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RESUMO

ENRIQUEZ, Maribel Deicy Villota. Os Fundidores de Metal na Colémbia e no Brasil:
Um estudo transversal em Popayan e Sdo Carlos no Campo CTS. 2017. 185 p.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia, Tecnologia e Sociedade) — Centro de Educacéo e
Ciéncias Humanas, Univesidade Federal de Séo Carlos, 2017.

O presente estudo tem por objetivos descrever e caracterizar as transformagdes dos oficios
artesanais na metalurgia e a ourivesaria em Popayan — Colémbia e Sdo Carlos — Brasil,
através de um estudo transversal em relacdo com o oficio do ferreiro e joalheiro. Trata-se
de um estudo interdisciplinar realizado na perspectiva dos estudos sociais das ciéncias e
das tecnologias (CTS). Adotando a metodologia descritiva, combinando técnicas do
método etnografico e histdrico, em particular a investigacdo colaborativa. Adotou-se
procedimentos de analise documental: a histdria de vida e a entrevista reflexiva para fins
de coleta de dados e pesquisa empirica. Foram entrevistados sete artesdos de ambos sexos
com idade entre os 38 e 70 anos, residentes em Popayan - Colémbia e Sdo Carlos/SP,
Brasil. Todos os procediemtos éticos da pesquisa com seres humanos foram observados.
Para anélise dos dados, nos centramos em trés eixos: a mudanga do oficio do ferreiro e
joalheiro, as histdrias de vida dos participantes e a a caracterizacdo das técnicas artesanais
desde tempos distantes até hoje. Considerando-se as significativas mudancas no entorno
dos oficios artesanais hoje, identifica-se e analisa-se a constru¢do das novas relacdes
sociais do entorno e os artesdos. Aponta-se transversalmente a presenca do tema de
envelhecer sendo o artesdo um protagonista do envelhecimento ativo, cujo trabalho
exercido ao longo da vida é fortemente influenciado pelas transformacGes técnico-
tecnoldgicas. Ser artesao é uma profissdo que se leva na continuidade do tempo, mas que
hoje esta perdendo a possibilidade de ser transmitida.

Palavras-chave: Tecnologia. Ferreiros. Joalheiros. Oficios artesanais. Mudanca social.
CTS. Envelhecimento.



ABSTRACT

ENRIQUEZ, Maribel Deicy Villota. The Metal Smelters in Colombia and Brazil: A
cross-sectional study in Popayan and S&o Carlos in the CTS. 2017. 185 p. Dissertation
(Master in Science, Technology and Society) — Center for Education and Human

Sciences, Federal Univesity of Sao Carlos, 2017.

The present study aims to describe and characterize the transformations of the handcrafted
crafts in metallurgy and goldsmithing in Popayan - Colombia and S&o Carlos - Brazil,
through a transversal study in relation to the trade of the blacksmith and jeweler. It is an
interdisciplinary study carried out in the perspective of social studies of science and
technology (CTS). Adopting the descriptive methodology, combining techniques of the
ethnographic and historical method, in particular the collaborative investigation.
Procedures were adopted for documentary analysis: the history of life and the reflective
interview for purposes of data collection and empirical research. Seven artisans of both
sexes, aged between 38 and 70 years, living in Popayan - Colombia and S&o Carlos / SP,
Brazil, were interviewed. All ethical procedures in human research were observed. To
analyze the data, we focus on three axes: the change of the blacksmith and jeweler's office,
the life histories of the participants and the characterization of the craft techniques from
distant times until today. Considering the significant changes in the surroundings of the
craft trades today, the construction of the new social relations of the environment and the
artisans is identified and analyzed. The presence of the theme of aging is pointed out,
being the craftsman a protagonist of the active aging, whose work carried out during the
life is strongly influenced by the technical-technological transformations. Being a
craftsman is a profession that takes itself in the continuity of time, but that today is losing
the possibility of being transmitted.

Key words: Technology. Blacksmiths. Jewelers. Crafts. Social change. CTS. Aging.



RESUMEN

El presente estudio tiene por objetivos describir y caracterizar las transformaciones de los
oficios artesanales en la metalurgia y la orfebreria en Popayan - Colombia y Sao Carlos -
Brasil, a través de un estudio transversal en relacion con el oficio del herrero y joyero. Se
trata de un estudio interdisciplinario realizado en la perspectiva de los estudios sociales
de las ciencias y las tecnologias (CTS). Adoptando la metodologia descriptiva,
combinando técnicas del método etnografico e historico, en particular la investigacion
colaborativa. Se adoptaron procedimientos de andlisis documental de la historia de vida
y entrevista reflexiva para fines de la colecta de datos para fines de la investigacion
empirica. Fueron entrevistados oito artesanos de ambos sexos con edad entre los 39 y 70
afnos, residentes en Popayan - Colombia y Sdo Carlos / SP, Brasil. Se observaron todos
los procedimientos éticos de la investigacion con seres humanos. Para el anlisis de los
datos, nos centramos en tres ejes: el cambio del oficio del herrero y joyero, las historias
de vida de los participantes y la caracterizacion de las técnicas artesanales desde tiempos
lejanos hasta hoy. Considerando los cambios significativos en el entorno de los oficios
artesanales hoy, se identifica y analiza la construccion de las nuevas relaciones sociales
del entorno y los artesanos. Se apunta transversalmente la presencia del tema de envejecer
siendo artesano un protagonista del envejecimiento activo, cuyo trabajo ejercido a lo largo
de la vida esta fuertemente influenciado por las transformaciones técnico-tecnoldgicas.
Ser artesano es una profesion que se lleva en la continuidad del tiempo, pero que hoy esta
perdiendo la posibilidad de ser transmitida.

Palabras claves: Tecnologia. Herreros. Joyeros. Oficios artesanales. Cambio social.
CTS. Envejecimiento.
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Me acuerdo de que, en el pueblo donde creci, en la costa Este de
Inglaterra, solia ir con frecuencia a un taller de herrero (del que no queda
ni rastro) y me quedaba extasiado contemplando la escena: viejos jinetes
patilludos, con los pantalones de pana atados debajo de las rodillas con
trozos de cuerda, sujetando sus enormes y mansos caballos holgazaneando
por el taller, con las caras encendidas por el resplandor del fuego de la
fragua y un chico de mi edad manejando el mango de madera del fuelle.
iComo lo envidiaba! El sonido del martillo sobre el yunque que parecia
una musica maravillosa. El fiero silbido que se producia cuando el herrero

presionaba una herradura al rojo en la pezufia de un caballo.

John Seymour, 2001



Ex-voto Alema dos anos 50. Oficina do ferreiro por R. Simonet

Fonte: https://www.todocoleccion.net/arte-acuarelas/exvoto-aleman-anos-50-taller-herrero-firmado-por-
r-simonet~x32689366



https://www.todocoleccion.net/arte-acuarelas/exvoto-aleman-anos-50-taller-herrero-firmado-por-r-simonet~x32689366
https://www.todocoleccion.net/arte-acuarelas/exvoto-aleman-anos-50-taller-herrero-firmado-por-r-simonet~x32689366
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Introducéo

Durante muito tempo as transformacdes de oficios tradicionais, dentre eles ferreiros,
joalheiros, alfaiates, sapateiros entre outros, tém gerado um forte impacto no entorno coletivo
dos grupos sociais. Muitos dos arteséos representavam ha pouco tempo, o simbolo de progresso
das cidades. Mesmo assim, 0s avangos técnicos e tecnologicos, chegavam aos coletivos sociais,
apresentando mudancas nas reconfiguracbes simbdlicas dos oficios, mudando
significativamente técnicas, histérias, lojas e loca¢des de numerosos artesdos. Técnicas, oficios
e oficinas atravessaram com o tempo, um imaginario de relagcBes sociais entre atraso e

progresso; nogao que influiu na prevaléncia dos oficios no entorno social.

Apresenta-se nesta dissertacdo, um estudo sobre as mudancas tecnologicas orientado
como conceito integral a caracterizagdo artesanal do oficio do ferreiro e joalheiro na Colémbia
— Popayén e Brasil — Séo Carlos. Trata se de um estudo transversal que se insere do campo
interdisciplinar dos estudos sociais das Ciéncias e das Tecnologias, bem como da antropologia

da tecnologia.

O objetivo deste estudo é descrever e caracterizar com base no dominio da técnica manual
dos metais, a mudanca dos oficios na metalurgia e a ourivesaria, recorrendo-se a revisao
bibliogréafica, propiciando um enquadramento teérico, enamcado e adoanto-se procedimentos
qualitiativos para obtencédo e analise dos dados empiricos, combinando metodologia descritiva
e a técnicas do método etnogréfico e historico, em particular, caracterizando assim uma
investigacao colaborativa entre os participantes do estudo, os quais estabeleceram um dialogo
reflexivo do papel destes no entorno e os impactos do desenvolvimetno das tecnologias e

técncias.

Desde a segunda metade do século XIX observa-se que a tecnologia passou a ser um tema
de estudo importante dentro do ambito cientifico. No entanto, o objetivo do conhecimento
cientifico, era a descoberta de leis necessarias, além disso, foi utilizada a metodologia
descritiva, combinando técnicas proprias do método etnografico e historico, em particular a
investigacdo colaborativa. Na pesquisa empirica, adotou-se procedimentos da histdria de vida
e entrevista reflexiva para fins da coleta de dados. Foram sete os arteséos entrevistados, com
idade entre os 38 e 70 anos. Para analise dos dados, nos centramos em trés eixos: a mudanca do

oficio do ferreiro e joalheiro em Popayan e Sdo Carlos construida no tempo, as histdrias de vida
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dos participantes, e as entrevistas reflexivas sobre a caracterizacdo e descricdo das técnicas
artesanais desde tempos distantes até hoje. e universais da natureza numa conexdo reducionista
(MORIN, 2000), aceitando s6 fatos comprovaveis e veridicos. Procurava-se entdo de acordo
com Chalmers e Fiker (1993), um controle tecnoldgico sobre a natureza, onde o surgimento de
diferentes problemas foram aliviados. O mundo acreditava na ciéncia como uma forca
hegemonica de ordem e equilibrio, mas a finais do mesmo século, novas descobertas revelaram
incertezas e complexidades proprias de comportamentos da natureza diferentes, a confusao

havia chegado, e como a descoberta, uma nova epistemologia mais abrangente.

Neste sentido, reflexdes como o carater complexo da ciéncia e a tecnologia no
desenvolvimento social, deram inicio a campos interdisciplinares como os estudos em ciéncia,
tecnologia e sociedade (CTS) em meados da década dos sessenta em Escocia e Estados Unidos
(BECERRA, 2010). As articulacdes entre ciéncia, tecnologia e sociedade, influenciaram um
novo espago de discussdo, procurando entender os impactos da ciéncia na sociedade,
participando ativamente no discurso e nos debates. Foi caracteristico de acordo com Becerra
(2010), a reflexdo em temas como a sociedade industrial da pds-guerra, acidentes nucleares,
derramamentos de petréleo, envenenamentos farmacéuticos e o uso de elementos tecnoldgicos

na guerra de Vietna.

Além disso, sob a influéncia do modelo Kantiano e os pressupostos de Kuhn (1971) na
década dos setenta ao séc. XX, contribuem para reforcar os debates epistemoldgicos, que
surgiram a consequéncia de reafirmar a ciéncia, como uma caracteristica dependente da
sociedade. As concepcbes de paradigma proposta por Kuhn (1971) marcam o inicio de um
debate que apresenta ao desenvolvimento das ciéncias quer dizer, um modelo de representagédo
formado a partir da interpretacdo geralmente reconhecida de um campo especifico e
hegeménico. Para Thomas Kuhn, um paradigma representa um modelo de solucdo que
prevalece no tempo para resolver pressupostos proprios de uma comunidade cientifica. Quando
um paradigma universalmente reconhecido muda, aparece outro, o que significa que a
construcdo da ciéncia é dindmica (Kuhn, 1971). Qualquer mudanca ao interior de um campo,

afeta a estrutura do campo.

No campo da antropologia, por exemplo, os estudos dos artefatos técnicos como as
inovac0es cientificas e tecnoldgicas, contribui para entender como o uso dos artefatos técnicos,
influenciam numa sociedade especifica, ou seja, as tecnologias como elementos de alteragdo no

comportamento do homem. Nesta perspectiva, a producdo e meio social dos sujeitos, estdo
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unidas as representacdes simbolicas e culturais. Assim, as tecnologias servem como produtos
culturais, significados culturais e simbolos de poder, que transcorrem mediante as atividades
humanas, onde as solucdes tecnologicas podem agenciar condutas sociais, relacionadas

diretamente com o desenvolvimento tecnoldgico (HESS, 1994).

Atendendo ao que precede, somam-se tambem caracteristicas simbdlicas como a difuséo
de mitos, ritos e simbolos particulares, prdprios de cada grupo social. Nas sociedades antigas,
sustancias minerais como por exemplo o ferro, participavam do caracter sagrado de um
ambiente histérico-cultural, onde o comportamento do homem, estava influenciado totalmente
pelas representacdes dos objetos (ELIADE, 1974). Figuras simbdlicas como o ferreiro, eram
agentes difusores de mitologias; ao redor, a forja tinha uma funcao ritual méagica pelo fogo, e 0
sujeito ou forjador, era associado a todo tipo de grupos seletos misticos. O fato de ter destreza
técnica no manejo de ferramentas tecnologicas por exemplo, estabelecia em uma sociedade, um
significado cultural. As tecnologias, participavam como produtos culturais, significados
culturais e simbolos de poder.

Hess (1994) afirma, as tecnologias se desenvolvem com as préprias l6gicas técnicas dos
grupos sociais ou comunidades. Assim, as ldgicas culturais ao interior de um entorno e grupo
particular; desenvolvem uma tecnologia especifica. De igual forma, Morin (2000) também
afirma que as particularidades tecidas ao redor dos sujeitos estdo permeadas pelas
caracteristicas sociais, politicas, econdmicas, biologicas, culturais e tecnoldgicas. A
apropriacdo técnica de um elemento, ferramenta ou aperfeicoamento das mesmas, € um fato
tecnoldgico, porém, desde a época antiga ndo todos 0s grupos sociais apropriam-se da
tecnologia da mesma forma. Na idade dos metais 0 uso e apropriacdo do cobre, ferro e bronze,
foi diferente para cada grupo populacional, pois seus processos, acdes, necessidades,

tecnologias e demais, eram totalmente diferentes.

A trajetoria que vamos a percorrer com relacdo aos estudos CTS e a corrente da
antropologia da tecnologia, explora as mudancas das técnicas e a transformacéo de dois oficios
artesanais, que hoje, se encontram atravessados pela ideia de desenvolvimento social e
progresso visando subsidiar o presente estudo, uma proposta que propde caracterizar, a
transformacdo de dois oficios artesanais: ferreiros e joalheiros, em duas cidades, Popayan —

Coldmbia e Sao Carlos — Brasil.
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O marco tedrico e metodolédgico do presente estudo pauta-se em autores como Kuhn
(1971), Lemonnier (1991), Hess (1992), Chalmers e Fiker (1993), Bazzo (1998), Latour (1994,
1997, 2000, 2005, 2007), Bourdieu (1996, 2006, 2008), Morin (2000), Collins (2002),
Bachelard (2004), Santos (1996), Becerra (2010), entre outros. O estabelecimento de um
didlogo interdisciplinar com relacdo a tecnologia visando compreender as mudancgas que a
mesma a trazido em entorno dos trabalhadores artesanais do metal. Observa-se que estudos
dialdgicos e interdisciplinares como estes, trazem aportes significativos para entender a
mudancas do artesanato, em nosso caso a realidade de dois paises - Brasil e Coldmbia, sendo
recuperado neste estudo também, parte da memaria de antigos povoadores e apresentam grande
aderéncia ao campo CTS.

Inicialmente esta investigacdo explora a metalurgia e ourivesaria na Colémbia e Brasil,
com o propdsito de pesquisar 0s antecedentes historicos dos oficios em cidades como Popayan
e S&o Carlos. Nesta exploragdo considera-se pertinente aprofundar nas Escolas de Artes de
Oficios (EAO), como instituicdo de ensino de modalidades de trabalho manual; instruindo a

indigenas, afros, estrangeiros e mesticos, nos oficios cotidianos (VAQUERO, 1946).

Frequentemente as EAO ministravam educacdo na aprendizagem de uma arte ou oficio,
com a finalidade que este fosse um modo de subsisténcia, transmitindo-se posteriormente a
novos aprendizes. As modalidades de ensino em instituigdes como as EAO, fortaleceram o
desenvolvimento das tecnologias artesanais tais como o transporte em bondes de tragdo animal,
ferramentas em ferro para trabalhos agricolas, ferraduras, e outros tipos de tecnologias préprias

da época.

Na Europa particularmente na Franca, foram conhecidas nos séculos X1X e XX, as Ecoles
d’Arts et Métiers. Seu trabalho e participacdo no contexto geral, transformou o entorno social
e cultural da vida cotidiana das pessoas. Muitas das EAO hoje sdo recuperadas e imortalizadas
como patrimdnio histdrico. Assim sdo conhecidas atualmente centos de ruas, avenidas e lugares
que levam o nome, sobrenome, pseudénimo ou oficio, de diferentes artesdos que ficaram
periodos longos de tempo em locais especificos. E uma caracteristica dos grémios de artesdos
na Europa, a aglomeragéo de oficios por bairros, pois era comum olhar trabalhadores de um
mesmo oficio em um s6 bairro. Além disso, na Espanha os artesdos chamados ‘Chispas’,
receberam o pseudonimo de seus antigos vizinhos do bairro ‘Maravilha’ de Madrid, pelos

numerosos ferreiros que moravam la (CAZENAVE e ESPINAR, 1944).
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Na Coldémbia o ensino de oficios nas EAO, estava a cargo em maior parte por
comunidades religiosas, querendo ampliar a cobertura dos manuais educativos, desenho e
producdo de maquinas, utensilios, criacdo de infraestrutura e estabelecimento da especializacéo
(MAYOR et al., 2013). N&o obstante as EAO nao duraram muito tempo, pois a formacao nao
conseguiu competir com as universidades, perdendo importancia social e interesse entre a
populagcéo (SEYMOUR, 2001). De acordo com Wallernstein (1996), a necessidade de um
estado moderno desencadeou novas categorias que todavia tinham definicdes e fronteiras

incertas, tornando a Universidade a finais do século XVIII, a maior fonte de conhecimento.

Com o desenvolvimento das cidades seguiu 0 seu curso e as tecnologias classicas
mudaram também as tecnologias mais eficientes, o que provocou uma alteracdo nas atividades
manuais dos artesdos. Associa-se ademais as transformacfes das atividades artesanais a
consolidacdo de novas industrias. Atendendo o conceito de desenvolvimento em cidades como
Popayan e Sao Carlos, percebe-se que as dois comecgaram a diferenciar ideias como progresso
e atraso; imaginario que ja vinha tecendo-se desde conceitos como civilizacdo e barbérie
(MARTI, 1992). Produtos de diferentes tipos em grandes proporc¢des, deslocaram varios dos
objetos que eram feitos artesanalmente. O deslocamento de novas tecnologias e produtos, foram

transformando as técnicas manuais excluidas do imaginario social.

Os oficios transformaram-se e em alguns casos, como os joalheiros, sapateiros, alfaiates,
ferreiros, e outros pressup8e-se que estes misturaram as técnicas classicas com as novas técnicas
contemporaneas, voltando em alguns casos assim mais eficiente seu trabalho. A compra de
ferramentas e maquinarias novas, somado a qualidade de seu produto, fizeram que uma grande
parte deles conservassem sua clientela. Ndo obstante, muitos abandonaram seus oficios e
oficinas as consequéncias de falta da clientela e & ndo transmisséo do oficio. O tempo destinado
a fazer uma peca ou produto, também teve um papel importante, pois geralmente, as técnicas

classicas demoram mais tempo de trabalho que as técnicas contemporaneas.

As mudancas das técnicas e ferramentas tecnoldgicas dentro dos oficios artesanais ainda
hoje, continuam gerando todo tipo de relagbes ao redor de suas praticas de trabalho. A
comercializacdo de seus produtos em lojas, armazéns e demais, faz parte também das estratégias
de preservacdo de um oficio, de fato muitos artesdos hoje desenvolvem so atividades de
vendedor. Na cidade de Popayan, por exemplo, véarios locais de joalheria estdo dedicados a
industria comercial, desse jeito a maior parte das joias ja ndo sdo feitas manualmente, senédo

mais bem, sdo compradas e distribuidas para logo ser vendidas.
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Salienta-se que atualmente a categoria social de artesdo pode gerar um “status social
desonroso” até os mesmos trabalhadores sentem repulsdo de ser identificado como artesaos,
suscitando para eles uma categorizagédo pejorativa desagradavel o que em nosso entender é um
potencial fenbmeno-objeto de estudo. Na cidade cearense no Brasil (GLOBO, 2012) por
exemplo ficam ainda nas ruas ferreiros, setenta familias em Potengi Baixo, se encargam durante
15 horas no dia de produzir diferentes tipos de ferramentas. Forjar € para eles uma necessidade
diaria, para resolver suas necessidades econOGmicas. Nesta perspectiva, a maioria de
trabalhadores concorda que a profissao de ferreiros, “ndo merece ser digna de ser aprendida ou
herdada, menos a seus filhos”; contudo, uma grande parte deles estdo aprendendo o oficio de

seu pai em oficinas, estratégia que utilizam para subsistir.

Observa-se no caso dos ferreiros de Potengi, um “imaginario social moderno” com
reflexos europeus, cujos oficios sdo apresentados com relacao a fatos de valor simbolico, social,
econdmico e cultural, gerando um discurso de desconforto e incomodidade até por parte dos
mesmos artesdos. Salienta-se que a ideia de progresso tem impactos nas légicas sociais, relacéo
onde o nivel tecnoldgico é materializado como progresso dentro do ambiente social, gerando-
se uma ideia errada respeito de outros tipos de tecnologias, que descrevem nesta perspectiva, 0
passado. As representacOes de desenvolvimento social em termos de Magallén (2012) e
Quijano (1988), atravessam as mentalidades das pessoas.

A Coldmbia e o Brasil tiveram artesdos notaveis em diferentes tipos de oficios. As
oficinas artesanais representavam a imagem de progresso da época. Era habitual que nas
préprias casas dos artesaos, ficassem suas proprias oficinas. O local onde ficava a oficina era
um entorno social popular quase que conhecido por todos os habitantes, sobre tudo de cidades
pequenas. De fato, muitos artesdos tiveram uma forte influéncia social, histérica e econémica
para o desenvolvimento das cidades. Poemas, livros, textos de reconhecimento e homenagens,
tem sido feitos para ressaltar a importancia dos artesdos nestes locais. No texto de Santa (1998,
p.7) se faz alusdo com nostalgia aos oficios antigos,

Eles j& ndo vdo mais a decorar com sua presenca as ruas de nossas pequenas cidades
e povoados. Eles se foram com os tempos, silenciosamente, sem despedir-se sequer

de uma forma inadvertida, como véo se despedindo as folhas de seu cor cotidiana,
enquanto os dias passam.*

L [Ellos ya no volveran a decorar con su presencia las calles de nuestras pequefias ciudades y poblados. Se fueron
con los tiempos, silenciosamente, sin despedirse siquiera de una manera inadvertida, como se van despidiendo las
hojas de su color diario, a medida que pasan los dias]
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As historias dos artesdos que se apresentam a continuacdo fazem parte de um trabalho
que propde reconstruir fatos, mudangas e caracteristicas da importancia dos artesdos numa
sociedade em mudancas. Nesta direcdo esta pesquisa recorrera a histéria de duas cidades:
Popayan - Colémbia e S&o Carlos — Brasil; atravessadas pelo contexto latino americano, que
evidenciam especificidades socio-historicas e culturais. Destaca-se ademais, a colaboragao de
familiares de artesdos que ja morreram, escolhendo participar da investigagdo como uma

homenagem e apresentacdo a sua memoria.

Apresenta-se neste estudo aspectos relevantes sobre o trabalho artesanal dos ferreiros e
joalheiros em Colémbia e Brasil que analisa a mudanca das técnicas dos artesdos dimensdes e
aspectos que evidenciam a perdida da tradicdo e a transmisséo do oficio, o fechamento de locais
de trabalho a causa da clientela, a insercdo dos artesdos no entorno comercial, os apéndices, e
finalmente o tema de envelhecimento e morte ao final de uma vida dedicada ao trabalho manual.
Emergente do empirico, evidenciando a importancia de novos e mais aprofundados estudos
sobre trabalho, tecnologia e envelhecimento (Pedro, 2017). Se enfatiza em dos oficios: ferreiros
e joalheiros, com a intencionalidade de caracterizar e descrever o trabalho manual dos artesaos
que trabalham com metais, sendo este elemento simbdlico para o desenvolvimento das

tecnologias.
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1. Enquadramento Teérico

O enquadramento tedrico que se apresenta, pretende estabelecer subsidios para um
didlogo entre fontes tedricas e conceituais acerca da técnica e tecnologia. O campo CTS e a
corrente da antropologia da tecnologia servirdo entédo de reflex@o, na procura por aproxima-nos
as mudancas tecnologicas que os artesdos: ferreiros e joalheiros tem experimentado nas ultimas

décadas no contexto investigado.

Nesta direcdo todas as andlises tedricos e conceituais que se abordaram, tentardo
estabelecer um diélogo reflexivo entre as mudancas sociais e as técnicas, entendendo-se como
técnica “o enigma que comanda, impde e administra nossas relacdes no entorno” (Santos,
1996). A ciéncia e tecnologia os estudos sdcias da ciéncia e da tecnologia serdo a base mesma
da reflexdo, suscitando um dialogo epistemoldgico encaminhado a reconfiguracdo da relagéo
ciéncia - tecnologia - sociedade.
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1.1. A configuracdo do campo de estudos

A construcdo das ciéncias e os fatos cientificos no mundo séo construidos atraves de
discursos que muitas vezes separam a no¢do social dos debates tecnoldgicos; contudo, “a
histéria do homem sobre a terra é a historia de uma rotura progressiva entre 0 homem e 0
entorno. Esse processo se acelera quando, praticamente ao mesmo tempo, 0 homem se descobre
como individuo ¢ inicia a mecaniza¢do do Planeta” (SANTOS, 1996, p. 5). Vivemos num
mundo cheio de aspectos decorrentes das transformacdes das ciéncias e das tecnologias, mas
no que dificilmente podemos confiar (BAZZO, 1998), um mundo accessivel, mas distante,
reconfigurado continuamente desde o presente. A ciéncia tem transformado nossas logicas e
comportamentos, direcionando-nos em avangada rumo a tecnologia, mudando assim até nossas

préprias percepcdes sensiveis do mundo (Villota, et al, 2017).

Toda uma bagagem tedrica o conceito de ciéncia e tecnologia. De fato e de acordo com
Santos (1996), desde o inicio dos tempos, cada grupo humano construia e inventava através de
seu proprio espaco, técnicas e elementos particulares indispensaveis para sua sobrevivéncia,
usando tecnologias de trabalho que com o tempo, se foram concertando em meio das
necessidades e relacfes coletivas. Estamos inclusos no conceito tecnoldgico, uma relagdo que
se estabelece e se incentiva continuamente quando nos encontramos de frente com a tecnologia,
parte fundamental da vida humana, onde o meio ambiente construido de forma particular meio
—técnica, se diferencia pela carga maior ou menor de ciéncia, tecnologia e informag&o, segundo

regides e lugares (Santos, 1996).

Contudo, existe ainda hoje, uma reflexdo hegemonica sobre ciéncia e tecnologia, que se
incentiva através de discursos positivistas afastado da realidade social. Nesta direcdo, surge a
necessidade de encontrar um ponto de equilibrio, uma reflexdo objetiva acerca da ciéncia, desde
um posicionamento social e humano. Ciéncia e tecnologia se constroem de forma ‘neutral’, na
medida em que se estabelece um didlogo permanente. A finalidade desta reflexdo é necessaria,
na medida em que se estabelecer um didlogo entre ciéncia e sociedade. Neste sentido entdo esta
sera nossa rota, pois todos nos participamos da tecnologia na aproximacéo daquilo que Winner
(1987) citado por Bazzo (1998) chamou ‘simbolismo tecnoldgico’, uma ideia de

desenvolvimento social que empezou a construir-se a partir da Revolugéo Industrial.
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As contribuicBes epistemoldgicas da década dos anos de 1970 nas ciéncias sociais,
enfocadas no debate critico dos avances cientificos predominantes na Europa e Estados Unidos,
colocou ao descoberto a reflexdo dos acontecimentos propostos dentro do enfoque da linha do
tempo do conhecimento (WALLERNSTEIN, 1996). O enfoque hermenéutico mostrou-se um
panorama reflexivo em termos do impacto social e cultural das disciplinas, ressaltando-se as
contribuicdes da epistemologia. O modelo Kantiano e em parte a reflexdo de Kuhn (1971),
contribuiram para fortalecer os debates sobre os avancos cientificos que surgiram a

consequéncia de afirmar nossa dependéncia aos usos tecnoldgicos.

A perspectiva epistemoldgica de Kuhn (1971) mostra-se uma reflex&o acerca da ciéncia
formal como constructo histérico, imerso em diferentes tipos de paradigmas. Nesta perspectiva,
cada campo cientifico ou do conhecimento tem seus préprios paradigmas, fortalecendo o campo
especifico ao qual pertence. As ciéncias ndo tém certezas nem verdades absolutas, pois cada
campo se encontra em continua construcdo, tendo também incertezas e insegurancas. Nao existe
assim uma Unica forma de organizar conceitualmente as experiéncias, posto que todos os fatos
das ciéncias estdo sempre carregados com teoria e seu desenvolvimento ndo é lineal nem
acumulativo. O desenvolvimento da ciéncia ademais tem anomalias que se resistem a ser
esclarecidas mediante o uso de paradigmas, passando logo ao campo da ciéncia extraordinéria,
analisa Kuhn (1971).

Contemporaneamente, observa-se uma forte critica sobre o conhecimento cientifico e a
construcdo do conhecimento cientifico a partir da legitimacdo da ciéncia. Nas reflexfes a
ciéncia ndo simboliza uma Unica solucdo verdadeira para melhorar a vida cotidiana das pessoas,
ndo sendo uma Unica verdade absoluta nem irrefutavel. Esta foi a intervencédo da filosofia da
ciéncia, para responder a debates como as experiéncias tecnoldgicas e a participacdo do
conhecimento cientifico frente a transformacéo do acelerado ritmo social (BAZZO, 1987).
Aportes como estes, orientaram o pensamento critico frente a valores cientificos, culturais,
morais e espirituais, que comecaram a formar um conceito neutral, integral e dialégico na

construcdo tedrica e conceitual entre ciéncia, tecnologia e sociedade.

De acordo com Becerra (2010) uma importante caracteristica deste periodo, foi a reflexao
epistemoldgica sobre as sociedades industriais do pds-guerra, acidentes nucleares,
derramamentos de petroleo, envenenamentos farmacéuticos e o uso de desenvolvimentos
tecnoldgicos. Procurava-se uma visdo neutral que integrard a ciéncia em uma discussao com a

sociedade. Assim se formaram campos interdisciplinares capazes de discutir sobre este possivel
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dialogo. Na Europa por exemplo, se iniciou a abertura de programas como sociologia da ciéncia
e na América ao Norte, surgiram programas ao redor da ciéncia e a tecnologia que se
organizaram por primeira vez como campo autonomo nas universidades de Harvard e Cornell
(BECERRA, 2010).

Em contrapartida apareceram autores como Bauman (2013), Lévy (1996), Schaff (1992),
cujas reflexdes sobre os impactos de meios tecnolégicos como os sistemas da informacgéo e
demais, geravam a desconstrucdo da igualdade e o inicio de uma sociedade panoptica na
procura do controle social. De acordo com estes autores estavamos assistindo a transformacéo
de um mundo mais convulsionado e moderno, onde ja ndo existia confianga nem tranquilidade
em nenhum lugar. As tecnologias mudavam assim comportamentos, nogdes, percepcoes e
estruturas simbolicas, que deviam ser analisados, ja que involucravam uma transformacéo

radical da construcdo da maioria das relacGes sociais.

Na perspectiva CTS e a sociologia da ciéncia destaca-se também as contribuicdes de
Pierre Bourdieu, socidlogo francés que apresenta nog¢des tedricas mediadoras para este estudo,
como habitus, campo e sentido pratico, propondo uma ruptura do paradigma estruturalista de

Lévi Strauss e o estruturalismo marxista.

A ciéncia para Bourdieu (1996) é uma atividade que se engendra entre as disposi¢es
reguladas de um habitus cientifico, e a necessidade de incorporar um produto dentro de um
campo cientifico e as limitacdes estruturais do tempo. Assim, um espaco de posi¢éo social era
um espaco de disposicdo (habitus); um sistema de separac6es definidas que abrigavam posicdes
diferentes, construidas como intermediac¢des de capacidades geradoras; em suma: “um conjunto

sistematico de bens e propriedades vinculantes entre si por uma afinidade e estilo”

(BOURDIEU, 1996, p. 21).

Bourdieu (2008) caracterizou a estrutura e funcionamento do campo de producao erudita
respeito do campo da inddstria cultural, descrevendo mediante a legitimidade propriamente
artistica, a consagracdo de una obra intelectual. A circulagcdo dos bens simbélicos dentro do
campo da industria cultual; seguia a logica pela conquista do mercado, em particular, as
condicBes econdmicas e sociais de sua producdo. Esta relacdo € similar ao que acontece com
os produtos que sao qualificados como bons e de utilidade, frente a representacdo de objetos
gue ndo tem a mesma representacao na area do mercado. Consagra-se entdo uma representacéo

técnica e social respeito do tipo de valor simbolico que apresenta e também uma ideia que, ao
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ndo ser transformada, gera ades&o e pertinéncia, defendendo as ideias proprias do ritual.

Bourdieu também ressalta a importancia da orientagdo das praticas cientificas através de
conceber o universo como um laboratoério fechado e insolado. Para Bourdieu (2008, p. 51): “o
laboratério € um microcosmo social situado num espaco que abrange outros laboratérios
constituidos de uma disciplina”, neste sentido, a no¢gdo de campo, marca uma primeira ruptura
com a visdo interacionista a conta da estrutura e das relacbes objetivas entre os laboratdrios e
os investigadores que acomodam u orientam as praticas. Ainda para Bourdieu (2008), uma
segunda ruptura provavel se da com base a visao relacional e estrutural que se associa a filosofia
da acdo, onde os investigadores sdo pessoas calculistas e interessadas, mas nos beneficios

sociais, que em realizar verdadeiras descobertas.

A demarcacdo de um campo cientifico como um campo de forcas dotado de uma estrutura
e espaco, delimita a estrutura do campo, seja sobre a producéo cientifica ou sobre as préaticas
cientistas (BOURDIEU, 2008). Nesta relacdo, a forca de um agente depende de seus triunfos,
fator de diferencia que pode garantir uma vantagem respeito aos demais, dependendo também
do volumem e a estrutura do capital que possua o campo. Bourdieu salienta, que “O capital
cientifico € uma espécie particular de capital simbdlico, capital fundado no conhecimento e no
reconhecimento” (Bourdieu, 2008, p. 53). O campo dessa forma é um espaco igualmente de
conflito, um campo de acdo socialmente constituido, no que os agentes dotados de diferentes

recursos se confrontam para conservar ou transformar, as relaciones de forca vigente.

Pode observar-se, portanto, que a construcdo da realidade imersa de cada campo, € um
ato impetuoso, agressivo e violento, que nega e anula continuamente, outros tipos de realidades
subsequentes. Em termos gerais, as praticas cientificas sdo sistemas de disposicdo base,
inconsistentes e transponiveis que tendem a ser generalizados (BOURDIEU, 2008), pois
habitualmente assumem formas particulares, de acordo com as especialidades de cada campo.
Esta reflexdo nos permite entender mais claramente, que habitus se insere como principio
general de acdo ou principio especifico de diferenciacdo, orientando assim as acfes de uma
categoria particular. Todo o anterior se cria, num campo cientifico onde os cientistas tém em
comum caracteristicas e aspectos que os unem; separam, dividem e opdem, dependendo seus

fins.
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Destaca-se ainda dentro dos aportes tedricos de Bourdieu, as analises acerca do
mecanismo estruturalista que reduzia o papel dos sujeitos a s6 executores de uma estrutura
dominante (BOURDIEU, 2006). Resultaram analises como a reproducdo das desigualdades
sociais, 0s espacos sociais e simbolicos, os campos de producdo cultural, educacéo,
comunica¢do e modos de vida, tornando-se critico respeito as dependéncias materiais e
simbdlicas que agem numa sociedade (BOURDIEU, 1990). Bourdieu ¢é fortemente criticado
por propor temas como a desigualdade social em relacdo com a dependéncia de fatores

historicos, econdmicos e de escolaridade.

Ressalta-se também o trabalho do etn6logo francés Marcel Mauss na relagdo técnica —
corpo. Em suas analises sobre a técnica se contrastam com as formas de aprender gestos,
posturas e movimentos. Para Mauss (1971), a relacdo movimento — técnica implicava um
processo social dado a partir de formas adaptativas, socioculturais, ligadas a atos religiosos,
ritos, formas de comunicacdo e demais. Neste sentido a técnica necessariamente é um ato eficaz
tradicional, onde ndo existe técnica nem transmissao, enquanto nao exista tradicdo. Os héabitos
do corpo sdo para Mauss (1971), uma técnica que se ensina e cuja evolucdo ndo esta
determinada, de fato, habitus foi um termo que Mauss caracterizou antes que Bourdieu
reelaborara o termo. Contudo, Mauss foi fortemente criticado pela ambiguidade da relacéo entre

atos, gestos e movimentos, ao ndo considerar improntas ideoldgicas impostas na sociedade.

Para contrapor os aportes de Bourdieu, destaca-se aspectos do pensamento do filésofo,
soci6logo e antrop6logo Bruno Latour. Delimita se nesta investigacdo alguns conceitos de

Latour que nos aproxima da linha da antropologia da tecnologia.

De acordo com Latour (2000), para estabelecer um analises no campo de estidios em
ciéncia e tecnologia, é necessario aprofundar na re-descricdo da explicacdo social, dando um
lugar mais amplo e ativo as objetos e entidades ndo-humanas, como simbolos de representacédo

social.

Consideram-se entdo facultativos elementos comuns que explicam os comportamentos da
vida humana, comportamentos incorporados a elementos como no caso do semaforo que ordena
o0 trénsito, entre outros. Encontra-se assim uma relagdo interessante onde o social deve ser
explicado antes de explicar, identificando fatores sociais para definir aspectos sociais
(LATOUR, 2005).
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Para Latour (2005), as analises sociais acerca de uma visdo particular dos objetos, devem
estar unida pela relacdo simbdlica que os conecta. Assim, homem e ndo-homem se aceitam
como unidade para estabelecer uma descricdo de um evento particular. Para Latour, a
contemporaneidade gera uma separacdo conceitual entre natureza e mundo humano, onde a
natureza carente do humano constroi outra politica da realidade. (DE GRANDE, 2013). A
construcdo social entdo é uma soma de relagbes entre 0os humanos, e ndo-humanos que

participam e se transformam para elaborar outros fatos.

O método etnogréafico integra também a relacdo da construcgéo social, incluso no &mbito
das praticas cientificas. Latour (2005) descreve por exemplo, seu ingresso no laboratério no
Instituto Salk, partindo de ferramentas de descrigéo, caracterizacdo e analises, que propdem
uma aproximacdo ao conceito de lugar: exposicdo de um mundo aberto e abrangente e ndo
fechado nem contido. A descricdo de Latour, sobre a atividade cientifica do laboratorio, revela

um sistema cultural de integracéo social.

Desenvolve analises das relaces entre a ciéncia, tecnologia e sociedade a partir da
discussdo tedrica-conceitual do que denomina teoria ator-rede. Esta teroira mostra sua
inquietacdo desde o dualismo sociedade — natureza até a relacdo que estabelece o individuo,
com os elementos ou objetos (LATOUR, 2005).

A teoria de ator-rede importa-se pelos processos de relagdes socio técnica e das
representacdes de elementos heterogéneos. Desta forma o material faz parte do social, gerando
formas de relacionamento a partir de um conjunto de associa¢Ges interconectadas, a0 mesmo
momento, que se lhe atribui um significado particular em meio das relacdes entre objeto e

humano.

E preciso assim sair do conforto intelectual, para poder estudar as crengas abertas e
incertas com base na ciéncia de uma forma mais relacional, fazendo um estudo possivel do
entorno desde o que é falso ou verdadeiro; cientifico o pré-cientifico, central ou periférico,
presente ou passado, sem que o objetivo central, seja quais s@o 0s vencedores ou vencidos. A
luta entre o antigo e 0 moderno, faz também referéncia ao mundo contemporaneo, como uma
construcdo social que se se torna eficaz para chegar as sociedades, & meta do desenvolvimento

e progresso.

Analisando a modernidade nesta perspectiva percebe-se uma passagem do tempo, um

novo regimen, aceleracdo e ruptura que se encontra sempre na briga dos ganhadores e
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perdedores (LATOUR, 1997). Em termos de Bachelard (2004) o pensamento cientifico é
trazido em direcdo a ‘constru¢des’ metaforicas; onde a ciéncia se opde a opinido. Procura-se

entdo em termos de Latour e Woolgar (2007, p. 26):

Abrir u°m caminho diferente: aproximar-se da ciéncia, contornar o discurso dos
cientistas, familiarizar-se com a producéo dos fatos e depois voltar-se sobre si mesma,
explicando o que fazem os pesquisadores, com uma metalinguagem que ndo deixe
nada a dever a linguagem que se quer analisar. Em resumo, trata-se de fazer o que
fazem todos os etnografos, e de aplicar a ciéncia a deontologia habitual as ciéncias
humanas: familiariza-se com um campo, permanecendo independente dele e a
distancia.

Os cientistas nesta perspectiva fazem suas ciéncias, discursos, éticas, politicas e criticas,
ao redor de um mundo familiarizado com as ciéncias. E por este motivo, que os estudos
antropoldgicos, tem lugar na interpretacdo de essa reflexibilidade que se experimenta, ao
construir uma nocéo de ciéncia. A construcao social das ciéncias depende do observador, 0s
fatos que o envolvem, a aproximacao dele no meio, os participantes ou sujeitos de estudo, entre
outras variaveis. Neste aspecto, é um erro acreditar por exemplo, que um bacharel em ciéncias
exatas, pode falar com maior propriedade sobre um mundo particular de pesquisa, que um
observador que se imiscuiu durante alguns anos, pois este € um preconceito derrubado

(LATOUR, 2007).

Postula-se assim etnografia, como uma relevante estratégia de trabalho descritivo que
aporta desde a pesquisa dos informantes, elementos norteadores das mudangas. O trabalho de
Latour (2007) aproxima aos pesquisadores como informantes através da descricdo do método
etnografico, olhando o conhecimento desde o territério e depois na relagdo com a rede, onde a
mudanga € continua; colocando a ciéncia, ao descoberto do laboratério. Nesta dire¢do, “os fatos
cientificos sdo constituidos, mais ndo podem ser reduzidos ao social” (LATOUR, 2007) pois
no contexto cultural e selvagem é quase impossivel estudar de forma justa e acertada, um

contexto que pertencente a outras culturas e outros Iugares.

Voltando-se para a modernidade, faz-se necessario entdo acudir a ferramentas
antropologicas para construir uma antropologia da ciéncia que repense e reavalie as relacdes de
existem na sociedade moderna. Esse modernismo se projeta no despertar de um passado inteiro,
que representa a reacdo anti-moderna de espirito racional entre a verdade e sociedade. No caso
dos pos-modernos, as abstracbes modernas sdo tomadas como reais em contraste com a

aproximacéo ndo moderna entre a ciéncia, tecnologia e sociedade (LATOUR, 1994, p. 15):

A modernidade possui tantos sentidos quantos forem os pensadores ou jornalistas.
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Ainda assim, todas as definicBes apontam, de uma forma ou de outra, para a passagem
do tempo. Através do adjetivo moderno, assinalamos um novo regimen, uma
aceleracdo, uma ruptura, uma revolucao do tempo. Quando as palavras “moderno”,
“moderniza¢do” e “modernidade” aparecem, definimos, por contraste, um passado
arcaico e estavel. Além disso, a palavra encontra-se sempre colocada em meio a uma
polemica, em uma briga onde ha ganhadores e perdedores.

Estamos situados no interior das instituicGes cientificas, arrojados a participar como
engenheiros, filésofos ou especialistas, no que Latour (2007) chamou ‘a rede’, uma nogao
reflexiva do sistema, mais historica que a estrutura e mais empirica que a complexidade. A
reconstrucdo de um discurso integral da humanidade respeito a modernidade, deve ser analisado
da méo com a participacéo ontoldgica e em companhia das préaticas — redes - que criam a nogao

entre géneros, de seres inteiramente novos, hibridos de natureza e de cultura.

Tomando-se como ponto de partida a reflexdo da ciéncia e tecnologia na sociedade,
ressalta-se no ambito da antropologia da tecnologia, trabalhos classicos sobre diferentes

correntes e perspectivas evolucionista, funcionalista, materialistmo cultural, dentre outras.

No evolucionismo destaca-se os planejamentos de Morgan e Taylor com relacdo aos
estagios evolutivos chamados selvagens, barbarie e civilizacdo, — em etapas que se confundiam
frequentemente com o progresso. Uma sociedade transitava por estes estagios atraves de um
patrdo linear, onde o dominio do homem sobre a natureza tinha graus evolugdo. Técnicas e
tecnologias entdo jugavam um papel determinante para demostrar superioridade, incluso as
ferramentas utilizadas dependendo do tipo de material em que dito instrumento era elaborado,

adquiriam um valor especifico em relagdo com o progresso.

Dentro do funcionalismo destaca-se igualmente o aporte de Malinowski (1974). Para ele
as necessidades do homem, se baseavam em instituicdes: grupos particulares com funcdes,
organizacdo e status especificos. No caso das técnicas e tecnologias, estas eram ferramentas
relevantes para estabelecer uma instituigdo. Neste sentido, todos os elementos constitutivos de
uma sociedade, desempenhavam uma funcdo particular, de forma que os artefatos tinham um
valor proporcional as relacbes sociais e a funcionalidade que se tecia no grupo
(MALINOWSKI, 1972). Dito de outro modo, cada elemento existente ao redor de um grupo

social, é indispensavel para esse grupo social.

Malinowski (1972) confere a construcdo de canoas pelos indigenas nas Ilhas Trobiand,
uma relacdo com a magia atraves do conhecimento empirico do material, a tecnologia e certos

principios de estabilidade e hidrodinamica. Para ele, os indigenas entendem a relacdo do espago
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do pescador em afinidade com a estabilidade da canoa, sem necessidade de medidas de
longitude, inclusive podem explicar em termos proprios, 0 comportamento mecénico na
eventualidade de uma tempestade ou movimento de corrente especifico. Mostra-se a tecnologia
nesses termos, afastada do conhecimento cientifico, perto da construcéo social, mas afetada
pelo encantamento subjetivo da representacdo cultural. Contudo, Malinowski (1972) foi
severamente criticado por ponderar o funcionalismo radical e suprimir a historia dos analises

antropologicos.

No materialismo cultural, encontramos também trabalhos como o do antrop6logo Marvin
Harris, para quem os fendmenos sociais podem ser referidos pela conduta das pessoas e seus
pensamentos e emogdes. Nesta direcdo existem dois tipos de investigacéo: a que desprende da
perspectiva interna das pessoas, chamada emic, e a descricdo externa do observador
denominada etic (HARRIS, 2001). Para explicar entdo pautas culturais diferentes, devem
identificar-se fatores materiais pertinentes aos acontecimentos humanos, outorgando uma

identidade social.

Préticas culturais de acordo com Harris (1998) como a paix&o na india pelas vacas, parece
absurdo aos observadores familiarizados com técnicas industriais de agricultura e ganadeira.
Um especialista, poderia pensar por exemplo em estratégias adequadas para fazer uma melhor
utilizacdo dos recursos; ndo obstante, este tipo de I6gica se contrapde a Idgica cultural do objeto
‘vaca’ como sagrada. Apresenta-se assim a tecnologia como uma singularidade cultural e social,
onde a tecnologia faz parte da infraestrutura relacionada com os modos de producao, as formas
de subsisténcia, os ecossistemas e o trabalho; outorgando valor as relagdes dos sistemas

socioculturais.

Dentro da corrente do particularismo histdrico, destaca-se também o trabalho de
Margaret Mead na Aldeia de Tamburan sobre o rio Sepik na Nova Guine. Mead (1971)
contrasta dentro de suas notas etnogréaficas, a relacdo tecnoldgica dos jovens a respeito de
ferramentas de uso no mesmo contexto, mas em diferentes tempos. A comparagdo com base na
apropriacéo tecnoldgica percebida na primeira visita a Aldeia e 29 anos depois, da conta das
trocas geracionais ao redor de um entorno social que se transforma. Apresenta-se nesta
perspectiva do uso das tecnologias e a apropriacdo tecnoldgica, uma relagdo geracional sujeita
as mudancas da época. Este fato € mais perceptivel, quando a primeira visita de Mead a Aldeia,

alguns jovens pedem para ela uma faca e 29 anos depois, um gravador.
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De acordo com estudo bibliogréficos feitos por Tocancipa (2006), o termo de tecnologia
se refere principalmente a trés questdes: a primeira faz parte do tecido da sociedade e a cultura
onde se produz; a segunda, faz parte do papel que tem nos grupos humanos, é dizer do aspecto
significativo que vincula a tecnologia dentro dos processos de mudanga social, processos
adaptativos, entre outros; e terceiro, os recentes cdmbios ao redor dos processos de globalizacdo
que apresente novas reconfiguracoes, relacbes que empezam a reclamar um abordagem ao

conceito da tecnologia, mais integral e critico.

Todos os enfoques teodricos abordados até aqui, propiciam entender a tematica da
tecnologia como objeto de estudo ao redor dos grupos sociais, nos dois primeiros aspectos que
indica Tocancipa (2006). Evidencia-se nestes campos tedricos: mudangas, apropriagdes,
transformacoes, técnicas, relacbes geracionais, simbolos e demais, que nos aproximam a
conceituacao do termo da tecnologia, imersos nas relagdes humanas. Nessa relacdo se apresenta
a continuagdo, uma aproximacdo ao terceiro enfoque referido por Tocancipa (2006), onde o
conceito de tecnologia sera analisado.

Recentemente, varios aspectos com relacdo ao conceito de tecnologia tém sido abordados
desde um enfoque integral. Mudancas sociais, politicas, culturais e econémicas sdo descritas
em afinidade com o surgimento de novas tecnologias, suscitando uma reflexdo dos impactos
tecnoldgicos em contextos sociais e culturais fortemente afetados pelos avances cientificos. A
tecnologia assim, ha significado um agente de mudanca na vida moderna e suas estruturas
sociais, transformando as ocupacdes e relacdes em diferentes tipos de nocGes e perspectivas
(BELL, 2000). Nesta direcdo, a integralidade tem conseguido dilucidar ao unissono com outros
enfoques interdisciplinares, a nocdo de tecnologia como um conjunto de distingdes préprias

capazes de estabelecer um relacionamento.

A integralidade pode olhar-se desta forma como a composi¢cdo de um todo, sendo a
tecnologia, um tecido de relacdes e distingBes essenciais que compdem uma nocao propria.
Ingold (2000) propunha que o desenvolvimento da tecnologia devia voltar-se a reconsiderar
desde a importéncia da fabricacdo de ferramentas como indice de diferenciacdo humana,
estabelecendo-se nessa reconfiguracdo, uma relacdo entre tecnologia (arte) e linguagem. Uma
analise sobre a reflexdo que articula o enfoque de Ingold (2000), pode-se olhar que sua proposta
repousa sobre a no¢do de integralidade, ao considerar os artefatos como indices de significados
dentro de uma sociedade especifica.
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A ideia de que tecnologia ndo implica s a associacdo de méaquinas e artefatos que
funcionam marginados dos aspectos ligados com o conhecimento é compartilhada por cientistas
(FERNANDEZ et al., 1998), destacando o fluxo de relagdes materiais na procura por entender
os relacionamentos que a tecnologia tece ao redor dos aspectos sociais. Neste sentido e seguindo
a Creswell (1994, apud TOCANCIPA, 2006) a tecnologia pode ser percebida como o estudo
das atividades empreendidas pelos homens, para adquirir e transformar os elementos do mundo
natural, onde ditas atividades compreendem saberes, saber fazer, gestos, ferramentas e

relocacdes que sdo assim técnicas sociais.

Em termos de Tocancipa (2006) trata-se de analisar entdo os diferentes locus de
enunciagdo, nos que os grupos humanos desenvolvem seus proprios meios tecnolégicos com
alcances e consequéncias. Sistemas tecnoldgicos e representacdes sociais entdo devem integrar-
se a partir de processos tecnolégicos como energia, objetos, gestos e movimentos,
estabelecendo relagdo com conhecimentos especificos que constituem uma representacao social
(LEMONNIER, 1992). Para Fernandez et al. (1998) a tecnologia € um sistema aberto em
constante interacdo com seu entorno; um espaco com limites em expansao, que se conjuga com

um namero infinito de partes para acoplar-se depois formando um abanico de alternativas.

Na perspectiva socioldgica destaca-se o trabalho de Castells (1997) na década de 1990 a
partir do desenvolvimento tecnoldgico, econémico e social na era das tecnologias. Para Castells
(1997), tais transformagdes produziram mudangas na comunicacgdo, permitindo estabelecer
novas identidades. De esta forma a tecnologia ndo determinava a sociedade, nem tampouco a
sociedade seguia o curso do cambio tecnologico, dependendo sé de um complexo modelo de
interacdo. Toda nova revolucao tecnoldgica entdo fazia parte de um tudo, um processo social
de reestruturacdo global, onde a nova sociedade se encontrava sujeita aos processos de
mudancas tanto capitalista como informacional (CASTELLS, 1997).

Até aqui se explicou o enfoque integral do conceito da tecnologia. Ndo entanto existem
também outros autores relevantes que aportaram a discussdo que ndo se incluiram nestas

analises.

Seguindo a proposta do campo CTS e a corrente tedrica da antropologia da tecnologia,
debatida pelas reflexdes dos autores mencionados acima esta pesquisa procura a caracterizagdo
e descrigdo dos oficios artesanais dos ferreiros e joalheiros de Popayan e Séo Carlos a traves de
um enfoque dialdgico e integral. A relagdo espaco-temporal que se tece ao redor das mudancas
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tecnolodgicas nesta investigacdo, ndo é comparativa nem pretende estabelecer paralelos entre as
descri¢bes. As mudancas enquanto as técnicas, histérias de vida, transmissdo do oficio
artesanal, envelhecimento, fechamento de oficinas e aprendizes, serdo analisados de forma
transversal, ou seja, caracterizando as relagdes das mudancas nas duas cidades, a partir de

atributos proprios dos oficios e narrativas dos artesdos.
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1.2. Delineamentos histdricos, tedricos e conceituais do objeto de estudo

Para reforgar os delineamentos tedrico-conceituais do presente trabalho realizou-se
também uma revisdo especifica, abrangendo elementos da literatura da Europa e Ameérica,

priorizando aspectos dos dois paises apreendidos no estudo: Colémbia e Brasil.

Numa fase posterior foi feita ademais uma pesquisa particular em duas cidades: Popayan
e Sdo Carlos. Arquivos nacionais, bibliotecas, teses e distintos referentes bibliogréaficos que se
mostram a continuagdo, procuram estabelecer relagdes entre técnicas, mudancas tecnoldgicas e
transformacoes socias ao redor da metalurgia e a ourivesaria nos oficios tradicionais como a
ferraria e a joalheria. Nesta pesquisa se contou ademais com 0s acervos historicos e pessoais de

algumas familias de artesdos que escolheram participar desta investigacao.

Fontes documentais destacam a importancia da manipulacdo dos metais, como o principio
de mudanca de muitas das sociedades antigas. De acordo com Eliade (1974), as sustancias
minerais cresciam ao interior da terra, participando do carater sagrado da representacdo mistica.
Fontes de extracdo como minas e cavernas se tornaram simbdlicas, estabelecendo-se uma
relacdo embrionaria com a terra. Mineiro e metallrgico participavam assim através de suas
técnicas, da experiéncia magico-religiosa da matéria, sendo a transformacao, o principio de uma
arte dominado pelo aperfeicoamento e transmutacdo, s6 proprias de alguns individuos
(ELIADE, 1974).

A manipulacdo de metais como o cobre, ferro, ouro, prata, bronze e ligas de tudo tipo,
criaram ferramentas, ornamentos, armas de guerra e caga, fechaduras, panelas, talismas e
demais, ao redor de diferentes grupos sociais, convertendo-se em fontes primarias. Os estudos
sobre as idades dos metais, por exemplo, ajudam a observar as etapas tecnoldgicas dos artefatos
dentro da relacdo homem — técnica. Alguns destes metais como o ouro em particular associado
pelos Maias, Incas e Astecas ao sol, ou a prata a lua, foram herdeiros de um valor simbolo social
e cultural de riqueza e poder em distintas sociedades (MARTINEZ e RIART, 1998). Além
disso, se conhecem civiliza¢cbes como a egipcia, hdbeis na manipulacdo do cobre, estanho e

bronze.
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Nesta linha de desenvolvimento tecnoldgico destaca-se a manipulacdo da forja como
técnica de esfriamento e martelar de metais. No caso do ferro, este era obtido em principio
através de fornos de carvéo, onde a peca retirada proveniente da reducéo por carvao dos 6xidos
de ferro era demasiado frégil e tinha que ser forjada (CORRAL e ARANO, 1994). Os primeiros
fornos de redugdo de ferro, situaram-se em lugares altos onde havia abundante vento ou
montanhas que serviam para aticar o fogo; quando a necessidade foi maior, se fizeram foles.
Na Colémbia, na regido do Valle do Cauca na Cordilheira Ocidental, evidencia-se a existéncia
bigornas e martelos, ademais de ter indicios sobre as huairas: fornos pequenos onde se fundiam
pecas de metal de diferentes caracteristicas, ressaltando-se entre estas, pecas de metal em
bicolores (LLERAS, 2007).

Os avancos tecnoldgicos continuaram progressivamente em distintos lugares, onde cada
civilizacdo desenvolveu suas proprias estratégias. Na Argentina, evidencia-se desde a
antiguidade, a manipulacéo de metais manufaturados de bronze e estanifero como machados,
sinos ovais, facas, cinzeles e furadeiras, de figuras zoomorfas (LLERAS, 2007). Numerosos
grupos indigenas tinham elementos de adornos pequenos elaborados mediante fundicéo,
esvaziamento ou martelado, trabalhado com técnicas manuais. S8 bem conhecidas as
tumbagas: Figuras elaboradas com ligas de metais, sujeitas ao sincretismo religioso dos povos
(LLERAS 2007)

A obtencdo de metais na Europa segue o curso das fontes historicas da literatura atraves
de textos como a Biblia, a lliada e a Odisseia; e a arqueologia por meio de escavacdes e museus,
tem objetos de ourivesaria antiga das sociedades Gregas e Romanas. O antigo colégio de
fundidores de cobre estabelecido pelo Rei Numa, Tulbalcain, o primeiro ferreiro citado na
Biblia, ou a anedota da fechadura da porta com chaves, XIV séculos antes da era Cristiana por
parte de Ehud juiz de Israel depois de cometer o assassinato do rei Eglon, sdo acontecimentos
gue mostram a imersdo da manipulacdo dos metais em meio ja das relacdes sociais (ESPINAR
e CAZENAVE, 1944).

Os trabalhos encaminhados a transformacédo da mateéria e seu aperfeicoamento, foi tarefa
de mestres e artesdos que desenvolveram um oficio especifico. Cada artesdao que manipulava
uma arte ou destreza técnica era considerado mestre, e de fato, era um privilégio tornar-se
aprendiz. Transmitir ou herdar um oficio, era simbolicamente um fato mistico (ELIADE, 1974),
pois em meio das tecnicas e a manipulacao de ferramentas, existiam segredos proprios de cada

artesdo. Escritores como Seymour (2001, p. 12) descrevem esta relagdo mestre — artesao assim:
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O velho sistema de aprendizagem era o melhor que havia existido, tanto para os jovens
como para 0s mestres artesdos. Aqueles estavam sujeitos a uma disciplina muito
estrita, pode que em alguns casos excessivamente rigorosa, mas por meio dela se Ihes
ensinava nao s6 o oficio sendo também adquiriam o habito de trabalhar duro, o que
Ihes capacitava, mais adiante para disfrutar da vida e prosperar em seu negdcio.?

Durante a Idade Média na Europa, a agrupamento de artesdos de um mesmo oficio gerou
como resultado a conformacédo de grémios artesanais. Governados por um estatuto especial,
controlavam toda a atividade artesanal onde precos, artigos e materiais tinham uma taxa
econdmica fixa para todos (ESPINAR e CAZENAVE, 1944). Entre os artesédos urbanos e 0s
oficios de origem gremial se destacam os sapateiros, ferreiros, alfaiates, padeiros, marceneiros
e outros, que representavam ao trabalhador especializado. Soma-se ademais o estabelecimento

de numerosos colégios e corporagdes de artesdos em toda Europa.

Apesar disso e depois dos processos de urbanizagao e industrializagdo, muitas associagdes
gremiais foram reduzidas e as que permaneceram, ficaram fora das cidades. Até finais do século
XIX, por exemplo, o0 pais Vasco conservava a figura do trabalhador especializado ‘artesdao’ com
estabilidade laboral, mesmo assim, as regulagdes produtivas se deterioraram e
irreversivelmente a competéncia forasteira e as fabricas fizeram-se sentir pronto (SANZ e
PIQUERAS, 2005).

Na Franca os grémios de ferreiros e chaveiros fundaram irmandades, escolhendo de
patrono a S&o Eloy, mas depois da separagdo dos grémios, muitos artesdos elegeram outros.
Salienta-se ademais a aglomeracgdo de oficios por bairros, onde trabalhadores de um mesmo
oficio, moravam numa mesma rua, avenida ou local comercial. Na Espanha o grémio dos

ferreiros recebeu o nome de ‘chispas’ de seus antigos vizinhos do bairro Maravilha em Madrid.

As estratégias espanholas e portuguesas na América latina, com relacdo aos grémios
artesanais, foram muito semelhantes as adotas na Europa: 0 mesmo processo de ensino de artes
e oficios através de EAO, o surgimento de oficinas artesanais, o sistema de aprendizes e
técnicas, etc. Ndo obstante fatos como a participacdo politica e econébmica, os direitos e
igualdades entre os artesdos e demais, mudaram significativamente dependendo do contexto

social e cultural.

2 [El viejo sistema de aprendizaje era el mejor que habia existido, tanto para los jévenes como para los maestros
artesanos. Aquellos estaban sujetos a una disciplina muy rigurosa, puede que en algunos casos demasiado rigurosa,
pero por medio de ella se les ensefiaba no solo el oficio sino que también adquirian el habito de trabajar duro, lo
que les capacitaba, mas adelante para disfrutar de la vida y prosperar en su negocio.]
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Dentro dos referenciais tedricos encontrados na Colémbia com relacdo a metalurgia,
ourivesaria e oficios tradicionais, salientam-se numerosos trabalhos em arqueologia, histdria,
politica, arquitetura, educacdo, desenho e literatura. Na arqueologia se conhecem trabalhos
como o De Nieto e Falchetti (1983) acerca da tradicdo metallrgica no sudoeste colombiano.
Diferentes objetos metallrgicos pré-colombianos descrevem através da manipulacdo de
tecnologias, a tradicdo social e cultural dos povos indigenas, encontrando-se pecas de ouro
marteladas e fundidas. Atualmente sdo conhecidas figuras antropomorfas e zoomorfas como os
‘tunjos’: pegas de ouro ou outro metal elaborado pelos indigenas, e numerosas figuras de
homens, mulheres e animais de diferentes caracteristicas (DE NIETO e FALCHETTI, 1983).

O tema da metalurgia na Colémbia tem sido bastante trabalhado e muito extenso. A
respeito se conhecem também estudos sobre as culturas Tumaco, Quimbaya e Muisca desde a
época da conquista espanhola. Entre as destrezas técnicas se destaca na cultura Tumaco as
técnicas de batido, na cultura Quimbaya a confec¢do de joias em ouro que solidificou a lenda
do dourado, e na cultura Muisca a exploragéo do cobre e esmeraldas (COESTA E ROBIRA,
1982). Adicionalmente de acordo com Coesta e Robira (1982), os rios Magdalena e Cauca se
converteram em complexos auriferos onde frequentemente os espanhois encontravam fornos,
balancas e demais elementos de exploragdo metallrgica. Ao respeito se conhecem assim
técnicas metaldrgicas tais como: fundicdo — ligacdo, esvaziado e molde, batido e temperado,
solda, tratamento especial, entre outras.

Desde INGEOMINAS - Instituto Nacional de InvestigacGes Geologico de Colémbia —
Mineras — hoje SGC, também se registra documentacado técnica acerca das indUstrias extrativas
de metais. De forma geral, a distribuicdo de recursos minerais em ferro, cobre, chumbo,
mercurio, argila, areia, calcario, carbono, esmeraldas e sal, foram explorados em principio pelos
conquistadores espanhois, durante a época da colonizacdo (VILLEGAS, 1987). Contudo, ndo

se enfatizara neste tema, por ndo ser relevante o estudo dos minerais, para este trabalho.

Dentro da historia social e cultural encontram-se também numerosas contribuicdes,
destacando-se a participacdo politica dos artesdos no contexto colombiano, a relacdo de
pertenca dos artesdos ao contexto da colombianidade, a aproximacdo a descrigdo e
caracterizagdo de alguns vérios tradicionais em algumas cidades. Desta forma, no marco da
historiografia colombiana consideram-se importantes no contexto nacional, as mudancas
politicas e econémicas a favor da descolonizagdo no sentido da modernizacao, a partir de as
reformas constitucionais ocorridas entre 1848 — 1854 (URIBE, 1976).
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De acordo com Uribe (1976) e Liévano (2002), entre as reformas constitucionais
destacam-se: o sufragio universal, eliminacdo da pena de morte, separacdo da Igreja e Estado,
eliminacdo do foro eclesiastico e militar, estabelecimento do matrimonio civil, abolicdo da
escravatura, liberdade de expressdo oral e escrita, entre outras, todas signos comuns do
liberalismo e a mentalidade positivista e modernizante que ja havia comecado a surgir desde
administragdo do general Mosquera (1844-1848), com o inicio de obras publicas como ruas,
avenidas, ferrovias, navegacao por rios e apertura de diferentes vias de comunicacao ao interior
do pais. Em Bogoté se estabeleceram também fabricas de louca, sabonetes, vidros, ferro, papel,

etc.

Uma grande modificagdo social se vivia na eépoca, de fato, um consideravel nimero de
comerciantes aderidos as ideias liberais, conformava o novo estilo de vida (LIEVANO, 2002).
Além disso, certos artesdos comecaram a jogar um papel importante na sociedade colombiana
através da conjuntura social e politica que desencadeou um limitado movimento gremial. Na
década de trinta do século XIX passou-se de registrar relatos como 0s de viajante norte-
americano John Steuart acerca de que em Bogota era dificil encontrar bons carpinteiros,
alfaiates ou sapateiros, referindo-se s, a um bom fabricante de botas de nacionalidade inglés,
a ter para 1850 um incremento em oficios de sapataria, alfaiataria, carpintaria e servigos como
transportador, costureira, etc. (URIBE 1975). A situacdo foi tdo favoravel, que os artesdos
comecaram a usar seus proprios produtos que antes faziam para outros, e suas esposas a usar

vestidos convenientes para aquela época.

Como organizacdo gremial de classe artesanal, se conheceu em cidades como Bogota, a
Sociedade Democratica de artesdos, ativa até finais do século XIX. Na elei¢do presidencial de
José Hilario Lopez em 1849-1853, os artesdos jogaram um papel sobressaliente ao interior da
politica, mesmo que empezaram a aparecer certas consciéncias de classe ao referir-se a um
pedreiro, sapateiro, indio, mulato ou zambo na sociedade da época (URIBE, 1976). Finalmente,
0s artesdos partidarios do falido golpe militar do General José Maria Melo, foram presos e
outros deportados a Panama, entrando 0 movimento artesanal em crises (LIEVANO, 2002).
Ditos eventos desencadearam uma invisibilidade politica dos artesdos no contexto nacional,

mesmo que seguiram fazendo parte do ambito social consolidando outras economias.

No decorrer dos anos, um novo discurso politico e social com relacéo aos artesdos se foi
consolidando em direcdo ao sentimento de pertencimento ao territorio, € dizer, em direcdo a

representacdo simbdlica do artesdo no sentido nacionalista. A producédo artesanal se ressaltou
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dentro deste discurso, na projecdo da Colémbia artesanal que comegava a consagrar 0s
elementos nacionais (RAMIREZ, 2011). Esta particularidade segundo Hobsbawm (1977) era
prépria dos Estados marxistas que tiveram que voltar a suas ideias de nacionalidade, salientando
os artefatos culturais que de acordo com Anderson (1993) se podiam entender considerando a
historia e as mudancas em termos de significado e tempo. Os artefatos culturais consagrados

emocionalmente geravam assim, profundos apegos dentro do valor legitimo da nacionalidade.

De acordo com Ramirez (2011), na segunda metade do século XX, a Colémbia
apresentava uma distin¢do entre o estrito gosto estético da arte, e os trabalhos manuais, critério
estabelecido em sua maioria por pessoas com formacgdo artistica, ou que chegavam do
estrangeiro relegando assim a arte do povo, a categoria de artesanato. A construcdo da
colombianidade como representacdo de identidade no tema do artesanato, se disputa entre a
producdo artesanal e as praticas que convergem na mesma, reconhecendo que a diversidade é
amplia de acordo com as praticas, objetos, pessoas, artes, circulacdo e consumo. A imagem de
“Colébmbia como um pais fato a mao” (RAMIREZ, 2011), abertura a discussao do papel do
artesdo dentro do ambiente cultural da nacéo, pois suas expressdes culturais hoje ‘artesanato’

se reconfiguram na espacialidade temporal da relacéo artesdo, sociedade e discurso.

Nesta relagdo, visibiliza-se em 1989 na Colémbia, o Ministério de Desenvolvimento
Econbémico havia emitido uma lista de oficios nacionais, nos que se encontravam documentados
os trabalhos manuais de tradigdo e trajetoria historica, no ambiente urbano da época. Este listado
de oficios fazia parte das expressdes contemporaneas das técnicas e estilos dos artesdos,
documentando-se principalmente a definicdo descritiva do oficio, a caracterizacdo do trabalho
nas oficinas, os materiais e ferramentas com os quais se trabalhava e um pequeno inventario de
produtos prototipicos difundidos (HERRERA, 1998). Registram-se assim, atividades artesanais
como carpinteiro, marceneiro, curtidor, seleiro, sapateiro, decorador de couro, encadernador,
teceldo em telar, teceldo, bordador, costureira ou modista, chapeleiro, fundidor, ferreiro,

ourives, joalheiros, entre outros.

A presenca de certos oficios enunciados na lista de Herrera (1998) no final do século XX,
mostra a representatividade que os artes@os tinham no contexto nacional. No item da ferraria
para a época, se podem identificar trés tipos de artesdo: fundidor (trabalhador que produzia
objetos utilizando técnicas de esvaziamento a altas temperaturas em moldes de argila, terra o
arena, elaborando produtos como panelas, ferramentas, facas, machados, figuras e objetos

decorativos, iluminarias, placas, recipientes, sinos, cinzeiros, etc.), forjador (trabalhador que



51

produzia objetos utilizando técnicas de martelado, dobrado e curvado de metais — especialmente
o ferro — previamente avermelhados ao fogo, elaborando produtos como ferramentas para
plantacdes, barras de ferro, janelas, portas, fechaduras, iluminarias, baus, correntes, armas,
grelhas, balangas, batedores de porta, moveis, gaiolas, etc.) e martelador o repujador
(trabalhador que dominava uma ampla variedade de metais através de folhas de metal e
martelado com metais frios o quentes, geralmente aluminio, cobre, zinco, latdo e folha-de-
flandres, elaborando produtos como recipientes, panelas, caixote do lixo, baldes, copos, caixas
de joias, cestos, suporte para os guarda-chuva, instrumentos musicais de percussao, flautas, etc.)
(HERRERA, 1989).

De acordo com Herrera (1989) destaca-se no ambito da ourivesaria quatro categorias:
ourives (trabalhador que produzia objetos principalmente em ouro e prata através de técnicas
como fundicdo, afinacdo: purificacdo do metal com sal, martelado, laminacdo, soldadura,
coloreado, precipitacdo e outros processos fisico-quimicos, elaborando produtos como
custodias, correntes, figuras, calices, brincos, coleiras, anelos, braceletes, moedas, alfinetes e
réplicas de ourivesaria pré-hispanica), prateiro (trabalhador que produzia objetos em ouro ou
prata utilizando técnicas de fundicdo, esvaziado, laminacdo, fiacdo, soldadura e martelado,
elaborando produtos como pecas grandes de prata, custodias, lougas, figuras em alto releve,
talheres, etc.), joalheiro (trabalhador de metais e pedras preciosas na elaboracdo de pecas
pequenas, funcdo unicamente decorativa através da producdo de joias), e bijuteiro (trabalhador

de todo tipo de metais com ligas na producéo de joias pequenas).

Uma inumeravel porcentagem de trabalhadores, artesdos e artistas foram reconfigurando
imagens, objetos, lugares e simbolos de centos de rincfes nacionais. Portas, janelas, sacadas,
cadeiras, luminarias, escadas, pontes, adornos, joias, esculturas, ferramentas de trabalho e
demais, fazem parte hoje em algumas cidades do pais do legado artistico e cultural que deixaram
0s artesdos por anos. Suas obras tém sido tdo significativas, que incluso centos de trabalhos
antigos se conservam atualmente como patriménio local proprio de cada cidade, sendo

replicados, copiados ou imitados para conservar as caracteristicas da obra original.

Neste sentido, ressalta-se alguns estudos importantes na arquitetura. O trabalho de
Restrepo (1992), sobre os buracos das fechaduras ou bocallaves antigos no departamento de
Antioquia, incluindo também corredores, quintais, salas e recantos de outrora € uma referéncia.
O resgate da imagem de uma pequena peca integrada no buraco da fechadura de uma porta,

propicia uma analise historico da identidade e o patrimdnio regional de uma cultura especifica.
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Na Colémbia a influéncia de modelos europeus na histéria da arquitetura ainda continua
construindo-se. No tema das representacdes simbolicas das bocallaves por exemplo continua-
se estudando: as arcadas trazidas pelos espanholes na época da coldnia, as fechaduras de ferro

antigas no periodo republicano, entre outros antecedentes historicos (RESTREPO, 1992).

A reconstrucdo da historia das fechaduras no entorno colombiano, nos permite aprofundar
as relagOes tais como que para cidades coloniais, as fechaduras eram trancas interiores,
ressaltando-se em Momp0s diferentes tipos de cadeados de ferro. Além disso, dentro das
representacdes socioecondmicas, se pode observar que nas casas mais importantes de uma
cidade, se encontravam as bocallaves mais bem elaboradas, enquanto que nas casas populares
mais simples (RESTREPO, 1992). No tema do ferro forjado, na representacdo de um objeto
simbolico integrado as fechaduras, pode identificar-se assim o periodo colonial ou republicano

na arquitetura regional, das casas colombinas.

Na mesma direcdo identifica-se o trabalho de Arenas (1996) sobre desenhos, técnicas e
acabados de ferro forjado na arquitetura colombiana, destacando-se o aporte do arquiteto Victor
Smith em numerosas obras do periodo colonial em igrejas, casas e alguns edificios. O tema da
arquitetura em relacdo aos trabalhos de estruturas e edificacfes feitas com técnicas em ferro
forjado e extenso, ja que hoje continuam realizando distintos tipos de infraestruturas no tema
da forja contemporanea em sua maioria a custos elevados. De forma geral, destaca-se que
trabalhos como os de Restrepo (1992) e Arenas (1996) permitem caracterizar a importancia da
ferraria no contexto atual, encontrando nos espacos urbanos técnicas de ferraria classica e

contemporanea convivendo num mesmo ambiente representativo.

A representacdo social dos oficios na Colémbia permeou, além disso, o tema da educagéo
nacional através das EAO onde a inicios do século XX, uma politica de ensino técnico se
fomentou para os setores populares. Categorias sociais diversas da populacao potenciaram suas
capacidades produtivas, de fato, o ensino técnico para as classes populares era ministrado pelas
escolas complementares, escolas noturnas, EAO e escolas industriais (El) geridas por
comunidades religiosas, capacitando em artes manuais femininas, ferraria, tipografia,
carpintaria, encadernacgdo, sapataria, etc. (HERRERA, 1993). Os titulos conferidos assim eram

aprendiz, oficial de aprendiz e mestre, dependendo dos anos de estudo.

Destaca-se também dentro das comunidades religiosas que chegaram a Colombia: a

Comunidade Salesiana, cujas técnicas foram trazidas da Itlia ocuparam uma posicdo de
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destaque na formacdo de setores obreiros do pais (MAYOR, et al., 2013). Os salesianos
educaram em artes e oficios, a familias com escassos recursos que moravam nas zonas pobres
da cidade. Contudo e depois da década dos anos 1950, as EAO se converteram em lugares de
recolocacdo de setores menos favorecidos da populacdo, dessa forma, estas ja ndo eram
consideradas elementos de formacéo obreira qualificada, sendo, centros de reabilitacdo de
individuos excluidos da vida social e econdmica Mayor et al (2013). Esta visdo se conserva,
ainda hoje, na maioria das EAO em Colémbia, favorecendo através de programas sociais, a
numerosas populacdes em situacdo de vulnerabilidade, permitindo-lhes estudar um oficio a arte

para sua propria sustentabilidade.

Ao respeito, foi muito conhecida a Escola de Artes e Oficios em Medellin — EAOM —da
Universidade Nacional de Colémbia em 1871, que alfabetizou gratuitamente numerosos
artesdos, respondendo a interesses econdmicos e politicos da época. Procurou-se neste sentido
a profissionalizacdo dos oficios artesanais, mesmo que os estudantes estavam condicionados
por aspectos de idade, conduta, condicionamento fisico, leitura e escritura (OLIVARES, 2014).
Além disso, o aprendiz tinha que ser formado em estudos de moral, religido, gramaética,
aritmética e metrologia. Finalmente para 1880 e de acordo com Olivares (2014), a EAOM
incluia cursos de desenho, pintura, musica, canto, telegrafia, taquigrafia, fisica industrial,
geometria descritiva, quimica, mecanica, carpintaria, marcenaria, chaveiro, ferraria e fundicéo.
Soma-se também como mudanca transicional entre 1881 e 1883 as méaquinas a vapor que

passaram de ser alimentadas com lenha a ser movidas com energia hidraulica.

Observa-se como complemento, uma disputa entre os artesdos formados na EAOM e o
setor artesanal que fazia parte da EAOM, pois 0s produtos manufaturados ao interior da Escola
podiam obter com equipes sofisticados, materiais e injecdo do capital estatal com o que se
pagava o salario dos empregados, mestres de oficina, matérias primas, compostura de seus
edificacbes, compra de livros, maquinas, etc., vendendo seus produtos a baixos custos, enquanto
que os artesdos de fora tinham que competir de forma desigual e insustentavel ocasionado o
fechamento de oficinas (OLIVARES, 2014). A situacdo tornou-se mais dificil, quando
chegaram mestres estrangeiros ao contexto nacional transmitindo outras técnicas, deslocando

assim alguns artesdos locais.

Na Colombia simultaneamente o passo de oficinas a fabricas apresentou sérias
contradicdes, ja que a maioria das oficinas ficavam na mesma propriedade do artesdo

(MAYOR, et al., 2013), representando assim uma economia local inserido nas dinamicas
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sociais. Apesar de tudo e de acordo com Mayor et al (2013), as oficinas ndo eram uma estrutura
essencial da economia regional ou nacional, mas se eram nucleos culturais de formacéo

profissional e emprego sobretudo nos entornos mais populares.

As EAO foram origem de uma educacéo sistémica que permitiu grande desenvolvimento
social na Colombia. Em termos socioeducativos, foi o nascimento do obreirismo. As EAO se
colocaram num elo inferior a chamada formacéao universitaria (MAYOR, et al., 2013), onde o
ensino técnico ficou excluido também pela pouca infraestrutura que se tinha para ministrar uma
educacdo especializada (HERRERA, 1993). Nao foi sendo, até a década do 1950 e 1960,
durante a expansdo econdmica que viveu 0 pais, que as necessidades de mao de obra se
acentuaram, aparecendo entidades de formacdo técnica como o SENA constituida durante o
governo da Junta Militar em 1957, cujo objetivo era propiciar a formacéo de trabalhadores para

a industria, comercio, fazenda, mineracao, producao animal e outros.

Com o passar dos anos, as mudanc¢as sociais dos oficios tradicionais no contexto
colombiano a nivel geral foram mais visiveis, encontrando-se os artesdos uma brecha discursiva
de progresso e desenvolvimento social, politico, econdmico e cultural entre as antigas formas
tradicionais - passado -, e 0s recentes avances técnicos - presente e futuro - sendo envolvidos
entdo dentro da visdo holistica evocativa da modernidade. Ditos acontecimentos suscitaram ao
redor deste panorama nacional, discursos de apropriacdo, evocacdo e resgate da memoria
historica de alguns setores artesanais.

Um exemplo caracteristico deste tipo de discursos pode ser representado no texto literario
do jornalista Eduardo Santa, para quem os oficios antigos estavam desaparecendo dos espacos
urbanos, em particular, na cidade de Bogota. De acordo com Santa (1998), os oficios ja ndo
decoravam as ruas de centos de cidades e povoados pequenos, tinham desaparecido dos espacos
de forma silenciosa e inadvertida, deixando histdrias de mestres ilustres dedicados aos oficios,
na memoria de aqueles que um dia, tinham conhecido artesdos cujo oficio Ihe servia de nome.
Complementarmente, descreve que as ferrarias localizadas na Coldmbia, explicavam a vida
econdmica e social das cidades. Pode olhar-se a continuacéo a seguinte narrativa (Santa, 1998,
p. 64):

De todas estas ferrarias, recordamos especialmente a do Mono Virgonia (Antonio
Giraldo), a do Domingo Morales e a de dom Jalio Arango, pela circunstancia de que
foram também tertuliaderos famosos onde se jogava ao dado, se preparavam galos de
briga, se tomava aguardente bebendo da garrafa, se discutia sobre a existéncia de

Deus, se falava mal dos sacerdotes, se lhes retirava a honra a mulheres belas e se
faziam previsdes sobre o tempo. L4, ao pé de aquelas forjas, ao pé dos aparadores e
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estantes repletos de tenazes, escopros e martelos, em frente ao altar de VVulcano que
ndo era outra coisa que a bigorna, sentados em gavetas em ruinas ou sobre volumes
de carbono, com suas mulasZ ao ombro e seu bolsa de couro atravessado, os tropeiros
contavam histérias de duendes e espantos, enquanto ao ferreiro, com seu classico
avental de couro calgava seus mulas vendadas®.

A reflexdo discursiva dos oficios tradicionais em Bogoté descrita por Santa (1998) em
pleno século XX caracteriza as mudancas dos oficios nacionais em Colémbia, em meio de um
ambiente social, politico, econémico e cultural que mostrava a dualidade continua entre o atraso
e 0 progresso. Neste sentido, as relacdes discursivas jogaram um papel determinante & hora de
posicionar o desenvolvimento social e econdmico, como a alternativa mais proxima do

progresso.

Dentro dos referenciais tedricos encontrados em Brasil em relacdo a metalurgia,
ourivesaria e oficios tradicionais, salientam-se numerosos trabalhos em histéria, arqueologia,
artes, educacdo, desenho e literatura. O Brasil (1500-1822) viveu processos similares a
Colémbia no que tange a colonizagdo por parte de estrangeiros: para o caso da Colémbia da
Coroa Espanhola e para o caso do Brasil a Coroa Portuguesa, a procura da exploracao de
recursos minerais, onde centos de conquistadores tracaram estradas para ter acesso mais
facilmente as minas e riquezas proprias de cada territorio. Contudo, cada processo de
colonizacdo tive caracteristicas especificas como o inicio do periodo de mineracdo entre 0s

espanholes e os portugueses, entre outras (DA SILVA, 2009).

De acordo com os antecedentes historicos no Brasil mais especificamente durante os
séculos XVI e XVIII, numerosos viajantes, navegadores e soldados europeus, utilizaram
diversas rotas procurando principalmente ouro e prata (CAMERA, 2008). Muitas historias e
mitos se teceram ao redor do ouro no imaginario erudito e popular de Brasil. O estrangeiro
Apolinaire Frot por exemplo descreve os petrdglifos indigenas, como sinalizacdo de minas
perdidas de ouro ou simbolos que representavam a localizacdo para este caso, do tesouro

préximo a seis palmeiras; circulando no imaginario popular da época, histérias de cidades

3 [De todas estas herrerias, recordamos especialmente la del Mono Virgonia (Antonio Giraldo), la de Domingo
Morales y la de don julio Arango, por la circunstancia de que fueron también tertuliaderos famosos donde se jugaba
al dado, se preparaban gallos de pelea, se tomaba aguardiente a puro pico de botella, se discutia sobre la existencia
de Dios, se hablaba mal de los curas, se le quitaba la honra a mujeres bellas y se hacian prondsticos sobre el tiempo.
Alli, al pie de aquellas forjas, al pie de los aparadores y repisas colmados de tenazas, leznas y martillos, frente al
altar de vulcano que no era otra cosa que el yungue, sentados en cajones destartalados o sobre bultos de carbén,
con su mulera al hombro y su carriel terciado, los arrieros contaban historias de duendes y aparecidos, mientras al
herrero, con su clasico delantal de cuero calzaba sus mulas vendadas]
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fantasmas ricos em tesouros (LANGER, 1996).

De forma geral, para exploragdo mineira do territorio brasileiro, se instalaram em meados
do século XVI na Vila de Sao Paulo e no Sertdo, forjas de ferreiro que se concentravam na
fabricacdo de ferramentas como foices, machados, cravos e anzois, utilizando posteriormente o
ferro em barra trazido da Europa, fundido posteriormente em fornos de forja (ZEQUINI, 2006).
Se tem registros historicos tais como os que notifica Manoel de Ndbrega em 1553 segundo
Neme (1953 apud ZEQUINI, 2006, p. 94) sobre a presenca de ‘tendas de ferreiro’ nas
expedicdes do Sertdo, ou presenca de trés ferreiros em Séo Paulo para 1584 de acordo com,
Holanda (1953 apud ZEQUINI, 2006, p. 94). J& para o século XVII se contava com a fabricas
de ferro como a de Santo Amaro.

No Nordeste brasileiro diversos conflitos se gestaram ao redor do ouro nas serras e
brenhas do litoral do Rio e Séo Paulo, onde centos de Paulistas e uma grande corrente
migratoria, comegaram a ocupar os territdrios através de caminhos, rios e corregos, procurando
a mitica serra das esmeraldas (DEL PRIORE e VENANCIO, 2010). Registrou-se também em
1718 a descoberta de minas de ouro em Mato Grosso e Goias, gerando que Rodrigo Cesar de
Meneses Capitdo — Geral da capitania de S&o Paulo, mandasse a abrir caminhos, facilitando o
acesso as novas minas. Estes caminhos atravessavam desde o Rio de Piracicaba, até margem

direita de tiete no Rio Grande, atraindo um grande nimero de migrantes (IBGE, 2007).

Estas expedi¢des ao final do século XVII estiveram a cargo dos chamados Bandeirantes
(LANGER, 1996). No Nordeste do Brasil se conhece a expedicdo de bandeirantes que partiu
de Séo Vicente a Sdo Paulo, dirigida por Ferndo Dias, em direcdo ao estado de Minas Gerais,
contudo, essa expedicdo fracassou ao ndo encontrar ouro ou pedras preciosas, sendo
responsaveis da expansao do territorio construindo novas rotas de exploragdo, onde anos mais
tarde encontraram ouro na regido, iniciando assim O ciclo do ouro no Brasil (DE OLIVEIRA,
2014).

Né&o foi sendo até o século XVIII, que de acordo com Del Priore e Venancio (2010),
apareceram na cena urbana, artesdos como tanoeiros, calafates, alfaiates, carpinteiros, prateiros,
ourives e sapateiros, situando-se nas ruas mais importantes das cidades, onde se agrupavam por
oficios. Além disso, as populacdes negras livres que viviam nas cidades exerciam como artesaos
qualificados, mestres-de-obras, alfaiates, barbeiros, carpinteiros, marceneiros, tanoeiros,

joalheiros, oleiros e barqueiros, tendo um lugar mais privilegiado na sociedade brasileira.
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No caso dos ferreiros negros conhece-se também que estes trouxeram a Brasil habilidades
e talentos aprendidos na Africa. No caso da ferraria, esta foi uma tradigdo que continuaram no
Brasil em meio da concertacdo de ferramentas importadas de Europa e a fabricacdo de
instrumentos para a mineragdo e os engenhos (DE ALBUQUERQUE e FRAGA, 2006). Em
lugares como Vila Rica, Rio de Janeiro, Recife e Salvador, os negros livres eram ademais donos
de ferrarias ou aprendizes desse oficio, encontrando igualmente pintores, entalhadores e
douradores que trabalhavam na ornamentacéo das igrejas esculpindo imagens de santos e anjos.
Os negros da época como bem o expressa Moura (2001, p. 18), eram artesdos que: “sabiam
trabalhar os metais como ninguém e em sua arte as esculturas de ferro e de madeira entalhada

eram maravilhosas”.

Valladares (1986) aponta que nas cidades coloniais da época, se encontravam artesaos
livres principalmente europeus cuja maioria de aprendizes e oficiais eram escravos, propriedade
de um mestre europeu ou de senhores necessitados de especialistas em suas fazendas ou
engenhos, ensinando a profissdo em muitas ocasides desde criancas. Os negros distinguiam-se
ademais por seus saberes mineraldgicos trazidos dos campos auriferos da Africa de regides
como: Wangara que produzia ouro para 0s antigos impérios do Gana e Mali, e o territorio dos
Achantis onde o comércio de ouro ganhou importancia depois do século XIV (Reis, 2006). De
fato e de acordo com Leite (1996, apud Reis, 2006), muitos dos fornos utilizados na mineragéo
em Minas Gerais no século XVIII foram trazidos pelos africanos, contribuindo ademais no

aperfeicoamento de processos como lavrar ouro e diamante.

Os indigenas também mostravam habilidades que chamavam a atencdo. O padre Daniel
Jodo cronista da Amazonia no século XVII1I descrevia o fato que muitos deles foram pintores,
escultores, ferreiros e oficiais assim (VALLADARES, 1986, p. 120):

E tem tal fantesia, que para imitarem qualquer artefato basta mostrar-lhe o original,
ou coOpia e a imitam com tal magistério, que ao depoes faz equivocar, qual seja o
original, e qual a copia. Em (a vila de portugueses havia um indio ferreiro e serralheiro
tdo insigne, que os mesmos portugueses do mesmo oficio Ihe davam ndo sé as
primazias, mas também os votos para ser juiz do oficio.

Contudo, no Brasil as atividades e o artesanato comercial que foram dando-se depois,
eram consideradas profissdes pouco dignas ou de niveis sociais inferiores, sendo excluidos os
comerciantes e artesdos do ambiente politico nas Camaras e honrarias; mesmo assim, o0 numero
de trabalhadores aumento, e no caso de Bahia a finais do século XVIII, alguns alfaiates se

colocarem a frente de uma rebelido contra a Coroa. O movimento gerado na Bahia em 1798,
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liderado por mulatos e negros entre eles arteséos, soldados e escravos, demandavam melhores
condicGes de vida, fim da escravidao, aumento do salario aos militares e um comércio livre com
Francia, contudo, 0 movimento ndo chegou a se concretizar e comegaram as prisoes e delacbes
(FAUSTO, 1996).

Para 0 século XX, na década dos anos vinte, se liderou todo um processo de
industrializacdo que levou a existéncia de trabalhadores em numerosas fabricas de tecidos,
calcados, chapéus, ceramicas e vidros, aliada ao prospero artesanato autbnomo, como o de
alfaiates e sapateiros, e a milhares de pequenos funcionarios publicos abriu caminho, no meio
urbano carioca, para a aceitacio das novas ideias politicas (DEL PRIORE e VENANCIO,
2010). Neste periodo de acordo com Fausto (1996) o numero de habitantes da capital de Rio de
Janeiro dobrou, e muitos dos novos habitantes entre eles portugueses, espanhais, franceses e
ingleses, passaram a formar parte da classe média de artesdos e profissionais da regido

brasileira.

Os artefatos de metal se tornaram entdo abundantes em tudo Brasil, multiplicando-se as
atividades ao redor dos metais e aparecendo diversos oficios. Salienta-se neste panorama, a
participacdo dos ciganos desterrados para o Brasil, no impulso e desenvolvimento de atividades
em metal, encargados principalmente de fundir e trabalhar em cobre, produzir armas, luminérias
e objetos de folhas-de-flandres (VALLADARES, 1986). Com o tempo e a partir do século XIX,
diferentes modalidades de ensino técnico se deram a razdo do auge dos setores de producéo,
consolidando-se ja no século XX instituicdes como o SENAI e nas escolas técnicas da rede
federal criadas em 1942 (CUNHA, 2005).

No tema da ourivesaria, se distinguem em Brasil por tradi¢do: a prataria do Rio Grande
do Sul; os adornos ou barangandés da Bahia, um conjunto de miniaturas em prata € ouro com
diversas figuras como silos, imagens da cidade, cadeados, etc., da imaginacdo popular; a
medalhistica de Juazeiro do Norte (BA), entre outros, trabalhos elaborados em oficinas
tradicionais préprias de cada cidade (VALLADARES, 1986). Somam-se a estes trabalhos
também no ambito religioso, as custodias adornadas com pedras preciosas como por exemplo
a que se encontra no acervo do Museu de Arte Sacra de Salvador — Bahia do século XVIII,
elaborada com cerca de 400 pedras preciosas (BARDI, 1979). E prdpria do Brasil, a chamada
Joia de Coco e Ouro heranga dos portugueses na regido de Diamantina; as joias deste tipo
juntam a técnica da filigrana e o uso da casca do coco preparada segundo o conhecimento dos

negros, tradicdo que ainda se mantem nesta regido do estado (RESENDE, 2010).
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Contudo, no tema da joalheria existem hoje diferentes fatores que tem mudado o oficio
artesanal e a técnica manual, transformando no caso da bijuteria ndo s6 no Brasil, a
movimentacao comercial que cresce nos espacos sociais. Ao respeito, trabalhos como Di Giulio
(2007) tentam explicar a incorporagdo recente da bijuteria em técnicas artesanais de centos
joalheiros. O aumento constante no Brasil do preco da matéria-prima do ouro que entrou em
declinio na década de 1960 diminuiu o poder aquisitivo da populagdo, assim as joias folheadas
e bijuterias mais baratas passaram a ser mais procuradas pelos consumidores (DI GIULIO,
2007). Adicionalmente se encontram reflexdes no tema da bijuteria, a razdo dos baixos custos,
o0s material@es utilizados e o tempo da elaboracdo das pecas, que transformam radicalmente as
técnicas artesanais das tradi¢des antigas dos ourives.

No ambito dos estudos arqueoldgicos no Brasil, existem ademais, centenas de trabalhos
em metalurgia e ourivesaria desde o periodo colonial, até a época atual, caracterizando-se
recentemente, numerosos trabalhos na area da arqueologia maritima sobre navios afundados
que faziam o transito rumo a Europa de minerais, produtos, objetos e variedades de elementos
(RAMBELLI, 2007). Pode-se encontrar-se estudos realizados na arqueologia sobre o
patrimonio cultural do ouro e a prata através de técnicas como a fabricacdo de objetos, moedas
e pecas a finais do século XVII, noticia da primeira descoberta de ouro em Minas Gerais,
identificando os metais utilizados nas casas da moeda itinerantes, como € o caso da Bahia, que
cunha moeda entre 1694 e 1698, é um dos casos mais dificeis no campo da proveniéncia
(GUERRA 2005).

Na mesma direcdo destaca-se estudos historicos — arqueoldgicos como os de Zequini
(2006), acerca do morro de Aracoiaba, uma fabrica de ferro destinada a utilizacdo de energia
hidraulica, encontrando-se indicios de cravos, plaquetas, barras de ferro, escorias e minérios,
gue ddo conta da transformacdo do ferro em pecas utilitarias no entorno social. E trabalhos
como os de Arruda (2006), acerca do patriménio como evocador de identidades, territorios e
fronteiras no meio dos preceitos nacionalistas entre a definigdo "natural nacional™ e os usos da
natureza como suporte para a definicdo das identidades nacionais. No universo dos trabalhos
arqueoldgicos no Brasil, os textos nomeados anteriormente, representam s6 um simil dos
estudos feitos na &rea de metalurgia e ourivesaria respeito a relacdo do uso dos metais e minerais

nos entornos das sociedades humanas.

Destaca-se também os estudos de ensino técnico no Brasil as EAO. Em alguns lugares do

territério nacional de acordo com Gordinho (2000), haviam surgido sistemas de ensino técnico
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compativeis com o progresso da época, adaptados & manufaturas locais. Para 1828 se conheceu
em Rio de Janeiro a Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional, em 1837 o Colégio de Artes
Mecénicas em Rio Grande do Sul, em 1841 a Sociedade dos Artistas Mecanicos em
Pernambuco transformado depois ao Liceu das Ciéncias Industriais, em 1872 o Imperial Liceu
de Artes e Oficios na Bahia, e em S&o Paulo em 1873 o Liceu de Artes e Oficios — LAO —, todos
impulsados a favor do desenvolvimento das cidades, contribuindo na formacéo de mao-de-obra
em industrias e servicos (GORDINHO, 2000).

Teceu-se ao redor das instituicbes dos LAO, um discurso industrial a favor do
desenvolvimento social. O LAO do Rio de Janeiro procurou consolidar uma formagéo
profissional sélida no entorno popular como simbolo de progresso, onde a ideia era transformar
os trabalhadores de ‘artifices modestos' a 'obreiros ilustres' para o futuro (MURASSE, 2016).
Acreditava-se ademais como discurso politico que os LAO trariam prosperidade através da
difusdo das artes e o aperfeicoamento de técnicas industriais, caracteristicas das na¢cdes mais
desenvolvidas. Num dos discursos proferidos ao respeito pelo publicada Feliz Ferreira (1876,
MURASSE, 2016, p. 7) dizia: “enquanto ndo cuidarmos seriamente das belas-artes ndo teremos
industria; e enquanto esta se ndo desenvolver ndo passaremos de um povo rotineiro, de uma

nacéo tributaria dos grandes centros de civilizagao”.

Segundo Gordinho (2000), no LAO de S&o Paulo foram popularmente famosos pela
qualidade de fabricacdo: portbes, dobradicas, macanetas e moveis de diferentes estilos; na
galeria de exposi¢des da escola se podiam comprar objetos de madeira, esculturas, filigranas de
marchetaria, ceramica decorativa, pecas de estatuaria, aparelhos de iluminacdo e preciséo,
ornamentacdo em tapecaria, couro, trabalhos de artes gréaficas e encadernacdo, etc. Contudo,
para ser aprendiz do Liceu se tinha que ter mais de doze anos e um certificado de saude avaliado
pelos medicos da escola. Uma vez admitido, o aprendiz entrava na secdo de seu interesse
recebendo desde o inicio, uma pequena remuneragdo econdémica. Grandes mestres e aprendizes
deixaram um legado na cidade, a oficina de ferraria por exemplo realizou restaurac6es na torre
e relogio da Estacdo da Luz, ademais de grades e portdes da nova penitenciaria, 0s teatros

Municipal e Santana, Paléacio das Industrias, diferentes bancos, entre outros.

Estas iniciativas de formacdo popular no Brasil como foram conhecidas, se propagaram
rapidamente e de forma similar que na Colémbia, organizando-se os curriculos em dois grupos:
ciéncias aplicadas (aritmética, algebra, geometria, geologia, quimica, boténica, estereotomia e

agrimensura.) e artes (desenho linear, de figura, geométrico, de ornato, de flores e paisagem, de
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maquinas de arquitetura, caligrafia, gravura, escultura de ornatos e artes, pintura, estatuaria,
masica, modelagdo e fotografia) surgindo oficinas de dominio artesanal como: servicos de
pedras artificiais, marmorarias, serralherias, estoquearias, marcenarias, fundicdes de ferro,

vidrarias e cristaleiras, além de fabricas de produtos ceramicos (GORDINHO, 2000).

Para 1954 se conhece o caso de Domenico Serio Calabrone; fascinado pelas artes plasticas
e 0 artesanato estudou artes em Roma especializando-se em técnicas de fundicdo, mosaico e
ceramica, expondo as esculturas, pinturas, desenhos, gravuras, joias, ceramicas, mosaicos e
objetos em 80 mostras nos principais centros culturais das Américas, Europa e Oriente Médio.
Da mesma forma destaca-se o escultor espanhol José Guerra, com obras como ‘o trabalho’
encomendado pelo Sindicato de Trabalhadores da Cia. Paulista de Gaz em 1959, ‘Homenagem
ao Grafico’ na sede da Imprensa Oficial do Estado em 1982 e um ‘Estudo de Mulher’ no Museu

de Arte de S&o Paulo (VON LAUENSTEIN MASSARANI, 1983).

Estes elementos complementam a compreensdo do periodo historico que apresentam este
estudo observado, sem a necessidade de outras demarcacgdes para as analises de outros topicos

e periodos colombiano-brasileiros.
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2. Objetivos da Pesquisa

Para a realizagdo do presente estudo intitulado Os fundidores de metal na Colombia e
Brasil: um estudo transversal em Popayan e Sdo Carlos se formulou um objetivo geral e trés

especificos, elementos norteadores da pesquisa.

2.1. Objetivo geral

Descrever e caracterizar as mudancas sociais dos oficios artesanais na metalurgia e a

ourivesaria na Colémbia e Brasil, através de um estudo transversal entre Popayan e Sdo Carlos.

2.2. Objetivos especificos

a) Realizar um estudo exploratdrio sobre as transformacdes e reconfiguragdes historicas dos
oficios metallrgicos em Popayan e Sdo Carlos através da documentacdo em arquivos,

bibliotecas, museus e documentais.

b) Identificar os oficios de ferrador e joalheiro em Popayan — Colémbia e Sdo Carlos — Brasil

nas intermediagdes dos acontecimentos historicos e atuais.

c) Descrever de forma qualitativa através de antecedentes bibliograficos, as mudancas nos

oficios de ferraria e joalheria em Popayan e Séo Carlos.
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3. Metodologia

Esta investigacéo interdisciplinar é de carater exploratorio e descritivo. Combina técnicas
préprias do método etnografico e histdrico, em particular da investigacdo colaborativa.

A metodologia utilizada é qualitativa e empregada com a intencionalidade de compreender,
descrever e caracterizar as transformacdes dos oficios dos fundidores do metal: ferreiros e
joalheiros na Colémbia — Popayan e no Brasil — Sdo Carlos. Para o desenvolvimento desta
pesquisa de campo, se tiveram em conta além da anélise documental as historias de vida dos
artesdos e a descri¢do das técnicas manuais nas oficinas, procurando caracterizar as mudangas
nos oficios. Contou com a participacdo de oito artesdos (trés ferreiros y trés joalheiros na
Colémbia, e trés joalheiros no Sdo Carlos) de ambos os sexos, com idade entre 38 e 70 anos,
constrastendo suas percepcdes do oficio, com fontes documentais que serdo contrastadas com
as narrativas dos artesédos em cada cidade.

Apbs aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Sao Carlos,
buscou-se a compreensao das mudancas sociais ao redor dos oficios, enfocou-se em primeira
instancia de forma geral, na revisao bibliografica da metalurgia e a ourivesaria em Colémbia e
Brasil. Uma aproximac&o particular, se realizou no caso de Popayan e S&o Carlos, através da
pesquisa bibliogréafica e o trabalho de campo estabelecido durante quatro meses em cada cidade
(Em Colombia a principios do ano 2017, mas 0s contatos se estabeleceram desde principios do
2016; e em Séo Carlos a partir de maio do 2017, mas 0s contatos se estabeleceram em dezembro
do 2016).

Durante a fase de campo se realizaram entrevistas, fotos, videos, revisdo de arquivos
familiares e visitas a alguns locais como museus e arquivos, solicitando em casos especificos
permissdes, consentimentos éticos e autorizacdo por parte dos involucrados. Cada entrevista
apresentada no capitulo do trabalho de campo, seré& apresentada na lingua prépria do artesao,
respeitando assim, a relacdo social, cultural, histérica, econdmica e politica, no que se tece cada

discurso.

Tendo em conta que a coleta da informacéo durante as entrevistas ampliou-se, SO 0s
aspectos mais relevantes das falas dos entrevistados serdo transcritos. Além disso, se propor-se
obter durante a pesquisa, um registro de atividades artesanais de ferreiros e joalheiros em uma

brecha de tempo especifica desde 1920 — 2016. Dito registro documental de utilidade na
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descri¢do das mudancas artesanais atraves de aspetos sociais, politicos, econdmicos e culturais
presentes em jornais, livros, colecfes de fotos e documentagdo familiar, noticias locais, slogans

comerciais, entre outros.

As historias de vida dos artesdos e a descricdo das técnicas manuais em suas oficinas
serdo foco de interesse. Sustentou-se a construgdo desta proposta com registros narrativos e
relatos orais onde a¢des, pensamentos e sentimentos dos sujeitos serdo interpretados a luz das
discussOes tedricas de modo investigativo e compreensivo (PEDRO, 2002). As descri¢des
anotadas no diario de campo, foram pecas fundamentais para propiciar o hilo condutor das

andlises através do registro de observagdes anotados.

Desta forma, foi referente obrigatorio para realizar um analises acerca de Popayan,
enfocar-nos na arquitetura colonial da cidade e os acontecimentos historicos precedentes antes
do terremoto de 1983, sendo uma das ‘cidades coloniais’ de Colombia. Para Sdo Carlos de igual
forma, centrou-se nos analises historicos da industrializagdo da cidade, hoje: ‘cidade

tecnologica do Brasil’.

De forma geral, propde-se a adocao de procedimentos plurimetodolégicos que propiciem
aprender a representatividade qualitativa. A escolha de um pequeno nimero de pessoas,
convidadas a participar desde estudo seréo relevantes na construcao do problema e as narrativas
sobre sua inser¢do no campo do artesanato. Os sujeitos participantes estdo entre os 35 — 70 anos,
todos trabalhadores ativos em oficinas e lojas comerciais. Contudo, nenhum artesdo
entrevistado se encontra afiliado a uma cooperativa, grupo particular ou comunidade de artesaos

organizados.

Este trabalho se fez por etapas, e procurando descrever as mudangas tecnoldgicas nos
oficios da ferraria e a ourivesaria em Colémbia e Brasil. A participacdo colaborativa estabeleceu
um método de trabalho dinamico e participativo que permitiu estabelecer um dialogo com os
artesdos, suas histdrias de vida e os referentes historicos. Na Colémbia o trabalho de campo foi
co-supervisado pelo Dr. Prof. Jairo Tocancipa-Falla da Universidade do Cauca, e no Brasil pelo
Dr. Prof. Wilson José Alves Pedro da Universidade Federal de S&o Carlos.

Todos os procedimentos de pesquisa com suas técnicas foram observadas, conforme
aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisas Parear 18.96.432/2017 ao Comité de Etica de em
Pesquisa/UFSCar (ANEXO 1)
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O roteiro da entrevista (ANEXO 3) e 0 modelo do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido também encontram-se ao final deste texto (ANEXO 2) e a carta de autorizagdo da

Colémbia para utilizar material de apoio neste estudo (ANEXO 4).



66

Tipos de artesdos. Ramoén Torres Méndez
Fonte: http://www.banrepcultural.org/coleccion-de-arte-banco-de-la-republica/obra/tipos-de-artesanos-no-2
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4. Preltdio Geral

Desde a segunda metade do século XIX, a tecnologia tem sido importante em diferentes
ambitos do conhecimento cientifico; da integracdo da tecnologia no meio colonial, até o
impacto da mesma através da reestruturacdo de organizacdes de trabalho, producdo, perdas de
recursos, entre outros, novas dindmicas sociais, se reconfiguram nos espacos (HESS e LINE,
1992).

No campo da antropologia e as pesquisas interdisciplinares, o estudo dos artefatos
técnicos e tecnoldgicos, assim como as inovagdes cientificas, tem sido relevante para entender
como os elementos de um meio, atravessam as condutas sociais dos individuos. Producéo e
meio social tecem relagcdes que constroem representacfes simbdlicas, ou seja, representacoes

culturais proprias.

Nos paises da América Latina ditas inovacBes tecnoldgicas trazidas de referentes
externos, permearam o imaginario de progresso das cidades (MARTI, 1992; HALE, 2000). A
oposicdo entre civilizacdo e barbarie, contribuiram a diferenciar o desenvolvimento social,
politico, econdmico e cultural entre a tradigdo hispanica e os referentes norte-americanos e
europeus, procurando emancipar, as mentes da cultura tradicional para abragar outros legados
culturais (LARRAIN, 2005), ndo obstante, tais projetos apresentaram inconsisténcias e
contradicGes proprias do legado cultural, pois os referentes historicos ndo foram os mesmos, e

0S grupos sociais apresentavam caracteristicas distintas.

Um novo modelo global respeito das tecnologias instaurou-se em certo de lugares,
negando com isso, lentamente outras formas de conhecimento. Nas palavras de Santos (2008,
p. 21):

Sendo um modelo global, a nova racionalidade cientifica é também um
modelo totalitario, na medida em que nega o caréater racional a todas as

formas de conhecimento que se ndo pautarem pelos seus principios
epistemoldgicos e pelas suas regras metodoldgicas.

Nesse modelo de desenvolvimento social e produtivo, a Norteamérica manteve-se entre
1920 e 1930, um desenvolvimento interno. Note-se que para a época, as politicas economicas,
fizeram possivel a industrializagdo, implementada a partir da construcéo de ferrovias e estradas,
o que reforgou o crescimento de varios setores (BORSDORF, 2003). Como meio de transporte,

as linhas férreas foram simbolo de crescimento, sendo ampliadas para acelerar o transito e
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transporte de produtos. Na Colémbia e Brasil seguiram o mesmo rumo. Desta forma, Popayan
e Sdo Carlos em Brasil, tiveram também a principios do século XX, transporte ferroviario, meio

de transporte que faz mais eficiente a distribuicdo de produtos agricolas a outras partes do pais.

Na cidade de Popayan, o transporte ferroviario chegou em 1925 a raiz de um projeto de
extensdo das linhas férreas. Conhecido como ‘O Ferroaria do Pacifico’, substituiu a tragdo
animal e fez possivel o comercio o transporte de pessoas de forma eficaz (NIETO, 2011). Ao

dia de hoje, este trem ja ndo existe mais.

Mostra-se a continuacdo O Ferroaria do Pacifico em Popayan

Figura 1. Ferrovia do Pacifico. Paso do trem no caminho férreo Cali - Popayan.
Fonte: http://expovirtuales.bibliovalle.gov.co/project/el-ferrocarril/. Acessado em 02/09/2017

Um fato quase similar aconteceu em S&o Paulo, no mesmo século. Linhas férreas se
multiplicavam ao longo do territério, com o fim de expandir as comunicac@es, 0 povoamento,
e a producdo agricola destinada a exploracdo (KROPF, 2009). Em Séo Carlos, a Estacdo de Séo
Carlos ou Estacdo Fepasa se inaugurou em 1912, ficando até hoje na cidade, mais ndo leva

passageiros desde o ano 2001.
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Figura 2. Estacdo de Sdo Carlos. Chegando de Euddxia a Sdo Carlos, Acervo José Alfeo R6hm
Fonte: http://www.estacoesferroviarias.com.br/s/scarlos.htm. Acessado em 07/12/2017

Nota-se entdo, que as duas cidades a principios do século XX, mostram indicios de

desenvolvimento social e produtivo com a chegada das ferrovias.

Na fase de desenvolvimento social, Coldmbia* e Brasil® atravessaram este legado, no
entanto, 0s processos historicos para cada pais foi particular e o desenvolvimento social
progressivo em quanto a formacdo e presenca de artesaos, préprio e diferente em cada contexto.
Nesta relacdo, ambos paises adaptaram as destrezas manuais e técnicas na educacdo da
populacdo indigena, afrodescendente, estrangeira e mestica, é dizer, enfocadas em direcéo aos
grupos sociais populares da época, considerados menos favorecidos a nivel social, transmitindo
a arte para a supervivéncia (VAQUERO, 1946).

Foram muito conhecidas na Coldmbia e Brasil, instituicdes de ensino técnico como as

EAO e nos LAO, onde dependendo a variavel do crescimento das duas cidades, as escolas

4Situado na regido nordeste de América do Sul formado por 32 departamentos, com uma superficie de 1.141.748
km? onde habita uma populagdo em seu maioria mestica, com minorias indigenas e africanas.

SSituado na regido de América do Sul. O quinto pais mais grande do mundo, area total equivalente a 47% do
territdrio Americano. A maior parte do pais esta compreendido entre os tropicos terrestres onde a selva amazdnica
abarca 3,6 milhdes de km?
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técnicas se converteram em grandes abastecedoras de produtos e formadoras de profissionais

para as novas industrias.

Ambos paises experimentaram seus préprios imaginarios, e frente a producdo em massa
de objetos, ferramentas e transporte, as técnicas se fizeram indispensaveis. Contudo, os setores
artesanais perderam forca a raiz da consolidacdo de novas tecnologias e a segregacao politica e
social que os excluiram lentamente do avance tecnoldgico, mudando representativamente seu
papel na historia. No tema da técnica, a mudanca significativa da eficiéncia, praticidade e
economia em setores industriais, afetou as técnicas tradicionais dos artesdos. Ao respeito,
técnicas que demoravam mais tempo em ser aperfei¢coadas, foram substituidas ou simplesmente
cairam em desuso. Além disso, 0s custos dos produtos baixaram, e centos de artesdos se vieram

incapazes de manter suas oficinas nas cidades.

As representacfes sociais que envolvem as mudancas tecnolégicos nos oficios como
ferreiros e joalheiros nas cidades em estudo, Popayan e Sdo Carlos, se deram em cada cidade
de diferente forma e através de multiplex eventos. A chegada das vias férreas a cada cidade, s6
é um exemplo que ajuda a visualizar, uma das tantas formas de progresso, que se deram em
cada contexto urbano, onde aspectos politicos, econémicos, culturais, arquitetdnicos e demais,

firam determinantes.

Desta forma, as cidades escolhidas para este estudo foram particularmente Popayan e Sdo
Carlos por trés razdes: a primeira, porque simbolicamente as duas cidades sdo diametralmente
opostas a nivel historico, ou seja, enquanto Popayan é uma cidade colonial conhecida como a
Jerusalém de América na Colémbia, Sao Carlos é considera a cidade tecnoldgica do Brasil; a
segunda, porque nas duas cidades se registram trabalhos manuais feitos por ferreiros e
joalheiros partir do século XX, registrando-se a manufatura da época; e terceiro, porque apesar
gue em Popayan e Sdo Carlos se tem registros documentais dos oficios, quase nenhum trabalho
procura estabelecer a relacdo tecnoldgica dos oficios desde as técnicas ou a permaneca de

oficinas antigas, circunscritas a relacdo mudancas tecnolégicas — sociedade.
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4.1.  Preludio aos Oficios Artesanais na Popayéan, Colémbia

Popayan, cidade localizada no Departamento do Cauca - Colombia, ao sudoeste
colombiano no Valle de Pubenza entre a Cordilheira Ocidental e Central. Sua dimensao
territorial é de 512 km? e se caracteriza por ser uma das cidades mais antigas e bem conservadas
em termos de arquitetura colonial. No ano 2005 foi declarada Patriménio Gastrondmico pela
UNESCO, incluindo um reconhecimento por parte da mesma organizacdo, em relacdo a
Procissdes de Semana Santa, Obra mestra do Patriménio imaterial da Humanidade. Apresenta-

se a continuacao a localizagdo geogréfica da cidade.
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Figura 3. Mapa do Departamento do Cauca — Colémbia, localiza¢do da cidade de Popayéan.
Fonte: https://es.wikipedia.org/wiki/Popay%C3%Aln. Acessado em 13/07/2017

Popayan é uma cidade atravessada pela histéria. Dois terremotos acontecidos em 1736 e
1983, modificou a arquitetura colonial que prevalece no espaco urbano. Toda uma estrutura
colonial foi transformada, a imagem da cidade que para 1983 correspondia a imagem de 1736
reconstruida por arquitetos como o espanhol Antonio Garcia, o alemdo Simon Hschenherr, o
santaferefio Gregorio Carsi e o sacerdote Andrés Pérez Arroyo, apago em parte o legado

cultural que se correspondeu com a historia (VILLANUEVA, 2010). Contudo, a influéncia do


https://es.wikipedia.org/wiki/Popay%C3%A1n

72

barroco americano e as correntes do neocléssico, se tentaram para preservar a que hoje é a

Imagem da cidade.

Na seguinte sessdo, apresenta-se um analises baseados nos registros documentais que se
forma pesquisados. De forma geral, se fez uma revisao das seguintes referéncias documentais
através de textos, teses, imagens, arquivos historicos e trabalho de campo, para reflexionar

sobre os oficios artesanais do ferreiro e joalheiro na Popayan — Colémbia.

A continuagdo, mostram-se as bases referenciais onde se centrou a pesquisa:

Tabela 1. Locacdes de bases referenciais

Arquivo José Maria Arboleda Llorente — Rua 3 No 5 — 38, Cidade de Popayan

Arquivo da Governagédo do Cauca — Rua 4 No 62, Cidade de Popayan

Universidade do Cauca — Grupo GESC,

Departamento de Ciéncias Humanas e Sociais — Rua 4 N° 3-56, Cidade de Popayan

Biblioteca Luis Angel Arango, Cidade de Popaydn —Rua6a#2—78

Museu de Arte Religioso, Cidade de Popayan, Rua 4 # 4 — 56

Fonte: Autora

Em pesquisa realizada nos arquivos publicos da cidade de Popayan foram encontrados 0s

seguintes jornais, mostra representativa da vida dos artesdos de 1918 a 2004:
a) Aquivo da Gobernacion Departamental del Cauca, Popayan

Relaciones de Descuento de 1945-1957

Informe del Secretario de Gobierno, 1947. Colonia Penal de Munchique

Relaciones de Descuento de 1960 - 1970

Cuentas de almacén y cuentas de cajas del Plan de Rehabilitacion del Cauca
b) Arquivo José Maria Arboleda Llorente, Popayan:

- Revista Mensual Numero XCVI, afio VIII, 1918. Profesiones de artesanos dentro

de partido politico liberal
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La Unidn Conservadora, 1925. Profesor de metalurgia Ernest Schott, en la
Universidad del Cauca, Popayan.

Revista Historica y Cientifica. XXVI, Namero 174, 1926. Interior de la casa de la

Escuela de Artes y Oficios en Popayan.

Semanario La Union Conservadora, 1927. Crénica de Loable Esfuerzo al maestro

herrero Jesus Maria Dulcey.

Semanario La Union Conservadora, 1927. Publicidad: Cerraduras

El Trabajo, 1931. Publicidad: Ismael Agredo.

El Trabajo, 1942. Publicidad de Herramientas Agricolas.

El Liberal, 1942. Maquinaria y articulos metalicos.

El Liberal, 1942. Maquinaria y articulos metalicos se venden en Venezuela.
El Porvenir, 1952. Publicidad: TEKNIKON. Oficina de Ingeniera.

El Porvenir, 1952. Publicidad: Cendn Mosquera A., Ferreteria.

La magia del Cauca artesanal: Modalidad tesis de pregrado, 1994

El liberal. 2004. Historia de los barrios de Popayan

Consideraciones sobre la arquitectura de Popayan — Javier Velasco, 2004

Museo de Arte Religioso

Maestro platero Pedro Dominguez, 1714. Tomado de AGC Fondo Cabildos 1714,
fl.2v.

Maestro platero Christdval de Escarraga, hizo las puertas del Sagrario del
convento de San Agustin con nueve marcos y una onza de plata, 1782. Tomado de

AGC Ordenes Sagradas y asuntos varios, sig.9597, 1782
Platero, Tomado de AGC Sig. 5325, Rep EI-7, FL.8v, 1800

Maestro platero de plata Francisco Javier de Guzman, autor del sagrario de plata
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repujada de la Iglesia Santo Domingo de Popayan y otros objetos de los cuales se
conservan en el Museo de Arte Arquidiocesano de Popayan. Hizo la gran custodia

de plata dorada con muchos rubies por encargo del Dr. Lucas Tenorio y Arboleda.

- Maestro platero José Escobar avecinado en Popayan oriundo de Quito, tenia tienda
de platero, pero sim embargo lo sometieron a examen, Tomado de AGC Fondo
Cabildos, signatura 5325, 1807

- Maestro platero y contraste de plateria José Joaquin de Casanova, 1794 — 1805,
Tomado de AGC Cabildo, tomo 37 ft.3, 1794 y tomo 50, fl,2v, enero 7 de 1805

- Maestro mayor del cabildo de Popayan — Santiago Calvo, 1816. Tomado de AGC
Cabildo No 57, fl.41, 13 de julio de 1816

- Maestro platero — Diputado a examen de Plateros. Tomado de AGC Fondo
Cabildos, tomos 59, ft.2, 1819

- Maestro mayor de plateria, ejercié como examinador de plateros. Tomado de AGC
Fondo Cabildos, tomo 63, ft.34r

- Folleto de publicidad de la muestra de objetos en el Museo, 2014.

Esta etapa da pesquisa teve por objetivo de localizar as historias, registros de trabalhos
de teses e material historico, que nos indicou a presenca de artesdos forjadores de metal na
Popayan, desde antes e depois do terremoto de 1983, data importante, onde se registra
mudancas sociais na populacdo. Nesta época, muitas pessoas abandonaram a cidade e
comecaram de novo em outros territérios. Contudo, a cidade recebeu a seus novos habitantes,
mudando as costumes e oficios dos habitantes. Por outro lado, suma-se a presenca do trem, a

ideia de modernidade que para a época, foi atravessando o contexto social.
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4.1.1. Popayan: uma Abordagem Colonial desde a Ferraria nos Oficios

Popayan tem sido durante muito tempo, simbolo da arquitetura colonial das fachadas
colombianas; heranca cultural de um legado classico de técnicas e tecnologias antigas que

integram hoje, a reconfiguracao de todo um espaco urbano.

A ‘Cidade Branca de Colombia’ como ¢ caracterizada, conserva o espirito mudéjar dos
séculos XVI1 e XVII, prolongados no tempo, influindo nas raizes do barroco do século XVIII e
ainda o século XIX, apreciando-se grandes trabalhos arquitetdnicos da mao da historia
(VELASCO, 2004). Terremotos como os acontecidos em 1736 e 1983, marcaram o ambiente
urbano de uma nova reconfiguracao histérica; contudo, durante a etapa de modificacéo de casas,
reconstrucdo de edificacbes e alteracdes de elementos ao redor da cidade, apresentou-se

mudancas na vida social, cultural, politica, econdmica, espacial e cotidiana dos habitantes.

Desta forma, as transformacdes locativas, a relacdo confraternal da cidade com o ferro
forjado se manteve, pois centos de réplicas, copias e restauracdes se fizeram de forma variada
e continua, tentado preservar a imagem ‘colonial’ ja estabelecida desde séculos anteriores. Cabe
anotar ademais, que o ferro forjado caracterizou o entorno colonial das construgdes histdricas,
sobre todo das mais antigas, de fato o legado cultural materializado desde a Espanha, se

transformou na identidade prépria na Popayan.

Nesta perspectiva se conservam, todavia em alguns ruas, avenidas, museus, casas, igrejas,
parques e edificacOes, trabalhos em ferro forjado elaborado por artesdos que deixaram seu
legado cultural implicito no ambiente urbano. Dito legado pode encontrar-se atualmente
representado em ornamentos de igrejas, cadeiras de ferro em parques, luminérias de ferro e
réplicas de iluminarias de todo material no centro historico, escadas em universidades e escolas,
balcdes ao redor das pracas, janelas nos museus e casas mais representativas, portas e barras de

ferro de algumas institui¢Ges, entre outros elementos.

O anterior se integra as figuras simbdlicas que se encontram inseridas nos espagos urbanos
como &guias, leonés, flores, etc., ampliando o universo da representacdo social da ferraria na

cidade.

De forma geral, o tema do ferro forjado na arquitetura colombiana é amplio, no entanto,
aportes como os de Arenas (1996), caracterizam alguns desenhos, técnicas e acabados em ferro

através do contraste colonial de ornamentos inseridos nas construgfes de algumas cidades.
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Particularmente aprofundando na arquitetura payanesa, o estudio de Velasco (2004) aproxima-
se a classificacdo de casas, balcGes e janelas de numerosos trabalhos feitos em ferro, trabalhos
artisticos custosos. A relacdo ferro — madeira também faz parte deste inventario, caracterizando
a técnica da forja artistica. llustra-se a continuacdo ao leitor, uma mostra de ferraria artistica

na Colémbia e Popayan

=
hA A
Figura 4. Grades ajoelhadas com barras de Figura 5. Grades de ferro forjado
madeira. Fonte: Velasco (2004) Fonte: Velasco (2004)

Figura 6. Escadas de ferro forjado Figura 7. Balcdo de ferro forjado
Fonte: Arenas (1996) Fonte: Autora
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Figura 8. Grades de ferro redondo Figura 9. Grades e balaustres de ferro
Fonte: Velasco (2004) Fonte: Velasco (2004)

-
Figura 10. Janelas de ferro forjado Figura 11. Grades de madeira com baladstres
Fonte: Autora. Fonte: Velasco (2004)

Nesta direcdo, nota-se nas figuras anteriores, a presenca da ferraria colonial na cidade,
contrastada hoje, com técnicas contemporaneas. Réplicas, imitacGes e copias de elementos
consagrados, definem o conceito do colonial. Hoje, a imitagéo de iluminarias de ferro na ‘cidade
branca’ por exemplo, ¢ um elemento particular de consagracdo colonial; na Figura 11, pode
apreciar-se uma iluminaria em ferro. O conceito do colonial, parte de narrativas historicas

construidas desde logicas de pensamento hegemdnico e eurocéntrico (ASTUDILLO, 2016),
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néo obstante, a consolidacdo desde o discurso, parte da ideia da tradicao.

A reconfiguracdo dos espacos urbanos na cidade esta sendo resinificada e simbolizada a
partir de praticas sociais e culturais préprias dos grupos urbanos. De forma geral, pode dizer-se
que a imagem da cidade esta mudando em meio da transicéo geracional que lhe ha outorgado a
cidade, outros significados. Mesmo que se encontrem estruturas de ferro colonial numa cidade
representativa e histérica, percebe-se uma mudanca representada no espago, em relacdo com as

praticas sociais.

A cidade patoja destaca-se por sua arquitetura e historicidade na Colémbia e ressalta-se
a labor dos mestres, professionais e artesdos que através de sua arte, consolidam o significado
do colonial com seus trabalhos. Como simbolo de identidade colonial na arquitetura; os oficios
foram representativos para a construcdo de casas, ruas, caminhos, pontes, ornamentos, joias,

edificacOes, e um incontavel numero de trabalhos manuais.

No percurso do tempo, a destreza manual de um artesdo, foi consolidada a partir de ser
reconhecido a sua arte por quase todos os habitantes do lugar, se este lugar era pequeno, a
consolidacdo do artesdo era iminente, pois 0s habitantes locais conheciam espacialmente quem
era o ferreiro, joalheiro, alfaiate, sapateiro, entre outros. Foi uma representacao social propria
dos habitantes. Para 1927 se registra no jornal do Semanario da Unido Conservadora no Cauca,
um reconhecimento publico ao ferreiro Jesus Maria Dulcey, pela elaboracdo de trabalhos
distinguidos na cidade como portas, janelas, grades e balcdes em ferro na cidade.

Em Popayan, um ferreiro muito conhecido no entorno urbano por seus multiplex
trabalhos, se consagrou na memdria do povo. O ferreiro Ramos, tinha sua oficina no setor
histérico da cidade, mais exatamente baixo a coluna de arco de uma ponte chamada: ‘Puente
del Humilladero’, onde ficava sua casa (VEJARANO, 2000). A casa foi sua prépria oficina, e
na cima do telhado se encontrava uma imagem que indicava 0s pontos cardinais, mediante uma

figura de um cavalo de metal, que girava com o vento.

Seu oficio a principios do século XX, foi a técnica de ferrar cavalos, razdo pela qual, sua
oficina foi conhecida durante muito tempo como ‘O Cavalinho’. A representacdo social do
ferreiro Ramos na cidade, gerou além disso, outros tipos de nome com 0s que chamaram a
ponte, entre eles se destacam: Ponte da Ferraria, Arcada da ferraria, entre outros. Apresenta-se

a continuacdo, na parte sul do Ponte do Humilladero, a casa do ferreiro Ramos:
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Figura 12. Oficina ‘O Cavalinho’, parte sul desde a ponte do Humilladero
Fonte: Velasco (2000)

Como uma projecdo de desenvolvimento social, foi requerida entdo mao de obra técnica
para organizar as cidades, assim que nao tardaram em aparecer as EAO. No século XVI por
exemplo, foi muito conhecido no ambiente popular da época o Colégio de San Andrés,
localizado no antigo Reino de Quito, abarcando cidades como Pasto e Popayan, ensino técnico
a cargo dos franciscanos (DAVILA, 1996). O projeto franciscano, era partidario de brindar uma
educacdo ligada ao trabalho e & docéncia, assim que numerosos indigenas foram mestres e
professores. Segundo a Davila (1996):

Nos modestos acabanais construidos pelos infantes castelhanos para descansar das
fatigas da guerra e cambiar o arcabuz, a langa, e o terrenos indspitos pelo bigorna, o
arado e o cinzel encontram-se os principios da renomeada Escola Quitefia (...) Nas
faiscas que saltam da bigorna na forjadura dos metais que se encontram assim mesmo
0s comecos da civilizagdo, do progresso e da cultura artistica dos povos.®

Desta escola quitefia sairam formados canteiros, chaveiros, tallistas, escultores, pintores,
batihojas, entre outros. De fato, se sabe que para 1569 o franciscano Fray Jodoco Ricke
fundador e professor da ordem religiosa, foi elegido para assistir ao convento franciscano de
Popayan, onde posteriormente morreu alfabetizando os territérios dos Chocoes, Noanamas e

® [En los modestos cabafiales construidos por los infantes castellanos para descansar de las fatigas de la guerra y
cambiar el arcabuz, la lanza, y el yermo por el yunque, el arado y el cincel se encuentran los origenes de la
renombrada Escuela Quitefia (...) En las chispas que saltan del yunque en la forjadura de los metales que se
encuentran asi mismo los origenes de la civilizacién, del progreso y de la cultura artistica de los pueblos]
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Cirambiraes. Contudo, a meados do século XVI, vérios cronistas da regido ndo deram
importancia em suas cronicas aos trabalhos artesanais que faziam os indigenas; mas a existéncia
de manufaturas pode ser documentada através das taxas de tributo dos visitantes com objetos
como cobertores de algodéo, fios de chaquira, algodao, entre outros produtos manufaturados
(VARGAS, 1981).

Priorizando o tema dos trabalhos manuais, encontra-se nos informes de governo de 1942
enviados ao Secretario de Governo da época Guillermo Telo Rengifo, varios trabalhadores nos
trechos das estradas de ruas, pontes e caminhos da cidade. No penal de Munchique (O Tambo),
se ensinaram oficios aos presidiarios, de fato, nos registros encontrados aparecem a existéncia
de 56 a 70 presidiarios na construcao dos caminhos rumo a Guapi, especificamente num ponto
chamado a Mina, na parte alta da Cordilheira (NARVAES, 1943).

Os trabalhos eram dirigidos pelo senhor Luis Carlos Restrepo, encargado das obras na
regido, realizando-se varios acampamentos com alambrado e estacas firmes que contavam com
luz e uma radio. Para este caso em particular no tema da ferraria, se extraia carbono em pequena
escala que foi destinada ao mesmo lugar. Incluso para 1884 na construcgéo de trochas, caminhos,
pontes de ferro e demais, nas licitacbes se requeriam Varios tipos de trabalhadores
(VALENCIA,1993).

A continuacdo demonstra-se no Tabela 2, a distribuicdo de trabalhadores, presidiarios

num acampamento:

Tabela 2. Distribuicdo de trabalho para os presidiarios.

Nome da ocupacéo NUmero de trabalhadores
Para a curtimbre 3
Para a gambonera 2
Para o aserrio 4
Para o limpar o estabelecimento 3
Para a ferraria 2
Para os assuntos varios 4
Para o servico de casino 3
Total 21

Fonte: Narvaez (1943), Informe ao Secretario de Governo

Neste sentido, encontra-se registros da Governagdo do Cauca entre 1945 — 1970 nas
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Relac0es de desconto, contas de armazém e contas de caixa, trabalhadores de todo tipo de oficio

artesanal.

A continuacdo na Figura 13, mostra-se solo de forma representativa, uma das faturas do
Plan de Reabilitacdo do Cauca onde se mostra a compra de materiais como ferro, arame e outros
objetos necessarios para a construcdo de ruas, pontes e estradas. Note-se na fatura, que 0s
objetos sdo trazidos de Cali, ndo entanto, existem faturas de pedidos a armazeéns de Popayan.
Adicionalmente, se encontraram nos jurnais da cidade, publicidade comercial de oficinas e
venta de ferramentas agricolas feitas com ferro (Figura 14):

Figura 14. Publicidade de fechaduras 1927
Fonte: Semanario La Uniao Conservadora (1927)

Figura 13. Fatura de pedido de materiais. ) Figura 15. Publicidade de venta de ferramentas
Fonte: RelagBes de desconto, contas de armazém e agricolas 1942
contas de caixa 1945 — 1970 Fonte: EI Liberal (1942)

Destaca-se particularmente entre os oficios metallrgicos: ferreiros, ajudante de ferreiro,
ferramenteiro, ferreiro — soldador, laminador e soldador. Em cada registro se pode encontrar o
salario, a data, lugar, dias de servico, e 0s impostos retenidos ao trabalhador. A continuagdo se
ilustra s6 como mostra representativa para o ano 1970 na Tabela 3, a participacdo de

metallrgicos.
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Tabela 3. Trabalhadores metalGrgicos na Popayan de 1970

Nome Emprego Dias de servigo Salario 5 % Empregado
Alonso Pino Jara Ferreiro 31 1085 54.25
Roberto Vargas Pintor, laminador 13 455 22.75
30 1050 52.50
Cesar Palta Laminador 31 837 41.85
30 837 41.85
Germéan Mazabuel Torneiro 36 1000 90.00
Jorge Nafiez Ferreiro 20 520 26.00
31 936.00 46.80
José Cordoba Ferreiro 33 858 42.90
Alonso Pinojara Ferreiro 30 1085 54.25
JesUs Hernando Palta Pintor, laminador 30 1155 57.75
A, Mosquera Ferramenteiro 15 632.55 31.63
Luis Eibarra Ferreiro 15 486.00 24.30

Fonte: Arquivo da Governagdo do Cauca. Relagdes de desconto, contas de armazém e contas de caixa

Observa-se também na Tabela 3, que os trabalhadores da época pagavam uma
porcentagem de desconto de acordo com o0 emprego. Encontram-se registros ademais, de contas
de armazém e contas de caixas através de faturas, onde se reportam os pedidos de materiais em

ferro a Cali e Popayan.

Estava correndo o século XX e uma escola de ensino técnico empezava a aparecer no
ambiente patojo, a primeira EAO havia chegado a Popayan, - faculdade - que comegava a
formar parte da Universidade do Cauca na Colémbia. De acordo com os registros documentais,

aEAOP’ aberturou as aulas de ensino técnico num principio a mulheres da regi&o, ndo obstante,

" A EAOP ficou no Claustro de Santo Domingo da Universidade do Cauca.
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esta escola implementou também aulas encaminhadas ao ensino técnico dos homens
(ARROYO, 1926).

Figura 16. Interior EAOP. Oleo de Arturo Argon - Universidad del Cauca
Fonte: Arroyo (1926)

A Universidade do Cauca surgiu com a criacdo da Republica de Colémbia que visionou
a importancia do ensino técnico como uma projecao de progresso para a hacao. Para a época da
Colbnia, a formacdo profissional técnica se havia projetado em América atraves de
comunidades religiosas que dirigiram a ensino dos oficios em meio das bases catélicas na
formacdo de trabalhadores para cultivos de terra, construgdo, e elaboracdo de ferramentas,
ornamentos e utensilios domésticos (HERRERA, 2003). A categoria de ensino técnico para
setores populares empezou a aparecer com 0 objeto de potenciar a capacidade produtiva do

pais.
De acordo com Herrera (2003, p. 107):

O ensino técnico para as classes populares se ministrava nas escolas complementarias,
escolas noturnas, EAO e escolas industriais (...) grande parte das EAO estavam
administradas por comunidades religiosas, estas capacitavam em artes manuais
femininas, ferraria, tipografia, carpintaria, encadernagio, sapataria, etc. Os titulos
outorgados eram os de aprendiz, oficial e mestre, de acordo aos anos de estudo. O
grdo de controle que o governo tinha sobre estas instituicdes era reduzido, se havia
legislado pouco sobre elas e ndo se conhecia seu nimero preciso. Durante 0s governos
liberais se deu impulso ao ensino técnico, se falou de formar um prot6tipo de homem
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que produzisse no sentido industrial, surgido ndo da luta pela vida sendo de uma escola
técnica. Em 1938 se criou a sec¢do de ensino industrial e escolas complementarias
dependente do ministério, ao tempo que posteriores decretos foram regulando o
ensino industrial e fundaram novos estabelecimentos. Em 1946 existiam 62 EAO com
4.253 estudantes, dos quais 2.493 eram mulheres.®

Popayan revela-se como o terceiro centro intelectual da Republica, contando em 1918
com um grémio de artesdos inscritos a ideologia liberal, mostrando um matiz politico
encaminhado paro o progresso (OLANO, et al). Constata-se também que dentre as profissdes
liberais da época, advogados e engenheiros, ademais de artes como musica, pintura, carpintaria,
prataria, sapataria, talabartaria e ceramica.

As exposicOes de artesanato foram anuais, destacando-se em particular, a oficina de
brinquedos, além de que se tinha como projeto, contratar professores estrangeiros para ensinar
distintos oficios (OLANO, et al). Destaca-se nesta perspectiva, a presenca do engenheiro
alemdo Ernest Schott, professor da Universidade do Cauca em Popayan no ano 1925, muito
conhecedor de geologia, mineracdo, metalurgia, estudos geologicos e de quimica no jornal da

Union Conservadora desse mesmo ano.

Anos mais tarde a EAOP, que fazia parte da Universidade do Cauca, passou a ser parte
do SENA, instituicdo governamental que ainda hoje oferece cursos técnicos. De forma geral
entdo esta foi a primeira escola técnica que se ficou na Popayan e que formou centos de artesaos
destros num oficio especifico. Os artesdos desta época se consolidaram como mestres, sendo a

maioria reconhecida e sobressaltados pelos habitantes da cidade.

Neste ambiente social ainda assim, os artesdos empezavam a ter para 1981 uma situacéo
critica social, econémica e cultural lamentavel, presentando-se casos nos que o artesdo
abandonava o oficio por falta de clientes, elevados custos de material, mudanca de endereco,
dedicacdo a outras atividades, envelhecimento, falta de dinheiro ou simplesmente falta de
estimulos sociais (RAMIREZ DE LOPEZ, 1982). De acordo com Ramirez (1982, p. 2):

8[La ensefianza técnica para las clases populares se impartia en las escuelas complementarias, escuelas nocturnas,
escuelas de artes y oficios y escuelas industriales (...) gran parte de las escuelas de artes y oficios estaban
regentadas por comunidades religiosas, éstas capacitaban en artes manuales femeninas, herreria, tipografia,
carpinteria, encuadernacioén, zapateria, etc. Los titulos conferidos eran los de aprendiz, oficial y maestro, de
acuerdo a los afios de estudio. El grado de control que el gobierno tenia sobre estas instituciones era reducido, se
habia legislado poco sobre ellas y no se conocia su nimero preciso. Durante los gobiernos liberales se dio impulso
a la ensefianza técnica, se habl6 de formar un prototipo de hombre que produjera en el sentido industrial, surgido
no de la lucha por la vida sino de una escuela técnica. En 1938 se cre0 la seccion de ensefianza industrial y escuelas
complementarias dependiente del ministerio, al tiempo que posteriores decretos fueron regulando la ensefianza
industrial y fundaron nuevos establecimientos. En 1946 existian 62 escuelas de artes y oficios con 4.253
estudiantes, de los cuales 2.493 eran mujeres]
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O artesdo se encontra isolado do sistema econdmico, ndo dispde de mecanismo algum
que seja garante a seu trabalho. A producdo artesanal é pouca, devido
fundamentalmente a ndo disposicdo de dinheiro para inverter, igualmente a pouca
saida de estes articulos em forma direita do mercado, pela grande influéncia dos
intermediarios, repercutindo assim nos custos e por conseguinte nas ingressos
econémicas.’

Com relacdo ao tema da forja na Popayan, Ramirez (1982) descreve que uma oficina de
ferreiro se podia encontrar: cobre, ferro, aluminio, aco, bronze, pinturas, lixa e rebites que se
conseguiam no mercado local. Entre suas ferramentas: martelos, tenazes, calibradores, palancas
(dobra o ferro quente), bigorna onde se batem as pecas e a prensa, utilizada para fixar o material;
e maquinarias como: tesoura, broca, polidora, cortador, soldador e esmeril. Adicionalmente nas
oficinas, os ferreiros tinham ferramentas feitas ou melhoradas por eles mesmos como o cinzel
e gravador (RAMIREZ, 1982).

Uma descric¢do do oficio da ferraria para esta época se pode descrever segundo a Ramirez
(1982, p. 65):
Cortam-se as peg¢as, numa bigorna se endireitam, se esquentam as pecas na forja para
forjar, numa bigorna se batem com um martelo o com una marreta. Quando sdo pecas
iguais se elabora uma matriz e ali se vdo colocando as pecas para que fiquem idénticas.
Seguidamente se procede a retificar cada pega na bigorna ou na prensa. Depois se
juntam as pecas com soldadura eléctrica e em alguns casos com soldadura
oxiacetilénica especialmente quando se trabalha em obras delicadas, principalmente

em lamina. O acabado compreende o polimento que se pode fazer com a polidora ou
com lima.°

De acordo com Ramirez (1982), a demanda de objetos em forja foi escassa apesar de ter
a cidade um legado cultural no ferro, incluso, por mais que os ferreiros invertiam grandes
quantidades de dinheiro em elaborados trabalhos, estes ndo foram bem remunerados, ou eram
mostrados ao publico, sem nenhuma oferta de compra. Entretanto, alguns ferreiros que
mantiveram seu oficio atendo exclusivamente pedidos por encargo, mas esta atividade foi

esporadica e os honorarios incertos. As poucas oficinas que se mantiveram, foram pelo prestigio

do artesdo ou porque alguns aceitavam fazer trabalhos a baixos custos (RAMIREZ, 1982).

%[El artesano se encuentra aislado del sistema econémico, no dispone de mecanismo alguno que le proporcione
garantias a su trabajo como tal. La produccion artesanal es poca, debido fundamentalmente a la no disposicion de
capital para invertir, igualmente a la poca salida de estos articulos en forma directa del mercado, por la gran
influencia de los intermediarios, repercutiendo asi en los precios y por consiguiente en las entradas econémicas]
10 [Se cortan las piezas, en un yunque se enderezan, se calientan las piezas en la forja para forjarlas, en el yunque
se golpean con un martillo o con una maceta. Cuando son piezas iguales se elabora una matriz y alli se van
colocando las piezas para que queden idénticas. Seguidamente se procede a rectificar cada pieza en el yunque o
en la prensa. Después se unen las piezas con soldadura eléctrica y en algunos casos con soldadura oxiacetilénica
especialmente cuando se trabaja en obras delicadas, principalmente en ldmina. El acabado comprende el pulimento
que se puede hacer con la pulidora o con lima, lija.]
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Entretanto, outra EAO apareceu em Popayan depois do terremoto de 1983. O objetivo
principalmente, foi ajudar na restauracdo de numerosos objetos, edificagdes e restauragdes que
devastaram a cidade por completo. A escola técnica que veio depois do terremoto foi conhecida
e ainda prevalece na cidade, como a Fundacdo escola talher de Popayan — FETP -. A FETP
surgiu a partir de um programa de governo na Colémbia em parcerias com AECID e distintas
instituicOes colombianas nos anos 1992 — 1994, procurando fomentar a aprendizagem dos
oficios artesanais. A primeira escola se criou na Cartagena y depois em Popayan. O lema da
organizacdo atualmente é aprender fazendo, sendo os aprendizes principalmente jovens em
situacdo de vulnerabilidade, produto do conflito (VILLANUEVA, 2010).

Com a presenca das EAO na cidade, muitos artesdos abriram suas proprias oficinas,
conhecendo-se assim, artesdos na arte da sapataria, carpinteira, alfaiataria, ferraria, joalheria,
cantaria, serralheria e outros. Além disso, alguns bairros, ruas e avenidas da cidade, se
caracterizaram por albergar varios artesdos de diferentes oficios num mesmo espaco. O jornal
o Liberal de 2004, publicou recentemente um compendio sobre a histéria dos bairros na
Popayan, compendio que para esta pesquisa, foi analisado com o objetivo de caracterizar o

espaco urbano dos artesaos.

Identifica-se no compendio da historia dos bairros na Popayan, os locais donde se

encontravam 0s artesaos.

Figura 17. Rua de Sdo Agustin. Artesaos esculpidores Figura 18. Rua do Empedrado. Artesdos
e fabricadores de moveis

Fonte: Jornal o Liberal. Histéria dos bairros, 2004 Fonte: Jornal o Liberal. Historia dos bairros, 2004
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Figura 19. Rua de Sdo Camilo. Artesdo conhecido Figura 20. Bairro o Cadillal. Artesdos alfaiates e

como Mariano Estorvo construtores (pedreiros)
Fonte: Jornal o Liberal. Histéria dos bairros, 2004 Fonte: Jornal o Liberal. Histéria dos bairros, 2004

Figura 21. Rua da Carniceria. Artesdos carpinteiros, Figura 22. Rua S&o Rafael. Artesdos fiandeiros,
latoeiros, talabarteiros, alfaiates e cabeleireiros. Nesta ~carpinteiros, horticultores, elaboradores de panelas

rua foram construidos iluminarias forjadas, roupas, de bairro, pedreiro, envolvedores de tabaco,
chapéus, sapatos, cadeiras, etc. vendedores de lenha, preparadores de caldos.

Fonte: Jornal o Liberal. Histéria dos bairros, 2004 Fonte: Jornal o Liberal. Historia dos bairros, 2004

Figura 23. Rua do Chocd. Artesdos alfaiates,
comerciantes, empregados, um advogado, um médico,  Figura 24. Bairro Modelo. Artesdo Tomés Ibarra,
um musico e uma quantidade consideravel de criados €  talhador de madeira e Restaurador de imagens.
€scravos. Fonte: Jornal o Liberal. Historia dos bairros, 2004
Fonte: Jornal o Liberal. Historia dos bairros, 2004
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E de indicar que no compendio da historia dos bairros em Popayan, assiste-se a
caracterizar (8) oito bairros principalmente, nos que aparecem diferentes tipos de oficios
artesanais. Popayan se divide em 9 (nove) comunas, e cada comuna integra numerosos bairros.
A mostra dos bairros artesanais em Popayan foi classificada por comunas, encontrando-se que
a maior parte deles tinha suas oficinas artesanais no centro (Comuna 4), como pode olhar-se no
Tabela 4.

Tabela 4. Bairros e ruas de artesdos na Popayan

BAIRROS DE ARTESAOS COMUNAS
Bairro San Agustin — Rua de S8o Agustin 4
Bairro 0 Empedrado — Rua do Empedrado 4
Bairro Sdo Camilo — Rua 82 e 92 4
Bairro Modelo — Rua 1 Norte e 4 Norte 1
Bairro O Cadillal — Rua 4 e 1N 4
Rua da Carniceria — Atual Bairro o Empedrado 4
Bairro Bolivar — Rua do Choc6 — Rua 72 e 82 3
Rua Séo Rafael — Bairro Sdo Rafael 4

Fonte: Jornal o Liberal (2004) com adaptacGes

Quanto a localizacdo das oficinas e oficios artesanais por meio do jornal o Liberal da
historia dos bairros, constata-se que: a) a maior parte de artesdos tem um legado historico e
cultural na cidade que se construi desde o centro da mesma, ou seja, Se encontrou que a maior
parte de oficinas ficavam no centro da cidade, ndo excluindo que umas poucas, ficavam na
periferia, o que foi representativo na construcéo da identidade; e b) a imagem atual dos bairros
contrastada com a mostra documental apresentada pelo jornal, indica que nos bairros e ruas
onde anteriormente encontravam-se as oficinas artesanais, ja ndo contam quase hoje com a

presenca de artesaos.
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4.1.2. Popayan: uma Abordagem Colonial desde a Joalheria através dos
Oficios

Dentro das representacfes simbdlicas da ourivesaria, a elabora¢do de ornamentos como
joias, brincos, anelos, coleiras, candelabros, braceletes e demais, caracterizou a centos de
grupos humanos. Antigamente, a presenca de artesdos como ourives e pateiros na Europa do
século XVI durante o Renascimento, foi representativa e enalteceu o prestigio e o poder de
numerosos reis e figuras importantes (PALOMERO, 1997). Cada objeto adoptava um valor
representativo proprio, ou bem como amuleto de protecéo, ou bem como elemento curativo, ou
simplesmente adquiria outro tipo de representacdo social, cultural, econdmica o politica

especifica.

CivilizacGes antigas como as gregas, romanas, egipcias e pré-hispéanicas, por exemplo,
utilizavam os ornamentos como simbolo de distin¢do social, decoracdo (para usar no corpo),
ou ritual (para adorar a seus deuses) (CAZENAVE e ESPINAR, 1944). Civilizagbes muito mais
antigas como a babil6nica, assiria e suméria (3000 anos A.C), foram portadores de grandes
conhecimentos na ourivesaria destacando-se técnicas como o granulado (consistia em decorar

utilizando gréos de ouro), filigrana, e incrustagio de pedras preciosas (CASABO, 2010).

Os ourives também se organizaram em grémios artesanais que jogaram um papel
importante nas sociedades antigas. Nenhum ourives podia realizar um trabalho, sem pertencer
aum grémio profissional, localizando-se os centros de maior producéo ao redor de figuras como
Carlos V, Felipe Il, Francisco I, Enrique Il, Enrique VIII, Isabel 1, Papas y Médicis
(PALOMERO, 1997). Segundo Palomero (1997, p. 135) na oficina acontecia do joalheiro se

elaborava uma peca assim:

Parece ser que primeiro se fazia um desenho ou gravado da pega a executar e logo
com este adiante comegava o trabalho com o ouro, repuxando ou em filigrana, a
continuagéo se lhe esmaltava e logo procedeu-se a entregar-lhes as pedras preciosas,
esculpidas em cabujon, tabela, ponta naife e ocasionalmente em brilhante (...). Isto
permite distinguir trés atividades: desenhador, joalheiro e escultor, que
frequentemente se reuniam num so trabalhador (...) havia pintores e incluso arquitetos
que disponibilizaram desenhos aos joalheiros, como o caso de Hans Holbein que dava
esbocos de joias a seu amigo o joalheiro Hans de Amberes e artistas especializados s6
para entalhar as pedras.!

H[parece ser que primero se realizaba un dibujo o grabado de la pieza a ejecutar y luego con este delante empezaba
la labor con el oro, repujandole o en filigrana, a continuacion se le esmaltaba y luego se procedia a engastarle las
piedras preciosas, talladas en cabujon, tabla, punta naife y ocasionalmente en brillante (...). Esto permite distinguir
tres actividades: Disefiador, joyero y tallador, que muchas veces se reunian en un solo trabajador (...) habia
pintores e incluso arquitectos que suministraron disefios a los joyeros , como seria el caso de Hans Holbein que
pasaba dibujos de joyas a su amigo el joyero Hans de Amberes y artistas especializados so6lo en la talla de piedras]
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De acordo as ordenancgas proprias do grémio, a maioria de apéndices tinha que ter uma
idade superior aos 12 anos e basicamente saber ler e escrever; aos 25 anos e 6 de assisténcia
trabalhando com um mestre; podia ademais, presentar uma prova para converter-se em mestre,
e de aprovar, 0 novo mestre podia abrir sua propria oficina e consolidar assim o oficio
(PALOMERO, 1997).

Nesta linha, foi heranca para alguns povos colonizados pelos espanhdis, a prataria, cujo
oficio artesanal consistia em elaborar ornamentos para igrejas e familias em prata ou ouro. E
bem conhecido ao respeito, que os prateiros do século XVI, lutaram por ser considerados
artistas antes que artesaos, posto que precisavam ter conhecimentos nas artes liberais para fazer
suas obras (LOPEZ-YARTO, 2008). Ressalta-se entre os trabalhos na prataria em parceria com
pintores e escultores da época, custodias, ornamentos coloniais, esculturas de prata e ouro,

gravados em releve, retabulos, entre outros.

Colémbia e especificamente Popayan, foi herdeira do legado cultural dos espanhéis da
prataria, conhecido hoje em igrejas, museus de arte religioso, e casas culturais de algumas
familias reconhecidas durante o periodo independentista. Muitos dos trabalhos artisticos feitos
por ourives e artesaos que trabalharam no conjunto suas técnicas, elaboraram objetos de grande
relevancia social para a época, sobre todo para igrejas e casas de familias com boas posicdes
sociais, destacando-se diferentes objetos litlrgicos e de estilos proprios como retabulos,

ornamentos em cruz, custodias, joias, coroas, e Varios mais.

Apresenta-se a continuacdo algumas figuras representativas da prataria na Espanha,

legado colonial na Colémbia:
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Figura 25. Portapaz — Oficina Francisco Becerril. Figura 26. Custodia processional. Enrique de
Catedral das palmas da Gran Canaria Arfe. Monastério de beneditinas de Sahagln
Fonte: Lopez-Yarto, 2008 Fonte: Lopez-Yarto, 2008

Figura 27. Relicario da vigem com o menino Figura 28. Caminho do Calvario. Diego
Fonte: L6pez-Yarto, 2008 Vazquez e Pedro de Medina —Catedral de Toledo

Fonte: Lopez-Yarto, 2008

Contudo, e apesar do forte legado espanhol, a histéria da ourivesaria na Colémbia,
também pode registrar-se desde a época da conquista, mediante numerosos grupos pré-
colombianos que haviam desenvolvido expressfes artisticas proprias. Na Col6nia, varios
espanhois atraidos pelo ouro, se estabeleceram nos territdrios colombianos com o fim de
explorar os recursos minerais. Nesta onda, varios espanholes entre eles comerciantes, artesaos
e ourives, consolidaram uma técnica particular que se misturou com as tradi¢des indigenas,
afro-americanas e hispano-arabes (CAICEDO e MAZUERA, 2009). A filigrana foi uma de

essas tecnicas, Mompox foi lugar de nascimento da filigrana momposina.
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Em Popayan especificamente, o ouro e o cobre foram os materiais mais trabalhados pelos
indigenas, a cidade contava com numerosos rios dos quais se extraiam grandes quantidades de
ouro, de fato, os indigenas de Popayan saiam a guerra levando coleiras e uma grande armadura,
feitas em ouro (VARGAS, 1981). A riqueza mineira foi enorme, mas a exploragdo néo resulto
facil, posto que os colonos se viram enfrentados tanto a dificil situagdo da selva, como a
resisténcia dos indigenas, situa¢do que causou um rapido descenso na populacdo indigena, que
também participou na época, como mao de obra na descoberta de minas (DE RUEDA, 2009).
Diminuida a populacdo, se vinculou a méo de obra escrava dos africanos, fomentando a
agricultura e o comercio, desta forma, formaram-se classes sociais ricas de mineiros,

latifundiérios e comerciantes.

No periodo colonial destacam-se ao redor da producdo mineira, grandes fazendas. De
acordo com Dias (1996), como cabeca da Provincia, Popayan foi o centro de administracdo da
empresa mineira, centrando-se a exploracdo aurifera em trés regides: a) Valle geografico e
Meseta de Popayan; b) Terras baixas do Litoral Pacifico desde o Alto Atrato até a fronteira
colombo-equatoriana; c) A zona aurifera da Governacdo do Choco através dos rios. Ao redor
das minas se fizeram varios acordos politicos, sociais e econdmicos, com o fim de prestar
tributo as ordenes de Estado superiores, forcando a denunciar as descobertas das novas minas,
para garantir a provisao de alimentos aos trabalhadores da mina.

As expressdes culturais também se fizeram visiveis através da ourivesaria da época
colonial. As festas populares por exemplo, foram uma das poucas oportunidades que tinham os
anfitrides de mostrar o grau de riqueza e comodidade econémica (DE RUEDA, 2009). Como
fato cultural também desde o século XVI, a Semana Santa de Popayan, tradicdo historica e
cultural na que o ambiente religioso e artistico inunda a cidade, destacando-se os retabulos em
madeira gque na cima levam a imagem de uma figura religiosa representativa. Ditas esculturas,
foram elaboradas por escolas artisticas na Sevilla, Granada, Andaluzia, Quito, Francia, Italia e
Popayan. A ourivesaria joga um papel transcendental, pois ndo sé os retabulos foram
trabalhados por artesdos, sendo que ademais as figuras religiosas da Semana Santa, levam
mantas tecidas ou bordadas em ouro, além de levar objetos como coroas, e bengalas, elaborados

€m ouro e prata.

Na questdo da ourivesaria patoja, esta pode ser documentada desde as igrejas e museus
de arte religiosos. O Museu de Arte Arquidiocesano na Popayan, reine por exemplo um

importante grupo de obras de arte proveniente dos templos e conventos da cidade (De Rueda,
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2009). A prataria destaca-se entre os multiplex trabalhos, sendo assinados a maioria pelos
mestres prateiros da época, além disso, 0s objetos domésticos que aparecem resenhados,
oferecem valiosa informacdo sobre as joias das familias conservadoras e tradicionais na
Popayan. Como simbolo cultural dentro da ourivesaria na Popayan, destaca-se o trabalho das
aguias bicéfalas (uma &guia com dois cabecas), atribuidas aos prateiros Antdnio Rodriguez e
N. Juan Alvarez de Quifiones (c. 1678), trabalho fundido e ensamblado com perlas, ametistas e
vidros de cores (DE RUEDA, 2009).

Apresenta-se a continuacéo, a imagem da Custodia A Bicéfala que se encontra no Museu

de Arte Religioso de Popayan:

Figura 29. Custodia A Bicéfala. Anténio Rodriguez e N. Juan Alvarez de Quifiones — Museu de Arte Religioso.
Fonte: De Rueda (2009)

A imagem do &guia bicéfala na cidade, tem um legado histérico cultural. De Rueda (1996)
argumenta, que as aguias simbolizavam a realeza e a ressurreicdo, de fato, se a aguia se
encontrava na frente com as asas estendidas e a cauda espalhada, foi emblema de coragem e
presteza. A aguia foi legada espanhol, se remonta desde os reis godos, até os catdlicos que a
adoptaram em seus escudos, ademais, é distintivo heréldico das Austrias ou Habsburgo (DE
RUEDA, 2009).

De forma geral, no Museu de Arte Religioso pode-se encontrar um legado da ourivesaria

consideravel, salienta-se o fato que depois do terremoto de 1983 onde a cidade fico devastada,
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varias figuras e imagens foram restauradas, a maioria em Bogota. Contando com o &guia
bicéfala, se encontram analogamente simbolos representativos tais como a virgem apocaliptica
que se encontra na cima do mundo; a meia lua e a metade do mundo em prata martelada,
cinzelada e repuxada; a coroa da imaculada, uma das pecas mais importantes da ourivesaria
colombiana, conhecida como a Coroa dos Andes, etc. O legado religioso por parte dos jesuitas,

franciscanos, agostinhos e demais, enriquecem a mostra ourives da cidade.

A continuacdo, apresenta-se alguns ornamentos que se encontram no Museu de Arte

Religioso em Popayan:

Figura 30. Caliz e custodia de Morales 1617. Figura 31. Detalhe da Coroa da Imaculada,
Fonte: De Rueda, 1996. conhecida como a Coroa dos Andes — Andnimo,
século XVIII

Fonte: De Rueda, 1996.

Figura 32. Custodia Popayan Figura 33. Imagem da virgem e 0 mundo
Fonte: Autora Fonte: Fonte: Autora
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Lamentavelmente, para 1982, se registra na Popayan de acordo com Ramirez (1982), uma
dindmica econbmica para os artesdos, bastante desfavordvel, mudando suas oficinas,
ferramentas, e atividades comerciais. A manufatura para este periodo se vé fortemente
influenciado pela entrada de produtos e materiais de pregos menores e a competéncia de outros

artesaos.

Destaca-se ademais no século XIX e dentro da elite colombiana, a ideia pela moda europeia,
fantasia pouco saudavel, na medida que muitas mulheres mandavam a trazer por pedido suas
joias, a Paris, Amsterdam ou Londres. Contudo, os vestidos, acessorios e objetos de valor, eram
tidos como uma inversdo a longo prazo, de fato, era comum que em épocas de instabilidade
econdmica, casos de pobreza ou persecucdes, as familias que possuiam joias, procuraram
empenhar ou vender os objetos de valor (POVEDA, 2015). Os vestidos deviam cuidar-se de

igual forma que as joias preciosas.

No ano 2001 e 2002 implementou-se na Colombia, o Programa Nacional de Joalheria
desde artesanais e minerais de Coldmbia, mediante os programas focados no desenvolvimento
das técnicas manuais da ourivesaria. O objetivo fundamentalmente, foi estabelecer uma relacéo
mais propria do ouro nos espagos sociais, trabalhando seu uso, na formacdo técnica e
profissional. O desenvolvimento desta iniciativa, incentivou um trabalho de producéo conjunta
apoiado pelo SENA, Asojoyeros, CPD; Associacdo de joalheiros de Antioquia, entre outros.
No 2007, o Ministério de Comercio, Industria e Turismo em parceria com o CDP, se uniram

para fortalecer o trabalho do setor de joalheria na Colémbia.
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4.2. Preludio aos Oficios Artesanais no Sdo Carlos

A cidade S8o Carlos esta localizada no interior do Estado de S&o Paulo, Brasil, mais
especificamente na regido Centro-Leste com uma area de 1.137.332 Km?. Na segunda metade
do seculo XX, a cidade recebeu um grande impulso para seu desenvolvimento tecnoldgico e
educacional, considerada assim a Capital Nacional da Tecnologia (Lei N°14.917 de 23 de abril
de 2009) devido a concentracdo de numerosas empresas, sua economia se fundamenta em
atividades industriais e agropecuérias, sendo um importante centro industrial. A atividade
universitaria e intensa, em april de 1953 se apertura a Escola de Engenharia da Universidade de
Sdo Paulo (USP), e na década de 70, a criacdo da Universidade Federal de Séo Carlos (UFSCar),
posicionando-se como uma das cidades principais do Brasil (PREFEITURA DE SAO
CARLOS).

Apresenta-se a continuacdo a localizacdo geografica da cidade.

Figura 34. Mapa do Municipio de Sdo Carlos — Brasil, Estado de Sao Paulo.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A30_Carlos (S%C3%A30_Paulo), Acessado em 13/07/2017

Em termos de producdo se destaca na industria agropecuaria produtos como: a cana-de
acucar, laranja, leite e frango, servida por sistemas rodoviario e ferroviario. Além de
importantes multinacionais como Faber Castell, VVolkswagen, Tecumseh, entre outras, razdo

pela qual é considerada como cidade tecnoldgica.


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Carlos_(S%C3%A3o_Paulo)
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Na cidade de Sao Carlos, o répido crescimento na atividade econémica do café cativou
numerosos estrangeiros. Se conhecem registros no Sao Carlos de migrantes franceses, italianos,
espanhois e demais, cuja atividade de laboral desde 1894 se materializou na formacdo de
empresas como alfaiatarias, sapateiras, oficinas de joalheria, lojas comerciais, entre outras,
posicionando-se as principais, na Avenida S&o Carlos (KEBBE, 1983; PINTO, 2000 e 2007),
onde hoje prolifera um comercio abundante de ferragens, lojas comerciais, venta de moveis,

restaurantes, ventas de materiais de construcéo, etc.

Como uma primera aproximacao aos oficios do ferreiro e joalheiro na cidade de Séo
Carlos, foi fundamental a pesquisa de fontes bibliograficas existentes, tais como os Almanack’s
de Sdo Carlos desde 1894 até 1928, e alguns textos representativos da literatura classica
Saocarlense (KEEBE, 1983; PINTO, 2000 e 2007; TRUZZI, 2008; DAMIANO, 1996; etc.),
incluindo teses recentes como o caso de Rauter (1998), que descreve através da memoria dos
velhos, a historia de Itirapina e aos redores. De modo semelhante, destaca-se o texto de
Gongalves (2000), escritor e artesdo saocarlense, que em forma narrativa, reconstrai o cotidiano
dos citadinos que viveram por longo tempo na cidade. Em um dos relatos lembra Goncalves
(2000, p. 10):

Na década de 40, Séo Carlos era uma cidade com pouco mais de 50 mil habitantes,
servida por bondes que se locomoviam pelas ruas calcadas de paralelepipedos, lentos
mas seguros, por sobre trilhos e movidos a eletricidade [...] Haviam 4 linhas, que
saiam da estagdo ferrovidria e mandavam a Vila Nery, cemitério, Santa Casa e
Ginasio.
Esta revisdo de fontes documentais, possibilitou principalmente identificar em Séo Carlos, a
permanéncia artesdos ferreiros e joalheiros principalmente, representativos no ambito social,

politico, econdémico e cultural da cidade.

Para 1873, o Almanaque da Provincia de S&o Paulo publicado por Luné e Fonseca, dedicava
trés paginas a Sdo Carlos destacando a produtividade de café e cana-de-agUcar em suas terras;
assim, enumeravam-se para a época, profissionais, comerciantes e artesdos com 0s seguintes
oficios: trés advogados, dois médicos praticos, dois farmacéuticos, onze lojas de fazendas, vinte
e sete armazens de molhados, quatro alfaiates, um alugador de animais, um bilhar, dies e oito
carpinteiros, trés ferradores, trés ferreiros, dois fogueteiros, quatro funileiros, um hotel, um
maquinista, quatro marchantes, dois marceneiros, dois padeiros, dois pedreiros, seis sapateiros,

quatro seleiros, e dois torneiros (SERRA et al, 2008, p. 31).

Mostra-se na seguinte fotografia da Fundacgdo Pro-memoria de Sao Carlos, Arquivo Publico
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e Histdrico, meninos aprendendo o oficio de sapateiro com imigrante italiano, no inicio da

profissdo.

Figura 35. Meninos aprendendo o oficio de sapateiro, 1920.
Fonte: Serra, et al (2008)

Em contrapartida, se pesquisou também nos Almanack’s de Sdo Carlos, encontrando-se
registros de artesdos saocarlenses desde 1894 até 1928. Este trabalho de arquivo, na procura da
recuperacdo da memoria social e histérica da cidade, permitiu resgatar o nome de alguns
ferrarias comerciais, armazéns de ferragens e oficinas (AUGUSTO, 2007a; AUGUSTO, 2007b;
CAMARGO, 2007a; CAMARGO, 2007b; CASTRO, s.f; DE MELLO, 2007; APARECIDA,
2014), estabelecendo a localizagdo de alguns artesdos, faz pelo menos noventa anos atras, com

o fim de olhar ao dia de hoje, como eles se encontram distribuidos.

A informacdo coletada dos Almanack saocarlenses, permitiu identificar a maior parte dos
locais artesanais de ferraria e joalheria, no setor central da cidade, em particular, nas ruas
principais. O fato de encontrar localizados os artesdos saocarlenses a maioria no centro da
cidade, mostra-nos que o papel que os ferreiros e joalheiros tinham na sociedade de Séo Carlos,
era representativo e fazia parte do contexto, no meio da construgédo da cidade.

Mostra-se a continuacdo na Tabela 1, os dados extraidos dos Almanack de Sdo Carlos
respeito as ferrarias e ferreiros encontrados na cidade de 1894 até 1928:



Tabela 5. Ferreiros e ferrarias no Almanack de Sao Carlos 1894 — 1928.
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Ano de publicacéo

Ferreiros trabalhadores do arte

Ferrarias comerciais

do Annuario Armazém de ferragens
- José Stamato & Irmdo (Ferrador de animais) | - Joaquim A da Costa Cardoso
1894 - Vicente Baione (Ferrador de animais) - Casa dos lavradores
- L. Botelho & C (fundicao) - L. Botelho & Comp.
1905 - Ninguém - Ninguém
- Ninguém - Hugo Dornfeid & Cia.
1915 - Casa Arrunda, Arrunda Campus & Cia.
- Attilio Sassi (officina de ferreiro e | - Casa Guarany Limitada.
carpinteiro). - Casa Novaes. Agenor S. Osorio.
- Casa Nicola (Filial de casa Zambrano).
1916 — 1917 - Marcilio Barberio - Casa Argéo.
- Horacio Petrilli.
- Salvador Renda.
- Toledo & Veltri — Ibate.
1927 - Ninguém - Ninguém
- Mechanica e Serralheria em geral. Viuva | - Hugo Dornfeid & Cia.
Mastrofrancisco & Filhos. - Casa Arrunda.
- Mechanica e Serralheria em geral.
- Casa Novaes. Agenor S. Osorio.
1928 - S. Francisco Schiavone.

- Casa Amaral.
- Casa Nicola (Filial de casa Zambrano).
- Armazem de seccos e Molhados

Fonte: Autora

Mostra-se a representacédo grafica de ferreiros e ferrarias no Almanack de Séo Carlos 1894 - 1928

1894

1905 1815

Ferreiros trabalhadores

1916-1917

1927 1528

Ferrérias comerciais ou Armazém de ferragens

Gréfico 1. Ferreiros encontrados no Almanack de Sdo Carlos 1894 — 1928

Fonte: Autora




100

Mostra-se a continuacdo na tabela 2, os dados extraidos dos Almanack de Sao Carlos respeito
as Joalherias comerciais e joalheiros encontrados na cidade de 1894 até 1928:

Tabela 6. Joalheiros e joalherias no Almanack de S&o Carlos 1894 — 1928.

Ano de publicagdo do Joalheiros trabalhadores do arte Joalherias comerciais
Annuario
- José Ricchezza - Joalheria Parisiense (importacdo)
1894 - Cocoz Guiseppe - Joalheria e ourivesaria (sortimento de
- Braz Massao José Ricchezza).
1905 - Ninguém - Relojoaria e Joalheria Suissa de José

Coccoz & Comp. (Casa importadora)

1915 - Ninguém - Relojoaria e Joalheria Suissa de Jdse
Coccoz & Comp. (Casa importadora)

1916 — 1917 - Jodo M. Cardoso (Fabricante de | - Relojoaria e Joalheria Suissa de José
joias) ourives Coccoz & Comp. (Casa importadora)
1927 - Ninguém - Ninguém

- Casa Maricondi
1928
- Relojoarias S. Carlos

Fonte: Autora

Mostra-se a representacédo grafica de joalheiros e joalherias Almanack de Sdo Carlos 1894 - 1928
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m Joalheiros trabalhadores m Joalherias comerciais

Grafico 2. Joalheiros encontrados no Almanack de Sdo Carlos 1894 — 1928
Fonte: Autora
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Além disso, se identificou para o oficio da ferraria em 1894 no Almanack de S&o Carlos,
trés figuras interessantes que faziam parte do contexto social: ferrador de animais, fundidor
(fundic&o), e ferrador (Augusto, 2007). Para o oficio artesanal da joalheria, se encontrou uma
relacdo quase similar ao conceito do joalheiro; em varios dos Almanack’s de Sao Carlos, os
trabalhadores de joias representativos para alguns moradores, eram referidos como ourives.
Devido & importancia de ambos oficios, estes foram registrados nas memorias saocarlenses que

até hoje fazem parte da histéria da cidade.

Estes textos, ajudaram a construir um registro de oficios na cidade, destacando-se a partir do
século XX, a relacdo artesdo — cidade no meio. Adicionalmente, tiveram-se em conta outros
textos referenciais, mais eles ajudaram a construir, um olhar mais em relacdo ao campo da
memoria oral e histdrica dos habitantes, a geogréafica e formacao de industrias, entre outras

variaveis.
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4.2.1. Sao Carlos: uma Cidade Tecnolodgica através do Ferro

No Brasil, uma forte simbologia cultural do ferro se consolidou como representacéo
social entre muitos grupos indigenas, afros e mesticos. Nesta relacdo, ndo s6 o ouro, foi
simbolizado como elemento cultural entre os indigenas, sendo que as caracteristicas culturais
de varios grupos sociais, representaram seus proprios simbolos culturais. Os afros que chegaram
a Brasil, trouxeram sua cultura ao contexto ja diverso do territdrio. Entre seus legados culturais
se destacam, as ferramentas de Ogum, cuja caracteristica cultural est& ligada propriamente ao

ferro.

Oggun, foi o Orisha dos ferreiros das guerras, as tecnologias € numerosas cosas mais; seu
simbolo principal foi o machado (Embelebobo) que utilizava para abrir-se caminho através da
vegetacdo da selva e frequentemente foi associado com San Pedro ao interior da religido
catolica, porque ele tinha as chaves do firmamento. Dita lenda, gerou um significado maior
ligado a simbologia do uso do ferro como miniaturas de varios instrumentos, ferramentas como
a foice, martelo, serra, enxada, etc., todas mantidas em conjunto como se fossem feitas
comparativamente aos barangandés (VALLADARES, 1983).

Figura 36. Caldeiro de Ogum — Brasil.
Fonte: http://bruxoreginaldo.com.br/orixas/ogum/a.htm

De acordo com Valladares (1983, p. 23):

Encontrar nos xangds essa simbologia com tal veeméncia, talvez seja, em todo o
episodio do africano no Brasil, uma das referéncias mais eloquentes, mostrando que


http://bruxoreginaldo.com.br/orixas/ogum/a.htm
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havia um suporte de artesanato incipiente, mas bastante habil. Seus ferreiros, latoeiros
e funileiros sabiam trabalhar como folhas-de-flandres, recortes de embalagens onde
ainda se pode detectar a impressao de letras das embalagens, nas folhas de latdo, de
ferro. Sabiam vazar, recortar, empregar a solda, o ferro batido, enfim, toda a
implicacdo artesanal capaz de dar uma iconografia eloquente e desafiante. Um outro
aspecto de artesanato correlato aos objetos as préatica religiosa afro-brasileira diz
respeito aos trajes de culto.

No Brasil, um notavel fluxo de imigrantes provenientes de diversas regides, passaram a
formar parte das novas cidades industrializadas. Descobertas as minas de ouro em Cuiaba e
Goiés a principios do século XVI, no ano de 1718, o Governador da Capitania de Sao Paulo,
General Rodrigo Meneses, mandou a explorar caminhos para chegar sem problema ao ouro.
Habitada esta regido por indigenas, se estabeleceram nos aos redores, diferentes tipos de

populacdo que chegavam atraidos pela riqueza do territorio.

Em Séao Carlos especificamente, regido habitada a principio pelos povos indigenas Tupi
(Tupinamba e Tupiniquim) e Jé (Kaingang ¢ Kaiap0), o territorio foi conhecido como ‘Campos

de Araraquara’ ou ‘Sertdes de Araraquara’.

De acordo com Truzzi et al (2008), Sdo Carlos se originou no transito da apertura de
caminhos explorados que procuravam ouro. Sdo Carlos ficou especificamente a margem de
uma estrada chamada ‘Picadao de Cuiaba’, pela qual transitavam os paulistas para o interior.
Muitos indigenas foram capturados e escravizados, fator que segundo a Truzzi et al (2008),

contribuiu na mortandade e exterminio da populacdo indigena da regido.

Ao final do se XV I, registra-se um forte movimento de apropriacao de terras. Sdo Carlos
particularmente, estava conformado por trés sesmarias: a Sesmaria de Monjolinho, que abrange
a parte norte da atual cidade; a Sesmaria do Quilombo, que compreendia as terras baixas e a
parte do centro de Sdo Carlos, e a Sesmaria do Pinhal, que abrangia a parte sul do perimetro
urbano (SERRA et al, 2008). De acordo com Truzzi (2008), ja em finais do século XIX, Sao
Carlos havia se convertido em um dos principais centros exportadores de café, principal produto
de exportacdo brasileira.

De acordo com Serra et al (2008), no ano de 1873, o almanaque da Provincia de Séo
Paulo, destacava a importancia da producdo de café e cana-de-aclcar (55 fazendeiros
respectivamente) em S&o Carlos. Os oficios registrados, apresenta uma lista nominal,
destacando-se profissionais, comerciantes e artesdos atraidos pela pujanca durante a época
(SERRA et al., 2008, p. 31):
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Dela constam: 3 advogados, 2 médicos praticos, 2 farmacéuticos, 11 lojas de fazendas,
27 armazéns de molhados, 4 alfaiates, 1 alugador de animais, 1 bilhar, 18 carpinteiros,
3 ferradores, 3 ferreiros, 2 fogueteiros, 4 funileiros, 1 hotel, 1 maquinista, 4
marchantes, 2 marceneiros, 2 padeiros, 5 pedreiros, 6 sapateiros, 4 seleiros e 2
torneiros”

No século XI1X, fez-se necessario pensar em inovar no transporte do café. Os fazendeiros
precisavam que os produtos chegassem de forma rapida e barata, substituindo o transporte feito
em lombo de mulas, pelo trem. Em S&o Carlos, a ferrovia foi inaugurada em 1884, enquanto
que os fazendeiros da regido se organizaram para fundar posteriormente a Companhia Rio Claro
de Estradas de Ferro, investindo dinheiro e utilizando as influéncias politicas de Antdnio Carlos
de Arruda Botelho junto ao Império para estender a linha férrea de Rio Claro até a cidade de

Séo Carlos (TRUZZI et al, 2008).

A chegada do trem foi importante para a cidade de S&o Carlos, gerando mudangas sociais.
Varios setores se reativaram, entre eles o comercio mediante da abertura de hotéis, alfaiatarias,
sapatarias e lojas de tecidos, que segundo Truzzi et al (2008), aumentaram a populacéo, gerando
que varios profissionais entre eles professores, advogados, médicos, entre outros, se mudaram
para a cidade, compondo a classe média urbana que recém surgia. Além disso, as casas simples
de barro que se conheciam, foram substituidas por casardes ecléticos, inspirados na arquitetura

de Europa, Séo Paulo e Rio de Janeiro.

Em termos de Truzzi et al (2008, p. 37):

Bancos, indUstrias de instrumentos para a lavoura e um comércio forte eram as marcas
de uma cidade que ndo parava de crescer. Muitas dessas atividades foram iniciativas
de imigrantes. Alguns deles, ao chegarem de seus locais de origem, traziam novas
técnicas e podiam com elas montar seus negécios. Esse foi o caso de sapateiros,
alfaiates, marceneiros, fabricantes de massas, charutos, sabdo, cerveja, entre outros
géneros de consumo cotidiano. Isso também aconteceu com a fabrica de lapis, fundada
pela familia Fehr e comprada pela Johann Faber em 1930.

Quanto aos oficios ligados a ferraria, para finais do século XVIII e principios do século
XIX, operou-se na cidade, uma linha de bondes de tracdo animal. Uma vez pavimentadas as
ruas, uma das principais atragdes da época, foram os bondes. Particularmente desde o ano 1895,
uma linha de bondes, puxada por cavalos funcionava em Séo Carlos, e para 0 ano 1914, foi
inaugurado o bonde elétrico, tendo funcionado até 1962 (TRUZZI, 2008). Nos registros

historicos da cidade, aparecem informagdes sobre ferradores de cavalos para essa época,

diferenciando-se os ferradores artisticos e dos ferreiros de cavalo.

N&o obstante, para a exploracdo do territorio ademais, foi necessario a mao de obra
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qualificada, ou seja, mdo de obra que tivesse alguma destreza técnica na manipulacdo dos
oficios mais essenciais, pois mudancas chegavam e era preciso trabalhadores habilitados, ja que
0 sistema escravista tinha seus dias contados (GORDINHO, 2000).

Tradicionalmente no Brasil, as iniciativas de educacdo popular foram preferencialmente
para a infancia desvalida, registrando-se no ano 1884 em S&o Paulo, a Casa dos Educandos,
para escolher esses O0rfaos e meninos pobres, que deveriam ser ‘destinados para artistas nas
fabricas de ferro, nos arsenais de guerra ¢ na marinha da Corte’. Mais como o sistema escravista
tinha seus dias contados, uma solucgéo foi entdo estabelecer instituicGes de ensino técnico, para
capacitar aos individuos numa arte. Esta ideia penetrou em Brasil até aparecer numerosos LAO,
adaptando-se 4s manufaturas locais, documenta-se escolas como a Sociedade Auxiliadora da
Industria Nacional, o Colégio de Artes Mecanicas, a Sociedade dos Artistas Mecanicos; e LAO
de Bahia (TRUZZI et al, 2008).

Na cidade de S&o Paulo, o LAO participou da ideia de desenvolvimento social,
contribuindo para a formacdo de mé&o-de-obra para a industria e os servigos, de fato, por
iniciativa dos fazendeiros do café, fundou-se no ano 1870 a Sociedade Promotora de Imigracao,
financiada pelo governo da Provincia de Sao Paulo, o objetivo principalmente, foi conseguir
mao-de-obra para as fazendas de café, ndo obstante, como a maior parte dos recém-chegados
tinha pouca instrucéo, experiéncia ou ndo conheciam o oficio artesanal, e véarios deles ficaram
na cidade de Sdo Paulo mesmo (GORDINHO, 2000).

De acordo com Gordinho (2000), para o ano de 1880 e 1890, a cidade paulistana cresceu
significativamente, o que implicou o florescimento das oficinas tais como: servicos de pedras
artificiais, marmorarias, serralherias, marcenarias, fundi¢des de ferro, vidrarias e cristaleiras,
além de fabricas de produtos cerdmicos. Foi o0 dominio do artesanato, do talento individual, do
mestre e dos aprendizes. Além disso, que para o ano de 1905, o LAO ja era reconhecido,
oferecendo formacdo em carpintaria, marcenaria, ebanisteria, escultura ornamentista, forja,

caldeiraria, serralheria, fundicdo de bronze, e metais finos.

Apresenta-se a continuagdo o interior do LAO em S&o Paulo e a publicidade comercial

que tinha a escola técnica:
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Figura 37. Interior do LAO — Sdo Paulo. Figura 38. Publicidade do LAO — Séo Paulo
Fonte: Gordinho, 2000. Fonte: Gordinho, 2000.

No percurso do tempo, o LAO entrou no mercado da fabricacdo de hidrdmetros. Antes
de figurar no comercio, estes componentes foram todos importados de paises industrializac&o,
assim que depois de converter-se em fabricantes, existiam no Brasil para a época, apenas dois
fabricantes do produto: o Liceu e a CPA, uma companhia francesa (GORDINHO, 2000).

Durante a Segunda Guerra Mundial, Brasil como pais aliado participou
significativamente através do LAO com material bélico para o Forte de Itaipu, matrizes para
fuzil e metralhadora, maquinas para fabricar espoletas, cartuchos, espoletas para granadas de
mdo e balas de fuzil. O LAO em S&o Paulo ainda continua, contudo, € notéria a mudanca e

transformac&o de sua participagdo social no contexto.

Voltando a Sao Carlos novamente, analisou-se alguns referentes importantes de ferreiros
na relacdo com o entorno da cidade. O Almanack de Sdo Carlos classificado por anos por
exemplo, registra 0 nome, profissdo, oficina e publicidade de alguns locais e principios do
século XX. Ressaltamos a importancia deste analises, porque ajuda na reconstrucdo historica
da histdria dos artesdos, ademais de brindar um panorama mais geral dos habitantes artesaos

trabalhadores de ferro na cidade.

A seqguir apresenta-se a continuacdo as informacdes sobre ferrarias encontradas referentes

ao periodo de 1894 — 1928 na cidade de Sao Carlos, a partir dos Almanack da cidade.
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Tabela 7: Almanack de Sao Carlos. Ferreiros encontrados de 1984 — 1928

Ano de publicagdo do Ferreiros registrados Ferrarias comerciais
anuario
Armazém de ferragens

1894 - José Stamato & Irméo - Joaquim A da Costa Cardoso
(Ferrador de animais)
- Casa dos lavradores

- Vicente Baione  (Ferrador
de animais) - L. Botelho & Comp.

- L. Botelho & C (fundicdo)

1905 Ninguém Ninguém

1915 Ninguém - Hugo Dornfeid & Cia

- Casa Arrunda, Arrunda Campus & Cia

- Attilio Sassi (oficina de ferreiro - Casa Guarany Limitada
e carpinteiro)

- Casa Novaes. Agenor S. Osorio

1916 — 1917 - Casa Nicola (Filial de casa Zambrano)

- Marcilio Barberio

- Casa Argéo
- Horacio Petrilli
- Salvador Renda

- Toledo & Veltri — Ibate

1927 Ninguém Ninguém
1928 - Mechanica e Serralheria em - Hugo Dornfeid & Cia
geral. Viuva Mastrofrancisco &
Filhos. - Casa Arrunda

- Mechanica e Serralheria em geral
- Casa Novaes. Agenor S. Osorio
- S. Francisco Schiavone
- Casa Amaral
- Casa Nicola (Filial de casa Zambrano)

- Armazem de seccos e Molhados

Fonte: Autora

Registra-se também no Tabela 7, os nomes de alguns ferreiros e armazens da época onde
se vendiam os insumos ou materiais de trabalho. De acordo com o Almanack de S&o Carlos de
1894, aparecem trés possiveis classificacdes de ferreiros: 1) ferrador de animais, 2) fundidor

(fundicéo), e 3) ferreiro. Distinguindo-se particularmente estas atividades de forma especifica.
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Nos Almanack de Sdo Carlos, encontra-se além disso, publicidade de oficinas de ferraria e

armazéns de ferragens.

Apresenta-se a continuacdo, uma representacdo da publicidade encontrada no Almanack

de Sdo Carlos:

Figura 39. Publicidade oficina de ferreiro e Figura 40. Publicidade de Ferragens.
Carpinteiro. Fonte: Almanack de S&o
Fonte: Almanack de Séo

A memoria histérica dos habitantes de Sdo Carlos, Itirapina e arredores tem sido descrita
através de trabalhos como os de Rauter (1998, p. 8), destacando para o ano de 1845,
trabalhadores livres migrantes entre eles: 64 familias alemas, 432 pessoas da Prussia, Baviera
e Holstein, para a fazenda Ibicaba em Limeira. Os migrantes enfrentavam arduos trabalhos,
quase que de condicdes similares as dos escravos. Ademais, entre 0s migrantes se encontravam
pessoas que ao ndo poder trabalhar a terra, se dedicaram aos oficios artesanais de carpinteiros,

tanoeiros, seleiros, pedreiros e ferreiros.

Entre as cronicas cotidianas a finais do século XX, mostra-se nostalgias sobre as
mudancas da cotidianidade através de alusdes de um tempo de outrora e a contemporaneidade.

Numa das crénicas de Keebe (1983, p. 31) narra:

Deitado no tapete o menino contempla a locomotiva rodar nos trilhos do brinquedo
de Natal. E apenas uma locomotiva solitaria, ndo ligada a vagao nenhum, a passar pela
estagdozinha, que emite quatro toques de timpano. No trajeto inteiro a locomotiva
apilha emite um ruido caracteristico, como um trem de verdade. Brinquedos
eletrdnicos sdo essas coisas que assombram, inclusive os adultos que, procurando
enxergar pela nevoa do tempo a infancia perdida, jamais imaginariam que a criancada
de hoje viesse a brincar com réplicas perfeitas de foguetes especiais, robds que caem
e se levantam sozinhos, avides de asas escamoteaveis, helicopteros de resgate de
cosmonautas, essas coisas fascinantes que exigiram de alguns génios longas horas de
pesquisas, na cria¢cdo de um mundo mecanico, semelhante ao de Liliput.

Dentro da narrativa de Kebbe (1983, p. 88), destaca-se também a descri¢do da demolicdo
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do antigo Cine Sao Carlos, anotando assim “pedra por pedra, viga por viga, ferro por ferro,

daqui a pouco tudo ndo passara de um amontoado de escombros”.

No texto de Damiano (1996), encontramos alguns sdo-carlenses ferreiros ou donos de

lojas comerciais que estavam fortemente relacionados com a manufatura da época:

a) Baprtista Lauria Ricetti- Industrial. Suas atividades foram iniciadas com uma
pequena fabrica de artefatos de aluminio, que despois abandonou para fabricar
outros produtos, entre eles maquinas de grande porte, empreendimento que a sua

familia ampliou e solidificou. (Damiano, 1996, p. 37).

b) Francisco Schiavone: Antigo comerciante. Fundou um grande estabelecimento de
ferragens e ferramentas em geral, que ficava na rua Geral Osorio, perto da igreja
de S&o Benedito (Damiano, 1996, p. 83).

c) Leonardo Foschini — Nascido em Campinas em 1906, desde jovens iniciou 0 seu
aprendizado, que o levaria a adquirir bons conhecimentos e experiéncia em

eletricidade, mecanica, fundicéo e funilaria. (Damiano, 1996, p. 140).

d) Mario Azevedo Corréa — Proprietario de uma das maiores lojas de ferragens e
material de construcéo, da cidade, dedicou-se varios anos a esse ramo. Na

juventude militou na imprensa da sua terra natal. (Damiano, 1996, p. 161)

Nesta direcdo, nota-se a presenca de arteséos ferreiros na cidade de S&o Carlos, incluindo
até finais do século XX. Estas anlises refletem a historia da cidade de Sdo Carlos e mostra a
participacdo dos ferreiros como figura social no ambiente urbano. Destaca-se também o oficio
de ferreiro e de acordo com Valladares (1986), que a ferraria, ademais de prestar 0s servi¢os
comuns de manutencdo e reparos, inclui a producéo de foices, dobradicas, armadores de redes,
chocalhos e ferraduras que foram bastante solicitados na pecuéaria e a agricultura.
Particularmente foram conhecidos por elaborar ferramentas simples e eventualmente

implementos agricolas mais complexos.
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4.2.2. Sao Carlos: uma Cidade Tecnoldgica através do Ouro

Fontes documentais assinalam ao ouro como o primeiro metal trabalhado pelo homem.
Este mineral ndo foi o Gnico, metais como o cobre, ferro, bronze e alheag6es, foram cenério de
aportes tecnolégicos que facilitaram e melhoraram as condic¢des de vida de numerosas pessoas.
Fontes primarias entdo geraram através da forja, fundicdo e ligas, ornamentos e instrumentos
capazes de atravessar o comportamento do homem, capazes de estabelecer a relagéo objeto,

simbolo e cultura.

De acordo com Valladares (1986, p. 12) no Brasil o conceito de artesanato esta muito
préximo ao arte, ou seja, perto da criatividade onde dificilmente se pode diferenciar as fronteiras
entre arte e artesanato, como dizem alguns antropdlogos, “O artesanato estd mais proximo da
cultura do que a civiliza¢do”. Acontece assim, um distanciamento de palavra artesanato frente
a representacao da manipulagcdo manual de um objeto, descrevendo o conceito como uma nogdo
criativa.

O indigena brasileiro ndo conheceu a técnica da fusdo e tratamento de metais. O
artesanato que aqui se desenvolveu é tradicionalmente de europeus e africanos.
Portugueses como os espanholes, introduziram em suas coldnias todo o instrumental
necessario a producdo de certos artigos em metal. Como necessitaram também de
méao-de-obra melhor preparada e adestrada trouxeram artesdos habilitados em
diferentes misteres. Os missionarios reclutaram igualmente, em varios paises
europeus, voluntérios habilitados em artes e oficios diversos, principalmente os
chamados oficios mecéanicos. A metropole, ndo podendo suprir a coldnia de méo-de-
obra especializada, estimulou a trabalho artesanal, com indios e negros, mas criou

toda sorte de dificuldades & instalacéo de estabelecimentos e fabris. (VALLADARES,
1986, p. 119):

Em Séo Carlos, durante a época da abertura da estrada de ferro que une Rio Claro a Sdo
Carlos, foram encontradas urnas funerarias e diversos utensilios indigenas préximos a estacdo

do Conde do Pinhal, este legado cultural é heranca hoje dos indios do territorio paulista
(SERRA et al, 2008).

Para 0 ano de 1908 de acordo com Serra et al (2008), a cidade é declarada sede do Bispado
e sua igreja matriz foi elevada a catedral, fato que se reveste de enorme importancia regional.
A populagdo migrante, aportou também diversidade e mudancas culturais ao interior da cidade,
0 surgimento de atividades industriais, favoreceram o surgimento das industrias, enriquecendo
os oficios existentes, aportando novas técnicas, ndo s6 no contexto Sao-carlense, sendo em
varios contextos onde o fator cultural se diversifico consideravelmente. Atividades como a

ourivesaria brasileira, sdo parte da identidade de vérias cidades que consolidaram diferentes
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técnicas metalurgias ao redor das representacdes sociais. De acordo com Valladares (1986, p.
120):
Na linha de producdo de objetos de metais nobres distingue-se no Brasil, pela
originalidade e variedade, os ornamentos que as crioulas baianas trazem pendurados
na cintura, nos dias de festa, principalmente na do Senhor de Bomfim, os chamados
balangandéds. Os balangandds sdo um conjunto de miniaturas em prata e ouro,
artisticamente trabalhadas, contendo os mais variados motivos
Respeito ao tema das corporagdes no Brasil, estas tiveram existéncia geralmente
apropriada por médio de confrarias e irmandades religiosas, que agrupavam centos de
trabalhadores; a Irmandade de S&o Jorge em Rio de Janeiro por exemplo, era uma organizacao
que integrava os oficios de serralheiro, ferreiro, cuteleiro, espingardeiro, latoeiro, pilhereiro,
funileiro, coureiro, dourador e seleiro; uma organizacdo destra na arte dos metais

(VALLADARES, 1986).

Retomando Sdo Carlos analisou-se alguns referentes importantes dos joalheiros na
relacdo com o entorno da cidade. O Almanack de S&o Carlos classificado por anos por exemplo,
registra o nome, profissao, oficina e publicidade de alguns locais e principios do século XX.
Ressaltamos a importancia deste analises, porque ajuda na reconstru¢do da memoria da histéria
dos artesdos, ademais de brindar um panorama mais geral dos habitantes artesdos trabalhadores

de ferro na cidade.

Apresenta-se a continuacgéo, as joalherias encontradas durante 1894 — 1928 na cidade de

Sdo Carlos, a partir dos Almanack da cidade.

Tabela 8. Almanack de Sao Carlos. Joalheiros encontrados de 1984 — 1928

Ano de publicacdo de anuario | Joalheiros trabalhadores do arte Joalherias comerciais
1894 - José Ricchezza - Joalheria Parisiense (importacéo)
- Cocoz Guiseppe - Joalheria e ourivesaria (sortimento de
- Braz Massao José Ricchezza.
1905 Ninguém - Relojoaria e Joalheria Suissa de J6se
Coccoz & Comp. (Casa importadora)
1915 Ninguém - Relojoaria e Joalheria Suissa de Jose
Coccoz & Comp. (Casa importadora)
1916 — 1917 - Jodo M. Cardoso (Fabricante de - Relojoaria e Joalheria Suissa de Jose
joias) ourives Coccoz & Comp. (Casa importadora)
1927 Ninguém Ninguém
1928 Ninguém - Casa Maricondi

- Relojoarias S. Carlos

Fonte: Autora
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Registra-se ademais em alguns Almanack de S&o Carlos, publicidade de oficinas de
joalheria. Se mostra a continuagdo, uma representacdo da publicidade encontrada no Almanack
de S&o Carlos de 1894 — 1928:

I/ '
|

Jodo M. Cardoso

PADNISANTE Of hWAY
'y j' AU GENERAL 050%0, 84 34 camns
Figura 41. Publicidade oficina de Figura 42. Publicidade oficina de ourives.
relojoaria e joalheria. Fonte: Almanack de Séo

Fonte: Almanack de Sao

No texto de Damiano (1996), encontra-se alguns sao-carlenses representativos no

artesanato local:

a) Helio Frigori: Natural de Sao Carlos, nascido em 1935. Descendente de uma
familia de joalheiros, aprendeu a profissdo com seus pais, tendo trabalhado,
mas de 30 anos como ourives. Faleceu em 1994. (Damiano, 1996, p. 93).

b) Ttalo Paino: Também conhecido como “Chulipa”, nasceu em 1912 e foi
relojeiro de ourives. Juntamente com Antdnio Fiorentino, neto, o Totd da tarde,
foi um dos grandes animadores do carnaval Sdo-carlense e assiduo colaborador
do jornal A Tarde, escrevendo sobre esportes; nessa modalidade, foi um dos

pioneiros na impressa local (Damiano, 1996, p. 98).

c) Jodo Vilari: imigrante italianos, cuja participacdo ao desenvolvimento local
deu-se através das atividades comerciais, como proprietario de uma relojoaria e
joalheria a rua Geral Osério, cujo comercio foi continuado, despois, por um de
seus filhos. (Damiano, 1996, p. 111).

d) José Riga: Nascido na Italia, foi comerciante, longos anos, nesta praca. Foi
proprietario de uma joalheria, que ficava na rua General Osorio, que um dos

seus filhos ainda continuou mais alguns anos. (Damiano, 1996, p. 130).
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Nota-se a presenca de artesdos joalheiros na cidade de Séo Carlos, incluso até finais do
século XX. Este analises reflexivo através da histéria da cidade de Sdo Carlos, mostra a
participacdo como figura social dos joalheiros no ambiente urbano. Contudo, a mudanca social

dos oficios mediante de seus técnicas, oficinas e praticas, mostra cambios significativos.
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5. Trabalho de Campo Etnogréfico
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Um ourives em sua oficina, possivelmente San Eloy. Oleo sobre tabela. Petrus Christus, 1449
Fonte: https://www.aparences.net/es/escuelas/los-primitivos-flamencos/los-sucesores-de-jan-van-eyck/
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5.1. Construindo histdrias de vida entre Colémbia e Brasil: uma aproximacao a

arte

Nos ultimos anos as mudangas dos oficios tradicionais tém sido bastante notaveis na vida
social de muitos ambientes urbanos. O desenvolvimento das sociedades, tem deixado de lado a
técnica do artesdo pela consolidacdo iminente de uma contemporaneidade arraigada as ideias
de progresso. A imagem cléssica dos antigos mestres cuja técnica se foi reconfigurando, € quase
hoje uma distante lembranga. América Latina, experimentou o desenvolvimento no cause de
uma percepgdo alheia (MARTI, 1992, HALE, 2000), e baixo conceptos como atraso e
progresso, paises como na Colémbia e Brasil adaptaram referentes sociais encaminhados a
consolidar as destrezas técnicas como simbolo de industrializacdo. A educacao populacdo da
mdo das EAO e os LAO, ensinaram a indigenas, afros, estrangeiros e populacdo mestica, a
destreza de uma técnica especifica.

Considerando-se os lineamentos interdisciplinares que integram os enfoques historicos,
tecnoldgicos, sociologicos e antropoldgicos da técnica com o trabalho de historiadores,
antropologos, artistas — desenhadores, arquedlogos, psicélogos cognitivos, tecnélogos —
engenheiros, sociélogos e filosofos (GRAVES-BROWN, 2000), com do a caracterizacdo dos
processos metaltrgicos na ‘cidade da tecnologia’. Estes aportes, ajudaram a estabelecer uma
no¢do mais integral ao redor desta pesquisa. Cada campo epistemoldgico integra assim desde
seu proprio enfoque, a valoracdo funcional sistémica e simbdlica do valor semantico que tem

0s objetos na representacdo que fazem os sujeitos e grupos humanos.

Joalheiros, sapateiros, alfaiates, ferreiros, carpinteiros, entre outros artesaos, transformam
suas técnicas manuais, alguns justapondo e misturando suas técnicas classicas, com técnicas
contemporaneas, diminuindo o tempo de trabalho e a qualidade dos objetos, na procura por ter
uma melhor aceitacdo social e econémica respeito a produtividade, eficacia e efetividade.
Outros artesdos, permanecam no oficio tradicional, mas explorando o comercial, envoltos na
dindmica de converter seu entorno de trabalho, em verdadeiras lojas comerciais, confundindo-

se ao artesdao com o vendedor.

No universo dos oficios tecnicos, as mudancas sociais trouxeram perdas de alguns oficios
gue hoje ndo existem mais, por outro lado, o fechamento de oficinas causado pela falta de
clientela, a heranca do oficio de uma geracdo a outra que hoje ndo é muito comum, 0

envelhecimento do artesdo que acaba com sua oficina, tradicdo e memoria, e a transformacéo
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radical do simbolo social e cultural dos artesdos na cidade onde o valor social do trabalhador

manual é apreciado s6 por os habitantes mais velhos.

Esta etapa do estudo apresenta percepcdes ao redor dos oficios de ferreiro e joalheiros,

colombianos e brasileiros. Participaram desta etapa 8 artesdos como se apresenta na Tabela 9:

Tabela 9: Perfil dos participantes do estudo

Nome

Nacionalidade

Idade

Oficio

Caracteristica

Braulio Lezma

Colombiano

57 anos

Ferreiro

Professor de forja do SENA, Cauca —
Colombia. Oficina prdpria ubicada no
bairro Pueblillo, Popayan

Dilmer Ramos

Colombiano

50 anos

Ferreiro

Trabalhador independente no oficio da
ferraria e outros oficios quando precisa.
Tem sua propria oficina em sua casa
ubicada no bairro La Trece, Popayan

Gustavo Cardenas

Colombiano

44 anos

Ferreiro

Trabalhador independente no oficio da
ferraria e a forja artistica. Tem sua oficina
no bairro Santa Inés, Popayan

Andrés Calle

Colombiano

39 anos

Joalheiro

Trabalhador independente no oficio da
joalheria. Tem sua oficina em sua casa no
bairro Santa Inés, Popayan

Cristina Rodriguez

Colombiana

46 anos

Joalheira

Trabalhadora independente no oficio da
joalheria. Tem sua oficina no bairro
Caldas, aprendeu o oficio no SENA,

Popayén

Valter

Brasileiro

46 anos

Joalheiro

Trabalhador independente no oficio da
joalheria. Tem sua oficina no centro da
cidade, Séo Carlos. Planeia ir embora de a
cidade a mais tardar em cinco anos.

Zulmiro Donizetti

Brasileiro

50 anos

Joalheiro

Trabalhador independente no oficio da
joalheria. Tem sua oficina no centro de
Séo Carlos. Trabalhou em vérias joalherias
comerciais, onde aprendeu o oficio.

Alexandre

Brasilero

70 anos

Joalheiro

Trabalhador independente no oficio da
joalheria. Tem sua oficina perto do centro
da cidade, mas hoje sua oficina fica em sua

casa onde as pessoas que conhecem sua

trabalho e amigos, lhe ajudam para
continuar com seu oficio em Séo Carlos.
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Fonte: Autora

5.1.1. Percepgdes ao redor dos oficios: ferreiro e joalheiro em Popayan —

Colbémbia

Tendo contado com a participagéo de trés forjadores de ferro, dois joalheiros e dois
arquitetos: Tomas Castrillon Valencia, professor aposentado da Instituicdo Universitaria
Colegio Mayor do Cauca, muito conhecedor da Cidade respeito ao tema da arquitetura colonial
do ferro, e Alvaro Montilla, ex-diretor da Fundacio Escola Talher de Popayan onde se ensino

a arte da forja como técnica

Cada uma das intervencdes dos participantes no contexto do trabalho de investigacdo em
campo na Colémbia, apresentam relatos sobre a transformacao dos oficios artesanais dentro de

uma continuidade de tempo, uma percepc¢do propria de acordo com cada historia particular.

Assim, procura-se construir uma histdria conjunta da méo dos artesdos, respeito aos
referentes bibliograficos encontrados e os documentos de arquivo desde o0 ano de 1920 até hoje.
O proposito, é relacionar como a tecnologia da metalurgia e a ourivesaria através da
antropologia e os estudos em Ciéncia, Tecnologia e Sociedade — CTS — transformam os oficios
artesanais da forja e a joalheria num entorno espago-temporal. Se realizaram entrevistas abertas
onde se permitiu que cada pessoa, narrara sua experiéncia dentro de sua prépria especialidade.

Os participantes se presentaram a continuacao, na ordem que eles foram entrevistados.

Entrevistados na Colédmbia

Alvaro Montilla Vega: Arquiteto e ex-diretor
executivo da FET na Popayan. Ajudo a implementar
programas dentro da Escola Talher como a formacéo
de jovens nos oficios tradicionais e o desenho e
implementacdo de programas e conteudos tedricos e
praticos de diversos aprendizes de formacéo técnica.
Tém ampla experiéncia em restauragdo de obras
arquitetonicas e execucdo de projetos, sobre todo, 0s

que vdo da méo do ensino técnico dos oficios.

Trabalho como diretor da FETP, sendo removido faz
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Figura 43. Alvaro Montilla poucos anos, da sede de Popayan a outra cidade.

A FETP, faz parte do ‘Programa Escolas de oficinas’ desde 0 ano de 1995, acordo
estabelecido no marco da cooperacdo entre Colcultura, 0 SENA, a Governacdo do Cauca, a
Prefeitura Municipal de Popayéan, a Corporacdo de Turismo do Cauca e a Agencia Espanhola
de Cooperagdo Internacional. Depois do terremoto de Popayan no ano de 1983, a FETP
restaurou grandes legados culturais da cidade, fiz a restauracdo arquitetonica de alguns casas e
igrejas, e finalmente, fomento programas de ensino técnico de artesanato na formacdo de
profissionais. A finais do 1997 adquiriram valor juridico, e hoje é uma fundacdo privada sem
lucro ante a Camara de Comercio de Cauca — Popayan.

Esta escola de acordo com Alvaro tem formado mais de trés mil jovens nos oficios
tradicionais, preocupados pelo patriménio cultural e a recuperacao de técnicas que se encontram
ameagcadas pela transformacio dos oficios. Alvaro descreve através de sua experiéncia como
diretor da FETP, que os estudos sobre os oficios artesanais em Popayan, recém é um projeto
que estd iniciando, pois no caso de Popayan de acordo com ele, os estudos sdo bastante escassos.
Destaca, que particularmente no tema da metalurgia na cidade de Popayan, os estudios sdo
quase que nenhum, e que a FETP, pouco se tem dedicado a reconstrdi-la, ja que seu labor como

escola, é s6 a formacéo técnica.

Em palavras de Alvaro (Entrevista, 2016):

Este tema de los oficios es apasionante, mas un estudio como tal de la herreria en
Popayan, no se conoce, no hay, y nosotros no hemos hecho mayor cosa sobre eso. Y
decir, a mas de buscar formas de trabajo, tenemos algunos lenguajes patrones claros
del oficio como el hierro doblado, o el hierro caliente, que es lo que se encuentra en
las puertas y ventanas en Popayan, es lo que podemos hacer, pero carecemos de una
informacién un poco méas profunda. Aqui se ensefia como tal el oficio. Tenemos la
experiencia de ensefar el oficio hace 19 o 20 afios aproximadamente. No obstante,
cuando motivo a un joven a realizar un oficio, casi que tengo que seducirlo para que
el hoy en dia aprenda un oficio como los que se dictan aqui en la Escuela, es bastante
complejo, porque competimos con escuelas que ensefian computadoras o cualquier
otra cosa. Muchos de estos jovenes piensan jQué aburrido aprender herrerial

Com tudo, cabe ressaltar que existem diferentes estratégias de ensino que Alvaro pode
utilizar, com a finalidade de fortalecer a aprendizagem do estudante, tal como argumenta Villota

(2016, p. 41): “as estratégias de ensino podem favorecer as tomadas de decisdes que redundem

em beneficios para as aprendizagens”.
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Atualmente na FETP, ndo conta com referentes bibliograficos alusivos aos oficios
técnicos ensinados, pois sua funcdo é ministrar a formacdo e ndo se centrar em mostrar aos
aprendizes, a histdria particular dos oficios. Alvaro Ressalta: “a esta escuela os muchachos
vienen a aprender las técnicas, ellos poco se preocupan de la historia (...) en algunas ocasiones
yo mismo en colaboracion con otros profesores hemos intentado profundizar en el tema, méas

no es de interés del aprendiz de esta escuela que se esta formando”.

Respeito a chegada dos oficios artesanais a cidade de Popayan, o unico referente
norteador, foi que faz muito tempo, ele havia pesquisado por motivo da reparacao de uma igreja
na cidade, unos documentos antigos, onde se nomeava um Franciscano que veio a cidade
chamado Jodoco. De fato, nos recomendo para analisar de forma mais acertada nossa

investigacdo, procurar arquivos antigos no Arquivo Historico da cidade. Falou:

Hay aqui cosas muy particulares de la herreria, como los balcones de la Contraloria y
varias construcciones en el centro. (...) pero para profundizar acerca de coémo llegaron
los oficios a Popayén, tienen que remontarse es a Fray Jodoco Ricke, un monje
franciscano que fue el que construy6 el Convento de San Francisco, hoy el actual
Hotel Monasterio. Es un cura franciscano que vino desde Quito y fundé 23 conventos;
y funda éste aqui, lo construye, ensefia el oficio y muere. Fray Jodoco, es una persona
como todo franciscano, que trajo los oficios aqui a la ciudad de Popayan y que queria
ayudar a que los que aprendieran, tuvieran un arte para sobrevivir.

A arte da ferraria, foi ensinada pelos monges na cidade de Popayan. Foram os sacerdotes
de acordo com o arquiteto Alvaro, os que trouxeram os oficios e 0s ensinaram por primeira vez
nestas terras, porque a diferencia dos conquistadores, ou outros personagens que veiam pelos

metais, eles traziam a mentalidade de ensinar. A fala de Alvaro continua:

Los curas en América, fueron los primeros que pensaron en que tenian que quedarse,
y para quedarse, tenian que tener personas que supieran hacer cosas, estos personajes,
son los que formaron albafiiles, carpinteros, herreros, y entonces empiezan a formar a
indios y a mestizos, que son los que se empezaron a educar o a alfabetizar. En aquella
época, ensefiar un oficio o aspirar a que les ensefiaran un oficio, era dificil, usted tenia
que ser una persona con muchos méritos para que le ensefiaran, porque le iban era a
transmitir, los secretos de un oficio, que no todo el mundo iba a saber hacer.

Entonces creo que existe todo un mundo por investigar. En el afio de 1955 0 1956 -no
recuerdo bien-, Braulio, el profesor de forja de aqui de la Escuela Taller, hablé que
tuvo un profesor espafiol, él fue como de la Gltima generacién de los grandes herreros
que tuvo el SENA, Braulio fue uno de los dltimos herreros en formarse con espafioles
en el afio de 1955 0 1956. EI SENA tenia unos talleres muy buenos. jLos talleres de
joyeria del SENA fueron hasta 1920 uno era un lujo! Las personas de clase alta,
querian estudiar en el SENA, querian entrar a estudiar joyeria, porque era una escuela
de formacién muy selectiva.

O tema dos oficios segundo a Alvaro, apenas esta sendo construido na cidade, onde no

2013 logro visibilidade. A escola realizou um Encontro de Oficios que se levo a cabo fora da
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igreja de San Francisco, com o objetivo que as pessoas conheceram a importancia dos mesmos
nos espacos populares, foi interessante fala Alvaro, diz que as pessoas que foram ao evento,
notaram por que o tema dos oficios artesanais, ndo é s6 a construcdo, senao que existem outros

oficios que tradicionais no espa¢o urbano da cidade, que constroem identidade.

Lembra de um antigo ferreiro de sobrenome Ramos (do que ndo temos registros nesta pesquisa
sO por relato oral) e da arte de ferrar, assim:

Me acuerdo de José Maya que José es hijo de uno de los maestros herreros que vino
de Espafia (hace referencia al maestro herrero que ayudd a forjar la iluminaria del
Paraninfo, hoy localizada en la Universidad del Cauca). También, esta el abuelo
herrero por cierto, del antiguo rector de la Universidad del Cauca, el sefior Danilo
Reynaldo Vivas (entrevistado para esta investigacion). El es nieto de uno de los
herreros mas reconocidos y recordados de Popayan: el sefior Jorge Ramos. Entonces
asi de forma general, recuerdo dos personas: Chepe Maya y Danilo Vivas, los cuales
emparejaron directamente con el oficio de la herreria histéricamente.

Yo impulsé a Danilo Vivas a que conserva obras y figuras de su pariente herrero
(abuelo), lo motive a que escriba sobre el tema y publicara lo que tiene, porque esa es
una forma de que ellos también se sienten orgullosos de su pasado. No se trata claro,
de hacer el contraste de hablar, bueno mi abuelo era herrero de caballos y ahora soy
profesional, {No! Si no de saber que él lleg6 alli de alguna manera por eso, porque el
bisabuelo de él fue herrero de caballos, y luego su hijo hered6 el oficio de herrero
ornamental, y ese es el ave del ex rector. Este oficio en el caso de la familia de Danilo,
paso de generacién en generacion.

Alvaro destaca ademais, que a tradicdo da ferraria ndo foi a Gnica que se continuo na
cidade. Na ourivesaria por exemplo, ele ressalta a importancia de ourives representativos na

manipulacdo e elaboracdo de joias e metais na cidade. Ele falou:

De los orfebres antiguos de Popayan, conozco por fuentes de gente que me ha contado,
que los grupos familiares, algunos de ellos negros, se dedicaban a la joyeria. A los
negros, negros de la época, se les ensefiaba el oficio de la orfebreria. La filigrana
Momucalina (filigrana tradicionalmente reconocida en Colombia), que desaparecié
totalmente de laregidn, era un arte propio de los negros, porque aqui estaban las minas
de oro del Cauca. Y a los negros mas habiles, se les ensefiaba el trabajo del oro y a
como hacer filigrana.

Una cosa es la orfebreria y otra cosa es la filigrana. La filigrana consistia en coger un
hilo magro de oro, y con ese hilo comenzar entorcharlo, uniendo. Asi se conseguia
hacer pecas o tejidos caracteristicos de joyeria, muy bellos. De hecho, a los negros
que eran excepcionales en el oficio de la joyeria, ose que hacian su trabajo casi que
con destrezas que los demas que aprendian no tenian, se les daba como premio que
Ilevarén el apellido Filigran. Aqui en el Cauca, todavia quedan una o dos familias que
tienen el apellido, mas tiene que buscar y preguntar, porque seguramente su familia,
o sus abuelos fueron grandes joyeros. Hay otro joyero del que he escuchado dentro de
estas familias, que se, quedo ciego al final, y fue el Gltimo joyero de esa familia, su
hijo estudio ingeniera civil y ahi se perdi6 el oficio.

Temos todo um mundo da metalurgia e a ourivesaria por descobrir na Popayan. Textos

antigos como a lliada e a Biblia, destacam o papel dos oficios antigos, onde se podem encontrar
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escritas por exemplo, técnicas e relatos do trabalho de metais através da bigorna, os martelos,
etc. Hoje, a utilizagdo de maquinas reforgam o trabalho artistico dos artesaos, mas o oficio segue
sendo o oficio. De acordo com Alvares, o oficio como tal hd mudado é sio essas mudancas o
que fazem dele que seja representativo. Na cantaria por exemplo, por muitas maquinas que
sejam inovadoras ou Uteis, este oficio sempre necessitara de um cinzel, uma pedra e uma
maceta. Deve-se imaginagdo fala Alvaro, porque se por exemplo a pedra esta ali e vocé nio

pode imaginar, ndo faz nada, mas se vocé se equivocar, deve empezar de novo.

Complementando sua fala assinala:

El problema con los oficios que se ensefian en la FETP, es que desde el principio
cuando nos quedamos aca, nos hablaron que teniamos que ensefiar sélo el oficio y no
mas. Tenemos mucho un sistema de la Edad Media, donde el nifio aprende dentro del
taller con el maestro y ya, pero nada, nada de teoria, sino solo el oficio. Hoy después
de muchos afios, estamos teniendo en cuenta que tenemos que devolvernos a
investigar en la historia, a encontrar los origenes de lo que estamos ensefiando, para
poder valorar. En el caso de la Cruz Roja (organismo de salud de emergencias), en
emergencia, hay que formar canteros, albafiiles, herreros y demas, porque la ciudad
los necesita. Hoy quisiera tener los recursos econdmicos para decir: !escuche,
empecemos a investigar los oficios! Pues son de suma importancia.

No texto de Saavedra (1972), registra-se ja para finais do século XX, vérios oficios
tradicionais como pintores, jornalistas, costureiras, maquinistas de locomotora do trem,
torneiros, ferreiros, entre outros, que mostram o papel do oficio no contexto tradicional
colombiano como heranca cultural. SENA e Ministério Nacional, adiantam hoje o programa de

ensino técnico como patriménio, procuram estabelecer a relacdo artesdo — meio urbano,

mediante da recuperacdo dos oficios.

O valor de uma arte, ajuda ao resgate cultural do patriménio. Heranga imaterial, a imagem
dos artesdos reconfigura o espaco e a temporalidade de uma cidade. A imagem de ferro forjado
da cidade colonial de Popayan, é um fato construido representativamente que envolve a labor
dos artesdos, e da conta da cidade, a medida que se reconfigura e consagra o ferro colonial.

A continuacdo apresenta-se apartes da entrevista do arquiteto Tomas Castrillon Valencia,
com quem tivemos a oportunidade de aprofundar no tema da arquitetura colonial e a cultura do

ferro forjado na cidade branca de Coldmbia.
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Tomas Castrillon Valencia: arquiteto payanés nascido
em 1954, com ampla trajetéria na conservacdo e
preservacdo do patriménio e urbanismo. E conhecido em
Popayan por suas grandes obras e reparacfes na arquitetura
colonial, e atualmente estd aposentado da Instituicdo
Universitaria Colégio Mayor do Cauca onde ensinava como
professor no programa de arquitetura. Teve que retirar-se
da docéncia, devido principalmente a problemas de salde,

0 que gerou que se afastasse um tempo da cidade e dos

espacos publicos. Este arquiteto ha reconstruido

Figura 44. Tomas Castrillon parte da historia colonial patoja.

A arquitetura de Popayan desde a primeira metade do século XVIII presenta grandes
mudangas. Os dois terremotos acontecidos na cidade, permitem identificar grandes mudancas,
sobre todo depois do terremoto de 1983, quando na cidade sugue um novo povoamento.
Popayan experimentou de acordo com sua experiéncia como reparador e arquiteto, dois
momentos histdéricos importantes: o terremoto de 1736 e o terremoto de 1983, cambiando a
estrutura colonial espanhola caracteristica. A finais do seculo XX, a cidade se transformo em
termos arquitetdnicos, tentando preservar a caracteristica colonial das fachadas, muitas
construcdes antigas foram reparadas e outras foram replicadas. A ferraria da cidade mudou, e

parte do legado cultural se transformou com as novas mudancas.

Castrillon descreve com suas proprias palavras e no trabalho de Villanueva (2010), como
até o ano de 1983 ainda Popayan, conservava a imagem colonial de 1976, pese a influéncia do
barroco americano e as correntes do neoclassico. Neste sentido chegaram a Popayan, arquitetos
como o espanhol Antdnio Garcia, o alemao Simon Hschenherr; o Santaferenho Gregoério Carsi
e o sacerdote Andrés Pérez (VILLANUEVA, 2010), integrando assim o significado préprio da

arquitetura colonial.

O tema da forja de acordo com Castrillon foi importante dentro da arquitetura, pois este
elemento que num principio foi decorativo, logo converteu-se num elemento préprio da
arquitetura colonial. Em palavras de Castrillon entdo: “la ciudad fue caracterizandose por la
forja, tanto asi, que podia apreciarse en las puertas, balcones, chapas, llaves y faroles de la ciudad,
el colonialismo de una ciudad presa en el tiempo”. VVarios artesdos da cidade, destros na arte da

ferraria entdo, empunharam marretas e cinzeles, plasmando seu trabalho como simbolo colonial
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de identidade. A estes artesaos, se 0s considero mestres.

Apresenta-se a continuacao, a caracterizacdo da forja artistica antiga, diferenciada pelo
arquiteto Valencia no espaco urbano, conhecendo-se a outra técnica, como ferraria ou forja
contemporanea. Fotografias tiradas durante o recorrido pelo setor historico da cidade feito com

0 arquiteto Valencia:

Figura 45. Balco de ferraria antiga. Setor historico Figura 46 Balcéo de ferraria antiga. Setor

— Popayan histérico — Popayan

Fonte: Autora. Fonte: Autora.

Figura 47. Ornamento antigo e contemporaneo em Figura 48. Janela de ferraria antiga
porta payanesa no centro Fonte: Autora
Fonte: Autora
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Figura 49. Grades em ferraria antiga. Instituicdo  Figura 50. Caracteristica da ferraria antiga —
Educativa Sdo Agustin broche. Colégio Maior do Cauca
Fonte: Autora Fonte: Autora

Durante o recorrido pelo setor histérico de Popayan que Castrillon fez para o
desenvolvimento desta investigacdo, identifico dois tipos de forja na cidade: uma antiga e outra
contemporanea, ambas coexistindo hoje na espacialidade de uma cidade colonial.

De acordo com Castrillon entdo: “Existen hoy de los tipos de forja en la ciudad, una forja
antigua hecha por artesanos herreros que utilizaban técnicas como el alfil (broche) y el
remachador (remache) y la forja de hoy, se conoce como herreria contemporéanea, donde las
uniones del hierro tienen soldadura”. A ferraria antiga, pode ser diferenciada nos trabalhos
artisticos por técnicas como os broches de ferro, parafusos que atravessam as barras de ferro, e
as figuras polidas e planas plasmadas nas mesmas. Contudo, a ferraria contemporanea, sé
implementa técnicas de soldadura, é descer que pode observasse uma massa exterior e as barras

atravessadas, passam de lado a lado através de um buraco.

Duas técnicas convivem num mesmo espaco. A ferraria antiga com a nova ferraria

contemporanea, reconfiguram o espaco urbano de Popayan.
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Braulio Ledezma: Forjador de ferro da Payanés.
Desempenho o cargo de professor de forja na Fundacao
Escola Talher de Popayan, e o Sevicio Nacional de
Aprendizagem SENA. E muito conhecido na cidade, por
ser reparador e construtor de obras feitas em ferro
artistico. Leva 44 anos trabalhando no oficio, arte que
aprendeu de mestres espanhois que legaram a cidade com
0 propésito de transmitir diferentes tipos de técnicas. Seu
pai foi carpinteiro e desde pequeno com ele, rodeado de

artesdos e trabalhadores de multiplex oficios. Conhece as
Figura 50. Braulio Ledezma técnicas da forja antiga que conservam algumas casas em
Popayan, devido a que conheceu mestres ferreiros

espanhdis e ferreiros tradicionais da cidade.

Atualmente pratica o oficio de ferreiro, desde sua propria oficina artesanal que fica em
sua casa no bairro Pueblillo na Popayan. Ocasionalmente alterna o trabalho em seu oficina, com
atividades de ensino da forja em alguns lugares da cidade. Braulio tem sua oficina de forja em

sua propria casa, onde ele mora.

Bréaulio forma parte dos ultimos forjadores que quedam em Popayan, que se educaram
com espanhdis. Estes mestres ensinavam a arte da forja na antiga Escola oficina da
Universidade do Cauca e o0 SENA. Seu pai Alirio Ledezma carpinteiro, aprendeu o oficio na
Escola de Oficios da Universidade do Cauca. Braulio lembra de seu pai foi temperamental e
que até em férias, ele fazia trabalhar a ele e seu irmdo no oficina, incluindo os sabados e
domingos. Seu pai tinha um mal carater e quase sempre ficava bébado, criando um ambiente
ruim. A oficina dele ficava diagonal ao bairro Villa Marista, hoje os julgados. Braulio estudava

todos os dias na amanha e pelas tardes trabalhava no oficina de seu pai.

Quando Bréaulio estava no ultimo ano do ensino meio, seu pai falo para ele, que n&o tinha
mais recursos para inverter na educacao de ele, assim que poderia ajudar no Oficina, o teria que
conseguir um trabalho para ajudar com os gastos econémicos da casa. A intencdo de Bréulio
era continuar estudando, mais fico como ajudante durante um largo tempo no Oficina de seu

pai. Ele lembra assim:

Cuando ya terminamos los estudios de la escuela primaria, mi padre nos reunié a mi
hermano y a mi y hablo: ¢nifios, ustedes quieren seguir estudiando? Entonces todos
dos contestamos que si. Mi padre se qued6 mirdndonos y respondié: jEstudien por la
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noche y trabajen en el dia, porque yo no voy a mantener vagabundos!. Asi empezamos
a estudiar desde las 19 horas hasta las 23 horas todos los dias, y nos moviamos en
bicicleta, para llegar mas rapido. Las mafianas y las tardes nos dedicabamos a ayudarle
a mi papa en el taller.

Um dia quando Braulio estava trabalhando na oficina de seu pai, unos dos clientes que
frequentava a oficina, falo com ele para lhe propor que fizesse um curso de forja no SENA.

Bréulio lembra:

Yo me inicie en el oficio de herrero, porque un sefior de apellido Aragon, llegé un dia
al Taller de carpintero de mi padre, y me hablé de los cursos de forja, él me dijo que
impulsaria, me dijo que fuera a averiguar. En ese tiempo, yo fui a los talleres del
SENA e hice mi matricula. Recuerdo que los talleres quedaban donde hoy queda el
Colegio Mayor, al frente de la facultad de Artes de la Universidad del Cauca. Llegue
un lunes a hacer mi matricula, y como tenia 13 afios, ellos me dijeron que estaba muy
pequefio. Hable con ellos y les dije que conocia al sefior Aragdn con quien me
encontré después, le recordé que me habia hablado de los cursos de forja 'y él me dijo
que haria una excepcidn respecto a mi edad, pues las personas que iban a inscribirse,
debian tener como minimo 15 afios. El (Aragon) me dijo que tenia que ir a la sede del
Alto Cauca, Gsea era en ese tiempo, més alla del Puente viejo, donde ahora queda la
sede del SENA por la Paz (barrio). De esa forma entré estudiar forja, més antes de ir,
él me indic6 para mi, que tenia que estar al dia siguiente las 6 horas en el antiguo
Banco del Estado, para tomar el transporte. Nos transportaban en esa época para ir a
aprender alla arriba.

Essa anedota faze parte da vida de Braulio e marcou o inicio de seu trabalho dentro do
oficio da forja, pois nesse instante, ele empezou a receber aulas de forja todos os dias. Todos

os dias ele tinha aula, de 7:00 — 12:00 e de 14:00 — 19:00, no transcurso de um ano.

A continuacdo apreciasse a promocdo de carpinteiros que obtiveram o titulo de
carpinteiros junto ao pai de Braulio em 1939 na Escola Oficina de aqueles tempos.

Figura 52. Alirio Ledezma carpinteiro — Pai do senhor Braulio Ledezma.
Fonte: Autora
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Braulio lembra de aqueles ferreiros cujo trabalho artesanal fez historia na cidade. A

consagracdo de uma arte, e sobre todo de um artesdo numa cidade, foi particular nas cidades e

povos pequenos. Popayan para principios de século XX, contava com poucos habitantes, e

entdo, foi comum, gque as pessoas, por nao dizer quase todos os habitantes, reconhecessem ao

carpinteiro, alfaiate, ou joalheiro da cidade.

Referente a seu oficio de forjador Bréulio fala assim:

Es dificil encontrar a alguien que conserve la tradicion de manipular de forma cierta
la forja, muchas personas piensan que ser herrero es hacer llaves, més el herrero es un
artista, un trabajador que hace cosas con hierro caliente y frio, sabe hacer de todo. Yo
recuerdo que afios atras, el herrero era conocido por hacer herraduras. Recuerdo de
nifio, el Taller del maestro Ramos (maestro herrero que tuvo su taller en la zona
céntrica de Popayan), un antiguo Taller de herreria que quedaba bajo el Puente del
Humilladero. jComo se respetaban en aquellos tiempos a maestros como él!, él era
para nosotros un ejemplo de trabajo y dedicacidn. Tenia me recuerdo ahora, una
figurita como de un caballo dando vueltas encima de la casa, ese sefior era de respeto
por todo lo que se le conocia que el sabia hacer. Un herrero debe saber asi como el
sefior Ramos, manejar toda la rama que cubre este arte, desde hacer puertas, ventanas,
chapas, hasta colocarlas, disefiar e crear todo con el oficio.

E importante simbolicamente para Popayan, a oficina de ferraria do mestre Ramos que

ficava no ‘Puente del Humilladero’, ele foi o referente tradicional de muitos payaneses. Braulio

pratica dentro da forja, técnicas artesanais de ferraria antiga colonial caracteristica, dos antigos

ferreiros. A continuag&o, se observa dois trabalhos em ferro de Braulio: as aguias bicéfalas e o

lustre de ferro, ambas alucivas a técnicas como o rebite e o alfinete.

Figura 53. Aguias bicéfalas. Artesdo Alirio Figura 54. lluminaria em ferro. Artesdo Alirio

Ledezma
Fonte: Autora

Ledezma
Fonte: Autora
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Este trabalho em palavras de Bréulio, é um trabalho bem elaborado, porque se precisa
realizar o trabalho com cinzel, maco, fole e bigorna. Adicionalmente, os moldes ou o desenho,
se realizam a médo sem ajuda de maquinas que facilitem o trabalho, deixando cada artesdo, seu
préprio selo, cada golpe de marreta na obra artesanal entdo, brindam um espetaculo Unico dentro

da prépria aura da obra de arte.

Adicionalmente, Braulio destaca que quase sempre os aprendizes de forja na Escola
Oficina, sdo pessoas de escassos recursos econdmicos, populacdo vulneravel que se inscreve a
estas aulas, s6 com o animo de passar um momento e ndo como uma opcao de trabalho. De
acordo com ele, as pessoas jovens, preferem escolher qualquer outro tipo de oficio, como
vigilante, vendedor o empregado, menos aprender uma arte. Para ele, a arte da forja como tal,

jando se ensina de forma séria e responsavel.

Braulio tem feito por mais de 44 anos, diversos trabalhos. Inicialmente as pessoas
consideram num principio que os trabalhos sdo custosos, mais depois de obter o produto, eles
ficam satisfeitos pela obra artesanal. O oficio artesanal da forja, ndo se faz por dinheiro pensa
Bréaulio, pois de acordo com ele, o gosto pela forja deve ser o motor que impulse a arte mesmo,
desta forma entdo, a forja é arte e ndo dinheiro. Ele fala assim:

No tengo dinero, mas tengo un amplio conocimiento jbastante! En la Escuela Taller,
por ejemplo, un joven hace poco tiempo, que tenia problemas econémicos, me dijo
que él podria encargarse del Taller de la Escuela, y como a mi no me gusta pelear con
nadie, deje que él, se hiciera cargo. Al tiempo, me di cuenta, que el Taller cay6 en
todo sentido y todo el trabajo se fue parar el suelo. Después volvi de nuevo y me hice
cargo de el taller como antes. Hay muchos que dicen ser herreros pero es que la

experiencia y el conocmiento es lo que les da las herramientas. Muchos se meten por
hacer dinero, pero es que esto no es solo por eso.

Durante os trés anos que Braulio fico fora da Escola, ele trabalhou com 0 SENA, onde 0s

supervisores mandaram ao INPEC (Instituto Nacional Penitenciario e Carcerario), a capacitar

aos prisioneiros.

De acordo com Bréaulio, forjar, comeca quando se aquece o ferro. Este fato, conta historias
maravilhosas. Ele fala que existem ainda pessoas que hoje s6 pensam que forjar, é fazer chaves,

e lembra de anedotas de sua vida assim:

Anteriormente se hacia mucha herradura para caballo. El herrero de antes, era un sefior
que hacia y colocaba las herraduras a los caballos, era un trabajo bastante peligroso
y de saber, tener cuidado con el animal y todo. En alguna ocasion escuche que un
herrero habia muerto porque uno de estos animales se habia enfurecido y lo maté de
una patada.
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Cuando yo estaba pequefio, yo conocia el Taller de herreria del sefior Ramos, él
quedaba debajo del Puente del Humilladero. Trabajos como los hechos por el maestro
Ramos, son hoy una obra de arte para nosotros. Muchos de nosotros, miramos c6mo
se hacian los trabajos en forja, y aprendemos a hacer formas y figuras, propias de la
forja colonial, hoy son pocos los artesanos que saben hacer eso.

Os referentes em forja aprendidos pelo mestre Braulio, mostram dois técnicas muito
carateristicas da forja antiga: rebite e alfinete, proprias de técnicas artesanais feitas por ferreiros

anos atras na Popayan.

Os trabalhos feitos por Braulio, incluindo muitas das reparacbes de barras em ferro,
portas, janelas, escadas, entre outras, podem apreciar-se hoje no centro da cidade. Trabalhos
como o das aguias bicéfalas, mostram a destreza técnica do artesao que praticava a forja artistica

antiga.

Ele fala assim:

Este trabajo se hace a mano con cincel y golpe de martillo. Hoy los nuevos forjadores
sobre todo la gente joven, pretende hacer las mismas cosas con maquina, ellos no van
a tener jamas algo parecido, esforzandose lo minimo. Por ejemplo, una lampara,
donde solo utiliza la técnica del remache, se puede apreciar en ella, que no tiene
ningun punto de soldadura, y esa es la técnica antigua. Mi trabajo es similar al de
maestro Ramos por la técnica, estas obras se hacen con disefios propios y a golpe de
martillo.

Técnicas como o rebitagem e os fechos, foram técnicas utilizadas pelos antigos ferreiros
da cidade, onde eles uniam sem soldadura, pecas de diferentes tamanhos. No passado também

ficou, a funcdo de ferrar cavalos, podendo-se comprar ferraduras hoje em qualquer loja de
ferragens.

Estas lojas vendem em maior quantidade e menor custo, as ferraduras para cavalos, em
quanto Braulio pode ganhar trinta mil a quarenta mil pesos colombianos, enquanto que por um
par de ferraduras que se encontram no comercio, as quatro ou oito, se podem adquirir por seis

mil a oito mil pesos colombianos de menor qualidade.

Contudo, Braulio ainda sente preocupacdo pelos objetos de ferro que ainda permanecem

decorando a cidade, ele fala assim:

Muchas obras que hice en Popayan por ejemplo algunos faros del Ayuntamiento y
demaés lugares, fueron retirados. Creo que hoy, ya las personas no aprecian mucho
todo el arte que queda en los trabajos. De las cosas que hice, todavia se conservan los
faroles de la Facultad de Humanidades de la Universidad de Cauca, la restauracion de
algunos sellos de puertas, ventanas y demas objetos que no recuerdo ahora. Creo que
las personas en Popayan, se roban las obras en hierro de la ciudad, pues algunas cosas
en bronce, cobre, hierro y demas, son generalmente pintadas para que la gente no
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intente robarlas. Claro no todo, hay cosas que como la gente no saben que tienen valor,
pues no las toca por desconocimiento.

Frente aos novos forjadores que aprendem hoje o oficio da forja, Braulio fala:

La gente ya no quiere trabajar el arte como él es, esto es debido a que se incrementan
los costos, frente a la facilidad de hacer trabajos en el menor tiempo y mas rapidos,
esa es la diferencia entre la forja artistica y el cerrajero. Hasta hace poco, s6lo dos
personas quedamos que trabajabamos la forja tradicional y artistica como tal: yo y
Don Felipe Reyes, mas él maestro Reyes muridé hace poco mas de tres afios. Yo
aprendi este tipo de técnicas, con un espafiol que llegé al SENA, creo que tenia el
apellido de Blacks. Recibimos clases yo y otras personas, mas ellos ya murieron.
Lamentablemente al final, el SENA empez6 a ensefiar mucho el tema de soldadura, y
termind perdiendo las técnicas antiguas.

Ele conta respeito aos jovens:

Me gustaria poder ensefiar a los jovenes a trabajar en cualquier oficio, recuerdo que
una vez, tuve que ir a un barrio muy pobre en Puerto Tejada, uno de los barrios mas
peligrosas que existe: Altos de Paris y Carlos Alberto Guzman. Para llegar alli, tenia
que tomar el taxi tanto para ir como para volver, porque era muy peligroso salir solo.
Una tarde y después de forjar, me quedé con sed, y como en frente habia una tienda,
fue a conprar un refresco. Sélo llegue al lugar, laempleada me pidié que entraré rapido
a la tienda, pues ya venia detras de mi, una banda de jovenes con cuchillos. Creo que
al pasar de un lugar a otro, pase una frontera invisible que ni sabia que existia. Esos
jovenes deberian estar aprendiendo un aficio o una ocupacion, pero estaban ahi sin
tener un sentido claro para mi.

Dentro do oficio da forja, ha multiplex historias, elas transformam e ensinam aos
forjadores, caracteristicas sociais que se devem ter em conta para ficar o afastar-se do oficio.
Este é o caso de Braulio, filho de um carpinteiro que desde pequeno foi criado por seu pai que

tinha uma personalidade forte e comportamento agressivo. Braulio lembra:

Decidi ser forjador y no carpintero, porque mi padre era una persona de
comportamiento agresivo y creo que eso también influyé. Era dificil establecer una
comunicacion cordial con él, porque en la mayoria de las ocasiones, él era agresivo y
no nos daban ganas ni de trabajar a mi y a mi hermano.

Recuerdo después que entré al SENA, que yo tenia clase todos los dias por las
mafianas, mas todas las tardes yo y mi hermano teniamos que trabajar en el taller de
mi padre. No teniamos vacaciones, porque nos hacia trabajar todo el tiempo. Mi padre
decia: jAlli esta la lija, empiece a trabajar rapido! Recuerdo que en casa, el 24 de
diciembre, él solo trabajaba hasta mediodia, porque él empezaba a tomar licor hasta
el otro dia. En esa época, mirabamos que otros nifios esperaban recibir obsequios, pero
mis hermanos y yo, no teniamos nada, porque él bebia y fumaba con sus amigos. Asi,
crecio en mi, como una especie de rencor, todo era gritos y peleas. Mi padre era un
hombre rudo y dificil en términos de convivencia.

Esta particularidade da histéria de vida do senhor Bréulio, ajudou a formar sua
personalidade, pois desde pequeno, ele experimentou num ambiente leno de responsabilidades

e compromissos, onde o trabalho foi para ele, parte fundamental de sua vida.
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Gustavo Cardenas Camayo: Forjador
payanes com uma experiencia de mais de 12
anos. Estudo no SENA e refor¢o seus estudos
na Espanha durante cuatro meses. Foi
estudante de mdsica e ainda forma parte de
grupos musicais, com 0S que viaja em
repetidas ocacGes. Foi professor da
Fundacion Escuela Taller da cidade. Ele teve
a oportunidade de aprender ainda hoje nos

anos noventa, o oficio da ferraria da méo de

Figura 55. Gustavo Cardenas Camayo espanholes.

Em seu Oficina, ele elabora barras de ferro, janelas portas, anincios, entre outros. Faz
parte dos forjadores contemporaneos da cidade. Ele a diferenca de outros arteséos, trabalha com

ferramenta e maquinaria nova, que facilita seu trabalho técnico.

Na Oficina de forja de Gustavo pode encontrar-se diferentes tipos de maquinas que
permitem a realizacdo do trabalho de forma eficaz. Foi professor da Escola Oficina, mas se
retiro porque as atividades de professor interferiam com seu trabalho na forja, ele considera que
muito grato, o tempo que utiliza na realizacdo de seus proprios trabalhos.

Gustavo inicio o processo de formacdo no SENA no ano 2004, mediante o curso de
acabados e soldaduras especiais. Gosto tanto da forja, que decidiu parar sua formacdo como
licenciado em musica, para dedicar-se completamente como ele mesmo descreve: ‘a0 negocio
da ferréaria’. N&o obstante, seu gosto pela musica foi um processo que se alimento em paralelo
a sua formacdo como artesdo. Ele ainda hoje continua dedicado a mdsica, atividade que faz

como complemento diario de sua vida, arte que combina com a forja artesanal.

Desta forma, Gustavo empezou primeiro, fazendo e vendendo candelabros a diferentes
pessoas, trabalho que gerou grandes incentivos econémicos numa época de necessidades e
crises, onde ele precisava ter uma entrada de dinheiro. As surpresas foram chegando com o
tempo, e por parte da musica, ele teve a possibilidade de viajar na Espanha, experiéncia que

aproveito alternativamente para fortalecer a arte da forja.

Uma vez na Espanha, Gustavo aprendeu da méo de mestres espanhdis, a manipulacao e

o trabalho do ferro forjado, acabados, acabados industriais, ISO nove mil, oxidados e armas
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medievais, e demais técnicas. VVoltando na Colémbia, ele decidiu construir seu proprio Oficina
artesanal. Oficina que foi construindo, a raiz de um empréstimo de dois milhdes de pesos
Colombianos do Banco Mundo Mulher, depois de ele passar a solicitude ao Banco para a

criacdo de seu negocio.

Desta forma e uma vez obtido o empréstimo, o primeiro que Gustavo compro, foi um
pequeno soldador, uma prensa de forjador, uma bigorna, uma furadeira e uma cadeira, e
algumas outras ferramentas basicas na cidade de Cali — Valle do Cauca. O primeiro lugar onde
fico sua Oficina foi no bairro Lomas de Granada, em um quarto pequeno, no terraco de um
terceiro piso. Ao principio ele pedia prestado ferramentas de trabalho a um amigo, mais com 0s

anos, ele foi adquirindo suas préprias ferramentas.

Depois de quase oito anos de trabalho e percebendo que sua ferramenta comecava a
oxidar-se devido a filtracdo de agua na casa, ele estabeleceu sua Oficina no bairro Santa Inés.

A continuag&o se pode apreciar, algumas ferramentas que ficam na Oficina de Gustavo:

Figura 56. Oficina de Gustavo Cérdenas
Fonte: Autora

Posteriormente, Gustavo decidiu trocar de sitio e mudar-se a um pequeno estacionamento.
Ele pagava do aluguel cento cinquenta mil pesos colombianos, e ainda que este ndo foi muito
amplo, ele trabalhou neste espaco oito meses. Ele comparte com nés uma anedota:

Una vez estaba necesitando dinero horrible, y no tenia ningin peso, entonces empecé
a hacer un candelabro de una virgen para un altar, ese trabajo creo que fue, una de mis
primeras creaciones en forja. Este candelabro fue hecho sin tener el cliente, y cuando
salia a venderlo, porque yo estaba camino al Parque Caldas (centro de la ciudad) a
venderlo, sali de la casa, y en la casa de mi vecino al lado me propusieron compra por
el candelabro. Yo lo vendi por noventa mil pesos, y con ese dinero, pagué mis cuentas
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y compre mas hierro para luego hacer otros tres candelabros. A la gente le gusta
mucho los accesorios, asi que puedo venderlos rapido.

Gustavo conta hoje, com varios tipos de maquinas, que facilitam seu trabalho. Em seu
Oficina pode observar-se, varios cabos da luz, de diferentes cores, onde por cada cor ele obtém
uma tencdo especifica. Estas conexdes eléctricas, organizam-se de acordo as normas
estabelecidas na Prefeitura da cidade, parametros industriais que devem seguir-se, para obter a

licencia ou certificado de funcionamento.

Ele estd tentando construir uma empresa até o dia de hoje, que consiga satisfazer as
necessidades das pessoas. Em suas proprias palavras ele disse:
Si usted crea su propia empresa, creo que usted va a hacer lo que sea, para conservarla.
Obviamente concentrarse no sélo en producir y producir, sino en tener un cliente. Hay
que mirar el mercado y las necesidades de las personas. En mi caso, estoy rodeado de
una ciudad que vive con el gusto del hierro forjado, y sé que aqui hay toda una cultura
del hierro y entonces, la gente paga el trabajo bien hecho, muy bueno. Sin embargo,
si el trabajo esta mal, no pagan bien y no vuelven nunca més. Los clientes pienso, van
escalando con respecto a los trabajadores del hierro en Popayan. Pasan por varias
decepciones y después ellos perciben qué trabajo es el mejor, ellos siguen buscando a
quien hace bien las cosas. Muchos clientes llegan primero aqui cotizando los trabajos

primero para ver si mandan hacer sus trabajos, yo les digo cuanto cobro y ellos al final
son los que deciden. Muchos ellos casi siempre vuelven.

A perspectiva conceitual que tem Gustavo, respeito ao entorno particular de seu oficio,

nos acerca a entender, que tipo de mudanca se esta configurado hoje, pois ele é um dos

forjadores exponentes da forja contemporanea na cidade.

A mudanga da forja como oficio artesanal a forja comercial, € um dos maiores cdmbios
percebidos hoje nas cidades. E notério neste aspecto, que alguns artesdos para facilitar seus
trabalhos manuais, invertem menos tempo, este fato se encontra ligado também ao uso das
novas maquinas de trabalho. Artesdos como Gustavo, consideram que o tempo de trabalho que
ele invertia antes em construir um objeto de forja manual, foi mais longe, que o tempo que hoje,
ele dedica a fazer a mesma obra, mais com uma maquina de apoio. Apresenta-se entdo uma
mudanca hoje, nos oficios como a forja dos trabalhos feitos a méo, e os feitos com maquinarias

especializadas.

Dentro da forja em Popayan, destacasse ademais diferentes artes@os que reparam obras
como portas, janelas, balcdes, entre outros objetos antigos, para conserva-los e manté-los dentro
do colonialismo arquitetdnico da cidade. Contudo, forjadores como Gustavo, preferem nao

assumir esta labor, pois consideram ditos trabalhos repetitivos e dificeis de manter pelo tempo.
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Ele prefere melhor, fazer algo novo, diferente e melhor, j& que o cliente assim, ndo perde seu

dinheiro.

Tempo atrais, Gustavo foi reparador de obras em forja, mas confessa que ele sé intentava
ganhar dinheiro para cobrir necessidades. Ele disse:
Al comienzo cuando me inicie en este oficio, yo hacia reparaciones. Se trataba, de
cubrir necesidades basicas, mas después, cuando aparecieron otros negocios, asi que
no quise continuar haciendo eso. Creo que fue para mi, como una sintesis del progreso,
pues empecé a ganar mas dinero por otros trabajos que hacia, me iba mejor. Me
categorizé sobre lo que estaba ganando y fue importante para mi. Otra parte
importante, aparte del dinero, es pensar en que debes progresar, ¢En cuanto tiempo te

ganas ese dinero? porque puedo ganar diez mil pesos en diez minutos, o diez mil en
tres dias. Pensar en eso, también hace la diferencia.

Gustavo fala ainda da necessidade de ter numa sociedade especifica, um forjador que

oriente ou direcione determinados tipos de trabalhos. Da importancia de que apesar de que as

pessoas tém suas profissdes ou grau académico, precisam em ocasides da ajuda de um forjador.

Em termos de Gustavo:

Cuando tienen un metal en las manos, normalmente piensan en un herrero y no
piensan por ejemplo en un ingeniero estructural. Ellos casi que siempre buscan un
herrero, sobre todo en el tema de construccion o disefio de estructuras u otras cosas.
He tenido por ejemplo muchos desacuerdos de tiempo atras con varios ingenieros;
ellos intentaban hacer cosas absurdas que creo que eventualmente se podrian caer, asi
que yo intenté interferir lo maximo que pude. Pero cuando prevalece mas el orgullo
de ingeniero y eso, entonces es mejor dejar que caigan las estructuras encima.
Desacuerdos de esos si he enfrentado, de personas que dicen que saben lo que quieren
hacer y después no resulta como se ellos esperaban.

Gustavo se considera um artista do ferro, ele desenha e constrdi. Gosta muito de inovar.
Quando uma pessoa faz um encargo para ele, por exemplo uma cadeira, ele gosta de pensar que
a cadeira pode ter outra funcionalidade distinta a sentar-se. E ai, onde ele inova e transforma o
objeto com respeito a funcionalidade. Em suas palabras: “busca un objeto versatil que tenga

valor y al mismo tiempo semidtica”.

Em seu trabalho, ele a manipulados distintos tipos de metais, como a prata na realizacdo de
troféus para campeonatos, estanho, manganésio, magnésio, bronze, cobre, aluminio, acos de
varios tipos como inoxidaveis, ao carvao, temperados, rapidos e ferro. Mostra-se a continuagédo

0 local onde fica hoje sua oficina:
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Figura 57. Ferramentas oficina de Gustavo.
Fonte: Autora

Gustavo ndo é um forjador de tradicdo, ou seja, que ele ndo herdou o oficio artesanal de
ninguém de sua familia. Até hoje afirma Gustavo, ele € o unico ferreiro da familia, arte que
escolheu por necessidade, e que depois com os anos, foi conhecendo de forma curiosa em meio

dos processos industriais e as inovacdes da forja.

Confessa gue se mantem a corrente, das novas ferramentas e maquinarias para forjar, que
estdo saindo ao comercio, pois estas, facilitam seu trabalho no Oficina. Sua criatividade,
permite que ele modifique suas ferramentas e maquinarias forja, implementando novas coisas,
com o tempo, ele vende as coisas que modifica. Ele fala:

Yo, permanentemente hago distintos tipos de herramientas y modifico otras, con el
objetivo de entregar mis trabajos mas rapido. Con los trabajos que van saliendo, voy
inventando nuevas herramientas y modificando las maquinas. Yo, modifico las
herramientas que creo, pueden ser modificaas. Algunas las he vendido y otras que
estan en el taller ahora, ya las he negociado. Por otra parte, muchas herramientas hoy
en dia, ya no se hacen en hierro, porque duran mucho tiempo, asi que muchas
herramientas hoy en dia, han dejado de fabricarlas, creo que después de los afios

ochenta. Con herramientas que duran menos pues claro uno debe comprar otras para
remplazar las que se fabrican hoy, es una estrategia.

Gustavo faz parte, da nova onda de forjadores na cidade, uma nova geragéo, cujo trabalho

se encontra enfocado em distintas direcdes, a nova forja contemporanea.

A configuragdo arquitetdnica da cidade colonial, é hoje uma mistura da antiga forja e a
forja contemporanea, diferenciadas pelas técnicas e estilo dos trabalhos artisticos dos artesdos.
Distingue-se dentro destas caracteristicas, o tempo que utilizam os artesdos para realizar suas
obras, trabalho manual e a destreza técnica das maquinas. Neste sentido entdo, a cidade, esta
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imersa, em dois praticas de forja completamente distintas e misturadas: a forja antiga, e a forja

contemporanea.

Dilmer Javier Ramos: forjador nascido em Popayan faz 50 anos. Leva no oficio
' artesanal da forja 40 anos, desde que ele tinha 10 anos.
Ao contrario do senhor Braulio, Dilmer é um forjador
que faz centos de coisas para sobreviver, ele € pedreiro,
pintor, encanador, chaveiro, conhece de eletricidade, faz
~ portas, janelas, entre outras. Dilmer tem seu Oficina, em
| sua propria casa. Sua casa, fica no bairro Alfonso L6pez,
perto do Mercado da treze. Dilmer se diferenca dos
outros forjadores, ndo s6 por sua versatilidade, sendo
porque ele conhece empiricamente, o quefazer de
multiplex oficios, sem aprofundar especificamente em

cada tipo de arte.

Figura 58. Dilmer Ramos

Ele representa ao forjador que nds conhecemos nas ruas, disposto a fazer qualquer tipo
de arreglo, trabalho ou atividade respeito das ramas do conhecimento que conhece. Sua

versatilidade, permite que possa ter uma entrada econdmica de dinheiro.

Veremos entdo, um trabalhador de multiplex facetas, ele instala chapas, portas, janelas e
outros objetos metélicos, incluindo a pintura, a construcdo e qualquer outro tipo de trabalho que
se necessite. Se diferenca dos demais forjadores, porque é conhece multiplex atividades
artesanais, destacando-se que ndo tem uma tradicdo herdada, nem estudo, mais bem aprendeu
o oficio da forja, olhando as demais pessoas trabalhar. Em outras palavras, seu oficio é
empirico, e nasceu de olhar a destreza técnica de outros que faziam também coisas similares.
Uma das caracteristicas importantes de este forjador, é que essa versatilidade ajuda na
econbmica de sua familia. Se pode dizer, que ao conhecer de todo um pouco dos temas técnicos

de varios trabalhos, ele pode ganhar mais dinheiro com um sé cliente.

A experiéncia de Dilmer transita entre os forjadores de antes e os forjadores de hoje, s6
que ele decidiu escolher o trabalho da forja de hoje feita com soldadura. Dilmer fala de uma
transformacéo do oficio da forja de forma geral, que aconteceu depois do terremoto de 1983,

quando uma parte da populacdo de Popayan, se foi por temor de que aconteceram mais
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terremotos, levando-se as técnicas de forja antiga como os rebites e o alfinete em ferro, sendo

substituidas pela soldadura e trabalhos mais técnicos que requeriam menos tempo.

Atualmente, seu trabalho se encontra hoje relacionado s6 com a soldadura, pois permite

fazer os trabalhos em menor tempo. Ele fala assim:

Yo trabajo mas que todo con las personas que necesitan hacer una puerta, una ventana.
Yo hago todo tipo de trabajo siempre y cuando no tenga que ver con los ingenieros.
Me gusta trabajar con las personas que hacen hacer cosas comunes que se necesitan.
Una vez que usted domine el oficio de la forja, se puede empezar a hacer otras cosas.
En un tiempo, ayude a mi ex mujer a trabajar con zapatos, haciamos elevaciones y
moldes, para luego empezar a hacer los zapatos. Ella habia hecho un curso en el
SENA, y pues Yo le colaboraba. Como en todo oficio, creo que es dificil encontrar a
alguien que le guste aprender el oficio. La forja por ejemplo, es un oficio donde las
personas tienen que tener desde un principio, una idea basica, pues se tiene que
aprender a manejar maquinas como pulidoras de altas velocidades y soldadores
eléctricos, para facilitar un poco los trabajos.

Pode olhar-se do trabalho de Dilmer, que ele tem tido contato também, com o oficio do

sapateiro. Seu trabalho mais técnico e pouco artesanal, hd permitido que seu oficio de forjador,

continue até hoje, sobrevivendo economicamente como ele fala, afastado de técnicas que ja ndo

sdo Uteis. Ele olha dentro do oficio da forja, melhor trabalhar com soldadura para agilizar a

entrega dos trabalhos ou “encomendas” como ele fala. Neste processo, a ferramenta manual

passa a fazer parte de um segundo plano, enquanto a ferramenta elétrica, comecava a ter

importancia.

Figura 59. Oficina Dilmer Ramos
Fonte: Autora
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O trabalho em forja feito por Dilmer se dirige a um grupo particular de pessoas onde ele
s0 tenta satisfazer, as necessidades de sua clientela. Dilmer tem muito tempo trabalhando como
forjador, mas considerasse ainda, um forjador relativamente novo na arte da forja, pois
trabalhou para uma empresa de vidros. Ele lembra que a um lado de sua casa, morava um senhor
Samuel Ventura que fazia trabalhos em forja antiga, mais depois da morte de ele, a ferraria

fecho e ndo volveram a abrir.

O senhor Ventura, de acordo com Dilmer, fazia reparacdes, e quando vivia, ele fez

algumas portas e rejas coloniais com as técnicas de rebite e alfinete para Popayan.

Dilmer fala assim:

Recuerdo que el sefior Ventura hacia cosas en forja antigua, él utilizaba técnicas
propias de hace mucho tiempo como el remache y el broche. En ese tiempo no se
utilizaba la soldadura, ain hoy se encuentran en el centro de la ciudad de Popayéan por
ejemplo, muchas cosas en hierro que tienen remaches y broches, sin nada de
soldadura. Creo que en esa época, solo se utilizaba el taladro de mano para abrir los
agujeros, es hoy algo que resulta para mi dificil hasta de pensar, ;Se imagina? Una
broca de mano para hacer un agujero y luego comenzar a colocar el remache, es todo
un arte, se tenia que hacer todo con martillo. De esta linea era también, no sé si
recuerdo bien, mas creo que era un sefior de apellido Prieto, que no se si él aun esta
vivo. Su Taller quedaba al terminar el Puente del Humilladero, en la esquina de la
Loteria del Cauca. También trabajaba con técnicas antiguas como el remache y el
broche, estas técnicas, Ilevan mucho tiempo de trabajo y son bastante complejas. Yo
no hago nada que tenga que ver con técnicas coloniales, porque imaginese, ¢Cuénto
tiempo tomaria en hacer yo una figura como estas?, tocaria hacer cada cosa paso a
paso. Este tipo de figuras en hierro creo yo, podrian costar alrededor de dos millones
y medio de pesos colombianos, por lo que ya no se hacen objetos como esos.

Aprendeu olhando como as demais pessoas de seu entorno trabalhavam. Ele lembra:

No tengo estudio, sélo lo que aprendi en las calles. Empece primero por ser ayudante,
y después fue aprendiendo. Tengo una prensa artesanal que hice yo mismo y parte de
herramientas que he ido modificando asi como para ahorrar un poco mas de trabajo.
Aqui tengo una enciclopedia de cosas que se pueden hacer en forja.

Atualmente, ele tem trés soldadores eléctricos: grande, médio e pequeno, a Unica
diferenca € o peso de cada um. Respeito a seu trabalho, ele fala: “Cuando yo voy a soldar, llevo
la pulidora, pues es necesaria para que desbaste os grumos que quedan después de soldar y no se

note la soldadura. También uso brocas para perforar vigas, gira y se puede cambiar de tamafio .

Dilmer contrata em algumas ocasifes, a uma ou duas pessoas que ajudem.

Hoje, tende-se a ndo utilizar mais por parte dos forjadores, técnicas de forja antiga, presentes
em alguns locais da cidade. Eles preferem fazer em menor tempo, trabalhos que com este tipo

de técnicas se volveriam dispendiosos. Para fazer isso, eles preferem utilizar a soldadura e



139

demais maquinas, entregando seus trabalhos e adquirindo outros, quase de forma imediata.

Figura 60. Dilmer Ramos e seu ajudante. Preparando-se para o trabalho.
Fonte: Autora

O tempo, é um fator importante para ser analisado hoje nas técnicas artesanais.
Trabalhadores como Dilmer, se afastam do conceito da arte, porque ele considera seu trabalho,
um oficio cotidiano. O tempo de dedicacdo que emprega um trabalhador, imprime a aura da

obra que ele entrega.

Carlos Andrés Calle: Joalheiro artesanal da cidade de Popayan.
Participa atualmente com seus trabalhos e arreglos feitos dentro da
joalheria, no Programa artesanal M&os de Ouro, que fica na
Fundacdo Junta Permanente Pro Semana Santa. Sua familia tem
tradicdo no oficio da joalheria. E conhecido no campo da joalheria
como ‘Palito’, desempenhando o oficio desde 1996. Sua casa fica no
bairro Santa Inés, mesma onde no segundo andar, tem seu Oficina de

joalheria.

Figura 61. Carlos Calle

Na parte esquerda do segundo andar, encontrasse um quarto pequeno onde se pode
encontrar, uma mesa com um lustre e alguns cadinhos, limas, martelos de diferentes tamanhos

e alicates e serrotes.

Ademais pode olhar-se, um pequeno estante onde se guardam moldes, algumas pedras

preciosas, uma cadeira, uma maquina para laminar, um soldador, uma maquina para brilhar,
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entre outras coisas. Carlos Andrés tem hoje 40 anos, dos quais 21 leva no oficio. Palito tem sido
instrutor de joalheria no SENA desde 0 2011 onde ele tem dado aula de joalheria e filigrana,
ademais de reparar e fazer trabalhos independentes, para diferentes tipos de organizacGes e

pessoas.

Trabalhos como o arreglo da coroa da Virgem dos Dolores feita em lamina de ouro y
prata em Popayan, sdo préprios de seu trabalho.

A Escola de joalharia do SENA oferece programa fez mais de 20 anos. Muitos professores
espanhois fizeram parte importante da formacéo de muitos aprendizes ao longo do tempo. Neste
aspecto, a joalheria de Popayan, demostra certa tradi¢do espanhola nas técnicas de seus artesaos.
Contudo, o oficio da joalheria tem perdido também ao igual que na forja, técnicas antigas que

so faziam joalheiros tradicionais.

Palito fala assim:

Algunos antiguos joyeros han muerto en la ciudad, entre ellos algunos de mis
familiares. Los joyeros que hay hoy en dia, tienen poca idea de lo que es y fue el arte
de la joyeria. La tradicidn espafiola, es la que prima dentro de las técnicas artesanales
de joyeria en la ciudad. Los indigenas como se sabe, trabajaban el oro, mas sus
técnicas cambiaron, cuando llegaron los espafioles. De las técnicas poco trabajadas
por los joyeros hoy, estan: el Martillado, Laminado y La Cera Pérdida que involucra
un trabajo muy arduo. La técnica de La Cera Pérdida tiene por fin obtener una pieza
de metal, pero primero se tiene que sacar el molde, luego colocarlo en la cera y
después de tallar, se fundird. Se encapsulaba en barro, arena, y después de evaporarse
se sacaba el molde, fundiendo el metal. En aquella época, la cera que se utilizaba era
de abejas, y se vaciaba en un cono o en un vaso, donde luego se tenia que ejercer una
horca centrifugas con la mano. Hoy tenemos maquinas centrifugas o aparatos de
vacio, entonces solo se funde el metal y se hace succidn, luego se queda en forma de
arbol.

Figura 62. Oficina de joalheria de Andrés Calle - ‘Palito’ em sua casa.
Fonte: Autora
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Palito percebe um incremento no valor comercial da prata, ouro e demais elementos
materiais para trabalhar joalheria. De acordo com ele, um aumento da competéncia dos

joalheiros dentro da area comercial.

Ele fala assim:

Antes eran uno o dos artesanos que trabajaban en el oficio de la joyeria, ahora hay
muchos. Hoy los joyeros que queremos destacar, tenemos que innovar todo el tiempo,
trabajar con maderas, resinas, seda, semillas y demas, estas cosas se hacen, con la
finalidad de competir con el comerciante que vende cualquier joya. La joyeria que
hoy se practica en la ciudad, no tiene otro objeto que vender. La gente piensa que ser
joyero, es tener una tienda comercial y hacer pedidos a grandes distribuidoras de
joyas. Las joyas de Popayan, por ejemplo, hacen pedidos grandes a distribuidoras que
se quedan en otras ciudades como Medellin, Bucaramanga, Bogot4, grandes ciudades.
Se nota entonces, un desplazamiento de la joyeria que se practican los joyeros, a la
bisuteria china y el acero, con la nueva joyeria.

A joalheria como técnica artesanal, tem varias formas de ser feita. Palito fala do oficio de
ser joalheiro, afastando-se do trabalho de comerciante. Ele acha que ter uma loja onde podam
conseguir-se joias, ndo faz que o vendedor seja joalheiro, nem muito menos que exerca o oficio

artesanal o manual, pois muitos proprietarios de lojas, mandam a fazer encargos a distribuidoras

que inovam hoje dentro da nova joalheria.

Palito comeco seu negdcio de joias no local chamado ornamento TUSH, desde o ano
2009, licitando com a prefeitura da cidade o convenio para poder fazer medalhas de ouro. Palito,
conta que anteriormente na cidade, a joalheria foi uma profissdo muito classista, pois ao redor
do oficio, se conheciam por referéncias populares, os trabalhos manuais de familias dedicadas
toda sua vida a joalheria. Foram de renome em épocas atras em Popayan de acordo com Palito,
familias como os Solano, e outras familias devotas da igreja que faziam trabalhos de joalheria

para diferentes sectores sociais.

A mée de Palito lembra também como sua familia antigamente trabalhava o tema do ouro,

pois durante muito tempo ela fez parte de uma grande geracéao de joalheiros. Ela fala assim:

Antiguamente se llevaba el oro en potes, se fundia y se jugaba en un depdésito el oro,
mas eran en grandes cantidades. Esta actividad se hacia en el Taller que quedaba en
mi casa, se hacia con forjay con cuchara. Era un trabajo manual, con fragua que tenia
que ser calentada, dando vueltas en la manivela, un horno y la hoguera donde se
colocaba el molde. Se hacia por etapas, y se hacia un hueco donde salia vaciado de la
figura que se necesitaba, podia ser una alianza o cualquier figura, més todo el artesanal
va cambiando.

Todas as técnicas mudam fala Palito, hoje sO as aliangas se mandam a fazer, pois tem

certa importéncia ainda.
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1 Cristina Rodriguez: Joalheira e desenhadora de Popayan.

-

Tem seu proprio Oficina de joalheria na sua casa no bairro
Caldas. O nome da loja é Oficina artesanal ouro e prata.
Estudo no SENA onde aprendeu o oficio artesanal e ha
trabalhado como estrutura de joalheria na Fundagéo Escola
Oficina de Popayan. Mora com seus cées numa casa
bastante ampla, eles sdo sua companhia. Uma amiga dela,
ajuda na loja Artesanal, onde também se oferecem outros
tipos de produtos de beleza. E um acordo entre ela e seu
amiga. Fica a maior parte do tempo como ela.

Figura 63. Cristina Rodriguez

Na parte de atrais de sua casa, fica sua oficina artesanal. Tem tudo tipo de ferramentas, e
incluso conserva alguns moldes da antiga técnica artesanal da cera perdida que pode olhar-se a

continuacéo:

Figura 64. Técnica de fundicéo (Cera Perdida). Oficina de Cristina
Fonte: Autora

A maior parte de seus clientes, sdo transeuntes que passam pelo setor e olham as joias que
ela faz. Nos estantes da loja se pode observar: aliancgas, colares, berloques, pingentes, brincos,
pulseiras e outros objetos de decoragdo. Cristina se considera catolica, crente mais ndo fa. Sente
devocéo por alguns a virgem Maria e outros santos. Tem um objeto decorativo feito de cristais

vermelhos que representam um amuleto de protecdo em contra, de energias negativas.
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Ela acredita muito na cosmoviséo astral. Seu Oficina artesanal, tem uma escrivaninha,
um estante onde ficam suas ferramentas de trabalho, se pode encontrar: pingas, alicates,
agulhas, cinzeles, argolas, esmeril, fole de gasolina, lustre e um radio para escutar musica e

noticias.

Na escrivaninha, Cristina mantem revistas e livros especializados em bijuteria, joalheria
e artesanato; ademais de diferentes tipos de catdlogos de joias. Quando chega um cliente a sua
loja, ela e sua amiga mostram para ele diferentes modelos de aliangas que buscam em catalogos,

revistas ou publicidades.

Em outras ocasides, os clientes levam os modelos que querem, e sO se discute dos
materiais (0s gamos que se utilizaram) e o tamanho. Estas aliangas podem ser feitas em ouro,

ouro branco, ouro vermelho o amarelo, entre outros materiais. Depois se fixa o valor do objeto.

Figura 65. Oficina de Cristina. Zona centro historico
Fonte: Autora

Cristina também se encarga de fazer reparos em joias que estdo deterioradas, pois com o
tempo, elas se desgastam, ela fala assim:

Existen procesos de reparacion cortos y largos. Hay trabajos de reparacion donde las
joyas sufren fracturas grandes o pequefias, como por ejemplo en los elementos de
union de una pulsera. Yo hago la reparacion, dependiendo del trabajo que voy a
realizar, teniendo también en cuenta el costo del material y el tamafio del dafio, es
como un diagndstico que hago, una revision de la joya.
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Sente decepgéo por houver realizado alguns desenhos de joias, que logo foram roubados
ao interior da realizacdo de uma oficina de joalheria em Popayéan. Ela fala que uma vez participo
de uma oficina de joalheria com varios artesdos da cidade, e pediram para eles, realizar um
desenho de alguns objetos que eles quiseram fazer, os artesdos desenharam e depois nunca mais
ouviu falar de isso a ninguém. Com o tempo, ela viu o desenho feito, em uma feria empresarial
de ideias novas. Por esta razdo, ela ndo voltou a participar de nenhum evento, onde se reuniram

artesaos.

Como complemento deste trabalho de campo na Colémbia, se fiz uma aproximacédo ao
resgate do oficio artesanal desde a ferréria, dos familiares que tiveram relagdo direta desde seu
entorno com parentes ferreiros. S&0 muitos as pessoas na cidade de Popayan que lembram da
existéncia de um antigo talher de ferraria chamado ‘O Cavalinho’, este artesdo representa a

existéncia de um dos ultimos ferreiros que habitaram perto do centro colonial historico.

Encontramos para complementar esta prospeccao, ao senhor Danilo Vivas Ramos, para
quem seu avd, representa uma lembranga de um amigo inesquecivel. Ele ainda, contou para nos
a histdria de seu avd e bisavo, dos que conserva fotografias, historias, objetos que fazem parte
de trabalhos deles e uma profunda nostalgia pela perda do significado dos oficios artesanais na
Popayan de agora. O ferreiro Juan e Jorge Ramos sdo importantes nesta investigacao, porque
fazem parte da memoria histérica da cidade, mestres que até hoje sdo lembrados como se 0s

nomes deles foram imortais para os antigos habitantes.

Danilo Reynaldo Vivas Ramos:
Nasceu em Popayan em 1953. E
Magister em educagéo e foi ex-reitor

da Universidade do Cauca —

Coldmbia, recebendo numeraveis
distingbes académicas. Suas
investigacdes, tem foco no ensino,
histdria e perspectiva das matematicas.

Este Payanés e muito conhecido pelos

habitantes da cidade, por ser neto de
Figura 66. Danilo Vivas um dos mais queridos, lembrados e altimos
ferreiros tradicionais que teve a cidade de Popayan: o senhor Jorge Ramos. Danilo Vivas foi

filho de Carmen Ramos, filha a vez de Jorge Ramos, um dos ultimos ferreiros que teve a oficina
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no setor historico da cidade.

Referenciado em Vvérias ocasifes pelos arquitetos entrevistados e 0s mesmos artesaos, o
senhor Danilo é herdeiro de um oficio artesanal que até hoje lembram entre seus familiares: a
forja. Dois geracOes de ferreiros avo e bisav, fizeram do oficio, uma arte com que hoje séo

imortalizados na cidade.

Ele decidiu fazer a entrevista, com o objetivo de comemorar e ressaltar a tradi¢do da forja
no entorno dos artesdos que experimentaram em aqueles tempos de respeito e reconhecimento
por sua arte. Danilo falou assim:

Creo que es importante que, si quiere rescatar a los personajes que hicieron de la forja,
no sélo como es hoy un negocio, donde todo se vuelve negocio, la raiz del modelo
econdmico capitalista que tenemos. Estos artesanos, hicieron de su oficio, un proyecto
de vida. En ese tiempo, la forja estaba en manos de artesanos que no eran grandes
industriales sino maestros. Antes todas las cosas se hacian a mano, se hacian a pulso
con forja. Yo tuve la oportunidad de ser hijo de Jorge Ramos, que fue a su vez el hijo
de Julio Ramos; Julio Ramos fue el herrero mas famoso en su época, su lugar de
trabajo era la Arcada del Puente Humilladero. El tema fundamental en ese tiempo, era
herrar a los caballos, porque era el instrumento de locomocidn, no habia carros. Pero
en la medida que los tiempos fueron cambiando, los caballos fueron abriendo paso a
la modernidad, entonces el trabajo de la herreria se fue agonizando porque ya no habia

tanto caballo, eran coches, asi que se fue cambiando del tema de herrar caballos, para
el tema de la herreria — forja, que incorpora muchos elementos que han desarrollado.

A continuacdo de um olhar sobre a fotografia familiar dada pelo senhor Danilo durante a
entrevista, do seu bisavé Jalio Ramos e o avd Jorge Ramos (fotografia 57). O bisavd de Danilo

morreu ao redor dos noventa anos e no transcurso do tempo ele ficou cego. Danilo pensa que

sua cegueira, foi causada, pela exposicao permanente das faiscas de forja.

E importante assinalar, que respeito ao bisavd de Danilo ndo se puderam obter muitas
informacdes, posto que ele sd lembra poucas coisas. Lembrando mais de seu av0, ele nos mostra
um folheto familiar que fala que seu avd. Neste folheto encontrasse que Jorge Ramos, participou
da guerra Colombo-peruana (1932-1933) que ndo durou muito tempo, alistando-se nas for¢as
colombianas, com a convic¢do de defender sua patria. Esta guerra finalizou, com a ratificacdo

do tratado de Salomao Lozano de 1922.

O avo de Danilo o senhor Jorge Ramos, morreu aos 72 anos de diabetes.



146

Figura 67. Julio Ramos e Jorge Ramos. Registro familiar
Fonte: Danilo Vivas

N&o temos muita informag&o acerca do bisavo do ex-reitor da Universidade do Cauca o
senhor Julio Ramos, mais fontes préximas a familia e amigos, nos contam por relato oral, que

0 mestre Julio Ramos ferrava cavalos até avancada idade, quando finalmente fico cego.

Eles falam que ele acostumava a realizar a sela de ferro para os cavalos, a antigos viajantes
que passavam pela cidade buscando um ferreiro, com o objetivo de facilitar o movimento do
animal, pelas ruas empedradas de Popayan durante a época. Jualio Transmitiu o oficio
diretamente a seu filho Jorge Ramos, que tempo depois coloco um objeto metélico de ferro em
forma de cavalo, na cima da casa onde também ficava a Oficina. Esta oficina foi conhecida com

0 nome do ‘O cavalinho’. Proprios e estranhos tinham como referente a oficina artesanal.
Danilo lembra assim:

Yo conoci al viejo, al bisabuelo mas ya en la época de la decadencia cuando estaba
ciego y muy viejo. La imagen que tengo de él, fue cuando él perdi6 la vision y murid
ciego como de noventa y pico de afios, porque él vivio hasta donde no méas. Fue un
personaje jovial como los de esas épocas, que tenian gran sensibilidad social. Es que
fallamos en no rescatar ese tipo de sensibilidad social que tenia el artesano. Hoy el
industrial no tiene interés por la sensibilidad social, simplemente son business,
negocios. Ellos no se preocupan por nada sélo lo econdmico, buscando calidad, no
generan proyectos de vida a las personas. La mayor parte de mi experiencia, es con
mi abuelo, con él vivi muchos afios y pude junto con mi hermano, aprender parte del
oficio. Mi tio y mi hermano aprendieron bien el oficio, mas después nadie sigo con
eso. Mi hermano se hizo profesional y obviamente entre estar golpeando hierros a
ganarse la vida en la clase, es mas facil dar clase, mas con toda la pérdida del espetro
del oficio que dejo mi abuelo. Tenemos en la casa, réplicas de cosas que dejo él, nadie
mas se dedica ahora al oficio. En este sentido trato de rescatar no tanto la memoria de
mi abuelo mi bisabuelo, sino la memoria de los artesanos. Es poder profundizar un
poco, en la época donde el artesano, maestro en ese tiempo, tenia un papel importante
en la ciudad de Popayan.
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Centramos a partir de agora nossa atencdo, na histéria, vida e obra do mestre Jorge
Enriqgue Ramos; sendo este mestre uma das personas que Danilo mais conheceu. O maestro
Ramos, inicio seu trabalho na forja ferrando cavalos como fazia seu pai, instrumento de
mobilizacdo das épocas em Popayan. Nesses tempos, as ruas foram de pedra e os cavalos
precisavam de ferraduras para poder andar com facilidade. Esta situacdo se apresentou na

cidade, incluso até depois da aparicdao do automdvel.

De acordo com Danilo, ferrar cavalos foi um labor exigente, conferindo nas maos dos
artesdos, caracteristicas de maos grandes, fortes, rudes e calosas. Danilo lembra que de crianca,
sempre admiro que sua méo pequena, correspondia cinco vezes na planta da méo de ele. Foram
escassos 0s momentos que Danilo passava jugando com seu av0 porque ele sempre ficava
trabalhando na oficina. Impressionava a Danilo, a capacidade que tinha seu avo de fazer tudo

tipo obras com ferro, onde as marteladas criavam arte.

Figura 68. Jorge Ramos na oficina de forja. Fotografia familiar
Fonte: Danilo Vivas

Danilo lembra uma vez jugando com seu avé ele falo: “te falta mucho tempo y mucho
trabajo para que tengas las manos iguales a las mias, pero usted no tiene por qué estar preocupado

mijo, usted va a estudiar para ser un doctor”.

Danilo fala que ao lembrar de seu avd, é encontrar-se dentro da mitologia romana e
descobrir a Vulcano o Deus do fogo e os metais, uma arte milenéria, onde o desenvolvimento

do oficio foi importante para as pessoas. Ele lembra ademais que seu avd leia muito, porque ele
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sabia da importancia de seu oficio para em outros lugares do mundo. Jorge Ramos viveu desde
1902 até 1974, tempo onde os negdcios se faziam de palavra, firmando-se o pacto com um

aperto de méos, o dom de pessoas que se dizia por aqueles tempos.

A importancia dos ferreiros em Popayan, pode encontrar-se ainda nas homenagens dos
jornais de 1920, registros encontrados no Arquivo Histérico José Maria Arboleda, até a década
dos noventa, onde depois se transformo a cidade de forma paulatina.

Durante este tempo, se presentaram fendmenos como o cambio geracional, a
permeabilidade dos meios de comunicacéo e o terremoto de 1983. Ditas trocas sociais, fizeram
que alguns oficios se transformaram radicalmente, uns quedando até hoje, e outros quase
perdidos no tempo. Desta forma, percebe-se como os ferreiros passaram de ferrar cavalos — a
ferraria de ferrar, a formar com forja faroles, tripodes, candelabros, portas, janelas e demais —
ferraria artistica. Neste tempo, se perdeu também, a transmissdo do oficio artesanal de uma

geracdo a outra.

Figura 69. Porta de madeira com rebites de ferro — Figura 70. Tripode de ferro.
centro historico. Fotografia familiar Fotografia familiar.

Fonte: Danilo Vivas Fonte: Danilo Viva
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Figura 71. Repisa com forja em platina de distinto Figura 72. Bal de madeira com rebites de ferro.
calibre e repuxado com cobre e bronze. Fotografia Fotografia familiar

familiar o
Fonte: Danilo Vivas

Fonte: Danilo Vivas

Danilo conta seu sentir:

Yo hasta donde pude y mi padre me ensefié eso porque veiamos que detras de la
artesania habia un proyecto de vida, yo mandaba hacer mis zapatos de cuero; los hacia
un artesano. Mi padre nos acostumbra que los zapatos se hicieron de la mano de un
artesano y no comprar en tiendas donde vienen fabricados, alli los zapatos de todos
son iguales. Recuerdo que yo iba a donde el zapatero, y él tomaba la palmera, después
volvia por los zapatos, zapatos que ni yo conocia, hasta que los tenia. Zapatos que se
hacian con ese material con que hoy se hacen los neumaticos de los coches, resistieron
mucho. El padre de mi, estaba feliz porque eran zapatos que duraban mucho, méas
ahora no. Hoy cualquier cosa y tenemos que comprar de nuevo. Yo llevo mis viejos
zapatos a reparar en homenaje a ellos. Hasta cuando pude, hice mi ropa, pantalones y
camisas, los hacia un sastre. Yo siempre iba todos los afios sagradamente, hasta que
el sefior artesano que hacia eso y vivia en un barrio pobre, se rompi6 al no tener una
dinamica econdmica permanente. jAlli es donde uno mira! Esa gente esta
desempleada y con toda la capacidad que tiene en sus manos. Hoy la imagen del
artesano esta contrastada con el comerciante. Para el caso de los herreros, miramos en
Popayan cientos de herrajes, mientras que ningun Taller.

Muitas foram as coisas que Danilo aprendeu de seu avo, entre elas lembra a imagem de

ele forjando e queimando-se com faiscas, enquanto intentava ajudar na oficina a seu avé.

Lembrando, diz:

Durante muchos afios, me quemé forjando con las chispas, y el viejo de mi abuelo
hablaba para mi jGran carajo, que va a suceder cuando tu estas en la guerra! Entonces,
yo soltaba esa forja claro, y cuando yo soltaba la fragua, ella caia y como se podia
romper. Yo solo podia pensar en que tenia que cuidar de la forja para al herrar, no
romper ni dafiar nada jGran Carajo! hablaba ;Cuando ti estés en la guerra que vas a
hacer?

Lo recuerdo, como un tipo que conocia a Shakespeare, Cervantes, hacia poesia,
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declamaba; porque habia un tronco muy fuerte entre ser artesano y las artes, esa es la
porque tenia ademas una grande sensibilidad social — Me leia por las noches el Quijote
0 poemas. Siempre lo esperaba que llegara de jugar en el Café Colombia, y como él
sabia que necesitaba siempre de él, procuraba no tardar. No hay cosa tan agradable
para un abuelo, que el nieto escuche sus historias, porque es volver a vivir. Y ellos
asumen algo muy importante, es que parte de esas historias quedan para seguir
viviendo con uno. Y ellos contindan viviendo a pesar de que mueren, porque uno los
evoca.

Danilo depois encontro um antigo bad, onde seu avd tinha inumeraveis catalogos na
Espanha. Nessa época, ele tinha que pedir os catalogos com seis meses de antecipacdo, para
que pudessem legar por barco porque néo havia ainda avides. Sente pesar de lembrar que alguns

das obras em ferro feitas pelo mestre Ramos que decoravam o setor historico da cidade, foram
retiradas e outras foram pintadas, perdendo-se a caracteristica propria da obra mesma.

Danilo conta que o mestre Ramos numa ocasido, intentou-se quitar a vida em uno dos
momentos de desesperacdo, quando tinha uma crise econdmica grande. Ele se corto as veias
num parque no bairro San Camilo, perto onde morava, mais ele foi auxiliado pela comunidade.
Desde esse momento de acordo com Danilo, o mestre Ramos cresceu infinitamente no

espiritual, morrendo aos 72 anos de diabetes.
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5.2.  Percepcdes ao redor dos oficios: ferreiro e joalheiro em S&o Carlos — Brasil

A continuacdo, apresenta-se 0s participantes que colaboraram dentro do trabalho de
investigacdo no Sao Carlos — Sdo Paulo, Brasil. Os participantes enriqueceram o trabalho, por
meio de sua experiéncia e o desenvolvimento manual do oficio artesanal como técnica de
trabalho. As entrevistas foram feitas no mesmo local de trabalho, e autorizaram tirar fotos de

seus Oficinas, obras artesanais, entre outros elementos.

Contou-se com a participacdo de trés joalheiros e um familiar de um joalheiro, que foi
muito conhecido em S&o Carlos. Percebe-se em cada uma das intervencdes dos entrevistados,
a transformacdo dos oficios artesanais dentro de uma continuidade de tempo, gera uma
percepcao propria de acordo com cada historia particular. Procura-se assim, construir uma
historia conjunta da mao dos artesdos, respeito aos referentes bibliograficos encontrados e os
documentos de arquivo. Os participantes se presentaram a continuagdo, na ordem que eles

foram entrevistados.
Entrevistados no trabalho de campo Brasil:

Valter: Joalheiro de Sdo Carlos com 30 anos de
experiéncia. Tem 47 anos e aprendeu o oficio
artesanal empiricamente aos 16 anos. Foi pedreiro
num principio, mais depois um conhecido seu
ensino o oficio da joalheria num transcurso de 6
meses. Nasceu em Minas Gerais e vinho a morar no
Sdo Carlos onde montou sua joalheria. Tem
atualmente uma oficina de joias na Rua Jesuino de

Arruda no centro de Sdo Carlos.

Figura 73. Valter

Lembra de seus inicios no oficio assim:

Eu comecei na joalheria quando eu tinha 16 anos de idade. Comece na oficina do
fundo de quintal né. Ai, eu fui pedreiro e trabalhava na area civil, e entdo apareceu
um senhor e falo assim: vocé quer aprender? Entdo eu fale, bom vamos a aprender do
ramo entdo, do oficio. E entdo fique um tempo com ele, acho que foi 6 meses la
maximo. Hoje em dia eu tenho 47 anos e levo como 27 anos, mais acho que sdo 30
anos. Eu venho de Minas Gerais, sou mineiro né, ndo sou de S&o Carlos. Dai eu vim
para aca e goste do ramo, e foi trabalhando uma época na area de joias, outra época
na rama civil na construcéo, até que no ano 96, eu mesmo resolvi abrir minha oficina,
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vou abrir meu proprio negécio aqui em Séo Carlos mesmo, na avenida S&o Carlos
aqui na escada, se chamava Pauli Joias que foi meu segundo nome.

Foi assim, eu ndo tinha conhecimento algum de comercio nem nada, mas eu arrisque,
empece a trabalhar e gracas a Deus deu certo, mais eu era muito novo, tinha eu acho
20 anos apenas, ai eu feche o comercio, eu vendi, entdo foi assim eu abria e depois
vendia, eu abria e depois vendia. As pessoas chegam a descer vai vender e entdo eu
vendia sabe, esse jeito aconteceu em trés pontos na cidade. Mais como eu gostava
muito de meu trabalho, entdo as pessoas falavam, nossa vocé tem que voltar a
trabalhar, entdo eu voltava a trabalhar e entdo foi quando eu acabei montando, e estou
ali até hoje trabalhando em joias, € um bom negédcio.

Ele fala que seu filho e seus sobrinhos tentaram aprender o oficio, mais nenhum dos
jovens fico no oficio. Dos amigos ourives que ele tem, nenhum dos filhos a adotado o trabalho
de seu pai. Os joalheiros de hoje falam Valter, ndo podem transmitir o oficio na familia, pois

0s jovens de hoje, prefiram aprender outras coisas:

Eu tenho ensinado o oficio a meu filho, mais ele ndo quis aprender. De meus sobrinhos
dois deles intentaram aprender, mais ndo deu certo com eles. O que a gente conversa
entre n6s com os amigos ourives, é que nenhum filho adota o trabalho do pai, e dizer,
ndo aprende o oficio, até hoje, eu ndo conhego a ninguém que ele transmitiu o oficio
ao filho. Meu filho quer aprender outra coisa, nunca o oficio do pai da joalheria, do
ramo das joias. Eu acho que é um oficio que ele esta acabando, ndo se esta achando
mais gente nova. Os meus 41 anos tem um moco de 26 anos que ele trabalha, j& do
resto tem gente no ramo ja velhos j&, como uma idade avangada, ndo tem gente nova.

Como ourives, Valter fala que a ndo foi formado em uma escola de artes e oficios, que
nunca aprendeu por meio de instituicdes. Gostaria de aprender fala, mais atualmente com seu

trabalho, ndo da muito tempo de fazer. Ele diz:

N4o, eu aprendi trabalhando mesmo no dia a dia. N&o fiz curso nenhum. Tenho hoje
até vontade de fazer um curso sabe, fazer um curso de joalheria para mi aprimorar
mais sabe, melhorar mais, mas eu fique sabendo que sdo 250 horas e é muito caro né
e sO é o sabado em Americana que tem esse curso. Acho que de pronto se tem que
estudar um pouco para aprender a técnica, ndo é suficiente com ter vocé o dom, vocé
tem que procurar desenvolver a técnica também e junto com isso o conhecimento
também, porque sendo vocé fica varado e ndo tem como fazer coisas, ndo pode fazer
muita coisa. Tem pecas que se vocé ndo tem a técnica e nao sabe, vocé ndo monta.

Valter relata que teve trés negdcios de oficinas de joalheria, mas ele saiu deles porque
cada que ele ficava num lugar, as pessoas faziam negocios, que ele ndo podia recusar. Ademais,
ele gosta de fazer joias ainda que ele ndo trabalha fundindo metais a maior parte do tempo, ele
disse: <<Meu trabalho ndo tem nada de fundi¢cdo>>. Nao obstante as pessoas que passam por
seu local, falam do maravilhoso que é seu trabalho:

Eu gosto da montagem da joia que eu faco, eu gosto que ele fique lindo. Ai o cliente
chega e fala nossa que lindo, entdo parabéns, isso é gratificante € muito bom vocé

ouvir isso. Muitas vezes vocé vai a encontrar que uma joalheria a parte inicial da
entrada € onde ela tem o comércio e tudo o demais, mais na parte de atrais, vocé vai
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a encontrar a oficina mesmo, que muitas vezes é uma mesa, algumas ferramentas de
fundicdo e dois ou trés cilindros, é sé isso sabe. Eu ndo tenho muita ferramenteira,
mas se de alguns joalheiros que eles tém, como o caso de André Rubino que ele
morreu e acabou, venderam tudo, mais ele ja se considerava de uma area mais
especializada, ja era tudo mecanizado.

Valter faz montagens artesanais com pedras, especializando-se mais no trabalho manual
da joalheria artesanal mesma. Tem um pequeno talher onde fica uma mesa, um tarro de gas e

algumas ferramentas, mais sdo muito poucas. Trabalha todos os dias tendo a oficina aberta, pois

ele nunca sofreu nenhum assalto na oficina.

N&o conhece a técnica da cera perdida, mais reconhece a técnica da filigrana, como uma
técnica dificil de fazer hoje devido ao tempo que os trabalhos realizados com esta técnica
implicam, ele fala:

Trabalhar com filigrana é muito dificil, muitas coisas sdo muito dificeis de fazer com
esta técnica, trabalhar filigrana é complicado, demora muito para fazer e hoje néo ha

muito tempo. Eu trabalho mais cléssico, eu trabalho mais formatura, brincos de pedra,
anelos com pedras raras, coisas mais rapidas.

Nessa parte especial da joalheria ele fala que joalheria tem muita serie de joias, pecas
artificiais que as pessoas consignem no comercio, mais ainda sua especialidade, é poder
trabalhar com pedras naturais, essa de acordo com ele, é sua vantagem como ourives. Ele pensa,
que o oficio do joalheiro ndo vai acabar nunca, pois a mdo de obra sempre vai a existir, por

mais que venha a industria por mais que venha a tecnologia, sempre se fez necessario a mao de

obra para soldar, aumentar, diminuir, etc.

Figura 74. Oficina de joalheria de Valter. Centro de S&o Carlos.
Fonte: Autora
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Uma de suas experiéncias que ele comentou, é que ele teve um primer patrdo que foi
formado em engenharia industrial, mais depois, ele voltou a trabalhar na area da joalheria com
joias diretamente. Ele lembra que seu amigo falo assim:

Valter eu sou engenheiro e vocé é ourives, mais 0 mesmo valor que tem a engenheira,
voceé vai ter como ourives, € uma profissdo que ela estd a essa mesma altura, no mesmo
nivel. Algumas pessoas tém ainda respeito pela tu profissao e fica bem mesmo sobre
todo as pessoas de antes.

Valter sente-se bem no oficio, pois ele fala que seu salario é bom, e da para sobreviver e
assim manter-se no oficio. Ele também fala, que ele pudesse ganhar mais dinheiro, s6 que
trabalha sozinho, em algumas ocasides a oficina fica fechada por mais de dois horas num dia,

ou tem viajes quase de semanas inteiras

Lembra que teve dois maestros, um de Séo Pablo e outro de Sdo Carlos. O senhor de Sao
Carlos que lhe ensino, ele ainda tem sua oficina de joias em sua propria casa, om senhor
Alexandre. Sente saudade de alguns joalheiros que ja morreram, entre eles Salvadore Trufino
que foi um dos primeiros joalheiros da cidade, Torreta, André Trufino, Alfredo e outros que ele

ndo lembra mais.

Depois que eles morreram, algumas oficinas deles foram fechadas, mais ainda ndo todas,
um exemplo € a joalheria do senhor Torreta, negécio que hoje fica nas maos de seus filhos,
ainda que eles ndo sdo ourives, eles conservam ainda a parte comercial. Ele acha que depois de
ele morrer, eu oficio vai parar ali, porque ninguém vai trabalhar nisso. Contudo, fala que sé vai
parar de trabalhar até que ele morra. Tem planes de ir embora a Minas Gerais, a Sdo Joao do

Rei dentro de cinco anos, onde mora sua familia.

De sua experiéncia na oficina e respeito a compra de materiais para trabalhar fala assim:

Eu fago reciclagem e cubro por isso, tiro do lixo a prata o ouro, por isso eu acostumo
a compro o lixo de joalheria. Algumas vezes aparece uma pessoa vendendo ouro ou
prata, mais é uma coisa rara. Tem coisas que a gente compra, mais tem outras por
exemplo gque ndo se sabe se sdo roubadas, entdo eu ndo vou a comprar. Tem pessoas
gue vem com a pega e eu compro porque sei que eles ndo tém outra possibilidade para
sair disso, ai vocé pode pensar em comprar. Algumas vezes as pessoas tiram alianca
de matrimonio porque ndo deu certo e vendem também. Compro algumas coisas
ademais, mais é bem restrito. Mais quando vocé precisa uma quantidade de ouro
elevada, a gente liga a Sdo Pablo e compra, é melhor e mais seguro.

Hoje o senhor Valter ndo conserva nenhum recordo de parte de seu trabalho, ndo tem
fotografias. Acha que gostaria de poder ensinar alguém a trabalhar no oficio, mais as pessoas

sejam novas o de maior idade, ndo querem aprender.
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Zulmiro Donizetti Vitor: Joalheiro artesanal de Séo-
carlense, empezou no oficio aos 13 anos. Nasceu em
S&o Paulo no ano 1964 e atualmente tem 53 anos dos
quais leva no oficio da joalheria 39 anos. Tem sua
oficina no centro da cidade, e conheceu o oficio da
joalheria, quando seu pai mudo para S&o Carlos no ano
1972 quando ficou desempregado. Os pais de sua mae
ficavam em Sao Carlos e foram muito pobres, entdo
eles veneram a morar na cidade. Seu pai passou de

trabalhar em servico de seguranca e depois foi

pedreiro.

Figura 75. Zulmiro Donizetti

Quando ele tinha ao redor de 9 e 10 anos, ele comecou a entregar o jornal em 1974 para
ganhar algo de dinheiro. Nessa época ele morava no bairro Jacobi que nessa época foi um bairro
bem pobre. Suas irmds recomendaram a ele para entregar o Jornal de S&o Carlos que Chamava
Diério de S&o Carlos, que ele distribuiu durante quatro anos.

Joalheiro de S&o Carlos com 40 anos de profissdo. Aprendeu o oficio artesanal
empiricamente numa fabrica e da méo de ourives com Max e Alfredo, onde ele foi empregado.
Empezo fazendo trabalhos simples, e depois comegou a trabalhar em pecas grandes. No ano
1987, ele saiu de trabalhar onde Max onde ganhava o salario minimo. Depois de essa época,
passaram dias muito dificeis, porgue ele ja ndo tinha um dinheiro fixo, nessa época comeco a

trabalhar pecas mais complexas e que requeriam maiores conhecimentos nas técnicas.

Lembra uma histéria bem detalhada assim:

Eu empecei assim desde os nove anos de idade: meu pai mudou para S&o Carlos no
ano de 1972 porque ele ficou desempregado 14, porque os pais de minha mée eram
todos de aqui, € os pais de meu pai, eram todos de Sao Paulo né. Elos eram do interior
e mudaram para S&o Carlos, os irm&os de meu pai moram todas em S&o Pablo. Como
meu pai ficou desempregado 14, ele vem para aca porque era mais facil conseguir
emprego aqui na época né. Ele trabalhou como seguranca e depois passo a ser
pedreiro. Era uma familia de 4 filhos que tinha dificuldades, e ai quando entdo, quando
eu tinha dez anos empecei a entregar o jornal tipo ano 1974. De ai veneram umas
irmas que arrumaram a profiss@o ao jornal, eu morava no Jacobusi, um bairro agora é
melhor, mais na época era bem, bem pobre.

Minhas irmés ajudavam numa obra de assisténcia social das irmés sancramentinas,
que é uma parte do colégio San Carlos, tem 14, até hoje ainda tem, tem cresce e mais
coisas la. E essas irmas pegavam pessoas do bairro pobre e veiam familias que tinhas
essa condicdo de pobreza, e viam as familias que tinham filhos e entdo tinham curso
de sapateiros, costura, cursos de eletricista para ensinar a toda as pessoas da cidade,
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que pessoas com um pouco de dinheiro, patrocinavam esse tipo de cursos e atividades.
L4, elas arrumavam um emprego pra as criangas também, para as pessoas que eles
viam que se dedicavam e que podiam dar trabalho, entdo eles davam um habito,
entregavam a eles o trabalho de entregar o jornal, um jornal chamado ‘Diario de Sao
Carlos’. Entdo eu trabalhe 4 anos entregando o jornal, eu dobrava e tinha que entregar
ao setor. Ai fique 4 anos 14, sé que era assim, eu s6 que entregava pensava em ir para
grafica, e como eu fique 4 anos e ndo passava para grafica, entdo eu sé fique dobrando
e entregando. Tive uma época em que eu s6 dobrava né, eu aprendi a dobrar bem
rapido assim e eu dobrava.

Al apareceu uma firma, um cara que ele era vindo da Italia né, era assim, ele era
brasileiro, mas ele era italiano. Os filhos, a mulher, eram todos brasileiros, entdo ele
ja era vendedor de joias, entdo ele montou uma fabrica aqui em Santa Paula, perto
Mercado Arco iris no ano 1978. Ele montou na época uma fabrica, sé que na época
ele fazia pecas pesadas, corrente de 70 grama, 80 gramas. O italianinho ndo era
ourives, ele era vendedor, s6 que fazia muito tempo que ele estava no Brasil ja. Ele
vendia, ele era vendedor. Ele pegou um amigo dele, um filho amigo do senhor Rafael
Ferreira era 0 nome é pois, empezou a trabalhar. De ai foi nessa fabrica, que ele
precisava de mais criancas, e eu foi l4, porque nesse tempo 0 menino indicava quem
ia pra |4, era como um patrulheiro, indicava, entdo eu foi I, s que precisava ser gente
de confianca ja que tinha que ver com ouro e todas essas coisas. Entdo ndo podia ser
qualquer menino de qualquer regido, era complicado alguns vezes. Entdo, uma das
irmds me chamo, como eu j4 entregava o jornal, fazia muitas coisas para eles, quando
precisavam entregar correspondéncias, entdo ela me chamou y me pregunto se eu
queria trabalhar 14. Y como eu ja estava meio desanimado porque ndo saia de aquilo
né, no 78 foi eu e mais um menino de 14 também a trabalhar.

Entdo fomos dois. Depois a gente trabalho, tinha um senhor que tinha uma oficina
também antiga assim, eles pegavam assim os meninos, eles eram profissionais ja,
chamava Italo Calico, ele era ourives ja muito tempo nessa época aqui na cidade. Ele
tinha uma oficina quase como a minha, na frente de aqui da Sdo Veredicto, da igreja,
mas ele ja faleceu, ja. Ai depois conhecer esse senhor, esse rapaz, que era amigo deles
14, e esses dois que eram de sancramentina, eu e mais um. Ai, preciso, mas de um (faz
referéncia ao senhor italiano) entdo eu leve a um amigo meu também das irmas
sancramentinas, mas eu mesmo ja falei, que tinha um menino, que todo o dia eu
trabalhava eu chegava, e ele ja estava trabalhando. Entéo eu fale com ele, ele falou,
6timo, me arrima l4. Entéo ele foi pra 14 também. Esse outro menino que foi antes,
esse menino, ja trabalha mais com joias, o que foi junto comigo. Esse que eu
recomende, foi pra I4, ele trabalha com joias até hoje, na joalheria Torreta.

Entdo que aconteceu? Fomos para 14, s6 que nessa firma, a gente trabalhava s6 com
dois quilos de ouro por semana na época, trabalhdvamos com muito ouro, ai era tudo
manual, ndo tinha maquinaria nenhum. Tinha assim, uma laminadora, umas coisas
assim para voceé trabalhar, para puxar as ferramentas, era feito tudo na mao. A maioria
dos caras que ganham mais dinheiro dentro desta profissdo, ndo é quem faz, é
geralmente quem vende né. Contudo estes recebem os mesmos nomes é. Os ourives
geralmente, eles mantem escondidos atrais. Vocé nunca vai ver, vocé vai ver um
designer, um proprietario, uma pessoa que tem dinheiro e faz um curso de designer, e
0 pai o a familia montam o oficio, mais eles sdo artesdos, mais ndo ourives. Um
ourives, é sempre escondido, todo € assim.

Zulmiro esta na profisséo faz muito tempo, conhece ourives de S&o Paulo, Ribeirdo Preto,
de Piracicaba. Fala que o melhor joalheiro que ele conheceu era um personagem de S&o Paulo
gue vinho para Sdo Carlos, o senhor Alfredo Anténio Praceio, que faleceu faz trés anos atrais,

ele tinha uma joalheria, mais grande que a de Max nesta cidade.

Acha que é dificil quedar desempregado sendo joalheiro, incluso, um bom joalheiro e que
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incluso em algumas partes, alguns joalheiros ficam sempre ocupados e sdo bem pagados, por

seu trabalho. A joalheria, € um oficio que requere um dom fala Valter, cada dia se aprende algo

novo, ja que uma mesma peca nao fica igual a segunda. Desta forma, dois pecas ndo ficam

sendo as mesmas, duas vezes. Percebeu, como joalheiros que tinham mais experiéncia e haviam

feito um nome como joalheiros, ganhavam mais dinheiro, claro que ele apenas comecava.

Zulmiro acha que quando se ¢ joalheiro, a gente percebe muito as coisas que passam ao

redor, ele fala assim:

Esta é a primeira profissdo que sente o que esta acontecendo ao redor, quando a
economia € ruim, a primeira profissdo que cai, é a joalheria, mais cai drasticamente.
Mais também, quando a situacdo é a melhor, entdo se sente muito isso, porque as
pessoas querem utilizar uma pulseira, ele quere uma corridinha, o uma aliangca mais
grosa, porque é uma profissdo que percebe quando ha dinheiro. Este oficio é uno dos
mais antigos. Uma das histérias que eu conheco, é a de um fardo, em aquela época
onde se faziam joias e tinham muitos tesouros, a histéria conta, que muitos pedreiros
eram mortos ao construir piramides, para que eles ndo falaram onde eram escondidos
os tesouros e tudo. Contudo, os joalheiros jogavam praia, até hoje, muita gente que se
dedica a trabalhar com joias, fica rico mesmos, incluso pessoas que ndo sabem a
profissdo, pero sabem administrar o negdcio.

Ele diz que para ser bom com o dinheiro, se tem que ser consequente, ou seja, nao pensar

s0 no lucro, porgue assim a pec¢a ndo vai sair boa. Se deve pensar na peca, para fazé-la bem.

Figura 76. Oficina de joalheria de Zulmiro Donizetti Vitor. Centro de S&o Carlos.

Fonte: Autora

Ao largo do tempo, ele foi adquirindo responsabilidades, conhecendo que ndo importa

gue tipo de pedra se trabalhe, ela pode quebrar e entdo gerar perdas de dinheiro e de horas de
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trabalho. Ele lembra que a pedra maior que trabalho, foi vendida no Canada, porque no Brasil
ainda ndo tinha nem mercado; essa pedra que ele lavar, polir e coloco a ferver, era um diamante

que tinha um valor para essa época (anos 80 e 90), de 22.000 dolares.

Ele fala assim: “se vocé quebra uma pedra como essas, ndo so pelo valor da pedra, vocé
tem uma responsabilidade. Ademais algumas pedras como por exemplo a pedra pisabu que se
trabalham, tem um valor sentimental, assim que se tem uma responsabilidade ”. Esta profisséo
em termos de Valter, requere muita carga, ele tem o conhecimento da técnica, porque ele ja

quebrou muita pedra tempo atrais.

Zulmiro fala que hoje € dificil encontrar um joalheiro que faca tudo o relacionado a seu
oficio propriamente, ele disse que a maioria das fabricas tem pessoas que s6 faz, s6 impulsam,
sO pdlen; que aquele que é cravador s6 crava, por isso € dificil achar eles. Antes de montar sua
prépria firma, ele empezou prestando servicos para as lojas que ainda hoje faz. Num comeco,
ele instalou seu oficina em sua propria casa no bairro Antdnio Branco perto da Universidade

Federal onde trabalho por cinco anos.

Infelizmente, ele quebrou e teve que voltar a trabalhar como empregado numa firma
durante doce anos, fechando o negécio. Ele também recupera ouro e prata do lixo e prefere ndo
comprar objetos que as pessoas oferecem em sua loja, muitas das quais sdo roubadas, isto a
gerado, que as pessoas ndo usem mais joias porque ele conhece casos de muitos que sdo

assaltados e preferem usar entdo a bijuteria.

Este trabalho tem muito problema em termos de seguranca, ele fala assim: “esta profissao
tem muitos problemas de seguranca, vocé pode olhar a porta fechada, cada vez vocé tem mais
coisas que arriscar. Trabalhar independente, também é uma coisa complicada diz Zulmiro, pois
ter uma oficina prépria é ser responsavel tudo o tempo, das coisas que vocé faz, sendo vai a
trabalhar, se trabalha demasiado, etc., varidveis que podem levar a que se tenha éxito ou se

fracasse em termos de empresa. De sua experiéncia propria nos conta:

Eu sai de Max, porque tive uma época quando eu quebre, que eu perdi tudo, ai eu
volte de novo, mesmo que tinha vergonha de voltar, fique sim nada. 1sso aconteceu
no 91 quando eu quebre, meu filho apenas havia nascido, eu lembro que feche e tive
que trabalhar de novo como empregado em um lugar de novo para sustentar. Minha
esposa ela também trabalhava em outra firma e teve que voltar a trabalhar porque fico
dificil. Eu ndo queria voltar a trabalhar porque perdi tudo, até a ferramenta. Ai volte
a trabalhar na Torreta, em aquele lugar que pagava, mais ndao queria voltar porque
vocé tem seu orgulho, vocé tem seus sonhos. Ali trabalhe mais de sete meses, mais
aconteceu a mesma coisa que quando eu trabalhava |4, eu néo recebia o dinheiro, o
recebia atrasado. Entdo minha esposa falou, porque vocé nao volta 1a onde Max. Entéo
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ali volte 14, s6 que quando eu monte meu negécio por minha conta, ganhava tipo 7
salarios mais 0 menos.

Quando volte 14, trabalhe mais doce anos de novo, trabalhe mais do que a primeira
vez, s que ele me pagava agora um salario no comeco inicial, me pagava as férias e
as tudo o que se fazia e se registrava dentro da profissdo. Outra coisa é que a gente
trabalha com &cido com tudo, mais a gente ndo tem salubridade porque vocé trabalha
todo como num lugar clandestino, antigamente vocé comprava um acido numa
farmécia, hoje ndo, vocé tem que pagar uma taxa anual para poder trabalhar com isso,
ndo sei quanto esta hoje, mais eu olhe tempo atrais que eram ao redor de 1000 reais
por ano, e se usa um litro de &cido por ano, entdo ndo compensa muitas vezes vocé
pagar por isso. A gente trabalha com um jeito que é eletro-polimento, vocé da um
polimento através de eletricidade né, entdo vocé pode dar uma limpada a peca. E um
negocio bem perigoso, mais ndo tem como declarar depois para ter salubridade. E é
assim, todo 0 mundo e registrado com tudo.

Destaca-se da fala de Zulmiro, a joalheria e uma profissdo que presenta mudancas

dependendo do contexto social, politico e econémico da época. Quando se tem dinheiro, a gente

compra ouro, mais quando a gente ndo tem com que comprar, o ultimo que vai precisar é ouro.

Mas aponta:

E dificil entdo quando vocé é uma pessoa boa no ramo, ndo falta o servico para vocé.
A gente acostuma a saber, que quando tem ourives procurando algum servico, é que
algum problema ele tem ou quebrou (...) € dificil quando um profissional é bom, é
dificil que o profissional vai em embora. E dificil ficar desempregado. Os ourives que
eu conheco até agora, errado ir embora e ndo vdo, porque mesmo assim, que tudo o
mundo tem problemas, tem defeitos né, as vezes de faltar, mais a pessoa tem que
asseguram mais porque é complicado mesmo assim achar outro. E uma profissdo
mesmo assim, se voceé fizesse um curso hoje, mesmo que tenha um dom, vocé nao vai
sair fazendo pecas assim, tem que ter um tempo para aprender. Eu tenho 38 anos de
profissdo, de estar aprendendo, tem muita coisa, cada vez é diferente. Mesmo que
voceé faca duas pecas, as dois ndo ficam igual dois vezes, feitas na méo.

Entdo ¢ assim, é dificil vocé ver a um ourives desempregado, acontece sem, quando
tem crises como agora que €é a crises que esta passando. E a primeira profissdo que
sente que é supérfluo o que a gente faz né no trabalho. Entdo é um pouco assim, a
primeira profissdo que cai, é a joalheria, mais cai drasticamente. E também é assim:
quando a situacdo estad melhor, é a primeira que sobe, porque a pessoa que ganha um
dinheiro mais, ele quere usar uma pulseira, ele quere uma correntinha, o ele quere
fazer uma alianga mais grosa, entendeu? Quando ele te, dinheiro assim né.

Este oficio precisa de destreza técnica e manual, se tem que ter uma responsabilidade

grande para trabalhar pecas ou pedras preciosas. Zulmiro fala da importancia ndo s6 de

conhecer a arte mesmo, ou de saber a técnica e haver elaborado muitas joias ou ornamentos,

trata-se de conjugar a arte do desenho manual e também a destreza técnica, com a

responsabilidade, de dizer néo sei fazer esse trabalho ou se o posso fazer, tendo em conta suas

habilidades e também o valor que o cliente da a peca.

Em termo de Zulmiro:

Eu j& tenho um conhecimento muito grande, ja quebre muita pedra né, entdo vocé s
aprende quebrando. Quando eu entre a primeira semana, quando eu entre a trabalhar
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onde Max, me deram na época onde se usavam unos crucifixos de rubi, que eram
umas bolas de rubi assim todas montadas, e meu deram para soldar, e vocé ndo pode
dar um choque nelas, porque é assim, se fora uma pulseira de ouro, vocé pode empezar
de novo, para limpar dar um choque, eu tenho para isso um trigal um liquido para
poder soldar, que eu uso entdo pra ligar ja da. Mais a pedra ndo da, as vezes vocé tem
pedras que ndo pode aventar fogo mesmo, como a esmeralda o a maioria de pedras
naturais, vocé nao pode aventar fogo. Ao rubi, vocé ndo pode aventar fogo, um
diamante pode, sé que tem que ter uma corrente de vento, s6 tem que desligar o
ventilador, entdo vocé ja pode soldar, alguns vezes a gente ja cobre com um trapinho
para ndo pegar. SE0 as vezes que mais vocé arrisca para ter um bom trabalho. Entéo
eu quebre a cruz, entdo isso quer descer, que eu nunca mais quebre uma pedra, porque
eu falei: me vdo a mandar embora numa semana de servigco, mais como nessa época
tinha mais pedras, resolvi.

Mas é assim, vocé vai aprendendo né. Que nem a esmeralda mesmo, que ela é uma
pedra dura, é facil de quebrar, as vezes cai de uma altura muito pequena como da mesa
a gaveta, e quebra a pedra. Entdo é uma coisa, que Alfredo falava para a gente: como
vocé vai mexer com esmeralda, vocé procura estar com a cabeca limpa e baixar com
todos os santos, para trabalhar na esmeralda e eles vao ajudar né. Mas isso também
depende do dia. Tem um dia que vocé ndo estd bem para trabalhar, acho que quase
toda profissdo tem. Entdo eu quero dizer, eu j& perdi tudo o dia enterro fazendo um
anel e chegando ou final da tarde, ele ndo saiu do jeito como eu queria, entdo eu tenho
que fazer de novo quando destravar.

Jé& quase chegando ao final de sua vida como fala Zulmiro, seus olhos ficam cansados e a
vista fraca. Diz: “Ao trabalhar sentado, vocé for¢a muito a vista, tem gente que tem tendinites,
depende da pessoa que faz muita coisa repetitiva né”. Falou que conheceu um caso muito

similar assim:

Eu conhego a André que eu ja mencione, ainda ele trabalhou depois que se retiro
outros 15 anos la em Piracicaba, aparte dos 15 anos que ele ja havia trabalha aca. Ele
se podia haver aposentado tipo 10 anos antes aos 62, s6 que como o salario de ele, era
muito alto e a aposentadoria muito baixa, ele trabalhou até o 70 e ali ele aumentou um
pouco a ganancia, sé que ele ndo disfrutou muito da aposentadoria porque ele morreu
aos 72 anos, so dois anos depois que ele se retirou. Ele era um profissional muito
reconhecido, vocé vai l4 e todo 0 mundo conhece, tinha uma capacidade muito grande
de fazer as coisas.

Zulmiro ndo estudo para ser ourives, aprendeu de Max, pensa que muitas coisas na
joalheria ttm mudado, por exemplo fala que agora as pessoas utilizam mais as pedras artificiais
do comercio. Poucos utilizam as pedras naturais fala, de fato pensa que essa area técnica é ja
hoje mais especializada. Muito que os aspectos sociais, econdmicos, politicos e culturais estao

transformando-se, o joalheiro ndo vai acabar. Em termos de Zulmiro:

Esta profissdo é uma das mais antigas né, até meu amigo (Alfredo) me contava até
uma historia dos farads, porque disse que quando ele ja fazia uma construcéo, eles
nessa época ja faziam joias, tem muitos tesouros 14 né. Entdo € assim né, disse que 0s
pedreiros, eles matavam ne, porque eles faziam as pirdmides, para ndo saber onde
eram escondidos os tesouros tudo. Meu amigo falava assim: os pedreiros 0s matavam,
mais 0s ourives como era dificil de arrumar, jogavam praia. Até hoje a gente ganha
muito dinheiro, e alguns ficam ricos mesmo. Pessoas que as vezes ndo sabem a
profissdo, s6 que sabem administrar, sabem vender tudo. E a profissdo falava meu
amigo Alfredo, que eu aprendi muito com ele sabe, ele falava assim: Para vocé ser
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bom, o dinheiro tem que ser a consequéncia, se vocé vai fazer uma peca pensado so
no lucro que vocé vai receber, ela ndo vai sair boa, porque vocé tem que pensar na
peca ta, e é assim, é realmente assim.
Atualmente, a oficina de Zulmiro tem ficado de lugar, mais perto do centro. Mesmo que
tem problemas de seguranca, fica no oficio. Fala que até que ndo possa trabalhar mais, ele vai

tentar sempre continuar na oficina.
José Riga Neto: Filho de joalheiro — Sdo Carlos

José Riga Neto e filho de um antigo joalheiro da cidade
de S&o Carlos. Atualmente se dedica a venta e assisténcia
técnica de ferramentas odontoldgicas — medicas, e mora
em Araraquara fez 18 anos com seu esposa e familia. A

histéria que o senhor Riga vai contar para nés, trata de

um velho joalheiro que vinho da Italia (ndo lembra a

data) onde tinha uma joalheria, e se estabeleceu no

|

/ Brasil, estabelecendo seu oficina e firma nos anos de

é!{ & 1904, onde faleceu no ano de 1967, ou seja, 63 anos
Figura 77. José Riga Neto depois de abrir a oficina.

Casa Riga foi uma relojeira, joalheria e casa dentaria também. O pai do senhor Riga
continuo depois de um tempo trabalhando na oficina até que chegaram novos meninos, e entdo
parou com a casa dentaria e ficou s6 com a renda de joalheria e reldgios. Na oficina do joalheiro
se trabalhavam com ouro, prata e pedra até que o pai dele empezou a laminar ouro na méo, foi
uma maquina que tinha um pedal, mais como nesse tempo ndo havia motor, todo se fazia
manualmente. A maquina foi normalmente uma roda com uma corda, uma cordinha fina e se
pedalava e afinava para laminar o ouro quente. O Senhor Riga falou: “Era bem artesanal na
época mesmo, ou seja, ndo tinha motores como hoje né. Era bem na mdo mesmo. Bem

artesanal”.

De acordo com ele, a técnica da filigrana é muito antiga. Ndo obstante, a maioria de
joalheiros de hoje segundo Riga, ndo fazem mais porque ela precisa de muito tempo para fazer
um objeto bem elaborado, antigamente se fazia fala Riga, e entdo como o tempo era longe, 0
artesdo so fazia uma sO peca, mais agora essas coisas de elaboracdo ficam suprimidas. Ele
lembra de sua experiéncia com seu pai: “Eles fabricavam de tudo, como eu te falei. Estou

imaginando que faziam a dominagéo do forno pequi. Era derreter o ouro e faziam as Iaminas
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para logo fazer o trabalho artesanal que deve ser o que vocé o que esta falando. Eles faziam
tudo a fabricagdo mesmo toda joia.

Hoje, o senhor Riga fala que grande parte dos elementos e ferramentas da oficina do
joalheiro onde trabalho seu pai, foram vendidas, de tudo, s6 fico a casa de equipamento
ontoldgico, e as coisas de joalheria foram vendidas a um empreséario de S&o Carlos que tinha
uma loja de presentes e ai ele ampliou para parte de joalheria. A pregunta porque n&o aprendeu
0 mesmo oficio de seu pai respondeu:

Eu era muito novinho eu tinha, quando meu avo faleceu eu tinha 6 meses ou 7 meses
mais ou menos. E inclusive assim, meu pai era o Gltimo Riga da familia entdo o Brasil
iria acabar ndo tinha mais ninguém. Ai ndo tinha nem um neto e meu avd queria um
neto e meu pai tive 4 filhos e eu sou ou quarto filho entdo foi uma festa quando nasci
porque eles queriam um homem né. (...) quando vocé mostrou as fotos eu me interesse
de falar dele porque eu gosto de mexer com ferramenta é a paixao que eu tenho tanto

que eu conserte para vir de um lugar longe. Eu gosto e acho interessante vejo muito
oportunidade em todo, entdo até a ideia que vocé.

O Oficio de joalheria parou com seu pai. Hoje José Riga ndo conhece nenhuma obra
caracteristica de se pai, fala que ndo se interessou muito, que nunca me preocupou por isso.
Declara assim:

Eu tenho uma foto de joalheria tudo de 14, mas trabalhos deles ndo. N&do tenho essa
mania de foto todo, tenho poucas fotos e ai até resgatar mesmo sabe com tia depois
foi guardando até ficar comigo. Mais assim também nunca me interesse, agora que
voceé estd perguntando eu estou despertando esse interesse, puxa nunca vi uma coisa
como meu avd fabricou. Deve ter porque minha familia é muito antiga entdo tem
alguns primos e tudo pode ser que alguém tenha alguma coisa. Eu te vejo, e sem tenho
a gente manda fotos para vocé.

Senhor José acredita que ainda se pode sobreviver sendo joalheiro, de fato pensa, que
hoje é mais fécil porque a tecnologia facilita mais as coisas com todo tipo de maquinas e
ferramentas. Contudo, o entrevistado reconhece que as caracteristicas de uma peca elaborada
por um artesdo, tem caracteristicas que vao muito, mas la das coisas que ele tem um valor o

preco de compra.

Lembra ainda de alguns joalheiros que moravam em S&o Carlos e trabalharam com seu
pai. Conta que seu pai trabalho na joelheira Torreta que hoje fica no centro da cidade. Entre as
pessoas antigas que tem uma tradigdo no oficio da joalheria, ele lembra de Andrea Torreta, e
Fausto quem eram joalheiros, mais ndo tem certeza se a joalheria Torreta e a mais velha de S&o
Carlos. Jose Riga concorda gque a joalheria € um bom negdcio, tendo os clientes préprios, e acha

que o oficio ndo vai a acabar, porque sempre ha a necessidade de uma joia. Ao respeito comenta:
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Entdo assim, prata compra como ou ouro hoje é um material caro entdo vocé precisa
de um publico para comprar. Muito joelheiro fabricante como é mais antigo ele vai
tentar conseguir associar com a internet. Como eu te falei sem vocé tem internet na
loja vocé divulga seu trabalho tanto, mas com certo cuidado pela causa de rob6. Entdo
como neste trabalho fabrico joia mais vocé tem ladrdo na porta por isso é importante
ter cuidado com a Market na internet. Entdo vocé tem que aprender a divulgar o
facebook, redes s6cias esse tipo de coisa, algumas vezes por isso vocé tem receio de
fazer a divulgacdo porque pode ser para te roubar. Imagina a loja e o ouro, entéo é
mais perigoso ainda entdo eu acho que isso negou muita gente a continuar pelos
assaltos que tinha e a fabricacdo por esse lado. O que é que seria legal? Fabricaria
mais acho que o mercado muito bom, n6s estamos num maior era onde a pessoa esta
comprando o que é 0 mais caro. Tem muito dinheiro no mercado, entdo esta-se
comprando muito se movei muito numa grande quantidade de classe baixa que ndo
estd conseguindo comprar; mais a classe alta que tem dinheiro é s6 comprar e é muito
bom. A classe que tem capital para isso é a alta pelo que quer uma joia cara e muito
boa. Porque vocé pode ter uma loja muito maravilhosa, mas sem nao tem marca
reconhecidas aquelas pessoas ndo compram, mais sem eu tivesse algum conhecimento
na area sei que hoje é um mercado bom de trabalhar.

Paulo Roberto Torreta: Joalheiro e filho de
joalheiro da cidade de S&o Carlos. De tradigdo
joalheiro, aprendeu o oficio de seu pai, quem
aprendeu segundo lembra de um provinciano de
Sdo Carlos que tinha uma fabrica de joias, de

fato quando era menino, o filho dele ainda tem a

fabrica.

Atualmente sua loja fica no centro de S&o Carlos,
onde ao interior fica a oficina. Herdeiro do oficio

~ ¥ artesanal de seu pai, o senhor Paulo, tem uma
T

loja comercial onde vende joias de todo tipo.
Hoje, estd distanciado um pouco do trabalho
artesanal da joalheria, ndo obstante conta com a

-
-
¥
=
L \‘
-
Al
|

Figura 78. Paulo Torreta colaboracéo de outros ourives para a elaboragédo
de joias. A joalheria Torreta, € de tradi¢do historica para os habitantes de S&o Carlos, muitos

ourives o manifestam em suas falas.

Paulo é atualmente o encargado da Joalheria Torreta, lembra do oficio de seu pai, como
um joalheiro muito reconhecido na Cidade de S&o Carlos, homenageado em varios jornais da
cidade. A oficina de joalheria do pai de José se fundou desde o0 ano de 1949 e recebeu 0 nome
de galeria Torreta. Por pedido da Camara Municipal, Pedro escreveu faz pouco tempo, um breve
relato da histéria de seu pai depois que ele faleceu. Esta homenagem representa a tradicdo ao
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redor da joalheria como oficio artesanal.

Como joalheiro, Pedro o elabora joias por pedido de seus clientes e também familiares

em datas especiais. Segundo a fala na elaboracéo de joias Pedro diz:
Sim para minha mulher para minha méde, sempre e feito. Inclusive essa semana
passada mesmo eu fiz uma para minha esposa uma porque como meu filho vai-se

casar em dezembro, fiz um pinheiro com diamantes para ela usar na festa, foi
aniversario dela e aproveite para fazer.

Acredita que se pode manter com o oficio de joalheiro, mais destaca que desde fez quatro
anos, a joalheria vem enfrentando muitos problemas com relacdo a seguranca e também a
inseguranca das pessoas de usar as joias. Ninguém quere usar joias de tdo custosas por temor a
ser assaltados. Neste ano, a joalheria tem sido assaltada trés vezes, e todos os assaltos
aconteceram durante a noite ou fim de semana, nada de violéncia, mais € um prejuizo de uma
balancada de tudo. A pregunta se roubaram joias o dinheiro, ele respondeu:

As dois, mais na maioria das vezes a gente recolhe guardo tudo, mas n6s temos muito
prejuizo com reldgios, bijuteria essas coisas que a gente ndo acostumava a guardar,
relégio de parede, toda essa coisa deixava no local. Olhe aquele buraco nem concerte
ainda [sinala com a méo], mais sempre temos que enfrentar esse tipo de problemas a
vida toda s6 que ultimamente aumento muito esse problema.

A loja, é um estabelecimento, onde também se fabricam joias, vende e compra todo tipo
de matérias, incluso até fabricar. Infelizmente, hoje a mais da metade da oficina se encontra
desativada. Pedro lembra que na década dos anos 1970, 1980 e 1990, as pessoas trabalhava a
pleno vapor, com varios funcionarios que fabricavam quase que o 90% da producdo em joias
da cidade. Com respeito ao aprendiz diz:

Tenho, um sobrinho ele é muito bom e inclusive ele sabe fazer de tudo porque hoje
em dia ndo a problema com isso la na frente é uma profissdo que um ajuda a fazer
uma coisa e outro outra, um crava, outro funde, outro do acabamento é dificil achar
uma pessoa que faca tudo, mas ele faz tudo. Muito bem feito.

Fala ainda, que a bijuteria veio a substituir em parte a joalheria tradicional, este fato,
também pela parte da seguranca e a violéncia que a gente atualmente est4 obrigada a passar.
Apresenta a fotografia da Joalheria Torreta onde aparece o joalheiro Pedro Torreta e seu pai (na

loja se tem uma foto dele para lembrar seu legado):
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Figura 79. Loja e oficina comercial do joalheiro Paulo Torreta. Centro de Sdo Carlos.
Fonte: Autora

Entre seus trabalhos, nos indicou um anelo com um custo ao redor de 350 reais, feito em
prata, ademais de um anelo em ouro branco e ouro amarelo que sdo técnicas para ele muito
gostosas de fazer, anelo que pode ter um valor ao redor de 2000 reais. A loja estava acostumada
a vender muito mais que agora, 0 movimento caiu consideravelmente num 40% falo Pedro, mas
continua vendendo. N&o trabalha a técnica da filigrana, sé para algum adorno ou decoracao da

peca mesma, mais seu pai sim trabalhou.

Declara que ndo pensa em fechar a loja, porque é uma atividade que desenvolve fez muito
tempo, pelo menos 70 anos, as pessoas conhecem que é um lugar de tradicdo, que é um ciclo
que vai e vem, tem tempos melhores e piores. Ele pensa, que o oficio e a loja, vao acabar depois
de ele morrer, com sua geracéo, os filhos e sobrinhos, partiram para outras profissdes. Falou:

“entdo quando a gente se aposentar, eu acho que acaba”.
Fecha sua participacdo falando:

Hoje em dia a joelheira esta sendo automatizada. Entéo a partir da universalidade de
joias feitas a maos e tudo ela se resumo hoje a pegar e dar novamente crava na pedra.
Inclusive até tenho também dessas coisas novas ai tipo vou te mostrar [mostra pegas].
Isso aqui € um processo por exemplo, vocé pega e faz um molde na méo e depois sem
vocé quiser producéo faz fundido.

Referéncia ndo conhecera nenhum ferreiro hoje, talvez porque tudo é automatizado. Mas
faz muito tempo segundo ele fala: “quando era mais jovem tinha pessoal que fazia fundicao

aqui na loja, hoje em dia ndo sei mais (...) tem algumas metalurgias que fazem algumas

ferramentas para nos tipo estampas essas coisas assim € mais de forma.
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6. ConsideracOes

Ourives de Bagda — Oleo sobre tela 1902. Pintura de Kamal Ol — Molk

Fonte: https://www.wikiart.org/es/kamal-ol-molk
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6.1. Consideracg0es Finais

A transformacdo de oficios como a ferréria e joalheria, tem mudado a partir de préaticas
sociais, politicas, econémicas e culturais, que tem vivido as sociedades. Dita dinamica ndo é
nova nem apareceu depois da Primeira Revolucdo Industrial, mas se acelerou a causa da mesma,
qguando empezaram a aparecer ferramentas e maquinas mais sofisticadas. No ambito da
manipulagdo dos metais, diversas populacdes humanas tém procurado aperfeicoar suas
tecnologias e técnicas; ferramentas e artefatos que hoje, fazem parte mais eficientemente de

nossas dinamicas.

No caso de oficios antigos como a ferraria e a joalheria, percebe-se uma mudanca em
alguns ocasides estratégicas, integrada ao comercial, e outras olvidada e perdida, integrada ao
abandono do oficio, a falta de aprendizes, ou a ndo transmissdo do oficio por parte do
trabalhador artesdo, a qualquer membro da familia. Naturalmente, nem uma coisa, nem a outra
sd0 positivas ou negativas, pois a transformacdo de praticas como as artesanais inseridas no

ambito social, mudam para estabelecer-se o para ser descontinuadas.

A manipulacdo de metais, tem jogado um papel indispensavel na transformacao
espaciotemporal das sociedades. Hoje, n6s temos o privilégio de olhar esse tipo de mudanca
técnica e tecnoldgica, no meio de um espaco que nos mostra aos trabalhadores dos oficios
artesanais, com atores industriais, encarregados de fazer mais eficientes 0s processos técnicos.
Assistimos nesta época de pleno desenvolvimento social, a mudanca das técnicas e tecnologias
dos artesdos, dita mudanca es representativa quando olhamos no centro das cidades onde se
fundaram as mesmas como no caso de Popayan e Sao Carlos, espacos geograficos ausentes de
artesdos, o pelo contrario com representantes dos oficios, que tem adequado seu trabalho, &s

novas dinamicas do entorno.
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6.2. Consideracg0es sobre os artesdos na Colémbia e no Brasil:

Na sociedade atual, muitas técnicas artesanais se hdo transformado com o tempo,

enquanto os mestres do oficio manual, perdem sua figura simbolica de nossas cidades.

Enfrentamos hoje frente ao tema dos oficios, a falta de transmissdo de técnicas, o

envelhecimento de nossos artesdos e a perda do conhecimento tradicional, entre outros fatores.

De acordo aos referentes bibliogréaficos e o trabalho de campo feito nas cidades de

Popayan — Colémbia e S&o Carlos — Brasil, em relacdo aos oficios de metalurgia e ourivesaria:

ferreiros e joalheiros, apresenta-se varias consideragoes:

Para o caso da ferraria na cidade de Popayan — Coldmbia temos:

a)

b)

d)

f)

a)

Existe na Popayan, uma tradicdo em ferro forjado artistico que coexiste atualmente
com a tradicdo de ferro forjado contemporaneo. Esta relacdo se da atraves de copias,
réplicas e restauragdes em todo o contexto histdrico da cidade.

A ferraria é um oficio artesanal que ainda se encontra na cidade. Nesta relacdo os

ferreiros continuam jogando um papel no entorno arquitetonico da ‘cidade branca’.

Existe uma diferenciacdo no contexto expressada j& por outros escritores e arquitetos,
sobre o contraste de ferraria na cidade. Técnicas de ferréria antigas, se encontram num

mesmo espaco com técnicas de ferraria contemporanea.
O oficio da ferraria se ensina ainda em dois instituicdes: a EAO e 0 SENA.

O oficio tradicional da ferraria é enaltecido e valorado pelas instituicdes de arte e
cultura. O ferro neste sentido para a cidade é simbolo de identidade e representacéo

cultural dentro da arquitetura colonial.

Os ferreiros que participaram desta pesquisa nao tém conseguido herdar o oficio o

passar o legado cultural do oficio a alguém mais.

Para o caso da joalheria na Popayan — Colémbia temos:

Existe na Popayan uma tradicdo na ourivesaria que pode apreciar-se mediante o
trabalho dos prateiros durante principios da época da Coldnia. Muitos prateiros

deixaram um legado histdrico e cultural que se representa hoje no Museu de Arte
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Religioso da cidade.

b) A joalheria na cidade esta fortemente relacionada com a religido pela presencia
historica dos prateiros que elaboraram grandes obras artisticas, legado espanhol desde

a colonizacéo dos territdrios.
¢) O oficio da joalheria se ensina hoje em dois instituicdes: a EAO e 0 SENA.

d) Recentemente os programas de governo na Colémbia, tem incentivado o tema do
artesanato, na procura de ressaltar a producao e a identidade dos colombianos. Os
esforcos para encaminhados estao dirigidos as atividades comerciais dos objetos e ndo

a descricdo a documentacdo da arte dos oficios.

e) A joalheria se ha difundido hoje como simbolo comercial mais que artesanal nos aos

redores do centro historico.
Para o caso da ferraria em Sao Carlos — Brasil temos:

a) A cidade conta ainda com ornamentos em ferraria antiga. Ressalta-se parte de esta
ferraria na Estacdo do Trem e 0s aos redores.

b) De acordo a nossa investigacdo, nao se registraram ferreiros na cidade no centro de
Séo Carlos. Este fato de pronto se deve a que a cidade a entrado num processo de
tecnologizacdo nos aos redores pela presenca de industrias importantes na regido,

gerando que 0s insumos e matérias primas sejam obtidos de outras formas.

c) Registram-se ferreiros na cidade a principios do século XX nos arquivos documentais

da cidade.

d) A cidade tem uma forte tradicdo com o oficio da alfaiataria. Destacando-se ainda hoje

0 Grémio de alfaiates de S&o Carlos.
e) A presenca dos estrangeiros nesta regido é apreciavel.

Para o caso da joalheria S&o Carlos - Brasil temos:

a) Existem ainda varias joalherias que ficam no centro da cidade, alguns tradicionais.

b) Os Joalheiros entrevistados tém transmitido o oficio artesanal, contudo, nenhum dos
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aprendizes ha ficado como ourives.

c) Ser joalheiro para os entrevistados, e ainda uma profissdo com a qual hoje se pode

sobreviver.

As dinamicas dos oficios na ferraria e na joalheria estdo mudando, de forma geral pode
apreciar-se que existem distanciamentos e aproximacdes referente ao tema dos oficios e suas
praticas. Caracteriza-se que a maior parte dos artesaos tanto ferreiros como joalheiros acreditam
que atividades como a fundicdo (cera perdida), a filigrana e a ferraria antiga, sdo técnicas
manuais dificeis de executar hoje pelo tempo de trabalho. A continuacdo apresenta-se dois das

técnicas mencionadas

Figura 80. Técnica de ferraria classica. Rebite Figura 81. Técnica de ferraria classica. Alfinete
(remache). (broche) e barras de ferro atravessadas
Fonte: Autora Fonte: Autora

No caso dos joalheiros, encontrasse ainda dois técnicas artesanais em desuso: a cera
perdida ou cera fundida e a filigrana. Ambas técnicas estdo sendo pouco praticadas, pelo tempo
e complexidade técnica das mesmas. A técnica da cera perdida, permite obter figuras de metal
mediante de moldes de cera, e a técnica da filigrana

Observe-se ainda que a técnica de joalheria que hoje ja os artesdos ndo fazem mais, na

seguinte ilustragéo:
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Foto 82. Técnica da Cera Perdida. Foto 83. Técnica da filigrana.
Fonte: http://www.gremiomadrid.org Fonte: http://www.artesaniasdecolombia.com.co

As quatro técnicas artesanais de acordo com as entrevistas realizadas aos joalheiros e
ferreiros durante a pesquisa, ficam excluidas da maior parte de seus trabalhos devido ao tempo

que elas demoram e a complexidade do trabalho das mesmas.


http://www.gremiomadrid.org/
http://www.artesaniasdecolombia.com.co/

172

Referencias Bibliograficas
ALMEIDA, Jorge. Hierro forjado en la arquitectura. Colombia: Colcultura, 1996.

ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas. Buenos Aires: Fondo de Cultura
econdémica, pag. 17-25, 1993

APARECIDA, Cintia. Coleccdo Monografias — Sdo Carlos. Residenciais Fechados e a
Historia Recente da Cidade de S&o Carlos. Sdo Carlos: UFSCar, 2014

ARENAS, Jorge. Hierro forjado en la arquitectura. Colombia: Colcultura, 1996.

ARROYO, Santiago. Vida Universitaria. Popayan, Revista histérica e cientifica, Popayéan, n.
174, 1926.

AUGUSTO, Joaquim. Almanach de S&o Carlos de 1894. Séo Carlos: Universidade Federal de
Séao Carlos, 2007a

AUGUSTO, Joaquim. Almanach de S&o Carlos de 1905. Sdo Carlos: Universidade Federal de
Séo Carlos, 2007b

BUENDIA ASTUDILLO, Alexander. La narrativa urbana de Popayan (Colombia) en la
primera mitad del siglo XX. Entre la hidalguia y el patriarcado. Chasqui Revista

latinoamericana de educacion, Ecuador, n. 132, 2016.

BACHELARD, Gaston. La formacion del espiritu cientifico. Contribucion a un psicoanalisis
del conocimiento objetivo. Buenos Aires: Siglo XXI, 2004.

BARDI, P.M. Arte da prata no Brasil. Brasil: Banco Sudameris, 1979.
BAZZO, Walter. Ciéncia, tecnologia e sociedade. Sdo Carlos: Editora UFSC, 1998

BECERRA, Javier. Origen y desarrollo de los estudios CTS y su perspectiva en América
Latina. In MANCERO M; POLO, R._Ciencia, politica y poder: debates contemporaneos desde
Ecuador. Quito: FLACSO, 2010.

BELL, Daniel. Internet y la nueva tecnologia. Letras libres, VVol. 2, No 13, p. 56 — 61. 2000

BORSDORF, Axel. Cémo modelar el desarrollo y la dinamica de la ciudad en Latinoamérica.
Revista Scielo, Vol. 29, No 86, p. 37 — 49. 2003



173

BOURDIEU, Pierre. Coisas ditas. Sdo Paulo: Editora brasiliense, 1990.

. RazBes praticas sobre a teoria da acdo. Brasil: Papirus editora, 1996.

. O mercado de bens simbdlicos. In: A economia das trocas simbolicas.
Sdo Paulo: Perspectiva, 1998. P. 99-181.

Argelia 60. Estructuras econOmicas y estructuras temporales.
Argentina: Siglo XXI, 2006.

. Um mundo a parte. In: Para uma Sociologia da Ciéncia. Lisboa: Edi¢oes

70, 2008.

CAICEDQO, Isabela e MAZUERA, Tatiana. Plan de negocios de una escuela productora y
comercializadora de joyeria en filigrana para los estratos 5 y 6 de la ciudad de Bogota.

Colombia: Pontificia Universidade Javeriana, 2009.
CAMARGO, Sebastian. Almanack de Sdo Carlos de 1915. Sao Carlos: UFSCar, 2007a.
CAMARGO, Jose. Almanack de Sdo Carlos de 1927. Sao Carlos: UFSCar, 2007b.

CAMERA, Friedrich. Conquista e dominac&o dos povos indigenas: Resistencia no sertio dos
Maracas (1650 — 1701). Salvador: Universidade Federal de Bahia, 2008.

CASABO, Juan. Joyeria. Argentina: Editorial Albatros, 2010.
CASTELLS, Manuel. Sociedad en Red. Madrid: Alianza, 1997.
CASTRO, Flanklin. Almanack de Sao Carlos de 1916 - 1917. Sdo Carlos: UFSCar, S.F.

CHALMERS, Alan Francis e FIKER, Raul. O que é ciéncia afinal? Sdo Paulo: Brasiliense,
1993.

COESTA, Mariano e SALVADOR R. Museo de América. Los Trabajos en Metal en el Area
Andina. Espafa: Ministerio de Cultura- Patronato Nacional de Museos, 1982.

COLLINS, Harry: We cannot live by scepticism alone. Nature, v. 458, n. 7234, p. 30-30, 2009.

COLLINS, Harry M.; EVANS, Robert. The third wave of science studies of expertise and
experience. Social studies of science, v. 32, n. 2, p. 235-296, 2002.



174

CORRAL, Miguel Angel e ARANO, Ignécio. Biblioteca Atrium de la Herreria. Forja y
Fundicion, Vol. I. Espafia: Océano, 1994.

CUNHA, Luiz Antdnio. O ensino dos oficios artesanais e manufatureiros no Brasil
escravocrata. Brasil: UNESP, 2005.

DA SILVA, Maria Lucia. De Potosi a Ouro Preto: Um esbo¢o comparativo, participacdo da
Universidade. In: PERSPECTIVAS HISTORICAS DE UMA MESMA AMERICA, 2., 2009,
Rio de Janeiro: Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,. 2009. 1 CD.

DAMIANO, Octavio Carlos. Caminhos do tempo. Brasil: UFSCar, 1996

DAVILA, Jess. Sintesis Historica de la Cultura Intelectual y Artistica del Ecuador. Ecuador:
Jodoco Ricke, 1996

DE ALBUQUERQUE, Wlamira e FRAGA, Walter. A histdria do negro no Brasil. Brasilia:

Fundacao Cultural Palmares, 2006.

DE GRANDE, Pablo. Constructivism and Sociology. Seven Theses of Bruno Latour. Revista
Mad, Santiago de Chile, pp. 48 — 57, septiembre de 2013.

DE MELLO, Antonio. Almanack de Sdo Carlos de 1928. Sao Carlos: UFSCar, 2007

DE NIETO, Clemencia Plazas; FALCHETTI, Ana Maria. Tradicién metaltrgica del

suroccidente colombiano. Colombia: Boletin Museo del Oro, No 14, 1983.

DE OLIVEIRA, Moacir Almeida. O barroco mineiro: edificagfes religiosas. Revista
Historiador, Porto Alegre, p. 21, 6 de janeiro, 2014

DE RUEDA, Marta Fajardo. La orfebreria en la gobernacion de Popayan. Ensayos. Historia y
teoria del arte, n. 17, p. 42-63, 2009.

DEL PRIORE, Mary VENANCIO, Renato Pinto. Uma breve histéria do Brasil. S&o Paulo:
Planeta, 2010.

DI GIULIO, Gabriela. Polo de jéias e bijuterias cresce com informalidade e pouca

inovacédo. Inovagéo Uniemp, 2007, vol. 3, no 2, p. 42-45.

DIAS, Zamira. La ciudad colonial. Popayan: Politica y vida cotidiana (siglo XV1). Colombia:



175

Fondo mixto para a promocion de la cultura y el arte del Cauca, 1996
EL LIBERAL. Publicidade de Ferramentas Agricolas. Popayéan: El Liberal, 1942.
ELIADE, Mircea. Herreros y alquimistas. Espafia: Alianza, 1974.

ESPINAR, Jaime e CAZENAVE, L.P. Los oficios a traves de los tiempos. Argentina: Atlantida,
1944,

FAUSTO, Boris. Historia do Brasil-Histdria do Brasil cobre um periodo de mais de quinhentos

anos, desde as raizes da colonizacao portuguesa até nossos dias. Sdo Paulo: Edusp, 1996.

FERNANDEZ, Esteban, et al. Acumulacion, naturaleza e imitacion del conocimiento
tecnoldgico: una revisién de literatura. Investigaciones Europeas de Direccion y Economia de
la Empresa, Vol. 4, No 1, p. 11 — 34. 1944

GLOBO. Cidade Cearense mantem tradicdes e profissdo dos ferreiros. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/ceara/nosso-ceara/noticia/2012/09/cidade-cearense-mantem-tradicao-e-

profissao-dos-ferreiros.html>. Acesso em: 12 Ago. 2017

GONCALVES, Nicola. Narrativas e Cronicas de Todos os Tempos, Sobre Varios Temas. S&o

Carlos: Impresso na Gréafica Lamanna, 2000.

GORDINHO, Margarida. Liceu de artes e oficios de Sdo Paulo misséo exceléncia. Sdo Paulo:
Marca D’Agua, 2000.

GRAVES-BROWN, P.M. Matter, materiality and modern culture. London: Routledge, 2000.

GUERRA, Maria Filomena, Patriménio cultural em ouro e prata: técnicas de fabricacdo de
objetos e origem dos metais In: Congresso Latino-Americano de Restauracdo de Metais, Rio

de Janeiro, Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, 2005, p. 79 — 102
HALE, Charles. Historia de América Latina. Vol. 8. Barcelona: Critica, 2000

HARRIS, Marvin. Vacas, cerdos, guerras y brujas. Los enigmas de la cultura. Madrid: Alianza,
1998

. Antropologia Cultural. Madrid: Alianza, 2001

HERRERA, Neve. Artesanias de Colombia. Listado general de oficios artesanales. Bogota:



176

Ministerio de Desarrollo Econémico, 1989.

HERRERA, Marta Cecilia. Historia de la educacion en Colombia. La Republica Liberal y la

modernizacion de la educacion: 1930 - 1946. Revista Colombiana de educacion, n. 26, 1993.

HESS, David. The new Ethnography and the Anthropology of Science and Technology. In
HESS, David and LAYNE, Linda (eds): Knowledge and Society: The Anthropology of Science
and Technology, Jai Press Inc., Greenwich / Connecticut, 1992.

HOBSBAWM, Eric. Some reflections on 'The break-up of Britain'. London: New Left Review,
N° 105, 1977.

IBGE. Brasil 500 anos de povoamento. Brasil: Instituto Brasileiro de Geografia e Estadistica,
2007.

INGOLD, Tim. The perception of the environment. Essays in livelihood, dwellingand skills.
London and New York: Routledge, 2000.

JARAMILLO URIBE, Jaime. Las sociedades democraticas de artesanos y la coyuntura
politica y social colombiana de 1848. Colombia: Anuario Colombiano de Historia Social y de
la Cultura, n. 8, 1976.

KEEBE, Eduardo. Relatos do cotidiano: Crénicas publicadas em jornais de Sdo Carlos no
periodo de 1974 - 1974. Brasil: UFSCar, 1983.

KROPF, Simone Petraglia. Carlos Chagas y la ciencia en Brasil: entre el laboratorio y el debate
publico. Revista Biomedica, 2009, vol. 20, no 3.

KUHN, Thomas. La estructura de las revoluciones cientificas. México: Fondo de Cultura

Econdmica, 1971.

LARGER, Johnni. Arqueologia do irreal. As cidades imaginarias do Brasil. Curitiba:
Universidade Federal do Parand, 1996.

LARRAIN, Jorge. ¢América Latina moderna? Globalizacion e identidad. Santiago de Chile:
Lom Ediciones, 2005.

LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.



177

. Ciéncia em Agdo. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1997

. When things strike back: a possible contribution of ‘science studies’ to the

social sciences. The British Journal of Sociology, 2000, vol. 51, no 1, p. 107-123.

. Reensamblar lo social. Una introduccion a la teoria del actor — red.
Argentina: Manantial, 2005.

LATOUR, Bruno. e Woolgar, Steve. Vida de Laboratério. Rio de Janeiro: Dumarg, 2007.

LEMONNIER, Pierre. Elements for anthorpology of technology. Estados Unidos: Universidad
de Michigan, 1992.

LIEVANO, Enrique Gaviria. El liberalismo y la insurreccion de los artesanos contra el
librecambio: primeras manifestaciones socialistas en Colombia. Colombia: Universidad Jorge
Tadeo Lozano, 2002.

LOPEZ-YARTO, Amelia. Aproximacion al arte de la plateria espafiola. Ars longa, n. 17, p.
169-179, 2008.

MAGALLON, Mario. Cultura, tradicion y modernidad en Latinoamérica del siglo XXI. La
Colmena, México, p 59 — 66 jul. 2012.

MALINOWSKI, Bronislaw. Los argonautas del pacifico. Espafia: Planeta — Agostini, 1972.

. Magia, ciencia y religion. Barcelona: Planeta — Agostini, 1974.

MARTI, José. Nuestra América. En Obras Escogidas. En tres Tomos. La Habana: Editorial de
Ciencias Sociales, Centro de Estudios Martianos. Tomo Il. En SANTANA, Joaquin. El

problema de la modernidad en América Latina, 1992.

MARTINEZ, Mazadiego e RIART, Puche. Mineria histérica. Mitologias del oro: El oro y el
sol. Espafia: Boletin Geoldgico y minero, Vol. 109-5y 6. 1998

MAUSS, Marcel. Sociologia y antropologia. Paris: Tecnos, S. A.P.430, 1971.

MAYOR, Alberto, et al. Las escuelas de Artes y Oficios en Colombia (1860-1960). Colombia:

Pontificia Universidad Javeriana, 2013.

MEAD, Margaret. Culturay Compromiso. Estudios sobre la Ruptura Generacional. Argentina:



178

Granica, 1971.

MIGNOLO, Walter. La idea de América Latina. La herida colonial y la opcién decolonial.
Barcelona: Gedisa, 2007.

MORIN, Edgar. O paradigma da complexidade. Introducdo ao pensamento complexo.
Barcelona: Gedisa, 2000.

MOURA, Gloria, et al. Uma histéria do povo Kalunga. Brasilia: Secretaria de Educacdo
Fundamental MEC/SEF, 2001.

MURASSE, Celina Midori. Industrializacéo e educacdo: a origem do liceu de artes e oficios.

Brasil: Sociedade Brasileira de Historia da Educacdo, 2016

NARVAEZ, Rosaliano. Colonia penal de Munchique. Informe del secretario del

gobierno. Popayan: Talleres editoriales del departamento, 1943.

NIETO, Carlos Eduardo. El Ferrocarril en Colombia y la busqueda de un pais. Apuntes, vol.
24,n.1, p. 62-75. 2011

OLANQO, et al. Profesiones liberales, artes y oficios. Revista Mensual, n. 94, diciembre, 1918.

OLIVARES, Juliana Alvarez. Las Escuelas de Artes y Oficios en Medellin y la
profesionalizacion de los artesanos 1869 - 1901. Revista de Historia y Sociedad, n. 26, p. 99 —
119, 2014.

PALOMERO, Natalia Horcajo. El orfebre y el joyero en el Renacimiento. Espacio Tiempo y
Forma. Serie VII, Historia del Arte, n. 10, 1997.

PEDRO, W.J.A. Metamorfoses masculinas. Significados objetivos e subjetivos. Uma
reflexao psicossocial na perspectiva da identidade humana. Tese de Doutorado.

Programa de Estudos P6s-Graduados em Psicologia Social, PUC/SP, 2002

PEDRO, Wilson José Alves. Reflexfes sobre a promocao do envelhecimento ativo. Revista
Kairos Gerontologia, v. 16, p. 009-032, 2013. Acesso: 22 de fevereiro de 2017

. Aging process assets and social dimensions of Science and

technology (keynote). Gerontotechnology. v. 15, n. 2, 2016, p. 71-72. Acesso: 1 de Setembro



179

de 2017
PINTO, Das Neves. Cronicas Saocarlenses. Sdo Carlos: UFSCar, 2000.

. S&o Carlos na Estera do Tempo 1884 - 1984. Sao Carlos: Fac — Similar,

2007.

POVEDA, Ima. Las mujeres de la élite bogotana del siglo XIX y la moda. Revista Grafia-
Cuaderno de trabajo de los profesores de la Facultad de Ciencias Humanas. Universidad
Autonoma de Colombia, 2015, vol. 12, no 1, p. 93-123.

PREFEITURA DE SAO CARLOS. Historia de Sdo Carlos. Disponivel em: <
http://www.saocarlos.sp.gov.br/index.php/historia-da-cidade/115269-historia-de-sao-
carlos.html>. Acesso 29 April. 2018

QUIJANO, Anibal. Modernidad, identidad y utopia en América Latina. Lima: Ediciones
Sociedad y Politica, 1988.

QUIJANO, Anibal. Modernidad, identidad y utopia en América Latina. Lima: Ediciones
Sociedad y Politica, 1988.

RAMIREZ, Daniel. Colombia artesanal. Disputas por una colombianidad desde la produccion

artesanal. Colombia: Universidad Javeriana, 2011.

RAMIREZ DE LOPEZ, Lucy. Aproximacion al Estudio de la Artesania en Popayan.
Colombia: Universidad del Cauca, 1982.

RAUTER, Maria Inés. A cidade na memoria se seus velhos. Estudo sobre Sao Carlos, Itirapina

e arredores. Brasil: Universidade Federal de Sdo Carlos, 1998.

REIS, Liana Maria. Africanos no Brasil: saberes trazidos e ressignificacdes culturais. Cadernos
de Historia, 2006, vol. 8, no 10, p. 11-23.

RESENDE, Sancha Livia, et al. Um olhar sobre o fazer do ourives em belo horizonte — MG.

Brasil: Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, 2010.

RESTREPO, Le6n Henao. Bocallaves. Entrada a la Arquitectura Regional. Colombia: Banco
de la Republica, 1992.



180

RAMBELLLI, Gilson; FUNARI, Pedro Paulo A. Patrimonio cultural subacuéatico en Brasil:
pensamientos varios. Memorias. Revista Digital de Historia y Arqueologia desde el Caribe,
2007, vol. 4,no 7.

SANTA, Eduardo. El libro de los oficios de antafio. Colombia: Academia Colombiana de
Historia, 1998

SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias. Sdo Paulo: Editora Cortez,
2008

SANTOS, Milton. Teécnica, espaco, tempo: globalizacdo e meio técnico-cientifico

informacional, 1996.

SANZ, Vicente e PIQUERAS, José. En el Nombre del Oficio. El Trabajador Especializado:

Corporativismo, Adaptacién y Protesta. Espafia: Biblioteca Nueva, 2005.

SEMANARIO DEL CAUCA. Publicidade de venta de Ferramentas Agricolas. Popayan: El

Semanario del Cauca, 2008

SERRA, Oswaldo; NUNES, Paulo e TILKIAN, Ricardo. Café, Industria e Conhecimento. Sdo
Carlos uma Historia de 150 anos. Sao Carlos: UFSCar, 2008

SEYMOUR, John. Artes y Oficios de Ayer. Guia Préctica de los oficios Tradicionales. Espafia:
The National Trust, 2001.

TOCANCIPA, Jairo. Perspectiva de investigacion para el Cauca. Una construccion
interdisciplinar sobre la tecnologia y su impacto en el entorno. Colombia: Universidad del
Cauca, 2006.

TRUZZI, Oswaldo, et al. S&o Carlos: Eu e minha cidade. Sdo Carlos: Fundagdo Pro — Memoria
de Séo Carlos, 2008.

VALENCIA, Alonso. Empresarios y Politicas en el Estado Soberano del Cauca. Colombia:
Universidad del Valle, 1993

VAQUERO, Davila. Sintesis histdrica de la cultura intelectual y artistica del Ecuador. Quito:
Editorial Jodoco Ricke, 1946.

VARGAS, Héctor Llanos. Los cacicazgos de Popayan a la llegada de los espafioles. Colombia:



181

Fundacion de Investigaciones Arqueoldgicas Nacionales, Banco de la Republica, 1981.
VALLADARES, Do Prado. Artesanato brasileiro. Rio de Janeiro: Funarte, 1986.
VEJARANO, Jaime. Popayan en su Anécdota 1537-1999. Colombia: Tecnigrafic, 2000

VELASCO, Javier. Consideraciones Sobre la Arquitectura en Popayan. Colombia:
Universidad del Cauca, 2004

VILLEGAS, Alberto. Recursos Minerales de Colombia. Tomo I: Metales Preciosos y
Minerales Metalicos. Colombia: Ministerio de Minas y Energia, 1987.
VILLOTA, Jakeline Amparo. Estratégias utilizadas por professores que ensinam Matematicas

na implementa’do de tarefas. [dissertacdo]. Bahia (BH). Instituto de Fisica. Universidade

Federal da Bahia; 2016.

VILLOTA, Maribel Deicy, et al. Los espacios tecnolégicos: un acercamiento al malestar
cultural de los medios de comunicacion en McLuhan. Revista Colombiana de Filosofia de la
Ciencia, 2017, vol. 17, n. 34.

VON LAUENSTEIN MASSARANI, Emanuel. Visao de Sado Paulo. Brasil: TELESP, 1983.

WALLERSTEIN, Immanuel, et al. Abrir las Ciencias Sociales. Comision Gulbenkian para la

estructuracion de las ciencias sociales. México: Siglo XXI editores, 1996.

ZEQUINI, Anicleide. Arqueologia de uma fabrica de ferro: Morro de Aracoiaba séculos XVI
e XVIII. S&o Paulo: Universidade de S&o Paulo, 2006.



182

ANEXOS

1. APROVACAO DO COMITE DE ETICA EM PESQUISA

UFSCAR - UNIVERSIDADE Plataforma
FEDERAL DE SAO CARLOS %cvl

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: OS FUNDIDORES DE METAL NA COLOMBIA E BRASIL:
UM ESTUDO TRANSVERSAL EM POPAYAN E SAO CARLOS, ATRAVES DO
CAMPO CTS

Pesquisador: Maribel Deicy Villota Enriquez

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 63763816.8.0000.5504

Instituicao Proponente: CECH - Centro de Educacao e Ciéncias Humanas
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1.896.432

Apresentacao do Projeto:

Durante muito tempo a transformacéo de oficios artesanais como ferreiros, sapateiros, joalheiros, alfaiates e
outros, tem sido deixados de lado na

sociedade a causa da ideia de progresso das grandes cidades. As gente vem atravessando um fluxo de
relagcoes sociais nos que o individuo ha

arraigado fortemente a ideia do progresso e modernidade, como um significado simbdlico: o progresso em
lugar do atraso; isso pode verse

representado na aquisicao de articulos cada vez mais obsoletos que precisamos para resolver uma
necessidade especifica, onde estes nao

representam nenhum tipo de valor simbdlico. Oficios ancestrais desaparecam, abrindo passo a novas
tecnologias, nao obstante, esse tipo de

desaparicao se resiste a deixar as cidades, representada através do artesanato.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primério:

Descrever e caracterizar a transformacgao dos oficios artesanais metaltirgicos na Colombia e Brasil, através
de um estudo transversal entre Popayén e Sao Carlos.

Objetivo Secundério:

Endereco: WASHINGTON LUIZ KM 235

Bairro: JARDIM GUANABARA CEP: 13.565-905
UF: SP Municipio: SAO CARLOS
Telefone: (16)3351-9683 E-mail: cephumanos@ufscar.br
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a) Realizar um estudo exploratério sobre as transformagoes e reconfiguragoes dos oficios metaltrgicos em
Popayan y Sao Carlos através de analises documental

b)Descrever de forma qualitativa como foi a transformagéo dos oficios na cidades

c)ldentificar os oficios de ferrador e joalheiro na cidade desde a chegada do trem, baixo a caracteristica
particular que as cidades tiveram via férrea (o progresso).

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Tendo em vista que toda pesquisa envolvendo seres humanos possui risco, este projeto oferece risco
minimo tanto de natureza fisica, psiquica quanto moral. Caso durante a entrevista vocé sinta qualquer
desconforto, de qualquer natureza, como cansaco, algum constrangimento, pode interrompé-lo.
Beneficios:

Fica também garantida a liberdade de retirada do consentimento a qualquer momento, deixando de
participar do estudo sem qualquer prejuizo. Os resultados dessa pesquisa podem trazer como beneficio
informacoes e contribuicoes para o fortalecimento do campo CTS introduzindo o conhecimento tradicional, a

transformacao dos oficios, e o envelhecimento na pratica do oficio.

Comentérios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Trata-se de uma investigacao exploratéria e descritiva, combinando técnicas préprias do método
etnografico e historico e da investigacao colaborativa. O estudo objetiva a compreensao das mudancas
nos oficios dos fundidores do metal, joalheiros e ferreiros, na Coléombia e Brasil

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:
Estdo presentes todos os Termos de apresentacéo obrigacria.

Recomendacoes:
Aprovacao

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequacées:
Nao ha nenhuma pendéncia ou inadequacao.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Endereco: WASHINGTON LUIZ KM 235

Bairro: JARDIM GUANABARA CEP: 13.565-905
UF: SP Municipio: SAO CARLOS
Telefone: (16)3351-9683 E-mail: cephumanos@ufscar.br
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacoes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 19/12/2016 Aceito
do Projeto ROJETO_844824.pdf 11:46:19
Declaracao de declaracao.pdf 19/12/2016 |Maribel Deicy Villota | Aceito
Instituicao e 11:45:46 | Enriquez
Infraestrutura
Projeto Detalhado / | PROJETOMARIBEL3122016.pdf 19/12/2016 |Maribel Deicy Villota | Aceito
Brochura 11:17:50 | Enriquez
Investigador
Outros RoteiroEntrevista.pdf 19/12/2016 |Maribel Deicy Villota | Aceito
11:12:52 | Enriquez
TCLE/Termos de [ TCLE_Mestrado_Maribel.pdf 19/12/2016 | Maribel Deicy Villota | Aceito
Assentimento / 11:08:28 |Enriquez
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto Folharostofundidores. pdf 19/12/2016 |Maribel Deicy Villota | Aceito
10:43:07 | Enriquez

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

Enderego:

UF: SP
Telefone:

SAO CARLOS, 23 de Janeiro de 2017

Assinado por:

Priscilla Hortense
(Coordenador)

WASHINGTON LUIZ KM 235
Bairro: JARDIM GUANABARA

Municipio: SAO CARLOS
(16)3351-9683

CEP: 13.565-905

E-mail:

cephumanos@ufscar.br
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2. TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
COORDENADOR DO PROGRAMA

1. Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa “Os fundidores de metal na
Colombia e Brasil: Um estudo transversal em Popayan e Sao Carlos através do campo
CTS”. As informagdes descritas neste termo tém o intuito de esclarecer o real sentido da sua
participacao voluntaria neste estudo.
a. Este estudo tem como objetivo geral: Descrever e caracterizar a transformacao dos
oficios artesanais metallrgicos na Colémbia e Brasil, através de um estudo transversal
entre Popayan e Sao Carlos. A ideia do progresso no que paises como na Colémbia e
no Brasil tem adaptado, tém fortes repercussdées nos artesdos tradicionais que
trabalham o arte manual como no caso dos ferreiros e joalheiros que ainda hoje
buscam estratégias mais comerciais para inserir-se no mercado de trabalho.

b. Foi feito um convite pessoalmente aos participantes para estabelecer um dialogo
conjunto com os artesaos: ferreiros e joalheiros de ambos paises em Popayan -
Colébmbia e no Sao Carlos- Brasil, para que participassem da pesquisa, a fim de
auxiliar no desenvolvimento deste trabalho para que o objetivo acima descrito seja
consolidado.

c. Sua participagdo nesta pesquisa consistirA em responder ao questionario
semiestruturado com questdes aberta e fechadas tentando direcionar a pesquisa a
perda do conhecimento tradicional, a transmissdo do oficio e as estratégias
empreendedoras que tem que assumir em relagao com a idade e seu quefazer social
como artesaos.

2. Descricao dos desconfortos e riscos possiveis e os beneficios esperados.

Tendo em vista que toda pesquisa envolvendo seres humanos possui risco, este projeto
oferece risco minimo tanto de natureza fisica, psiquica quanto moral. Caso durante a entrevista
vocé sinta qualquer desconforto, de qualquer natureza, como cansago, algum constrangimento,
pode interrompé-lo. Fica também garantida a liberdade de retirada do consentimento a
qualgquer momento, deixando de participar do estudo sem qualquer prejuizo. Os resultados
dessa pesquisa podem trazer como beneficio informacdées e contribuicbes para o
fortalecimento do campo CTS introduzindo o conhecimento tradicional, a transformacao dos
oficios, e o envelhecimento na pratica do oficio.

3. Nao havera beneficios diretos em curto prazo para o participante, como também nao
havera despesas ou compensacao financeira em qualquer fase do estudo.

4. Explicitacao da garantia de esclarecimentos do participante da pesquisa: acesso, a qualquer
tempo, as informacdes sobre procedimentos, riscos e beneficios relacionados a pesquisa,
inclusive garantia de receber respostas a qualquer pergunta ou esclarecimento a ddvidas
acerca do estudo. Compromisso de te proporcionar informacgao atualizada durante o estudo,
ainda que esta possa afetar sua vontade de continuar participando.

5. Informacdes sobre o acompanhamento da pesquisa e para contato quando necessario.
Maribel Deicy Villota Enriquez: (16) 99600-1033 mares-696@gmail.com e/ou Prof.
Dr. Wilson José Alves Pedro: (16) 3351-6669 wilsonpedro@ufscar.br

6. Explicitacao da liberdade do sujeito em recusar a participar ou retirar seu consentimento,
em qualquer fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma e sem prejuizo ao seu cuidado.
a. A qualquer momento vocé pode desistir de participar e retirar seu consentimento.
b. Sua recusa nao trara nenhum prejuizo em sua relagdo com o pesquisador ou com a
instituicao.

7. Explicitacdo da garantia do sigilo que assegure a privacidade dos sujeitos quanto aos dados
confidenciais envolvidos na pesquisa.

a. As informacdes obtidas através dessa pesquisa serdo confidencias e asseguramos o sigilo
sobre sua participacéao.

b. Os dados ndo serdo divulgados de forma a possibilitar sua identificacdo. O instrumento de
coleta de dados nao contem campo para colocar o nome do participante para que sua
identidade seja mantida no anonimato e assegurada sua privacidade.



8. Vocé recebera uma cépia deste termo onde consta o telefone e o endereco do pesquisador
principal, podendo tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participagdo, agora ou a qualquer
momento.

Prof. Dr. Wilson José Alves Pedro. Departamento de Gerontologia/ UFSCar, Rod. Washington
Luis, Km 235, Sao Carlos/SP Fone: (16) 3351-6669 e-mail wilsonpedro@ufsca.br.

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na pesquisa e
concordo em patrticipar. )

O pesquisador me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em
Seres Humanos da UFSCar que funciona na Pré-Reitoria de Pés-Graduacédo e Pesquisa da
Universidade Federal de Sao Carlos, localizada na Rodovia Washington Luiz, Km. 235 - Caixa
Postal 676 - CEP 13.565-905 - Sdo Carlos - SP — Brasil. Fone (16) 3351-8110. Endereco
eletrénico: cephumanos@ufscar.br

Sao Carlos, de de 20__.

Assinatura do participante da pesquisa
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3. ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

Esquema de preguntas

—

. Qual é seu nome completo?
2. De onde é vocé?

3. Desde quando mora vocé em Brasil (ou na colémbia)

4. Quantos anos tem?

5. Desde quando vocé ¢ ferreiro o joalheiro?

6. Como se iniciou neste oficio artesanal?

7. Quem lhe ensino o oficio? Vocé estudo para ser joalheiro o ferreiro?

8. Qual foi 0o nome de seu maestro? Aos quantos anos se iniciou neste oficio?
9. Em que lugares a trabalhado em Brasil (na ou Colombia)?

10. Tem alguma pessoa a quem transmitiu o oficio?

11. Vocé lembra quantas pessoas sdo? Quem sio elas ou eles?

12. As pessoas que vocé ensino, sdo ferreiros o joalheiros?

13. Vocé acha que seu oficio a cambiado nos ultimos anos?

14. Se pode viver economicamente do oficio artesanal?

15. Que ferramentas ou maquinas vocé a percebido que ndo sdo as mesmas?

16. Vocé a modificado alguma ferramenta de trabalho o maquina de trabalho?

17. Se deve estudar para ser ferreiro o joalheiro?

18. Vocé pensa que vai morrer como ferreiro o joalheiro?

19. Que acha que néo se poda aposentar e tenha que trabalhar toda a vida no oficio?
20. Se imagina como idoso ainda exercendo seu oficio?

21. Tem projetos a futuro que gostaria contar-nos?

22. Que dificuldades de saude tém a consequéncia do oficio? Perda da visdo? Dores?

23. Gostaria de lembrar alunos ferreiros o joalheiros que conheceu?
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4. APOIO DE PESQUISA GESC, COLOMBIA

Sy
Departamento de Antropologia
Universidad 4 Afins

del Cauca

8.7.8.3.11.10.3.14.002

Popayan, 13 de Diciembre de 2016

Sefiores:

Comité de Etica en Pesquisa — Universidade Federal de Sdo Carlos, Brasil
CEP/UFSCar

Asunto: Respaldo en la investigacion “Os fundidores de metal na Colombia e Brasil: Um estudo
transversal em Popayan e Sao Carlos™ por parte del grupo GESC — Colciencias.

Apreciados miembros del Comité de Etica:

En nombre del Grupo dc Estudios Sociales y Comparativos GESC dcl programa dc
Antropologia de la Universidad del Cauca — Colombia. reciba un afectuoso saludo. Como parte
de las actividades de investigacion de la estudiante de Pos-graduacion Maribel Deicy Villota
Enriquez y siendo la misma investigadora de nuestro de grupo, respaldamos su propuesta de
pesquisa en el arca de herreria y orfebreria en Popayan. Este grupo de investigacion trabaja
dentro de sus lincas Antropologia de la tecnologia pertinente para cstrechar lasos cntre ambas

Universidades.

Es de anotar que el grupo de investigacion. respaldara la pesquisa con ayuda durante el trabajo
de campo. documentacion accedida debidamente reportada y acreditada en productos de
investigacion, al igual que los agradecimientos a las personas participantes y demads involucradas
en el (ranscurso del (rabajo. Igualmente y como acto de reciprocidad, se les entregard a los
participantes de la pesquisa, los resultados producto de la investigacion.

Agradecido a su amable atencion

Cordialmente
\ ( 7 Lv .
R vV \ /
\ f\\ | Vv {"

\
1

Jairo 'chancipzi Falla, PhD
Profesor Titular

Departamento de Antropologia
Universidad del Cauca



