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Nem mae, nem puta

Nem puta, nem méae?
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RESUMO

O principal objetivo desta tese é problematizar a producao das “subjetividades-
vitrine” no cinema pornd Majestick, situado no centro da cidade de Fortaleza (CE).
Essas subjetividades sdo agenciamentos de tecnologias de subjetivacéo, tais quais
as arquiteturas, a espacializacdo, a temporalizacdo, o deslocamento e a
espetacularizacdo interseccional e geopolitica das sexualidades, que visibilizam
praticas consideradas pornograficas ao mesmo tempo em que as velam ou as
subvertem. Inicialmente, discuto a sexopolitica da construcdo do circuito de
‘cinemdes” da capital cearense, desde a proposta “familiar’ e elitista do inicio do
século XX até sua gradual pornificacao no final do século XX e no atual século XXI.
Fundamentada por dois anos e meio de campo, quatorze entrevistas e pelo que
problematizei como metodologia desejante, discuto os agenciamentos pornograficos
nesse cinemao situando minha posicdo de pesquisadora mulher, cis, branca,
nordestina e classe média, além de elaborar uma critica, advinda do campo, sobre a
colonizacdo do corpo dxs pesquisadorxs das sexualidades - principalmente da
pesquisadora -, que descarta os desejos como producao de conhecimento. A “vitrine”
- perpassada pelas redes pornotépicas dos cinemdes, as quais englobam variadas
corporalidades, arquiteturas, moralidades, cheiros, fluidos, gradacdes de luz, sons,
substancias diversas e outros tipos de estimulantes — diz respeito a espetacularizacéo
das sexualidades em determinados espacos, como nos cinemas pornd de Fortaleza,
produzindo estrelas-pornd que nao se limitam a atrizes e atores das peliculas
pornograficas. Ndo ha a intencao de atrelar a pornografia a total subversao de valores
sexuais moralmente aceitos (ja que muitas vezes os ratifica), mas de interpelar que
tipo de pornografia (historicamente associada ao gozo obsceno) € agenciada nesses
espacgos que se apresentam no centro da cidade de Fortaleza como “cinemdes”, com
énfase no Cine Majestick.

Palavras-chave: Pornografia. Sexualidade. Geopolitica  dos  desejos.
Interseccionalidade.



ABSTRACT

The main objective of this thesis is to problematize the production of "showcase-
subjectivities" in the porn movie Majestick, located in the downtown of the city of
Fortaleza (CE). These subijectivities are assemblages of technologies of subjectivation,
such as the architectures, spatialization, temporalization, displacement, and the
intersectional and geopolitical spectacularization of sexualities, which make visible
practices considered pornographic at the same time as they guard or subvert them.
Initially, | discuss the sexopolitics of the construction of the "cinemdes" circuit of
Ceara's capital, from the family and elitist proposal of the early twentieth century to its
gradual pornification in the late twentieth century and the present twenty-first century.
Based on two and a half years of fieldwork, fourteen interviews and for what |
guestioned as a desiring methodology, | discuss the pornographic assemblages in this
"cinemaon”, situating my position as a woman, cis, white, northeastern and middle class
researcher, as well as elaborating a critique, from the fieldwork, on the colonization of
the body of researchers of the sexualities - mainly of the women researchers - that
discards the desires as production of knowledge. The "showcase" - crossed by
pornographic networks of the cinemdes, which include bodies, architectures, morals,
smells, fluids, gradations of light, sounds, diverse substances and other types of
stimulants - concerns the spectacularization of sexualities in certain spaces, such as
in porn cinemas in Fortaleza, producing porn stars that are not limited to actresses and
actors in pornographic films. There is no intention of linking pornography to the total
subversion of morally accepted sexual values (since it often ratifies them), but rather
to question what kind of pornography (historically associated with obscene jouissance)
is organized in these spaces that present themselves in the center of the city of
Fortaleza as "cinemas", with emphasis on Cine Majestick.

Keywords: Pornography. Sexuality. Geopolitics of desires. Intersectionality.
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1 INTRODUCAO

E comum escutar entre x2s fortalezenses: “é possivel encontrar tudo no
Centro!”. Convém contextualizar essa famosa frase, quase um aforismo cearense.
Conhecido por seu cotidiano frenético de comércio formal e informal, essa regidao — o
centro de Fortaleza - também € povoada por cinemas porno (até agosto de 2018, pude
contar cerca de 15 em funcionamento), conhecidos por “cinemdes”, espagos nos quais
a exibicao de filmes pornogréficos é apenas uma de suas atracdes. Com diferentes
arquiteturas e publicos, pode-se dizer que ha algo em comum que 0s une: a proposta
de ser um espaco no qual praticas sexuais desobedientes de uma moral
cisheteronormativa dos desejos possuem mais liberdade, apesar de que nem tudo o

que acontece nesses estabelecimentos esteja relacionado a préaticas sexuais.

Essa pornotopia (PRECIADO, 2010) de cinemfes ja chamava a minha
atencdo quando crianca, ao frequentar o Centro acompanhada de meus pais, para
comprar roupas, calcados, beber caldo de cana e comer pastel - todos mais baratos
gue nos shopping centers de outras partes da cidade. Nado conversavamos sobre
esses estabelecimentos geralmente marginalizados, mas passar perto deles ja era
motivo para “apressar o passo”. Essa aura marginal dos cinemas porné finalmente foi
experienciada em 2007, quando entrei com trés amigos em um deles ao fugir de uma
briga de bar. Nao sei bem quanto tempo passei no Eros, na Rua Assuncédo, onde era
a Unica mulher cis®, mas essa experiéncia provocou enorme desejo e curiosidade de

aprofundar o conhecimento e a vivéncia nesses estabelecimentos.

Em 2011, conheci o Cine Majestick, que se diferencia de todos os outros
por ter uma sala de cinema (tela e poltronas) e ser o Unico a permitir que travestis

facam programa em seu espaco. Nessa época, também havia shows de sexo explicito

“y, [Tl “ 0

2 Na tese, opto por usar o “x” como forma de abrir politicamente para discussao os artigos “a” e “o

designados, respectivamente, para qualificar algo ou alguém como “feminino” ou “masculino”. Também
levo em consideracdo que o artigo “0” geralmente é utilizado de forma acritica em plurais,
materializando o “masculino” como universal e a-histérico. Por outro lado, esses artigos também estéo
presentes, pois séo utilizados em campo e dizem dos processos pelos quais 0S corpos sao
materializados.

3 Viviane Vergueiro (2015), em consonancia com outras transfeministas, como Jaqueline Gomes de
Jesus, afirma que a cisgeneridade diz respeito a pessoas que se identificam com o género que lhes foi
designado ao nascer. A transgeneridade, portanto, seria o seu contrario, uma identificacao inconforme
de género. Vergueiro, em sua dissertacao, propde que 0s termos cis e trans sejam utilizados ao invés
de homem/mulher bioldgicxs, por exemplo, pois esta nomeac¢do acaba ratificando supostas verdades
ontolégicas dos corpos sexuados.
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(estes foram interrompidos em 2012 e voltaram em 2017), nos quais a plateia interagia
sexualmente com as strippers. Nele, também me sentia mais segura por ser um
espaco maior e um pouco mais iluminado que os outros, além de ter visto alguns
casais (homem e mulher cis) o frequentarem, principalmente em dia de show. Dentro
do Majestick e demais cinemas pornd, eu observava praticas que nao costumava ver
no cotidiano do “fora” com tanta frequéncia: homens se masturbando explicitamente,
negociagbes de programas entre trabalhadorxs do sexo (travestis e michés) e
homens, geralmente casados (aliancas reluzentes nas méos), gemidos vindo de
cabines, abordagens de paquera que muitas vezes prescindiam das palavras, mas
eram escancaradas... As exibicbes na tela eram apenas mais um dos
atrativos/agentes desse espaco, 0 que me fez questionar: é possivel falar que existe
uma estrela pornd nesse espaco e que esta se encontra nos filmes? Todos esses
elementos contribuiram para que eu escolhesse como tema de pesquisa de doutorado
o Cine Majestick e a producdo de subjetividades a partir do que eu via como uma
“vitrinizagdo”, espetacularizagdo das sexualidades e dos desejos considerados

obscenos, estimulados por esses espagos.

Essa escolha provocou reagdes de espanto em algumxs familiares, amigxs
e conhecidxs. “Como vocé vai conseguir entrar em um espago para homens gays?”,
“Esses lugares sao muito perigosos!”, “Duvido que te deixem entrar!”, “Nao tem medo
de ser confundida com puta?”, “Qual a importancia de um trabalho sobre putaria?”,
“Vai ser dificil conseguir emprego com esse titulo de doutora em putaria!” foram alguns
dos questionamentos e afirmac¢des que acompanharam todo o percurso dessa tese,
instigando-me a problematizar por que tanto panico em relagdo a um campo que
muitxs sequer conheciam. Por outro lado, a experiéncia de diversos amigxs nos
cinemdes e minhas idas anteriores a entrada no doutorado foram essenciais para que
aprendesse as melhores estratégias de frequenta-los. Nao houve panico de minha
parte em nenhum momento dos mais de dois anos de campo para esta pesquisa, mas
planejamentos - que, ndo raro, tomavam outros rumos -, engajamento em uma
producao cientifica de tema bastante relevante, abertura e disposicao para afetar e
ser afetada pelas dinamicas dos cinemdes, com énfase no Cine Majestick, gestdo de

risco e, friso, desejo.
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Figura 1 — Meme da pagina de humor cearense “Suricate Seboso”.*

Fonte: Pagina “Suricate Seboso” no Facebook.

Enfatizo a relevancia de uma pesquisa sobre pornografia e producéo de
subjetividades via espetacularizacdo das sexualidades, pois estes temas, na
Sociologia e no cotidiano politico brasileiro, fazem parte das relacdes de poder que
atravessam o0 pais no qual vivemos, estudamos e analisamos. No campo da
sexualidade, mas também em suas interseccionalidades com raca, classe, geracao,
geografia, podemos perceber como privilégios e subalternidades se materializam no
cotidiano, como circulam e provocam conflitos que envolvem politicas de vida e de
morte. O microcosmo de um cinemao no centro da capital do Ceara também reflete

guestdes macrocosmicas do Brasil e além dele.

A onda de censuras a trabalhos académicos que envolvem temas

relacionados a sexualidade, a qual também atinge o campo das artes (teatro,

4 Esse meme mostra, com humor e ironia, o panico moral de parte da populagao fortalezense com os
cinemas pornd do centro da cidade. A figura é uma parédia da propaganda do banco Caixa Econémica
Federal, veiculada em 2013, na qual uma crianca que esta aprendendo a ler olha para as fachadas e
placas desse banco e soletra CAI-XA, ao que sua irma mais velha exclama para os pais: “Gente, o
Dudu ta lendo!”. Na versao cearense, a crianga soletra o nome de um cineméao, sua irma mais velha
fica feliz por ele estar “lenu”, mas a mae dessa crianga-suricate, que nao aparece, mas esta presente
por sua evocacao pela filha, possivelmente esta horrorizada por suas criancas entrarem em contato
com um cinem&o, nem que seja apenas pela leitura soletrada de seu nome.
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exposicoes, performances), educacéao (a falacia da “ideologia de género”), saude (falta
de capacitacdo para atender populacdes TT) e diversos outros, materializa-se na
conjuntura politica brasileira em dados alarmantes, como a “medalha de ouro” em
assassinatos de Transexuais e Travestis no mundo, ndmeros recordes de
feminicidios, encarceramento em massa da populacdo negra, racismo estrutural e,
como consequéncia inerente, porcentagens cada vez maiores de pessoas com
depressdo, medo e ansiedade, além do alargamento da desigualdade social com a
falta de politicas publicas eficientes para as minorias. Portanto, uma tese sobre
pornografia e subjetividades, feita por uma pesquisadora mulher, é de fundamental
relevancia para que se compreenda e se elabore estratégias éticas para a producéo

do conhecimento académico e para as politicas de vida no pais.

Esta tese tem como principal objetivo problematizar a producdo de
“subjetividades-vitrine” no Cine Majestick. Para tal fim, levou-se em conta os seguintes

objetivos especificos:

1. Problematizar como o Cine Majestick se constitui como lugar de
maior liberdade para praticas sexuais consideradas pornograficas na
“Fortaleza que se diverte com sexo™;

2. Analisar quais espaco-temporalidades circulam nesse
estabelecimento conhecido como cinema pornd, materializando-o;

3. Investigar que condi¢cdes de possibilidade (re)significam ou néo
esse estabelecimento como pornogréafico no centro da cidade de Fortaleza-CE;

4. Discutir como a posicao situada e desejante da pesquisadora
afeta e é afetada pelas dindmicas do campo;

5. Interpelar como as estrelas porné sdo produzidas a partir de
agenciamentos e embates com as vitrines dos desejos estimuladas pela

proposta do Cine Majestick.

> Assim se referiu as pessoas que se divertem em cabarés, “cinemdes” e outras formas de
entretenimento que tém o sexo como mote o Jornal O Povo, em matéria do caderno Vida & Arte do dia
16 de julho de 2011. Interessante a forma como o jornal se refere a esse contexto: “A partir de hoje, o
Vida & Arte convida vocé a cair na libertinagem. Ao longo dos préximos sabados, conheca uma
Fortaleza que se diverte com sexo”. Essa Fortaleza dos entretenimentos sexuais também é citada no
site LGBT <www.kizumba.com>, em postagem do dia 13 de julho de 2013, intitulada: “Em Fortaleza a
noite GLS ferve com opgdes desde boate a cineméao”. Disponivel  em:
<http://www.kizzumba.com/2013/07/13/em-fortaleza-a-noite-gls-ferve-com-opcoes-desde-boate-a-
cinemao/>. Acesso em: 20 set. 2013.
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No segundo capitulo desta tese, discorro sobre o desenvolvimento do
circuito de cinemas porndé de Fortaleza, cuja construcdo é indissociavel de um
processo de embelezamento, urbanizagéo e modernizacéo dessa cidade, que teve o
Centro como um de seus principais focos (NEVES, 2005; GONDIM, 2007; BARREIRA,
2012). A belle époque da capital cearense, que teve inicio no século XIX, com seus
ideais de higienizacédo e “aformoseamento” (PONTE, 2014), investiu em uma nova
paisagem para a cidade, na qual os cinemas faziam parte do plano urbanistico
remodelador (PONTE, 2014; BEZERRA DE MENEZES, 2014). Com a chamada
decadéncia dos cinemas familiares (que migraram para os shoppings), 0 circuito
ressignificou-se e passou a alternar filmes pornés com outros géneros até que, a partir
da década de 80 do século XX, comecaram a surgir os cinemas porné que ja
nasceram com proposta exclusivamente pornografica®. A década de 90 marcou o
boom dos “cinevideos” (VALE, 2000), ou seja, cinemas pornd que utilizavam as
tecnologias do videocassete e das fitas VHS ao invés dos caros e complicados
projetores e peliculas em 35mm. Posteriormente, com as tecnologias de DVD e

internet, os videocassetes foram aposentados.

O terceiro capitulo inicia com as minhas primeiras inser¢cdes nos cinemas
pornd de Fortaleza até chegar ao Majestick. Durante o intenso periodo de campo no
Cine Majestick, além dos diarios, realizei quatorze entrevistas semiestruturadas com
gestores da casa, funcionarios, gogo boys, clientes, trabalhadorxs do sexo travestis e
michés, as quais estao espalhadas pelo texto, seja em citagcdes ou na sua totalidade,
nas entrelinhas. O percurso para a realizacdo dessas entrevistas se deu por
estratégias e antiestratégias, estabelecimento de vinculos de confianca e pelo
compromisso ético para com essas pessoas, com o espaco. As idas a diferentes locais
de entrevista propiciaram uma atualizacdo da cidade de Fortaleza a cada trajeto, no
encontro de afetos com xs agentes entrevistadxs. Também problematizo as praticas
sexuais (ou ndo) nesse cineméo situando minha posicao de pesquisadora desejante,

além de elaborar uma critica, advinda do campo, sobre a colonizacdo do corpo

6 Por “proposta exclusivamente pornografica” - em contraste com a proposta de cinema familiar do
comeco do século XX e a de alternar filmes pornés com outros géneros no comec¢o dos anos 80 —
entendo o investimento em cinemas que ja comegaram com exibicdo somente de filmes “adultos” e
agregaram atracdes que estimulavam praticas sexuais consideradas dissidentes, como shows de sexo
explicito, cabines para “pegagédo” e “banheirdes”. Nao ha a intencédo de atrelar a pornografia a total
subversédo de valores sexuais moralmente aceitos (ja que muitas vezes os ratifica), mas de interpelar
que tipo de pornografia (historicamente associada ao gozo obsceno) é agenciada nesses novos
espagos que se apresentam no centro da cidade de Fortaleza como “cinemas pornd” ou “cinemdes”.
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(MOMBACA, 2016a, 2016b; PERRA, 2015) dxs pesquisadorxs das sexualidades -
principalmente da pesquisadora -, que descarta os desejos como producdo de
conhecimento situado (KULICK; WILSON, 1995; SARMET, 2014; SPIVAK, 2010).
Atento para o fato de que ha uma enorme lacuna de pesquisas sobre “cinemodes’
realizadas por mulheres. Finalizo-o com a costura da narrativa de Néga, a Unica
mulher cis que entrevistei durante a pesquisa (a frequéncia € baixissima), a partir de

minha posi¢ao interseccional de pesquisadora.

No capitulo seguinte, sdo problematizadas as condi¢des de possibilidade
da inauguracéo do Cine Majestick e suas atuais dindmicas. A discusséo sobre redes
e atores humanos e ndo humanos (LATOUR, 2012, 2013), de fronteiras confusas em
relacdo a conceituacdo candnica de corpo limitado pela pele (HARAWAY, 2009;
PRECIADO, 2002, 2008, 2010) fez-se necesséaria a medida que o campo se adensava
e que observava a relevancia de substancias (alcool, nicotina, energéticos), sons
(gemidos, sussurros, conversas, musica tocada por djs), siléncio,
luz/penumba/escuriddo, para a construcdo e circulacdo dos desejos, corpos e
subjetividades. A apresentacdo do Cine Majestick segue pela discussdo de suas

espaco-temporalidades e do que chamei de “arquiteturas do baratismo”.

O quinto e ultimo capitulo aprofunda a discussdo sobre o que sédo as
subjetividades-vitrine, como circula sua producdo geopolitica e interseccional, que
perpassa todo o texto, e a materializacéo de estrelas porné no cinemao em questao
de forma mais conceitual. Sua problematizagcdo continua a partir de dois eventos
semanais do Cine Majestick: os shows de sexo explicito e a Terca Maluca.
Finalizando, os prazeres e precariedades da espetacularizacdo das sexualidades é
tecido com as trés temporalidades de encontros com o miché Jumentinho, que foi uma
das primeiras pessoas que me fizeram querer pesquisar os cinemas porn6. Nao podia

terminar de outro jeito.
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2 OS CINEMAS E O CENTRO DA CIDADE DE FORTALEZA (CE): DO
ENTRETENIMENTO FAMILIAR AO PORNOGRAFICO

Antes de dar inicio a esse capitulo, € importante ressaltar que, quando falo
de cinemas porn6, ndo me refiro simplesmente aos filmes que séo projetados nas
telas ou exibidos em televisores. Os “cinemdes”, como sdo chamados émicamente,
sdo espacos nos quais o filme em si € apenas um dos agentes de préticas e desejos
considerados dissidentes de uma norma centrada na cisheterosexualidade como

“saudavel” e moralmente aceita.

Os cinemdes, espacos de exibicao de filmes considerados pornograficos e
outras praticas - sejam estas sexuais ou ndo, apesar da énfase nas primeiras - estdo
espalhados pelo Centro da “Fortaleza que se diverte com sexo” (ROCHA, 2011), seja
com uma arquitetura mais “tradicional” (com tela e fileiras de poltronas) ou com
arquiteturas diferentes, em casas adaptadas, visivelmente menores, com televisores
ao invés de telas, cadeiras de plastico, cabines improvisadas, paredes de

compensado, pouca climatizacdo, entre outros elementos que os diferenciam.

No entanto, por volta de 2011, comegaram a surgir cinemas porné com
propostas diferentes, ambientes parcial ou completamente climatizados, mais “limpos”
(alguns deles até possuem alcool gel para aquelas pessoas que sentem necessidade
desse produto, conforme observado em campo), com arquiteturas que nao convidam
a “pegacao™ logo ao entrar, mas possuem uma espécie de lounge (assim apelidei
esses espacos da entrada, mais iluminados e que também podem ser espacos de
‘pegacao”, mas que abrem o leque de possibilidades de outras praticas, ja que ha,
nesses novos cinemdes, outros espag¢os mais claramente destinados a isso) com
poltronas, sofa, mesinhas e TVS que exibem DVDs musicais diversos (ndo exibem

filmes pornds).

Os primeiros cinemdes com proposta exclusivamente pornografica, ou seja,
que nao surgiram a partir da “decadéncia” de cinemas outrora “familiares”, comegaram

suas atividades no final da década de 80 do século XX. Estes foram classificados por

7 “Pegacgdo” pode ser considerado sinénimo de “catagdo”. Ambas englobam praticas que podem
envolver flerte e contatos corporais mais intimos, podendo desembocar numa transa.
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Vale (2000) de cinevideos pornds por terem no videocassete (a época de sua
pesquisa no extinto Cine Jangada, também em Fortaleza, em 1996) seu principal meio
de exibicdo, além de proporcionarem novas formas de interacdo devido a outras
arquiteturas. Com as facilidades do DVD e da internet, atualmente os cinemas porno
utilizam essas tecnologias para exibicdo. Portanto, em minha pesquisa, prefiro chama-
los de cinembes ao invés de “cinevideos pornds”, atualizando, dessa forma, esse

circuito de prazer no Centro.

Logo, ao falar desses estabelecimentos, refiro-me aos espacos nos quais
h& exibicdo de filmes pornd, mas estes e suas estrelas (atores e atrizes da industria
de filmes pornograficos) ndo sdo xs Unicxs “protagonistas”. As dinamicas de sua
frequentacao, diferentes atracdes - além de filmes, € possivel citar bar, cabines,
fumddromo, profissionais do sexo, shows de gogo boys e strippers, shows de sexo
explicito, fluidos corporais, cheiros, penumbra, entre outros, a depender da proposta
do estabelecimento -, arquiteturas e praticas nesses espagos proporcionam uma
reconfiguracdo do pornografico ao possibilitar que desejos considerados fora da
norma possam circular em um espaco-tempo que possui suas peculiaridades em
relacdo a outros ambientes da cidade de Fortaleza. A possibilidade de circulagéo
desses desejos, portanto, agencia novas pornografias que transbordam a tela e se
atualizam em corredores, banheiros, poltronas, corporalidades, siléncios, sussurros e

gestos nos cinemas porno.

Importante frisar que, ao falar de “desejo fora da norma”, “desejo obsceno”,
€ preciso entender que estratégias politicas de apagamento constituem essa
classificacdo. O obsceno e o fora da norma ndao podem ser lidos, problematizados,
simplesmente como um exterior constitutivo (BUTLER, 2003) da normalidade vigente,
ou meramente ratifica-se essa norma. Ha outras formas de desejar e de nomear esses
desejos. E preciso questionar: Para quem essa norma serve? O que ela legitima?
Obsceno para quem? Quem ela marca? Em um espaco de prazer, mas também de
precariedade, de corporalidades diversas, de variadas gestdes de (in)visibilidade e de
risco, ha o perigo sempre iminente de precarizar ainda mais ao nomear certos desejos
e préticas como fora da norma. Assumo minha dificuldade em lidar com essa
problematizacdo, provavelmente por meu privilégio branco e cis, tido como
inquestionavel, mas que tensiono nessa tese. Acredito que, ao me situar como branca

e cis, ao afirmar que 0s acessos e interdicdes dessa pesquisa so foram possiveis a
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partir dessa posicao, abrem-se novas possibilidades ético-politicas para essa tese. X
performer Jota Mombaca (2017, s/p) escreve que € exatamente porque algumas
posicoes e lugares de fala ndo sdo marcados que se perpetuam as desigualdades e

exterminios:

E justo na medida em que n&o sdo marcadas que essas posi¢des conseguem
aceder as categorias politicas de pessoa e sujeito; é também por meio da
nao-marcacao que as narrativas produzidas desde essas posic0es alcancam
seu efeito de verdade e sua aparéncia de neutralidade. Dessa forma as
criticas cis e brancas ao conceito de lugar de fala sdo parte de uma luta
politica pela manutencdo das estruturas de privilégio e dominacdo que
configuram essas posi¢cdes como legitimamente humanas, em detrimento da
subalternizacdo de uma multiddo de outros hiper-marcados pelas miradas
cis-colonial e branca-supremacista

A pornografia singular dos cinemas pornd fortalezenses ndo escapa a
essas (ndo) marcacdes seletivas, mas também mostra que ndo sao lineares e
unidirecionais. A seguir, discuto sobre a paulatina construgéo dos cinemas porné no
centro da capital cearense nos séculos XX e XXI. Antes, faco um breve percurso de
estudos e acontecimentos relacionados ao desenvolvimento das diferentes

pornografias de forma situada.

2.1 PORNOGRAFIAS E SEUS SOTAQUES: DE ARETINO A JUMENTINHO

Ao falar de pornografia, é necessario situa-la historicamente. As autoras
Eliane Robert Moares (2003) e Lynn Hunt (1999) apontam o escritor italiano Pietro
Aretino, do século XVI, como um dos precursores do que hoje mais se aproxima do
entendimento de pornografia. Em duas de suas obras, Ragionamenti e Sonnetti
Lussuriosi, Aretino conta, em versos e prosas, situagdes nas quais praticas sexuais
condenadas moralmente sdo explicitadas de forma bem realistas, com vocabuléario
popular que primava por nomear as minucias dos 0Orgados sexuais e situacdes
libidinosas. Em Ragionamenti, sua obra mais famosa, escreveu diadlogos entre uma

mulher mais velha e uma mais jovem, ambas prostitutas, nos quais os conselhos para
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a “pupila” eram recheados de criticas a moral e aos costumes da época do

Renascimento.

Para Moraes (2003), o poeta italiano se destacou entre os “porndgrafos
renascentistas” e sua obra influenciou fortemente a pornografia “moderna”. Hunt
(1999) também ressalta o quanto o estilo das obras licenciosas desse escritor foi
fundamental para o inicio de uma geracdo de autorxs libertinxs que surgiria,
principalmente, nos séculos posteriores, quando as Luzes do progresso francés e

europeu esbarravam com a resisténcia libidinosa aos ideais burgueses.

Aretino trouxe alguns elementos decisivos para a formacédo da tradicdo
pornogréfica: a representacdo explicita da atividade sexual, a forma do
didlogo entre mulheres, a discussdo sobre o comportamento das prostitutas
e o desafio as conveng¢des morais da época (HUNT, 1999, p. 26).

Logo, nota-se que, em sua coletdnea de artigos historiograficos sobre a
invencéo da pornografia no contexto europeu, Hunt (1999) atenta para o fato de que
esta ndo € um fendmeno recente. Dos séculos XVI ao XVIII, um tipo de representacao
sexual obscena circulava a partir de producdes literarias, pictoricas e musicais com o
principal intuito de criticar politicamente instituicdes, tais como a igreja, a familia, os
militares, o governo. As obras do Marqués de Sade, por exemplo, podem ser
consideradas - junto a outrxs autorxs menos famosxs e muitas vezes andnimxs (como
a pessoa que escreveu “Teresa Filésofa”) -, uma literatura libertina ao mostrar praticas
sexuais consideradas indecentes para a época: prazeres conseguidos através de
orgias, mutilacbes, submissbes e mortes, cujxs protagonistas fazem partes das

citadas instituigoes.

No entanto, a circulacdo de panfletos, manuscritos e reproducdes baratas
nao seria possivel sem o surgimento, no mesmo século XVI de Pietro Aretino, de uma
nova tecnologia de impressao que aumentou a circulagdo desses produtos, antes
restritos a bibliotecas escondidas “a sete chaves” em igrejas e em cémodos secretos
de um seleto grupo de pessoas da alta burguesia, geralmente ligadas a politica. Esse
fato também aponta para um fenémeno importante relacionado a popularizacédo da
pornografia em diferentes classes sociais: o inicio de um mercado para o obsceno

(MORAES, 2003; FINDLEN, 1999) mais popular, que, nos séculos seguintes, tomou
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proporcdes cada vez maiores. Outro fator, ainda no contexto europeu, que contribuiu
para o aumento do publico consumidor de pornografia foram os esforcos para
alfabetizar a populacdo europeia, que, a partir de entdo, ndo apenas conseguia
apreciar pictografias picantes, mas ler e produzir material desse género (FINDLEN,
1999).

Na medida em que a pornografia aumentava seu territorio e despertava
desejos considerados proibidos para x leitorx, extrapolando o controle religioso e de
instituicbes politicas, no comeco do século XIX o conhecimento cientifico sobre
sexualidade tentava conter o que considerava um excesso indecoroso a partir da
classificacdo de comportamentos sexuais em saudaveis e patoldgicos. Esse século
foi prédigo na pulverizacdo de discursos de distintos campos cientificos (além da
Medicina, o Direito e a Pedagogia, por exemplo) para o disciplinamento dos prazeres,
ligado a ideia burguesa e europeia de progresso (FOUCAULT, 1988, 2001; LEITE
JUNIOR, 2006).

Todo esse contexto de classificacdo ocasionou o desenvolvimento das
chamadas “sexualidades disparatadas” (FOUCAULT, 1988). Na verdade, praticas
sexuais assim consideradas ja faziam parte do cotidiano, mas ndo eram marcadas por
esse tipo de classificacdo proveniente dos saberes cientificos europeus. Apesar, por
exemplo, de haver diversos registros de “‘homossexualidade” na histéria da
humanidade, o filésofo francés considera que o homossexual s6 surgiu como tipo
clinico em 1870, quando passou a ser considerado como categoria psicoldgica,
psiquiatrica e médica. Surge, entdo, uma nova especificacéo de individuos: aqueles
que sdo perversos, desviantes da sexualidade socialmente “recomendada” para uma
vida saudavel. Ao fugirem de uma sexualidade “decente” voltada para a procriagao e
para o sexo “oposto”, xs desviantes passam a ser vistos como possuidorxs de uma
natureza perversa. Nao se trata mais de focar em um tipo de relacdo sexual
incoerente, como ocorria até o final do século XVIII, mas de enfatizar o carater daquelx

gue assim age.

Uma das obras que melhor ilustra esse novo zelo classificador da
sexualidade € “Herculine Barbin: o Diario de um Hermafrodita” (1982), dossié
organizado e prefaciado por Foucault sobre as memorias de Herculine, hermafrodita

francésx do século XIX. Inicialmente criada como uma menina (Alexina), Herculine foi
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obrigada a trocar legalmente de sexo ap0s um processo judiciario. O corpo ambiguo
da hermafrodita ja ndo encontrava um lugar seguro dentro das transformacodes
culturais e histdricas que transcorriam na sociedade europeia. A tentativa de
adequacao de Herculine a esse novo paradigma nao resultou vitoriosa. Por ndo se
sentir “confortavel” com a nova identidade imposta (Abel Barbin), acabou ceifando sua
vida em 1860.

A insisténcia em encontrar um sexo verdadeiro para Herculine reflete a
preocupacdo por parte de advogados, doutores, psiquiatras e outros especialistas
com a classificacdo e a fixagcdo de diferentes caracteristicas e tipos sexuais. A
presenca de algo parecido com um pequeno pénis em Alexina/Herculine, “evidéncia”,
mesmo que nao perfeita, de um corpo masculino, tornava-x irremediavelmente em um
“ele”. Ao evidenciar o que é anormal (no caso de Herculine, uma “moga” com
evidéncias masculinas em seu corpo), tornou-se possivel delimitar o que era normal:

a plena correspondéncia entre o corpo e a identidade de género socialmente aceitavel.

Ao invés de pensar nesse contexto apenas como uma ansia em descobrir
os fatos “verdadeiros” da sexualidade humana a partir da nova ciéncia objetiva, Weeks
(2001), que segue a linha de raciocinio de Foucault, acredita que se trata de uma
perspectiva que possui uma dimensdo muito maior. Todo esse processo seria 0
resultado de uma nova configuracdo de poder que exige que se classifique uma
pessoa a partir de sua “verdadeira” identidade, a saber, “uma identidade que expressa

plenamente a real verdade do corpo” (WEEKS, 2001, p. 50).

O final do século XIX, portanto, assinala um novo esforgo para redefinir a
norma sexual. Essa redefinicdo estava intrinsecamente ligada a classificagdo do que
constitui a anormalidade, comumente associada aos “excessos” da pornografia.
Weeks relata que a tentativa de redefinir mais rigorosamente as caracteristicas do
“pervertido” foi um elemento importante do que o autor chama de “institucionalizagéao
da heterossexualidade” (WEEKS, 2001, p. 63) nos séculos XIX e XX. Um significativo
marco desse novo olhar para os comportamentos sexuais foi a criacdo de uma
disciplina especifica, a Sexologia, que tinha como base o conhecimento psicoldgico,

bioldgico, antropoldgico, bem como os saberes da Histdria e da Sociologia.

Essa nova e significativa disciplina tomou para si duas tarefas principais no
final do século XIX: (1) tentar definir as caracteristicas basicas do que constitui a
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masculinidade e a feminilidade normais, vistas como caracteristicas biolégicas
distintas entre os homens e as mulheres; (2) catalogar a infinita variedade de praticas
sexuais, produzindo uma hierarquia na qual o normal e o anormal poderiam ser
distinguidos. Para a maioria dxs sexologxs pioneirxs, como Krafft-Ebing, havia uma
correspondéncia linear e naturalizada entre sexo anatémico, género e sexualidade

segundo o parametro heterossexual (PRECIADO, 2008).

Juristas, historiadorxs, psiquiatras e médicxs brasileirxs foram
profundamente influenciados, principalmente no século XX, pelos canones europeus
dos estudos sobre sexualidade. Além de Krafft-Ebing, o italiano Cesare Lombroso e o
espanhol Grego6rio Marafion sao referéncias frequentemente citadas nas obras
nacionais sobre os comportamentos sexuais. Lombroso, um dos precursores da
antropologia criminal, sustentava cientificamente sua “teoria do delinquente nato”, cujo
sistema nervoso fragil predispunha a comportamentos considerados degenerativos,
entre eles a propensdo a mutilacéo, tortura, homossexualidade e a tatuar corpo. O
diagndstico levava em conta caracteristicas fenotipicas, tendo na antropometria seu
principal método de investigacdo. Portanto, umx homossexual ou umx criminosx
poderiam ser identificadxs a partir da comparacao de medidas de determinadas partes
do corpo tendo como parametro uma amostra de medidas consideradas normais
(GREEN, 2000).

No Brasil da primeira década do século XX, Leonidio Ribeiro, diretor do
Departamento de ldentificacdo da Policia Federal do Distrito Federal, por exemplo,
realizou uma pesquisa, intitulada “Homossexualismo e Endocrinologia” (langada em
1938), que tinha o intuito de “identificar os brasileiros que apresentavam ‘desvios
patoldgicos’ e curar suas atividades sexuais improprias e anti-sexuais” (GREEN, 2000,
p. 202). Visando fazer uso empirico das teorias de Lombroso e Marafion, empregou o
sistema antropométrico de categorizacao de tipos de corpos, fazendo correlagdes com
o sistema hormonal. Percebe-se que o grande esforco em produzir conhecimento para
hierarquizar, higienizar, heterossexualizar e moralizar comportamentos sexuais
confrontava-se com a producdo de conhecimento pornogréfico sobre sexualidade,
bem mais explicito e “despudorado”.

Duarte (2013) afirma que a particularidade da pornografia esta no fato de

gue ela revelaria aquilo que deveria ser calado e, dialogando com a autora americana
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Linda Williams, compreende que esta também é uma scientia sexualis, ja que, do
mesmo modo, se configura como um corpo sélido de conhecimento. Sobre a

discursividade da pornografia, a autora comenta:

Ela mesma [a pornografia], eventualmente, assume uma discursividade -

constitui um repertério proprio de “verdades”; torna-se um “saber-prazer”. E
certo que, o pornd se apresenta, a principio, como androcéntrico e
heterocéntrico — um género feito por homens e para homens, que opera
majoritariamente dentro de uma economia masculina do desejo. Mas seria
este realmente seu Unico modo de atuar? (DUARTE, p. 2013, p. 1689).

Leite Junior (2006, 2009) assinala que o que hoje consideramos
pornografia insere-se em um novo registro histérico: desde o ultimo terco do século
XIX, a filosofia da lugar ao consumo da obscenidade modernizada. Enquanto a
scientia sexualis (FOUCAULT, 1988, 2001, 2004) construia seus discursos
hierarquizantes sobre as sexualidades, diferenciacdo sexual e desejos normais e
anormais, a pornografia, mediada pelo capitalismo e por uma nova vertente de
consumo nas urbes, ndo se preocupa em discutir as sexualidades como questao
moral, fisiolégica, psiquica ou higienista - apesar de sempre esbarrar em todos estes
elementos -, ja que o foco é o entretenimento. A medida que a psiquiatria, a pedagogia
e a psicologia ocupam-se em curar os “desvios sexuais” (BOZON, 2002; LAQUEUR,
2001), a cultura do entretenimento mostra os mais variados desejos sob a “btica da
folia” (LEITE JUNIOR, 2009, p. 512), com corpos repletos de exuberancia sensual e

praticas sexuais apresentadas como diversdes.

No Brasil, segundo Souza (2010), as primeiras publicacdes eroticas (ele
nao se refere a elas como pornograficas) aportaram em 1808, junto com a Corte
Portuguesa. Essas publicacdes eram ilustradas por pintores franceses anénimos. Ja
no século XX, década de 30, as chamadas dirty comics, quadrinhos de sexo explicito
criados por americanos e impressos no México (por conta disso, eram conhecidos
como tijuana bibles), também passaram a circular em territério brasileiro

clandestinamente.

Como o acesso era restrito a um circulo de pessoas avidas por informacdes

e diversOes sexuais, a partir da década de 50 um género de producdo nacional e
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clandestina comecgou a ser produzido: os “catecismos”. Ironicamente nomeadas,
essas producdes denotavam uma subversédo a moral religiosa fortemente catolica do
pais. Nessa atualizagdo “sacana” de catequese, os livretos agora eram direcionados
a iniciacdo de jovens (e ao deleite dxs mais experientes) nos “mistérios do sexo”
(LEITE JUNIOR, 2006, p. 73). Souza (2010, p. 7), que escreveu os pequenos prefacios
de cada livro da caixa “Quadrinhos Sacanas”, inspirados na obra Carlos Zéfiro
(pseuddnimo de um dos mais renomados cartunistas das tirinhas obscenas), comenta

que esses também tinham a fungéo de criticar a hipocrisia da burguesia nacional:

A ousadia dos enredos, a malicia dos textos, e a explicitude dos desenhos
reproduziam as aspiracdes, dogmas e preconceitos da moralidade da
pequena burguesia urbana de raizes rurais, especialmente, a mentalidade
carioca, da época em que a cidade do Rio de Janeiro ainda era a Capital do
Pais.

Ja o final da década de 60, em territério nacional, um novo género de
cinema agucava os desejos sexuais da plateia, com pitadas de humor, em plena
ditadura militar. A pornochanchada, segundo Leite Junior (2006), recebia influéncias
do erotismo dos filmes franceses e da comédia dos filmes italianos em episoédios.
Apostando nas cenas de nudez (parcial ou total) com ares comicos, ndo chegava a
ser uma modalidade de sexo explicito. Considerada um fracasso pela critica mais
elitizada, as pornochanchadas fizeram imenso sucesso, principalmente entre a classe
mais popular. Ainda hoje, € um dos momentos mais rentaveis da historia do cinema

brasileiro.

A partir da pornochanchada e das criticas a ela direcionadas, ratificam-se
as questdes de classe quando o assunto é sexualidade. Para algumxs criticxs, esse
tipo de filme ndo passava de algo menor, de lixo, e s6 as pessoas que se
assemelhavam a “isso” conseguiam se divertir com tal género de filme. Enquanto as
elites consumiam filmes estrangeiros que mostravam uma sensualidade mais
“artistica” e “rebuscada”, sem piadas de duplo sentido ou temas do “populacho”
brasileiro, o “resto” da populagao se “contentava” com o humor picante dos filmes que

retratavam temas classicos da cultura popular brasileira. No entanto, logo no comeco
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da década de 80, a pornochanchada perde territorio para os primeiros filmes
brasileiros de sexo explicito (LEITE JUNIOR, 2006; SIMOES, 1984).

No contexto estadunidense, principalmente a partir do final da década de
70, em contraponto aos movimentos de liberagcdo sexual dos anos 60, fortificava-se
uma onda politica moralista liderada pela New Right, movimento organizado por
politicos republicanos e liderancas religiosas. Nesse periodo, feminismos e seus
diferentes posicionamentos se diversificavam, observando-se distintas abordagens
em relacdo a pornografia. As feministas radicais, que viam nos filmes pornogréaficos
uma apologia a submissdo da mulher ao gozo do homem, ratificando a perpetuacéo
do patriarcado, uniram-se para banir esse género cinematografico que, segundo suas
signatarias, era uma apologia ao estupro. Catharine MacKinnon e Andrea Dworkin,
ativistas radicais mais proeminentes, contribuiram para a criacdo do movimento
antipornografia. Além da pornografia, o feminismo radical também elegeu como alvos
0 combate ao sadomasoquismo, a pedofilia e a promiscuidade sexual (GREGORI,
2003).

Nos anos 80, outra vertente do feminismo desse pais organizou-se para
confrontar as ideias estaticas de vitima e vildo das militantes antipornografia, que néo
levavam em consideracdo a agéncia e o desejo das mulheres. As antropélogas Carol
Vance, Gayle Rubin e Pat Califia, segundo Dia-Benitez (2015), estavam no front do
feminismo pré-sex. Nele, o corpo, a pornografia e o sexo eram problematizados como
lugares de ressignificacdo para mulheres e outras minorias sexuais. Desse modo,
formas alternativas de praticar o prazer, que passou a ser objeto de reflexao,
possibilitaram outras interpretacdes de desejo e de escolha. No entanto, Gregori
(2003) atenta para o fato de que o tema “violéncia” na pornografia nao foi contemplado

pelo movimento pré-sex:

Essas novas perspectivas criaram, ao evitar cair no determinismo rigido e
simplificador do feminismo radical, uma armadilha, quando nao um ardil: uma
énfase em uma concepcao de prazer cujo significado ndo foi inteiramente
problematizado em termos sociais e historicos, resultando em uma aposta de
gue ele traz em si uma forca liberadora, desde que submetido ao consenso
do parceiro (GREGORI, 2003, p. 103)
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Diaz-Benitez (2009, 2010, 2015), em sua pesquisa antropoldgica sobre os
bastidores das producdes filmicas pornograficas brasileiras, afirma que a pornografia
transita em um limiar entre o conservadorismo e a transgressao, pois nem sempre 0
pornogréfico, apesar de obsceno por mostrar aquilo que se pretendia interdito, rompe
com padrdes de género, sexualidade e desejos propagados como “saudaveis”. Ao
entrevistar atores/atrizes, diretores e outras personagens das redes do pornég, a

autora afirma:

Acredito que ndo ha na pornografia, sobretudo na heterossexual ou
mainstream, uma ideologia ou inten¢do deliberada de violar tabus morais. O
gue ndo significa dizer que ndo h transgressédo. Por isso, analiso aqui como
se efetua no pornd essa dindmica de obediéncia, simultaneamente conjugada
a subversdo de normas: como sexo e transgressao relacionam-se na
pornografia? (DIAZ-BENITEZ, 2010, p. 20).

Em meados dos anos 80, nos EUA e Espanha, “surge” uma critica a
pornografia mainstream, bastante ligada a arte e a performance, que buscava
interpelar e confrontar a pedagogizacdo das sexualidades, géneros e desejos pela
pornografia hegemonica. Logo, desejos e subjetividades passaram a ser pensados a
partir de uma perspectiva chamada de pds-pornografica, a qual critica as producdes
filmicas, os estudos e padrdes de corpos e préaticas sexuais preconizados pela
pornografia mainstream (corpos malhados, pénis enormes, seios grandes e
empinados, foco na ejaculagédo e no pénis como o grande “motor’ da industria
pornografica, imagens em movimento heterocentradas etc.), que reverberam nas

subjetividades e praticas sexuais.

Bastante influenciado pelos Movimentos Queer® e suas diferentes
propostas, entre elas a de desontologizacdo das politicas das identidades e seus
atravessamentos com estudos pos-colonias e descoloniais, a pds-pornografia (que

também ndo € homogénea) se propde a confrontar os codigos de género e

& Diaz-Benitez (2010, p. 13) utiliza esse termo para englobar os varios integrantes desse universo:
“atores, atrizes, criadores, produtores, diretores, assistentes, fornecedores, distribuidores; bem como
motéis, boates, revistas, sites, saunas, clubes e casas noturnas”.

9 Opto por utilizar no plural, pois ndo é possivel falar em uma proposta homogénea do que seja Queer.
Queer of colour, kuir, cuir, teoria cu, sudaka sdo algumas das atualizacbes geopoliticas da
potencialidade dos Queers.
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sexualidade, “os limites entre corpo e maquina, tecnologia e cotidiano, privado e
publico, individuo e sociedade, pertencimento e territério (SARMET, 2014, s/p;
DUARTE, 2013). A proposta poés-pornografica propaga “um projeto politico
descolonizador, localizado geogréfica e politcamente — um pornd situado” (SARMET,
2014, s/p).

Entre xs autorxs influenciadxs pela pds-pornografia esta o filosofo espanhol
Paul B. Preciado, que elaborou uma teoria que agencia as tecnologias pornograficas
as tecnologias farmacéuticas para entender as subjetividades sexuais
contemporaneas, a qual denominou de regime farmacopornografico. Para o autor, a
pornografia é a sexualidade transformada em espetaculo, em informacéao digital, em
virtualidade. Em outras palavras, também € a transformacdo da sexualidade em
representacdo publica, na qual publica quer dizer comercializavel. Em continuidade
com suas ideias, uma representacdo ganha o estatuto de pornografia quando
desenvolve um devir-publico daquilo que se supde privado (PRECIADO, 2008). Em
sua obra Pornotopia (2010, p. 127-128, traducdo minha), ao analisar a Manséao
Playboy, compreende a pornografia e a as tentativas de ordenacéo social e sexual

também como arquitetura:

Paralelamente, a arquitetura ndo pode ser a expressao de uma ordem natural
e sexual preestabelecida, mas, ao contrario, essa ordem sexual se produz
performativamente através da repeticdo de convengdes arquitetdnicas:
criando marcos de visibilidade, permitindo ou negando acesso, distribuindo
espagos, criando segmentacdes entre publico e privado... ¥

Considero que ha uma potencialidade na teoria de Preciado, entre outras,
para pensar o pornografico dos cinemas pornd fortalezenses a partir de uma
interpretacdo situada e critica. Acredito que esses estabelecimentos, em contexto
diferente da Manséo Playboy, entre outras interpretacdes, podem ser considerados
um conjunto arquitetdbnico multimidia e uma maquina de extracdo de producao de

informacgéo, subjetividade e prazer. Essa “maquina”, atravessada por linhas de

10 Do original: “Paralelamente, la arquitectura no puede ser la expresion de um orden natural y sexual
preestablecido, sino que, al contrario, esse orden sexual se produce performativamente a través de la
repeticion de convenciones arquitectonicas: creando marcos de visibilidad, permitiendo o negando
aceso, distribuyendo espacios, creando segmetaciones entre publico y privado... ”.
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diferenciacéo geopoliticas, agencia os desejos considerados pornograficos (os quais
interpelam as normatividades sexuais), obscenos, de forma que, nos cinemdes, as
dicotomias  estrela  pornd/espectador, heterossexual/homossexual, sexo
seguro/vulnerabilidade sexual podem se tornar difusas, borradas.

O intenso fluxo de informacdes, trocas de imagens e videos pela internet,
por exemplo, torna-a uma importante tecnologia farmacopornografica, assim como o
cinema e a fotografia. A industria porné precisou se reinventar durante os séculos,
mas a internet permitiu que sua difusédo transbordasse das rédeas de multinacionais,
como a Playboy, Hotvideo e Hustler, para uma producdo pornografica amateur
(amadora), de facil manejo, bastando ter um celular, uma camera fotogréafica com
funcao “gravar” ou uma webcam, e pessoas dispostas a adentrar as “redes do sexo”
(DIAZ-BENITEZ, 2010).

No entanto, ha divergéncias geopoliticas - também é possivel afirmar que
necropoliticas - no que diz respeito ao que se considera o “bergo” da pds-pornografia.
Como afirmam Fernanda Nogueira e Pédra Costa (2014), “a (nossa) pds-pornografia
nao nasceu com Annie Sprinkle” e nem precisa de um marco fundador. Pensar/fazer
pos-pornografia a partir do Brasil ndo necessita de modelos a serem copiados, como
planeja o projeto colonial de paises e continentes que tradicional e violentamente
colocam-se como a matéria-prima de toda producéo (académica, artistica etc.), como
os Estados Unidos, a Franca e a Espanha. Por agir em um registro outro que nao € o
do Norte Global, para Kaciano Gadelha (2018a), a pornografia do Sul ja é pés. A pOs-
pornografia sudaka!!® potencializa-se pela critca ao apagamento de
corpos/(r)existéncias que cotidianamente confrontam-se com tentativas de exterminio
de diversas ordens: epistemoldgica, ontolégica, religiosa, geogréfica,

cisheteronormativa, branca, em suma, do projeto colonial de exotizagao e extingao

Organizada por Pédra Costa, a quinta edicdo da Revista Rosa (2014),
voltada para o pés-porné produzido no Brasil, desmonta o arquivo colonial pés-
pornografico e suas tentativas de apagamento ao falar das producdes pornoterroristas

nacionais. Trago dois exemplos. Em 2006, na cidade de Salvador, tem inicio o projeto

11 Sudaka ou sudaca é um termo pejorativo utilizado para se referir axs sulamericanxs, principalmente
por paises como a Espanha. Esta categoria, no entanto, foi politicamente retomada pelas pessoas da
América do Sul, principalmente as dissidentes (ndo por acaso, o principal alvo), como forma de
resisténcia e de afirmacao critica da potencialidade anticolonial do Sul.
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“Drag-Punk-Funk” Solange, t6 aberta!, com Pédra Costa e Paulo Belzebitchy. No
documentario “Cuceta” (2010), Solange atribui seu nome a uma homenagem as
travestis e porque “é gostoso de se falar”, acessando o prazer e a precariedade de
resistir como sudaka. As performances de Solange sao influenciadas pelo funk carioca
proibiddo!? e por criticas ferrenhas as tentativas de doutrinacdo dos corpos e
subjetividades pelas religides (cristds, principalmente), pelas politicas
hiperidentitarias, domesticadoras e pela medicalizagdo com vistas a um modelo
binario e heterossexualizado de corpo. Funks como “Fuder Freud” e
“Evangelicuzinho”, aliados a performances “rebolativas” e provocadoras por expor
fortemente aquilo que se pretende esconder dentro de uma cartilha higienizada de
corpo, escancaram que o projeto “Solange, t6 aberta!” ndo apenas rasga a ferida
colonial, como também mostram que a ndo conformidade ao projeto necropolitico

torna-se fundamental para politicas de vida.

Ja o Coletivo Coiote, surgido em 2011, no Rio de Janeiro, como resposta
aos ataques e assassinatos a LGBTQs, afronta os lugares pseudodestinados aos
diferentes corpos e existéncias hierarquicamente marcados. A partir de uma estética
de confronto as moralidades seletivas da cidade e do mundo, suas performances
incitam/excitam choque, nojo, medo, sofrimento, desejo (COLETIVO COIOTE, 2014).
Paula Alzugaray (2019) relembra duas performances do Coletivo que tiveram grandes
repercussdes nacionais e internacionais. Em 2013, durante a Marcha das Vadias no
Rio de Janeiro, com os rostos cobertos e corpos nus, xs performers protestaram contra
a dominacdo e demonizacdo cristd de corpos ndo conformes as etiquetas
cisheteronormativas e brancas. Ao quebrar e se masturbar com imagens de santas
catolicas, propbe-se, também, a materializacdo da quebra do sofrimento e da morte
impostos secularmente aos ‘povos barbaros e hereges do sul do equador’. J&4 em
2014, ao serem convidadxs pelxs alunxs do curso de Producédo Cultural, da
Universidade Federal Fluminense, a performar no evento Xerek Satanik, cujo objetivo
era chamar a atencdo para o alto indice de estupros em Rio das Ostras (onde o

campus se situa), o Coletivo torce o uso da bandeira nacional ao penetra-la na vagina

12 O funk proibiddo, cuja origem data da década de 90 nas favelas cariocas, é assim chamado tanto
por suas letras falarem do cotidiano das favelas, da violéncia, do trafico, da sexualidade, das lutas pela
sobrevivéncia quanto pelo fato de, até meados dos anos 2000, dificilmente ser comercializado fora da
favela (ou seja, circulavam também de forma “clandestina”). Com a massificagdo do funk no século XXI
em sua versdo mais comercializavel, € comum que algumxs funkeirxs gravem duas versées do mesmo
funk: proibiddo e comercial (com letras mais comedidas).
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e ao costurar esse 0rgao tantas vezes violado pelo Estado e pelo falocentrismo, entre
outras acles. Essas duas performances provocaram reacdes e represalias de
politicxs e setores religiosos tradicionais. PGs-pornografia e pornoterrorismo contra a

normatizacao da necropolitica colonial.

Figuras 2 e 3 - A esquerda, o duo Solange, t6 aberta!l Em seguida, Coletivo Coiote em performance
durante A marcha das Vadias, em 2013, no Rio de Janeiro.

Solange, t& abgz:r’ra’l'?m

Fontes: Google Imagens

Estes séo dois dos variados exemplos nacionais que marcam a diferenca
ética e politica ao falar em pos-pornografia a partir de diferentes lugares. Arremato
com a fala de Pédra Costa e Fernanda Nogueira (2014):

[...] conectamos pessoas e a¢Bes, como as de Jota Mombaca e a ocupacgéo
do banheiro da UFRN em agosto de 2013; as ac¢Bes da diva Michelle
Mattiuzzi; as a¢gfes da Casa Selvatica criada em 2011 em Curitiba; o Espaco
Impréprio em Sao Paulo com os QueerFest; Mama com seu ex-projeto Gay-
O-Hazard, primeira banda gay punk no Brasil, atualmente com o projeto Teu
pai jA sabe?; os filmes pdésporné como “Amor com a cidade” (2012),
idealizado por Porné Clown e os realizados por Tais Lobo e amig*s no projeto
Antropofagia Icamiaba; Kleper Reis, com seus trabalhos como “O
hasteamento da bandeira” e “Cu é Lindo”; e o acontecimento Bloco Livre
Reciclato, que reuniu e redne artistas e coletivos como AnarcoFunk, Teatro
de Operacdes, Museu de Colagens Urbanas, Coletivo Coiote, moradores de
rua e muito mais.
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Para finalizar esse topico, dialogo com algumas singularidades de meu
campo de pesquisa. Em uma quinta-feira, 28 de julho de 2011, fui ao Cine Majestick
com um amigo que aqui passava férias. Ao sair apdés o fim dos shows de sexo
explicito, surpreendi-me ao ver um rapaz de bermuda branca, camisa da selecéo
argentina e um chapéu branco estilo vaqueiro. Estdvamos em um bar proximo a
diversos cinemdes e ele aproximou-se para vender DVDs. Ao olhar o material e o
vendedor, vi que se tratava de Jumentinho, miché que vi em ag&o na primeira vez em
que fui ao Cine Majestick. Por 5 reais, foi possivel comprar um DVD pornd
(JUMENTINHO, 2011), no qual ele e uma travesti eram as estrelas. Com uma
producdo claramente amadora, Jumentinho ndo soube, ou ndo quis informar, sobre
guem produziu, mas enfatizou que se tratava de um novo personagem seu,
“Jumentinho, o Cowboy Fudedor”, que também participava dos shows de sexo
explicito no Cine Majestick e transava com as strippers no palco, como qualquer

cliente (ou seja, ndo era contratado)®.

Ja em 2015, durante o doutorado, consegui o contato de Jumentinho (que
havia migrado para o Maranhao) com C., 30 anos a época, uma das travestis que
trabalhava no Majestick. Ao conversarmos sobre a pesquisa gue realizo em seu local
de trabalho, ela me revelou que o conhecia, que ele havia voltado para Fortaleza e
gue me ligaria assim que conseguisse 0 contato antes mesmo de pedi-la essa
informacé&o. Assim o fez e a agradeci bastante, porém sem saber se isso era suficiente
como agradecimento!4. Marquei um encontro com ele em um bar préximo aos
cinemdes. Diferente da recepcao de 2011, Jumentinho, ao saber que eu ndo queria
bater fotos suas ou negociar um possivel programa (mesmo que eu tenha explicado
0s motivos do encontro ao celular, o que néo significa que nosso entendimento sobre

0 assunto seja o0 mesmo), ficou com receio da exposi¢éo pela entrevista e decidiu por

13 Os michés, assim com as travestis que fazem programa no Cine Majestick, ndo séo contratados pelo
estabelecimento. Precisam pagar a entrada — mesmo valor pago por clientes, 8 reais (valor referente
ao més de junho de 2018) — para poderem trabalhar nesse cineméo. Quando ndo possuem esse valor
na hora, entram e pagam ao final com o que conseguiram faturar no dia. Caso o faturamento tenha sido
ruim, passam a dever ao Cine Majestick. As strippers, por outro lado, sdo contratadas pelos donos para
realizarem os shows de sexo explicito e recebem caché.

14 Acredito que esse “ndo saber como agradecer’” em campo, principalmente naqueles em que a
precariedade é grande, diz de um “desconforto cdmodo” da pesquisadora/dxs pesquisadorxs, pois, por
mais que eu ndo soubesse exatamente como agir nesse momento, por mais que essa situacao me
mobilizasse e causasse mal-estar por ndo saber como retribuir além de um “muito obrigada”, as
relacdes de privilégios e precariedades permaneceram as mesmas. Esse mal-estar, que acredito ser
fundamental para repensar os locais de poder, perpassa toda a tese. E é um desafio politico desdobra-
lo na direcdo de respostas eticamente reparadoras e urgentes
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nao fazé-la, mas apenas conversar. Esse momento foi proficuo para entender as
dindmicas das subjetividades-vitrine: nem sempre a espetacularizacdo das

sexualidades é excitante.

Jumentinho € um personagem interessante para pensar a economia da
pornografia situada (SARMET, 2014). Nao s6 seu nome remete a um animal tipico da
regido Nordeste, 0 jumento, que possui um grande pénis (e o miché Jumentinho
propagandeia que o seu tem 24 cm de comprimento), como, no DVD, expressdes
nordestinas, tais quais “Vai, paizinho”, sdo sussurradas durante a transa com a
travesti, fazendo circular um outro sotaque pornografico. A pornografia de Jumentinho
nao estd apenas nos DVDs, mas também no espaco do Cine Majestick, seja no palco
dos shows de sexo explicito ou nos corredores da sala de cinema, nas cabines, nos
banheiros, na dindmica das negociacdes com clientes. Esses espacos, a meu ver,
também sao palcos de uma pornografia peculiar, cujxs “estrelas” sdo aquelxs que
fazem o Cine Majestick existir e funcionar (variados corpos, arquiteturas, cheiros,

fluidos, filmes, privilégios e subalternidades).

A seqguir, inicio a discuss&o sobre como os “cinemdes” passaram a compor
a paisagem urbana do centro da capital do Ceara, a qual ndo pode ser compreendida
sem a problematizac¢é@o do inicio do circuito de cinemas nessa regido, desde quando

estes ainda ndo eram considerados pornogréficos.

2.2 PRIMEIROS CINEMAS EM FORTALEZA: ENTRETENIMENTO ELITISTA E
FAMILIAR

Pesquisar subjetividades nos cinemas pornd fortalezenses do final do
século XX e no atual século XXI torna-se possivel a partir da problematizacédo da
sexopolitica do centro da cidade e dos projetos para seu embelezamento e
revitalizacdo (em voga desde o final do século XIX e constantemente atualizado)
(NEVES, 2005; PONTE, 2014), aliados a um plano urbanistico que inclui espacos
destinados ao lazer e, importante frisar, a determinados corpos desejaveis em um

imaginario de Centro limpo e seguro.
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Por sexopolitica, entendo as técnicas de normalizacéo e patologizacao das
sexualidades por meio do controle dos desejos e prazeres, da (in) visibilidade de
praticas sexuais e de desejos considerados obscenos, com o intuito de assegurar uma
ordem sexual e social que privilegia a cisheterosexualidade como lei a ser seguida.
No entanto, vé-se com Preciado (2011) que nédo existe sexopolitica sem resisténcias,
pois os sujeitos podem se apropriar das normas e técnicas de “normalizagcao” de seus
corpos e desejos, agenciando outras possibilidades politicas de subverséo de padrdes
hegemonicos. Essas resisténcias ndo podem ser compreendidas universalmente a
partir de tedricxs queer europeus/europeias e estadunidenses. A performer chilena
Hija de Perra (2014/2015, p. 3) critica 0 que chama de “shopping queer” ao se referir
a autorxs “santificados” em sua recep¢ao na América do Sul - como “Sao Foucault” e
“Santa Butler” — e a conceitos dessxs e outrxs autorxs, 0s quais sdo vendidos como

produtos colonizados:

Sou uma nova mestica latina do Cone Sul que nunca pretendeu ser
identificada taxonomicamente como queer e que agora, segundo 0S novos
conhecimentos, estudos e reflexdes que provém do Norte, encaixo
perfeitamente, para os teéricos de género, nessa classificacdo que me
propde aquele nome boténico para minha mirabolante espécie achincalhada
como minoritéria.

Portanto, a sexopolitica também é geopolitica e interseccional, precisa ser
descolonizada e diz respeito a circulacdo dos corpos em diferentes espacos, seus
silenciamentos e visibilidades. Ela também se encontra nas arquiteturas de pracas,
cinemas, prédios, enfim, em um ideal que administra a distribuicdo dos corpos pela

cidade, como no centro de Fortaleza.

A trajetoria dos cinemas pornd fortalezenses também pode ser lida
sexopoliticamente a partir de suas arquiteturas e localizagdo nessa cidade (todos,
desde o inicio, localizam-se no Centro). Inicialmente, os “cinemdes” surgiram a partir

da decadéncial® de cinemas familiares e elegantes do comeco do século XX como

15 Faz-se necessario apontar que classificar um acontecimento, como o fechamento ou mudanca de
proposta dos cinemas tidos como familiares, parte de determinada posicdo. Para as elites que
ocupavam os casardes, cafés e boutiques chiques dessa regido no comeco do século XX (NEVES,
2005; PONTE, 2014), a crescente vinda de migrantes do interior, muitxs delxs fugindo das secas,
configurava-se como um excesso de pobreza e mendicéncia, justificando a “decadéncia”. Para xs
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forma de tentar manter financeiramente esses belos estabelecimentos, que possuiam
a tradicional “telona”, na qual eram exibidos filmes em 35mm, e poltronas. Nas duas
Ultimas décadas desse referido século, passaram a ser construidos
independentemente de se localizarem em cinemas ja existentes. Antigos comercios,
residéncias e mesmo estacionamentos deram lugar a espacos improvisados que
tinham como proposta o prazer considerado pornografico - que espetaculariza as
sexualidades -, que ndo se restringia aos filmes, mas os transbordava em outros
atrativos, como shows de sexo explicito, cabines e banheiros para “pegacao”, bar,

entre outros.

A improvisagdo dos primeiros cinemas que ja iniciaram suas atividades
como pornd era marcada por uma estética que pessoas nao familiarizadas
considerariam “trash”, “suja”, pois nao havia climatizacéo, os televisores substituiram
a tela, as divisérias das cabines nao raro eram feitas de tapumes e, por vezes, ratos
e baratas também os “frequentavam”. Os fortes cheiros de esperma, urina, cerveja e
suor, que ficam mais fortes por conta do calor, também os caracterizavam. No entanto,
ao invés desses elementos afastarem clientes, geralmente eram considerados como

parte fundamental da experiéncia de frequenta-los.

Na década de 2010, com a abertura do Cine Arena, inaugura-se uma nova
era de “cinemdes” no Centro de Fortaleza: aqueles que possuem climatizagao (total
ou parcial), sdo construidos racionalmente para serem cinemas pornd (ndo sao
improvisados) e nos quais se observa, além dos espacos mais escuros destinados a
‘pegacao”, espagos mais propicios para conversas que se localizam logo ao passar a
roleta (sofas, poltronas, musica e ambiente mais claro), quase inexistentes nos

cinemdes “trash”, proporcionando outras praticas.

Todo esse breve percurso dos cinemas pornd fortalezenses, o qual sera
aprofundado nesse e nos tdpicos subsequentes, ndo faz sentido se descolado da
contextualizagdo do “circuito cinematografico” no Centro da cidade, bairro escolhido,

desde sua belle époque’®, como lugar de disciplinamento e aformoseamento, ja que

migrantes, que lidavam com o preconceito, a fome e 0s subempregos, o centro da cidade (entre outras
regides) representava uma possibilidade de sobrevivéncia.

16 Sebastido Rogério Ponte (2014, p. 21) chama de belle époque fortalezense ao processo de
“modernizagédo” dessa cidade empreendido entre os anos 1860 — 1930, que “buscou racionalizar a
cidade e disciplinar seus habitantes”. Na tentativa de urbanizar a capital cearense, o Centro teve um
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seria o cartdo postal da capital do Ceara para o Brasil e para o mundo (PONTE, 2014).
Entre os disciplinamentos, estdo aqueles relacionados aos corpos, que devem saber
se portar em espacos reservados ao publico e ao privado. Em outras palavras, a
sexualidade e os locais reservados a ela também faziam parte desse plano de

embelezamento e modernizacao.

Portanto, optei por iniciar esse topico analisando como 0s cinemas
comecaram a fazer parte da paisagem do centro fortalezense, mesmo quando ainda
nao havia a intencdo de uma programacao pornografica. Qual a relevancia dessa
discusséo para que se pense as subjetividades-vitrine nos cinemdes? Na capital do
Ceara, assim como em outras capitais e cidades do pais, esses estabelecimentos
conhecidos como porné comecaram a partir da decadéncia de cinemas considerados
tradicionais (CAPUCHO, 1999; GASPAR NETO, 2014, PENA, 2018), geralmente
situados nos centros urbanos, ressignificando suas arquiteturas, propostas e tipos de
frequentacado. Ou seja, no centro da cidade de Fortaleza, a materialidade disciplinada
(BUTLER, 2003, 2005) do “circuito cinematografico” sofreu significativas mudancas,
indissociaveis do processo de urbanizacdo, de novas tecnologias de exibicdo de
filmes, de segmentacédo de publico e de tentativas de controle deste, que também é o
protagonista do espetaculo cinematografico pornografico mesmo sem estar nas

imagens projetadas na grande tela.

Os centros das cidades sdo constantemente planejados para serem o lugar
gue mais representa os ideais citadinos da visibilidade de sua histéria oficial. N&o raro,
escuta-se falar em revitalizacdo de centros, geralmente chamados de centros
historicos, em diversas cidades do Brasil e do mundo. Em Fortaleza, capital do Estado
do Ceara, nao é diferente. Os historiadores Neves (2005) e Ponte (2014) e o sociélogo
Bezerra de Menezes (2014) apontam que o periodo que compreende o final do século
XIX e as primeiras décadas do século XX contempla relevantes transformacdes na

formacdo historica do Brasil:

Acontecimentos como a abolicdo da escravatura, a implantacdo do trabalho
assalariado e a instauracdo do regime republicano, em grande parte
desencadeados pela emergéncia de novas forcas e valores sociais e das
injuncdes demandadas pelo capitalismo que entdo se mundializava, foram

papel fundamental por ser, como em outras cidades, o local que deveria representar o marco histérico
e “moderno” de sua populagéo e geopolitica.
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alguns dos marcos decisivos ao processo de construcdo de uma nova ordem
politica, econdmica e social do pais (PONTE, p. 17, 2014, negritos meus).

As principais cidades brasileiras, portanto, passaram por intensas reformas
urbanas e sociais, que objetivavam desenvolver os centros urbanos locais aos moldes
dos padrdes de progresso e civilizagdo das metrépoles europeias. O embelezamento
do Centro e a oferta de entretenimentos familiares e elegantes, como a construcao de
cinemas em prédios com arquiteturas pomposas, estavam contemplados nessa ansia
pela remodelacdo urbana e controle social. Ponte (2014, p. 20) afirma que, ja no

comeco do século XX, esse ideal contribuiu para conferir a zona central de Fortaleza:

[...] um harmonioso conjunto urbano, complementado com a edificagdo de
mansodes, prédios publicos e dois grandes cinemas!’” — em sua maioria,
construcfes marcadas pelo ecletismo arquiteténico, estilo até entdo em voga
no pais.

O “harmonioso conjunto” se refletia em um modelo de corpo ideal que nédo
apenas habitaria a regido central, mas também fruiria de suas elegantes e modernas
atracdes de entretenimento. Do vestuario inspirado nas modas europeias (ndo
condizente com o calor de Fortaleza) ao acirramento das diferencas de género e
socioeconbmicas, os valores em relacdo as praticas sexuais consideradas saudaveis
(heterossexuais e voltadas a reproducao) e “desviantes” (aquelas que nao condiziam
a essa prescricdo) agora contavam com um Viés higienizador impulsionado pela
medicalizagdo da populacdo, principalmente da parte mais desfavorecida
economicamente (PONTE, 2014).

O historiador James Green (2010), ao discorrer sobre “a homossexualidade
masculina no Brasil” (que, diga-se de passagem, nessa obra, se resume apenas ao
Rio de Janeiro e Sdo Paulo), fez um importante apanhado das iniciativas de controle
e cura das sexualidades, mais especificamente daquelas que resistiam ao
enguadramento heteronormativo nas primeiras décadas do século XX. Sanatorios nos
quais “desviantes sexuais”, pessoas acometidas de sifilis e outras doencas
sexualmente transmissiveis eram internadas, medicbfes antropomeétricas para
diagnosticar pessoas homossexuais, entre outras intervencfes, marcaram o afa

médico-legal de organizar o progresso do pais.

17" Os dois cinemas sdo o Cine-Theatro Majestic Palace (inaugurado em 1917) e o Cine Moderno
(inaugurado em 1922).
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O policiamento dos corpos e suas sexualidades, no entanto, podia ser visto
nao apenas nas campanhas sanitaristas, mas também na censura a qualquer tipo de
atividade que pudesse suscitar “licenciosidade”. Nem mesmo o espaco de
entretenimento dos cinemas familiares ficou de fora. Em 1919, por exemplo, o chefe
de policia e bacharel José Eduardo Torres Camara, em Fortaleza, apos fechar um
cassino clandestino do famoso Cine-Theatro Majestic Palace, voltou-se contra os
proprios filmes exibidos, pois esses mostrariam contetidos que atentariam aos bons

costumes.

Ao que parece, 0 cinema, maravilha tecnolégica que fascinava a populacéo
desde os primeiros cinematégrafos instalados por volta de 1907, a ponto de
arrancar vibrantes aplausos das platéias que os lotava, eram tidos como um
perigoso veiculo de imoralidade pelos agentes locais do moralismo redentor
(PONTE, 2014, p. 180).

O memorialista do cinema cearense, Ary Leite (2011b) ja pontuava que,
desde as exibicdes mambembes até aquelas em cinemas “fixos”, as imagens em
movimento foram recebidas com grande entusiasmo pela populagéo fortalezense. No
entanto, frequentar uma sala de cinema exigia uma pedagogia do corpo e do vestuario
para que estes ndo fossem considerados outsiders nesse estabelecimento. Leite
(2011a, p. 117) considera que as primeiras exibicdbes dessa nova forma de

entretenimento citadina “poderiam ser classificadas como exercicios de interagéo”.

Os cinemas mais famosos e arquitetonicamente exuberantes possuiam
locais diferenciados para publicos de distintas classes sociais. Dessa forma, é
possivel afirmar que a prioridade do aformoseamento do Centro também apontava
para uma segmentacéo daqueles corpos que importam (os mais abastados) daqueles
que importam menos (os “populares”), que se configuravam como um excesso
indesejavel ao embelezamento. Estes, por ndo terem condicdes de pagar pelo
ingresso mais caro e que dava acesso aos melhores lugares, ficavam, no Cine-
Theatro Majestic Palace, em um espago mais alto e sem cadeiras apelidado de
“torrinha” (LEITE, 2011a; VALE, 2000).

Pode-se pensar a “torrinha” como um espago de corpos, a primeira vista,
destoantes, relegados a um regime de invisibilidade quanto aos espacos mais
privilegiados. O topo desse cinema, ironicamente, representava o que havia de “mais

baixo” no que diz respeito axs frequentadorxs esperadxs tanto do cinema quanto da
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cidade. Os memorialistas Ary Leite e Wilson Baltazar, em entrevista, disseram que as
pessoas ali entravam descalgas, sem camisa, bem mais despojadas que xs elegantes
frequentadorxs de terno e vestido da moda, ou seja, o corpo e o0 desejo dx
frequentadorx ideal eram fraturados por outras formas de estar naquele cinema
tradicional, marcadas por uma segmentacdo, no minimo, gentrificadora. A
materialidade de corpos como desejaveis e indesejaveis é sempre disciplinada. Em
outras palavras, lugares “vip” e torrinhas podem ser lidos como arquiteturas

pedagdgicas de um plano urbanistico e higienizador para a cidade.

Desde a época das primeiras exibicbes, segundo Leite (201la), a
aproximacéao dos corpos em fileiras e na penumbra ja provocava “reboligo” e era alvo
de controle pelos famosos lanterninhas. O que, afinal, iluminava o lanterninha? O
controle se dava principalmente em relacéo a situacGes de flerte mais acaloradas e
atitudes que pudessem atrapalhar a exibicdo, como fazer muito barulho, brigas e bater
com o0s pés no chdo. Em outras palavras, iluminava uma nova proposta de
ordenamento sexual e social para a cidade de Fortaleza, tendo em Vvista,
especialmente, lugares estratégicos, como o centro da aludida cidade. Em seu livro
“A Tela Prateada” (2011a, p. 135), Ary Leite publicou as regras que a Empresa Luiz
Severiano Ribeiro estabeleceu nos “Mandamentos do Bom Frequentador”, nos anos
1940:

1° - Nunca permanecer de pé nas portas principais, interrompendo a entrada
de outrem.

2° - Nunca fumar na sala de projecéo.
3° - Manter-se quieto nas poltronas.
4° - Guardar siléncio durante a exibicéo dos filmes.

5° - Respeitar as instalagfes, evitando por os pés sobre as poltronas, cuspir,
ou deixar cair pontas de cigarro sobre os tapetes.

Na primeira metade do século XX, além dos ja aludidos cinemas “finos”,
também havia cinemas mais populares e menos exigentes quanto a vestimenta, mas
igualmente preocupados com o comportamento do publico. Ou seja, percebe-se um
dispositivo disciplinar que atinge toda a populagédo que os frequentava. No entanto, as

relacbes de poder sdo microfisicas e ndo sao unilaterais. Os contrapoderes, as
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resisténcias, sao criativas. Bezerra de Menezes (2014, s/p) afirma que a percepcao
da exclusédo das camadas mais pobres dos investimentos para o embelezamento do
centro da cidade era percebida por estas, que reagiam as inovagdes das elites “com
uma espécie de estética do grotesco, persistentemente expressa pela satira e
irreveréncia, em particular na conduta extravagante de seus inumeros tipos
populares”. Fago uma critica a citacado de Menezes: a “conduta extravagante” assim
era percebida pelos olhares dos tipos elitizados, que ndo eram de acordo com a

“mistura” de frequentadores de diferentes classes sociais.

Portanto, a primeira metade do século XX viu florescer cinemas que
marcaram o cotidiano da cidade nédo so por inseri-la no circuito exibidor nacional, mas
também por educar a populacéo a ir a esses estabelecimentos. Pedagogias do vestir-
se, do portar-se... e de burlar essas regras. Os mais famosos foram o Cine-Theatro
Majestic Palace, Polytheama e Cine Moderno, que, segundo Ary Leite (2011a, 2011b),
formavam a Cinelandia fortalezense. Inicialmente voltado as elites, outros
estabelecimentos abriram para outros publicos e mesmo os cinemas mais elitizados,

aos poucos, foram popularizando-se.

No longo caminho percorrido dos timidos ensaios do cinema ambulante até a
chegada dos belos saldes, ha uma instigante histéria de indisciplina,
provocacdes, anarquia, repressdo, enfim, formas contraditrias de
expressdes da natureza humana [...] (LEITE, 2011a, p. 137).

Curioso observar que um dos cinemas pornd (que surgiram apenas a partir
da década de 80 do século XX) mais antigos e que ainda esta em funcionamento
(fundado em 1996), o Cine Majestick, tem seu nome inspirado no famoso cinema
familiar fortalezense que foi inaugurado no comeco do século XX, em 14 de julho de
1917: o ja mencionado Cine-Theatro Majestic Palace (1917-1968), que também se
localizava no Centro e oferecia entretenimento cinematografico e teatral. Este icone
da arquitetura, localizado na Praca do Ferreira, foi inaugurado com o espetaculo da
famosa transformista italiana Fatima Miris, que se apresentava em diversos paises e,

na época, realizava uma turné por algumas cidades brasileiras.



Figura 4 - As diversas personagens da transformista italiana Fatima Miris.

Fonte: <www.fortalezanobre.blogspot.com>.

Durante sua apresentacédo, a transformista cantava e trocava de figurino
inUmeras vezes (transformava-se, por exemplo, em japonesa, em pastor e em um
jovem comerciante), encantando o publico e provocando paixdes. Ary Leite comentou
gue alguns admiradores chegavam a se perguntar se Fatima Miris era mulher ou
homem, tamanha habilidade na arte do transformismo. Interessante observar a
calorosa recepgao a uma artista mulher, que também se transformava em “homem”,
ao ponto de causar duvidas quanto ao seu estatuto de mulher cis (VERGUEIRO,
2015).

O aludido memorialista afirma que ndo h& continuidade entre o Cine-
Theatro Majestic Palace, icone do entretenimento fortalezense e de arquitetura
imponente, e o Majestick pornd, também situado no Centro. Ary Leite, que em sua
infancia frequentou as sessdes do Majestic Palace, considera que a apropriacao de
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nomes de cinemas tradicionais pelos “cinemdes” trata-se de falta de criatividade e
certo desrespeito com a memoria das grandes salas de cinema familiares.*® Apesar
de nao haver continuidade entre o Majestic familiar do comeco do séc. XX e o cinema
pornd Majestick inaugurado no final do mesmo século, considero proficuo enfatizar o
fascinio provocado pelas performatividades de género (BUTLER, 2003, 2005) e seu
potencial de denuincia das identidades pretensamente naturais, em ambos 0s cinemas

e suas diferentes propostas de entretenimento.

Figura 5 — Cine-Theatro Majestic Palace no inicio do século XX
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Fonte: <www.fortalezanobre.blogspot.com>.

Por exemplo, No Majestic-Palace, Fatima Miris confundia admiradores ao
performar o0 que se convenciona classificar de masculino, provocando
guestionamentos em relacdo a sua presumida feminilidade. Enquanto no cineméo
Majestick, com sua proposta pornogréfica, classificacfes tais quais homossexual,
heterossexual, masculino, feminino séo interpeladas pelo desejo obsceno, borrando a

pretensa verdade dessas categorias.

O Cine-Theatro Majestic Palace sofreu dois incéndios, respectivamente em
1955 e 1967. Apos o primeiro, de acordo com o entrevistado, esse cinema tornou-se
mais popular e caminhou para a decadéncia. Em 1967, no segundo incéndio, foi
completamente destruido. O fechamento/destruicdo desse tradicional cinema também

18 O professor Ary Leite também rememorou que houve um cinema pornd, na década de 90, chamado

Rex, tal qual o cinema tradicional, também extinto, que foi inaugurado no final da década de 40 como
entretenimento familiar.
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pode ser visto como um dos marcos da “decadéncia” dos grandes cinemas familiares
do centro da cidade de Fortaleza, por motivos que serdo mais bem explicitados no

topico seguinte.

2.3 PENETRAGCAO PORNOGRAFICA NAS SALAS DE CINEMAS: “EXIBICOES
MESCLADAS”

Na segunda década do século XX, a caotizacdo do centro da capital
cearense, cada vez mais inchado em sua zona comercial e considerado sujo, perigoso
e pobre, principalmente pela parte mais abastada da populagdo, fez com que os
empresarios do ramo das salas cinematogréaficas revissem a localizacdo de seus
cinemas. Mais especificamente nos anos 80, 0S cinemas comecaram a migrar para
0s recém-inaugurados shopping centers (ex.: Shopping lguatemi, inaugurado em
1982), distantes do Centro e considerados mais higienizados e seguros. Sobre a

“caotizacao” do centro de Fortaleza, Gondim (2007, p. 110-111) acrescenta:

Prejudicado pelo sistema viario em xadrez com ruas estreitas e insuficientes
espagos para estacionamento, bem como pela auséncia de transporte
coletivo de qualidade, o transito na area central tornou-se caético, o que
contribuiu para afugentar consumidores com maior poder aquisitivo. Estes,
sobretudo a partir da constru¢do em 1982 do Shopping Iguatemi, no bairro da
Agua Fria, a sudeste, passaram a contar com um nimero crescente de
shopping centers, na parte oeste (North Shopping).

A migracao residencial para outras areas da cidade também teve como
consequéncia o crescimento do comércio formal e informal dessa regido da cidade
(BARREIRA, 2012; PONTE, 2014). Lojas dos mais variados produtos (vestuario,
sapatos, tecidos, artigos para aniversario, casamento, pecas de aviamento, conserto
de eletrénicos, chaveiros, entre outros) conviviam (e ainda convivem) com ambulantes
gue vendem frutas, roupas mais baratas, radios, CDs e DVDs, castanhas, perfumes,
celulares... A minha lembranca do centro de Fortaleza nos anos 80 (nasci em 82),
quando criancga, ja era a de um lugar muito frenético e cheio de pessoas apressadas,

ambulantes divulgando em voz alta seus produtos e um namero cada vez maior de
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moradorxs de rua. Como também frequentava shoppings nessa €poca, a diferenca

desses espacos, arquiteturas e publico ja chamava a minha atencao.

A faléncia dos cinemas familiares do Centro, ja anunciada desde a segunda
metade do séc. XX, suscitou uma atualizacdo de seu circuito. O “entretenimento
adulto”, ou seja, a exibicado de filmes pornograficos e possibilidades de “pegacédo” mais
explicitas, passou a ser uma nova aposta e também uma tentativa de garantir publico
e lucro agueles cinemas que ndo mais gozavam de grande apreco por parte de sua
antiga clientela e por conta da concorréncia das salas em shoppings. O Cine Jangada
(inaugurado em 1950) e o Cine Art (inaugurado em 1959) passaram a alternar a
exibicdo de filmes de caubdi e artes marciais, por exemplo, com filmes de sexo
explicito em meados dos anos 80 (VALE, 2000).

Importante enfatizar que o fato de filmes “adultos” passarem a ser exibidos,
em alternancia com filmes ndo pornogréaficos, exatamente nessa década, esta
atrelado ao abrandamento da censura no Brasil e a maior liberacdo de filmes de sexo
explicito, fossem nacionais ou internacionais. Essa penetragcéo parcial influenciava a
formacdo de publicos, inclusive o daquele de filmes pornograficos, dificeis de serem
encontrados, pois os aparelhos de videocassete, no inicio dos 80, eram caros, e as
fitas VHS explicitas eram mais escassas ou ficavam em sec¢fes quase escondidas.
Portanto, pagar para ver um filme porn6é em um cinema do Centro era a op¢ao mais
acessivel para fruir dessas imagens em movimento mais libidinosas. A alternancia nos
géneros de filmes também poderia funcionar como &alibi para aquelas pessoas que

nao gostariam de ter seu gosto pelos filmes “de sacanagem” revelado.

O maior numero de géneros cinematograficos também pode ser
compreendido como outras circulacdes de géneros e sexualidades nas salas escuras.
Apesar de a pornochanchada ja ser exibida desde a década de 70 nos cinemas
fortalezenses, aticando e agenciando desejos, os filmes de sexo explicito
publicizavam de forma mais contundente o que deveria, segundo os discursos
higienistas e moralistas, resguardar-se ao privado: corpos nus, penetracao explicita
(muitas vezes em zoom) e uma das marcas mais caras a industria pornogréfica, a

ejaculacdo masculina, em um espaco considerado, até entdo, familiar.

Se, conforme Butler (2003, 2005), os géneros sao performativos, ou seja,

nao possuem uma esséncia e séo fabricados como verdades a partir da repeticéo de
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atos corporais estilizados, a pornografia, ao projetar praticas sexuais explicitas,
também performatiza géneros e pode ratificar a naturalizacéo nao sé de género, mas
de préticas sexuais, principalmente nas peliculas pornograficas hegemonicas. Estas,
geralmente voltadas ao publico heterossexual, mostram corpos idealizados de
homens e mulheres e focam ndo s6 na penetracdo realizada pelo homem como na
ejaculacdo deste como &apice do filme (LEITE JUNIOR, 1996; SARMET, 2014;
DUARTE, 2013). Portanto, corpos gordos ou magros demais, o gozo da mulher (tido
como “invisivel”) e a desterritorializacdo de zonas erdégenas esquadrinhadas por
discursos médicos e psiquiatricos (pénis e vagina, principalmente) sdo comumente
descartados de seus roteiros (DIAZ-BENITEZ, 2010).

Logo, pode-se dizer que ha uma pedagogia da sexualidade e do género a
partir da pornografia, pois o pornografico também é producéo de saber (FOUCAULT,
1988; HUNT, 1999; LEITE JUNIOR, 2006; PRECIADO, 2010; SARMET, 2014) e atua
na hierarquia de comportamentos sexuais e géneros considerados normais ou
patolégicos, pois influenciados pelos saberes médicos e psiquiatricos, mesmo que de
forma nao explicita. Ressalto que nao objetivo “demonizar” a pornografia, mas
interpelar a projecdo de sua producdo hegemodnica, posteriormente criticada pelo
movimento pés-pornogréfico®, que pode contribuir para marginalizar certos desejos e
corpos. Por outro lado, ha que se levar em conta que nao existe um “espectador’ que
simplesmente absorve as imagens projetadas e automaticamente se torna um
fantoche de taxonomias psiquiatricas. O filme pornografico ndo existe por si e é
atualizado por aquelas pessoas que o0 assistem. Logo, 0s agenciamentos
pornograficos sao diversos e ndo cabe, nessa pesquisa, moraliza-los, mas questiona-

los.

Duas entrevistas realizadas durante o campo para a tese foram de
fundamental importancia para o avango da compreensao dessas primeiras exibicdes
de filmes pornograficos e a consequente reformulagdo de propostas de
entretenimento e praticas sexuais oferecidas por cinemas até entdo considerados

familiares: o ja citado professor Ary Leite e o jornalista Wilson Baltazar®, ambos com

19 De acordo com Sarmet (2014), ndo é possivel atribuir a origem do movimento pés-pornografico a
uma pessoa, mas este surgiu em meados da década de 80, influenciado pelos movimentos queer, pés-
colonial e descolonial com vistas a criticar a marginalizacdo e patologizacédo de praticas sexuais e de
géneros.

20 Entrevista realizada em 22 de agosto de 2016, em sua residéncia, que fica no centro da cidade.
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mais de 80 anos e memorialistas do cinema cearense. Esses senhores frequentaram
os famosos e ja aludidos Cine-Theatro Majestic Palace e Cine Moderno na infancia e
juventude, além de diversos outros, incluindo os pequenos cinemas de bairro e

cineclubes.

Wilson Baltazar, cujo nome foi indicado por Ary Leite, possui um percurso
curioso em relacédo aos cinemas pornd fortalezenses. Na funcao de jornalista (na qual
atuou por mais de 50 anos) responsavel por divulgar na midia impressa os filmes que
entrariam em cartaz e suas resenhas, fez questao de incluir os filmes pornograficos.
Como era um profissional bastante prestigiado, convenceu aos seus superiores com
0 argumento de que os filmes explicitos também eram cinema de qualidade.

Figuras 6 e 7 — A esquerda, caderno de anotacées de Baltazar de todos os filmes que viu em 1992. A

direita, parte de uma das paginas do mesmo, na qual constam filmes assistidos em cinemas familiares
e em “cinemdes” como o Palladium (Pall), Jangada (Jang) e Starr.

Fonte: Acervo do memorialista e jornalista Wilson Baltazar.

Como fazia questao de ver o filme antes de escrever sobre eles, frequentou
tanto as primeiras exibigées pornograficas, alternadas com filmes familiares e “de
arte”, quanto os cinemdes com proposta exclusivamente porné. Quanto aos ultimos,

deixou de frequenta-los quando viu que a maioria das pessoas la ia ndo s6 para
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assistir ao filme, mas também para interagir sexualmente em suas poltronas e

banheiros: “Da 82 fila em diante, a pessoa néo ficava, era impossivel”.

Wilson Baltazar possui um arquivo pessoal valioso no que diz respeito ao
registro dos cinemas pornd no centro de Fortaleza. Em cadernos e agendas (figuras
6 e 7, pagina anterior), tomou nota de todos os filmes aos quais assistiu. As anotacgées,
divididas por ano, mostram em uma linha do tempo como cinemas, tais quais o Cine
Jangada e o Cine Art, passaram a projetar géneros variados até se tornarem

exclusivamente pornogréficos.

Logo, pode-se observar que intervencdes urbanas em outras areas da
cidade contribuiram para modificar a sexopolitica dos cinemas do centro e suas
atracdes. Se, como afirma Vale (2000), a aproximacao e a aglomeracao no escurinho
anoénimo de uma sala de exibicdo jA provocavam medidas repressivas, como 0S
famosos lanterninhas e as expulsbes dos que burlavam as etiquetas de
comportamento, com o advento das primeiras sessdes de filme pornd, o escuro, a
arquitetura desses espacos, dos corpos, as praticas e a memoéria dos mesmos foram

ressignificados. Logo, a memoéria da propria cidade também se modifica:

Repensar a cidade sob a ética de sua ‘meméria’ [...] sup8e compreender a
I6gica das prioridades conferidas ao uso e valorizacdo de espagos
efetivados ao longo do tempo. [...] O que precisa ser preservado, como
mudar, ou o que deve ser modificado apontam questdes que vém a tona
permanentemente, alimentando o plano de representacdes e narrativas
construidas sobre a cidade que orientam diferentes préticas efetivas no meio
urbano (BARREIRA, 2012, p. 215-216, negritos meus).

A partir do trecho de Irlys Barreira (2012), pode-se interpretar o inicio de
uma nova modalidade de cinema no Centro tanto como uma desvalorizagdo de uma
memoria ligada as elites e a belle époque fortalezense como uma valorizagdo de um
novo ethos sexopolitico que atualiza essa memodria, agrega outros valores e
moralidades. O memorialista Baltazar afirma que “O centro da cidade era onde o
cinema brilhava” (negrito meu), referindo-se aos elegantes cinemas da primeira
metade do século XX, de belas arquiteturas e concorridas exibicbes de filmes
americanos, europeus e brasileiros voltados as familias e apreciadores de filmes de
“arte”. Ja o cliente G., que ndo chegou a frequentar os cinemas com exibicbes
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“‘mescladas”, mas frequenta os cinemas que ja sugiram com proposta pornografica ha

LTS

15 anos, considera o circuito dos “cinembdes”: “um corredor do prazer’.

O primeiro filme pornografico a ser exibido, segundo o entrevistado
Baltazar, foi Garganta Profunda*, no elegante Cine Diogo, em 1983, ou seja, ainda
durante o regime ditatorial no Brasil. A liberacéo das peliculas pornogréaficas precisava
passar por censores do governo (ABREU, 1996; LEITE JR., 2006, VALE, 2000). Nery
e Odilla (2013), em matéria para o jornal Folha de S&o Paulo, discorreram sobre a
censura de filmes pornograficos em prol da moral e dos bons costumes. Até 1988, a
Policia Federal manteve a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, oficialmente
instalada em 1972, no auge do regime militar. No entanto, nem todos eram barrados.
Esse novo género que, aos poucos, passou a fazer parte da programacao dos
decadentes cinemas familiares do centro de Fortaleza, inicialmente dividia espaco
com filmes de caubdi e de artes marciais, também considerados géneros

cinematograficos de menor qualidade:

Liberaram filmes para salas de cinema adulto, que passava pornochanchada
e filmes de sexo explicito [...] O primeiro cinema foi o Jangada [...] Ai o
Jangada foi transformado em sala adulta. Quando comega, ndo € assim
declaradamente, mas em 85 ele passa a ser totalmente. Comeca nos anos
80 mesclando. Os filmes dos anos 70, a programacao, para mim, de 70 a
80, foi uma decadéncia na producdo. Havia muito filme de Kung Fu, artes
marciais etc. Esses produzidos em Hong Kong, em quantidade enorme,
chegavam abaixo do preco no mercado e sempre estava nos cinemas. No
Jangada e, em seguida, Cine Art. Ele botava artes marciais e filme
pornogréfico (Entrevista professor Ary Leite, negrito meu).

O Cine Jangada, inaugurado em 1950 pela empresa Cinemar com a
proposta de exibir, principalmente, peliculas europeias, era bastante prestigiado pela
populacao fortalezense em sua fase familiar. Como dito por Ary Leite, foi somente no
comeco dos anos 80 que comegou a “mesclar” (alternar) exibigbes nao pornograficas
com as de sexo explicito. Nessa fase de transicao, a plateia desse cinema comecgou
a se tornar mais “masculina”, ja que dificilmente as mulheres o frequentavam para ver

os filmes de sexo explicito.

21 Filme pornd americano, originalmente chamado DeepThroat, langcado em 1972, dirigido por Gerard
Damiano e estrelado por Linda Lovelace.
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Figura 8 — Fachada do outrora familiar Cine Art com o letreiro “Filme de sexo explicito” (déc. de 80).
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Fonte: Acervo pessoal do professor Ary Leite.

Figura 9 — Fachada Cine Jangada (déc. de 80).
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Fonte: Acervo pessoal do professor Ary Leite.
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Quando passou a ser exclusivamente cinema pornd, com exibicdo de
peliculas explicitas em 35mm, sua frequentacdo deixou de ser diversa para ser,
segundo Vale (2000, p. 64), “uma plateia majoritariamente do sexo masculino”. A
exclusao quase total de mulheres mostra que tipos de valores eram tradicionalmente
esperados delas: recato, discricdo, amor romantico ou, caso contrario,

automaticamente seriam chamadas de putas ou desregradas.

Outra curiosidade em relacdo ao Jangada e a relacdo da populacdo com
esse estabelecimento se dava durante as sextas-feiras santas. Nesse dia, a aura
marginal do estabelecimento era “suspensa” e toda a sua programacgao era reservada
para a exibicdo de “A Paixdo de Cristo” (VALE, 2000). Nessa curiosa pausa do
“‘profano” para o “sagrado”, paredes, poltronas e banheiros eram limpos com mais
afinco para receber um publico familiar e religioso. Wilson Baltazar relembra essa

curiosa exibi¢ao anual:

S6 numa sexta-feira queriam passar “A Paixao de Cristo”. [...] tiravam tudo o
qgue tinha de pornd e passavam A Paixdo de Cristo, feita em 1902, da
[produtora francesa] Pathé. Quando era no sabado, j& estavam de novo na
gandaia.

Quando fala da “gandaia”, o memorialista se refere as costumeiras
exibicdes de filmes de sexo explicito e as praticas de “pegacao”, muitas vezes mais
importantes que a propria pelicula. O Jangada, entre 0s cinemas que se tornaram
pornds por conta das mudancas na dinamica urbana do centro, também se destacava
por ter, entre xs trabalhadorxs do sexo que la “batalhavam”, travestis. Aléem delas,

prostitutas e michés negociavam praticas sexuais com homens e alguns casais.

O final da década de 80 e inicio dos 90 foi um periodo em que a chamada
epidemia do hiv/aids (PERLONGHER, 1985, 1987, 1995; GREEN, 2000; COSTA,
2011; TREVISAN, 2007) tomou propor¢cdes maiores e estigmatizou grupos, Como 0s
homossexuais e hemofilicos. Essa aura estigmatizante serviu para marginalizar ainda

mais os estabelecimentos de cinema pornd. Vale (2000, p. 130) relata que:

O fantasma da Aids pairava por ali, mesmo que de forma menos intensa que
nos cinevideos. No Jangada, o medo era partilhado na convivéncia - na
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verdade, como “centro de convivéncia” para alguns -, nas conversas
angustiadas do patio, apds praticas sexuais de risco, no relato sobre a
situacdo de amigos terminais, nas reciprocas acusagfes de contaminagéo
entre os travestis, ou ainda no discurso daqueles que encontraram na
masturbagéo - pratica que nao representa riscos - no cinema a Unica forma
de escapar da “maldita” e sobreviver sexualmente em tempos dificeis como
estes.

Ir a um cinema no Centro de Fortaleza, a partir de entdo, poderia significar
frequentar um territério marginal, abjeto (PERLONGHER, 1987; BUTLER, 2003, 2005)
em relacdo aos valores vigentes de sexualidade, familia, satde, entre outros. O boom
dos espacos de cinema com propostas exclusivamente pornogréaficas, no entanto,
deu-se no inicio da década de 90, impulsionado pelas fitas VHS e pelo videocassete,
mais faceis tanto financeiramente quanto no manuseio, além do numero cada vez
maior de shoppings com salas de cinemas em diferentes regides da cidade, mais

afastadas do Centro.

2.4 “MULTISSEX”: CINEMOES COM PROPOSTA PORNOGRAFICA

Foi na década de 80 que surgiu o0 primeiro cinema construido, no centro de
Fortaleza, com proposta exclusivamente pornogréfica: O Cine Palladium (1988),
situado a rua Clarindo de Queiroz. De acordo com os entrevistados Ary Leite e Wilson
Baltazar, além das exibicdes de filmes pornds (ndo exibia outros géneros), ainda em
pelicula, também havia shows de sexo explicito e de striptease. O precursor Palladium
pode ser considerado um marco para uma nova fase do circuito de cinemas pornd no
Centro ndo s6 em relagdo a sua proposta, mas também pela ressignificacdo das
arquiteturas desses espacos, projetados para favorecer, principalmente, praticas
sexuais.

Para Leite Junior (2006, 2009) e Preciado (2008, 2010), a pornografia é a
sexualidade transformada em espetaculo, ou, em outras palavras, em representacao
publica, na qual “publica” quer dizer comercializavel. As construgcdes de publico e
privado sédo interpeladas pelo pornogréfico. Algo ou alguém passa a ser considerado
obsceno, pornogréafico, quando exibe em publico aquilo que deveria restringir-se ao
privado. A vasta discussdo sobre as representacbes hegemonicas das diferencas

entre erotismo e pornografia, grosso modo, atribui ao erotismo uma aura artistica,
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bela, elitizada e moralmente aceita, enquanto a pornografia relega-se o lugar de
Sujeira, perversdo, pobreza e falha de carater. Levando em consideracdo essas
representacgdes, Abreu (1996, p. 173) afirma que “pornografia € na rua, erotismo € em
casa’.

Nas ruas do centro de Fortaleza, o pornografico das salas de exibicédo
“adultas” teve um significativo aumento na década de 90. Um importante diferencial é
indispensavel para compreender a atualizacdo desse circuito cinematografico do
prazer: a partir dessa década - com excec¢do do Cine Jangada, que até 1996, ano de
seu fechamento, exibiu filmes pornés em pelicula -, 0 videocassete e as fitas VHS
tornaram-se indispensaveis. Financeiramente mais baratos e faceis de manusear em
relacdo a projetores de peliculas, essas tecnologias tornaram-se sedutoras aquelas

pessoas que viam no “mercado do sexo” (GREGORI, 2012) um rentavel investimento.

Figura 10 — Pichagédo em um dos “cinemdes” da rua Assungéao (2014).

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Também é possivel compreender os videocassetes, fitas VHS e 0s espacos
do cinema pornd, com suas “arquiteturas masturbatérias” (PRECIADO, 2010), como
“tecnologias de género”. Teresa de Lauretis (s/d) afirma que o cinema, ao projetar
imagens, por exemplo, de feminino e masculino, ndo apenas as reproduz, mas
constréi masculinos e femininos na medida em que os projeta. Em sua critica ao
filbsofo Michel Foucault, a autora afirma que este desconsiderou as diferentes

investiduras de homens e mulheres nas préticas e discursos sobre sexualidade:
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Pode ser um ponto de partida pensar género em paralelo com as linhas da
teoria da sexualidade de Michel Foucault, como uma "tecnologia do sexo", e
propor que também o género, enquanto representacdo ou
autorrepresentacado, € o produto de variadas tecnologias sociais - como o
cinema - e de discursos institucionalizados, de epistemologias e de praticas
clinicas, assim como da vida cotidiana (DE LAURETIS, s/d, p. 8, negritos
meus).?2

Os novos cinemas pornd dos anos 90 também inovaram em suas
arquiteturas. Ao invés de salas maiores, com fileiras de poltronas e grandes telas,
alocavam-se, em sua grande maioria, em casas anteriormente residenciais ou
comerciais®, adaptadas para esse tipo de pratica. As antigas cozinhas, quartos, salas
de estar, quintais, agora eram adornadas por cadeiras de plastico brancas, televisores
com videocassetes exibindo filmes de sexo explicito, iluminagéo restrita quase que
exclusivamente a luz das telas dos televisores. Nao raro, cOmodos eram divididos em
dois ou trés para construirem aquilo que, de acordo com xs entrevistadxs, é essencial
em todo cinemé&o: as cabines*. Quando havia tela “de cinema”, tratava-se de uma tela
simples, bem menor, mais em conta, nas quais os filmes eram projetados por
equipamentos mais baratos que um projetor de pelicula (ex: projetores, tais quais o
gue conhecemos por data show).

Essas novas arquiteturas também proporcionavam novas territorialidades
e praticas. Quando falo de arquitetura, remeto ndo apenas a arquitetura dos
estabelecimentos, mas também aquelas dos corpos e das subjetividades. O aspecto
labirintico dos cinemdes (com seus corredores, cabines, salas, banheiros, os quais,
por conta da forte penumbra, eram descobertos ndo s6 pela visdo, mas pelo tato,
cheiro, sons, fluidos) enseja novas formas de (in)visibilidade de corpos e desejos.

As arquiteturas, seja as dos corpos ou de edificios/instituicdes, seguindo as
problematizacbes de Foucault (1988, 2001, 2004, 2013) e Preciado (2002, 2008,

22 No original: “Puede ser um punto de arranque pensar al género em paralelo comlas lineas de lateoria
de lasexualidad de Michel Foucault, como una “tecnologia del sexo” y proponer que, tambiénel género,
en tanto representacion o auto-representacion, es elproducto de variadas tecnologias sociales — como
el cine — y de discursos institucionalizados, de epistemologias e de practicas clinicas, tanto como de la
vida cotidiana”.

- Estacionamentos abandonados também foram territérios para a construcdo de cinemas porno.

24 As cabines, no contexto dos “cinemdes” ndo sé de Fortaleza, mas também de outras cidades e
regides (e de outros espacos de entretenimento sexual, como clubes de sexo, saunas etc.), sdo
espagos mais privados, menores que salas, nos quais € possivel fazer “pegagcdo” de forma mais
reservada.
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2010), sao politicas. O dispositivo da sexualidade foucaultiano?, com suas complexas
regulacbes e incitagbes, com o disciplinamento dos corpos ndo mais por seu
compulsério confinamento em hospitais psiquiatricos ou prisdes, mas por punicoes e
vigilancias micropoliticas, faz com que as aludidas arquiteturas agenciem o desejo no
embate das hierarquias do que é considerado sexualidade socialmente aceitavel e
sua subversdo. O entrevistado J?°., cliente de diversos “cinemdes”, narra o seguinte
sobre as arquiteturas e o publico: “Cara, influencia, acho, que por demais. Sabe?
Influencia por demais. Acho que a forma como o préprio empreendimento é
construido, o dono tem um cuidado especifico pra atrair tal ou qual publico, né?”.

A partir da fala de J., percebe-se que hd uma economia das praticas, corpos
e desejos nos espacos urbanos de cinema pornd. No que diz respeito aos desejos e
sexualidades considerados marginais, no contexto urbano das metropoles brasileiras,
o antropologo argentino Nestor Perlongher (1987), em sua classica obra “O negécio
do Miché: prostituigao viril em Sdo Paulo”, contribuiu para que a vertente de estudos
sobre as sexualidades “marginais” tivesse maior visibilidade no Brasil. Na referida
pesquisa, criou o termo “territérios marginais” para problematizar como os corpos se
distribuem nos espacos urbanos. Esses territdrios ndo podem ser pensados de forma
fixa e identitaria, por mais que seja possivel localiza-los, pois sdo “pontos de um
continuum, de uma rede circulatéria” (PERLONGHER, 1987, p. 23). Logo, os
“‘cinemoes” e suas interagcdes também podem ser considerados territérios marginais,
pois ndo héa a intencéo de, na pesquisa para a tese, transforma-los em pontos de uma
geografia imutavel no centro de Fortaleza.

Os primeiros cinemas pornd que funcionavam com exibicbes via
videocassete e fitas VHS foram, de acordo com os dois memorialistas entrevistados:
Cine Star (1991), Rex (1992), Babilénia (1992) e Aurora (1995). Interessante observar
novamente que, por vezes, tinham nomes de antigos cinemas familiares. Em outras
palavras, por mais que ndo houvesse nenhum tipo de continuidade em relacdo as
propostas dos cines familiares e dos “cinemdes”, a atualizacdo de nomes tradicionais
faz circular uma memodria da histéria dos cinemas fortalezenses, ou seja, ndo se trata

de simples coincidéncia. Tal fato causava incobmodo a certas pessoas que

% Cabe ressaltar que Foucault elabora seus célebres conceitos a partir de um contexto europeu,
portanto, por mais que sejam potentes, precisam ser problematizados a partir das singularidades
geopoliticas do campo e da producéo de conhecimento.

26 J., 33 anos, entrevistado em 26 de janeiro de 2016, em sua residéncia.
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frequentaram as tradicionais salas das décadas de 40, 50 e 60, que tinham seus
episodios de flertes mais acalorados, mas estavam longe de serem consideradas
pornograficas. O professor Ary Leite, diferente do jornalista Wilson Baltazar, mostra-

se incomodado com essa “apropriacao” de nhomes:

Os primeiros cinemas [com videocassetes ao invés de telas] comecam aqui
em 92, com o Rex, famosissimo. N&o foi boa ideia colocar esse nome [Rex,
relevante cinema familiar da década de 40], por que ndo botou Cine
Sensac¢do, um nome apelativo qualquer? Em 95, o Aurora. Pela ordem, vou
até retificar aqui: em 91, Cine Star (negritos meus).

Percebe-se que existe uma tensdo moral em relagcdo a esses espagos
considerados poluidos por parte da populacdo de Fortaleza. Os cinemas porné dessa
cidade ndo se encontram todos escondidos, mas fazem parte da paisagem e
entretenimento urbanos movimentados do Centro dessa metropole nordestina,
afetando a circulacdo dos corpos pelas ruas onde se encontram, seja daquelxs que
0s adentram ou que apenas por eles passam, curiosxs, com nojo, com desejo ou

mesmo com certa indiferenca.

Um ano apdés a inauguracdo do Aurora e poucas semanas apos 0
fechamento definitivo do Cine Jangada, mais especificamente em 22 de abril de 1996,
inaugura-se o cinemao que é o principal l6cus de pesquisa de minha tese, o Cine
Majestick. Na contraméo da estética dos cinemas pornd dos anos 90, o Cine Majestick
possuia uma estrutura maior, com dois ambientes. No primeiro, havia sala de cinema
com uma grande tela (apesar de projetar filmes em VHS ou em DVD) e mais de 100
poltronas (algumas delas adquiridas do recém-fechado Jangada), um corredor lateral
gue dava acesso a banheiros e a uma pequena area aberta que também servia de
fumdédromo. No segundo, apds subir dois lances de escadas, encontravam-se o bar,

mais banheiros e um corredor de cabines.

Assim como o Cine Jangada em sua fase pornd, o Majestick tem como
principal atracdo as travestis que la vao fazer programa, além dos michés, em menor
namero. Ja nos anos 2000, por volta de 2011, passou a ofertar como atracdo shows
de sexo explicito com strippers que interagiam com a plateia, os quais foram extintos
pouco mais de um ano ap6s seu inicio, retornando no segundo semestre de 2017. Em

junho de 2015, saiu de sua primeira sede, onde ficou por 19 anos, e mudou-se para a
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mesma rua, porém do outro lado e mais proximo a avenida Duque de Caxias. A nova
sede tinha cerca de ¥4 do tamanho da anterior e possuia apenas um andar que
englobava todos os ambientes da antiga sede. Quase uma “minirréplica”, ja que tentou

preservar os azulejos e a cor anteriores. Em janeiro de 2018, retornou a primeira sede.

A proliferacdo de cinemas pornd no Centro, na década de 90 e nos anos
2000, é chamada por Araujo (2011) de “Multissex”, uma interessante comparagao aos
Multiplex (complexo de salas de cinema). Costa (2011) faz alusdo ao “Complexo da
Assuncao” ao se referir aos inumeros cinemdes que se situam na rua homénima. No
entanto, esses estabelecimentos também estdo em ruas vizinhas, como Clarindo de
Queiroz, Floriano Peixoto, Major Facundo, Meton de Alencar, todas no Centro. Assim
como se encontram em diferentes ruas do perimetro central de Fortaleza, também
possuem relevantes diferencas quanto as suas arquiteturas, publico e propostas
(apesar de a principal atracdo ser possibilitar um espaco para o exercicio de desejos

considerados dissidentes, mas néo a Unica).

Os primeiros cinevideos do comeco dos anos 90 eram bastante
improvisados e com uma estética que lembrava um estabelecimento sempre em
construcdo, ou seja, pouca limpeza, forte cheiro de urina, suor e esperma, muitos
possuiam paredes de tapume, ambiente bastante escuro logo ao entrar, passando a
impressdo de que a pegacao ja era esperada assim que se ultrapassasse a catraca.
Outra interpretacéo possivel € a de que esses espacos possuem (pois ainda existem)
uma proposta quase exclusiva e mais explicita de sexo impessoal, ja que, uma vez
dentro desses cinemas, reconhecer alguém na escuridao pela visédo é bastante dificil.
Longe de a escuriddo, o calor e os cheiros serem considerados prejudiciais, fazem
parte da pornografia situada desses ambientes, sem os quais esses cinemas estariam

descaracterizados para seus clientes mais assiduos.

Laud Humphreys, em seu classico Tearoom trade: Impersonal Sex in Public
Places (1999), no qual pesquisou as praticas sexuais entre homens nos banheiros
(tearooms) de parques publicos nos Estados Unidos na década de 70, aponta a
impessoalidade das relacfes sexuais e 0 anonimato como as principais caracteristicas
das sociabilidades nesse e em outros “banheirdes”. Apesar de a dinamica dos

tearooms ser diferente do cinema porn6é (mesmo estes Udltimos possuindo
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“banheirdes”), a pesquisa de Humphreys ajuda a compreender as praticas nos
“‘cinemoes”.

Figura 11 - Alguns dos “cinemdes” da Rua Assuncéo (década de 2010), localizados um ao lado do
outro, chamados por Rocha (2011) de “Multissex” e por Araujo (2011) de “Complexo da Assungao”.
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Fonte: Ferreira (2011).

Os tearooms em parques publicos possuiriam vantagens em relacédo a
outros espacos de “pegacdo” entre homens, que o autor nomeia de “atividade
desviante” (deviant activity). A economia dos desejos nesses “banheirbes”
norteamericanos ndo é a mesma da “pegacao” em cinemas pornd, em clubes de sexo
ou bares voltados a LGBTs. O “sexo instantaneo” (instant sex) e a grande variedade
de homens séo alguns dos principais chamarizes. Essas caracteristicas, em outra
espacgo-temporalidade, qual seja, a dos cinemas porn6 de Fortaleza, também podem
ser encontradas, resguardadas suas singularidades. No periodo de dois anos e meio
de campo, ao frequentar quase todos os cinemdes do Centro (principalmente o Cine
Majestick), pude perceber as diferencas da movimentacao, abordagem, sussurros e

siléncios de um estabelecimento para o outro.

Nos cinemas mais “barra-pesada”, é possivel sentir, de forma nao tao forte,
os cheiros citados anteriormente ja na bilheteria, como se fossem cartdes de visita

olfativos que se tornam bem mais fortes no interior. A paisagem de penumbra e



58

escuridao desses espacgos, nas primeiras idas a campo (sempre “de casal’?, ou seja,
acompanhada de um homem cis), passava-me a impressdao de uma sociedade
secreta, pois eu ndo conseguia enxergar praticamente nada e comumente barroava
em algumas pessoas, tropecava em algum degrau (quando havia) e ia de encontro a
paredes que ndo via. Por outro lado, sentia pessoas passando, sussurrando, me
tocando, ouvia gemidos. Mesmo sem enxergar direito, sentia que estava sendo
olhada. Os questionamentos de pesquisadora neofita em cinemdes, tais quais “como
essas pessoas escolhem com quem fazer ‘pegacédo’ se ndo enxergam direito quem
esta 1a?”, “como se localizam nesse espaco labirintico sem cair ou trombar em

alguém/algo?” logo se tornaram obsoletos nos meses seguintes de campo.

Assim como Capucho (1999), Humphreys (1999), Vale (2000), Braz (2010),
Costa (2011) e Gaspar Neto (2014) ressaltam, ha espacos de “pegagao” entre homens
(cinemas, parques, clubes de sexo, entre outros) nos quais a possibilidade de escolher
um tipo especifico de corpo, estatura e peso ndo importa, pois a furtividade das
praticas sexuais prescinde de um afinco pelo parceiro ideal: “Com a auséncia de
envolvimento, preferéncias pessoais tendem a ser minimizadas” (HUMPHREYS,
1999, p. 34, traducdo minha)?®. Esse tipo de pratica sexual mais furtiva, bastante
caracteristica dos cinemdes em Fortaleza e em outras cidades do Brasil, ndo pode ser
homogeneizado, pois também se dinamizam a depender dos espagos nos quais
acontecem. O cliente C?°., por exemplo, gosta de frequentar os cinemas pornd, mas
nao se sente mais tdo atraido por aqueles que ndo cuidam da limpeza e séo

“perigosos”:

Eu me cansei dos mais sujos nesse cinema [refere-se a um dos cinemas
“trash” da Rua Floriano Peixoto] porque praticamente travei uma luta com
uma ratazana, que vinha do quintal pra sala da televisdo. Ela fez como se
fosse avancar, eu bati o pé e ficou uma bicha contra uma ratazana [risos]. Ai
eu me cansei porgue ja acho um pouco demais. Vamos ter amor pelo perigo,
mas assim ja deu. Tenho ido aos da Assunc¢do, mais barra-pesada. Vocé
entra num cinemao onde tem uma pessoa tomando banho de portas abertas.
Do outro lado, tem uma senhora temperando a panelada [...] Como me cansei
um pouco dos cinemdes mais sujos, tenho ido mais nesses espacos [cinemas

% Entrar “de casal” € uma categoria émica que escuto, principalmente, no Cine Majestick, o qual possui,
inclusive, um ingresso “de casal’ (mais barato que duas entradas individuais). Discutirei com mais
afinco o entrar de casal no terceiro capitulo dessa tese.

2 No original: “With the lack of involvement, personal preferences tend to be minimized”.

29 Entrevista realizada com o cliente C., 41 anos, em 19 de junho de 2016.
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pornd mais recentes e mais “limpos”, além de saunas], ttm uma estrutura
boa, no Centro.

A fala do cliente, que menciona os cinemdes mais “sujos” e subtende a
existéncia de cinemas pornd mais “limpos”, € bastante significativa do que considero
ser um marco no circuito do prazer dos cinemdes de Fortaleza. A partir da década de
2010, estes, em numero significativo, passaram a ser construidos em lugares nao tao
improvisados, ou seja, nos quais € possivel perceber uma arquitetura mais bem
“cuidada”, com detalhes que permitem inferir um planejamento anterior para um
espaco de cinema pornd, climatizados parcial ou totalmente, com uma preocupacao
maior com a ‘limpeza” (alguns possuem alcool gel e preservativos em lugares
estratégicos), com a seguranca (funcionarios contratados com essa funcao) e, em
alguns, com a proibicdo explicita da entrada de michés, como no Cine Arena
(VASCONCELOS, 2017). Além desses novos elementos agregados a concepc¢éo do
gue seja um cinema pornd, um, em especial, chama mais ainda a atencao. Ao comprar
0 ingresso e passar pela catraca, o cliente ndo se depara imediatamente com um
ambiente bastante escuro, no qual a identificacdo de quem chega é quase
impossibilitada e o convite a “pegacgao” € mais explicito. Ao entrar, depara-se com um
espaco mais claro, decorado com sofa, poltronas, mesinhas e cadeiras, além de
televisores que exibem shows de cantorxs apreciadxs pelo publico LGBT ou até

mesmo canais de TV abertos.

Esse espaco inaugura um novo agenciamento do pornografico nos
“‘cinemdes” fortalezenses. Pode-se entender sua claridade como uma nova proposta
na qual o anonimato ndo seja uma questao tao primordial. Nao se trata de dizer que
todas as pessoas que frequentam os novos estabelecimentos mais “limpos” e com
parte de seu ambiente mais claro em relagcdo aos cinemas mais antigos sejam mais
corajosas. E preciso atentar a um novo regime de (in)visibilidade e gestdo de risco
nesses espacos, que reflete um momento distinto das vivéncias das sexualidades
consideradas inconformes, principalmente entre os mais jovens. Ressalte-se que essa
nova arquitetura manteve os espacos mais escuros e o darkroom para “pegacgdes”

mais explicitas.
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Figuras 12 e 13 — Diferentes arquiteturas: & esquerda, um dos cinemas porn6 da rua Assuncéo,
considerado “barra pesada”; a direita, “cinemao” mais recente e “chique”, situado a rua Floriano Peixoto.

Fonte: Internet e acervo do interlocutor C.

O “cinemao” que inaugurou essa nova arquitetura, o Cine Arena, abriu suas
portas em 2011. Situado na rua Major Facundo, mesma rua do Cine Majestick, é
conhecido por ter uma grande frequéncia de clientes mais novos e muitos
universitarios. O cliente E., de 34 anos, em conversa informal, narrou que o siléncio e
0 anonimato séo relativizados no Arena, principalmente pelos mais jovens, “mas ainda
tem a galera do anonimato”, que costuma ser mais velha. A relacdo entre o corte
geracional e o anonimato também pode ser lida a partir de conquistas de direitos
LGBTs (GREEN, 2000; COSTA, 2011) e ao maior acesso as informacoes

proporcionado pela internet.

Apesar de todos se concentrarem no Centro, é impossivel pensa-los de
forma homogénea. Desde o publico as arquiteturas, o circuito dos cinemdes em
Fortaleza possui peculiaridades que, quando ndo levadas em consideracao,
acarretam em uma superficialidade na compreensdo das subjetividades e préticas
nesses lugares. A fala do cliente J. é interessante para contemplar essa diversidade:

Entdo, quem vai atras de travesti, vai ao Majestick; quem quer miché, vai ao
Multissex [refere-se aos cinemas da rua Assunc¢ao] — parece que a “sede” do
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sindicato deles mudou la pra Assuncao; e quem quer curtir com viadinho de
boate ou de sauna, vai pra o Arena.

Figura 14 — Darkroom do Autorama Cruising Bar, com camisinhas usadas, porra e marcas de contato
nas paredes (2017).

Fonte: Interlocutor C.

Figura 15 — Glory Hole do cineméo Scenarium.

Fonte: Interloutor C.
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Figura 16 — Lansex (lanhouse para pegacdo/masturbacéo) do Cine House. Cada cabine possui um
glory hole (2018).

Fonte: Google Imagens

O percurso da discussdo sobre o surgimento dos cinemas pornd de
Fortaleza, atrelado a sexopolitica do Centro dessa cidade, objetivou contextualizar de
forma mais macro esse circuito do prazer. No capitulo seguinte, discuto sobre a minha
insercdo como pesquisadora mulher cis no Cine Majestick, além de problematizar

aspectos metodoldgicos e a relacdo mulher e espacos publicos de pegacéo.
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3 UMA BUCETA EM CAMPO: ENTRADAS E SAIDAS POR UMA METODOLOGIA
DESEJANTE

O titulo desse capitulo remete a experiéncias da pesquisadora em campo.
Em 2012%°, antes do doutorado, durante um dia de show de sexo explicito no Cine
Majestick, la me encontrava “de casal” com um amigo que se autodenominava T-
lovert. Como fazia pouco tempo que o frequentava, notava certo incbmodo das
travestis com minha presenca, geralmente a Unica mulher cis no cinema e possivel
rival. Nessa ocasido, a frase de uma delas, que passava por n6s no estreito corredor,
proximo as poltronas da sala de cinema, chamou-me a atenc¢do. Direcionada ao meu

amigo, ela disse: “Vocé ja esta com uma buceta. Vou comprar a minha no frigorifico!”.

Ja em 2015, mais familiarizada com o ambiente e frequentadorxs, fui
alcunhada pela travesti F. de sua “filha de buceta”, “bucetinha de verdade”. O promoter
de uma das festas esporadicas do Majestick afirmou que algumas travestis gostam de
ficar perto de mulheres cis, pois, para elas, “buceta atrai réla”. Frases de clientes e
michés, como “eu venho aqui fazer uma ‘brincadeirinha’, mas eu gosto mesmo ¢ de
buceta”, “sou viciado em duas coisas: bebida e buceta”, continuaram a me intrigar e
fizeram com que me sentisse reconhecida naquele espaco frequentado por clientes
(homens/rarissimas mulheres), trabalhadorxs do sexo michés e travestis, como
“buceta”. Ou seja, como uma “buceta” em campo.

Acho importante, mesmo que brevemente, voltar a primeira vez em que
entrei em um cinema pornd, a qual ndo teve nenhuma intencdo de pesquisa, pois
acredito que esta contribui para pensar o seu desenvolvimento e esclarecer o inicio
de minha inser¢cdo nesse campo considerado praticamente excludente em relacéo a

presenca de mulheres cis. Com isso, nado pretendo afirmar que os “cinemdes”,

30 A turma de doutorado em Sociologia da qual fago parte € do ano de 2014. No entanto, desde 2011
frequento o Cine Majestick com o intuito de pesquisa para o doutorado. Considero que ha uma maior
relevancia do campo feito durante a referida pés-graduacéo, mas também compreendo que campo nédo
possui uma historicidade estanque, mas estd em constante movimento de atualizacdo. Dessa forma,
utilizar situacdes que aconteceram em 2012 enquanto escrevo essa tese em 2018 ndo as tornam
obsoletas.

81 Em traducgéo literal para o portugués, “Amantes dxs Ts”: travestis e transexuais. No entanto, a
traducao de lover por “amante” ndo faz jus a sua materializagdo no contexto brasileiro. A youtuber trans
Priscilla Guimaraes (2017), em um video chamado “Como identificar um T-Lover?”, fala que este tem
“uma visao totalmente objetificadora do corpo da mulher trans ou da travesti. Ele ndo vé a gente como
ser humano, ele vé a gente como um acessorio, um objeto sexual, um objeto para o prazer sexual dele”.
Portanto, T-lovers estdo mais para exotizadores dxs trans.
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tradicionalmente conhecidos como espacos publicos de pegacao gay, deveriam ser
mais abertos a entrada de mulheres, mas tensionar suas localidades e ideias pré-
estabelecidas quanto ao seu publico e fruicdo a partir do campo.

Minha estreia em um cinema pornd no centro de Fortaleza foi no ano de
2007, fugindo, juntamente com trés amigos, de uma briga que estava acontecendo no
bar em que nos encontravamos. Nessa ocasido, s6 havia eu de mulher cis. Apos
sermos ameacadxs durante a briga, tentamos fazer um boletim de ocorréncia na
delegacia mais proxima, mas esta se encontrava de greve, para nosSsO
descontentamento e medo. Ainda assustadxs com a ameaca, entramos no primeiro
cinemao que encontramos sem ter muita ideia do que encontrariamos (foi a “primeira
vez” de nds quatro nesse circuito).

Considero relevante falar sobre esse momento, pois é bastante comum
escutar de amigxs fortalezenses e de outros Estados que nunca, ou quase nunca,
viram mulher entrando nesses estabelecimentos comumente marginalizados, que se
tratava de uma atitude perigosa. Alguns conselhos chegavam a esse ponto: “Cuidado
para nao ser assassinada ou estuprada”!

De fato, em 2007, no Eros, na famosa Rua Assunc¢ao, eu era a Unica mulher
cis e chamou-me a atencdo o ambiente escuro, muitos homens se masturbando,
pequenos televisores e cadeiras brancas de plastico. Os amigos resolveram explorar
os corredores, adentrando cada vez mais a escuriddo a medida que avangcavam rumo
aos fundos do local, mas eu ndo consegui, pois ndo 0s enxergava mais e os olhares
e aproximacoes de pessoas que ndo conhecia comegaram a me incomodar (O que
fazer? Como me portar? O que essas pessoas fardo comigo? O que desejo fazer com
elas?). Um dos frequentadores chegou proximo e sussurrou: “Vocé veio aqui S6 por
conta de seus amigos?”. Respondi que sim e sai. Essa experiéncia provocou diversas
sensacodes: receio, desejo, curiosidade, vontade de voltar.

S6 depois de sair do Eros, apds ter me perdido por alguns minutos em seus
corredores (ndo enxergava a saida, a qual encontrei ao tatear as paredes e perceber
uma luminosidade que vinha da bilheteria), me dei conta, de forma mais “racional”, do
gue acabara de experienciar. Entre as diversas reflexbes sobre o que havia
acontecido, uma, em especial, me intrigou: néo vi outras mulheres no recinto, contudo

nao me senti hostilizada, mas desejada.
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3.1 MAPAS, ESTRATEGIAS E AFETOS SITUADOS

No ambito da pesquisa de doutoramento, a metodologia de campo
inicialmente escolhida para problematizar as subjetividades-vitrine produzidas no Cine
Majestick foi a participacdo observante, de Loic Wacquant (2002). Nela, estar em
campo € uma pratica intensamente corporal, na qual muitas das nuances do que nele
acontecem sdo desdobradas e transmitidas aguém da linguagem e da consciéncia. O
autor, com isso, ndo pretende descartar a cognicéo no oficio sociologico, mas permitir
ax pesquisadorx apropriar-se dela na e pela pratica de esquemas cognitivos, éticos,
estéticos e conativos. Ao submeter-se ao “fogo da agéo in situ” (WACQUANT, 2002,
p. 12), x pesquisadorx coloca seu proprio organismo, sensibilidade e afetos no cerne

de sua metodologia e producéo, considerando o corpo como vetor de conhecimento.

O autor francés fala da importancia de a sociologia restituir a “dimensao
carnal da existéncia” (WACQUANT, 2002, p. 11) via um trabalho metodico de
descrigao e decodificacédo de uma sociologia “a partir do corpo” (from the body) e nédo
“do corpo” (of the body), como se este fosse um objeto. Este foi 0 grande e inesperado
desafio com o qual Wacquant se deparou durante o campo no clube de pugilismo
Woodlawn Boys, em Chicago (EUA): o confronto com o proprio corpo, o corpo dx

pesquisadorx, historicamente subestimado na sociologia.

O Cine Majestick, assim como o gym problematizado por Wacquant (2002,
p. 31), poderia ser considerado “uma instituicio complexa e polissémica,
sobrecarregada de funcdes e representacdes que ndo séo apreensiveis de imediato
pelo observador, mesmo que ele esteja avisado sobre a natureza do lugar”. Esse
cinemao, por essa teoria, seria considerado complexo ndo apenas pelo que dele
geralmente se espera - a exibigao de filmes pornograficos e praticas de “pegagédo” em
seus espacos por clientes e profissionais do sexo -, mas pela complexidade das
praticas que la se constituem, nas quais representacdes cristalizadas, tais quais
heterossexual, homossexual, travesti, stripper, profissional do sexo, cliente, estrela
pornd e plateia, nem sempre estdo de acordo com o entretenimento e a “verdade do
sexo” (FOUCAULT, 1982).
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Como levar a cabo o campo de uma pesquisa que se desenrola em um
“territério marginal” (PERLONGHER, 1987), no qual praticas sexuais muitas vezes se
ddo numa dimensao de segredo? Becker (1997, p. 12) considera que “quando
estudamos pessoas e organizagdes envolvidas em tais atividades ‘desviantes’, temos
que conceber métodos novos e apropriados para o segredo que nos confronta”. Ou
seja, a construcdo de uma metodologia de trabalho de campo deve levar em conta as
dindmicas do mesmo e o cuidado em nao se fechar em respostas aprioristicas quanto

ao seu estatuto de “perigoso”, por exemplo.

No entanto, percebi que a participacao observante de Wacgant, apesar de
sua poténcia por remeter a uma sociologia carnal da existéncia, ndo contempla os
posicionamentos geopoliticos, os processos de colonizacdo e, um fato bastante
relevante, o oficio de uma pesquisadora mulher em um campo sexualizado. Ciente de
que essa hao era a proposta do socibélogo, essas diferencas me fizeram construir uma
outra metodologia, a partir de minha posicdo de mulher sulamericana, cis, branca,
nordestina®?, com acessos e interdi¢cGes bem diferentes dos de Wacquant, cujo campo

era, majoritariamente, masculino. Nossos mundos sao diferentes.

Em sua tese sobre saunas e michés em Sao Paulo, Santos (2012, p. 74)
afirma que os contatos com cliente e profissionais do sexo desses estabelecimentos
deram-se a partir de “colaboradores importantes” (a exemplo de dois michés, mais
especificamente), os quais o auxiliaram a entrar nas redes de relacbes desses
espacos. Em minha pesquisa, a rede de interlocutorxs formou-se por amigxs,
colaboradorxs de pesquisas académicas anteriores (COELHO, 2006, 2010, 2012) -
uma das quais ja foi cafetina das travestis do Cine Majestick -, clientes com os quais
mantive contato nas idas aos cinemas pornd, bares do entorno ou caminhando pelas
ruas do Centro. A rede contatos se construiu tanto de forma planejada (a partir da

frequéncia em locais pré-estabelecidos, da escolha dos amigos que entram comigo

82 Durante a defesa desta tese, questionou-se o sentido da marcagdo “nordestina”, que efeitos isso
traria para a pesquisa, ja que sou nordestina e meu campo € no Nordeste. A insisténcia e afirmacao
visam ampliar as diferentes materializacdes de ser uma mulher nordestina. Por exemplo, nos anos de
campo, muitas vezes fui questionada se o era por parecer “de fora”. As principais interpelagdes eram
feitas pelo fato de eu ser branca e ter tragos considerados “finos” para uma visdo estereotipada da
mulher nordestina. Logo, as marcacdes interseccionais da minha nordestinidade foram fundamentais
para as interdigcBes e 0s acessos em campo.
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“de casal”, de horarios/turnos escolhidos para fazer campo) como numa espécie de

“vagar pelo Centro de Fortaleza”, ao acompanhar o fluxo do seu cotidiano.

Chamo de “vagar pelo Centro de Fortaleza” a um recurso metodoldgico que
abrange tanto o estar atenta as dindmicas dos cinemdes (em especial, o Cine
Majestick) como descentrar o olhar e outros sentidos ao caminhar por suas ruas,
pragas, mercados, sem organizagao e “alvo” prévios. Dessa forma, & possivel
entender melhor a movimentacdo dos cinemas pornd na paisagem urbana desse
bairro tdo diverso e conhecido, entre outras caracteristicas, pelo intenso movimento
comercial formal e informal. Esse vagar possibilitou e possibilita experienciar
situacbes até entdo inusitadas para as expectativas da pesquisadora. Foi em
momentos como esses que passei a entender melhor as estratégias de “pegacao” e
comunicacdo que envolviam os cinemdes, bares, motéis e pracas. Destaco uma
ocasiao, em especial, que foi bastante esclarecedora quanto a relevancia de nem

sempre estar atenta e metodologicamente cronometrada em campo.

Em julho de 2014, ja no doutorado, quando passava férias em Fortaleza,
fui a campo (sempre “de casal’) com outro amigo que se disp6s a me acompanhar
pela manha e pela tarde. Apos passarmos a manhd em dois cinemdes, House e
Scenarium, fomos almogar antes de dar continuidade. Eu pensei: “Agora vou dar um
tempo no campo e retomo depois do almogo”. Quando estdvamos caminhando em
busca de um restaurante, com o campo “suspenso”, fomos abordados por um senhor
branco e baixinho de cerca de 50 anos. Este disse que nos tinha visto entrando e
saindo de cinemas pornd, o que lhe despertou curiosidade. Perguntou se
conheciamos o Cine Babilbnia e se dispds a nos levar até la. Sem que perguntasse,
disse que sua namorada estava doente e que tinha vindo ao Centro pagar contas.
Aceitamos o convite e o senhor fez questao de pagar nossas entradas (5 reais cada).
Observei que tirou do envelope uma nota de 100 reais que estava misturada a
diversos boletos a pagar. Dentro do Cine Babilbnia, ele nos apresentou o espaco e,
pouco depois, propbs que fizéssemos sexo a trés. Recusamos educadamente,
circulamos pelo espaco e fomos embora para, finalmente, almocar, frustrando a
proposta de “almogo” desse senhor. Elias®3, funcionario do bar do Cine Majestick, com

vasta experiéncia nos cinemdes fortalezenses, afirma que o centro da cidade é

33 Entrevistado em 23 de dezembro de 2015 no pequeno escritério de Pedro, um dos sécios do Cine
Majestick.
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“‘cumplice” e “culpado” - em tom de brincadeira - pelas “escapulidas” de muitos

clientes:

E porque o Centro muita gente frequenta. E o publico que vem mesmo pro
Centro. Pode botar um cineminha assim num bairro, em Maracanad,
Maranguape [municipios da regido metropolitana], onde eu moro, esses
canto, ndo vai dar tanta gente, o pessoal ndo sai daqui por nada. Aqui o cara
trabalha no Centro, ai sai do trabalho e vai pro cinema, as vezes diz pra
mulher que vai pro Centro resolver alguma coisa e as vezes vai pro cinema.
Todo o Centro é o culpado, o cumplice dessas coisa. — Mulher, vou pro
Centro. — Fazer o qué? — Vou la no banco. Vou resolver um negécio no
cartério, ndo sei 0 qué, ai vem pra ca (negritos meus).

Esses momentos de vagar pelo Centro sem o intuito de campo, em busca
de restaurantes, bares, entre outras op¢des oferecidas por esse bairro, mostraram a
importancia da sensibilidade do olhar da pesquisadora para a economia das
estratégias de “pegacgado” nos cinemas pornd, que os transborda e envolve outros
espacos e negociacdes. Pude perceber que as abordagens mais verbalizadas
aconteciam fora desses estabelecimentos, nos quais a comunicacdo se da,
principalmente, por meio de gestos, olhares, respiracdo. Gaspar Neto (2014, p. 87),
em sua pesquisa sobre o cinema porné Séo Luiz, em Juiz de Fora (MG), observou
que “bater papo ndo é algo que ocorra em um ambiente como este [...] Ndo num
primeiro momento, no qual os olhares e as expressoes corporais dizem muito mais do
que palavras”. Esses momentos me ensinaram o siléncio que comunica, paquera e
negocia pelo corpo; a importancia do anonimato dentro dos cinemas pornd (apesar
disso ndo ser uma regra impermeavel); e a verbalizacdo que acontece com mais

fluidez fora dos “cinemoes”.

Outro elemento metodologicamente importante foi perceber algumas
estratégias de clientes para adentrar os cinemas porné sem chamar tanto a atencao
de familiares e colegas de trabalho, como no intervalo de almoco. Ter visivelmente em
maos boletos a serem pagos, por exemplo, como aludido acima, foi a forma que o
cliente encontrou tanto para entrar e sair mais discretamente em um cinemao como
para, de certa forma, justificar, quando conveniente, que nao foi ao Centro s6 para
fazer “pegacédo”. A suposta namorada doente, que emergiu em sua fala, ao que

parece, como uma tentativa de ratificar sua virilidade, também interpela as
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normatividades de sexualidade e género: dar uma “passadinha” em um cinema porné,
mas ter uma namorada ou pelo menos enuncia-la, ndo descartaria a virilidade do

frequentador.

Observar essas e outras estratégias certamente colaborou para que eu
pudesse elaborar as minhas em campo, tdo variadas e abertas a novas contribui¢cdes
a medida que o movimento de familiarizar e estranhar, de afetar e ser afetada se
desenrolava no decorrer dos meses. Portanto, as formas de abordar possiveis
colaboradorxs, se seria mais interessante verbalizar ou comunicar com 0 corpo,
decidir por frequentar sempre acompanhada, entre outros desafios metodolégicos,
surgiram a partir de provocagdes bem e malsucedidas em campo, no fluxo de seus

desafios.

No que tange as pesquisas sobre sexualidades, Brown (2008, p. 915,
traducdo minha) problematiza a participacdo observante a partir de sua pesquisa
sobre “geografias de pega¢do homossexual em lugares publicos™*. Segundo o autor,
citando Delany, “a experiéncia sexual ainda esta largamente fora da linguagem™> (p.
910), sugerindo que as performances realizadas pelos cruisers no contexto do Reino
Unido ndo podem ser problematizadas meramente pela cognicdo e pelas
representacfes, pois essas enrijecem desejos, paixdes e afetos, o0s quais

desestabilizam noc¢des pré-concebidas de identidade.

Tendo o desejo como guia, assim como 0s privilégios e precariedades de
minha posi¢ao, comecei a esbogar uma forma diversa de estar em campo. Mas o que
significa ter o desejo como guia? Nao somos todxs “sujeitos desejantes”? Existem
momentos especificos em que se deseja e ndo se deseja? E possivel controlar e
cronometrar o desejo para situacgfes especificas? Com esses questionamentos,
elucido que a énfase no desejo, nessa tese realizada por uma pesquisadora “racha”,
€ epistemologicamente ética e necessaria. Primeiro, porque o “sumico” do desejo da
mulher e as histéricas tentativas de seu rebaixamento e controle (exemplos: o conceito

psicanalitico de histeria e a exotizacdo do desejo de mulheres negras) ainda se fazem

34 No original: “geographies of cruising and public homosex”. Nao ha tradugéo literal do termo “cruising”
para o portugués, porém creio ser possivel compreendé-lo como “pegagdo em lugares publicos”, como
parques, estacionamentos etc. Portanto, em uma traducéo livre feita por mim, Gavin pesquisa sobre
“geografias da pegagdo homossexual em lugares publicos”.

¥Traduzido livremente do trecho “[...] the sexual experience is still largely outside language”.
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sentir na moralidade seletiva do campo cientifico, principalmente quando as pesquisas
tém nas sexualidades (e nas diversas possibilidades em que esse tema pode se
desdobrar) seu principal ponto de partida. Em segundo lugar, porque ainda é forte a
ideia de que o corpo, em sua tradicdo ocidental hegeménica, é muito passivel de
corrupcéo pelo desejo sexual na producdo de conhecimento, ainda mais se esse
corpo for da mulher. Aqui, podemos ver tanto um ranco cartesiano e obsoleto que
separa a “mente” do “corpo” quanto uma tentativa de desqualificar o desejo -
principalmente quando este esta relacionado a sexualidade -, que sujaria, baguncaria,
tiraria do eixo, enfim, estragaria a ordem necessaria para manter hierarquias de poder.
O medo do desejo esta intimamente ligado ao medo de perder a posicdo de

colonizador.

Além dos tradicionais diarios de campo detalhados, entrevistas
semiestruturadas, idas ao Cine Majestick, outros cinemdes e seu entorno no centro
de Fortaleza, percebi que esses recursos, que tém sua importancia e enriguecem essa
tese, ndo eram suficientes e ndo contemplam toda memdria e as sensacdes dx
pesquisadorx em campo (GADELHA, J., 2017). Tampouco uma sociologia carnal nos
moldes descritos por Wacgant. Acredito que ndo € possivel generalizar a “carne”.
Enquanto esse autor fala de Sociologia e carne a partir de seu background europeu
em um contexto estadunidense, ha uma problematizacdo fundamental que nao foi
feita a contento: ha uma valorizacao e hierarquizacao de “carnes” que as fazem valer
mais ou menos em determinados contextos. Mesmo que tenha analisado a
precariedade existente no bairro da academia de boxe, as derrotas e conquistas, sua
sociologia carnal ainda permanece presa a uma objetividade eurocéntrica, além de
prender a carne ao corpo, corroborando a ideia iluminista e moderna de um corpo
cujos limites estdo na pele, primando pela ficcdo da carne “organica”, por uma

ontologia do “homem” como um ser integro.

Trabalho com a nocdo de corpos instaveis, em constantes processos de
atualizacado e montagem por agenciamentos humanos e ndo humanos atravessados
por geopoliticas e (des)coloniza¢cbes de sexualidade, classe, raca, mas também de
texturas, de sons, de fluidos. Tomando o Cine Majestick como exemplo, tentando
estabelecer um didlogo com Wacgant, a tela nas quais os filmes sao exibidos néao
seria apenas um objeto com o qual haveria uma interacdo, mas possui sua propria

carne, que existe a partir de agenciamentos com a arquitetura do cinemao, com as
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pessoas que la frequentam, com os desejos que ricocheteiam para dentro e para fora
das paredes desse estabelecimento. Nessa montagem de corpos espetacularizados

pela proposta pornogréfica do Cine Majestick, as carnes afetam e séo afetadas.

Apesar de eu escrever esse texto nos moldes tradicionais académicos, de
editar experiéncias em campo, e, no limite, assinar esse trabalho, essa assinatura nao
é feita apenas por uma pesquisadora académica, mas por uma pesquisadora afetada
e que afeta na imersdo em diferentes mundos, diferentes perspectivas de futuro, as
qguais muitas vezes fogem do registro da representacdo. A antropdloga francesa
Jeanne Favret-Saada (2005, p. 156), em seu trabalho sobre feiticaria no Bocage
francés, critica as no¢des de observacao participante e de participagdo observante a
partir de sua experiéncia de afetar e ser afetada pelo que pesquisava, chegando a
ocupar a posicdo de desenfeiticadora, algo que ndo esperava, mas nao podia
controlar pela objetividade cientifica fria: “observar participando, ou participar
observando, é quase tao evidente quanto tomar um sorvete fervente”. Inspirada pela
antropologa, mas em um contexto diferente, afetar e ser afetada pelos desejos
pornograficos faz parte da metodologia dessa tese, a qual chamo de desejante.
Durante o campo, ndo raro me senti em um transe estimulado pela pornotopia dos
cinemdes. Em resumo, eu, estritamente falando, escrevo esse trabalho académico,
mas o trabalho também me escreve com 0s gozos e as dores de diversas afetacoes,

diversas carnes.

Durante o periodo de campo, além dos diarios, realizei quatorze entrevistas
semiestruturadas com gestores da casa, gogo boys, clientes, trabalhadorxs do sexo
travestis e michés, as quais estdo espalhadas pelo texto, seja em citacdes ou na sua
totalidade, nas entrelinhas. O percurso para a realizagdo dessas entrevistas se deu
por estratégias e antiestratégias, estabelecimento de vinculos de confianca e pelo
compromisso ético para com essas pessoas, com 0 espaco. Inicialmente, pensava
que entrevistar pessoas que fazem parte das redes do cinemao seria algo
extremamente dificil, pois esse ndo é um espaco de muita verbalizacdo e o anonimato
€ uma das principais prerrogativas de quem o frequenta, além do fato de ser uma das
raras mulheres cis a frequenta-lo. Contudo, ao invés de empecilho, minha posi¢do de
mulher cis abriu acessos para contatos, porém certamente fechou outros. Essa
percepcao ficou mais agucada na medida em que notei que pessoas chegavam a mim

exatamente pela curiosidade de eu ser uma “buceta em campo”. Perguntas como
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“vocé é racha mesmo?”, “ndo tem medo de vir para ca?”, “vocé trabalha aqui?”, “veio
s6?”, “como uma mulher ‘fina’ veio parar aqui?”, provocavam curiosidades mutuas e
motes para conversas, as quais, muitas vezes, se estendiam do cinema pornd para

0s bares do entorno, onde dialogar era mais permitido.

Bares, redes sociais, amigxs e o0 cotidiano da frequentacdo ao Cine
Majestick foram os principais caminhos, muitos deles sem ser estrategicamente
planejados, para conseguir entrevistar as 14 pessoas, em contextos bem diferentes.
Cada entrevista construiu mapas de afetos que ndo dizem respeito somente ao que
tive que mobilizar para encontra-Ixs em lugares tdo diversos, mas também de
estabelecer conexfes com os mundos dessas pessoas além do cinemdo onde as
encontrei. As idas a residéncias, pousadas, salas de grupo em bibliotecas de
universidades publicas e a uma sex shop desativada que fazia parte do Majestick
também infomam acessos, interdicdes, memdérias, um outro ritmo de vivéncia, gestado
de (in)visibilidades, prazer e risco, além de desenhar outros mapas afetivos da cidade,
pois cada corpo € um corpo-cidade, uma corpopolitica®® (GADELHA, K., 2018b).

Escolhi trés contextos de entrevistas para visualizar alguns desses mapas.

Rogéria Chacrety, travesti

O contato com a travesti Rogéria, entrevistada em 10 de junho de 2015, em
uma tarde de quarta-feira, teve como “ponte” o amigo, historiador e pesquisador Elias
Veras, que a entrevistou para sua tese de doutorado (VERAS, 2017) e construiu um
vinculo de amizade com ela para além da academia. Quando conversamos, Rogéria
tinha 54 anos e morava com sua mae, que pagava um salario minimo a filha, que a
ajudava nos afazeres domésticos, em um bairro de classe média. Desde a primeira
vez que liguei, mostrou-se bastante empolgada para contar sua historia para a “amiga
do Elias”. Fiquei feliz com sua prontiddo, mas também me questionei se “merecia”

essa empolgacao, o qué participar dessa pesquisa traria de beneficio para ela.

36 Para o autor Kaciano Gadelha (2018b, p. 43-44, italicos do autor): “O corpo é nossa abertura para o
mundo, pelo corpo sentimos e nos afetamos, percebemos que ndo somos autossuficientes, nem
conscientes de todas as for¢as (sociais, biologicas, psicoldgicas, cosmicas)” que vibram nele. Tudo isso
implica uma socialidade muito mais radical. Somos corpopoliticos”.
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Como pesquisadora de sexualidades desde 2002, guando cursava a
graduacdo em Psicologia na Universidade Federal do Ceara (UFC), escrevi
monografia e dissertagdo que falavam sobre travestilidades. No entanto,
principalmente na segunda década do século XXI, autorxs trans (travestis,
transexuais), como Jaqueline Gomes de Jesus (2014), Jodo W. Nery (2011) - que
publicou seu primeiro livro como homem trans em 1984, chamado “Erro de pessoa” -
, Viviane Vergueiro (2015), Luma Andrade (2015) e Helena Vieira®’ tém escrito seus
proprios livros, trabalhos académicos, artigos em jornais e sites reivindicando seu
lugar de fala e protestando contra a fetichizacdo de um uso utilitarista e extrativista
das vivéncias trans por pesquisadorxs cis. Essa reivindicagdo também acontece, por
exemplo, nas artes, contra o que chamam de “transfake”, a favor de atorxs trans
interpretarem personagens trans, pois, ao serem preteridxs, precariza-se ainda mais

as possibilidades laborais e de outros campos.

Ao pesquisar sobre a diversidade de posi¢cdes em relacdo as pessoas trans,
mas também as pessoas negras, indigenas e outras populacfes, deparei-me com o
livro da ativista negra Djamila Ribeiro (2017), no qual ela afirma que a questdo néo é
a de pessoas brancas serem proibidas de pesquisarem temas ligados a pessoas
negras, mas eticamente posicionar-se a partir de seu lugar de fala. Portanto, quando
falo de travestis, gogo boys, clientes, mulheres, s6 posso fazé-lo por meio de meu
lugar; jamais por elxs. Importante ressaltar que esse posicionamento ndo se trata de
uma férmula méagica, com a qual, ao escrever a partir de seu lugar de fala, exime-se
a responsabilidade (necro)politica na manutencdo ou combate as desigualdades. Ha
uma urgéncia em descolonizar as epistemologias eurocéntricas, brancas e
cisheteronormativas ao produzir conhecimento. O respeito e a reparagdo nao sao
feitos apenas pela escrita “posicionada”, mas por uma postura diaria de ética para
com as diferengcas e combate ao exterminio diario de corpos historicamente
subalternizados, que inclui a responsabilizacdo da academia, mas certamente

também a ultrapassa.

87 Helena Vieira € uma mulher trans militante, paulista, radicada no Ceara. Escreve colunas em sites
como Férum e Huffton Post, é assessora parlamentar do deputado estadual Renato Roseno (PSOL-
CE) e lancou sua candidatura para o cargo de deputada federal nas eleicdes de 2018, pelo mesmo
partido e Estado. Estuda género, sexualidade e teoria queer no Bacharelado em Humanidades na
Universidade Federal da Integracé@o Luso-Afro-Brasileira (UNILAB), no municipio de Redencéo (CE).
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Rogéria me recebeu na residéncia em que mora com sua mae, em uma
casa bem mobiliada na zona oeste da cidade. Em poucos minutos, me conduziu ao
seu quarto, que, segundo enfatizou, seria ideal para a privacidade da entrevista. Assim
que o adentramos, tive a impressdo de que seu cébmodo era um minimuseu das
décadas de 70, 80 e 90. Colecionadora de revistas como Manchete, O Cruzeiro; de
recortes de jornais que mostravam acontecimentos de Fortaleza, principalmente dos
carnavais, cuidadosamente conservados em albuns; de boxes de DVDs de novelas,
séries e filmes que a marcaram; albuns de fotos suas e de suas/seus amigxs da época
mencionada... Contrastando com esses relicarios de sua memoria, havia uma

geladeira prata, a qual abriu e logo me ofereceu suco e bolo.

Antes de iniciarmos a gravacao da entrevista, Rogéria logo adiantou que,
em seu quarto, estdo todas as coisas que pdde guardar do que chamou da “melhor
fase de sua vida”. Fez questao de mostrar diversos albuns, fotos de sua juventude, de
amigas travestis vivas e das que ja faleceram, de antigos namorados, fantasias
carnavalescas, algumas fotos do Cine Majestick na década de 90. Seu quarto-
memorial possuia uma espago-temporalidade que ndo lembrava a estética e os

acontecimentos do século XXI.

Figura 17 — A famosa travesti Rogéria, musa de Rogéria Chacrety
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Figura 18 — Cachrinha com as chacretes

Fonte: Google Imagens

Seu apego as décadas mencionadas esta no nome que escolheu para si,
Rogéria Chacrety, inspirado na famosa travesti carioca Rogéria, que estrelou
espetaculos Brasil afora, estampou capas de revistas e foi jurada de um famoso
programa de auditdrio na virada dos anos 70 para 80, o “Cassino do Chacrinha”, que
esta intrinsecamente ligado a outra referéncia: as chacretes, dangarinas e assistentes
de palco do Chacrinha, famosas por seu carisma, beleza e coreografias: “Eu queria
ser muito chacrete na época’.

O “apice” de sua vida, como costuma dizer, foram as referidas décadas,
principalmente as de 70 e 80. As descobertas sobre sua sexualidade, as festas com
as amigas trans e cis na Praia do Futuro, os namorados e pagueras, 0s carnavais de
Fortaleza, nas ruas e avenidas, mas também em espacos como o Ginasio Paulo
Sarasate, onde acontecia o esperado baile organizado pela prefeitura:

Na época, era no Paulo Sarasate. Na segunda-feira, era a Prefeitura
Municipal que fazia esse baile, era gratuito. Tinha que ir bem chique. Antes,
a gente ia pra um corso na Duque de Caxias e tinha que dar um jeito na coisa.
Ai voltava pra casa, porque o Corso naquela época era de tarde. Depois do
almoco, ja comecava. 1 e meia, 2 horas comegavam os blocos a desfilar.
Quando era 5 e meia, 6 horas, 7 no maximo, ja tava encerrando. Ai voltava
pra casa, tomava seu banho e vestia a roupa finissima pra poder ir pros
bailes. Ai na segunda-feira era o baile municipal do Paulo Sarasate, onde a
gente arrasava e dava tudo. Se a bicha quisesse ser famosa, tinha que ir pro
Paulo Sarasate. Saia no jornal, entendeu? E era babado sair na televiséo.
Era isso aquela época.
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Na década de 80, Rogéria também comecou a frequentar os cinemas
pornd, ainda em sua transicdo de cinema “familiar” para o pornografico.
Assiduamente, ia ao Cine Jangada, que se tornou cinemao ap0s a migracao dos
cinemas de rua, que ndo exibiam filmes pornograficos, para os shopping centers. O
Jangada pornd se tornou famoso por ser o primeiro cinemao que investiu na presenca
de travestis para atrair publico. La, elas ndo apenas negociavam programas, mas
também faziam desse espaco sua “casa’, “faculdade”, “quintal”’, conforme descreveu
Vale (2000) em sua etnografia no Jangada, pois aprendiam a montar e exibir seus
corpos, as regras do espaco, as estratégias de negociacdo de programas e de

sobrevivéncia.

Com seu fechamento, poucos dias depois, o Cine Majestick foi inaugurado,
em 1996. Ela lembra do terror que as travestis sentiram ao serem surpreendidas pelo
fechamento repentino do Jangada, lugar de sustento, prazer e convivéncia, e do alivio
ao descobrirem que o Majestick teria uma proposta bem parecida, com espacgo para
travestis. Nessa migracéo entre os dois cinemdes, no entanto, houve uma espécie de
triagem, na qual s6 podiam entrar no recém-inaugurado cine aquelas que tinham bom
comportamento. Rogéria era uma delas. Por bom comportamento, entendia-se, em
resumo, ndo “achochar” clientes, ou seja, ndo mentir sobre o valor negociado do
programa ao final deste, ndo assaltar, ndo pressionar para que aceitassem fechar
programas. Essas “regras de etiqueta” para travestis convergem com o imaginario
marginalizado sobre elas. Mesmo que haja situacdes, contadas pela prépria Rogéria,
em que travestis comportaram-se de forma ndo adequada segundo as regras do
Majestick, pode-se observar que o estigma que as envolvem em uma cultura
cisheteronormativa também perpassa o cotidiano das rela¢cdes de convivéncia com
estas. Os clientes também nao podem ser violentos, desordeiros, mas fica claro que

o dispositivo do estigma (VERAS, 2017) pesa muito mais sobre as travestis.

Os clientes de sua época, frisa Rogéria, eram bem diferentes dos de hoje.
Efusivamente, contou que ja saiu com executivos, bancarios, pessoas “finas” que a
encontravam no cinema pornd e a levavam para outros lugares, ofereciam presentes,
comida, prazer e diversdo que eram mais “saudaveis” — referindo-se, principalmente,
ao uso de drogas com menor frequéncia. Com o avancar da idade e o culto a
juventude bastante presente em diversas culturas, inclusive na brasileira, Rogéria

diminuiu consideravelmente suas idas ao Cine Majestick. Considera-se uma pessoa
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caseira, que gosta de assistir filmes e séries em seu quarto, para onde também pode

levar seus namorados e paqueras.

Nos dias de hoje, como eu te falei, precisa muita... Por isso elas se drogam,
pra ndo encarar a realidade da vida delas. Porque Ave Maria, ndo d4, nao.
Na época, o homem chamava pra sair pra curtir nuns motéis bem longe
chiquérrimos: ‘tudo o que tiver na geladeira, é teu, pegue e leve tudo pra
vocé’. Peguei as latas, tudo coisa chique, caviar, que nunca tinha comido na
vida, ai as maricona s6 andava fina, saia com o dono das X.P. [famosa
sapataria em Fortaleza). [...] Naquela época, tinha glamour. Nem antes de
mim acho que teve esse glamour todo que minha época tem. Era mais
luxuosa, mais chique, a segunda metade dos anos 70, ja estavam
terminando, anos 80, foi uma curticdo maravilhosa.

A citacao acima ndo remete apenas a nostalgia do que considera o apice
de sua vida. Também aponta para “a realidade da vida delas”, das travestis, cuja
expectativa de vida, no Brasil, é de 35 anos, menos da metade da média nacional,
que é de 75 anos. O gréfico divulgado na revista Epoca (THOMAZ, 2018) mostra que
houve um aumento de 24% de assassinatos por motivos transfébicos no ano de 2017,
em comparagdo ao ano anterior. Como causas, a matéria aponta a violéncia,
intrinsecamente ligada ao preconceito de uma cultura cisheterosexista. Contactado
pela revista para opinar sobre esse cenario, o psiquiatra Daniel Mori, que trabalha no
ndcleo de atendimento a pessoas “transgénero” no Hospital das Clinicas em Sao
Paulo, afirmou que “A expectativa de vida é baixa pela violéncia, mas ndo apenas. E
muito comum vocé encontrar pessoas de 30, 40 anos que nunca passaram pelo posto

de saude da regido. Elas morrem por ndo se tratarem” (THOMAZ, 2018, s/p).

O que a matéria ndo mostra € que, apesar de alguns avancos na area de
saude, como a Portaria n°® 457 do Ministério da Saude, que define as Diretrizes
Nacionais para o Processo Transexualizador no Sistema Unico de Saude (SUS)
(BRASIL, 2008), a qual estabelece, por exemplo, o atendimento pelo nome social,
cirurgia de redesignacao sexual e acompanhamento psicoldgico e psiquiatrico, estes
nao surtiram o efeito desejado por conta do imenso despreparo dos servigos de saude
ao lidar com as especificidades da saude de pessoas trans (travestis, transexuais).
Essa situagao faz com que muitxs ndo saibam desses servigos ou ndo se sintam

acolhidxs durante os atendimentos, que, nao raro, desrespeitam outros modos de vida
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e de saude que ndo se encaixam na tradicdo médica centrada na anatomia binaria

(macho/fémea, masculino/feminino) do funcionamento do corpo.

Gréfico 1 — Nimeros de assassinatos de pessoas trans no mundo e no Brasil

MORTES DE TRANSGENEROS
Brasil
2016 144
2017 179
Mundo Brasil
2008-2017 rasi
( ) l 1062
México
Total F 075
e < EUA
200

Fonte: Associagao Nacional de Travestis
e Transexuais e TransRespect

Fonte: Thomaz (2018).

Rogéria Chacrety tem mais de 50 anos de idade, ja foi presa na época da
ditadura por “vadiagem”, mas, durante a entrevista, mesmo com perguntas que
focavam também nas adversidades de sua trajetoria, que € atravessada, entre outros
lugares, pelo Cine Majestick, enfatizou momentos de diverséo, de saudades de sua
juventude, das festas, das coisas que gostava de colecionar, assistir e amar. Sem cair
na armadilhna de romantizar sua narrativa, ela faz parte de um pequeno grupo de
travestis que superou a cruel expectativa de vida de 35 anos, faz planos para sua

velhice, conseguiu acessar lugares e apoios que a fizeram afirmar sua vida.

Quando envelhecer, vou ter tanta historia pra contar. Jamais vai sair daqui, ficou

tudo aqui.
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Frankly, gogo boy

Em 13 de maio de 2015, entrevistei 0 gogo boy paraense Frankly. Esta foi
a primeira entrevista feita com alguém que frequentava as redes dos cinemas porné
no momento, pois, anteriormente, havia entrevistado um memorialista, o professor Ary
Leite, que foi fundamental para entender a histéria dos cinemas fortalezenses e sua
relagdo com o centro da cidade desde o inicio do século XX. Em uma das festas
Midnight Dance, no dia 11 de abril de 2015, no Cine Majestick, Frankly era a principal
atracdo do dia, como se pode ver no flyer escaneado, além de duas strippers e Dj.
Nessa ocasido, assisti ao seu show ja com o intuito de negociar uma entrevista. Nao
havia muitas pessoas no cinemé&o, mas observei uma maior presenca de casais
(homens e mulheres cis) em relagcdo ao horario diario do cine (10:30h as 21h). O
horario da festa e o preco do ingresso “filtravam” o publico. Ao invés de 6 reais, 0

ingresso custava 20 reais, prec¢o alto para muitos dxs frequentadores do Majestick.

Figura 19 — Divulgagé&o/convite da festa Midnight Dance

FRANKLYN TAVARES
STRIPPER'GIRL EM DOSE DUPLA ~ MUSIC PERFOMED BY:
E)‘.ELUSI‘;DP‘ARA +18 Amf DJ PR'NCE JEOW_\,\“

RUA MAJOR FACUNDO.E~  CENTRO/ FORTALEZA-CE
PROMOTERE — (852 —

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Durante sua performance, Frankly dancava sensualmente musicas
eletrbnicas, aticava os casais e demais frequentadorxs ao aproximar-se e deixar que
tocassem seu corpo rapidamente, mas ndo se despiu totalmente. As strippers, que
performaram posteriormente, ficaram totalmente despidas e interagiram com oS
clientes, permitindo que fizessem sexo oral nelas. Diferente dos shows de sexo
explicito (que estavam proibidos desde 2012), que aconteciam no palco da sala de
cinema, os shows da Midnight Dance ocorriam no andar onde o bar se encontrava.
N&o havia um palco, literalmente, mas um corredor aberto pela organizacéo para que
0 gogo boy e as strippers pudessem fazer seu show bem proximxs dxs clientes. Assim
como nos shows explicitos, os palcos ndo se encontravam apenas em seus lugares
oficiais, mas espalhados em cada agenciamento de desejos estimulados pela
proposta da festa.

Ao final das performances, para minha frustragéo, ndo consegui falar com
ele. Pela rede social Facebook, descobri que tinha uma pagina oficial, na qual
divulgava seu trabalho e recebia diversos elogios de fas. Por meio dessa rede, e, em
seguida, pelo whatsapp, consegui contacta-lo e marcamos uma entrevista na casa em
que estava morando, no municipio de Maracanad, localizado na regido metropolitana
de Fortaleza. Nao tinha ideia onde ficava o bairro informado e tive a impressao de que
ele achava que eu néo iria pela fama de bairro perigoso. No entanto, la cheguei apos
me certificar das linhas de 6nibus metropolitanos e lugares de referéncia. Assim que
cheguei, um homem que morava no mesmo sobrado se mostrou surpreso, perguntou
quem eu era. Expliquei que faria uma entrevista com Frankly, que haviamos
combinado previamente. Contornada a desconfianga inicial, ele informou que Frankly
estava dormindo, mas que iria acorda-lo. Quando foi ao meu encontro, ainda
sonolento, logo apdés um “oi”, disse: “Pensei que vocé nao ia achar aqui’. Pedi
desculpas por atrapalhar seu sono e relembrei-o da pesquisa e da entrevista

consensuada, que transcorreu tranquilamente.

Em um sofda no térreo do sobrado cujas paredes estavam um pouco
descascadas, em uma quarta-feira bastante quente, comecamos a conversar. Frankly,
a época, tinha 23 anos. De estatura baixa, branco e com um corpo trabalhado em
academia, desculpou-se pela sonoléncia e disse que esse estado tem a ver com seu
trabalho de gogo boy, hobby que pretendia abandonar em breve por conta da

instabilidade financeira:
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E quando vocé acorda, acorda meio assim. Dormir a noite, ndo é como dormir
de dia, né? Na verdade, dormir de dia ndo € como dormir a noite. Apesar de
ser muito cansativo, ai vocé perde muita coisa, ja perdi metade do dia e,
muitas das vezes, ja € pra trabalhar ou s6 da tempo de almocar, malhar e,
depois, a noite, preparar a producéo pra poder ja ir trabalhar. Ai a gente perde
de fazer muitas coisas, deixa de fazer por causa disso

Sua familia mora no interior do Para, a mée ja é falecida, mas acredita que
ndo gostaria de saber que faz shows em boates38, cinemdes e saunas. Comecou
como gogo a partir de elogios de amigos e procurou aprimorar sua performance por
meio de videos no youtube. No entanto, por conta da baixa demanda e remuneracéo,
além da concorréncia de gogo boys mais experientes, estava num processo de
procurar um emprego mais estavel. Sua carreira na noite proporcionava perdas e
ganhos. Ser o centro das aten¢bBes durante alguns minutos é gratificante, em sua
opinido: “Ndo é uma Fama, mas por enquanto vocé ta ali se exibindo, tem uma
famazinha e ainda ganha um dinheirinho, que néo é tanto, mas ajuda muito” (negritos
meus). Ser desejado nesses espacos possibilita que tenha momentos de alegria e
diversédo, mas, por outro lado, ndo é eficaz quando precisa pagar contas. Em suas
palavras, ha toda uma preparacdo para ser um gogo boy aclamado, como cuidar da
alimentacéo, do corpo, saber dancar, fazer bons contatos e ter cuidado “para ndo se
iludir com a noite”, referindo-se a drogas, pessoas que tentam alicia-lo para a

prostituicdo e que o consideram um “fantoche” que pode ser manipulado.

Sua performance no Majestick foi a primeira em cinemao. Disse que achou
estranho ter pouca gente. Na festa Midnight Dance, 0s ingressos costumam ser mais
caros, pois ela acontece em horario diferente do convencional e é organizada por
promoters que alugam o espaco do cinem&o. Como néo tinha muita ideia do que era
um cinema porn0, disse “agora sou eu que fago a pergunta!” e pediu que eu falasse
um pouco desses espacos, ainda incompreensiveis para ele. O clima ficou mais

descontraido com essa “troca” de entrevistadorxs. Encerramos a entrevista e ele me

38 Frankly fez parte de um grupo de dancarinos que acompanhava a transformista Condessa Mireille
Blanche em Fortaleza, chamado “Os Gatos da Condessa”, principalmente na Boate Divine. Durante
minha pesquisa de mestrado (COELHO, 2009), que teve essa boate como um dos principais campos,
assisti a performances dos Gatos, mas ainda ndo conhecia Frankly. A Divine foi uma das boates mais
icbnicas para shows de drags, transformistas e travestis. Para mais detalhes sobre a boate e as
performances que la aconteciam, ver Coelho (2012).
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orientou qual era o melhor caminho para pegar o 6nibus de volta, cuja parada ficava

préxima a um terreno sem asfalto.

Essa foi uma das primeiras entrevistas realizadas, um momento importante
para desmistificar algumas ideias pré-concebidas sobre gogo boys e a noite
fortalezense. Ao falar da exibig&o inerente ao seu oficio, em outras palavras, da vitrine
de que faz parte nas redes do sexo (DIAZ-BENITEZ, 2010) fortalezense, Frankly
deixou claro em sua narrativa o que ha, segundo ele, de fama, regozijo, mas também
de precariedade, como a instabilidade financeira, as ilusdes da noite e a falta de tempo
que seu hobby proporciona. Ele faz alusdo ao seu oficio como hobby, e ndo como
emprego, por conta das dificuldades enfrentadas para se manter em Fortaleza (pagar
aluguel, poder pagar uma faculdade, alimentacdo, academia...), por isso a sua

vontade de procurar um emprego com mais rentabilidade.

Em 2018, trés anos apds a entrevista, procurei por seu nome nas redes
sociais, pois estava curiosa para saber se havia conseguido um emprego. Para minha
surpresa, sua pagina no Facebook estava ativa e com mais de 328 mil curtidas, possui
uma conta na rede social Instagram com mais de 12 mil seguidores, além de um site
pago no qual mostra fotos e videos mais explicitos somente axs seguidorxs que
desembolsam dinheiro para tal. Nas fotos disponiveis, é possivel ver que faz shows
em outras cidades do pais. Com o auxilio das novas vitrines virtuais, segue como gogo

boy e, ao que parece, com melhores condicdes de vida.

Eu considero mesmo como bico, ndo considero trabalho, até porque nao é de
carteira assinada, vocé ndo tem nenhum tipo de seguro nem nada, esse tipo de

coisa. Nem tem quem va trabalhar por vocé pra vocé ficar recebendo o dinheiro.

Juliana, a branca

Acredito que é fundamental escrever como também fui entrevistada,
levando em consideracéo as diferengcas de posicionalidades, durante as catorze

oportunidades em que pude realizar as entrevistas para a pesquisa e também no
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campo, informalmente. Uma entrevista nunca € unilateral, pois pensar dessa forma
remete a tradicdo de uma ciéncia objetiva e objetificante. Durantes esses momentos,

ha um “encontro de mundos” no qual o que se afeta e € afetadx.

Tenho 36 anos, sou fortalezense, mulher cis, branca e de uma familia de
classe média que pbde proporcionar educag¢do em escola particular, cursos de inglés
e francés. A minha experiéncia na educacao superior, até 0 momento, tem sido em
universidades publicas, cujo acesso ainda € bastante restrito a pessoas que possuem
certos privilégios, como eu. Ao decidir pesquisar o cinemao Majestick para o
doutorado, os privilégios de minha posicdo foram constantemente interpelados pela
dindmica do campo. No Majestick - e também nos outros que frequentei -, além de
“‘buceta”, também era reconhecida como “branca”, “branquinha”, “branquinha e
cheinha” (gordinha). A montagem de meu corpo nesse espaco, atravessado por outros
corpos, penumbra, fluidos, substancias, texturas, sons e arquiteturas provocava
curiosidade. Minha forma de vestir, a cor do batom que usava (geralmente vermelho
bem forte), meu tom de voz grave e a cor da minha pele chamavam a atencéo e eram

alvo de constantes questionamentos.

Para ir a campo, optei por ndo usar vestidos, mas ir de legging e blusa.
Inicialmente, essa postura tinha a ver com um receio de “sensualizar” demais meu
corpo e provocar uma rivalidade com as travestis, além de pensar que seria mais
seguro vestir algo mais discreto para ndo ser abordada de uma forma mais direta por
clientes e trabalhadorxs do sexo. Ao me fazer mais reconhecida no Majestick,
estabelecer contatos com clientes, funcionarios, travestis e michés que la faziam
programa, senti mais seguranga e passei a questionar se a “farda” que usava tinha
sentido ou partia de um cuidado exagerado que fazia de todas as pessoas que
trabalhavam e frequentavam esse cineméao potenciais “sedentxs por sexo”. Percebi
que, ao tentar deixar meu corpo sexualmente menos atraente, ativava uma Visao
oposta em relag&o as outras pessoas, sexualizando-as demais. De onde vinha esse
receio? Ser uma das pouquissimas mulheres cis que frequentam cinemas pornd e
viver em uma cidade e em um pais onde a violéncia contra a mulher € alarmante
misturavam-se, interpelavam-me quanto ao meu oficio de pesquisadora e a minha

posicdo de mulher desejante.
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No entanto, por mais que escondesse meu corpo, ainda era vista como
branca, desejada como branca, identificada como branca. O que essa “brancura”
agenciava? O que a tornava um diferencial naquele espac¢o? Junto a alcunha de
branca, vinham outras formas de identificagdo, como “fina”, “cara de rica”, geralmente
seguidas das perguntas tais quais “Como vocé veio parar aqui?”, “Vocé é daqui de
Fortaleza?”, “Onde vocé mora?”. Mesmo me reconhecendo como mulher branca, o
campo me afetou de forma a questionar ainda mais minha branquitude
interseccionalmente, pois ndo se tratava apenas de uma pessoa branca, mas também
de uma mulher cis, de classe social média, que nao tinha cara de “puta”, em um
espaco no qual a maioria das pessoas que la frequentavam e trabalhavam eram
pardas ou negras e homens. Rogéria Chacrety, apos perguntar se alguém me
importunava quando eu estava no cinemao e se eu ia sozinha ou nédo, disse que ndo
me desrespeitavam “Porque eles te acham muito fina, ndo tem cara daquelas putas
gue vao fazer programa ali [no Centro], senédo ja tinham aquendado. Sabia? As bicha
percebe, tu sabe né? Fica vendo de longe os babado”. O que seria “cara de puta”? O
que, na montagem interseccional e geopolitica do meu corpo, afastava-me da

montagem de uma puta?

Esses questionamentos passaram de curiosidades para obviedades. A
branquitude, de tdo naturalizada, sequer é racializada. Acredito que nao foi “por
acaso” achar estranho frisarem tanto o fato de eu néo ter “cara de puta” e me perguntar
0 que isso significava. Nesse cineméo e em grande parte do Brasil e do mundo, ter
“cara de puta” esta ligado a marcacdes bem distantes das pessoas brancas. Logo,
nas entrelinhas escancaradas, podemos ler: pessoas pobres, perigosas,
hipersexualizadas, mal-educadas. Esses processos de precarizagdo Ssao
constantemente apontados para pessoas mais violentamente racializadas: as “néo
brancas” (negrxs, asiaticxs, indigenxs). Em um cruzamento interseccional, portanto, a
mulher branca dificilmente terd cara de puta por mais que queira ou seja. No meu

campo, entdo, sou “cara de rica” e ndo “cara de puta”. Obvio.

Peggy Mcintosh (2014) chama de mochila invisivel aos privilégios
carregados por pessoas brancas, 0s quais ndo precisariam ser lembrados, pois nao
pesam e sdo naturalizados: “um privilégio nado-merecido pode parecer forca quando
na verdade é apenas permissao para escapar ou dominar”. Reconhecer o privilégio

branco, ainda de acordo com Mcintosh, exige responsabilidade para que se abra mao
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desses privilégios. Como fazer isso? Peggy elenca situacbes em que seu privilégio
“‘invisivel” ndo merecido lhe garante seguranga, como fazer compras sem ser seguida,
maior representatividade racial em midias, facilidade em escolher acomodacdes
publicas sem ter medo de sofrer preconceito pela raca. Mas a davida persiste: como

fazer?

Antes de entrar no doutorado, mas ja em campo no Cine Majestick com
vistas a elaborar um projeto e submeté-lo a sele¢cdes, minha branquitude foi
interpelada no contexto dos cinemdes pela primeira vez. Em 2012, fui “de casal’ com
um amigo assistir aos shows de sexo explicito. Ao final do ultimo show, as luzes foram
acesas perto de 21h, marcando o final das atividades. Fomos ao bar Disney Lanches
tomar algumas cervejas e comer algo. De uma outra mesa, um rapaz negro, alto,
COMecouU a puxar conversa conosco e logo sentou a nossa mesa. Apds mais de uma
hora de conversa, ele confessou que nos tinha visto no Majestick e nos “seguiu” até o
bar. Perguntou se conheciamos os cinemas porn6 da Rua Assuncao (ja conheciamos)
e convidou para irmos a um deles. Aceitamos o convite e, na escuriddo do Love House
Night (ja extinto), ele disse que gostaria que fizéssemos sexo a trés e que apreciava
mulheres do meu estilo, “branquinha e cheinha”. O local, muito escuro, ndo permitia
gue visse se estava cheio ou ndo, mas, por meios que ndo fossem o olhar, eu senti

gue havia uma quantidade razoavel de pessoas.

Sempre me chamando de “branca”, o rapaz que estava conosco desde o
bar deu a entender, sem palavras, aos outros que la se encontravam, que eu estava
com ele. Foi a primeira vez que fiz “pegagdo” em um cinema pornd, algo que, por mais
gue passasse por minha cabeca, nessa época duvidava que acontecesse. Na
pegacéo, ele guiava minha mé&o e me chamava de branca: “Aqui, branca!”, “Nao tenha
medo, branca!”, “Sé um pouquinho, branca!”. No cinemao citado, onde praticamente
nao se escutava verbalizacdes de frases, mas sussurros, o “branca” foi repetido
diversas vezes ao meu ouvido, algo que ndo costuma acontecer em outros contextos.

Meu nome néo importava, mas sim a forma como eu era identificada.

Puar (2013), ao dialogar com as feministas interseccionalistas e a Teoria
Queer, critica as politicas de identidades que mascaram as agéncias das diferencas.
O corpo negro, principalmente da mulher negra, é visto como um bloco monolitico em

decorréncia da centralidade da discussao sobre interseccionalidades advir de
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mulheres brancas para mulheres brancas. Por conta desse privilégio branco, a
diferenca sexual e de género é entendida como uma matriz a partir da qual existem
as variagdes. Logo, é preciso sempre atentar aos cruzamentos de discursos e aos
jogos de representacdes do poder:

De fato, muitas das estimadas categorias do mantra interseccionalista —
originalmente voltado para raca, classe e género e agora incluindo
sexualidade, nacgéo, religido, nacionalidade e deficiéncia — sdo o produto de
agendas colonialistas modernistas e regimes de violéncia epistémica,
operantes mediante uma formacao epistemoldgica ocidental/euro-americana
através da qual toda a noc¢do de identidade discreta tem emergido, por
exemplo, em termos de sexualidade e império (PUAR, 2013, p. 350-351).

A autora afirma que ndo € possivel pensar as interseccionalidades sem a
agéncia, sem as posicionalidades. N&o as levar em consideracao reifica uma politica
interseccional identitaria que serve apenas para manter o status de identidades
privilegiadas como imutaveis. Logo, interseccionalidade e agéncia devem afetar-se

para produzir mais caminhos interpretativos e éticos das rela¢des de poder situadas.

Portanto, ser mulher e branca acionava imaginarios que comumente
destoavam das pessoas que frequentavam e trabalhavam no Majestick
cotidianamente. Mesmo com uma clientela de variadas classes sociais, com
predominio da menos abastada, minha presenca, privilegiada por ser branca e
precarizada por ser mulher em um ambiente majoritariamente masculino, agenciava
diferentes conexdes naquela espaco-temporalidade, as quais podiam torcer,
momentaneamente, o0 jogo de privileégios e subalternidades pelos diferentes regimes

de excitacéo e frustracao de desejos.

Nesse dia, um dos caras que estava nas proximidades dos corredores das cabines
perguntou se eu fazia programa. Foi a primeira vez que alguém perguntou iSso em
campo! Minha figura branca suscita desejo, mas também a ideia de moca de familia,

de mulher bonita, uma forma de dicotomizar com puta (Diario de Campo, 04.07.15).
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3.2 “AQUI E PUTARIA, MAS E SERIO!”: CONSIDERACOES SOBRE A PRESENCA
DE MULHERES NO CINE MAJESTICK

Considero a frase entre aspas, acima, bastante elucidativa no que diz
respeito a frequentar os cinemoes do “centrao” fortalezense. Tal afirmac&o foi feita por
uma das cafetinas de travestis (ela também travesti) mais antigas da cidade, na
ocasido em que me viu no Majestick. Como alguns homens (com idades entre 35 e
65 anos) flertavam comigo, ela, que conheco ha mais de 10 anos, assim compreendi,

deixou claro aos clientes e as demais travestis que eu era uma de suas “protegidas”.

O campo com intuito de pesquisa, portanto, surgiu com um misto de medo,
muita curiosidade, certo receio das travestis em relacdo a uma mulher cis em um
espaco conhecido por ter clientes majoritariamente homens e potenciais clientes, uma
mistura de “falta de jeito” e tesdo com os olhares e as investidas. A medida que os
meses em campo decorriam e estar nos cinemas pornd passou a ser mais tranquilo,
pude ndo soO frequentar seus ambientes com mais calma, mas também perceber

importantes peculiaridades daquele espaco pornogréfico.

Um dos momentos mais ricos para compreender a economia dos desejos
considerados obscenos no Cine Majestick foi guando passei da constatacdo de que a
frequéncia de mulheres cis era baixissima (mas existia) para o questionamento de
como as poucas mulheres cis que o frequentavam fruiam esse espaco, como se
percebiam e como eram percebidas por funcionarios, clientes e profissionais do sexo
travestis e michés. Resumindo: como se dava a agéncia das mulheres (incluindo a
pesquisadora) em um espago majoritariamente destinado a clientes homens? Quando
falo em mulheres, ndo me refiro apenas as strippers, mas também aquelas que o
frequentam como clientes. Mulheres jovens e de meia idade, quando entravam no
Majestick, sempre acompanhada de homens, “roubavam” minha atencdo e
curiosidade etnogréfica e remetiam a minha situacao de mulher pesquisadora naquele
cinemao. Quando me vi, por vezes, controlando meus desejos em campo, passei a
indagar: esse controle € por conta da pesquisa ou por conta de uma moralidade
imposta a mulher, que ndo deve ser obscena para ser respeitada? Por que fiquei
surpresa ao ver clientes mulheres que desejavam viver experiéncias sexuais em

cinemas porn6?
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Logo, algo insistia em me chamar a atencao ao ler trabalhos que envolvem
cinemdes em Fortaleza (VALE, 2000; COSTA, 2011; FERREIRA, 2011; SANTOS,
2013; SANTIAGO, 2014) como tema principal ou transversal: xs pesquisadorxs
descreviam seus campos sem implicar-se neles. Por implicar-se, entendo
problematizar suas posicionalidades também a partir dos seus proprios desejos, que
praticamente desaparecem do texto, dando a impressdo de umx pesquisadorx
espectadorx ndo afetadx e afetavel. Em outras palavras, discutem sobre sexualidade,
mas praticamente em nenhum momento contemplam suas préprias sexualidades
como parte do que produzem (assumir-se gay, Iésbica, trans, heterossexual etc. ndo
necessariamente implica assumir que sao sujeitos desejantes em campo). Com isto,
nao quero dizer que todas essas pessoas precisariam transar em campo, mas que
esse “sumico” da possibilidade de ter prazer ao realizar uma pesquisa académica diz
de um dispositivo de producédo de conhecimento sobre sexualidades que exclui ndo
s6 a sexualidade dx pesquisadorx, mas a possibilidade de envolver-se sexualmente

em campo como algo que pode produzir conhecimento.

Acho importante posicionar-me no sentido de que, mesmo com o receio
inicial de alguma interac&o mais “libidinosa” com michés e clientes, nunca me passou
pela cabeca a possibilidade de ndo desejar, por mais que o desejo envolvesse o medo.
Minha pesquisa € inconcebivel sem desejo. E isso envolve o desejo e a agéncia da
pesquisadora. Kullick e Willson (1995), ao discutir sobre os tabus que envolvem o
desejo de antrop6logxs em campo, questionam o porqué de uma pseudonecessidade
de um “cinto de castidade” para legitimar a producdo de conhecimento que envolve
sexualidade, seja como tema principal de uma pesquisa ou como situac¢des de campo.
Ambxs deixam claro que ndo ha, na coletédnea por elxs organizada, a intencdo de
estabelecer uma obrigatoriedade de envolver-se sexualmente com “nativos”, mas que
isso pode ser produtivo epistemologicamente, gerar insights e contribuir para repensar

a ética das relacdes de poder e de desejo em campo.

Ao citar Altork, Gearing, Bolton e Killick, Don Kulick (1995, p. 19, traducao
minha) argumenta que “[...] o siléncio disciplinar sobre desejo em campo € uma forma
de antropdlogxs evitarem confrontos de posicionalidade, hierarquia, exploracéo e

racismo”®. Ao invés de dissolver as diferencas, “praticas eroéticas” no trabalho de

3 No original: “[...] the disciplinary silence about desire in the field is a way for anthropologists to avoid
confronting issues of positionality, hierarchy, exploitation, and racism”.
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campo podem ressalta-las. De fato, senti esse “realce das diferengas” quando eu,
pesquisadora, me encontrava em momentos de seducdo que eventualmente
desembocavam em alguma pratica sexual com “nativos”, como, por exemplo, transar
ou masturbar alguém. Nos paragrafos seguintes, descrevo algumas situagles,
registradas em diario de campo, que mostram diferentes posicionalidades e
desdobramentos da pesquisa a partir do conhecimento incorporado, muitas vezes néo

representavel, e das economias do desejo

Numa quarta-feira, 14 de outubro de 2015, fui a campo no Cine Majestick
(encontrava-se na sede menor), por volta da hora do almogo, “de casal”’, com meu
amigo E. Antes disso, almogamos no Disney Lanches, um bar-restaurante localizado
na av. Duque de Caxias e bastante frequentado por familias*®, clientes, michés,
prostitutas, travestis e que costuma ser um ponto de encontro pré e pés idas aos
cinemas porno, junto ao outro bar que se situa na esquina, o Mega Lanche, conhecido
por “Zequinha” (dono do estabelecimento). Fazia tempo que néo ia nesse horario. A
hora do almoco se configura como uma importante temporalidade para os cinemaoes,
pois é quando trabalhadores do Centro e adjacéncias podem aproveitar o horéario

dessa refei¢cdo para dar uma “passadinha” nos cinemas, aumentando sua frequéncia.

Minhas idas a esses estabelecimentos possuem essa peculiaridade:
dependem da disponibilidade de amigos para entrarem comigo “de casal”. Por conta
dessa estratégia metodolégica criada a partir do proprio campo, as idas em
determinados horarios, geralmente mais cedo (o Cine Majestick abre as 10:30h), sédo
mais dificeis de serem realizadas, pois 0os amigos e/ou colegas geralmente estao
trabalhando ou estudando. No entanto, ndo encaro essa situacdo como algo
prejudicial a pesquisa, mas sim como uma relevante peculiaridade que interpela a
sexopolitica da cidade. Em outras palavras, me faz pensar que entrar sempre
acompanhada néo diz respeito somente ao fato de eu ser uma mulher cis em um
espaco no qual poucas mulheres frequentam, mas sim de uma cisheteronorma
(BUTLER, 2003, 2005; PRADA, 2012; VERGUEIRO, 2015) que visa esquadrinhar o

desejo das mulheres a um mapa circunscrito a uma sexualidade mais “discreta” e

40 Agui, também entendo por familias aquelas formadas por lacos afetivos e ndo necessariamente
consanguineos, como as familias de travestis.
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distante do que € considerado pornografico, além de provocar questionamentos

acerca da relagdo mulheres e espacgos publicos de “pegacao’.

Nesse dia, 0 Majestick encontrava-se relativamente cheio. Logo ao entrar,
um senhor negro, de cerca de 60 anos, com uma alianca bem reluzente na méao
esquerda, sentou-se a nossa mesa e se ofereceu a pagar bebidas para mim e meu
amigo. Disse ser dono de uma churrascaria em um bairro da periferia e chegou a
escrever o endereco do local, em um papel improvisado, com a promessa de que eu
poderia comer |4 de graca. Escrevia isso enquanto tentava passar a mao na minha
cintura. Com a minha negativa as suas investidas, conversamos mais um pouco e me
desloquei ao fumédromo. Nesse espaco pequeno, quente, claro pela manha e tarde
(em contraste com o interior) e regado a fumaca, cerveja e outros tipos de bebida
(cachaca, vinho barato e campari), € praticamente impossivel ndo tocar e ser tocadx,

ainda mais quando se encontra relativamente cheio, o que acontece com facilidade.

Como meu amigo n&o fuma, fui sozinha e, entre travestis, clientes e michés,
um jovem rapaz puxou conversa e perguntou se poderia beber um pouco da minha
cerveja. Ele se apresentou, perguntou o que “uma mocga tdo bonita” fazia naquele
lugar, olhando fixamente. Com a volta de meu amigo ao fumédromo, comecamos a

conversar como um trio.

R., que em certo momento disse, mas ndo com essas palavras, que “fazia
miché” as vezes, estava no mormago do fumdédromo, comecinho da tarde,
guando la entrei. Aparentando uns vinte e poucos anos, alianca na méo, me
pediu um cigarro. Disse que estava triste, pois a prefeitura tinha feito um
rapa*’ no Centro e levado os panos de prato que costuma vender. Sua
angustia era o que poderia levar para casa... Sua pele era negra, olhos
castanhos. Trajava uma blusa vermelha e bermuda de tactel. Os pelos de sua
perna estavam descoloridos, contrastando com sua pele bronzeada, uma
estética meio surfista. Meu amigo comecgou a paquerar com ele, mas R. tinha
olhos para mim, esfregando sua perna na minha no estreito corredor do
fumdédromo (estavamos de frente um para o outro, sentadxs em cadeiras de
plastico brancas), com um olhar fixo e extremamente sedutor, dizendo que
minha pele era muito branca e macia. Sentindo que estava “sobrando”, meu
amigo sugeriu que féssemos até as Ultimas poltronas da sala de cinema.
Nelas, entre beijos de nds trés e sendo assistidos por alguns homens que
acompanhavam silenciosamente esse flerte desde o fumédromo, R. colocou
seu pau para fora para que fizéssemos uma ‘bricadeirinha”. E fizemos.

41 “Rapa”, nesse caso, quer dizer apreensao de produtos vendidos informalmente, mas também pode
ser utilizado quando ha assaltos, arrastées. (Ex: Hoje fizeram um “rapa” em quase todos que estavam
na praia).
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A ambiéncia sexualizada do Cine Majestick (apesar de tudo o que la
acontece nao se resumir a sexualidade), com pessoas se masturbando nas poltronas,
exibicdo de filmes pornogréficos, michés e travestis que muitas vezes estdo
seminus/as, paus a mostra, convites para entrar nas cabines e fazer uma
“brincadeirinha”, faz o desejo circular naquele espaco de forma a quebrar certas
normatividades. Quando falo em normatividades, refiro-me néo apenas aquela
geralmente esperada de uma mulher cis em um espaco sexualizado, a qual gera uma
ansiedade quanto ao estar em campo - por exemplo: receio de, no limite, sofrer
alguma violéncia; certo pudor introjetado socialmente de como uma mulher deve se
portar frente a tantas investidas sexuais; medo de que essas atitudes possam
prejudicar o campo —, mas também uma normatividade da propria producdo de
conhecimento que envolve o estudo das sexualidades - a ideia comumente propagada
nas Ciéncias Sociais, mesmo que de forma tacita, de que nao é de “bom tom” que a
pesquisadora transe em campo, o fato de que trabalhos académicos envolvendo
sexualidades muitas vezes descartam a sexualidade daquelx que pesquisa e,
principalmente, a nogédo de que a sexualidade € sempre a dx “outrx”, 0 que subjaz a
ideia de que € preciso ser assexuadx, assépticx, “purx” e distante, que é preciso fugir

dos perigos da “contaminagao” de um possivel envolvimento sexual.

O que, efetivamente, transar em campo durante a pesquisa para essa tese
contribuiu para sua realizacdo? Essa pergunta praticamente foi bombardeada em
aulas, apresentagées em eventos nacionais e internacionais, na defesa dessa tese,
em conversas informais. A insisténcia em uma explicagéo de sua legitimidade em um
campo hipersexualizado ndo encontra equivaléncia, por exemplo, quando umx
pesquisadorx escolhe musica como tema e passa a tocar um instrumento; quando um
pesquisador realiza uma etnografia sobre boxe e comeca a pratica-lo, como fez
Wacgant (2002) em seu aclamado livro “Corpo e Alma”. Portanto, afirmo que transar
em campo foi uma atitude fundamental - ndo programada, porém jamais descartada -
para compreender melhor como o0s desejos considerados pornograficos circulam no
espaco do cinemao e como as subjetividades-vitrine sado produzidas. A pesquisadora
faz parte dessa hipersexualizacéo, é hipersexualizada (como mostro no decorrer dos
capitulos), mas sua atitude como cientista e como mulher desejante ndo ocorre de
forma irresponsével. Leva-se em conta as relacdes de poder que fazem parte do

campo, as relacdes éticas que envolvem a pesquisa. O panico moral em relacéo a
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transar em campo trata-se de uma armadilha poderosa de manutencdo de posicoes

de poder no olimpo cientifico e além dele.

Considero que € possivel afirmar que ha uma colonizacao do corpo, desejo
e subjetividade dxs pesquisadorxs que trabalham com sexualidades, principalmente
das pesquisadoras, por meio de teorias e metodologias que ainda primam pela
separacao sujeito-objeto, que, como consequéncia mais direta, caminha para uma
omissdo da posicionalidade dx pesquisadorx e para um descarte da parcialidade
desse conhecimento como saber localizado e interseccional. Volto as consideracdes
de Donna Haraway para reforcar a importancia do posicionar-se e também porque a

autora é critica, em seu feminismo, de uma nog¢é&o universal de mulher.

Assim, a posi¢ao diz respeito a vulnerabilidade, posicao resiste a politica de
fechamento, finalidade ou, para tomar emprestado a Althusser, a objetividade
feminista resiste a ‘simplificagdo em ultima instancia’. Isso porque a
corporificagdo feminista resiste a fixacdo e é insaciavelmente curiosa a
respeito das redes de posicionamentos diferenciais (HARAWAY, 1995, p. 32).

Portanto, acredito que a etnografia que realizo nos cinemas pornd do centro
de Fortaleza, principalmente no Cine Majestick, parte de uma perspectiva
descolonizadora do corpo, do desejo e da agéncia da pesquisadora, cuja sexualidade
€ vetor de conhecimento sujeito a percalcos e sucessos, pois atravessada por
diversas relacbes de poder. Desde o projeto submetido e aprovado, ressalto a
importancia de pesquisas sobre cinemdes serem realizadas por mulheres, algo quase

inexistente na literatura socioldgica brasileira.

A materialidade politica do meu corpo de mulher nordestina, considerada
branca para os padrbes cearenses, de classe média, afeta e é afetada por linhas de
privilégios e subalternidades (SPIVAK, 2010; PUAR, 2013). Um trecho do diario de

campo do dia 28 de julho de 2015 me parece elucidativo:

O cara que danca louca e livremente foi apresentado a mim por F. W. estava
um pouco bébado, mas conversou de forma compreensivel. Elogiou minha
beleza, disse que eu tinha uma aura boa, que tinha a protecdo de Bezerra de
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Menezes*?. Mais uma vez, alguém me achando “diferenciada” dos demais
frequentadores e das poucas frequentadoras. Penso que tem a ver com
minha cor (tida como branca) e meu estilo. Como falou Rogéria [travesti
entrevistada por mim], eu ndo pare¢co uma puta véa. Havia outras 2
mulheres no recinto. Uma delas, mais velha, me era familiar [...] A outra
mulher, mais nova, estava “de casal” com um homem negro, alto e forte. Foi
a terceira vez que vi o casal no Majestick (negritos meus).

O trecho acima também mostra dois importantes elementos observados e
vivenciados em campo: (1) as mulheres, apesar do niumero significativamente menor,
também frequentam os cinemdes fortalezenses, geralmente acompanhadas por
homens; (2) a partir dessa constatagéo, entrar “de casal’ tornou-se minha estratégia

metodoldgica para frequentar o Cine Majestick e demais cinemas pornd do Centro.

Logo, apesar da menor frequéncia, as mulheres também usufruem desses
espacos, mas sempre acompanhadas. Isto praticamente ndo aparece nas pesquisas
realizadas sobre cinemdes em Fortaleza ou que, de alguma forma, os incluem dentro
de um tema mais vasto, contribuindo para o imaginario de que esta pratica inexiste e

de que mulheres sao estritamente proibidas de entra-los ou mesmo de deseja-los.

A filbsofa Nancy Prada (2012), ao discutir a pornografia sob a 6tica
feminista, dialoga com a psicologa americana Gail Petherson, a qual afirma que a
classica dicotomia entre “mae” e “puta” funciona como instrumento de controle sobre
as mulheres que desejam usufruir o que é considerado pornografico. Porém, tanto
Prada quanto Petherson ressaltam que uma viséo vitimizadora dessas mulheres ndo
€ proficua, pois descarta um importante aspecto politico das correntes porno-
feministas: a agéncia das mulheres.

Perguntas, tais quais: “vocé é assediada?”, “os caras passam a mao em
vocé?” sdo comuns, advindas de amigxs, familiares e mesmo de pessoas que
frequentam esses estabelecimentos. Aqui, recordo o que Maria Dulce Gaspar, em seu
classico livro “Garotas de Programa: prostituicio em Copacabana e identidade social’
(1985, p. 40, negritos meus), ponderou sobre os diversos questionamentos disparados

acerca da suposta violéncia “inerente” ao seu tema de pesquisa:

Por outro lado, esse foi um aspecto que permeou toda a pesquisa, ndo so
como tema de conversa com as informantes como enquanto condi¢do de

42 O cearense Adolfo Bezerra de Menezes Cavalcanti (1831-1900), médico, militar, professor, jornalista
e filantropo, foi um dos expoentes da doutrina espirita no Brasil.



94

trabalho de campo. Durante todo o tempo, procurei convencer a mim
mesma, a amigos e parentes que ndo era perigoso frequentar ‘essa’
Copacabana e tampouco me relacionar com as garotas que fazem programa
(negritos meus).

Diversas pesquisadoras também relataram percalgcos e desafios em suas
pesquisas, por exemplo, no livro “Entre saias justas e jogos de cintura” (2007). Essa
obra mostra um importante e breve panorama de como contornaram situacdes por
muitos consideradas perigosas e nao legitimas. O livro de Diaz-Benitez (2010) sobre
as redes do sexo nos bastidores da producéo cinematografica pornd brasileira e a
tese de Lourdes (2012) sobre o circuito do prazer da prostituicdo masculina no centro
de Fortaleza (CE) também sdo exemplos da potencialidade das pesquisadoras em

campos sexualizados.

Nos meses de campo, acompanhei alguns rituais nos quais pude observar
as diversas formas de entrar e sair do Cine Majestick, inclusive da pesquisadora.
Como ja aludido, entro sempre de “casal” porque € uma estratégia de entrada mais
legitimada de mulheres cis em cinemdes (no estabelecimento em questdo, a
frequéncia de mulheres é mais aceita do que em outros, porém na referida
modalidade: de casal). Chamo de legitimidade, pois, caso entrasse sozinha, poderia
ser vista como potencial “usurpadora” de clientes das travestis e mesmo de michés.
Portanto, é indispensavel que um amigo ou colega entre comigo pelos motivos
mencionados, somados a certo medo das possiveis investidas caso esteja
desacompanhada (ndo sei se esse medo faz sentido, pois ndo me dispus a essa
experiéncia solo). No entanto, ao entrar no cineméo e ser identificada como “casal’
por frequentadores e trabalhadorxs do sexo, consigo circular por seus espacos
sozinha. Em junho de 2015, um dos organizadores da Festa Midnight Dance chegou
a perguntar quando eu viria sem “guarda-costas”, provocando risadas entre nos.
Apesar desse questionamento, que abriria uma brecha para outras estratégias de
entrar, preferi continuar a frequentar “de casal’, ciente de que esta modalidade suscita

diferentes formas de visibilidade, abordagens, acessos e interdigdes.

A alusédo ao “guarda-costas” que sempre me acompanha nas idas ao
Majestick somada a baixissima frequéncia de mulheres cis, interpela as dinamicas
sexopoliticas de Fortaleza em relacéo a espacos de pegacao publicos para mulheres.

Atendo-me ao centro da capital cearense, é possivel dizer que ha opcdes de locais
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publicos onde mulheres podem “catar” (entre outras possibilidades), como bares,
motéis e, em escala bem menor, cinemdes. No entanto, esses espacos nao sao vistos
como destinados a catagdo por mulheres, mas onde essa possibilidade existe, assim
como sao possiveis para outros publicos. Quando se foca na mulher trabalhadora do
sexo, 0s espacos ampliam-se, por exemplo, nos cabarés, na prostituicdo de rua e nos
programas previamente acertados por anuncios de jornais e meios virtuais (sites e
aplicativos). Comparadas as possibilidades de locais de pegacdo, a oferta para
mulheres € bem menor. Por exemplo, elas ndo podem frequentar saunas (como a
Rommeo e a Thermas California, localizadas no centro de Fortaleza, que possuem
como publico homens e, com maior ou menor permeabilidade a depender da proposta,
michés e travestis). Enfatizo que a (in)existéncia desses lugares de pegacgédo para
mulheres esté intrinsecamente ligada aos processos de precarizagao e privilégios que
fazem certas materializacbes de mulher serem mais bem-vistas em determinados

lugares do que outras.

A seguir, foco na entrevista de Néga, a Unica mulher cis que consegui
entrevistar durante toda a pesquisa. Na contramdo de uma cidade cujos valores
denigrem a mulher que gosta de realizar suas praticas sexuais e fantasias além do
privado, Néga consegue quebrar esse tabu e abrir caminhos para novas

possibilidades de espaco publico, mulheres e desejos.

3.3 NEGA

Do comeco da vontade de pesquisar cinemdes no doutorado até a
“finalizagcado” do campo no Cine Majestick, o espanto de familiares, parte dxs amigxs e
colegas, de professorxs e estudantes em eventos nacionais e internacionais foi a
reagdao mais comum. “Como vocé conseguira entrar em um lugar feito para o deleite
de homens?”, “Sua mae e seu pai sabem do tema da sua pesquisa?’, “Wocé nao tem
medo de ser abusada la dentro?”, “Sera que vai conseguir entrevistar alguém em um
lugar em que mulher € malvista?”, “Wocé ndo tem medo de que sua reputa¢cdo no meio
académico fique suja?” foram as questdes mais frequentes, as quais podem até
demonstrar cuidado em relagdo a minha integridade “fisica”, mas também carregam

muitos preconceitos. Se o significado de preconceito, em seu sentido estrito, € de um
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pré-julgamento sem fundamentacdo sobre o que se julga, por outro lado, acho
necessario acrescentar a essa definicdo que ha julgamentos bem fundamentados no
preconceito em relacdo a uma mulher cis frequentar espacos tidos como

hipersexualizados e marginais como 0s cinemoes.

Deixo claro que, quando falo de mulher cis, ndo se trata de um bloco
monolitico, ou seja, ha diferentes processos geopoliticos e interseccionais que as
posicionam em lugares diversos, atravessados por privilégios e subalternidades. No
entanto, mesmo que haja uma frequéncia rara pelas mulheres como clientes, mesmo
que esses espacos realmente ndo tenham na mulher seu publico-alvo, aquelas que
os frequentam e furam redes de preconceito (ndo por invadir espacos, mas para
desfruta-los) mostram que a putaria, a pornografia e a curticdo, apesar de serem

violentamente seletivas, também podem fazer parte de seus desejos.

No Cine Majestick, em diferentes periodos de sua trajetéria de 22 anos até
o momento (2018), a presenca de mulheres geralmente esteve/esta circunscrita nas
redes do sexo como strippers, as quais sdo contratadas pela casa para participarem
dos shows de sexo ao vivo ou de performances sensuais que ndo envolvem
necessariamente interacdo sexual com clientes, como nas festas Midnight Dance.
Essas profissionais sdo esperadas como atracdes de alguns cinemdes, séo
legitimadas por funcionarios e clientes a estarem nesses espagos sem grandes
sustos, divulgadas com antecedéncia por meio de cartazes e de redes sociais, 0 que
nao quer dizer que nao sofram preconceitos por serem mulheres cis que trabalham
na noite com sexo. Nos shows de sexo ao vivo do Cine Majestick, ha segurancas para
controlar o afa de certos clientes para transar com a stripper no palco, o que ja
demonstra a vulnerabilidade inerente a esse tipo de pratica. Importante frisar que
apontar vulnerabilidades e precariedades ndo tem como intuito meramente vitimizar
essas mulheres e retirar sua agéncia e desejo, mas problematizar como, nesses
espacos, normatividades relacionadas a raga, classe, trabalho, sexualidade, género e
desejo atuam seletivamente quando comparamos as possibilidades de fruicdo do

pornografico por homens e mulheres, cis e trans.

Na pesquisa bibliogréfica relativa a trabalhos sobre cinem&es, com o
requisito de frequéncia a estes, ndo encontrei producbes académicas feitas por

mulheres. A tese da pesquisadora Santos (2013), sobre os michés do centro de
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Fortaleza, teve o cinemédo como um dos lugares de sua etnografia, o qual chegou a
frequentar, mas, apesar dessa importante informacéo, seu tema, também tido como
perigoso para pesquisadoras mulheres, transbordava para outros lugares. Frente a
essa dificuldade, cheguei a me perguntar: serd que elas nao frequentam mesmo? Nao
curtem as atracbes propagadas pelo cinemdo? Com essas e outras questbes
agucando minha curiosidade, em 10 de outubro de 2015, numa quarta-feira, deparei-
me com uma senhora sentada no fumédromo do Cine Majetick, com seu companheiro
(cerca de 20 anos mais novo), fumando, bebendo e conversando animadamente com
clientes, travestis e michés. Surpresa, ainda mais por se tratar de uma senhora de
mais de 50 anos, sentei ao seu lado no corredor estreito do fumédromo e comecamos
a conversar. Bastante simpéatica, papeamos, também com a presenca de seu marido,

e falei de minha pesquisa. Ela disse que adoraria participar.

Néga, sem que eu perguntasse, disse que estava comemorando um ano
de casamento com Négo no Cine Majestick, que estava muito feliz, pois esse
relacionamento era bem diferente do anterior (o ex-marido faleceu havia dois anos).
O casal gostava de frequentar esse cineméao, principalmente, porque nao era tao
perigoso quanto 0s outros, em sua opinido. Trocamos contato e combinei de
entrevista-Ixs. Como os cinemdes ndo sao espacos para muita interacdo verbal,
apesar de o fumodromo ser um lugar onde conversas fluem com mais frequéncia,
fiquei feliz por ter encontrado uma mulher em um cinema pornd como cliente, fato que

nao aparece em nenhum dos trabalhos sobre o tema com os quais tive contato.

Um més depois, tentei contactar Néga, mas ninguém atendia ou o celular
estava na caixa postal. Diversas tentativas foram feitas sem sucesso. Quando ja tinha
praticamente desistido depois de mais de 5 meses de tentativas, finalmente Négo
atendeu o telefone e pude falar tanto com ele quanto com Néga. Passamos a
conversar por whatsapp e elxs gostavam de mandar fotos roménticas do casal. Até
conseguirmos negociar um dia para as entrevistas, passou-se mais um mes.
Finalmente, em 7 de maio de 2016, no comeco da tarde de um sabado, consegui
entrevista-Ixs em sua residéncia, em um bairro da periferia oeste de Fortaleza. Em um
sobrado simples, com paredes descascadas e um quintal, fui bem recebida. No
entanto, observei certa preocupacdo delxs com o horario e perguntei se atrapalhava
algo. Sem titubear, Néga disse que estavam esperando um homem chegar para que

fizessem sexo a trés. Fiquei sem reagao, num misto de n&do querer ser “empata-foda”
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e, a0 mesmo tempo, ndo perder a oportunidade (talvez Unica) de entrevistar uma
mulher cis cliente de cinemdes. Dado o impasse, Néga disse que nao tinha problema:
bastava que eu xs entrevistasse umx de cada vez para que o convidado néo ficasse

sozinho no quintal.

O lugar escolhido para a entrevista foi o quarto do casal, que ficava em um
andar superior e era mais reservado. Néga se dispds a ser a primeira. Sentada em
sua cama de casal enquanto eu permanecia sentada em uma cadeira proxima,
comecamos a conversar, o gravador entre nds. Antes disso, Négo perguntou se eu
gostaria de tomar agua, refrigerante ou suco: “Vou fazer [suco] de caja enquanto tu

fala com ela”. Com nossos sucos em maos, conversamos por mais de uma hora.

A partir de agora, focarei na entrevista de Néga, unica mulher cis
entrevistada no periodo de campo. Optei por escrever um tépico especifico sobre sua
trajetéria nas redes do sexo dos cinemdes fortalezenses, principalmente no Cine
Majestick, por se tratar de uma prética pouco realizada por mulheres e por interpelar
a seletividade hegeménica de quem pode fruir de espacos pornograficos publicos. De
um casamento com um homem tradicional do interior do Ceara ao segundo
casamento, com Négo, seu “marido gay”, e a possibilidade de realizar sua “fantasia”

nos cinemodes do centro da cidade de Fortaleza.

A época da entrevista, Néga tinha 58 anos. Apesar do apelido Néga, ela é
uma senhora de pele clara, enquanto o marido, de 36 anos, é pardo e possui olhos
claros. Néga e Négo sdo apelidos carinhosos que ambxs escolheram para x outrx.
Natural do municipio de Itapipoca, que dista 136 km de Fortaleza, casou-se com o
primeiro marido, que, em suas palavras “era um marido tradicional, do tempo do
coronel. Muito machista, ndo aceitava gay, tendo um filho gay”. Ela contou que sempre
desconfiou que o filho era homossexual, mas nunca o perguntou por medo de
represalias do marido, que prezava a virilidade e costumes que tradicionalmente
relegavam o espaco publico ao homem e o espaco privado a mulher
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013; TROTTA, 2014).

Além de um relacionamento no qual o machismo afetava as dinamicas
familiares, Néga também reprimia desejos de explorar sua sexualidade. Quando
passava pelos cinemas porné ao fazer compras no centro de Fortaleza, sua

curiosidade pelo que acontecia nesses espacos era grande. Uma de suas fantasias
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era fazer sexo a trés, sendo ela a unica mulher. Em suas palavras, sua abertura para
novas praticas sexuais permanecia “interna”, pois os valores atribuidos a uma mulher
‘para casar” ndo poderiam assemelhar-se aqueles reservados as “putas”, “sem-

vergonhas”, “indecentes”.

Mas como eu era, entre aspas, aberta para mim mesma, so que nao podia
ser pra fora, eu tinha guardado dentro de mim a fantasia de fazer sexo a trés,
de conhecer o cinema pornd — eu tinha muita curiosidade de conhecer, mas
nao podia entrar sozinha nem podia entrar acompanhada, pior, né? [risos] Ja
pensou? Eu com uma pessoa totalmente diferente, tipo coronel mesmo. Ta
louco! Era morte na certa! [negritos meus].

A afirmacgéo da “morte na certa” foi dita com bastante énfase. A tradigéo
machista, patriarcal, presente ndo s6 no Ceara, mas em todo o territorio brasileiro,
sem excecoes, o faz ter um indice altissimo de feminicidio. Essa problematizacdo nao
tem como intuito abrir espa¢os como as saunas para a frequéncia de mulheres, mas
instigar como e por quais motivos mulheres possuem tdo menos espac¢os publicos
para a realizacdo de seus desejos considerados fora dos estritos padrdes
cisheteronormativos locais. Logo, ser mulher cis e desejar fora da cartilha binaria e
geopolitica de comportamentos a-historicamente associados a homens e a mulheres
significa resistir a esse pseudodestino e enfrentar consequéncias que, quando nao
sdo bem-sucedidas, no limite, levam a morte. Dados divulgados na reunido do Grupo
de Persecucdo Penal do Conselho Nacional do Ministério de Publico (CNMP), em
maio de 2017, no Portal G1 Ceara, mostra que este Estado esta em quarto lugar no
ranking nacional de feminicidios, com 173 casos de morte notificados entre os meses
de marco/2016 a margo/2017. Quanto aos autores desses crimes, 0S principais sao
maridos, ex-maridos e namorados. Essas informacdes podem ser lidas como relagdes
de poder assimétricas entre homens e mulheres, nas quais 0 machismo predomina.
O carater domestico e a presuncao de posse sobre a mulher mesmo apos o término
do relacionamento demonstram caracteristicas de uma cultura em que 0 menosprezo
a “condigdo de mulher”, como afirma a matéria, reflete-se em sua ocupag¢ao nos

espacos da cidade, por exemplo.

Mulheres tratadas como posses inalienaveis, objetos, que podem ser

jogadas de sacadas de prédios, enforcadas, queimadas, postas em carcere privado,
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estupradas, podadas constantemente em sua agéncia, conceito que jamais pode ser
romantizado, pois tramado e limitado interseccionalmente e geopoliticamente. Por
outro lado, também é necesséario ndo matar a agéncia dessas mulheres. A trajetoria
de Néga, ao passar por décadas de cerceamento de desejos a outro momento no qual
diz “eu me realizo, assim, como se eu tivesse 0s meus 25 anos [risos]. Eu me sinto
muito bem”, aos 58 anos, idade na qual muitas mulheres séo vistas como “sem vigo”,
“gastas”, “passadas da validade”, aponta para outras possibilidades de vida, as quais,
mesmo que o perigo da morte por preconceitos e moralidades patriarcais ainda facam
parte do cotidiano dela e de todas as mulheres, conseguem furar futuros

predestinados para “senhoras respeitaveis”.

Quando ainda era casada com o “marido coronel”’, conseguiram comprar
uma casa - onde mora atualmente - com uma indenizacdo. Nessa época, ja conhecia
Négo, que nasceu nesse bairro, mas havia se mudado para outro apds casar com um
homem. Quando o marido de Néga e airma de Négo faleceram, elxs se reencontraram
no bairro. Com as dificuldades financeiras de recém-vilva, comecou a trabalhar como
empregada doméstica em uma “casa de familia”, cujo patrdo era o mesmo de Négo.
Com a aproximagéo, surgiu uma forte amizade. Com oito meses de amizade, Négo
se declarou para Néga. Disse que gostaria de ter feito isso quatro meses antes, mas
tinha medo de sua reacdo por ser gay. Surpresa, confessou que o sentimento era
reciproco e, poucos dias depois, passaram a morar juntxs: “Ele me chamou pra vir

morar com ele e vim mesmo. Foi maravilhoso”.

A partir desse momento, comega a fase de sua vida com o “marido gay”,
bem diferente do “marido coronel”. A abertura para novas experiéncias sexuais, para
um novo tipo de companheirismo, a fez se sentir segura para experimentar suas
fantasias. Com um més de casadxs, Négo comecou a convida-la para conhecer o
Cine Majestick. Mesmo com uma resisténcia inicial, quando a moralidade ainda a
afetava bastante no embate com seus desejos, comecou a frequenta-lo. Era a
oportunidade de realizar a fantasia do sexo a trés, que parecia cada vez mais perto
de ser concretizada. Néga, em sua estreia, estranhou o espaco e as abordagens de
clientes: “no primeiro dia, eu entrei assustada mesmo, com aquele bando de homem
correndo atras [risos], parece que eles nunca tinham visto uma mulher ali dentro”. Os
olhares das travestis também a incomodaram, pois era uma mulher cis, presenca rara

nos cinemodes, que poderia rivalizar, “pois elas sdo muito tradicional no lugar delas
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ali”. No entanto, com a maior frequentacéo, essa desconfianga deu lugar a algumas

amizades.

A fantasia do casal possui uma coreografia consentida por ambxs: Négo é
0 responsavel por encontrar a terceira pessoa, que ndo pode ser miché, aborda-la,
apresenta-la a esposa, que decide se o0 escolhido a agrada ou ndo. Quando perguntei
se ela gostaria de ser a pessoa que aborda, disse que nao: “Eu sou muito
envergonhada pra isso. SO pratico o ato, me solto mesmo, mas pra falar, abordar, ndo
tenho coragem, ndo”. Quando ha um escolhido, os trés vao até uma das cabines do
cinemao, espaco mais reservado, e fazem sexo a trés. Néga, em uma contagem que
fez na hora da entrevista, disse que ela e o marido ja fizeram a fantasia até cinco

vezes no mesmo dia.

Na fantasia, quando o trio € formado, h4 uma ordem de posicées: Négo
conduz a coreografia, quais as melhores posicfes para ele e para Néga, além de ser
o responsavel por “cortar” a fantasia quando ele ou a esposa nao estdo sentindo
prazer. Ele inicia fazendo sexo oral em sua esposa, no cliente, até que todxs estejam
excitadxs. Apdés esse momento de maior interacao “fisica” do trio, Négo se afasta e
fica observando a terceira pessoa penetrar Néga enquanto se masturba. Mais que
ativxs ou passivxs, categorias que nao foram citadas pelo casal em suas experiéncias
a trés, o que mais importa é a coreografia do exercicio de desejos possiveis na
espaco-temporalidade do cinemao. Ela disse que, nesse momento, por mais que nao
esteja em contato pele a pele com seu marido, ha uma conexao entre os dois que faz
com que ambxs percebam se x companheirx esta sentindo prazer ou ndo. Uma
espécie de “contrato” que nao esta totalmente circunscrito pela linguagem, mas pela
carne, por um tipo de conexao que nao passa necessariamente pelo racional, pois é

da ordem do sensivel.

E uma ligacdo de casal mesmo, uma ligagdo. A minha carne se transforma
na carne dele naquele momento. [...] Se eu ndo sentir, ele ndo sente. As
vezes, eu me esforgo pra sentir e ele ta ali. A pessoa sai e ele diz: “Néga, tu
néo tava sentindo, ndo”. E uma coisa linda. [...] Eu sinto. Quando ele sente,
chega minhas carne queimam, assim, com aquele prazer.*® Do jeito que
ele ta sentindo. Mas se ele ndo sentir ou eu ndo sentir, pronto. O ato fica s6
pra pessoa que ta praticando (negritos meus).

4 Ao dizer a frase em negrito, Néga encheu os olhos de lagrimas.
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As carnes que queimam de prazer também gueimam fronteiras até entao
pensadas como intransponiveis: a da senhora decente, a da esposa bela, recatada e
do lar, a da sexualidade para mulheres com mais de 50 anos e com histérico de
relacionamento opressor de desejos, a da fronteira dos corpos separados pela pele,
as fronteiras tradicionais de comunicacdo, de publico e de privado, de locais
reservados para praticas sexuais. Da antiga cama matrimonial do quarto de casal para
as cabines do Cine Majestick, bem menores, sem cama. As arquiteturas destes, bem
diferentes, circulam espaco-temporalidades de desejos, de dores, de descobertas, de
velhas e novas formas de habitar espacos. A cama de casal, que para Néga ja foi um
lugar no qual sua sexualidade era podada, foi atualizada em seu relacionamento com
Négo. Os clientes prediletos que participam da “fantasia” no Majestick sdo convidados

para a cama do casal em sua residéncia.

O Cine Majestick, para elxs, parece ser vivenciado como uma vitrine de
desejos possiveis (como a fantasia), um espaco de maior liberdade se comparado a
outros. Os ideais de familia, de casal, de corpo sao fissurados pelo modo como os
desejos sdo agenciados e estimulados pelas arquiteturas, cheiros, sons e pessoas
nesse estabelecimento. Para Néga, esse cinemao nao é apenas uma possibilidade
de transar, mas de conversar, beber, fumar, fazer amizades, dangar... Em outras
palavras, de expandir sua rede de prazer, gue nao envolve apenas praticas sexuais.
Quando entra com Négo nesse cineméao, sdo conhecidos como o casal do “lourinho
com a mulher dele”. Com a maior frequéncia, chegaram a ganhar cortesias da casa
para participarem de festas de swing, as quais ocorrem esporadicamente no

Majestick, em horario mais tarde que convencional por se tratar de outra proposta.

Ao ser perguntada se havia visto alguma mulher em suas idas aos
cinemdes, disse que eu era a primeira e que, no inicio, pensou que eu fosse uma
travesti. No decorrer de nossa conversa nesse dia, chegou a concluséo de que eu era
mulher (cis). A davida de Néga remete a varios questionamentos. O primeiro deles:
como ha muitas travestis “batalhando” no Cine Majestick e pouquissimas mulheres
gue o frequentam - ainda mais na época em que nos conhecemos, 2015, quando o
cine estava na sede menor -, seria mais “coerente” que uma travesti estivesse no
fumdédromo do que uma mulher cis, nesse momento, desacompanhada, pois 0 amigo
que entrou comigo “de casal” ndo fumava. Esse fato leva a outro questionamento, que

€ 0 da expectativa moral de mulheres cis frequentarem cinemdes, pois as
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consequéncias podem ser pesadas (de xingamentos a niveis de agressbes que

podem, no limite, levar a morte, numa escala de preconceito baseada na

cisheteronorma).

Figura 20 — Flyer de uma festa de swing no Cine Majestick.
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Fonte: Pagina do Cine Majestick no Facebook.

No entanto, é necessario que haja uma percepcdo arguta sobre o tema

mulheres e espacos publicos de pegacao para que ndo se mate essa possibilidade.

Néga e outras clientes mulheres (cinco, no maximo) que vi durante os dois anos e

meio de campo, sempre acompanhadas de homens, confrontam normatividades de

mundos que, a principio, ndo foram feitos para elas, como o da pegacdo em lugares

publicos. Essa afirmacéo, contudo, ndo pode ser generalizada, pois a permeabilidade

de acessos e posicdes (cliente, trabalhadora do sexo, stripper) é atravessada por

marcas de diferenciagdo, como sexualidade, género, classe, raca, geragao.

Néga,

fundamentada por sua experiéncia de relacionamentos bem

diferentes em fases diversas de sua vida, acredita que € uma “besteira” casais nao

curtirem os espacos dos cinemdes, ou mesmo as mulheres. A frequéncia a esses

ampliaria as formas de se divertir, conhecer novos lugares e fazer novas amizades.
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Questiona a ideia de que cinemas pornd sdo locais onde pessoas entram apenas
escondidas e com o intuito de dar uma “escapulida” de um relacionamento

monogamico ou heterocentrado.

Eu penso... Eu acho assim, casais que entram escondido, arriscam a vida
entrando num motel, se eles procurassem frequentar mais o cinema seria
melhor. Eu acho que seria melhor, porque tem espaco pra eles curtir, praticar
0 sexo também, tem espaco pra eles curtir, fazer amizade, aumentar mais o
circulo de amizade, como a gente ja fez e continua fazendo. A gente tem
aumentado muito o espac¢o de amizade, né. Eu acho que t4 faltando mais é
isso, a confian¢a das pessoas pra praticar o ato sexual, ndo sé em casa, mas
procurar lugar assim como o cinema, ndo s6 no motel, que ja é muito
tradicional. Eu particularmente ndo gosto. J& me acostumei no cinema, ou
entdo fazia a fantasia ha minha casa, na minha cama. Eu acho que t4 faltando
mais é isso, as pessoas ndo procuram fazer, acham que s6 existe o motel,
nao é so6 o motel, assim, em questdo de fazer o ato, né? Tem outros lugares
gue sdo mais agradaveis. Eu, particularmente gosto muito do cinema pra
fazer.

Enquanto ha relatos de mulheres que nunca foram a um motel por diversos
motivos, entre eles, o de ser um lugar comumente ligado a safadeza, ao sexo fora de
casa como sinbnimo de traicdo, a uma fratura no ideal de mulher “pra casar e ter filhos”
em oposig¢ao a “puta”, Néga afirma que motéis sao lugares tradicionais. Os cinemodes
sdo espagos “‘mais agradaveis’, aumentam o leque de experiéncias a serem
experimentadas. Faz mencao ao risco de entrar escondido, algo que nao faz com seu
companheiro porque existe confiancga entre elxs, assim disse. A confianga entre casais

foi enfatizada como essencial a um relacionamento feliz.

Em nenhum momento, falou do motel ou do cinem&o como espacos de
traicAo em seu casamento, ja que, para ela e Négo, o relacionamento delxs € aberto
para praticarem a fantasia. Traicdo, na concepcao de Néga, seria descumprir o acordo
da fantasia, que precisa passar pela aprovagéo de ambxs, e sair com uma pessoa de
fora. Esse tipo de abordagem costuma acontecer, mas o casal ndo aceita. Certa vez,
um dos clientes da fantasia, que também era casado, tentou convencé-la a ir para um
motel sem a presenca de seu marido. Néga logo repassou esse fato a Négo, que

imediatamente cortou lagos com essa pessoa.
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Fantasia em si ndo é uma traicdo, porque estamos os dois praticando.
Ja no momento que eu sair pra um motel com cliente, ja € uma traicao, entdo
0 jogo nosso é aberto. Eu passei pro meu marido e ele conversou no outro
dia com ele e pronto. Acabou a participacéo dele no nosso circulo de amizade
e também em relagdo a fantasia (negritos meus).

Néga e Négo consideram que o Majestick € um cinemao hétero ou
simpatizante, pois aceita a entrada de mulheres, estimula sua frequéncia ao nao
cobra-las ingresso. Contudo, sua presenca € estimulada na modalidade “de casal”,
entendido como homem e mulher cis, devido a proibicdo de trabalhadoras do sexo cis,

que rivalizariam com as travestis que fazem programas.

Figura 21 — Print sobre a entrada gratuita de mulheres acompanhadas
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Fonte: Pagina do Cine Majestick no Facebook.

Como entrevistei Néga mais de 6 meses apO0s NOSSO primeiro contato,
perguntei se continuaram a frequentar o Cine Majestick nesse periodo. Ela disse que
sim, porém com uma frequéncia menor, pois ja estava virando rotina. Nas vezes em
gue foi, fez questdo de dizer que perguntou por mim, pois nossa conversa no
fumddromo tinha sido muito divertida. Néga e Négo também ja se aventuraram por
outros cinemdes do Centro, como o0s da rua Assuncdo, os quais chamam de
“Esconderijo”, conhecidos por serem mais “barra pesada”, com pouca limpeza e
menos seguranca. Até conseguiram realizar a fantasia uma vez em um deles, mas

nao gostaram “por conta da sujeira”. Para desenjoar dos cinemdes, Négo teve a ideia
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de colocar anuncios a procura de cliente nos terminais de 6nibus de Fortaleza,
bastante movimentados, com seu numero de whatsapp. Essa estratégia, agenciada
por outras tecnologias, surtiu efeito, e esse aplicativo, a época da entrevista, passou
a ser um dos principais agentes na busca por parceiros. Os escolhidos iam a casa

delxs para realizarem a fantasia.

Com a maior movimentacdo em casa, o casal pensou na possibilidade de
filmar a fantasia, realizar seus proprios filmes caseiros. Néga fez mencao a um filme
amador no qual um marido conseguiu cinco parceiros para fazer sexo com sua mulher.
Filmar a fantasia tornou-se outra fantasia do casal, que procura clientes que estejam
dispostos, algo que, segundo ela, € dificil pelo medo da exposi¢éo por parte deles. A
solucéo para esse impasse seria 0 uso de mascaras durante a filmagem. Néga frisou
que estdo planejando esse novo empreendimento: “E, tipo uma fantasia. Fazer tipo

um cinema aqui N0 N0Sso aconchego [risos]”.

Os filmes amadores provocaram uma grande reviravolta na industria
cinematografica pornografica. Celulares, internet e sites pornds sdo tecnologias que
produzem estrelas pornd a cada segundo. Amateur é uma das categorias mais
procuradas nos inumeros sites pornograficos. Dentro dessa categoria, ha uma outra
gue costuma ser chamada de “pornd corno”, “marido corno e esposa puta”, entre
outras nomenclaturas. Nesta, ha diversos videos de maridos que observam esposas,
geralmente mascaradas, transarem com michés ou parceiros. Néga e Négo planejam
fazer parte desse circuito amateur, também mascarados, pois, apesar de néo
entrarem escondidos em cinemas pornd, apesar de a familia de Néga saber que seu
marido é gay e gostar dele, a realizagdo da fantasia no Cine Majestick e em sua
residéncia permanece em segredo por medo de represalias. Na gestdo dos desejos,
riscos e (in)visibilidades, Néga afirma: “As pessoas podem até criticar, porque claro
gue as pessoas criticam, mas € um ato tdo bonito que a gente faz. Eu acho assim, eu

me sinto uma mulher realizada”.

A trajetéria de Néga pode ser compreendida como um processo de
descolonizacdo de seu corpo, de seus desejos e de suas possibilidades de futuros.
Da mulher destinada a casa e ao cuidado dxs filhxs, casada com o “marido coronel”,
que ditava o que era moralmente certo ou errado em sua vida, ao “marido gay”, cerca

de duas décadas mais novo, que as vezes se monta de drag queen para animar festas
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(ela 0 maquia) e que compartilha suas fantasias. Aqui, apesar de citar os maridos, nao
se pretende atribuir a eles o gatilho de suas mudancas, mas sim vislumbrar os
agenciamentos de Néga com diversas pessoas, moralidades, lugares, desejos e

medos.

Gloria Anzaldua (2009), feminista chicana, escreve que é impossivel matar
uma “lingua selvagem”, mas que € possivel decepa-la. A autora utiliza como
arcabouco de seu artigo as tentativas de colonizacéo linguisticas, pelo idioma inglés
dominante, dos diversos dialetos da fronteira do México com os Estados Unidos, mas
também se refere ao anseio por exterminar as pessoas da fronteira, principalmente as
mulheres racializadas. Acredito que Néga, ao Sul da América, no Nordeste brasileiro,
também se negou a domar sua lingua selvagem - a qual sentia, mas nao expressava
- apbés mais de meio século de vida. A fantasia do sexo a trés, a curiosidade do
cinemdo, a recusa a ser uma “senhora de idade respeitavel’, assexuada,
materializaram-se em sua lingua selvagem, quase decepada, a qual, mesmo com 0s

julgamentos morais ainda presentes, ndo aceita ser calada.

Oxe! O que vale é a curti¢cdo, minha filha. E 0 momento que a gente passa.
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4 SALA DE EXIBICAO: CINE MAJESTICK E SUAS DINAMICAS DESEJANTES

Este capitulo tem como principal objetivo discutir as condi¢cdes de
possibilidade da criagdo do Cine Majestick em suas dindmicas com o centro de
Fortaleza, mas também discutir e problematizar as espaco-temporalidades que fazem
esse estabelecimento ser considerado pornografico, assim como apontar o inicio da
discussdo sobre a producdo do que chamo de “subjetividades-vitrine”, a qual sera
tema do ultimo capitulo da tese.

Antes de me debrucar sobre os temas acima, acho importante esclarecer o
gue compreendo como agentes nessa pesquisa. Essa discussdo mostrou-se cada vez
mais necessaria a medida que o campo se adensava e que observava a relevancia
de substancias (alcool, nicotina, energéticos...), sons (gemidos, sussurros, conversas,
musica tocada por djs), siléncio, luz/penumba/escuriddo, para a construcdo e
circulacao dos desejos, corpos e subjetividades. Ou seja, 0s elementos citados nao
sao simples mediadores de sociabilidades, mas agentes destas, juntamente com 0s

“humanos”.

4.1 REDES E ATORES HUMANOS E NAO HUMANOS

Sociabilidade é um conceito muito caro a Sociologia e comumente ligado a
interacdo social e simbdlica entre individuos. H4 uma vasta literatura sobre o tema,
mas aponto para uma caracteristica que o perpassa em diferentes abordagens: a
énfase no sujeito “humano” (individuo), que domina e utiliza objetos “ndo humanos”
para viver em sociedade (interacéo entre individuos). A no¢do de humano e de sujeito
“integro”, fruto dos ideais europeus modernos, reforca uma ontologia que se propde
universal e separada do que se convencionou chamar de “natureza”. Logo, esta é
construida por exclusdes, pois legitima a humanidade de pessoas brancas, cis, de
alguns paises do Norte global, enquanto o “resto” é subalternizado e enquadrado
como menos humano ou inumano. Portanto, a quem serve as no¢des de humanidade
e humano, que ja provocam um corte das “vidas que importam” em relacdo as que

“nao importam”?
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Com o intuito de abranger as relagdes e agenciamentos entre “humanos” e
“ndo humanos”, as quais fissuram as perspectivas candnicas de corpo, subjetividade,
género e sexualidade, o conceito de rede é relevante para pensar as praticas no Cine
Majestick, ja que acredito ser impossivel pensé-las sem o agenciamento do “humano”,
por exemplo, com cheiros, sons, iluminacdo, bebidas e arquiteturas, que formam

outros corpos, cuja “confusao” de fronteiras € politica.

Dessa forma, ratifico que toda producdo de saber é geopolitica e
atravessada por processos de diferenciacdo que se movimentam em redes de poder
e resisténcias. Considero que Xxs seguintes autorxs possuem importantes
contribui¢cdes para a discussao proposta nesse topico. Bruno Latour, Paul B. Preciado
e Donna Haraway, por exemplo, propdem outras formas de lidar com as
sociabilidades, as quais preferem chamar de redes, conexdes ou agenciamentos.
Para xs referidxs autorxs, € impossivel pensar os corpos limitados por érgaos e pele
e ndo afetdveis e afetados pelo que é considerado ndo humano. A prépria categoria
‘humano” é questionada, pois ndo leva em consideragdo os agenciamentos com 0s
mais diversos tipos de agentes que podem, por exemplo, ir de uma prétese de silicone
aos cheiros caracteristicos de um lugar. Mais uma vez, ratifico que ndo existe agente

gue néo seja geopolitizado e interseccionalizado.

Mas o que quero dizer com rede? Inicio com Bruno Latour, que, em “Jamais
fomos modernos” (2013), afirma que a ideia de moderno baseia-se na concepc¢éao
iluminista de razdo e de individuo separado da natureza. Todavia, 0 autor critica que
essa separacao homem/natureza, cultura/natureza exista efetivamente. Sua hipétese

€ que “moderno” diz respeito a dois conjuntos de praticas totalmente diferentes:

O primeiro conjunto de praticas cria, por “tradugdo”, misturas entre seres de
géneros completamente novos, hibridos de natureza e cultura. O segundo
cria, por “purificacdo”, duas zonas ontolégicas distintas, a dos humanos, de
um lado, e a dos ndo-humanos, do outro. Sem o primeiro conjunto, as praticas
de purificacdo seriam vazias e supérfluas. Sem o segundo, o trabalho de
traducdo seria freado, limitado ou mesmo interditado. O primeiro conjunto
corresponde aquilo que chamei de redes (LATOUR, 2013, p. 16, negrito
meu).
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As redes, portanto, sdo formadas por hibridos natureza-cultura, os quais
nao sao vistos como dicotomizados, estabelecendo, dessa forma, uma simetria entre
eles. Tanto humanos como ndo humanos sao dotados de agéncia ou, nas palavras
do autor, sdo actantes. Essas sdo as principais caracteristicas de sua Teoria Ator-
Rede (TAR), nas quais coletivos de hibridos humanos e ndo humanos produzem as

redes a partir de diversos tipos de conexdes.

Latour (2012) critica o significado tradicional de sociologia como uma
“ciéncia do social”’, na qual social seria uma tentativa de modernizar sua compreensao,
descartando as agéncias ndo humanas ao reificar a dicotomia cultura/individuo (ativa)
e natureza/objeto (passiva). Sugere, entdo, que sociologia seja estudada como
“ciéncia das associagdes”, as quais contemplam os agrupamentos de hibridos, assim
como sua destruicao e reagrupamento. Ao invés do uso do conceito “sociedade”, que
se enquadra nos pressupostos candnicos da sociologia tradicional, opta por trabalhar
com o conceito de coletivos. Estes podem ser compreendidos como redes sociais,

contanto que o uso de social contemple humanos e ndo-humanos.

O conceito latouriano de rede é potente para a analise das subjetividades,
praticas e coletivos nos cinemdes por deslocar o foco da exclusividade da agéncia no
sujeito “autébnomo”. Dessa forma, variadas tecnologias também sdo actantes na
producado das subjetividades-vitrine e ndo apenas objetos inanimados e passivos. No
entanto, € necessario apontar criticas a essa abordagem, pois pouco leva em
consideracao as assimetrias de poder das redes e de seus actantes. Dizer que as
redes deixam rastros que precisam ser seguidos, sem, no entanto, contemplar a
relevancia de compreendé-las geopoliticamente, acaba por universaliza-la e

despolitiza-la.

Esse conceito também dialoga com outrxs autorxs que criticam o
estabelecimento de fronteiras entre humano e ndo humano, biolégico e tecnoldgico,
realidade e ficcdo. Portanto, darei prosseguimento a discussdo com outrxs autorxs

que contribuem para lapidar o conceito de rede a ser utilizado na tese.

Donna Haraway é taxativa ao afirmar que néo existe uma separacao entre
0 gque se costuma chamar natureza e tecnologia, fissurando a tradicional ontologia do
ser humano, amparada em holismos e acritica em relacdo as diferencas e

desigualdades. Em seu “Manifesto Ciborgue”, ela elenca que um dos principais
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“vazamentos” de dicotomias tidas como 6bvias € o referente a natureza-cultura. X
ciborgue, portanto, é, antes de tudo, um hibrido, um ser tecnovivo, ficcional e parcial
construido por conexdes, acoplamentos. No “Manifesto”, afirma que: “Este é um
argumento em favor da confuséo de fronteiras, bem como a favor da responsabilidade
em sua construcao” (HARAWAY, 2009, p. 37, italico da autora).

Confundir as fronteiras do humano e do ndo humano, para a autora, € uma
atitude ética, pois ressalta que existem posicionalidades responsaveis na criacao
desse hibrido. As hierarquias ndo somem nessa “confusao”, mas se tornam mais
realcadas. O ndao humano também possui agéncia e é atravessado por linhas de
generificacdo, racializagdo, colonizacdo, privilégios, subalternidades. Cito um
exemplo dessa confusdo de fronteiras atravessadas por fluxos de diferenciagcdo em
meu campo: os clientes do Cine Majestick, em sua maioria pessoas de classe social
mais baixa, costumam comprar bebidas baratas (cachaca, campari) para ficarem mais
relaxados e corajosos para negociarem programas com as travestis e/ou transarem
no palco dos shows de sexo explicito com as strippers, em puffs vermelhos e ao som

de musicas roméanticas.

A partir do trecho acima, é possivel perceber agenciamentos de humanos
e nao humanos, os quais perdem sua poténcia de agentes caso sejam
problematizados separadamente. O cliente ndo ingere simplesmente uma bebida,
mas ambos formam uma conex&o, nas palavras de Haraway, que produz um outro
corpo a partir de afetagcbes mutuas, que também é atravessado pela condicdo social,
pela moralidade vigente, entre outros elementos. A travesti ndo possui um corpo
estranho (o silicone) em seu corpo “original”’, mas existe na confusao de fronteiras, ou
seja, nos agenciamentos possiveis entre carne e silicone que formam uma carne
tecnoviva e geopolitica. Dessa confusdo de fronteiras tecnoviva também faz parte a
pesquisadora, cuja montagem de corpo nunca € a mesma, por mais que as politicas

hiperindentitarias tentem definir um limite.

A responsabilidade, em outro texto de Haraway (1995), “Saberes
Localizados”, é enfatizada como inerente a qualquer tipo de producdo de
conhecimento parcial. A parcialidade faz parte de um comprometimento com a critica
das posicionalidades e das hierarquias. Portanto, € a partir dessa perspectiva de

responsabilidade que as sociabilidades, ou, para ser mais fiel as ideias da autora, as
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conexodes, as redes, devem ser analisadas. Se somos ciborgues, seres de fronteiras
confusas, isso ndo significa uma utopia de um mundo sem conflitos, mas pode
significar realidades sociais e corporais vividas nas quais ndo ha temor em relacao as
estreitas afinidades com animais e maquinas, “que nao temam identidades

permanentemente parciais e posigdes contraditorias” (HARAWAY, 2009, p. 46).

Hari Kunzru (2009), em conversa com a autora, aponta para a
complexidade da compreensdo dx ciborgue, pois este conceito desestrutura o
distanciamento sujeito-objeto ao propagar que ndo existe neutralidade. Em outras
palavras, ha sempre afetacdo de ambos os lados, acoplamentos com aquilo que ndo
€ considerado humano. O natural e o artificial, logo, sdo descartados, construindo
novas formas de sociabilidade que agenciam, nas palavras da autora, “uma nova
carne” tecnoviva. Kunzru (2009, p. 24) exemplifica em um trecho da conversa com
Haraway algumas redes ciborguianas de pessoas e maquinas: “Uma linha
automatizada de producdo em uma fabrica, uma rede de computadores em um

escritorio, os dangarinos em um clube, luzes, sistemas de som [...]."

O filésofo Paul B. Preciado (2008, 2010) nomeou de “sociedade
farmacopornografica” o que considera a dindmica atual (e global) das sociedades a
partir do comeco da guerra fria. Desde entdo, segundo este autor, o controle das
subjetividades e das tecnologias de género e de sexualidade se da a partir de
micropoliticas que envolvem substancias farmacoldgicas (hormdnios, psicotrépicos,
contraceptivos, inibidores de apetite...) e pornogréaficas (grande e rapida difusdo de
imagens pornograficas por diversas midias e intenso fluxo de informagdes

audiovisuais).

Influenciado por Donna Haraway, Preciado prefere utilizar “tecnovivo” ao
invés de vivo como uma critica a no¢ao de natureza como aprioristica e passiva. Essa
compreensdo acritica da natureza esta estreitamente ligada a naturalizacdo de
binarimos tais quais homem/mulher, heterossexual/homossexual, ativo/passivo,
natureza/cultura, os quais propagam a heterossexualidade como norma. Em seu
Manifiesto Contrasexual (2002), esclarece que ndo ha uma apologia ao fim da
natureza, mas sim a Natureza como uma ordem que legitima a sujeicdo de certos
corpos a outros. A contrassexualidade é uma analise critica da diferenca de sexo e de

género, vista como produto de um contrato sexual heterocentrado, no qual
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performatividades normativas tém sido inscritas nos corpos como verdades biolégicas.
A contrasexualidade, portanto, € também uma teoria do corpo que se situa fora das

oposicdes binarias.

A Natureza seria um efeito de tecnologia social que reproduz nos corpos,
espacos e discursos a equacdo natureza = heterossexualidade. Dessa forma, a
heterossexualidade naturalizada produz uma diferenciacdo sexual na qual a simetria
entre 0s sexos nao é possivel. O corpo € mapeado a partir de uma operagao
tecnoldgica de reducdo que extrai e isola determinadas partes de sua totalidade,
fazendo delas significantes sexuais. A superficie erotica reduz-se aos 6rgaos sexuais
e reprodutivos, privilegiando o pénis como Unico centro mecéanico e insubstituivel de
producdo do impulso sexual. Homens e mulheres, portanto, seriam construcdes
metonimicas do sistema heterossexual de producdo e reproducdo que autoriza a
submissdo das mulheres e daquelas pessoas que ndo se conformam aos binarismos

de sexualidade e género como forga de trabalho sexual e como meio de produg&o.

A sexualidade, na concepcao de Preciado (2002, 2008), é tecnoldgica, e 0s
diferentes elementos do sistema sexo/género (homem, mulher, homossexual,
heterossexual etc.), assim como as praticas e identidades sexuais, sdo consideradas
maquinas, proteses. Portanto, um dildo, “aparelho” muito utilizado pelo autor como um
icone na problematizacdo de sua teoria, ndo seria hierarquicamente inferior a um
pénis biolégico. Os dois séo préteses, agentes. Em um interessante jogo de palavras,
desconstréi a dicotomia natural-artificial, demonstrando que ambos séo ficcionais:
“Esse € um livro sobre dildos, sobre sexos de plastico e sobre a plasticidade dos
sexos” (PRECIADO, 2002, p. 18, tradugdo minha)*4.

Portanto, para Preciado, o corpo € tecnoldgico, tecnovivo. Diferente do
corpo docil foucaultiano (FOUCAULT, 1999), o corpo € poténcia politica, protético,
afetado e afetavel. Os multiplos agenciamentos desse corpo tecnovivo impedem uma
concepcao fechada de corporalidade, de sujeito. O autor, assim, afirma que soO é
possivel pensar em um sujeito da politica queer a partir da ideia de “multidao” de
corpos, que refuta politicamente a territorializacéo heterossexual (PRECIADO, 2011).
Acredito que Preciado, ao criticar as somatopoliticas dos “corpos que importam”
(BUTLER, 2005), desconstruindo-os em multiplas possibilidades, formando as

44 No original: “Este es un libro sobre dildos, sobre sexos de plastico y sobre la plasticidad de los sexos”.
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multiddes — que estdo em constante confronto com tentativas de “normalizagdo” —,
abre outra perspectiva de pensar os agenciamentos com as tecnologias. Nesse
sentido, um corpo com silicone nédo significa uma intervencdo em um corpo originario,
mas outra possibilidade de corpo. Em “Testo Yonqui”, Preciado (2008) fala em sujeitos
nicotina, sujeitos prozac, sujeitos alcool, ou seja, essas substancias ndo sdo apenas
bebidas ou engolidas, sdo tecnologias que multiplicam as corporalidades. Acredito
que existem “multiddées” nos “cinemdes”, as quais agenciam diferentes formas de
corpos e subjetividades que ndo se restringem a uma interacdo entre sujeitos
biologicamente delimitados pela pele, mas entre sujeitos protéticos, arquiteturas,

substancias e imagens.

Ressalto que o uso do conceito de regime farmacopornogréfico, ciborgue
ou outros dessxs autorxs intenciona interpela-los (com suas limitacdes e aberturas) a
partir contexto brasileiro e nordestino, ou seja, ndo ha a pretenséo de utiliza-los como
férmulas colonizadoras, mas sim como conceitos nos quais considero haver um
importante potencial de dialogo com o que proponho pesquisar. Caso contrario, tratar-
se-ia de mera transposi¢cdo de uma teoria considerada universal, descartando que
praticas sexuais, entre diversas outras, e subjetividades sdo produzidas a partir de
saberes contextualizados que muitas vezes ndo condizem com teorias desenvolvidas

em outros arcaboucos culturais.

Autorxs e performers sulamericanxs, como Xx chilenx Hija de Perra
(2014/2015) e x brasileirx Jota Mombaca (2016a, 2016b), criticam o que chamam,
respectivamente, de “shopping queer” e “caravela queer’. Uma das problematizagdes
mais contundentes € a da recepcao limitada e acritica dos Estudos Queer nos
contextos chileno e brasileiro, que se deu, basicamente, via universidades e elites
académicas. Portanto, o que foi criado como uma potente teoria/acdo que foi cunhada
de queer (em inglés, estranho, bizarro, anormal), no contexto estadunidense, como
uma reapropriagdo do insulto como poténcia politica de afirmac¢do de outras formas
de existir/resistir, foi, de certa forma, despotencializado por basicamente circular na
bolha académica, branca e cis. Ou seja, ao invés de efetivamente provocar uma
mudang¢a nos processos de subalternizacdo de géneros, sexualidades, racas, em
curso nos paises sulamericanos, teve substancial contribuicdo para a ratificacdo de

processos de colonizacdo por meio da limitacdo do acesso e da producdo de
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conhecimento a uma pequena elite. Mombaca (2016a, s/p) aponta que o “queer nos

tropicos”

[...] antes uma abordagem do que um modo de vida e sua geografia afetiva é
menos a da boite, da noite, das tretas de rua, dos inferninhos e cantos
escuros, do conflito com a policia, e mais as das salas de aula e corredores
departamentais das instituicdes de producdo de conhecimento formal.

Logo, o combate a colonialidade queer nos trépicos ndo deve ser apenas
entre Norte e Sul Global (CONNELL, 2015), mas também entre Sul-Sul, pois existem
“tretas” internas ao Brasil e a outros paises da América do Sul, a sua dindmica outra
de privilégios e subalternidades em terras com histéricos de colonizacdo e outros
processos de subjetivagdo. A pergunta de Perra (2014), “Podemos desfrutar do
shopping queer em nossas latitudes?”, € fundamental para destronar as tentativas de
institucionalizar os estudos/movimentos queer como produto pronto para ser usado
(como uma bolsa, uma camisa, um par de sapatos, um efeito no Instagram) ou mesmo
para reapropria-los geopoliticamente como kuir, cuir, sudaca, 0s quais nao sao apenas
uma mudanca de grafia, mas de potencializar a influéncia queer em diferentes
territérios. Portanto, ndo se trata de um combate aos estudos queer, mas de sua

captura colonizadora.

4.2 PORNOTOPIA FORTALEZENSE

Considero que ha uma interessante potencialidade ao problematizar o
espaco do Cine Majestick, e demais cinemdes, como pornotopias. Influenciado pelo
conceito foucaultiano de heterotopia, ou seja, um lugar outro, um contraespaco que
contesta outros espacos e situa-se a margem do ordenamento cotidiano
(FOULCAULT, 2013), Paul B. Preciado (2010) afirma que o que caracteriza a
pornotopia € sua capacidade de estabelecer relagcdes singulares entre espaco,
sexualidade, prazer e tecnologia. Nela, os modos normativos de codificar género,
sexualidade, praticas corporais e rituais de producdo de prazer sdo alterados,

constituindo brechas na topografia sexual da cidade.



116

No entanto, convém ressaltar que as referidas brechas ndo séo radicais,
ou seja, ndo é possivel afirmar que, no Cine Majestick, todos se despem ndo apenas
de suas roupas, mas também de seus preconceitos ou quaisquer outros tipos de
amarra. A economia dos desejos movimenta-se no embate entre hierarquias
estabelecidas e a fuga das algemas normativas. Esse movimento, fazendo referéncia
ao contexto dos cinemas pornd fortalezenses, pode fissurar a prescricdo moral,
higiénica e cisheternormativa das praticas sexuais e subjetividades “desejaveis”.
Dessa forma, outros agenciamentos de pornografias viabilizam o que se considera
plateia do porndé como estrela, porn star, protagonista de um espetaculo pornogréafico
agenciado pelos desejos considerados obscenos (fora de cena), que sao estimulados

a se visibilizar nos escurinhos.

Inaugurado em 22 de abril de 1996 no centro de Fortaleza, o Cine Majestick
pode ser considerado um “negdcio de familia”. Pedro, 36 anos, um dos socios desse
estabelecimento, em entrevista concedida em 22 de dezembro de 2015, narrou que a
ideia de construir esse cinema pornd veio de seu tio (que ja era dono do “cinemao”
Star e posteriormente comandaria o Cine Betdo), que sugeriu sociedade com seu pai,
o qual ja tinha experiéncia com casa de massagem e motéis, porém, em outros
bairros. Em suas palavras, afirmou que sempre foi empreendedor. Ao receber R$
2.700 reais no aniversario de 15 anos, decidiu, ao invés de ir aos EUA (como fez seu
irmao quando recebeu 0 mesmo presente), guardar seu presente até surgir algo que
lhe fosse interessante. Meses depois, quando ja tinha 16 anos, recebeu uma

interessante proposta:

Meu primo [que depois teve sua parte da sociedade comprada por Pedro,
ficando ele e seu pai até o final dessa tese como sdcios] chamou meu pai pra
ser sécio. Até esse momento, ndo estou na histdria, ainda, deles. Ai meu pai
foi ao local conhecer, eu ndo fui, nem sabia que ele tinha ido. Na segunda
visita que ele fez, ai eles acertando como é que seria e tal, meu pai chegou
pra mim e perguntou se eu queria entrar. Ele sabia que eu tinha o dinheiro
ainda guardado e néo tinha gasto. Ele perguntou se eu queria entrar como
sOcio e eu imediatamente falei que queria. Eu sempre quis trabalhar, desde
12 anos, ninguém levava a sério.

Apds reunides com familiares para decidir o nome do novo

empreendimento, acataram a sugestdo da avo de Pedro para chama-lo de Majestick,
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em alusdo ao Cine-Theatro Majestic Palace do comecgo do século XX. O “k” ao final
serviu para diferencia-lo do cinema familiar: “Pronto, vamos dizer que o comércio do
sexo... ja ndo existia um tabu dentro da familia. Normal, vamos dizer”. Pedro possui
outro cinemao, também chamado Majestick, com proposta semelhante ao de
Fortaleza, inaugurado no centro de Recife por volta de 2012 (PENA, 2018) e ja
gerenciou, em 2004, o Novo Cine Jangada (ja extinto), que ndo tinha ligacdo com o
homoénimo que havia fechado em 1996, além do nome. Mesmo que o Novo Jangada,
que também aceitava travestis, tenha fechado, Pedro ndo acha que administrar esse

tipo de estabelecimento é dificil:

Hoje, estou com esses dois [Os Majesticks de Fortaleza e de Recife] e na
época tive os dois em Fortaleza. Tranquilo. A administracdo do cinema é bem
mais facil do que uma loja de varejo, eu acredito [...] Porque, tipo assim, aqui
prestam servigo. Aqui o trabalho € muito resumido, limpeza e tudo
funcionando, pronto. Nao precisa se preocupar em comprar o produto, se o
produto faltou e tal. O Unico produto que a gente tem é bebida, refrigerante,
nem fazemos comida, porque a estrutura ndo permite [...] E, salgadinho ja
pronto. Entéo, a administragdo é facil de um cinema.

Um cinemao, como o Cine Majestick, ndo é apenas um estabelecimento
comercial que oferece sexo, mas um entrelacado de agenciamentos que o reinventam
cotidianamente no imaginario sexual da capital cearense. A partir das 10:30h da
manha, a movimentacéo de funcionarios, trabalhadorxs do sexo e clientes materializa
pornotopias fortalezenses com o fluxo cadtico do centro da cidade. A disposicao dos
cartazes, que tanto estdo colados na parede quanto em uma espécie de moldura
vertical proxima a bilheteria, com seu vidro escuro, estimula o prezado anonimato da
maioria dxs clientes. Alguns cartazes de filmes estdo emoldurados e permanecem

colados a parede mesmo que nao sejam exibidos no dia.

Um dos cartazes emoldurados chama bastante a atengao: aquele no qual
se diz que o Cine Majestick € o melhor cine pornd do Brasil (figura 22). Acima das
letras, h4 uma coroa, que remete a majestade, majestosx, enfim, ao cineméao, que
propde o desfrute de pornografias nas quais estrelas porné sédo produzidas e coroadas
em suas espaco-temporalidades, no estimulo a desejar o que muitas vezes é

considerado indesejavel na cartilha cisheternormativa de muitos cotidianos. A coroa
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no cartaz, portanto, ndo € apenas uma simbologia que remete a altivez, imponéncia,

mas uma das materializac6es da pornotopia situada do Cine Majestick.

Figura 22 — Cartaz emoldurado préximo a entrada do Cine Majestick.

Fonte: Pagina do Cine Majestick no Facebook

Em outros cartazes emoldurados, nos quais a coroa ainda se faz presente,

h& uma justaposicao.

Figura 23 — Sobreposicéo de divulgacéo

Fonte: Pagina do Cine Majestick no Facebook
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Esta — no caso, um cartaz menor divulgando show de gogo boy sobre o
maior, impedindo que se leia claramente 0 que se encontra por tras — pode ser
compreendida como justaposicdes de pornotopias, aludindo as mdltiplas
singularidades de agenciamentos com o pornografico, permissdes e interdi¢des,
gestdo de (in)visibilidades, diferentes dinamicas do desejo que atualizam a

materializacdo do Cine Majestick constantemente.

A seguranca proposta pelo Majestick aos que desejam curtir suas variadas
atracdes também esta na figura de homens que ficam entre o lado externo e o interno
do cine. O seguranca desse cineméo, assim como a maioria de seu quadro de
funcionarios, veste uma farda preta com uma pequena logomarca “Cine Majestick” na
blusa. Nadilson*®, 60 anos, pardo e bastante comunicativo, trabalha nesse cineméao
desde 1999, com pequenas interrupcdes. Também fardado de preto, possui duas
principais atribuicdes no Majestick: receber clientes e profissionais do sexo do lado de

fora e narrar os shows de sexo ao vivo que acontecem em seu interior.

Figura 24 — Seguranca do Cine Majestick proximo aos cartazes de filmes pornos.

=

Fonte: Pagina do Cine Majestick no Facebook

Durante o campo e em sua entrevista, percebi o cuidado de Nadilson ao
receber as pessoas. Axs que primam pela discricdo até ultrapassarem a cortina de

acesso, um “boa noite”, por exemplo; axs que chegam menos afobadxs, uma

45 Entrevista realizada em 15 de junho de 2018, na sex shop desativada do Cine Majestick.
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recepcdo mais calorosa, na qual fala das atracdes do dia, mostra cartazes, oferece
cortesias para algumas festas do cine. Recebi diversas cortesias para as festas
Midnight Dance das méos de Nadilson, cuja figura e recepcao me deixavam a vontade

para adentrar a penumbra apos a cortina.

Foi, inicialmente, na rua Major Facundo, n°® XXX, que se localizou o principal
I6cus de minha pesquisa, o Cine Majestick, que dispde de sala de cinema “tradicional”
(tela grande e poltronas), bar, cabines, lanhouse, banheiros e fumédromo, nos quais
praticas sexuais, entre outras, encontram espagco para 0 exercicio de desejos
considerados dissidentes. O publico é majoritariamente de clientes homens cis entre
35-60 anos e profissionais do sexo travestis e michés, além da presenca esporadica

de strippers e gogo boys em festas periodicas, como a Midnight Dance.

Figura 25 - Primeira sede do Cine Majestick, que funcionou de abril de 1996 a junho de 2015.

Fonte: Google imagens.

No inicio de julho de 2015, o prédio onde funcionava nédo teve seu aluguel
renovado, pois xs proprietarixs, do Grupo Edson Queiroz (um dos grupos empresariais
mais ricos do Estado do Ceard), resolveram construir um shopping popular em seu
lugar. Portanto, o Cine Majestick, a partir de entdo, funcionou em uma sede bem
menor, ainda na Major Facundo, porém no niamero XXXX, apenas no térreo de um

prédio comercial, ao lado de uma loja de produtos naturais e de um prédio que oferece
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cursos profissionalizantes e de pré-vestibular. A decoracdo cuidadosamente tentou
reproduzir a da antiga sede. A nova arquitetura, que ainda conta com uma sala de
cinema bem menor (cerca de % do tamanho da anterior), bar, cabines, fumédromo e
banheiros, provocou estranhamento e uma nova excitacdo em seu publico (observei
gue alguns ndo mais apareceram enquanto outros passaram a frequenta-lo). Uma

outra narrativa pornografica passou a circular no novo Cine Majestick.

O estabelecimento, mesmo apés a mudanca, manteve o funcionamento
diario de 10:30h as 21h e continuou a exibir apenas filmes “hétero”#® em sua tela
principal. Shows de sexo explicito faziam parte de suas atracbes todas as sextas e
sébados, mas, por motivos desconhecidos, mas presumidos, foram proibidos em
2012, dando lugar a festas esporadicas, como a Midnight Dance, na qual ha shows
de strippers e/ou gogo boys, que podem interagir sexualmente com a plateia (mas nao
h& obrigatoriedade, pois depende da modalidade de show contratado). No segundo

semestre de 2017, os shows de sexo ao vivo retornaram, ainda na sede menor.

Figura 26 - Ingresso - cortesia da festa mensal Midnight Dance

Apreserntc:

Fonte: Acervo da pesquisadora.

46 Optei pelo uso das aspas com o intuito de deixar a categoria “hétero” aberta a problematizagées e
também por conta de seu uso émico por parte de algumxs clientes com xs quais tive contato até o
momento.
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Importante ressaltar que o Cine Majestick é considerado, dentro do
contexto dos “cinemdes” do Centro da cidade, um local onde as travestis “reinam”
(principalmente no horario convencional e diario de seu funcionamento), j& que nos
outros sua presenca € praticamente vetada. A primeira vista e com uma leitura rasa,
poder-se-ia pensar que um estabelecimento no qual travestis profissionais do sexo,
michés, strippers, gogo boys e clientes convivem fosse uma espécie de “Torre de
Babel™’, na qual a comunicacdo e as relacdes seriam prioritariamente confusas.
Fugindo de uma visdo maniqueista e simplista, sugiro que as negocia¢fes tacitas e
explicitas se ddo no decorrer dos agenciamentos entre essas pessoas, clientes, o
espaco fisico e politico do Cine Majestick e do “fora”, os cédigos de negociacao dos

espacgos, cujo leque de possibilidades n&o se restringe simplesmente a “pegacéao”.

Nas primeiras vezes em que o frequentei, em 2011, sentia certa resisténcia
das travestis em relagdo a minha figura de “racha’™®, de “mulher de verdade”,
expressdes que costumo ouvir em campo. Como, ao entrar, clientes me abordam, tal
fato poderia ser interpretado como invasao de territério pelas travestis. Porém, com a
assiduidade no periodo de campo, com as conversas puxadas por mim ou por elas e
pelo fato de sempre entrar “de casal’, as desconfiangas deram lugar a uma

convivéncia mais tranquila (o que nao exclui possiveis conflitos).

Nas poucas vezes em que fui ao Majestick pela manh&, acompanhada de
um amigo com disponibilidade para esse horario, ja era proximo ao periodo do almoco.
Nessas ocasides, senti certo estranhamento pelas travestis, que ndo eram as mesmas
do final da tarde ou da noite (pelo menos a maioria). Em 25 de agosto de 2015, em
um dos dias de Terca Maluca e seus precos promocionais convidativos, senti com
mais intensidade a passagem do lado de fora, com um sol escaldante, para o interior

do cinemao, climatizado, com sua sala de cinema na penumbra iluminada pelos filmes

47 O site kizzumba.com assim discorreu sobre a “democracia” no Majestick: “Outro bastante frequentado
€ o cine Majestic, com a presenca garantida de muitas travestis e michés. Sexo gratuito ndo é muito
comum. Um grande nimero de homens vao exclusivamente transar com as travestis, ao sairem do
trabalho; e ndo dao bola para os gays. E gays vao buscar michés. A proposta do cine € democratica.
O publico se moldou com o tempo e |4 todos os clientes séo tratados e respeitados igualmente. Aos
sdbados ha shows de Strip-tease com sexo ao vivo e interagdo da plateia”. Disponivel em:
<http://www.kizzumba.com/2013/07/13/em-fortaleza-a-noite-gls-ferve-com-opcoes-desde-boate-a-
cinemao/>. Acesso em 30 set. 2013.

48 Em campo, forma como as travestis costumam me chamar. Diz respeito ao 6rgao sexual da “mulher
de verdade”, que seria rachado no meio.
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exibidos. Eu e o0 amigo ficamos cerca de 20 minutos na sala de exibicdo, que estava

um pouco mais clara por conta do abre e fecha da cortina de acesso.

Nesse momento, escutei um grupo de travestis falando alto, reclamado das
companheiras que estavam cobrando menos. Essa economia dos programas, que
molda ndo so seu valor financeiro, reflete o carater de trabalho, consumo, prazer e
precariedade que constréi o territorio travesti no Cine Majestick. Dediane, uma das
entrevistadas, travesti militante e cliente, narrou: “Vamos supor que o programa
completo € 30, 15 a mamada e 30 completo. Ai vem outra e diz que faz por 20
completo. E uma varejeira [risos], faz o varejgo”. O “varejao” é um paradoxo que
envolve o desejo e a necessidade de sobrevivéncia. Para que consigam pagar a
entrada e conseguir minimamente seu sustento, as travestis por vezes precisam

precarizar seus servigos.

A convivéncia com as travestis e clientes questiona o binarismo de género
e da diferenca sexual. A circulagdo das performatividades de diferentes femininos e
masculinos tensiona a naturalizagcéo desse binarismo. Quais femininos e masculinos
sao mais atraentes? Qual deles é mais “verdadeiro”? Vimos com Butler (2003, 2005)
gue nao é possivel pensar em feminino, masculino, homem, mulher, travesti, sem
fazer alusdo a uma matriz heteronormativa reguladora da significacdo desses corpos.
As materialidades corporais, atravessadas por géneros, sexualidades, desejos, séo
performativamente construidas, ou seja, ndo sao verdadeiras nem falsas, nao
possuem um substrato anterior, mas sao materializadas a partir da repeticao estilizada
de atos que passam a ter estatuto de verdadeiros. No entanto, é a partir da prépria
performatividade desses atos que a “verdade” do género € denunciada, podendo ser
subvertida e/ou reiterada. A naturalizacdo da diferenca sexual, fundamental para a
cristalizacdo do binarismo de género e fortemente combatida pelos Estudos Queer,
movimenta-se por uma cadeia de exclusdo, marginalizacdo e silenciamento que
produz efeitos de acordo com a geopolitica das redes de forcas privilegiadas e/ou

subalternas.

A autora e feminista chicana Diana Taylor, em sua obra “O arquivo e o
repertorio: performance e memoria cultural nas Américas” (2013), analisa performance
com o intuito de compreender politicamente as vozes e silenciamentos das Américas.

Taylor critica o conceito de performatividade de Judith Butler, pois, enquanto o
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performativo em Austin (autor relevante na obra de Butler) apontaria para a lingua que
age, na teoria da filésofa ele seguiria na direcao oposta, “subsumindo a subjetividade
e a agéncia cultural na pratica discursiva normativa” (TAYLOR, 2013, p. 31). Para
tanto, Diana propde o termo “performatico” para “denotar a forma adjetiva do reino nao

discursivo de performance” (p. 31).

A critica de Taylor a performatividade de Butler, contudo, ndo leva em
consideracao que a filosofa americana ndo permanece exclusivamente no dominio do
discurso. Em “Problemas de Género” (2003), inclusive, Butler nomeia um de seus
capitulos de “Atos corporais subversivos” exatamente por contemplar que ha uma
transmissdo de conhecimento na parddia, por exemplo, via corpo, e ndo apenas
discurso. Logo, a performatividade butleriana pode ser considerada discursiva e
incorporada, mesmo que esse adjetivo ndo seja utilizado por ela. Considero que,
resguardadas as singularidades de suas teorias, ambas as autoras sdo potentes

interlocutoras para minha pesquisa.

Taylor (2013, p. 45) parte de criticas aos estudos de performance em
diversas areas (Antropologia da Performance, Artes, entre outras) para afirmar que

seu interesse pelo tema deriva menos do que ela é e mais do que ela pode fazer:

Ao levar a performance a sério, considerando-a um sistema de
aprendizagem, armazenamento e transmissdo de conhecimento, os estudos
da performance nos permitem ampliar o que entendemos por “conhecimento”.
Esse gesto, para comecar, pode nos preparar para desafiar a preponderancia
da escrita nas epistemologias ocidentais.

Para tanto, propde o0s conceitos de arquivo e repertério. O arquivo diz
respeito ao que € do dominio do registro, do acumulo, do discurso legitimado,
enguanto o repertorio é da ordem do corpo, do ritual, da presenca. Enquanto o arquivo
trabalha com a memodria arquival, que se pretende imutavel em sua transmisséo, o
repertorio trabalha com a dimensdo do incorporado, do “ao vivo”. Sobre os atos

incorporados:

Formas multiplas de atos incorporados estdo sempre presentes, embora em
estado constante de “agoridade”. Eles se reconstituem — transmitindo
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memodrias, historias e valores comuns de um grupo/geracao para o outro. Os
atos incorporados e performatizados geram, gravam e transmitem
conhecimento (TAYLOR, 2013, p. 51).

Ambos, arquivo e repertério, coexistem. Adensando os questionamentos, é
possivel perguntar: que arquivos e repertorios de feminino e masculino séo
atualizados no Cine Majestick? A autora enfatiza que ambos (arquivo e repertério) ndo
Sao neutros, pois sao atravessados por hierarquias de silenciamentos e privilégios. A
(re)ymontagem de arquivos a partir de novos repertérios contribui para a
ressignificagéo de padroes hegemonicos. A fala do cliente G., em entrevista realizada
em 2016, é significativa:

Outra coisa que desconstrui foi assim, que pra chegar ali e ter certa
convivéncia tranquila, vocé tinha que conviver com as travestis, porque elas
realmente dominavam o pedacgo. Ta entendendo? Eu desconstrui essas
coisas assim, por exemplo, nunca vi uma travesti transando com um homem
[...] Essa posi¢cdo, € uma mulher, feminina, entdo ocupa esse lugar de
passividade na relacao. Isso eu desconstrui completamente. O que muda um
pouco essa posicéo é a forma como elas se apresentam na penetragdo né?
Assim, ela passa a ter uma composicdo masculina mesmo. E tinha a coisa
desse cara que de vez em quando dava umazinha e tal e ele me contou essa
coisa dos peitos. Ficou chupando um pau, depois pegava nos peitos, pegava
nele, essa desconstrugcdo. Outra coisa, tinha muito medo dessa coisa da
AIDS, achava que nesses locais todo mundo era contaminado, e foi onde
aprendi muito a fazer sexo seguro.

G. fala de desconstrugéo ao presenciar a cena de uma travesti, que em seu
imaginario ocupava sempre a posigao “feminina” - tida como passiva, penetrada -
“transando com um homem”, ou seja, sendo ativa, penetrando na relagado sexual com
um homem, que o cliente relacionava a posicao ativa. A inversdo, ou melhor,
“desconstrugéo” do binarismo ativo-passivo, teve espaco no ambiente pornografico e
“seguro” (em relagéo a outros espacgos onde poderia realizar essa pratica sexual como
voyeur) do Cine Majestick. A possibilidade de agenciar desejos considerados
dissidentes da cisheteronorma pode fissurar as redomas sexopoliticas que objetivam

enquadrar as praticas sexuais em saudaveis e patolégicas.

No final do trecho de sua fala, G. também desconstréi uma representacao

comum em relacdo as travestis, estejam elas na prostituicdo ou ndo: a de que séo
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uma das principais responsaveis pela propagacdo de doencas sexualmente
transmissiveis. A camisinha nos cinemas pornd (apenas alguns poucos as
distribuem), que geralmente sdo adquiridas/oferecidas por ONGs ou voluntariamente
adquiridas pelas travestis, aponta para questionamentos importantes. Um deles é o
de que, exatamente por serem um dos publicos-alvo de intervencdes de prevencéo
de DSTs e hiv/aids, a travestilidade ainda é associada a “um grupo de risco”, mesmo
que essa expressdo tenha caido em desuso por questdes éticas ligadas a
estigmatizacéo de grupos, tais quais homossexuais e hemofilicos.

Costa (2011), em sua dissertacéo sobre a categoria Homens que fazem
Sexo com Homens (HSH), pesquisou as estratégias de prevencdo realizadas por
ONGs e OGs junto a trés populacdes: gays, HSH e travestis, em Fortaleza. Sua
pesquisa enfatizou as intervencdes educativas e preventivas realizadas pela ONG
fortalezense Grupo de Resisténcia Asa Branca (GRAB), em parceria com o Ministério
da Saude, nas quais camisinhas eram entregues em pontos considerados mais
vulneraveis as DSTs e ao hiv/aids. Entre os locais, estavam os “cinemodes” - incluindo
o Cine Majestick -, bares e saunas do Centro, além de conhecidos locais de “pegacgao”
na Praia de Iracema. O autor alude a “construcéo social da vulnerabilidade”, que, sob
o discurso do controle social e sexual da populacéo, acaba por colar a determinadas
populacdes (como as trés acima referendadas) comportamentos considerados

exagerados, promiscuos e descontrolados.

Essa situagcdo me fez questionar o uso descontextualizado de conceitos
nas pesquisas académicas. Inicialmente, havia pensado em dialogar o uso da
camisinha com o biopoder foucaultiano (1988), mas, no decorrer das idas ao campo,
percebi que era uma explicagdo muito cdémoda, colonizada e sem o devido
aprofundamento. Em 18 de julho de 2014, durante o trabalho de campo realizado nas
férias, G. ja havia me dito que, certa vez, havia estranhado quando uma travesti s
aceitou fazer sexo oral com camisinha. Irredutivel, ela propdés ensina-lo a “chupar”
com camisinha antes de negar o seu uso. G. veementemente fala que gostou tanto
que agora sO faz sexo oral com camisinha. No entanto, fez mencdo de que a
camisinha, para ele, ndo é utilizada no “boquete” como seguranga, mas como uma

propulsora de seu prazer.
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Outro aspecto importante, ja observado por Nogueira (2009) em sua tese
sobre travestilidade e velhice em Fortaleza, € que o Cine Majestick também se
constitui um lugar para a convivéncia de travestis mais velhas, estejam dentro das
redes do sexo (DIAZ-BENITEZ, 2010) (fazendo programa ou cafetinando) ou n&o. Tal
fato me foi dito, em 19 de maio de 2015, na tradicional Terca Maluca“®, por F., travesti
negra de cerca de 50-55 anos, bastante comunicativa. A entrevistada Rogéria
Chacrety, também travesti, 54 anos, narrou que vai ao Majestick “de vez em quando”
para encontrar amigas, beber um pouco de cerveja e dancar (considera-se
aposentada em relacéo aos programas): “No Majestick € umas conversando com as
outras, divertido, ndo tem como o Majestick. E mais distinto”. Apesar de os cinemas
pornd serem bastante sexualizados, considero precipitado rotuld-los unicamente
como espacos de busca por préaticas sexuais socialmente consideradas inadequadas.

O cliente G. narrou um pouco mais de sua experiéncia nesse cinema:

Nos outros cinemas, passa por la um publico que ndo é permanente, a hdo
ser os michés, que geralmente dormem no cinema. Eu vejo [refere-se ao
Majestick] que ndo é um puablico que roda muito. No Majestick, tem as
travestis, os michés, alguns frequentadores s&o um grupo meu de amigos. As
vezes, sabado a tarde, me dava aquela vontade de tomar uma cervejinha no
Majestick. Tinha um corredorzinho, tipo um esconderijo ali que a gente ficava
olhando quem entrava. Mas também ficava muito mais conversando, fazendo
amizade, assim. Eram amizades de la, € um local de sociabilidade e
comunicacdo, ndo sO pra transar. Ndo é um local s6 pra fazer sexo
(negritos meus).

A fala de G. e o que foi dito pelas travestis F. e Rogéria evocam importantes
guestionamentos para pensar as praticas nesse cinema pornd. Primeiro, que a
imagem hipersexualizada desses espacos apenas como “locais de abate” nem
sempre faz sentido. Como exemplo, é possivel citar os michés que fazem do cineméo
sua “morada’”, ja que, além de dormir neles, também tomam banho (quando ha espaco
para tal). As arquiteturas masturbatorias (PRECIADO, 2010) também podem ser
arquiteturas de morada. No entanto, essa costuma ser uma representacdo presente

em parte da populacao fortalezense que ja ouviu falar desses estabelecimentos e na

% No Cine Majestick, as tercas, a consumacao de bebidas fica pela metade do preco. A Terca Maluca
foi uma alternativa criada pelo dono para movimentar mais esse dia da semana. Durante o periodo de
campo, fui a varias Tercas Malucas, quase sempre lotadas. Esse evento sera mais detalhado no
capitulo 5 dessa tese.
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midia®® (quando esta tem os “cinemdes” como tema de alguma reportagem, o que nao

€ muito frequente).

N&o raro escuto, em meu trabalho de campo e, principalmente, de pessoas
que transitam nas ruas onde ha cinemas pornd, mas ndo os adentram, que esses sao
espacos de “sem-vergonhice”, de “promiscuidade”, de “viadagem enrustida”. O jornal
Tribuna do Ceara, em 28 de agosto de 2014, divulgou uma matéria na qual um reporter
se ‘aventura’ por 3 “cinemas erdticos”™?! da capital cearense. Este, em sua incurséo e
escrita da matéria, afirma que “o cinema erdtico [...] abriga desejos reprimidos e a
diversidade sexual” (BATISTA, 2014, s/p, negritos do autor), corroborando com o
imaginario limitado de que as préaticas em cinemas pornd sdo marginais, lugar para

libertinagens que nao teriam espaco nos padrdes morais da sociedade fortalezense.

Outro questionamento diz respeito ao seu publico e a impossibilidade de
compreendé-lo a partir de identidades fixas e sem atentar aos atravessamentos de
género, sexualidade, raca/etnia, geracéo, entre outros (MUNOZ, 1999; PISCITELLI,
2008, PUAR, 2013). Pedro, dono do estabelecimento, assim considera o publico do

Cine Majestick:

Eu acho que o publico daqui € bem variado, porém, a predominéncia é um
publico de classe social baixa, certo? Classe social, nivel social e cultural
baixo, porém também existe outro extremo, que é uma minoria, talvez seja
10%, sabe? [...] Culturalmente e socialmente mais elevado, assim, desses
10% tem gente como médico [...] Entdo, aqui, € bem variado, porém, acho
gue o que ganha aqui é o nivel cultural mais baixo, nivel social mais baixo.
Em questdo de raga € bem variado, junto com nivel social, a raga sempre
esta envolvida né?

Contudo, no decorrer dos anos de campo, percebi que ha um jogo de

processos de identificacdo que, se nao constitui identidades fixas, busca uma forma

50 Como exemplo da abordagem da midia em relagdo aos cinemdes, em 2011 o programa policial Barra
Pesada, exibido pelo canal cearense Jangadeiro, fez uma reportagem especial no quadro “Na Mira do
Barra”, cuja chamada era “Prostituicdo nos bastidores dos cines pornd”. Nela, os cinemdes séo vistos
como locais de prostituicio e de encontros as escondidas. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=naJ3M2UPM80>. Acesso em: 09 jan. 2016.

51 Interessante observar que Batista (2014) nomeia os cinemas pornd de cines “eréticos”, e ndo cines
pornds, apesar da chamada secundaria da matéria ser “Durante uma tarde, repérter do Tribuna do
Ceara visitou trés cines pornds no Centro de Fortaleza e relata a experiéncia de conhecer as famosas
‘salas escuras’™. No decorrer da matéria, ndo ha maiores explicagdes sobre o uso do termo “erético”,
raramente utilizado no contexto dos “cinemdes” fortalezenses.
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de identificar. Por exemplo, no Cine Majestick, sou identificada como “branca’,
“buceta”; um dos michés, um negro alto, forte e musculoso, é chamado de “Baiano”
(nasceu na Bahia); outro miché, que também é gogo boy, por conta de sua estatura
(é ando), é conhecido como Mini Ploc%2. Essas identificagdes, que ultrapassam a
relevancia de saber nossos nomes de batismo e dizem respeito ao prezado anonimato
por grande parte de clientes e trabalhadorxs do sexo, também informam sobre as
dindmicas interseccionais (raca, regiao, estatura) que montam noss0S COrpos nesse

espaco pornografico.

4.3 ESPACO-TEMPORALIDADES E CIRCULACAO DE DESEJOS

O fluxo do centro, o horario comercial das lojas e reparticdes publicas, a
claridade do dia e a escuriddo da noite, os dias Uteis e os finais de semana s&o alguns
dos elementos que reatualizam as diferentes configuracdes da pornografia situada do
Cine Majestick. Horarios do almoco, happy hours e a maior disponibilidade de tempo
do sabado e do domingo agenciam diferentes roteiros para publicos diversos e
trabalhadorxs da “Fortaleza que se diverte com sexo”. Logo, o horario de
funcionamento de 10:30h as 21h ndo pode ser compreendido como uma rotina fixa,
mas movente de acordo com as espaco-temporalidades sexopoliticas da cidade, mais
especificamente de sua regido central. A seguir, discuto sobre os turnos desse
cinemao a partir da experiéncia de frequenta-lo durante o periodo de campo, mas

também da vivéncia em outros espacos do centro da capital cearense.

As 10:30h da manh3, de segunda a sabado, o “corre-corre” no Centro é
intenso. Lojas, ambulantes, vendedorxs de frutas, castanhas e toda sorte de produtos
disputam espaco com bancos, lotéricas, bares, restaurantes, escolas, motéis, hospital,
consultérios odontologicos a precos populares, trafego intenso, moradores de rua e

outros agentes que fazem essa regido comumente ser conhecida como cadtica.

52 Mini Ploc faz alusédo a duas marcas de chicletes bastante famosas nos anos 80: o Mini, que continha
pequenos chicletes quadrados em uma embalagem; e o PLOC, famoso por vir acompanhado de
figurinhas.
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Nessa paisagem urbana, também se encontram cerca de 15 cinemas
pornd, com horarios de funcionamento diferenciados (alguns sé&o 24 horas). O Cine
Majestick se localiza em uma das ruas mais movimentadas do Centro, a Major
Facundo, e abre em um horario em que um cursinho pré-vestibular e uma loja de
produtos naturais também estdo em funcionamento e praticamente colados a parede

esquerda desse cinemao.

Figura 27 - Entrada do Cine Majestick (fachada preta) e seus “vizinhos”: uma loja de produtos naturais
e um prédio onde funcionam cursinho pré-vestibular e escola de treinamento em computadores. Foto
tirada em outubro de 2017, as 11h da manhd, sede menor.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Ao olhar a foto acima, da sede menor (junho de 2015 a janeiro de 2018), 0
prédio do cursinho pré-vestibular localiza-se ao lado da loja de produtos naturais. No
entanto, as aulas ocorrem no primeiro andar, literalmente em cima do Cine Majestick.

Pedro, um dos sécios desse cinemao, disse nao haver problema com a “vizinhanga”:

O Cursinho é aqui em cima. Entrada é aqui, o cursinho é aqui em cima,
pregado com o teto. Entendeu? [...] E porque do lado é a loja de Natural [...]
Tem a loja. De fato, o cursinho é no primeiro andar, eles estao estudando la
em cima do cinema [...] N&o, eu pensava que poderia ter [problema], mas ta
tranquilo. Até hoje, ta tranquilo.
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A frase de Pedro mostra que o mosaico do Centro - para muitas pessoas,
confuso - pode ser harmonico a depender da posicéo e objetivos de quem o frequenta.
Seu empreendimento comercial sustenta-se, de certa forma, por essa movimentacao
e diversidade de afazeres, as quais se refletem na frequéncia ao seu cinema. Por
exemplo, clientes podem se aproveitar do fluxo de pessoas na rua Major Facundo, no
periodo da manha, para entrar no Majestick sem tanto alarde, ou mesmo dar voltas
no quarteirdo até achar o melhor momento para adentra-lo, despistar conhecidxs,
observar a movimentacao da entrada de forma mais discreta. No entanto, € importante
ressaltar que ha clientes, em menor nimero, que ndo tém pudores ao entrar nesse e

em outros cinemdoes.

No periodo matutino, nas poucas vezes em que pude frequentar nesse
horério por conta da disponibilidade de amigos para me acompanhar “de casal’, pude
sentir outro Majestick. No aludido 25 de agosto de 2015, dia da Terca Maluca,
consegui frequenta-lo a partir de 11:15h. Diferente do fim da tarde e da noite, esse
cinemao estava literalmente mais claro e mais quente, apesar da climatizacéo da sala
de cinema, do bar e das cabines. Assim que entramos, a sala de cinema estava
estranhamente mais clara, ja que o sol escaldante perto do meio-dia conseguia
atravessar as grossas cortinas da entrada. Nao havia muitas pessoas, mas era mais

facil distinguir corpos e mesmo a feicdo dos rostos na semipenumbra.

Sentamos por cerca de meia hora nas poltronas e, afetada pela estranha
claridade, pelo filme que passava na tela, pela mistura de cheiros de mofo, perfume e
de suor, cheguei a estranhar aquele espaco, que parecia outro. Essa sensacéao foi
extremamente importante para perceber que o Cine Majestick ndo é apenas um
espaco de cinema pornd que funciona em um determinado periodo de tempo e que
oferece certas atragbes. Nao se trata simplesmente de uma arquitetura passiva, nem
de uma rotina semanal repetitiva, muito menos de clientes e trabalhadorxs que batem

ponto la.

A pornotopia fortalezense do Cine Majestick é produzida cotidianamente
por agenciamentos do fluxo da cidade, das arquiteturas, substancias, corpos, sons,
gradacbes de penumbra, turnos, estratégias de entradas e saidas do cinemao,
cédigos de “pegacdo”’, gerenciamento do risco e do prazer, consumo,

espetacularizacdo das sexualidades, precariedade, liberdade. Todos esses
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acontecimentos sdo moventes e desejantes. Se ha repeticdo, esta se da como
diferenca. A teia de desejos, em sua circulacéo de privilégio e/ou dissidéncia, agencia
a materialidade de diferentes “Cines Majestick” através da poténcia dos desejos e

seus embates com as tentativas de normalizagao.

O final da manh&, conforme escutei de clientes e trabalhadorxs do sexo em
conversas informais, € um horario tido como privilegiado no que diz respeito a
frequéncia e ao tipo de publico. A hora do almoco é considerada um convite para um
prato cheio de clientes que aproveitam esse espaco de tempo e vao “desopilar’, “dar
uma gozada rapida”. Os principais frequentadores, de acordo com as conversas, Sdo
homens que trabalham no Centro e em suas proximidades, de diferentes classes
sociais. Mas a fartura desse espaco de tempo, geralmente de 12h as 14h, ndo é

garantida. O cliente J. comenta sobre suas expectativas de “almogar” no cinemao:

Eu ia muito no horario de almocgo, porque imaginava que as pessoas que
estavam trabalhando no Centro iam dar uma desopilada no cinema. Nunca
acontecia, ndo. Geralmente, quem ia ou era a turma que tava desocupada
mesmo, eu pelo menos nédo lembro de ter visto um trabalhador, assim, algum
cara fardado e tal, que aproveitasse o horario de almo¢o pra dar uma
escapulida, mas existiam as lendas né, que as vezes entravam policiais
militares, casal, aluno do [tradicional colégio particular do Ceard]. Poucas
dessas lendas gregas eu ja vi entrar la.

A frustracao de J. com a tradicional hora do almogo no Cine Majestick e em
outros cinemdes também pode ser compreendida como a frustracdo inerente ao
processo de materializagcdo do cinema pornd. O filésofo Paul B. Preciado (2008)
chama de cadeia de excitagao-frustracdo a um dos processos que produzem o regime
farmacopornografico, ou seja, ha um imperativo do gozo, mas esse nem sempre é
possivel ou o € por determinado tempo, construindo uma falsa sensacao de liberdade
sexual. Problematizando essa cadeia geopoliticamente no Nordeste do Brasil, na
capital cearense, na qual outras tecnologias e agentes atualizam uma pornografia que
nao € europeia, estadunidense, muito menos global (como o filésofo preconiza em

sua obra), a excitagcdo e a frustracao circulam por outros sotaques pornograficos.

O arquivo e o repertorio (TAYLOR, 2013) sexopoliticos de um cineméo do

centro de Fortaleza agenciam outras montagens de corpos, de subjetividades, de
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arquiteturas, de moralidades. Como arquivo, pode-se citar o imaginario do homem e
da mulher nordestinxs, os projetos de revitalizacdo do Centro e sua tentativa de
organizar a sexualidade dxs cearenses, a gentrificacdo dessa regido, a hierarquia de
privilégios e subalternidades baseadas em sexualidades, racga, classe, geragdo. Como
repertorios, as insurgéncias que, por mais que tentem ser apagadas e caladas,
resistem, baguncam, fissuram e reconfiguram normatividades pretensamente
impermeaveis. A hora do almoco no Cine Majestick, por exemplo, pode ser
compreendida por diversos prismas.

Figura 28 — Postagem de cliente sobre a hora do almog¢o

3
‘ procurando recomendagdes.

Alguem sabe qual o melhor cine prair na
hora do almogo ? to afim de comer um
cuzinho e gozar h;...

[cEoss]

F’za

Recomendacdes

Fonte: Facebook

Ha diferencas entre as necessidades de almoco de clientes e trabalhadorxs
do sexo travestis e michés. No jogo de almocar e ser almocado, consumo,
sobrevivéncia, trabalho, prazer e precariedade séo alguns de seus ingredientes. Ha
expectativas de ambos os lados, ja que travestis e michés precisam do dinheiro dos
programas para suprir suas necessidades, inclusive a de se alimentar. Os programas,
segundo as conversas informais e entrevistas, variam de 30 reais (“completo”: sexo
oral, penetracdo e/ou outras praticas desejadas) a 15 (s6 a “mamada’/boquete) ou

mesmo um preco menor, caso 0 movimento esteja fraco. Pelo fato de a frequéncia
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acompanhar o fluxo econdmico dos clientes, ha momentos de maior fartura, como o
comeco do més (pagamento de salarios) e nos dias de Terca Maluca (com seus
pregos promocionais), e os de escassez, como o final do més, a concorréncia de
outros cinemdes, os reflexos da crise econbmica do pais. Portanto, prazer e
precariedade caminham lado a lado para travestis e michés. Dediane®, travesti
militante, 29 anos, fala sobre o que chama de “relagcéo escrota” do cinemao com as

travestis, mediada pela l6gica do consumo e do preconceito:

A relacao escrota é a relagdo muito comercial. Porque, na verdade, quando
a gente fala de Majestick em Fortaleza, ou até fora, as meninas sempre
lembram que |4 é onde as bichas [travestis] ganham. [...] Quem vai pro
Majestick, ganha. Entéo, é uma possibilidade de n&o estar na rua. Mas elas
estdo tdo reféns dentro do Majestick quanto na rua. [...] Muito mais
precarizada do que o cliente, o funcionario, porque ela tem que trabalhar e
deixar o proximo dia pago para que ela possa entrar no outro dia. A gente
sabe, na minha concepc¢éo, que ela é mais um atrativo do espaco, entdo
merecia ter outra valorizacgao. [...] Quem valoriza o corpo da travesti ndo é o
dono do Majestick nem o funcionario, mas o cliente, que também nao chega
la disposto a gastar rios de dinheiro.

Ao mesmo tempo em que o Cine Majestick aparece, em sua narrativa,
COmO um espaco mais seguro em relacdo a rua para muitas travestis, ela descontroi
esse “‘mito” ao pontuar que a precariedade continua na “seguranga” do cinemé&o.
Apesar de avancos pelos movimentos LGBTS, vivenciar a travestilidade no Brasil e na
capital do Ceara significa lidar com a violéncia cotidiana de um pais que € campedao
mundial de assassinatos motivados pela transfobia. O estigma da travesti “perigosa”,
“hipersexualizada” e “anormal” (VERAS, 2017) continua a permear o imaginario
colonizador do que pode ser considerado humano e menos humano com base em
padrdes naturalizados, com suas singularidades locais, do que € ser homem e do que
e ser mulher. Esse preconceito também se reflete na logica capitalista de quem pode
ter acesso a postos de trabalho que oferecam condi¢gbes salariais e laborais que
permitam uma vida com mais conforto e possibilidades de consumo. Portanto, por
mais que se tenha conhecimento de travestis que conseguiram acessar condicdes de
trabalho mais confortaveis, a maioria ainda vive em situacdes nas quais praticamente

ndo ha escolhas fora do campo da prostituicao.

53 Entrevista realizada em 12 de setembro de 2017, em uma sala de estudos de uma biblioteca publica.
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Dediane, que além de militante é cliente dos cinemdes, fala a partir do que
chama de posicao de travesti “privilegiada”, por ser reconhecida entre elas como tal e
por ter comecado sua transicdo j& como integrante de movimentos sociais de
Juventude e LGBT. Dessa forma, por transitar em diferentes espac¢os, como ONGs,
OGs e academia (é estudante de Jornalismo em uma faculdade particular), faz um
panorama das distingdes entre as travestis levando em consideracédo as condi¢des de

cliente e de trabalhadora do sexo.

N&o estou dizendo com isso que as meninas sao tratadas mal, porque nao
tem essa ideia por elas de serem tratadas mal. Elas ja sdo tratadas mal
mesmo em todo canto, entéo, pode ver, pode se montar de verdade, chamar
os clientes, fazer o vicio com miché depois do expediente ou ter uma relagéo
afetiva com o miché que ela namora ou é casada. Tem varias possibilidades
de varias relagfes. Quando a gente chega e é tratada como cliente, vendo a
situacao das meninas, a gente compreende que tem um diferenciamento no
tratamento.

Trabalhar no Cine Majestick proporciona algum ganho financeiro (muitas
vezes aquém do valor desejado), além de também possibilitar um espaco de
aprendizados na montagem dos corpos, dos gestos e dos territorios por onde podem
transitar. Nos meses de campo, que contemplaram o vai e vem de suas sedes, e com
a fala de Dediane a partir de um outro lugar de travesti, percebe-se processos de
resisténcia e de precarizacéo. O baixo valor dos programas, a preferéncia por travestis
jovens, as condicOes de trabalho inadequadas dessas trabalhadoras do sexo as
colocam em posicdo de vulnerabilidade. No entanto, ha também o prazer de ser
paquerada, de ser “atracao”, encontrar amigxs. Ela também levantou uma importante
caracteristica, em sua opinido, da relacéo travestis e Cine Majestick: para ela, € um
espaco de resisténcia da identidade travesti, que tem sofrido tentativas de
apagamento e silenciamento por um discurso que as preterem em relacdo as

mulheres transexuais, por exemplo.

Para os discursos médico, psiquiatrico e psicolégico que recusam a
repensar suas praticas em uma perspectiva despatologizadora das chamadas

identidades de género e orientacdo sexual ndo-heterossexuais, tanto as transexuais
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guanto as travestis possuem, no minimo, uma “incongruéncia de género”*. Contudo,
a transexualidade, mesmo que patologizada, € vista por esta linha de atuacao pro-
patologizagcdo como mais proxima da cartilha binaria homem-mulher por reconhecer
que “nasceu no corpo errado” e que é necessario corrigi-lo para que este chegue o
mais proximo possivel da “mulher de verdade”. A travesti, ao rebater com seu corpo e

desejo essa tentativa de normatizacao, recusar-se-ia a ser “consertada”.

A afirmacéo travesti de um corpo outro denuncia que todo corpo se
transforma. Toda materialidade corporal produz-se no confronto de relac6es de poder
e de agenciamentos mais ou menos possiveis. Nos jogos de seducdo no Cine
Majestick, em seu estimulo aos desejos considerados fora de cena/da ordem, as
travestis podem ser estrelas pornd dos diversos palcos desse cineméao, assim como
podem ser rejeitadas ou ndo conseguirem trabalho suficiente para o seu sustento. A
esperada hora do almocgo, portanto, pode ser compreendida como estratégia espaco-
temporal de resisténcia e de precariedade.

O Happy Hour, que marca o fim do expediente comercial, no final da tarde
ou comeco da noite, a depender do tipo de trabalho, costuma ser um periodo no qual
0s cinemdes também podem proporcionar horas felizes ou mesmo alguns minutos.
Nos arredores do Centro, além de lojas, bancos, também ha escolas, cursinhos pré-
vestibular, além do fato de, por ser um bairro central, concentrar diversas linhas de
onibus e topics (vans) municipais e intermunicipais. Na maioria das vezes em que fui
ao Cine Majestick, consegui entrar no final da tarde, novamente por conta da
indisponibilidade dos amigos em me acompanharem em outros horarios. No final da
tarde, o Majestick costuma ter mais pessoas, a depender do dia da semana e periodo
do més, seja por conta da “passadinha” depois do trabalho ou porque o DJ comecga a
tocar a partir de 16h, 17h.

54 Em maio de 2018, a Organiza¢ao Mundial de Saude (OMS) retirou a transexualidade da classificagao
de “transtornos da identidade de género”, negando a condigédo de “doen¢ca mental”. Dessa forma, passa
a integrar o capitulo “condigbes relacionadas a saude sexual’, classificada como “incongruéncia de
género”’, a qual é entendida como “incongruéncia acentuada e persistente entre o género
experimentado pelo individuo e aquele atribuido em seu nascimento” (OMS apud MARTINELLI, 2018).
A permanéncia da transexualidade na décima primeira edi¢cdo da Classificacao Estatistica Internacional
de Doencas e Problemas relacionados a Saude (CID), de acordo com a OMS, visa facilitar com que a
populacao trans tenha acesso a servigcos de salde, os quais seriam otimizados com a codificacdo da
CID. Aqui vemos que, apesar desta resolucdo ser importante psicossocialmente, as transexualidades
e travestilidades ainda permanecem “embarreiradas” pelo estigma do binarismo de género.
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A noite, como esse cinemao fecha as 21h, tem uma dinamica diferente. As
travestis e os michés que conseguiram negociar programas com clientes continuam
no cine ou vao para outros locais (motéis, pousadas), enquanto Xs que nhao
conseguiram programas ou ja os finalizaram dancam aos som das musicas, compram
bebidas e fumam cigarros no estabelecimento enquanto ainda ha tempo, ou migram
para os bares da Avenida Duque de Caxias, onde se encontram o0s bares Mega
Lanches, Moreno’s e Disney Lanches, ou vao para outros cines ou para casa. O
encerramento das atividades do dia no Cine Majestick € marcado pelas luzes, que séo

acesas, e por batidas de funcionarios na porta das cabines que ainda estao ocupadas.

Do inicio do campo a sua finalizagao, fui afetada - e afetei - de duas formas
por esse término das atividades. Nos primeiros meses, quando ainda me questionava
sobre fazer pegacao ou ndo nesse cine - atenta as dinamicas das relacdes de poder
em campo -, as luzes, a interrupgdo da musica, dos filmes “convidando” todxs a sair
eram sentidas como uma suspenséo daquela espacgo-temporalidade, que, por vezes,
se estendia até os bares, onde nos reencontravamos e podiamos conversar com mais
liberdade. No entanto, quando ja sentia que nao precisava me “resguardar’ de
abordagens que me interessavam e a vontade para fazer pegacédo, o final das
atividades mobilizou outras politicas dos desejos. Em 05 de maio de 2018, estava em
uma das cabines fazendo pegacéo bem proximo as 21h. Como néo tinha nocdo exata
de horério - o tempo do desejo € outro -, me assustei com a batida na porta, a qual
me tirou de um tipo de transe no qual me encontrava. O choque de espaco-
temporalidades (a da cabine e a do encerramento das atividades do Majestick) me
deixou zonza por alguns segundos até voltar a me localizar. Essa experiéncia é dificil
ou quase impossivel de escrever, pois, como afirma Favret-Saada (1977, 2005), é

praticamente impossivel narrar uma experiéncia de campo quando se esta afetada.

Afirmo que essa experiéncia, a qual ocorreu nos meses finais de campo,
foi fundamental para uma compreensao incorporada, afetada e sensivel da excitacao
e frustracdo dos desejos considerados pornograficos nesse cinemao. Durante 0s
minutos (impossivel precisar quantos) na cabine, o desejo estimulado desorganizou —
na falta de uma palavra melhor, pois acho que, na verdade, ndo ha palavra que
descreva — 0s eixos racionais de identidade, temporalidade e espaco. Essa atmosfera

pornificada em nada remetia a calendarios, relégios, estabelecimentos, nomes.
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Remetia ao desejo, a uma liberdade que ndo era da ordem da razdo e que, pouco

depois, foi podada exatamente pelos horarios, nomes, lugares e cotidianos.

4.4 ARQUITETURAS DO BARATISMO

A espetacularizacdo das sexualidades e suas materializacées no Majestick
nao estao “presas” a estrutura desse estabelecimento. As arquiteturas nao podem ser
compreendidas como blocos de concreto, mas como porosidades de tentativas de
normalizacdes, de liberdades. Arquiteturas de corpos, de subjetividades, de espacos,
de temporalidades sdo construidas por meio de conexfes, agenciamentos
interseccionais e geopoliticos de agentes humanos e ndo humanos. A seguir,
apresento algumas dessas arquiteturas do baratismo, expressao émica presente no

campo.

Baratismo, nessa tese, quer dizer “baguncgar”, “se jogar’, “seduzir sem
preocupagao com regras de etiqueta”. Fazer baratismo € agir sem se importar com
gue outrxs dirdo e geralmente tem conotacao sexual. Aqui, no entanto, hdo proponho
que o cinemé&o ¢é “puro baratismo”, mas esta expressédo pode ser compreendida como
uma chave para problematizar as materializacdes do desejo considerado pornogréfico
em um cinemao que se propde seguro e aberto para o baratismo, mesmo que nao

garanta a auséncia de frustracdo de desejos.

A disposicao dos corredores no Cine Majestick coreografa praticas, gestos,
pontos de transito e de parada. O cliente G. chama de “corredor do prazer” aquele
espaco que fica entre a parede ao fundo da sala de cinema e a ultima fileira de
poltronas. Por ser um lugar onde € praticamente impossivel ndo passar, ja que se
localiza proximo as cortinas da entrada e da saida, adentrar esse cineméo implica
percorrer corredores nos quais hd uma atmosfera de siléncio/sussurros, corpos
encostados nas paredes se masturbando ou sendo masturbados, méaos que
aproveitam a escuriddo para apalpar quem chegou, textura das paredes (um pouco

asperas), cheiros (suor, cigarro, porra, perfumes, mofo)...
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Os corredores que ficam nas laterais das fileiras de poltronas também
podem ser considerados “corredores do prazer”. A diferenca do corredor do fundéo,
os laterais sdo um pouco mais iluminados a medida que se aproximam da tela. Neles,
€ possivel ver com mais clareza os corpos de quem passa ou escolhe um ponto
especifico para “ancorar” e seduzir. Por exemplo, uma situagao bastante recorrente é
a do miché que se encosta na parede de um dos corredores laterais e comeca a alisar
seu pénis ou se masturbar como forma de negociar programa com um cliente ja em
vista, apesar da penumbra. O sim para esse convite carnal raramente é verbal, mas
feito pela sustentacéo do olhar.

Figura 29 - “Corredores do prazer” aos fundos e nas laterais da sala de cinema do Cine Majestick. As

cortinas vermelhas sinalizam a entrada e a saida do estabelecimento (obs: as luzes na foto ndo ficam
acesas durante seu funcionamento).>

Fonte: Facebook/ 2018.

5 As fotos postadas no perfil do Cine Majestick na rede social Facebook sédo de sua sede mais recente.
Entre 1996 e junho de 2015, funcionou em um prédio de dois ambientes na rua Major Facundo. De
junho de 2015 a janeiro de 2018, mudou-se para um espago bem menor, apenas térreo, na mesma
rua. O retorno ao prédio onde foi inaugurado aconteceu na segunda quinzena de janeiro de 2018,
praticamente com a mesma estrutura, salvo algumas pinturas. Como o campo dessa pesquisa se deu
nas duas sedes, as fotos e situacdes de campo serdo devidamente localizadas.
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A coreografia dos corredores comunica-se com as das poltronas. Sentar na
frente, atras, no meio ou proximo aos corredores sdo codigos-territorio
(PERLONGHER, 1987) da “catagdo”. Com a aquiescéncia de um convite carnal,
geralmente move-se do corredor para a poltrona mais proxima do cliente. Sem muitas
palavras, ou mesmo sem palavras, 0os desejos se materializam em boquetes,
passadas de méao pelos corpos, convites para as cabines, para uma cerveja ou, no

limite, uma recusa ao prosseguimento da coreografia.

Sentar nas primeiras filas implica em uma gestdo da visibilidade, pois é
mais facil reconhecer alguém e ser reconhecidx a luz dos filmes exibidos. Portanto,
podemos falar em um outro corredor, o qual se situa entre a primeira fileira de
poltronas e a tela. Esse front é bastante disputado quando acontecem os shows de
sexo explicito que, apés 5 anos de interrupcdo, voltaram a ocorrer no segundo

semestre de 2017.

A figura 30 (pagina seguinte) mostra diversos detalhes da arquitetura e
espacializacédo da sala de cinema do Cine Majestick. Ao passar pela pesada cortina
vermelha da entrada, essa € a visdo que se tem desse espaco, porém com as luzes
apagadas, com excecdao da luminosidade advinda das imagens dos filmes
pornogréaficos em exibicdo. Os corredores laterais, gracas a iluminagcdo das fotos,
possuem marcas escuras que indicam substancias, fluidos. A localizagcdo dessas
manchas é compativel & altura média da pélvis de uma pessoa em pé. E comum que
michés e travestis negociem programas e mesmo os realizem nos corredores, fora as
pegacdes entre clientes. Portanto, essas manchas das laterais sdo mapas do desejo,
de encontros e desencontros, de fluidos (esperma, suor, bebidas), de excitacdes e

frustracoes.

As manchas percorrem 0s corredores até chegarem ao palco que fica em
frente a tela e onde ocorrem os shows de sexo explicito. Durante esses, enquanto a
stripper se desnuda lentamente ao som de 2 ou 3 mdusicas, uma fila de homens
dispostos a transar com ela em cima de puffs vermelhos, sob holofotes, e a vista de
todxs, comeca a se formar no corredor lateral direito. Enquanto espera sua vez de
subir ao palco, a maioria se masturba rente as paredes. Alguns gozam antes, outros

sao bem-sucedidos, enquanto ha aqueles que brocham frente a “plateia”.
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Figura 30 — Espacializacdo do cinemao vista do corredor do fundo (obs: as luzes na foto ndo ficam
acesas durante seu funcionamento).

Fonte: Facebook/2018

Essa cena, jA mencionada anteriormente, mostra diversos processos de
materializacdo da pornografia do Cine Majestick, que envolve atores humanos e nao
humanos, privilégios e precariedades. Da mancha na parede dos corredores as
musicas tocadas, das substancias e fluidos ao posicionamento nas poltronas, da
compra do ingresso a entrada/saida do cinemao, o desejo considerado obsceno é
estimulado e frustrado por agenciamentos que possibilitam a fissura de

normatividades, mas também sua reiteracao.

No Majestick, ao subir as escadas que se encontram a esquerda da foto
acima, ha um bar. Compondo as atracdes deste, ha uma pequena lanhouse de apenas
dois computadores. Esse espaco diminuto compde uma espaco-temporalidade na
gual as tecnologias digitais, de forma mais clara, abrem diferentes possibilidades de
espetacularizacdo. Nas entrevistas e idas a campo, a lanhouse aparece como
possibilidade de acessar a internet com mais facilidade (esse cinemao possui wi-fi)
para diversos usos, levando-se em consideracdo que nem todxs que la trabalham ou
frequentam possuem conexdo com facilidade. Algumxs travestis e michés que
“pbatalham” no Cine Majestick utilizam esses computadores para fazerem seus perfis
em redes sociais, paginas personalizadas, anuncios, negociacdes de programas.

Assim como podem descarregar seus proprios videos em paginas e sites.
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Esse pequeno espaco também é um local de seducdo. Notei que alguns
clientes vao especificamente para ficar na lanhouse e assistir a videos em sites
pornograficos enquanto outras pessoas 0s observam. Essa coreografia
espetaculariza presengas que nao precisam necessariamente ser de “carne e 0sso’,
estimulando dindmicas do desejo e corporalidades que atravessam o cinemao e o
ligam a uma atmosfera pornografica agenciada com varios tipos de tecnologias. Os
celulares também sdo tecnologias/agentes bastante presentes e populares. Os
aplicativos de encontro (Tinder, Grindr, Scruff, entre outros) proporcionaram novas
formas de “caga” e novos agenciamentos de geolocalizagdo. Nas entrevistas com
clientes e no campo, estes afirmaram que os dating apps nado prejudicaram a
frequéncia dos cinemdes, mas potencializaram as redes de “pegacao” (para aquelxs
que tém acesso a smartphones e internet). Logo, € possivel estar no cinemao e em
outros lugares ao mesmo tempo, negociando desejos em diferentes territorios,
também ao mesmo tempo. Estar na lanhouse também pode ser uma estratégia de
aproximacdo. Sentar em suas cadeiras e aguardar que alguém sente na outra

enquanto assiste a um video pornd ou atualiza redes sociais.

Duas expressdes do campo me intrigaram por suas dinamicas de
materializagdo dos desejos: o “Esconderijo”® e as “Brincadeirinhas”. Chamou-me a
atencdo a mencgao da palavra “esconderijo”, por trés entrevistadxs, para referir aos
cinemas pornd fortalezenses. Para o casal Néga e Négo, o Esconderijo tem um
significado mais geografico, pois remete aos “cinemdes” mais trash (mais sujos,
improvisados e separados um do outro apenas por uma parede) do quarteirdo da rua
Assuncéo, esquina com a avenida Duque de Caxias. Esses cinemfes, mais antigos,
sofreram uma queda na frequéncia de clientes no horario comercial (8h-17h) desde
quando a prefeitura de Fortaleza mudou a localizacdo da parada de topics (vans) -
gue vao para alguns municipios do interior do Ceara - da Igreja do Carmo (situada na
av. Duque de Caxias) para a rua Assuncgédo, praticamente na frente dos cinemas

contiguos.

Néga, no entanto, enfatiza que chama de Esconderijo porque “L& ndo tem

nome, né, a gente nao se lembra do nome, entéo, a gente apelidou como Esconderijo,

“,

5% Na pesquisa, Esconderijo (com “e” maiusculo) diz respeito aos cinemas pornd contiguos do

quarteirdo da rua Assungao com a avenida Duque de Caxias, enquanto esconderijo (com “e” minusculo)
refere-se a um lugar para se esconder de alguma ameaca.
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né?”. Os cinemodes desse quarteirdo da rua Assunc¢ao, no entanto, possuem nomes
(Eros, Erotico e Extase). Por outro lado, na experiéncia de Néga, os nomes parecem
nao ser relevantes, provavelmente por conta da proximidade e das arquiteturas e
nomes parecidos. O que se sobressai € 0 “Complexo da Assung¢ao” (COSTA, 2011),
um territério de prazer no qual pode realizar a fantasia do sexo a trés com seu esposo
e quem topar participar do trio (sempre um homem), contanto que agrade a ambxs.
Négo, em sua fala, torce o significado de esconderijo, pois afirma que nao frequenta
o Esconderijo e outros cinemas, principalmente o Cine Majestick, o preferido do casal,
de modo escondido: “N&o, a gente entra como se estivesse entrando numa Lojas

Americanas”.

Figura 31 - Parada de transportes intermunicipais na rua Assungao, quase em frente aos “cinemdes”
(cerca de 2011).5

Fonte: Google Imagens

Ja o cliente G., que também chama os “cinembes” da Assuncido de

Esconderijo - apesar de pouco frequenta-los, pois prefere o Cine Majestick - fala

57 Apo6s a placa da parada de 6nibus, vé-se a do ja extinto cinema pornd Love House Night (seguido
dos remanescentes Extase, Erético e Eros, 0s quais ndo aparecem no registro). Pela foto, observa-se
a movimentacao de pessoas a espera de seu transporte, comércio informal e o comeco da fileira de
“cinemodes” desse quarteirao.
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desses estabelecimentos como esconderijo, como lugares nos quais pode, até certo
ponto, resguardar-se da moralidade exterior e dar vazdo aos seus desejos
considerados sexualmente dissidentes. Aqueles que, em sua opinido, poderiam expo-

lo a situacdes de discriminacdo em seu cotidiano profissional e familiar.

Realmente, é um local de esconderijo, vocé vai pra viver suas experiéncias
homoafetivas, homossexuais mesmo, de fazer sexo. Mas o interessante é
que parece um local pra se esconder. Quando eu cheguei, era uma liberdade,
aquela coisa de vocé ver as pessoas no escuro e, de repente, comegava
a pegar no outro, se encostar no outro, daqui a pouco tava nas intimidades
mesmo. Ai, assim, realmente tinha muita dificuldade desses locais, tenho que
ir com um amigo ou tomar uma cervejinha. Ta entendendo? Tenho certa
resisténcia. Acho que pela propria exposicdo publica, quem vocé vai
encontrar &, vocé ndo sabe (negritos meus).

Atentando a narrativa de G., o cinemao é um lugar no qual o desejo pode
circular de outras formas, ao possibilitar fissuras em uma normatividade
cisheterosexual. Passar pela cortina ou ultrapassar uma catraca ap6s pagar o
ingresso da acesso a um outro regime de (in)visibilidade e sensibilidade das
sexualidades, dos desejos, dos corpos. O espaco do cinema, sua (falta de)
iluminacao, as pessoas cujos tracos e porte fisico muitas vezes ndo sao visiveis, mas
tacteis, pressentidos, os fluidos, os cheiros, fazem parte de um agenciamento

sexopolitico estimulado por esses estabelecimentos no centro da cidade de Fortaleza.

“Ver a pessoa no escuro”, como disse G., pode parecer uma frase sem
sentido, mas esse ver ultrapassa o simplesmente enxergar. Donna Haraway (1995),
ao discutir sobre a importancia dos saberes localizados para o feminismo, da especial
atencao a visao e aos olhos. Todos os olhos, sejam 0os de uma camera de seguranca
ou os olhos “organicos”, sao artificios protéticos, “sistema de percepcgdes ativos,
construindo tradugdes e modos especificos de ver, isto €, modos de vida” (HARAWAY,
1995, p. 22). Nao ha visdo passiva e ndo localizada. Logo, ver no escuro diz mais que
uma gradacdo de luminosidade, diz de um olhar que “vé€” pela escuridao, fluidos,

musica e outros agentes que dizem respeito a um modo de vida dos “cinemdes”.

O escritor e poeta Luis Capucho, que também compreendia os cinemas

pornd como uma espécie de refagio, narra, em seu livro biografico ‘Cinema Orly’
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(1999, p. 111), suas experiéncias no cinema homdnimo carioca nos anos 90. Refere-

se a ele como uma bolha:

O cinema havia desenvolvido suas préprias regras. No seu subterraneo,
dentro de sua bolha, faziamos parte de outro mundo, cuja higiene, nocao
ética, amplitude, atmosfera, gravidade, cor, movimento e abordagem social
eram parte de um mundo diferente do mundo la fora.

O trecho de Capucho também remete a uma temporalidade e a uma
espacialidade da experiéncia de frequentar esses estabelecimentos, confrontada com
aquelas do “lado de fora”. Nao que os cinemas pornd sejam oasis orgiasticos onde
tudo seja permitido e todas as pessoas que os frequentam sejam livres de qualquer
tipo de preconceito. Contudo, a incitacdo a excitagcdo, ao anonimato, aos desejos
considerados dissidentes pelas regras da moralidade cisheterosexual do fora também
pode se confrontar com a frustracdo da saida da “bolha”: “Fora do anonimato do Orly,
me sentia constantemente vigiado” (CAPUCHO, 1999, p. 123).

Voltando ao Cine Majestick, lembro de quando fui abordada por um cliente
gue disse estar la pela primeira vez sem que eu ao menos perguntasse. Entendi essa
atitude como uma tentativa de ancoragem em uma identidade de “macho”, e ndo “gay”,
como uma forma de protecédo ao abordar uma mulher cis em um cinema porné. De
certa forma, mostra a faléncia da nocdo de identidade, principalmente da
heterossexualidade, como destino binario e acritico. O proprio fato de ter de reiterar,
enunciar o0 mais convincentemente possivel que néo é gay, ja provoca a “suspeita”:

sera que ele €?

Ao longo das idas a campo, no frenesi dos dias, tardes ou noites no
Majestick, nas conversas, abordagens e flertes, observei que o verbo brincar, muitas
vezes substantivado no diminutivo como “brincadeirinha”, quase sempre se fazia
presente. Seja por clientes, michés ou travestis, os convites para “brincadeirinhas”
eram comuns. Como entender o carater ludico associado ao verbo brincar no contexto
de um cinema pornd? Que “brincadeirinhas” circulam esses jogos de seducédo

pornoludicos? O que as “brincadeirinhas” fazem circular?
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A “brincadeirinha" no cineméao, pelo menos nas vezes em que fui convidada
a “brincar” no Cine Majestick, quase nunca era explicada verbalmente, mas
comunicada por olhares fixos avidos por reciprocidade, olhares que se deslocavam
do rosto ou corpo dx pretendidx “brincante” para as cabines e ou banheiros (um claro
convite a “pegacao” na penumbra), pelo oferecimento de bebidas, por uma
masturbacao explicita (exibicdo do pau) ou mais discreta (alisar o membro sem tirar a
roupa). Ou seja, expressar verbalmente um convite a uma “brincadeira” pressupde
cadigos daquele espaco, de suas dinamicas, que atualizam o significado e a acédo de
brincar. Por outro lado, como ja foi dito acima, esse convite também se da de forma
incorporada. Dialogando com Diana Taylor (2013), creio ser possivel afirmar que, a
partir do campo, “brincar” no Cine Majestick atualiza arquivos e repertorios de
ludicidade pornogréfica. Como o verbo brincar esta associado a realizar atividades
prazerosas, sem compromisso, mais livres, as “brincaderinhas pornograficas” também
podem ser assim entendidas, porém em relacdo a uma forma mais furtiva e sem

compromisso de exercicio dos desejos e praticas sexuais.

Clientes assiduos decodificam com mais facilidade o que as “brincadeiras”
no cinema pornd querem dizer. No entanto, estas ndo se resumem a um cardapio
estabelecido, pois suas nuances dependem de diversos fatores como, por exemplo,
fantasias, substancias utilizadas para excitacdo, lugares disponiveis - improvisados
ou nao -, envolvimento ou ndo de pagamento por servicos sexuais. Se ha algo que
une as “brincadeirinhas” € seu objetivo claramente sexual, ou seja, a “brincadeirinha”
¢é “adulta™®, envolve praticas sexuais que podem ser consideradas dissidentes fora do

estabelecimento.

E possivel afirmar que as “brincadeirinhas” sdo praticas sexuais possiveis
a partir da circulacdo dos desejos considerados obscenos no espaco do Cine
Majestick. Esses desejos ndo podem ser pensados sem levar em consideracao sua
parcialidade (HARAWAY, 1995) e geopolitica. Afinal, uma brincadeirinha em um

“‘cinemao” da capital cearense nao se da da mesma forma que em outra localidade.

58 Agui, faco mencdo ao adjetivo comumente usando para descrever algo (filme, comércio, vestuario,
produtos, brinquedos...) que remete a praticas sexuais marginais ou dissidentes, mesmo que sejam
consideradas legais: adulto. Ter acesso a algo “adulto” pressupde uma suposta maturidade e
consciéncia dos riscos corridos por fruir de algo geralmente rechacado por padrées morais vigentes em
uma cultura fortemente influenciada por ideais cisheteronormativos.
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Dois trechos do diario de campo de 28 de marco de 2015, um sabado,

mostram um pouco da dindmica das “brincadeirinhas” nesse cinemao:

Um miché novinho (entre 18-20 anos) aproximou-se € puxou conversa
perguntando meu nome. De bermuda, camiseta branca e o famoso boné de
aba reta®, moreno, olhos cor de mel, T. me pareceu bastante sedutor (olhava
fixamente para meus olhos e boca) e, educado, indagou de onde eu era e
disse ser de Cascavel [municipio do interior do Ceard]. Também elogiou
minha beleza e simpatia e perguntou o porqué de eu estar ali, se era por
curiosidade ou se queria fazer “uma bricadeirinha”. “Qualquer coisa,
estamos aqui!”. Despediu-se com calorosos dois beijinhos no meu rosto
(negritos meus).

Uma travesti loira, alta, seios imensos, na faixa dos 30 e poucos, vestido preto
curto e colado ao corpo, também puxou conversa. Apdés uma rapida saida,
voltou dizendo que um cliente queria fazer a 3, ou seja, com ela e comigo. Eu
ndo me interessei pela proposta, mas disse que estava tranquila. O cliente,
gue creio ser um dos que estava no banheiro quando la fui, aproximou-se e
puxou conversa. Negro, aparentando entre 35-40 anos, corpo malhado,
perguntou também se eu costumava frequentar.[...] Perguntou se eu era de
Fortaleza. Foi gentil, se mostrou disposto a uma “brincadeira” e respeitou
quando eu disse que estava “s6 curtindo” (negritos meus).

Se ha excitacdo e frustracdo, ambas estdo perpassadas por geopoliticas
do desejo, por visibilidades e silenciamentos. Um ideal normativo de corpo bonito e
sexualmente atraente, geralmente malhado, bem dotado, por vezes faz sentido no
Cine Majestick, mas - diferente dos corpos esculpidos de acordo com os padrbes
hegemonicos de homem e mulher de atrizes e atores dos filmes pornds exibidos -
clientes, travestis, michés podem fazer do corpo velho, gordo, magro demais, calvo,
flacido, corpos com pénis e seios, corpos desejaveis e desejantes. Aqui, portanto,
podemos falar de uma outra pornografia, que nao se resume aquela dos filmes, mas
que contempla um ethos pornografico localizado, atravessado por outros sotaques,

corpos, desejos e modos de frui¢ao.

59 Nos “cinemdes” e nos pontos de prostituicdo masculina, observei que muitos michés, pricipalmente
0s mais novos, usam o boné de aba reta como parte de seu “uniforme de trabalho”, assim como calga
comprida ou bermuda superjustas (marcando a genitalia e a bunda) e camisetas bem cavadas ou
camisas, ténis ou chinelos. O entrevistado J., que ja namorou com um dos michés que fazia programa
nos cinemas pornd, certa vez o presenteou com o sonhado boné de aba reta de uma marca famosa.
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5 SUBJETIVIDADES-VITRINE

Os cinembes, com sua proposta de ser um espaco de fruicdo de prazeres
com mais liberdade e anonimato, em seus diferentes ambientes (que ampliam suas
atracbes muito além das exibi¢cdes), constroem suas coreografias dos desejos em
arquiteturas, corporalidades, substancias, penumbra, cheiros e sons. Convém
ressaltar que o carater marginal de certos desejos esta atrelado a determinadas
moralidades que tentam cola-los a uma espécie de bula dos desejos, na qual estes ja
teriam um destino tracado previamente pelas normas do que deve ser a conduta
correta de homem e de mulher frente a assuntos e vivéncias que envolvem
sexualidade e outras préticas. Portanto, falar de desejo marginal ou dissidente sé faz
sentido quando contextualizado, ja que, para algumas pessoas, ndo faz sentido falar

em dissidéncia no exercicio de seus desejos.

Ou seja, problematizar os cinemas pornd, a producao de subjetividades e
0s processos de materializacdo de desejos néo pode partir da ideia totalitaria de fuga
das normatividades, pois o que se costuma considerar “fuga de normas estabelecidas
socialmente” pode ser exatamente o que é experienciado como legitimo por diversas
pessoas, além de ratificar a marginalizacdo de outras possibilidades de desejar.
Dessa forma, antes de simplesmente taxar cinemas pornd como espacos
completamente marginais, acredito que estes devem ser compreendidos como

espacos de liberdade, resisténcia e reiteracdo (ou ndo) de normas.

5.1 PRODUCAO DE SUBJETIVIDADES VIA ESPETACULARIZACAO GEOPOLITICA
E INTERSECCIONAL DOS DESEJOS PORNOGRAFICOS

As subjetividades-vitrine sdo agenciamentos de tecnologias de
subjetivacdo, tais quais as arquiteturas, a espacializacdo, a temporalizacdo, o
deslocamento e a espetacularizagéo interseccional e geopolitica das sexualidades,
qgue visibilizam praticas consideradas pornograficas ao mesmo tempo em que as
velam ou as subvertem. Além disso, tais subjetividades, como vitrines, pertencem a

gestdo do espetaculo de si, que torna os agentes ndo meros assujeitados, mas
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agentes estimulados a se tornarem cada vez mais visiveis dentro dos cinemdes,

visiveis ainda que na penumbra, pois a visibilidade esta ai na ordem do desejo.

Nessa espetacularizacéo, recursos audiovisuais, cheiros, texturas, fluidos,
substancias, gradacbes de luz, corpos, temperatura, internet, privilégios e
subalternidades também fazem circular e atualizar a producdo desejante das
subjetividades-vitrine no cineméo. O filosofo Preciado (2017, p. 11), referindo-se a

Foucault no que diz respeito a subjetividade, afirma que:

Desse modo, Foucault nos convida pela primeira vez a pensar a arquitetura
e as estruturas de espacializagdo (0 muro, a janela, a porta, o peep hole, o
mictério, a distribuicdo vertical ou horizontal dos projetos de plantas etc.), e
também nos faz refletir sobre a temporalizagéo que elas sugerem (fluidez ou
retencdo da circulagdo, organizagdo ritmica da acéo, disposicdo espacial de
visibilidade-invisibilidade etc.) como Ortese politica, sendo dispositivos
duros e externos, de producao de subjetividade (negritos meus).

No entanto, ambos os filosofos se baseiam em experiéncias europeias e
estadunidenses como - no caso de Foucault - prisdes, hospitais, 0 espaco da clinica,
o controle biopolitico da populagdo, enquanto Preciado (2010) toma a mansao
Playboy e o modelo de familia burguesa norteamericana para pensar as novas
tecnologias de subjetivagao sexual da “modernidade”. Nesse momento, € necessario
reconhecer a importancia dessxs autorxs para pensar as subjetividades, mas é
essencial situa-los e critica-los por suas pretensdes universalistas. Os processos de
subjetivacdo do Norte acabam por colonizar as subjetividades do Sul quando
simplesmente séo transplantados, por exemplo, para o Nordeste do Brasil. Portanto,
guando falo em subjetividades-vitrine nos cinemdes da capital cearense, refiro-me,
antes de tudo, a SULDbjetividades marcadas por violentos processos de colonizacao

e de tentativas de apagamento e exterminio de culturas locais.

Logo, as arquiteturas, temporalidades e espacializacdes sao atravessadas
por outros corpos e subjetividades. Um dos exemplos mais claros dessa geopolitica
das diferencas € a hipersexualizacdo da mulher e da travesti brasileiras,
principalmente daquelas que séo racializadas e de classe social mais precarizada, em
relacdo as mulheres europeias. A suposta virilidade do homem nordestino, “cabra

macho”, é construida por relagdes de poder que diferem do heterossexual europeu ou
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estadunidense e mesmo de outros lugares do Brasil. A arquitetura e a espacializacéo
dos cinemdes fortalezenses diferem das de outros Estados e paises, pois geralmente
ndo possuem tela (com excec¢do do Cine Majestick) e sdo construidos em espacos
que antes eram casas, comércios, estacionamentos que foram fechados por conta da
situacdo socioecondmica da cidade e do pais, mas também por motivos sexopoliticos
gue visam (des) organizar as praticas sexuais na cidade. Ou seja, a pornografia dos
cinemas pornd cearenses tem sotaques linguisticos, corporais e desejantes

singulares.

As subjetividades-vitrine nos cinemdes fortalezenses, com foco no Cine
Majestick, s6 podem ser compreendidas atravessadas por um emaranhado de normas
gue dizem respeito ao modo como as sexualidades sdo materializadas e classificadas,
mas também em suas interseccionalidades com raca, classe, geracdo e demais
processos de diferenciacdo. Sua producao é também a do préprio cinemao, pois ndo
se trata apenas de um espaco onde pessoas frequentam para préaticas sexuais, mas
de possiveis configuracdes de poderes e resisténcias sexopoliticas que produzem

uma pornografia situada e estrelas pornd que nao se limitam as dos filmes exibidos.

Nessa espetacularizacao, desejos sdo estimulados a circular em espaco-
temporalidades singulares, como nos cinemas pornd do centro da capital cearense,
apesar de nem tudo o que acontece em um cinemao estar relacionado a praticas
sexuais. Para compreender a vitrine dos desejos pornograficos, se faz indispensavel
geopolitiza-los. Desejos ndo sao universais. Eles possuem sotaques, singularidades

e vulnerabilidades.

A producdo desejante é coletiva, ou seja, ela se encontra sempre em
agenciamentos de humanos e ndo humanos. Dai essa producao criar ou necessitar
de um territorio especifico de atuacao, com suas disposi¢cdOes e estratégias espaco-
temporais, 0 que permite tracar uma geopolitica desse territorio (desejante) dos
cinemas pornd em Fortaleza, no Cearad. Os desejos podem ser localizaveis, em
especial, pelas proprias estratégias de poder as quais eles se alinham ou que delas
emergem ou mesmo subvertem. Localizar o desejo ou uma producéo desejante nada
tem a ver com rotular os modos de desejar, e sim em situa-los pelos contornos das
redes onde eles circulam e com as quais operam. No contexto dos cinemas pornd

desta tese, principalmente no Majestick, os processos de controle-estimulacdo e
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ocultacdo-desvelamento dos desejos considerados obscenos podem viabilizar o que
se convenciona chamar de plateia como estrelas pornd, porn stars, borrando as

fronteiras entre artista pornd e publico.

Nos cinemdes, em suas espaco-temporalidades diversas, a producao de
subjetivades-vitrine se d& nesse jogo de singularizacdo que nada tém a ver com a
ideia de uma subjetividade estanque e presa dentro do individuo. Como diz Rolnik
(s/d), ndo se pode compreender as subjetividades como espacialidades dentro/fora,
tampouco como processos viciados em identidades que as entendem como roteiros
ja escritos desde o nascimento. As subjetividades sdo afetadas e afetaveis por
diversos elementos humanos e ndo humanos numa dindmica incessante de atracao
e repulsa de forcas ja existentes e novas que desestabiliza a ideia e a vivéncia de
subjetividade interiorizada e estavel. Valores, instituicbes, tecnologias,
acontecimentos, substancias, objetos produzem registros singulares a vivéncia e
montagem de cada “pessoa”, mas esses ndo estdo dentro dela, porém no
encontro/enfrentamento de forcas, que desfaz a ideia de esséncia do sujeito. O
movimento de desestabilizacdo pode agenciar novas subijetividades, pois é da ordem
da diferenca, ou os elementos de subjetividade podem ser capturados e reproduzidos
com vistas a que nao haja diferenca.

A feminista indiana Gayatri Spivak (2010), em sua critica pés-colonial a
universalizacdo de conceitos - como desejo e subjetividade - por Deleuze, Guattari e
Foucault, afirma que estes ndo se interessam pela dindmica geopolitica dos
agenciamentos dos desejos, permanecendo, dessa forma, em uma posicdo de
reificacdo intelectual de “Ocidente”. Essa postura silencia vozes e descarta a
existéncia de “Outros” ao nao levar em conta os violentos processos de colonizagao
e privilégios. Portanto, a homogeneizacdo do desejo acaba por criar um sujeito a-
historico, cuja voz é seletivamente escutada. Em sintonia com a critica pos-colonial
de Spivak, desejo é aqui compreendido como uma vontade de poténcia geopolitica

interseccional.

O que a espetacularizacdo das sexualidades pela vitrine dos desejos ativa?
Montagem de corpos-agentes desejantes e historicamente marcados por privilégios e
tentativas de apagamento. Por que vitrine? Porque é um conceito que contempla, no

contexto do Cine Majestick e demais cinemdes fortalezenses, a espetacularizacao dos
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desejos pornograficos, sua exibicdo e consumo. A vitrine ndo apenas produz e
estimula a circulacdo dos desejos que materializam o Cine Majestick, mas também
frustra, pois nem todxs xs agentes conseguem sustentar o obsceno por conta das
vulnerabilidades inerentes ao que esté fora da norma. No entanto, cabe ressaltar que
a excitacdo e a frustracdo ndo afetam xs agentes da mesma forma, pois estxs
possuem particularidades interseccionais e geopoliticas. Portanto, problematizar
producdo de subjetividades-vitrine também é debrucar-se em processos

colonizadores e descolonizadores.

Ao tematizar as vitrines nos espacos, o sociélogo colombiano Armando
Silva, em seu livro Cenarios Urbanos (2006, p. 71), afirma que a vitrine excita a
imaginacdo ao mesmo tempo em que gera frustracdo. Complementa dizendo que a

vitrine é um espaco de desejos:

[...] Sua composicéo, seu desenho, constroi um cenario de possibilidades que
ultrapassa o realmente viavel. A vitrine, por principio psicolégico, mostra-nos
mais do que nos pode dar, isto &, vemos mais do que podemos obter.®°

As ideias de vitrine de Silva podem dialogar com o que Preciado (2010)
nomeia de arquiteturas masturbatorias - que nao dizem respeito somente ao espaco
fisico de um estabelecimento, mas também aos desejos e subjetividades -, que
ocultam e desvelam, “redesenham” corpos, palavras, gestos, afetos e espagos a partir

de um controle farmacopornografico.

Longe de romantizar os agenciamentos, € necessario esclarecer que este
conceito, tdo caro a Filosofia e a outras Ciéncias Humanas, depara-se com fluxos
diferenciados, com a criacdo, mas também com interdicéo via vulnerabilidades. Uma
leitura universal da agéncia, comum em diversos estudos que se baseiam cegamente
em canones europeus como Gilles Deleuze e Félix Guattari, oblitera qualquer
possibilidade de responsabilizacéo e de posicionalidade, fundamentais para tensionar

as diferentes materialidades de vidas “que importam” ou ndo. Este texto, até o

8 Do original: “[...] su composicion, su disefio, construye um escenario de posibilidades que sobrepasalo
realmente conseguible. La vitrina, por principio psicolégico, nos muestra mas de lo que puede darnos,
es decir, vemos mas de lo que podemos obtener”
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momento, mostrou diferentes formas de montagens de corpos, de fruicdo da cidade,
de gestdo de risco e (in)visibilidades. Travestis, michés, clientes, funcionarios, a
pesquisadora que escreve essa tese, de suas diferentes posicoes e lugares de fala,
afetam e sdo afetadxs por diferentes vitrines, que ndo sédo cristalizadas, mas também
nado estdo imunes as violéncias e privilégios das tentativas de captura das

normatizacdes, como ja problematizado nesse e nos capitulos anteriores.

A vitrine ndo possui um vidro, mas pode ser entendida pelos embates de
redes de poder que buscam normatizar e/ou subverter praticas sexuais: suas formas
de exercicio, onde podem acontecer, com quais e quantos parceirxs... Portanto, a
vitrine dos desejos no Cine Majestick estimula, mas também controla. E é exatamente
nessa dindmica de excitacdo-frustracdo que binarismos podem ser fissurados. O
trecho da entrevista de Dediane, ao falar do publico e do privado nesse cinemao, é

interessante para perceber as dindmicas politicas das vitrines:

Os desejos ja sdo publicos. Porque nao sei quem vai entrar no Majestick. Nao
tem a possibilidade de entrar e ndo ser visto por ninguém, entdo mais de uma
pessoa vai me ver, seja alguém passando na rua, seja o bofe da guarita, que
vai me dar o ingresso pra eu entrar, seja na cortina da primeira entrada, sejam
os clientes que vao adentrar depois, seja 0 acesso ao fundo do cinema, seja
a ida no banheiro, no bar ou na entrada da cabine. Ou passa pela discussao
de achar que néo existe a possibilidade de encontrar em outro espaco. Entéo,
esse espaco, o Majestick também vai ser espago de vivéncia da sexualidade
do outro, do que ndo tem a sexualidade publica, mas naquele espaco pode
tornar publica aquela identidade, seja o fetiche pela travesti, seja o desejo do
gay enrustido que vai atrds de um miché. Quer dizer que existe algo ali
também politico. Adentrar aquele espaco € uma acao politica.

A disposicado de espacos e atragBes nesse cinemao estimula o transito
desses desejos a partir de outras sinalizagbes possiveis para seu exercicio. A
espetacularizacdo das sexualidades materializa-se nesses outros usos dos espacos
e nos agenciamentos com estes. Por exemplo, as poltronas da sala improvisada de
cinema, primeiro espaco apds passar a catraca e a cortina da entrada, sdo agentes
das materializacdes do ethos pornogréfico desse cinemao, pois ndo sdo somente
“assentos para espectadorxs”, mas agentes-palcos que fazem parte das
performances de clientes e trabalhadorxs do sexo travestis e michés. Sentar nas
poltronas da frente, do meio ou nas ultimas; na extremidade da fileira ou no meio; s6

ou acompanhadx sdo ac¢les atravessadas por codigos-territorio (PERLONGHER,
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1988) locais. E como se as poltronas tivessem uma atmosfera diferenciada de outros
espacos, por mais que se conecte a eles. Nesses codigos-territério das fileiras de
poltronas, é possivel ser voyeur ao assistir um boquete que acontece na fileira
seguinte; ser conquistadorx ou conquistadx nos convites carnais feitos por diferentes
formas de olhar; coreografar usos do corpo tidos como incomuns pelas normas de
sexualidade hegemdnicas, como permanecer com a braguilha e as pernas abertas e
encostadas uma em cada poltrona a espera da travesti ou miché contratadx para
satisfazer seus desejos.

A maior ou menor penumbra da sala de cinema depende dos jogos de luz
dos filmes exibidos na tela, os quais tém tematica heterossexual e podem ser
nacionais ou internacionais. Nesses flashes de luminosidade, pode-se ver melhor
guem esta na sala e onde. Alias, essa € apenas uma das formas de localizar alguém
na penumbra da sala. O cheiro de mofo nesse espaco alinha-se momentaneamente
com outros cheiros, como o de porra, camisinha e perfume, perfilando uma localizagéao
olfativa que pode guiar caminhos nos quais o ver pelo “olho organico” (HARAWAY,
1995) fica em segundo plano ou é torcido em outras formas de ver e cheirar: ver pelo
cheiro, cheirar pelo olho. Essa confusdo de fronteiras do que se costuma classificar
como funcionamento normal do corpo humano, ou seja, ver pelos olhos, cheirar pelo
nariz, diz dessa atmosfera do pornografico no Cine Majestick, a partir do estimulo do
exercicio de desejos obscenos. Em sua tese sobre o Cine Arena, que se localiza na
mesma rua do Majestick, Vasconcelos (2017) alude a uma “etnografia sinestésica”

para contemplar os diferentes mosaicos de sentidos no referido cineméo.

As arquiteturas dos cinemdes ndo sao feitas apenas de concreto, mas de
efeitos das tentativas de (des)ordenacao das sexualidades na capital cearense. Os
codigos desses espacos sao codigos da cidade, materializagdes de corpos e desejos
gue supostamente ndo deveriam acontecer fora deles, mas que, por esse mesmo
motivo, podem furar essa “prescricao” por serem potencialidades politicas ao invés de

meros “corpos doceis”.

Nos momentos em que fiquei sentada nas poltronas ou circulei pelos
ambientes do Cine Majestick, sendo tragada e tragando aquela atmosfera de cheiros,
sons, texturas e convites carnais, percebi a circulagdo de diferentes estrelas porno.

Em 26 de outubro de 2017, numa quinta-feira, Rita Cadillac era a estrela de um filme
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nacional em exibicdo. Em diferentes posicdes e cenarios, Rita transava com homens
bem-dotados e musculosos, numa sequéncia quase sem fim de gemidos. Ao mesmo
tempo em que Rita e os atores coadjuvantes se esforcavam em suas coreografias
sexuais, outras coreografias aconteciam na sala de cinema, estimuladas pelas vitrines
dos desejos que atravessavam suas espaco-temporalidades. Aproximacgoes,
exibicdes de peitos e paus, cochichos ao pé do ouvido para negociar programas,
“desfiles” das travestis nos corredores laterais das fileiras de poltrona, michés parados
em pontos especificos desses corredores e olhando fixamente para possiveis clientes,

silenciosas “passadas de mao” nas minhas coxas e nas de meu amigo.

Naqguele espaco, outras vitrines também circulavam. N&o disputavam com
o enredo da tela, mas agenciavam com este formas de estar e de agir nesse cinemao.
Sem o filme exibido na tela, provavelmente ndo haveria aquela disposicdo de

poltronas, nem os pontos de passagem e ancoragem daquele espaco.

Portanto, levando em consideracdo essas diversas vitrines e agentes na
sala de cinema no Cine Majestick e em outros de seus espacos, € possivel dizer que
as estrelas porn6 estdo nos filmes exibidos na tela improvisada? Quem e como

podemos compreender como porn stars/estrela pornd nesse cinema porn6?

Estrelas porndé ou porn stars sdo, a priori, celebridades da induastria
pornografica bilionéria, icones de beleza e de performances sexuais consideradas
inesqueciveis por conta de suas habilidades, seja em filmes, blogs, chats e outras
plataformas. Como exemplos, cito xs europeus/europeia Rocco Siffredi, Silvia Saint e
Nacho Vidal, e xs brasileirxs Bruna Surfistinha, Pamella Butt e Kid Bengala (este
iniciou a carreira de ator porné no final dos anos 80), que marcaram época na década
de 90 e comeco dos anos 2000. A industria de filmes pornograficos sofreu um grande
impacto com o advento da internet, cameras fotograficas digitais e smartphones com
os quais é possivel fazer seu préprio filme porné sem grandes gastos, mandar “nudes”
€ negociar encontros sexuais, pagos ou hao, com bastante facilidade. Logo, do casal
que gosta de filmar suas transas as pessoas que sao treinadas para atuarem em
filmes de produtoras especializadas no tema, ndo ha uma imensa distancia, apesar
das diferengas de investimento financeiro na produgdao e selecdo de quem vai
participar. Por conta da proliferacdo de informagbes audiovisuais consideradas
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pornograficas, houve um aumento de sites que veiculam desde filmes de produtoras

a filmes amadores.

As reverberacdes dessa pulverizacdo pornografica também podem ser
sentidas nos espacos de cinema pornd da capital cearense e de outras cidades do
Brasil e do mundo. No contexto fortalezense (e brasileiro), os cinemdes, ou seja, 0S
espacos com propostas de espetacularizacdo das sexualidades em seus diferentes
ambientes, propdem uma pornografia que ndo se restringe ao filme exibido na tela (ou
televisor) nem axs atorxs que nela performam cenas “libidinosas”. Ao proporcionar
uma geopolitica da pornografia em estabelecimentos com arquiteturas e propostas
diferentes que estimulam préticas sexuais do que, a primeira vista, considerar-se-ia
plateia, torcem o jogo de umx supostx espectadorx, que passa a ser uma potencial

estrela porné.

Mas em gue sentido me refiro a alguém que frequenta ou trabalha em um
cinemao como potencial estrela porné? Parto do principio de que pornografia remete
a uma circulacdo de desejos geopoliticos e interseccionais que geralmente nao
encontra espaco dentro das tradicionais classificacbes de sexualidade saudavel e
coerente com uma etiqueta cisheterosexual. Portanto, falar de pornografia também é
falar da construcao de esferas publicas e privadas nas quais os desejos considerados
obscenos podem circular ou ndo. No entanto, ndo acredito ser possivel engessar os
desejos em simplesmente obscenos e ndo-obscenos, mas problematizar sua tenséo
em diferentes espacos. No espaco publico do Majestick, praticas sexuais que
pretensamente deveriam estar alocadas no ambito privado e com determinadxs
parceirxs sdo estimuladas a se tornarem publicas em outros espagos € com outrxs
parceirxs, sejam humanos ou nao. Logo, a espetacularizacdo desses desejos
engendrada pelos diferentes ambientes (exs: sala de cinema, cabines, bar,
fumddromo), substancias (bebidas, cigarros e outros estimulantes), gradacdes de luz
(penumbra, escuridao total), tecnologias audiovisuais (filmes), virtuais (lanhouse e
aplicativos de celulares) agencia deslocamentos do holofote pornografico para outros
espacos, para outras montagens de corpo. Dessa forma, os desejos obscenos, ao
“entrarem” em cena por meio de variados agenciamentos pornogréficos, materializam
clientes, trabalhadorxs do sexo, cabines, poltronas, bares, musicas como estrelas

pornd, produzindo as subjetividades-vitrine.
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Como exemplo, pode-se agucar os sentidos para o bar do Majestick. Com
algumas cadeiras e mesas de plastico, televisor de plasma — que se localiza acima do
balcéo - que exibe programacao de esportes, jornais, filmes (sem audio), um pequeno
televisor analdgico situado no balcdo que exibe filmes pornés e uma pequena
lanhouse que conta com apenas dois computadores, € um espaco de transitos e de
ancoragens estratégicas de clientes, travestis e michés. Oferecer uma bebida ou um
trago de cigarro, sentar no colo de clientes, comunicar com o0 corpo ou em rapidas
conversas o interesse em fazer uma “brincadeirinha”, combinar o encontro em uma
cabine pelo aplicativo, entre outras, movimenta as possibilidades de usos e desejos
dessa parte do cinemao, que se comunica mais ou menos com as outras partes a
depender do estimulo. O exercicio desses desejos também pode ser compreendido
como exercicios de liberdades pornotdpicas que podem, ou ndo, desvanecer-se ao

sair do cinemao.

5.2 COREOGRAFIAS PORNOTOPICAS

Frequentar esse estabelecimento por mais de dois anos, acompanhar suas
mudancas de sede - e, consequentemente, de arquiteturas, parte do publico e formas
de agenciar os desejos - estimulou-me a perceber, sentir e participar da construcao
dessa pornotopia fortalezense. A seguir, discuto sobre as subjetividades-vitrine,
agenciadas pelas tecnologias ja citadas, a partir de dois eventos que acontecem

semanalmente no Cine Majestick: os shows de sexo explicito e a Terca Maluca.

Shows de sexo explicito

Os shows de sexo explicito no Cine Majestick, com suas interrup¢des (2012
atée o primeiro semestre de 2017) e retorno, sdo espaco-temporalidades que
movimentam a pornotopia desse estabelecimento. Quando comecei a frequenta-lo em
2011, os dias de shows eram bastante cheios e aconteciam as sextas e sabados em
trés horéarios: 15h, 17h e 19:30h. Neles, a primeira vista, 0 sexo ao vivo se configura
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como a possibilidade de clientes homens subirem ao palco e transarem com uma ou
duas strippers. Ou seja, apesar de haver um grande namero de travestis trabalhando
nesse cinemao, elas sédo privadas de subirem ao palco e participarem do sexo sob
holofotes. Os territorios das pornografias possiveis no Majestick ndo se limitam a
esses momentos de sexo explicito as claras e coreografado de forma a agradar quem
estd em cima do palco e quem esta na plateia, seja sentado nas poltronas ou em pé
nos corredores. No entanto, esse momento especifico tem uma ritualistica bem
regrada e complexa. Para discorrer sobre esta, tomarei como principal momento o
show que aconteceu em um sabado, 05 de maio de 2018, as 19:30h, ja no retorno a

antiga sede.

Na aludida ocasiao, entrei “de casal” com S., um amigo que nunca tinha ido
antes a um cinema porné e se identifica como heterossexual, diferente dos outros que
me acompanharam ao longo dos mais de dois anos de campo, todos autoidentificados
como gays. S. aceitou o convite justificando que tinha curiosidade de “acompanhar a
putaria de perto”, referindo-se, principalmente, ao sexo ao vivo. Logo ao chegarmos,
ainda na entrada, fui recebida com abracos por Nadilson, conhecido por fazer a
locucdo dos shows explicitos com bastante humor e responsabilidade em coordenar
as posicoes das strippers e dos clientes no palco. Quando, em 2015, o Majestick
mudou-se para a sede menor, ele saiu do estabelecimento. Para minha surpresa,
estava de volta! A entrada do Cine estava com pouca movimentagao. Ao pagar 7 reais,
preco do ingresso “de casal’ (na verdade, a mulher cis ndo paga) na bilheteria com
vidro super escuro, passamos a cortina vermelha e nos deparamos com uma cena
bem diferente: havia uma espécie de saldo escuro, iluminado com pequenas luzes
giratérias tipicas de boates. Nadilson nos disse que se tratava de um novo espago
para se divertir antes de entrar na sala de cinema, que estava “mais compacta”, em
suas palavras. Como o retorno do Majestick a sua sede inicial se deu apos alguns
anos em um local bem menor, questionei-me se esse novo espaco para diversao nao
seria uma forma de lidar com o realocamento das poltronas do espa¢co menor para o

maior e quais as implicacdes subjetivas dessa nova arquitetura.
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Figura 32 - Bilheteria com vidros escuros e corda vermelha que demarca a passagem para o interior
do Cine Majestick apds a compra dos ingressos (obs: a frente da bilheteria ndo aparece, pois fica no
lado direito, cortada da foto).

Fonte: Pagina do Cine Majestick no Facebook.

O gue poderia ser um empecilho arquitetdbnico materializou-se em outra
espaco-temporalidade pornogréfica entre as cortinas da entrada e a da sala de
cinema. Ao invés de vazia (ndo havia pessoas no momento), esse novo espaco,
improvisado ou ndo, estava cheio de agentes que fazem circular as propostas de
excitacdo do Cine Majestick: a penumbra, pequenas luzes coloridas, paredes pintadas
de preto, gemidos dos filmes exibidos... Esses agentes fazem parte da montagem
dessa pornotopia fortalezense e das subjetividades-vitrine mesmo que nao haja
pessoas, pois esta ndo se materializa na “pessoa” limitadx pela pele, mas na
montagem de hibridos geopoliticos e interseccionais de carne, som, cheiros, texturas

€ cores.

Ao ultrapassar a cortina vermelha que dé acesso a sala de exibicao, outra
surpresa: estava cheia, com um vai e vem intenso de clientes e trabalhadorxs do sexo,
pessoas sentadas nas poltronas, movimentacdo grande na porta que da acesso aos
banheiros e ao fumddromo. Eu e meu amigo chegamos quase no horéario do show e
ja dava para perceber a fila de homens em pé no corredor lateral, aguardando a
entrada da stripper, alguns ja se masturbando. Sentamos nas poltronas, quase na
extremidade do lado esquerdo, na fileira situada no meio da sala de exibicdo. Como

tinhamos pouco tempo até o inicio da aludida atracéo, sentamos durante apenas 10
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minutos, suficientes para perceber a diferenca de atmosfera/clima da parte mais a
frente, com uma maior exposicao devido a iluminacdo dos filmes, e a de tras, mais
escura e silenciosa. Os regimes de (in)visibilidade circulam ndo apenas uma questao
de mais claro e mais escuro, mas estratégias geopoliticas de espetacularizacdo dos

desejos e tecnologias de subjetivacao.

Antes de o show comecar, ainda conseguimos ir ao fumodromo a partir dos
banheiros. L4, percebi o olhar de curiosidade com minha presenca, aproximacdes de
clientes e michés para “brincadeiras”, além de reencontrar T., uma travesti com quem
costumo conversar desde a sede menor, cerca de 40 anos, longos cabelos negros e
pele parda. Ela, que estava sob efeito de alguma substancia (Qquem nédo estava?),
conversava conosco em linguas diferentes, como italiano, inglés e francés, fazia
guestdo de nos mostrar seus contatos de amigas que ainda moram na ltalia. Logo
pediu que colocdssemos cerveja em seu copo, mas ja tinhamos terminado. Perguntou
se podia subir até o bar conosco e dissemos que sim. E bastante comum que travestis
e michés sentem com clientes a mesa e pecam cerveja e cigarro. T., apds termos
pago 2 cervejas, ofereceu 2 reais para contribuir com a terceira, que custava R$ 8,50.
Ao voltar com a cerveja, ela nos disse: “Vocés viram como é possivel ser feliz com 2
reais?”. Essa mistura de seducdo, diversdo, consumo e necessidade pode ser
compreendida por diversas economias: da sobrevivéncia, do desejo, dos privilégios e

das subalternidades.

Para chegarmos ao bar, subimos dois lances de escadas lotados de
pessoas negociando programas, subindo e descendo com bebidas, aproveitando a
lotac@o para rocar em outros corpos. As escadas sdo outra espaco-temporalidade do
Cine Majestick, ou seja, vao além de um mero lugar de acesso entre ambientes.
Subindo as escadas, a esquerda, tem-se acesso ao corredor de cabines; a direita, em
frente a cortina que da entrada ao bar, ha uma pequena lanhouse de dois
computadores, geralmente ocupados. O bar, as 19:25h (os shows comecam 19:30h),
ainda estava cheio de pessoas dancando ao som do Dj residente, que tocava musicas
pop nacionais e internacionais remixadas com batidas eletrénicas. Algumas mesas e
cadeiras, que costumam lotar nos dias de Terca Maluca, no sabado e no domingo, e
um minipalco disputado por aguelxs mais desinibidxs, ja comecavam a diminuir sua
lotacdo em virtude do comeco do show de sexo explicito, anunciado pelo locutor e por

uma musica romantica.
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Ao descermos, a stripper ja estava no palco (a tela havia sido desligada)
com um biquini preto fio dental e um top igualmente preto com as letras FBI em
branco, fazendo alusdo a policia federal dos Estados Unidos e ao fetiche de
autoridade e submisséo. Ela dangava ao som de musicas como It must have been
love, da banda sueca Roxette, e Unbreak my heart e Spanish guitar, da cantora
norteamericana Tony Braxton. A cada musica, uma peca de roupa era tirada até que
ficasse nua, com excecdo da permanéncia dos saltos altos, também pretos. A medida
gue o tempo musical decorria, a fila organizada ao lado direito das poltronas crescia,
formada por michés e, principalmente, clientes. O locutor aticava a plateia falando das
qualidades da stripper: seu corpo e sua habilidade em dancar e seduzir. Controlando
a fila dos afoitos para subir e transar com ela, h4 um seguranca responséavel por
entregar a camisinha aos candidatos. Um dos sinais para o comeco do sexo explicito
€ quando o seguranca coloca os dois puffs vermelhos no palco, nos quais acontecera,
ou ndo, a transa. Os puffs também sdo importantes agentes dos shows de sexo
explicito: seu formato, cor vermelha e textura macia materializam, junto as masicas,
corpos, substancias, camisinha e fluidos, a atmosfera dos shows. Aqui, pode-se notar
gue a stripper nao apenas fara posicoes “sexuais” neles, nem os clientes os utilizarao
somente como apoio para conseguir um melhor angulo para a penetracdo, mas todxs
essxs agentes, humanos e ndo humanos, formam corpos espetacularizados, coletivos

gue sincronizam a pornografia singular do Cine Majestick naquele momento.

O locutor Nadilson alertava aos mais apressados da fila: “Cuidado com
essa mao ai pra nédo gozar antes!”, provocando risadas naquelxs que estavam nas
poltronas ou em pé ao redor do palco. O publico que o circunda, formado por clientes
gue nao tém, naquele momento, coragem de transar sob holofotes, mas anseiam tocar
na stripper quando esta se aproxima durante a danca, pelxs voyeurs e pelas travestis,
as quais nao podem subir ao palco, informa sobre territérios regrados em um espaco
que é conhecido como desregrado, onde “a putaria rola solta”. Por mais que, as

sextas-feiras, ocorram show de gogo boyss e, com menos frequéncia, de travestis,

61 Em 12 de junho de 2018, numa Terca Maluca, um dos funcionarios do Majestick me disse que os
shows de sexo explicito agora aconteciam as sextas e aos sdbados. Perguntei-o sobre os shows de
gogo boys, que aconteciam as sextas, e ele me informou que nao existiam mais porque “ndo davam
ibope”. Interessante observar que, em um espaco tido como gay para parte da populacao fortalezense,
a preferéncia, o que era mais rentavel, mais excitante para a maioria dos clientes era o show de sexo
com strippers. Em entrevista, Nadilson me narrou que as travestis preferiam shows de strippers, pois
muitos clientes que se excitavam com as performances naquele palco, mas nado tinham coragem de
subi-lo, procuravam-nas depois: “E o publico masculino, hétero, pessoal que gosta de ver mulheres



162

esses ndo sdo de sexo explicito. Logo, o explicito que sobe ao palco oficial do Cine
Majestick € o do homem e da mulher cis. Entre os homens, clientes e michés séo
permitidos, mas, quando ha mulher na plateia, algo bastante raro, ela ndo pode entrar

na fila e/ou transar com a stripper, com cliente ou miché no palco.

Figura 33 - Close da tela, do palco e dos puffs vermelhos usados nos shows de sexo explicito

Fonte: P4agina do Cine Majestick no Facebook.

Infere-se, portanto, que a materializacdo disciplinada do feminino, nesse
cinemao, € influenciada pela dicotomia mulher decente x puta. Nesse dia, vi uma
mulher cis além de mim, a qual entrou “de casal’ e permaneceu sentada na poltrona
durante o sexo ao vivo. Apesar de ndo haver uma regra clara de que mulheres
sozinhas ndo podem entrar, é sabido que ndo seria recomendavel por conta da
moralidade imposta as mulheres em relacdo a pornografia e & pegacédo em publico.

As travestis, propagandeadas como uma das principais atracdes do estabelecimento,

fazendo show de Strip, outros que procuram realmente s6 mulheres, que vieram conhecer o Majestick.
Foi onde vi um crescimento do nosso publico. Dobrou. [...] Ficou. E as travestis passaram a adorar a
chegada de novos clientes que gostavam de fazer sexo com mulher, mas acabaram conhecendo elas
aqui, as trans. Perguntam quando vai ter show: ‘ndo vai ter show de novo, ndo?”. Essa situacdo mostra
a dinamica dos desejos no Majestick no que diz respeito as identidades, por vezes afirmadas (hetero,
homossexual, macho, mulher, travesti, cis, trans), mas agenciadas de forma diversa. Nesse dia,
também soube que o ingresso tinha aumentado de 7 para 8 reais.
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ao também permanecerem na margem do palco oficial, sdo preteridas em relacdo a
esse tipo de holofote e ao tipo de feminino requisitado para ele. Essa territorializacéo
de quem pode ou ndo subir ao palco é interessante para perceber como ha uma
proposta de explicitar e espetacularizar um tipo de virilidade cujo apice seria gozar
(com camisinha) durante a penetracdo. Contudo, ndo é possivel entender essa
virilidade de forma cristalizada, pois, em outros palcos (poltronas, banheiros, bar,
cabines, corredores), ela pode configurar outras coreografias desejantes. A travesti
Dediane compreende o Cine Majestick como um reflexo das hierarquias de privilégios

e subalternidades da sociedade:

Mas o Majestick também vai ser um espaco da sociedade. Entdo, acho que
€ isso, mais um reflexo da sociedade dentro das normas de tudo o que esta
colocado. Para noés, travestis, qualquer coisa t& bom. Dentro dessa
possibilidade, acho que a gente precisava fazer novas observacdes, tentar
compreender, conversar um pouco mais, mas, visualmente, o que a gente vé
€ isso. Entdo, minha filha, se ndo tem nada mesmo, ja ta bom. Existe uma
naturalizacdo das categorias do sujeito.

No entanto, enquanto o show acontece no palco oficial, outras coreografias
acontecem na sala de cinema. Acho mais interessante chama-la de sala de exibicéo,
pois diversas negociacbes do desejo sdo exibidas, mesmo na penumbra. Como
exemplo, posso citar as tentativas de aproximacdes de clientes e michés enquanto eu
estava sentada na poltrona com meu amigo. Havia um lugar vazio na fileira, vizinho
ao meu, que foi ocupado por um homem (ndo sei se cliente ou miché) que, sem
nenhuma palavra, comecou a rogar sua perna na minha. Como nao respondi aos seus
anseios, ele logo se levantou. Com sua auséncia, observei um miché forte, estatura
mediana, negro, que trajava uma blusa branca e uma bermuda vermelha, visivelmente
sem cueca. Encostado na parede lateral esquerda relativamente préxima ao palco,
ele revezada o olhar entre o show e minha poltrona enquanto alisava seu pénis ereto,
que estava bastante marcado na bermuda. Novamente, palavras eram
desnecessarias. Seu corpo ativava uma tentativa de comunicacao através do olhar,
da mao no pau, de sua posicao na parede. Ja do lado direito, umas quatro poltronas
apos a minha, um homem se masturbava freneticamente com os olhos vidrados no
show. Nessa atmosfera hipersexualizada, é quase impossivel ndo desejar. E ndo

achei que precisaria amenizar meus desejos por ser pesquisadora, mas afetar e ser
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afetada por essa atmosfera, pois castrar as sensacdes seria 0 mesmo que higienizar
a pesquisa e ser cumplice das formas colonizadoras de fazer ciéncia, cuja

especialidade é silenciar e exterminar a geopolitica de determinados corpos e desejos.

Voltando ao sexo ao vivo do palco “oficial”’, apds a quarta musica, a stripper
ja estava desnuda e a fila de michés e clientes comecou a andar sob os olhos atentos
do segurancga. O primeiro a subir foi um miché “da casa” cujo apelido &, jocosamente,
Pequeno, contrastando com o tamanho do seu pénis. Ele tirou a bermuda e a blusa,
mas permaneceu de cueca, colocando apenas seu pau para fora. Bruna, a stripper
desse dia, morena e com longos cabelos negros, permanecia apenas com saltos altos.
Agachou-se, colocou a camisinha no pénis de Pequeno e comecou a fazer o sexo
oral. Nadilson brincava e aticava o publico com frases tais quais: “Eita, que esse
Pequeno s6 tem de pequeno a altura!”, “Olha sé a posicdo da Bruna! Ai, como eu
queria ser esse azulejo®?”, “Vamos encerrar, Pequeno, nossos clientes também
guerem participar!”. Antes da penetragao vaginal (0 sexo anal é vetado), a stripper
pediu lubrificante para facilita-la. Deitou-se de costas nos puffs vermelhos e Pequeno
comecou a penetra-la em um ritmo forte. Apés cerca de 5 minutos, que parece ser o
tempo maximo para cada pessoa tentar gozar, € preciso que haja rotatividade. Ao
todo, 4 pessoas subiram ao palco, uma de cada vez, e transaram com Bruna. O
terceiro deles, um senhor na faixa de 50 anos, branco e alto, ndo conseguiu manter o
pénis ereto, mesmo com os esfor¢os da stripper, e logo foi convidado a se retirar pelo
locutor sob risadas e piadas dxs que estavam nas poltronas e ao redor do palco. Ao
final do show, Nadilson anunciou que Bruna atenderia aos que quisessem “conversar

em privado” com ela no camarim.

A “brochada” do cliente me fez relembrar de uma situacdo semelhante que
aconteceu em 05 de setembro de 2012 (antes da minha entrada no doutorado), em
uma sexta com show de sexo ao vivo. Nessa época e dia, havia duas strippers no
palco e uma fila muito maior de homens que queriam transar com elas. Ao ver que
praticamente metade deles ndo conseguiu manter o pénis ereto no esperado
momento da penetracdo, M., travesti, negra, cafetina e militante na faixa de 50-55
anos, gritou: “Meu amigo, publico e erecdo nem sempre déo certo!”. Apesar dos seis

anos que separam esses dois momentos, dos cinco anos em que os shows foram

62 Aqui, Nadilson faz alusdo a visdo que teria do corpo da stripper agachada como se estivesse no chao
do palco.
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interrompidos e das mudancas de sede, a organizacdo do sexo ao vivo manteve sua
ritualistica. Contudo, ndo se trata da repeticdo de uma coreografia, mas da
continuidade de uma proposta espaco-temporal que se diferencia a cada vez que se
repete, atualizando a proposta pornografica do Cine Majestick.

O locutor é um dos agentes que organiza o tempo e a posi¢cao das pessoas
no palco de forma que a penetracao fique visivel para a plateia e que todxs se divirtam:
“S6 aqui no Cine Majestick vocé paga 7 reais e pode tanto assistir quanto participar
do show de sexo ao vivo!”. Além do explicito, Nadilson também, junto aos segurancas,
tenta controlar para que o sexo no palco desse cinemao nao extrapole suas paredes:
“Quem estiver com o celular levantado sera convidado a se retirar!”. Os
desdobramentos, portanto, sdo diversos: alguns saem da fila; outros, mesmo subindo,
nao conseguem sustentar uma erecao e saem cabisbaixos, por vezes sob vaias dos
que estdo assistindo nas poltronas ou em pé ao lado das mesmas; alguns gozam
super rapido. Em meio a toda a acéo, o locutor adverte para o uso da camisinha, que
€ uma das protagonistas do show de sexo explicito naquele palco, pois, sem ela, ele
nao acontece. Como bem ressaltou Braz (2010), esses espacos Vistos como
“desregrados” séo bastante regrados, ritualizados. No entanto, cabe ressaltar que
essas regras nao sao de todo impermeaveis, pois a maior vigilancia se da quanto aos
shows de sexo explicito. Elias, antes de seu falecimento, além de trabalhar no bar,

era o responsavel por, no momento dos shows, entregar a camisinha aos clientes:

Comecemo a contratar mulheres bonita, ai nés fizemo o sexo ao vivo. No
sexo ao vivo, nos fazia um strip-tease com elas, ai depois nés butava 5
pessoas numa fila pra transar né, no maximo era 4, 5 pessoas. Tinha muita
gente que fazia fila e queria também, os tarado. Ai eu controlava, dava
camisinha.

A interagdo locutor-strippers-plateia da-se por meio de regras e objetivos
estabelecidos, premiacdes (a camisinha gozada) e ovacdes ou vaias da plateia, que
também é palco, tanto por ter a legitimidade de subir e transar com a stripper sob os
holofotes ao seguir determinadas regras (comportar-se, esperar sua vez sob os olhos
do seguranga e sempre usar camisinha), como por fazer dos espacos geralmente

atribuidos a plateia (poltronas, corredores) palco de seus desejos.
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A tela da sala de cinema, ap0s o show, volta a exibir filmes porng,
agenciando uma nova espaco-temporalidade. Esse momento € interessante para
problematizar como um espaco no qual acontecem dois eventos diferentes - exibicao
de filmes e shows de sexo explicito - ndo se trata de um mesmo espaco. A arquitetura
da sala de cinema pode ser compreendida como uma sala de exibicdo e producéo de
diferentes materialidades da pornografia do Cine Majestick e de producédo de
subjetividades-vitrine. A materialidade sensivel dos desejos modifica a arquitetura
sem a necessidade de que uma parede seja construida ou derrubada.

As tecnologias audiovisuais, arquitetdnicas, de tempo, espago, sons e
substancias sao tecnologias de subjetivacdo que sdo capazes de transbordar as
estrelas pornd das telas para a montagem do proprio espaco do Cine Majestick e dxs
diversxs agentes que fazem circular os desejos considerados, por algumxs,
dissidentes. Ao ricochetear os desejos via tecnologias de subjetivacdo, o espaco
desse cinemdo funciona como uma vitrine na qual precariedades, privilégios,

moralidades e resisténcias tramam uma pornotopia de sotaque nordestino.

Ao final do show, por volta das 20:15h, a stripper foi levada por um dos
segurancas fardados de preto ao camarim onde realizaria “atendimentos”. Atras delxs,
uma multiddo de homens e profissionais do sexo procurava seus proximos destinos
em outros espacos desse cine, enquanto outra parte permanecia na sala de cinema,
masturbando-se com os filmes que ja voltaram a ser exibidos, negociando programas,
buscando pessoas para “brincar”. As travestis voltam a ser uma das principais

atracdes desse espaco.

Como o show termina proximo as 21h, quando esse cinemao encerra suas
atividades, outras pornotopias comegam a circular. Apesar de 0s outros espacgos nao
ficarem vazios durante o sexo ao vivo, o fluxo de pessoas modifica-se bastante em
virtude dele. Quando me levantei da poltrona, fomos ao banheiro. Na sede maior,
como sua estrutura segue um caminho que pode ser chamado de labirintico, com
corredores relativamente estreitos que dao acesso ao fumédromo e aos dois blocos
de sanitarios, peco sempre que o amigo que me acompanha faca esse percurso
comigo. Passadas de mao, alguns sussurros, pegacdo dentro dos banheiros séao
bastante comuns. Com a quase auséncia de mulheres cis e a atividade intensa em

seus corredores, ter um boy comigo nesse ambiente me passa mais seguranca apesar
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de, nos mais de dois anos de campo, nédo ter sofrido nenhum tipo de violéncia ou
hostilidade nesse espaco. Pelo contrario, as recusas ou aceites as “brincadeirinhas”
nas cabines dos banheiros, dividir o espaco do espelho com as travestis para retocar
a maquiagem, compartilhar cigarros e bebidas com michés e clientes foram os

principais acontecimentos.

Figuras 34 e 35 — Detalhes dos sanitarios e da pia do banheiro do Cine Majestick (sede atual / 2018).

Fonte: P4agina do Cine Majestick no Facebook.

Os banheiros, ou o “banheirdo”, logo, sao lugares para diversas
necessidades, inclusive as sexuais, comumente alocadas ao espaco dito privado. O
cheiro de urina e esperma, aliados ao calor desse espa¢o ndo climatizado, séo
bastante fortes. As vezes, também servem como vestiario para a troca de roupa das
travestis, situacdo que presenciei no dia em questdo. O espelho, situado logo apés os
sanitarios, além de servir para dar uma olhada no visual, também é agente das
paqueras e negociacdes, ja que é possivel saber quem esta chegando e saindo. A
paquera via reflexo agencia outras virtualidades de corpos e circulacdes de desejos.
Em momentos de idas ao banheiro em campo, as abordagens nem sempre eram no
intuito de fazer “pegacgéo”, mas também de curiosidade sobre minha presenga |3, dicas
para ter cuidado e ndo sentar no vaso sanitario, acenos para que eu fosse ao banheiro
antes da minha vez na ordem da fila. Quando ha a intencao de “pegacéao”, inclusive
com a pesquisadora, dificimente se verbaliza algo. Alguns dos coédigos mais
frequentes sdo deixar a porta do banheiro aberta enquanto urina ou apenas la
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permanece a espera de alguém, olhar de dentro do banheiro e chamar com um gesto,

segurar ou alisar o pénis nos corredores, dentro ou fora da bermuda.

Com a proximidade das 21h, decidi subir ao bar e aproveitar os minutos
que restavam para frequentar os ambientes de cima. A muasica do Dj ainda tocava e
pessoas aproveitavam o finalzinho do dia pedindo as ultimas bebidas, dan¢cando no
centro do bar, que funciona como pista de danca e de negociacdes. Eu e meu amigo
ainda conseguimos sentar em uma das mesas e pedir uma cerveja. A travesti T. se
revezava entre nossa mesa e o minipalco para dancar as musicas de axé remixadas
- como “Dandalunda”, da baiana Margareth Menezes - e colocar mais cerveja em seu
copo. Aos sdbados, ndo ha promocao de bebidas, o que faz com que os pedidos de

um “golinho” ou de uma “dose” sejam frequentes.

Figura 36 — Bar do Majestick, com algumas mesas, cadeiras e sua iluminacao caracteristica.

Fonte: Pagina do Cine Majestick no Facebook.

Pouco antes de nos levantarmos do bar para explorarmos as cabines, que
também ficam na parte de cima, uma travesti mais nova aproximou-se de S.
mostrando seus seios e apalpando o pénis do novo frequentador. S., negro, alto, 35

anos, chamou a atencgao de clientes e travestis desde o bar em que frequentamos, o
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Disney Lanches, antes de entrarmos no Majestick®. Ela perguntou se ele era meu
namorado. Ao negar, mas deixar no ar que ele estava comigo, perguntou se
aceitariamos “brincar” a trés nas cabines. Refutamos a proposta e logo fomos
abordadxs por um jovem miché, o qual ja conhecia de outros dias, que se dispbs a

nos mostrar as cabines ja com um copo de plastico na mao a espera da nossa cerveja.

Figura 37 — Corredor de cabines.

Fonte: Pagina do Cine Majestick no Facebook.

O corredor das cabines se situa ao lado esquerdo do bar. Sdo separados
por uma parede em cuja extremidade ha uma pequena abertura por onde € possivel
solicitar bebidas e paquerar com quem esta na pista ou mesmo com os funcionarios.
O miché nos levou em duas cabines, umas das quais estava com o ar-condicionado
guebrado, mas poderiamos fumar, ja que havia uma abertura no teto. Com paredes
vermelhas e de tamanho compacto, a cabine estava adornada por uma televisao
analdgica que exibia filmes pornds e um puff. Apdés fumarmos e bebermos parte da

cerveja, decidimos procurar por outra, dessa vez, climatizada. Ao caminharmos pelo

8 Nesse bar, quando sai do banheiro, um frequentador me parou e elogiou meu cabelo e beleza, além
de perguntar se S. era meu namorado, elogiando-o bastante. Agradeci, disse que nao, € o jovem
frequentador falou: “Olha, eu sou gay, mas faria demais com vocés trés!”



170

corredor escuro nessa busca, maos, olhares e convites para “brincadeirinhas” também
nos acompanhavam, agenciando as coreografias desejantes dessa outra espaco-

temporalidade do Cine Majestick.

Achamos uma cabine confortavel e, como faltavam poucos minutos para o
fechamento do cineméo, agradecemos a companhia do miché, mas dissemos que
preferiamos “brincar” apenas entre nés, frustrando suas expectativas. Antes de sair,
ele nos advertiu, com as pupilas visivelmente dilatadas: “S6 abram a porta quando o
zelador bater, viu? Confiem em mim. So6 pra ele!”. Finalmente a sés na cabine,
“brincamos” rapidamente e logo fomos surpreendidxs pelas batidas fortes do zelador
na porta: “Ja vamos fechar!”. Enfim, saimos do cinem&o e voltamos ao corredor de
bares da avenida Duque de Caxias caminhando junto as travestis e clientes que se

destinavam para o0 mesmo lugar.

Terca Maluca

Um dos dias mais lotados, no Cine Majestick, € a terca-feira. Mesmo sendo
no comeco da semana, ha grande movimentacdo, pois 0s precos da maioria das
bebidas ficam pela metade. E a chamada Terca Maluca, que sobreviveu & troca de
sedes e se configura como um dos dias de maior rentabilidade. Desde o inicio do

campo, as idas nas tercas quase sempre eram de grande publico.

A primeira vez que ouvir falar desse concorrido dia foi em maio de 2015,
época em que o Cine Majestick estava em sua sede maior (inaugurada em 1996).
Logo me instigou o fato de ser um dia mais acessivel financeiramente a clientes e a
trabalhadorxs do sexo, mas um pouco dificil para mim por conta da disponibilidade
dos amigos para entrar “de casal”. No dia 19 de maio de 2015, primeira vez em que
frequentei a Terca Maluca, eu e meu amigo E., que sO pdde chegar as 18:30h,
marcamos de nos encontrar no Mega Lanches, bar bastante frequentado por
prostitutas, michés e travestis (tanto as que fazem programa como as que vao so6 para
“curtir’). Sentei sozinha em uma mesa dentro do bar (ha mesas na calcada) por achar
mais seguro. Noto que, quando vou a esses bares, minha figura de mulher branca,

com batom vermelho, gordinha, classe média, chama bastante a atencéo. A espera
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por E. se deu na companhia do som da jukebox, que, no momento, tocava “Mete o pé
na bunda dele”, do cantor brega Sandro Lucio. Os bares da avenida Duque de Caxias
sdo pontos bastante frequentados pré e pds-cineméao, pois aceitam cartdo de crédito
(o Cine Majestick ndo aceita), as bebidas sdo mais baratas e ha petiscos.

Entre alguns olhares convidativos, musicas bregas e de forrd, e os
“amassos” de um senhor branco, com aparéncia de estrangeiro, de uns 65 anos, com
uma prostituta de 40 e poucos, negra, finalmente E. chega, tomamos uma cerveja e
logo entramos no Majestick por conta do horario. Por fora, parecia que o cinemao
estava calmo. Fomos recebidos pelo bilheteiro e locutor dos shows de sexo. Bastante
simpético, nos cumprimentou e nos deu cortesias para a festa Midnight Dance,
desculpando-se pelo fato de algumxs amigxs ndo terem entrado na festa anterior®4.
Perguntei-o se realmente os precos estariam mais baixos e ele disse: “Tudo pela

metade do prego!”.%

O cinemdo estava lotado! A sala de cinema, com sua penumbra
caracteristica, atualizava a atmosfera do Majestick com a movimentag&o intensa nos
corredores de travestis, michés e clientes, em um vai e vem entre sala de cinema,
corredor de banheiros e bar. Esse movimento de vai e vem, que facilmente poderia
ser lido como metéafora sexual em uma pesquisa que discute pornografia, vai além
disso. A espetacularizagao das sexualidades nem sempre € “sexual’, nem sempre se
refere ao que se costuma sexualizar no campo da pornografia hegemoénica, como a
penetracdo, o sexo oral e a ejaculacdo. O vai e vem também pode ser compreendido
como tecnologia de subjetivacdo na medida em que o que circula ndo sao apenas

corpos, mas espaco-temporalidades do ethos pornografico desse cinemé&o e dos

64 Na Midnight Dance anterior a esse dia, eu tinha diversas cortesias, distribui para amigxs. Como cada
cortesia valia para o casal, assim nos dividimos. Um dos casais era formado por um colega gay e um
ator, também gay, que estava montado, o que fez com que funcionarios da casa questionassem se ele
era mulher, transformista ou travesti. Por conta disso, ndo conseguiram entrar como casal. Logo,
mesmo que se divulgue como lugar de liberdade sexual e seguranca, o Cine Majestick possui suas
reiteracdes binarias no que diz respeito ao que se considera “casal” em suas cortesias: homem e mulher
cis. Por outro lado, essa regra também deve levar em consideragdo que outras trans nesse
estabelecimento poderiam causar confusédo e rivalidade. No entanto, ja vi travestis frequentarem esse
cinemao sem necessariamente la estarem para fazer programa. Também aponto o0 momento de sexo
explicito, cujo palco oficial s6 pode ser frequentado pelas strippers e clientes homens cis. Questiono,
essa “diretriz” se propbe a acalmar os animos da casa ou apenas reforca o estigma que envolve as
travestilidades?

8 As promocGes da Terca Maluca voltam-se, principalmente, para bebidas que ja sdo mais baratas.
Por exemplo, a cerveja 600 ml de marca tida como mais famosa permanece com 0 mesmo preco, R$
8 & época, enquanto a de outra marca custa R$ 3,50. Como a maioria dos clientes é de classe social
baixa ou de classe média baixa, escolher a cerveja mais cara se torna um sinal de distingdo.
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agentes que o produzem. E possivel dizer que a producdo de subjetividades, nesse
vai e vem de desejos geopoliticos, ndo se fixa em uma pessoa, habitando seu
“‘interior”, nem permanece a mesma, mas é estimulada pelo que chamo de vitrine
nesse espacgo: a0 mesmo tempo em que se estimula préticas sexuais ou de outro
registro que geralmente seriam rechacadas em outros espacos, também nao ha
garantia de que estas ndo sejam frustradas. Ou seja, 0 vai e vem também pode ser

lido como excitagdes e frustracoes.

Atravessamos a sala de cinema e fomos ao corredor de banheiros. Pedi
para que E. me aguardasse proximo de onde estaria. Apesar de cheio e de receber
convites para pegacao, a ida ao banheiro foi tranquila. Percebi que meu traquejo ao
lidar com investidas melhorava na medida em que me sentia mais confortavel e
acolhida naquele espaco, mesmo que esse acolhimento fosse uma proposta de
‘pegacao”. Ao invés de panico moral, ser convidada para “brincar” por clientes, michés
e travestis era um codigo-territorio de aceitacdo. Além disso, também ficava cada vez
mais claro algo que apenas intuia, mas que passei a praticar durante a pesquisa: meu
desejo e a impossibilidade de fazé-la sem desejar como pesquisadora. Em campos
sexualizados, ainda ha a ideia de que pesquisadorxs nao podem desejar, transar, ter
contato com fluidos, certos cheiros ou substancias, pois isso “sujaria” a pesquisa. Esse
entendimento em producdes que envolvem sexualidade descarta, em primeiro lugar,
gue nao é possivel guardar o desejo numa jaula e pesquisar baseadx na neutralidade;
segundo, que resguardar sua sexualidade ao pesquisar esse tema seria uma postura
ética para com “interlocutorxs”, sendo que isto € uma pseudoverdade colonizadora e
gue a ética esta justamente no reconhecimento das vulnerabilidades das diferentes
posi¢des; em terceiro lugar, que ndo ha risco a priori nesse campo, mas estratégias
diversas de agencia-lo que nédo dependem so da expertise dx pesquisadorx, ou seja,
trabalhar com gestdo de risco é necessario ndo s0 nas pesquisas da area de

sexualidade, mas também em outras areas.

Apds o banheiro, fomos ao fumédromo, que se encontrava bastante cheio.
Nele, encontrei A., promoter de festas esporadicas no Cine Majestick. Ele se
aproximou e mostrou um video de um dos gogo boys mais famosos da cidade, Jorge
Moreno, que seria atracdo da préxima festa. Com o celular em maos, exibiu um pouco
da performance de Moreno, um gogo com o corpo musculoso. A qualidade do video

nao estava muito boa e o barulho das conversas no fumédromo impedia que
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escutasse a musica escolhida por ele para sua performance. A medida que se
aproximava mais, notei que também havia outra intencéo de A: ele ndo queria apenas
me chamar para o préximo evento, mas para “brincar’. Esse segundo convite,
diferente do primeiro, ndo precisou de palavra alguma, mas foi perfeitamente
entendido pela aproximacao do corpo, pelo olhar e pelo bafo de cerveja. Continuei a
conversa e perguntei se havia possibilidade de os shows de sexo ao vivo voltarem.
Ele disse que sua atuacao se limitava as festas, mas advertiu: “Néo é facil trabalhar

com sexo”.

Juntamente com E., decidimos ir ao bar. Demoramos um pouco para subir
as escadas que dao acesso por conta da movimentacgao intensa de subidas e descidas
de clientes e trabalhadorxs do sexo, muitxs delxs com bebidas nas méos. Toda essa
circulacdo também movimentava paqueras, olhares, passadas de mao, algumas
cantadas sussurradas ao ouvido. Ao chegarmos ao bar, finalmente, ndo havia mesas
e cadeiras vazias, pois estava abarrotado de pessoas. Entre elas, estava a travesti F.,
que me alcunhou de sua “filha de buceta”. F. é famosa no Cine Majestick por
frequentéa-lo bastante e adorar dancar. Fui ao seu encontro cumprimenta-la, e ela, que
estava paquerando um cliente, me abracou, apresentou-me a ele e fez questao de
dizer que eu era “bucetinha de verdade”, algo que aconteceu praticamente todas as
vezes em gue nos encontramos. O promoter A. também foi ao bar e disse que F.
gostava de mulher, pois “buceta atrai réla”, ao que F. concordou e acrescentou que
ndo via problemas em, as vezes, transar com mulher, pois “a vida é curta”. Nesse
momento, um cliente aproximou-se de nés e F. mostrou seus seios e bunda, pedindo
para que eu e ele a apalpassemos. Como notei seu interesse no cliente, fui ao
encontro de meu amigo para nao atrapalhar. Percebi que, além da costumeira partilha
das cervejas (F. estava com uma taca de plastico na méo), também estava ali como

“‘isca” para que clientes se aproximassem dela.

Essa situacdo mostra como 0s jogos de poder agenciam as coreografias e
estratégias de seducao, diversdo, sobrevivéncia e lazer no Cine Majestick. De “racha”
branca e “buceta de verdade” a isca para clientes e fornecedora de bebidas (apesar
de F. também pagar algumas de suas cervejas). E bastante comum que travestis e
michés pecam para sentar nas mesas de clientes jA com seu copo ou na intencao de
pedir alguma bebida e cigarros. Essa espécie de barganha pode ser problematizada

de formas diversas. Por exemplo, como estratégia da pesquisadora para conseguir
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adentrar redes de relacdes em campo. No entanto, acredito que essa compreensao,
apesar de nao ser de todo falsa, apaga outrxs agentes como se essxs fossem meras
pecas de um jogo unilateral de forgcas. A precariedade dxs profissionais do sexo no
Cine Majestick ndo pode ser confundida com precariedade de lutas, desejos e

estratégias de prazer e de sobrevivéncia.

Processos historicos de colonizacdo de certos corpos e praticas como
abjetos tém como objetivo seu exterminio. No entanto, apesar dessas tentativas de
destruicdo, a presenca de travestis e michés em lugares como os cinemdes também
podem ser compreendidas como estratégias de resisténcia em meio a precariedade.
Dediane, por exemplo, afirma que o Cine Majestick é um lugar de resisténcia da
identidade travesti. A militante também fala desse espaco como afetivo, jA que é
possivel conversar com outras travestis e demais pessoas, compartilhar vivéncias,
amizades, rivalidades, paquerar, ser paquerada, com menos riscos que narua, apesar

de ndo ser possivel extinguir todos o0s riscos.

E importante dizer [...] que o Majestick ainda € um espago de resisténcia da
identidade travesti, onde hoje todo o discurso esta pautado num processo
patologizante, onde todos nés somos transexuais dentro do discurso
midiatico, hegemdnico, onde a gente tem problema de salde e tem que se
adaptar a uma relag&o nao totalmente afetiva e pronto. E muito mais facil eu
construir uma ideia patologizante, médica, do que falar dos desejos, da
construcdo do corpo, da resisténcia, da quebra do menino, da menina, do
macho e da fémea. Entéo, esse espaco do cinema ainda é resistente, porque
as pessoas que vao la ndo vdo em busca da mulher transexual, mas da
travesti. Entéo, existe uma obrigacdo de afirmacéo da identidade.

Estratégias de poder atualizam as relag6es nos cinemdes, podem fissurar
padrbes morais e, no caso da pesquisa, epistemoldgicos, metodoldgicos e éticos. O
lugar de “suposto poder” da pesquisadora é constantemente interpelado no campo,
pois esta posicéo € afetada e afetavel por diversos agenciamentos. Estar no cinemao
como pesquisadora é participar de sua construcdo como uma das agentes que
atualizam sua materializacéo. A vitrine dos desejos estimulada pelo Cine Majestick
também me atravessa, ndo estou imune a ela, nem vejo a necessidade e a
possibilidade de assim estar para poder pesquisar, 0 que nao significa falta de

Compromisso com as pessoas e com a producao de conhecimento.
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Em 28 de julho de 2015, ocorreu a primeira Ter¢ca Maluca apos a mudanca
para a sede menor. Esse dia foi bastante esperado, pois a curiosidade — minha e de
clientes, funcionéarios e trabalhadorxs do sexo — era grande para sabermos se a
proposta “maluca” desse dia continuaria a ser um dos carros-chefes do Cine Majestick.
Minha vontade era a de chegar cedo, logo pela manh&, mas s6 consegui companhia
para entrar de “casal’ as 18:30h. Ao entrarmos, o cinemao estava lotado, a passagem
da sala de cinema para o bar, agora separada por uma cortina vermelha ao invés das
escadas do espaco anterior, estava bastante movimentada pelo vai e vem de pessoas.
A lotacao e as bebidas mais baratas estimulam proximidades e abordagens, ou seja,

agenciam pagueras e novos usos dos espacos.

Figura 38 — Cartaz da Terca Maluca préximo a catraca que d& acesso ao interior do Cine Majestick.

Fonte: Pagina do Cine Majestick no Facebook.

O corredor de cabines agora ficava ao lado direito, logo apés a citada
cortina vermelha, e também estava bastante agitado e com uma iluminacdo que o
deixava mais claro, o que incomodou alguns clientes, como pude escutar em

conversas informais. Praticamente em frente a esse corredor, dois banheiros, um
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masculino e um feminino, marcacdo que me chamou a atencédo naquele espagco em
gue ser masculinx e femininx muitas vezes ndo se encaixava nas figuras das
plaquinhas coladas nos respectivos banheiros. Esse espaco entre sala de cinema e
bar, um pequeno corredor que abrigava outro corredor a direita (cabines) e dava para
o bar ao caminhar para frente, reconfigurou o fluxo e as coreografias que antes se

davam no espaco maior da antiga sede.

Esse pequeno corredor transformou-se em lugar estratégico de michés e
travestis, pois, além de ser perto dos banheiros e das cabines, poderiam ver quem
acabava de passar pela cortina vermelha, vindo da sala de cinema. Parar por uns
minutos nesse espago parece proporcionar um certo panorama da movimentacéo do
cine, pois, a partir dele, é possivel ver o corredor de cabines, os banheiros e boa parte
do bar. Ou seja, ancoragem e fluxo negociam as estratégias de seducdo e

sobrevivéncia nesse pequeno corredor.

Nesse dia, o bar estava lotado, comprovando que a Terca Maluca ainda
era um evento importante no calendario do Cine Majestick. No aperto da passagem
para o bar, fui ao encontro da travesti F., que bebia no balcdo do bar, para
cumprimenta-la. Ela me apresentou a um cliente com quem conversava, um senhor
na faixa de 45-50 anos. Como de praxe, disse a esse cliente: “Adoro essa racha! Olha
como ela é linda! Buceta de verdade!”. Ele também me cumprimentou e notei interesse
por parte dele, porém, nao fiquei interessada na “brincadeirinha” proposta pelos
olhares de ambxs. No entanto, conversamos e dancamos a musica de forré tocada
pelo DJ, mesmo que eu ndo tenha la tanto jeito. Meu amigo E. também entrou na
conversa e na dangca animadamente por alguns minutos até eu ser interrompida por
outro cliente, B., o qual havia conhecido ha poucos meses na sede anterior. B. “puxou
conversa”, perguntou do que eu gostava sexualmente, se ndo estaria interessada em
“brincar” com ele, que ja estava bébado, halito de cerveja misturado com vinagrete.

Disse que néo e fui com meu amigo ao fumodromo.

Ao sair do fumodromo, bar ainda lotado e apertado, avistei um casal
(homem e mulher cis) dancando forr6 com bastante desenvoltura. Ja tinha notado a
presenca delxs outras duas vezes, mas nao tive oportunidade de conversar: elxs n&o
paravam de dancar! Quando uma mulher cis entra no Majestick (fato raro), ainda mais

se for jovem e usar roupa curta, como a mulher parda de logos cabelos negros que
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dancava com seu parceiro alto e negro, logo surgem questionamentos, tais quais: E
puta? Sera que é amante? Que homem traria sua mulher/namorada para um lugar
como esse? Perguntas como essas eram feitas em tom baixo entre clientes e
trabalhadorxs do sexo ou pelas expressodes faciais. Aqui, mais uma vez, ventila-se a
classificacdo moral de mulheres e espacos publicos de pegacdo: se elas o0s

frequentam, sdo a priori putas, amantes.

Pouco antes de ir embora, um rapaz forte, negro e jovem, cerca de 25 anos,
pupilas visivelmente dilatadas, roupas coladas ao corpo e boné com a aba virada para
trds, veio ao meu encontro e perguntou se eu gostava de rock. Com forte halito de
nicotina, se disp6s a me fazer companhia no fumédromo, caso eu quisesse. De
sobrenome Belo, mostrou-me seu RG para comprova-lo, ao que respondi que ndo era
necessario. Falou de inUmeras bandas de rock — enfatizou que teve o prazer de ver o
show da banda de metal Angra no Festival Cear4 Music —, disse ja ter trabalhado
como seguranca em festivais de musica, fala bastante rapida e dificil de acompanhar.
Nesse momento, ja estava confusa com tantas informacfes e afetos em um sé dia

gue pedi ao meu amigo para irmos embora.

A atracdo desses dias, além do preco das bebidas, € o som colocado por
Djs residentes do cinem&o, que comeca a tocar 16h. Em 25 de agosto de 2015, tive a
oportunidade de chegar cedo no Majestick, por volta de 11:15h, como dito
anteriormente. E raro ir nesse horario por conta da pouca disponibilidade de amigos
me acompanharem. A manhé dessa Terca Maluca estava calma, a sala de cinema
abafada, mesmo com a climatizac&o, assim como o bar. Fiquei uns 30 minutos na sala
de cinema, quase vazia, algumas travestis desfilando pelos corredores e com
aparéncia de entediadas. Trés delas assistiam um cliente se masturbando, esperando

gue ele gozasse, algo que ndo aconteceu e as deixou mais entediadas ainda.

A sala de cinema estava quase vazia de clientes e pude observar as
estratégias de seducéo e de sobrevivéncia das travestis nesse momento de escassez
pela manha. Uma delas colocou o salto na poltrona proxima a um cliente e ofereceu
seus servigcos, sem sucesso. Como nao havia muito o que fazer nesse dia e nesse
horério, as conversas entre elas fluiam mais e em um tom mais alto que o usualmente
utilizado nas negociacdes de programas. Reunidas em trés ou quatro, reclamavam

das “varejeiras” e de que o movimento estava fraco. Nao notei a usual abordagem dos
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michés nesse periodo do dia. Eu me sentia ainda um pouco estranha e deslocada
com 0 novo espacgo, com a impressao de que poderia fechar por falta de puablico. A
impressao € de que tinha ficado menos “pornografico”. Os cheiros haviam mudado. A

tinta, ainda recente, se sobrepunha ao cheiro de esperma e mofo da sede anterior.

Essa impresséo, no entanto, foi dissipada na medida em que o tempo foi
passando e em gue transitei por outros espacos. Da sala de cinema para o bar, com
a avancar das horas, mais pessoas adentravam esse segundo lugar, relativamente
claro por conta do sol que entrava por algumas frestas. Uma travesti que nao
conhecia, por ndo frequentar muito nesse turno, veio até nos e disse que estava a
disposicdo para 0 que quiséssemos. Sentamos numa mesa e alguns clientes mais
velhos, cerca de 55-60 anos, olhavam para nés. Um deles ofereceu campari a mim e
a meu amigo, mas seu interesse era paquerar comigo. Com a negativa e ja bastante
bébado, esse senhor foi embora apds pagar um numero consideravel de camparis,
talvez na tentativa de me embebedar ou de me deixar mais “alegre” e receptiva as

suas cantadas, o que me manteve atenta.

Ha clientes que “batem ponto” na Terga Maluca e costumam chegar cedo
para garantir espaco em uma das mesas, como W., psicélogo, na faixa dos 30 anos,
branco, que gosta muito de dancar ao ponto de conseguir uma plateia para suas
coreografias quase ininterruptas. Ele, ao chegar no Majestick por volta de 14:30h, me
reconheceu, deu-me um abraco e disse que chegou cedo para garantir seu lugar numa
mesa proxima ao DJ, que s6 comecaria a tocar duas horas mais tarde. Conversamos
um pouco e fui ao fumdédromo com meu amigo. Na nova sede, o fumodromo era bem
pequeno. As 14:30h, estava fervendo de t&o quente, pois ndo é climatizado. L&, sentei
em uma das poucas cadeiras de plastico e um cliente puxou conversa e reclamou de
0 espaco ter diminuido tanto. Entre clientes, travestis e michés, um jovem negro entrou
com um colar de prata nas maos, o qual era adornado por um pingente de Sao Jorge.
Perguntou se queriamos comprar “prata” (o colar) por R$100, mas ninguém quis ou
tinha essa quantia, que pode ser considerada exorbitante no Cine Majestick para a
maioria das pessoas que frequenta ou trabalha nele, e logo foi embora. Esse momento
proporcionou uma quebra momentanea na atmosfera de paquera que acontecia no
fumdédromo. O “vendedor de prata”, a primeira vista, pareceu uma personagem
deslocada. No entanto, esse estranhamento possibilitou uma outra compreensao

desse cinemao.
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Quando se passa horas dentro de um cinema pornd, muitas vezes perde-
se a noc¢ao do tempo e do espaco habituais, cotidianos. Muito dessa sensacao vem
de sua arquitetura, penumbra, preferéncia pelo anonimato e de uma outra forma de
gestado de (in)visibilidades dos desejos. Esses estimulos sédo tecnologias de producéo
das subjetividades-vitrine por agenciar desejos considerados pornograficos em um
espaco que estimula e frustra préaticas desejantes. Quando o “vendedor de prata”
adentrou o fumdédromo, a sensacdo foi de que a atmosfera pornografica do Cine
Majestick, que muitas vezes proporciona uma espécie de transe em contrapartida ao
caos do cotidiano, desapareceu abruptamente. A figura do moco negro, de boné, com
o intuito de vender algo (ndo pediu cerveja nem cigarros, nao flertou), logo me remeteu
ao caos do centro fortalezense, com diversxs vendedorxs ambulantes trabalhando no
mormagco para garantir seu sustento. J& ndo me sentia em um lugar apartado do “fora”
(por mais que o “fora” também estivesse “dentro”), mas, novamente, no centro da

cidade.

O cinemdo comecou a encher e ficar mais animado quando o DJ comecou
a tocar musica eletrénica, funk, forré e remixes que misturavam diversos tipos de som.
A medida que a tarde avancava, passei a reconhecer rostos de clientes que “batem
ponto” e se “‘jogam” nas musicas. Um deles, com feigdes indigenas, cabelos lisos,
gordinho, juntou-se a W. e ambos comec¢aram a dancar, assim como as travestis que
se encontravam nesse espaco. Entre musicas, dancas, paqueras, bebidas, conversas
e negociac¢des de programas, a atmosfera do Cine Majestick era outra, bem diferente
daquela de horas atras. A experiéncia de ter frequentado a Terca Maluca a partir da
manha e poder acompanhar o desenrolar de seu fluxo até o inicio da noite foi de
grande importancia para perceber/sentir que um espago, como esse cinemao, nao
pode ser compreendido como estavel, concreto, monotematico. As espaco-
temporalidades do Cine Majestick - que se intitula o melhor cine porné do Brasil —

circulam diferentes pornotopias constantemente.
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5.3 JUMENTINHO, O COWBOY FUDEDOR

Em uma abafada sexta-feira, 10 de junho de 2011 - ou seja, antes de entrar
no doutorado, mas j4 com o objetivo de elaborar um projeto de pesquisa -, cheguei ao
Majestick “de casal” quando o ultimo show de sexo explicito ja estava em vias de
comecar. Enquanto as strippers dancavam sensualmente, tocando-se e instigando a
plateia, do lado direito do palco e rente as poltronas observei que comecava a se
formar uma fila de homens, que geralmente ja comecam a se masturbar ali mesmo,
na penumbra.

A tela da sala de cinema havia sido desligada, deslocando a atracao
programada para o palco que se encontrava a sua frente. A performance tematica
desse dia evocava uma conhecida fantasia, que, posteriormente, observei que era
recorrente nos shows de sexo explicito: a da autoridade e submisséo (as strippers
estavam vestidas de policiais, com direito a cassetetes e quepes). O locutor Nadilson
aticava os clientes: “Nao resista! Ela é autoridade!”. Essa frase chamou-me a atencéo,
pois, apesar de a pornografia ndo ser considerada por muitxs autorxs (GREGORI,
2012; HUNT, 1999; LEITE JR., 2006, 2009) como clandestina desde meados do
século XIX, ela parece ser capaz de mobilizar desejos considerados clandestinos.
Prada afirma que o que mobiliza xs militantes antiporné € o fato de que esse fala
diretamente ao proprio desejo, forcando x espectadorx a saber algo sobre si mesmo,
algo que tenha decidido calar ou ignorar. A autora, parafraseando Virginie Despentes,
concorda que a pornografia “[...] golpeia o angulo morto da razdo. Se dirige
diretamente ao centro das fantasias, sem passar pela palavra, nem pela reflexao”
(DESPENTES, 2007, p. 77 apud PRADA, 2012, p. 145-146, traducado minha).%

Em determinado momento da performance, com as strippers ja

praticamente nuas, mas com algumas “pecas-fetiche™ (salto alto, chicote), os michés

% No original: “[...] golpea el angulo muerto de la razén. Se dirige diretamente al centro de las fantasias,
sin pasar por la palavra, ni por la reflexion”

7 No livro do fotégrafo Chas Ray Krider, chamado sugestivamente de Motel Fetish (2002, s/p, tradugdo
minha), a seguinte frase precede um de seus ensaios “fetichistas”: “He couldn’t help falling in love, but
was it with her... or with what she was wearing?/Ele néo podia evitar apaixonar-se por ela... mas seria
por ela ou pelo que ela estava vestindo?”. Essa diferenciagédo entre “vestimenta e corpo original”, para
autoras feministas e/ou queer, como Donna Haraway, sdo extensdes de seus proprios corpos e
desejos, desafiando as nog¢des tradicionais do humano. Haraway, em seu Manifesto Ciborque (2009,
p. 36), afirma que “A ficcdo cientifica contemporanea esta cheia de ciborgues — criaturas que séo
simultaneamente animal e maquina, que habitam mundos que séo, de forma ambigua, tanto naturais
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comecam a transar com elas. Eles, que logo se desnudam, e por vezes deixam algum
acessorio que os identifigue (6culos escuros, boné de aba reta, por exemplo), séo
“‘bem dotados” e chamados pelo locutor por curiosas expressdes nativas que fazem
alusdo a grandeza dos pénis e a animais tipicos do Nordeste: nesse dia, estavam em
acao Big Jegue e Jumentinho. Eles, assim percebi, ndo tém o direito de falhar, pois
funcionam como “abre-alas” para excitar a plateia e anima-la para que tenha coragem
e suba ao palco, desnudando seus corpos (gordos, magros, baixos, altos, bem
dotados ou néo, carecas, cabeludos, mais velhos ou mais novos), transando frente a
uma plateia ansiosa pelas performances e por seus desdobramentos.

Nadilson, em entrevista, de sua posicao privilegiada de locutor dos shows,
disse que realmente os michés costumam ser 0s primeiros a subirem ao palco, pois
possuem mais habilidade ao transar, dificilmente brocharédo por conta de sua
experiéncia com as redes do sexo (DIAZ-BENITEZ, 2010). Essa estratégia da casa®
para os shows de sexo ao vivo € uma forma de assegurar que ndo haja uma decepc¢éo
logo no inicio das transas. Dessa forma, se um ou outro cliente ndo conseguir
sustentar uma erecdo, ndo havera consequéncias tdo fortes que possam fazer com
que o desanimo “broche” a dindmica dos shows explicitos. Para o locutor, os shows
de sexo, apesar de ndo serem rentaveis, a primeira vista, para os michés, é uma vitrine

para que aparecam e consigam mais clientes:

E uma vitrine para eles. Eu até falo para irem ao palco fazerem participagao:
“ao seu modo, vocé fica a vontade, suba no palco se estiver a fim e ndo correr
risco de levar vaia”. [...] Eles sdo garotos de programa, mas nem todos
conhecem eles. Alguns sim, outros n&o, entdo, quando sobem no palco, tiram
aroupa, o publico vai observar a erecao e a performance dele, despido, entdo
vai facilitar. E como a mulher que esta no palco, quando desce, quem gosta,
procura ela: “vamos ao motel, gostei de vocé, ali ndo tenho coragem”. Tanto
0 rapaz quanto ela, porque aqui temos uma variedade de op¢des sexuais,
tem homens que gostam de homens e homens que gostam de mulher
(negritos meus).

quanto fabricados”. A afirmagdo de Haraway, acrescento que sO € possivel pensar em cyborg, em
conexodes “homem-maquina”, “humano-ndo humano” a partir de uma produgéo situada e interseccional.
As conexfes também sdo raciais, por exemplo, e essa compreensao das diferencas é fundamental
para que haja responsabilizacdo e reparacéao.

% Os michés, no entanto, ndo sdo contratados pelo Cine Majestick, ou seja, precisam pagar a entrada
para trabalharem dentro do cinema&o. As strippers, por outro lado, séo contratadas e recebem por seus
shows. Participar dos shows, para os michés, além de ser algo prazeroso, também é uma estratégia
de visibilidade e sobrevivéncia, pois seus nomes sdo chamados pelo locutor e podem mostrar suas
performances para um publico maior, propagandeando-se.
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Nesse dia, vi 0 miché Jumentinho pela primeira vez. Sua alcunha chamou
minha atencdo e notei que o diminutivo de seu nome na noite era uma ironia em
relagdo ao tamanho de seu pénis, grande “como o de um jumento”. Big Jegue ja
parecia mais claro em relagdo ao seu “dote™®, divulgado pelo adjetivo inglés big (em
portugués, grande), assim como outro miché que também vi em acao, Kid Bengala™.
Poucas semanas depois, em 28 de julho de 2011, enquanto estava em um bar do
Centro com um amigo apos ter ido ao cinemao, um ambulante aproximou-se de nos
e perguntou se gostariamos de comprar um DVD pornd estrelado por ele. Curiosa,
pedi para ver a capa e li “Jumentinho Play 24GG” (JUMENTINHO, 2011) e me
surpreendi ao saber que o vendedor era um dos rapazes que subiram ao palco no
show de sexo ao vivo! Falei da minha vontade de pesquisar sobre os cinemas pornd
e ele se mostrou bastante empolgado, dizendo que gostaria de ser entrevistado e que
o DVD mostrava o personagem que estava construindo: “Jumentinho, o Cowboy
Fudedor”. Conversamos rapidamente, comprei seu DVD por 5 reais e agradeci. Ao
assisti-lo em casa, a vontade entrevista-lo quando passasse na selecdo de doutorado
s6 crescia, pois tive o insight, agenciado pelo encontro, de que Jumentinho era tdo ou
mais estrela pornd do que atrizes e atores de filmes do género, porém de outra forma,
amadora, sem tantos recursos. Em resumo: Jumentinho foi e é uma das principais
influéncias dessa pesquisa de doutorado, e eu ndo poderia finaliza-la a ndo ser com
ele.

Trés anos depois, ja no doutorado, Jumentinho era um dos principais
agentes da pornotopia do Cine Majestick que gostaria de entrevistar. Em campo, no
inicio de 2015, vez ou outra perguntava se alguém o conhecia. C., uma travesti de 30
anos, branca, cabelos negros e longos, que jA morou em S&o Paulo e tem um blog
divulgando seus servigos, me falou que o conhecia e que, caso conseguisse seu
contato, ligaria para mim. Poucos dias depois, recebo sua ligacdo. Com voz grave,
porém suave e melodiosa, informou 0 nimero, mas disse que ndo era contar que ela

0 repassou. Perguntei se haveria algum problema para ela, se poderia entrar em

& Alguns michés e garotos de programa, em campo, chamam seu pénis de “dote”. Bruno, garoto de
programa entrevistado em 16 de janeiro de 2016, disse que, no contexto dos cinemdes, olhar fixo para
um possivel cliente e mostrar o “dote” sdo as principais taticas (incorporadas) de negociar programas,
diferente da prostituicdo de rua, na qual o que chama mais a atencdo € a roupa usada, o modo de
andar e gesticular, além de saber conversar e convencer o cliente.

70 Kid Bengala é um ator pornd brasileiro, paulista, negro, cujo enorme membro seria tdo longo quanto
uma bengala (aludidos 33 cm). O Kid Bengala cearense, também negro e com um grande “dote”,
atualizava esse agente-personagem nos cinemaes fortalezenses, por outros sotaques pornograficos.
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alguma situacdo conflituosa por conta disso, mas ela calmamente disse que néao.
Agradeci bastante, um pouco sem jeito, pois ndo sabia como poderia fazer isso de
forma que ela também ficasse satisfeita. Essa sensacao e questionamento de “como
retribuir” me fez suspeitar do que até entao tinha aprendido como ética em pesquisa,
como se um agradecimento em um arquivo digital ou impresso, ou uma citacao que
“daria voz” a ela, e a entrega de uma cépia fisica bastassem. Ainda mais em campos

onde a precariedade € grande.

Liguei para Jumentinho na manhd@ seguinte. Quando atendeu, mal
conseguiamos nos escutar tamanho o barulho de conversas paralelas, de carros e
buzinas. Com dificuldade, consegui me fazer entender, me apresentei e disse que
gostaria de entrevista-lo para minha pesquisa sobre cinemas pornd. Perguntei como
ele gostaria de ser chamado e ele preferiu por nome de batismo, pois ndo queria mais
fazer programa. Na ocasido, ele estava trabalhando nas ruas do Centro vendendo
celular, como ambulante. Falei que tinha comprado seu DVD (Jumentinho play 24GG:
sexo show s6 para casais) em 2011 e que muito me instigou saber um pouco da sua
trajetéria no DVD e no Majestick. Falei que era pesquisadora e ele, aparentemente,
nao pareceu assustado. Por vezes me chamava de “amor”. Senti um certo tom
galanteador e tive a impressao de que ele também pensou que eu gostaria de marcar
um programa. Deixei-0 a vontade para marcar um dia para conversarmos, mas sugeri
o local, o Disney Lanches, na Duque de Caxias, préximo a varios cinemdes, inclusive

ao Majestick. Marcamos, entdo, para a terca-feira, dia 26 de maio de 2015, a tarde.

No dia marcado, por volta das 15h, com um certo nervosismo e ansiedade,
cheguei ao Disney Lanches para aguardar Jumentinho. Pedi uma cerveja. Nessa hora,
pensei em mil coisas, inclusive num “bolo”. Como de costume, algumas pessoas
estranham quando vou sozinha ao Disney, com minha “cara de rica”, branca e com
batom vermelho. Alguns homens, de dentro do estabelecimento e da rua, me olhavam
com um pouco mais de insisténcia. Um deles, que estava almoc¢ando baido, carne e

farofa, me olhou discretamente, mas fixamente.

Jumentinho chegou com um amigo, que so6 fez deixa-lo. Eu estava nervosa,
mas a cerveja que tomei antes deu uma relaxada. Fiquei um pouco sem saber como
comecar, mas iniciei perguntando como ele estava, chamando-o sempre por seu

nome de batismo, como havia pedido desde os contatos telefénicos. Ele estava
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vestido com uma regata branca, que realcava seus muasculos suaves, e com uma
calca comprida apertada. Falou que trabalhava com circo, que tinha ido para o
Maranhdo a trabalho. Jumentinho’™, que afirmou ter 29 anos, no inicio também estava
um pouco nervoso, perguntou sobre minha vida, minha idade, minha profisséo, se era
casada... Foram muitas perguntas, ambxs estavamos entrevistando, sondando o
territorio, resguardadas as diferentes posicionalidades. Em determinado momento,
perguntou por que eu usava um batom tdo vermelho, que era bonito e contrastava
com minha pele branca e cabelos negros, mas que, para ele, remetia as prostitutas.
Agradeci o elogio e fiqguei me perguntando se aquela afirmacgé&o era um tipo de teste
para ver se eu teria medo, preconceito ou outro tipo de atitude que demonstrasse
incbmodo ao conversar com um miché, sozinha, em um bar, o que talvez também se
configurasse como uma estratégia de sobrevivéncia para ele. Insistiu em falar que néo

queria mais trabalhar como garoto de programa, pois havia muita instabilidade.

Perguntei sobre o DVD e ele disse que um cliente propds que realizasse a
filmagem. Mencionou que tinha feito mais alguns filmes amadores, porém n&o os tinha
mais. Conversamos por cerca de 1h30min sobre diversas coisas, principalmente
sobre “a vida”, como repetia. Ele dizia bastante que conseguia entender as pessoas
na primeira vez que as via. Perguntou se eu queria tirar fotos suas nu e prop6s que
féssemos a uma pousada. Eu relembrei que, para a minha pesquisa, iSso ndo era
necessario e que gostaria, caso ele topasse, de uma entrevista, que poderia ser
realizada em outro canto, um lugar publico e aberto, porém mais silencioso que um
bar. Ou seja, sugeri um lugar extremamente oposto: o Parque das Criancas,
equipamento da Prefeitura que fica no Centro, grande e com locais para sentar. A
sugestdo de um lugar publico e aberto me veio porque senti que havia certo
desconforto e desconfianca, além da visivel frustragdo de ndo conseguir um programa
comigo, algo que fosse rentavel a ele que, a época da entrevista, disse que ndo estava
mais trabalhando como miché, mas como ambulante no centro de Fortaleza,

vendendo capas para celular.

1 Durante a tese, chamarei Jumentinho, seu nome na noite, pois observei que nao ficou a vontade ao
final da conversa. Também levo em consideracédo que ele concordou em fazer parte da pesquisa, achou
interessante que falasse do DVD. Seria uma forma de divulgacéo.
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Figuras 39 e 40 — Capa e contracapa do DVD amador Jumentinho Play 24GG
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Figura 41 — DVD amador
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Em determinado momento, Jumentinho comecgou a falar dos “podres” da
vida na noite, as brigas, falta de respeito, inseguranca. A conversa ficou pesada, dava
para sentir esse peso no ar! Frequentar as redes do sexo no Centro de Fortaleza
implica em vulnerabilidades e estratégias de sobrevivéncia para escapar de



186

armadilhas que fazem parte desse circuito dos desejos. Prazer e perigo caminham
juntos em praticas marginalizadas por diferencas que envolvem, por exemplo,
sexualidade, género, raca e classe. Ao mesmo tempo em que € necessario ter cuidado
para ndo as marginalizar ainda mais, as narrativas dxs diversxs agentes apontam
situacdes nas quais continuar com seus labores, prazeres e sustentos exige codigos,
demarcacao de territdrios (mesmo que esses possam deslocar-se), enfim, em uma

gestao do risco nem sempre satisfatoria.

Os diferentes lugares de fala (RIBEIRO, 2017) e posicionalidades articulam
diversamente as estratégias para que ndo sofram situacdes de violéncia e
desrespeito. Lugares fechados, como cinemdes, saunas e moteéis, sdo considerados
mais seguros do que a prostituicdo de rua, apesar de nao anular possiveis riscos. B.,
garoto de programa’?, 24 anos, afirmou ter passado por situacdes perigosas enquanto
se prostituia na rua. Baiano de nascimento e criado no interior de Sao Paulo, B. ja se
prostituiu em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Fortaleza, entre outras cidades. Nas trés
citadas, foi alvo de tentativas de homicidio por pessoas que atiraram contra garotos
de programa. ApOs passar por essa situacao na capital cearense, na rua Clarindo de
Queiroz, territério de michés no Centro, decidiu abandonar as ruas e procurar um local

mais seguro.

O Cine Majestick foi o primeiro cinema pornd no qual trabalhou. Durante
um ano, Bruno conseguiu trabalhar nesse espaco fechado fazendo muito sucesso
entre clientes. Apés esse periodo, ja ndo era tdo procurado: “No comeco, foi muito
bom, foi 6timo no comeco. Acho que o comeco de tudo é 6timo, principalmente quando
vocé e novidade no local, carne nova, todo mundo quer. Ai vai chegando um tempo
em que vai caindo, caindo...”. Além de trabalhar em lugares fechados, também citou
como regras de sobrevivéncia ndo ter amigos michés para evitar rivalidade e ter uma
companheira que cuide dele. A época da entrevista, namorava com a travesti D., que

segundo ele, ndo o deixava “se perder’ na noite com drogas e gastos abusivos.

O contexto da entrevista com B. teve semelhancgas e diferengas com a
estratégia utilizada para conversar com Jumentinho. Um grande amigo, que

costumava sair com ele ha dois ou trés anos, falou previamente de mim e da pesquisa.

2 Entrevistado em 27 de janeiro de 2016, ele diferencia garoto de programa de miché. O primeiro vive
exclusivamente de fazer programas, enquanto o segundo os faz somente em determinados momentos
e possuem outras fontes de renda.
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Ao demonstrar interesse em participar, 0 amigo marcou um encontro em um bar do
Centro, proximo aos cinemdes nos quais B. fazia programa. Na ocasido, estava com
sua namorada. Conversamos, eu € meu amigo pagamos as bebidas e petiscos. Bruno
disse que eu poderia entrevista-lo na tarde do dia seguinte, mas estava sem celular.
No entanto, bastava eu perguntar por ele em um dos cinemdes da rua Assuncao que
ele sairia.

Assim o fiz no dia, sob os olhares das diversas pessoas que esperavam
Onibus e topics (vans) intermunicipais na parada que ficava em frente a esses
cinemdes. Falei com um funcionario do cinema pornd que estava do lado de fora e ele
chamou Bruno, que logo apareceu. Decidimos na hora onde a entrevista aconteceria:
em uma pousada proéxima, conhecido lugar de “abate” do Centro, cuja hora de
permanéncia custava R$ 20. A dona da pousada me olhou “dos pés a cabega’,
arregalou os olhos como se perguntasse “O que essa mulher esta fazendo aqui?” e,
rapidamente, nos mostrou um quarto onde a acustica nao vazaria tanto, pois se tratava
de uma entrevista. Meio sem jeito, em um lugar de “abate”, mas sem essa pretensao,
comecgamos a entrevista, que transcorreu tranquilamente. Ao final, paguei R$ 50 a
Bruno, que estranhou no inicio, mas frisei que era o minimo que podia fazer por té-lo
que tirar de seu local de trabalho. Perguntei se queria aproveitar e tomar um banho,
estava muito suado, ndo havia climatizacdo no espaco. Assim o fez e depois foi me
deixar na parada de Onibus.

Voltando a 2015, ao fim da conversa com Jumentinho no bar Disney
Lanches, acho que ele comecgou a se incomodar com o que havia dito, mas prometeu
gue me ligaria dizendo se daria a entrevista ou ndo, pois aquele encontro realmente
era mais para nos conhecermos e vermos a possibilidade de uma entrevista gravada.
No momento, senti que ele ndo aceitaria, intuicdo que se concretizou poucos dias
depois, quando ligou dizendo que ndo estava se sentindo a vontade para falar de sua
vida, de momentos dificeis além do Jumentinho, algo que respeitei, deixando claro
que minha proposta era de conhecer o Jumentinho. Pouco depois da ligagdo, me
questionei: Mas como Jumentinho ndo atravessaria sua existéncia mesmo quando

nao estava fazendo programa?

Encerramos a conversa com um clima meio estranho. Ele foi embora sem
se despedir (depois ligou pedindo desculpas, falou que nédo queria ter feito isso com

uma “amiga”). Fiquei meio desnorteada depois desse encontro. Ainda faria campo no
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Majestick a tarde, mas senti uma necessidade de sair do Centro para respirar. Fui ao
Benfica, bairro préximo, tomar uma cerveja para desopilar, uma vontade grande de
fumar para processar, talvez, o improcessavel: o mal-estar que, acredito, ambxs

sentimos.

Esse incémodo intraduzivel me fez questionar muitas coisas, inclusive
minha pesquisa, minha posicao de pesquisadora bolsista em um campo onde ha muita
precariedade na espetacularizacdo das sexualidades, apesar de também haver
regozijo. Que diferenca uma pesquisa como a minha fard para as pessoas
entrevistadas? Estou apenas roubando seu tempo para que nada seja retribuido?
Como poderia retribuir, reparar? Essas perguntas fizeram com que, quase um ano
depois, pagasse o garoto de programa Bruno pela entrevista, mas, mesmo assim, 0s
guestionamentos continuam e precisam ser pensados pela academia, ainda
extremamente elitizada e com retorno defasado a sociedade no que diz respeito as

desigualdades.

Trés anos depois, em junho de 2018, numa das ultimas vezes em que fuli
ao Majestick no periodo do doutorado, reencontrei a travesti C., que me reconheceu,
abracou e disse gue tinha acabado de voltar de Sdo Paulo. Apés o cinemao, no bar,
ela me disse que tinha visto Jumentinho recentemente, ou seja, ele tinha voltado a
Fortaleza, ainda fazendo programa. Os afetos nesses sete anos de encontros e
desencontros com Jumentinho mostram que as vitrines agenciadas pela
espetacularizagcdo das sexualidades nem sempre sdo desejadas e prazerosas.
Precariedades, privilégios, mal-estar e prazer também fazem parte das subjetividades-
vitrine de pesquisadorxs, trabalhadorxs do sexo, clientes, funcionéarios das redes do
sexo em Fortaleza, mas também em outros lugares, com outras geopoliticas de

vitrines.
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6 CONSIDERACOES FINAIS - “O CINEMA NAO E GAY, O CINEMA E PORNO!”

A frase acima foi dita por Dediane, em entrevista. Nessa ocasido, ela se
referia ao fato de que, em seu ponto de vista, grande parte dos homens que vao ao
Cine Majestick e outros cinemdes ndo é gay, principalmente a que procura as
travestis. No entanto, “a categoria LGBT € declarada”. Sua afirmacao abre espago
para uma discussao sobre as politicas dos desejos e das identidades na pornotopia
do Cine Majestick, no estimulo a diversos tipos de vitrines agenciadas pela proposta
do cinemé&o de ser um espago no qual haveria mais seguranca e liberdade para o
exercicio de préaticas sexuais (ou ndao) em relacdo a outros espacos da cidade.
Continua: “Entédo, cinema é o qué? Um espacgo para quem gosta de pornografia”. Mas
gue pornografia € essa? Que subjetividades sdo produzidas por essa pornografia

situada?

J& no titulo dessa tese, proponho um novo conceito de subjetividade
levando em consideracgao o contexto dos cinemdes fortalezenses, com énfase no Cine
Majestick. As subjetividades-vitrine, portanto, sdo agenciamentos de tecnologias de
subjetivacdo, tais quais as arquiteturas, a espacializacdo, a temporalizacdo, o
deslocamento e a espetacularizagdo interseccional e geopolitica das sexualidades,
que visibilizam praticas consideradas pornograficas ao mesmo tempo em que as
velam ou as subvertem. Nessa dinamica de estimular desejos considerados
dissidentes para uma cisheteronorma, mas também frustra-los, é possivel borrar a
fronteira entre palco e plateia, espectador e estrela pornd, homossexual e
heterossexual, produzindo estrelas porné que transbordam a tela na qual sdo exibidos

os filmes pornograficos.

Contudo, apesar de cinemas pornd serem ambientes bastante
sexualizados, percebi que nem tudo se resume a praticas sexuais. Por exemplo, o
cinemao pode servir de morada temporaria para algumxs trabalhadores do sexo e
moradores de rua, guarita enquanto se espera pelo horario dos primeiros 6nibus da
manha (no caso dos cinemas pornd 24h), local para tomar banho (naqueles onde isso

é possivel) ou simplesmente um espaco para encontrar amigxs e dancar.

Na pornotopia fortalezense do Cine Majestick e do Multissex, privilégios,
precariedades e prazer atravessam-se. E preciso que haja cuidado para nao
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romantizar esses espagcos como 04asis de prazer orgiasticos. A vitrine dos desejos, as
estrelas pornd, as subjetividades-vitrine sdo intrinsecamente atravessadas pelas
interseccionalidades e geopoliticas. A vitrine a qual afeto e sou afetada ndo € a mesma
das travestis, dos michés, dxs clientes, dos funcionarios. Montagens de corpos
racializados, hipersexualizados, privilegiados e subalternizados acessam e sao
interditados em seus fluxos nos cinemodes e na cidade de Fortaleza, pois, por mais
que seja possivel adentrar outra l6gica de exercicio de desejos, os cinemdes sédo
microcosmos das desigualdades da capital cearense, das politicas de vida e de morte

do Brasil.

Nos cinco capitulos dessa tese, discuti como a sexopolitica dos cinemas
do centro da cidade de Fortaleza, desde o inicio do século XX, modificou-se a partir
de planos de embelezamento e revitalizacdo dessa area, da crescente urbanizacgéo,
da gentrificacdo dos espagos de cinema com o deslocamento dos cinemas “familiares”
para shopping centers mais “limpos” e “seguros” fora do Centro, enquanto os
remanescentes tiveram que mudar sua programacao para conseguir se sustentar no
mercado, até que os cinemas pornd de desvencilhassem dos antigos prédios e
passassem a ser construidos no que antes eram casas, comércios (desocupados por
migragao ou faléncia), formando o Multissex, complexo de cinemas pornd que fazem

parte da paisagem urbana do centro da capital cearense.

Entre 10:30h e 21h, de segunda a segunda, o cinemé&o Majestick atualiza
a movimentacao do centro de Fortaleza e seu ritmo comercial frenético. Esse cine
também faz parte do variado comeércio dessa regido. A comercializacdo da
pornografia, ou seja, 0 consumo espetacularizado das sexualidades, materializa-se
nesse espacgo e em outros, como cabarés, motéis, na prostituicdo de rua e nos sites

e aplicativos que agenciam encontros.

Portanto, falar do Cine Majestick, do Multissex, também é falar dos conflitos
na (des)organizacao da cidade, seu crescimento e as escolhas politicas hegeménicas
de quem pode nela viver, em quais lugares, horarios, empregos, lazer, com quais
valores e ideias do que seja considerado decente ou ndo para determinadas
normatividades, se sao dignas de serem protegidas ou ndo. Cada corpo € uma
atualizacdo da cidade, uma politica urbana com fluxos diferenciados de caminhos
possiveis e interditados. Que corpos circulam com mais facilidade e quais aqueles que

se deparam com tentativas cotidianas de exterminio? No campo sexualizado do Cine
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Majestick - o qual transborda suas paredes e se alinha a outros espacos formando o
mapa da “Fortaleza que se diverte com sexo” -, a montagem dos corpos
espetacularizados pelas vitrines do desejo ndo sdo homogéneas. As subjetividades-
vitrine, por conseguinte, ndo sdo um conceito monolitico, universal, pois s6 é possivel
pensar em sua producao pelas diferencas historicamente privilegiadas e subalternas,

afetadas e moventes de cada montagem.

Por exemplo, a montagem de meu corpo de pesquisadora “buceta”, branca,
cis, classe média, “cara de rica”’, desejante, acessa vitrines diferentes de clientes
homens cis, michés, travestis, funcionarios. Como mulher cis em um campo onde
estas sdo raras, as passagens e interdicbes sdo outras e sO posso problematizar as
outras vitrines a partir da minha posicdo. A énfase, durante toda a tese, de falar “a
partir da minha posi¢cao”, ao invés de ser um narcisismo, € exatamente o contrario. Ao
afirma-la, me responsabilizo pelo que aqui estd escrito, mesmo levando em

consideracao que essa € uma escrita afetada por diversxs agentes.

A minha circulacéo pelos cinemdes do Centro, além do Majestick e também
nele, dependeu sempre da companhia de um amigo/colega, a grande maioria deles
gays. Em relacdo aos dois amigos héteros - os unicos que foram comigo “de casal”
em mais de dois anos de campo -, iniciei ambos nos cinemdes, tanto pelo quase
desespero de ndo ter mais amigos disponiveis (alguns passaram a morar em outro
Estado ou estavam ocupados), quanto pela curiosidade e desejo de frequentar o Cine
Majestick com eles, “brincar’ nas cabines e em outros de seus espacgos. Essa seria
uma nova forma de estar em campo, de produzir conhecimento, de afetar e ser
afetada, que agenciaria outras espago-temporalidades dos desejos, outras vitrines.
Esses amigos, caso desejassem, poderiam voltar quando quisessem e sozinhos. No

meu caso, contudo, essa liberdade nao era permitida ou recomendada.

A relagdo mulheres e espacgos publicos de pegacdo me intrigou
constantemente nesses quatro anos e meio de pesquisa. Minha intencao era a de
frequentar o Majestick em diversos turnos e dias da semana, mas, por ser mulher em
um lugar majoritariamente frequentado por homens para pegacado, isso ndo era
possivel ou recomendado. Precisava sempre da companhia de amigos homens. A
entrada gratuita de mulheres no Cine Majestick é mais um incentivo para que casais
(leia-se: homem e mulher cis) o frequentem. Por que mulheres ndo possuem cinemdes

para elas? Uma das respostas mais rapidas e “faceis” € a de que o imaginario da
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mulher decente esta ligado ao espaco privado e muito longe de praticas sexuais
consideradas pornograficas, que as fariam putas. No entanto, a “curticdo”, o
“baratismo”, a “pegacéo” nos espacgos publicos também sdo praticados por mulheres,
mesmo que haja menos op¢des. Néga, entrevistada no terceiro capitulo, foi uma das
anicas mulheres que vi em campo e a uUnica mulher a ser entrevistada entre as
guatorze entrevistas realizadas. O Cine Majestick € um dos espacos que mais gosta
de frequentar para realizar a fantasia do sexo a trés. A baixa frequéncia de mulheres
tem menos a ver com falta de desejo do que com o medo de represalias em um
Estado, o Ceard, que ocupou o quarto lugar nacional no nimero de feminicidios em

2017 e jaregistra numero recorde em 2018.

Como disse durante essa tese, ndo tinha como objetivo de pesquisa transar
em campo, mas esta possibilidade jamais foi excluida por achar que praticas sexuais
sdo producfes de conhecimento que ndo sdo menores ou menos importantes que
outras mais classicas, como entrevistar, escrever diario de campo, participar de
eventos e lugares considerados menos perigosos, poluidos e marginais. O corpo, tao
estudado nas Ciéncias Sociais, muitas vezes € higienizado de desejos nas pesquisas
sobre sexualidades quando se trata dx pesquisadorx. Como se desejar na feitura de
um trabalho académico fosse crime, quando crime € o que ocorre cotidianamente com
diversas pessoas marginalizadas e exterminadas por suas sexualidades e desejos
desobedientes da cisheteronorma, que sao ratificados por parte da academia
exatamente por esse pensamento de “poluicdo” de certos desejos. Com isso, nao
quero dizer que ndo se deva tomar cuidado, elaborar estratégias, cuidar da seguranca
em campos que envolvem pornografia, mas que essas atitudes valem para TODOS

0S campos.

Na ultima década, com o avanco reacionario na politica brasileira (de
governo, das artes, da producdo académica, na educacao), observa-se uma espécie
de caca as bruxas em relacdo a pesquisas que se voltam as sexualidades,
principalmente aqueles temas que contemplam pornografia, pedofilia, orgias e outras
praticas marginalizadas, como se essas néao fizessem parte das dinamicas de uma
sociedade em constante transformacdo. Como se, ao pesquisar esses temas,
relacbes de poder, apagamentos, privilégios atravessados por raga, sexualidade,
género, classe, politicas de vida e de morte, (im)possibilidades de futuros, nao

tivessem importancia.
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Um cinemdo nunca € o mesmo. Cada montagem de corpo tem suas
singularidades, seu regime especifico de gozo pelas excitacdes e frustracdes. Esse
regime, apesar de me basear nas potencialidades da teoria do filésofo Paul B.
Preciado, ndo é simplesmente farmacopornografico. Antes de tudo, ele € nordestino,
cearense, afetado por diversas tecnologias locais e estrangeiras que produzem
subjetividades-vitrine situadas. Esse conceito de subjetividade poder ser utilizado em
outros contextos, ndo tenho a intencdo de prendé-lo dentro do Cine Majestick, n&o
posSso e nem quero, pois as subjetividades produzem-se nos encontros, afetos,
historicidades, privilégios e subalternidades que circulam pelas mais variadas espaco-
temporalidades.
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