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“Um escritor somente € escritor quando menos € escritor, no instante mesmo em

que tenta ser escritor e escreve.”

Charles Kiefer, 2010.



RESUMO

Os cursos de escrita criativa vém se tornando um apoio importante para 0S novos
autores. Esses cursos apresentam variados conselhos sobre enredo, didlogos e
outros elementos essenciais para uma “boa histéria”; conselhos que atraem muitos
aspirantes a escritores. Tentando descobrir quao Uteis esses cursos realmente sao,
procuramos analisar o que € ensinado nesse meio, para posteriormente, comparar
com os conceitos bakhtinanos de estilo, autoria, levando-nos a questionar a ideia de
“criatividade” presentes em muitos desses cursos. Para essa discussao tedrica
analisamos exemplos reais de escrita encontrados na plataforma digital Wattpad,

onde autores podem compartilhas suas histdrias gratuitamente.

Palavras-chave: Autoria. Bakhtin. Criatividade. Escrita. Estilo. Wattpad.



ABSTRACT

The creative writing courses are becoming an important support for new authors
because of their varied advice on plot, dialogues and other essential elements for a
“good story”. Trying to discover how helpful these courses really are, we are going to
analyze their lessons and, after, compare them with the concepts of style, authorship
and creativity written by Mikhail Bakhtin. Not only that, we will also see how this
theory is seen in practice based on some books we found in the digital platform

Wattpad, where authors can share their stories for free.

Keywords: Authorship. Bakhtin. Creativity. Creative writing. Style. Wattpad.
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1 INTRODUCAO

A busca pela publicacdo de livros, seja de contos ou de crbnicas, tem atraido
jovens e adultos que buscam ver suas obras sendo vendidas como sinénimas de
grande sucesso. Entretanto, possivelmente nem todos o0s autores iniciantes
conseguirdo atingir seus objetivos, seja por ndo ter o hébito de trabalhar com
determinado género literario, seja talvez pelo enredo da historia ndo conseguir se
destacar dentre os inUmeros que se pode encontrar.

Em uma tentativa de ajudar esses aspirantes a escritores, muitos cursos — em
formatos de livros, videos, aulas presenciais e programas de pés-graduacdo — tém
surgido, especialmente voltados a aspectos da literatura. Como exemplo, podemos
citar o Ninho de Escritores, que se denomina uma “escola de escrita”, oferecendo
encontros semanais presenciais, a distancia e também assessoria individual para
agueles que nao quiserem participar das turmas. No ambito das propostas de escrita
criativa disponiveis a jovens escritores, podemos citar também o curso “Escrita
Criativa” da Fundagao Armando Alvares Penteado (FAAP) e o livro “O Design da
Escrita”, do linguista Antonio Suarez Abreu. Todos os materiais citados podem ser
considerados como do ambito do que chamamos “Técnicas de Escrita Criativa”.

O interesse e a motivacao para pesquisar sobre o assunto se deu pelo fato de
ser voluntaria em um projeto — denominado “Projeto Aurora” — que esta na
plataforma de leitura e escrita denominada Wattpad, em que h& predominio de
escritores amadores, que estdo em busca de publicarem seus livros ou adapta-los
para filmes ou seriados. No projeto em questdo, ajudamos esses autores com
criticas construtivas sobre enredo, didlogos, personagens e gramatica, nos
possibilitando perceber que esses topicos sdo justamente os maiores entraves na
hora de escrever uma historia.

Na analise proposta, ndo nos deteremos a perquirir individualmente cada um
desses cursos ou textos, mas, a partir deles, investigar categorias como “clichés”,
“‘personagens” e “dialogos”, que sdo aspectos comumente debatidos no ambito do
ensino de escrita criativa em virtude da dificuldade dos autores ao tratarem desses
topicos.

Em nosso trabalho, refletimos sobre essa ideia de ensinar — ou tentar ensinar
— 0s melhores caminhos para a escrita de uma obra, levantando os seguintes

guestionamentos: como se concebe a criatividade nesses cursos e livros voltados a
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técnicas de escrita? Como essa criatividade pode ser entendida sob a perspectiva
bakhtiniana? Como esses materiais levam os “aspirantes” a autores a conceber o
gue seja uma escrita criativa, autoral, com estilo? Pretendemos responder a esses
guestionamentos no decorrer deste trabalho com mais especificidade a partir do
capitulo quatro, em que comecaremos a analisar os materiais escolhidos e
levantaremos discussdes sobre os resultados obtidos.

No capitulo dois, trazemos com mais detalhes os tépicos da teoria bakhtiniana
que serdo utilizados para a interpretacdo dos resultados; no capitulo trés,
mostraremos 0s objetos utilizados para nossas andlise. No capitulo 4, realizamos as

andlises. E, por fim, no capitulo cinco trazemos nossas consideracdes finais.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA: AUTORIA E ESTILO SOB A PERSPECTIVA
BAKHTINIANA

Antes de partimos propriamente para a analise do modo como 0s materiais de
ensino de escrita criativa indicam como deve ser o processo de escolhas lexicais e
até mesmo a criacdo de uma trama, propomos observar como o0 conceito de
criatividade é mobilizado por esses materiais em confronto com a teoria bakhtiniana
da linguagem. Por isso, discorreremos a respeito de alguns conceitos bakhtinianos

importantes para nossa investigacao.

2.1 ESTILO

Para Bakhtin (2003 [1952-1953], p. 265): “Todo estilo esta indissoluvelmente
ligado ao enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros do
discurso”. O que significa que o estilo ndo se baseia em algo puramente individual.
O autor realizara sim suas escolhas lexicais, gramaticais e fraseol6gicas como bem
quiser, mas deverd checar se sdo pertinentes ao género com o qual esta
trabalhando.

A segquir, para subsidiar essa concepc¢ao, segue o que diz Maciel (2014):

[...] o estilo, na concepgédo bakhtiniana, seria a “sele¢cao dos recursos
lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua”. Porém, nao se trata
de algo estritamente individual, como se poderia supor a partir de
determinadas perspectivas subjetivistas ou romanticas. Como se
nota na observacao de Bakhtin, o estilo esté relacionado ao tema e &
construcdo composicional, e, a semelhanca desses elementos,
encontra-se influenciado “pela especificidade de determinado campo
da comunicagao”.

Entendemos entdo que o autor realiza suas escolhas principalmente em
virtude do género. Por mais que haja liberdade para optar entre usar uma expressao
ou outra, uma palavra ou outra, etc., havera, por parte daquele que escreve, 0
desejo de ser compreendido e o0 autor estd necessariamente sob influéncia do
género discursivo em que escreve.

Por exemplo, dificilmente se utilizara a frase “fulano sofria de cefaleias
frequentemente” para descrever um quadro clinico de uma personagem em um livro
gue sera destinado ao publico em geral (jovens, adultos, idosos, etc.). Mesmo que

tal forma possa parecer mais elegante pelo emprego do termo técnico “cefaleia” no
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lugar de “dor de cabega”, essa escolha ndo se coaduna ao género, pois dificiimente
uma pessoa que esteja de fora do campo da medicina entendera o que a
personagem sentia. Logo, em virtude do que se escreve, 0 autor muito
provavelmente optara por escrever “fulano tinha dores de cabeca frequentemente”.
O que podemos ver é que, mesmo o estilo permitindo escolhas lexicais (como

no exemplo anterior), o autor levard em conta o género que esta desenvolvendo.

2.2 AUTORIA

O autor, para Bakhtin, “deve estar situado na fronteira do mundo que ele cria
como seu criador ativo, pois se invadir esse mundo ele lhe destroi a estabilidade
estética” (2003 [1924] p. 177) e também “visa ao conteudo, enforma-o e o conclui
usando para isso um determinado material, no nosso caso o verbalizado” (2003
[1924], p.177).

Ou seja, 0 autor, a0 mesmo tempo em que € 0 responsavel por mesclar
diversos textos e vozes as suas proprias ideias para dar acabamento ao texto, deve
manter-se distante de sua obra para garantir que o leitor sera capaz de compreender
e absorver a mensagem da histéria por si s6. Para Bakhtin, a obra estética s existe
com o autor fora dela. Participar de algo € um ato ético, so possivel na vida real.

Tendo em vista a compreensdo de que o autor permanece fora da obra,
trazemos o seguinte questionamento feito por Maciel (2017) que nos alerta, contudo,
que mesmo fora da obra é o autor que a compde, orquestrando de maneira autoral e
estilistica vozes. Por isso, contrapondo-se a visdo de Barthes de que seria possivel

falar em uma morte do autor, Maciel questiona:

Caberia perguntar: mesmo que nao seja possivel encontrar a
ascendéncia de uma voz, mesmo quando as “citagdes de que é feito
um texto sdo andnimas”, isso significaria a morte do autor? Como
explicar, entdo, o enunciado, ainda que fosse possivel concebé-lo
apenas como organizacdo de discursos alheios, de “citacbes sem
aspas”? (grifos do autor).

Como dissemos anteriormente, 0 autor (em qualquer circunstancia) tende a
retomar outros discursos, seja de forma direta (com os devidos créditos) ou indireta

(em forma de “referéncias”). E é justamente nesse sentido que vemos que o autor



13

nao “morreu”. Ele continua ali e sua esséncia se encontra justamente em ter optado
por incorporar aquelas “referéncias” e ndo outras dentre suas possibilidades de
escolha.

Mas, como informa Bakhtin, o autor ndo adentra mundo que criou. Suas
escolhas ao longo da conducédo do texto sédo Unicas, assim como seu modo de ver
cada tema tratado em suas histérias. A autoria é, assim, um exercicio complexo do
fazer estético que, pelo nosso entendimento, complementa o estilo: enquanto diz
respeito as escolhas lexicais e fraseoldgicas do autor, a autoria mostra a
organizagdo que o autor da obra, enformando um material e, entre outros aspectos,
organizando vozes. Assim, vemos que ainda h& presenca do autor nos textos,
mesmo que ndo se tenha contato com 0 mesmo ou hao se saiba quem € (como nos

casos em que nao ha identificacdo de quem escreveu).

2.3 CRIATIVIDADE

Antes de pensarmos mais a fundo no conceito de “ser criativo”, precisaremos
trabalhar com uma nocdo mais delimitada de “criatividade”. Vamos observar a
definigdo proposta pelo dicionario eletrébnico Houaiss (2009): “inventividade,
inteligéncia e talento, natos ou adquiridos, para criar, inventar, inovar, quer no
campo artistico, quer no cientifico, esportivo etc.” (grifo nosso).

Porém, quando buscamos em Bakhtin a nogédo de “criatividade”, percebemos

justamente o oposto do que circula no senso comum:

A tenséo e a novidade da criagdo do contetdo, na maioria dos casos,
ja sdo um indicio de crise da criacdo estética. A crise do autor:
revisdo do préprio lugar da arte no conjunto da cultura, no
acontecimento de existir [...] ndo sobrepujar os outros em arte, mas
superar a propria arte. (2003 [192-], p. 187).

Percebemos, a partir de Bakhtin, que o autor, quando comeca rever seu proprio
espaco na literatura, € sinbnimo de uma crise. Nessa crise, 0 individuo comeca a
procurar algo novo para suas historias com a ideia de superar a proépria literatura e
tudo aquilo que ja foi visto até o momento. Ou seja, 0 autor, a partir dai, busca por
algo “criativo” no sentido em que isso é interpretado pelo senso comum, o que

coincide com a definicdo apontada pelo dicionario.
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Com isso, inferimos que os autores, estando acostumados a tratarem de temas

considerados “clichés”, em algum momento se sentem incertos sobre suas obras.
Nesse momento, a “criatividade” que se conhece popularmente ganha vida e, pela
visdo bakhtiniana, seria um momento de crise, em que 0 autor busca superar a Si
proprio.

De todo modo, nessa busca, o autor sempre se pauta pelo que ja existe na vida
e na literatura de tal modo que nunca sera totalmente criativo (em um sentido
romantico de criatividade), ja que qualguer obra ecoa outros textos e a propria vida,
como € o caso das obras do Wattpad. Elas podem né&o ter tramas inovadoras como
0 senso comum sugere, ainda mais levando em conta que editoras e industrias
cinematograficas estdo envolvidas com a plataforma, fazendo o autor imaginar que,
em algum momento, sua obra podera ser escolhida para se tornar livro fisico ou um
filme. Logo, a tendéncia de muitos autores do Wattpad, como veremos mais adiante
nas analises, sera trazer ideias que se fazem presentes em obras que foram bem
aceitas pelo publico, como é o caso das sagas “Harry Potter” e “A Sele¢ao”, por
exemplo.

No entanto, o que diferencia uma histéria da outra € o modo como s&o
elaboradas e, entdo, podemos associar a criatividade ndo como algo “criado do
zero”, mas sim como a organizagao que cada autor faz em seus livros, 0 que nos
leva ao conceito de autoria proposto por Bakhtin.

Tendo em vista essa nocdo, entendemos, nesse trabalho, a criatividade como
parte da autoria, ou seja, sera criativo aquele que fizer a melhor organizacao para o

desenvolvimento da trama, bem como dos personagens e dos didlogos.
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3 CORPUS DE PESQUISA

Nosso corpus de pesquisa consiste em ensinamentos sobre ensino de escrita
criativa e livros escritos por autores iniciantes da plataforma Wattpad. Dentre os
matérias que abordam técnicas de escrita, analisamos trés livros e quatro matérias
publicadas na internet.

Sobre os livros que versam sobre escrita criativa, foram analisados os
seguintes: “O Design da Escrita” do linguista Antonio Suarez Abreu, publicado em
2012; o livro “Para ser escritor’, de Charles Kiefer, langado em 2010; a obra,
publicada em 2018 “Como escrever boas historias — o guia definitivo”, de Tales
Guebes, proprietario da escola de escrita “Ninho de Escritores”.

As quatro matérias analisadas, por sua vez, sdo as seguintes:

1. “‘Descrevendo personagens”, da autoria de Eduardo Albuquerque, proprietario
do site “Sala dos Roteiristas”;

2. “As dez regras para escrever ficgao”, do escritor EImore Leonard;

3. “Como escrever dialogos envolventes para suas historias de ficgado”, de Diego
Schutt, proprietario do site “Ficcdo em topicos”;

4. “13 técnicas praticas para transformar os clichés em ideias originais”, também
de Diego Schutt.

Essas instrugdes foram confrontadas com exemplos de obras retiradas, como
dito anteriormente, do Wattpad. A relacdo das obras utilizadas para analise foram: “A
Bruxa”, “Ruddy”, “A Nova Selecao”, “A Selecdo de Sebastian”, “A Princesa”, “O
Soberano”, “O verdo de Vénus” e “Cacadores da Noite — Palido Luar”, sendo que
cada obra pertence a um autor/usuério diferente.

A respeito da plataforma, esclarecemos que o Wattpad € um site que tem por
objetivo a divulgacdo de historias escritas pelos usuarios e que, também, permite
gue as editoras e empresas cinematogréaficas procurem por obras que possam ter
potencial para se tornarem livros fisicos (como aconteceu com a escritora Bianca
Ribeiro e seu livro intitulado “Cruel”) ou filmes (podemos citar “A Barraca do Beijo”,
de autoria de Beth Reekles).

Quando as obras sao colocadas na plataforma, tanto o autor quanto o leitor
pode ter acesso a trés tipos de recursos:

A) Comentarios: por meio do qual os leitores podem deixar suas opinides

sobre o que estdo lendo e o escritor pode responder a eles. Os leitores também
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podem ver os comentarios de outros leitores e, assim aumentar a interacao entre os

usuarios.

Figura 1 — icone de comentarios

& 1.4K

Fonte: https://www.wattpad.com/?locale=pt_PT

B) Votos: representado pelo icone de uma estrela e funciona como outra
maneira do leitor demonstrar que estd gostando da histéria. Além disso, serve
também como um marcador de paginas, para que o leitor ndo se perca na leitura

caso precise para-la por algum motivo;

Figura 2 — icone de votos

e

Faibu:

Fonte: https://www.wattpad.com/?locale=pt_PT

C) Visualizacdes (ou leituras): permite que autores e leitores saibam quantas
leituras a histéria tem. Vale destacar que as leituras sao contadas por capitulo e ndo
por leitores. Por exemplo, se a obra possui dez capitulos e o leitor leu todos eles,
entdo o marcador de visualizacbes contabilizard dez leituras (uma para cada
capitulo que a pessoa leu) e ndo apenas uma (Mesmo que apenas uma pessoa
tenha lido tudo); se leu dois capitulos, entdo serdo acusadas duas leituras.

Figura 3 — icone de visualizacdes

& 17K

Fonte: https://www.wattpad.com/?locale=pt_PT
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4 ANALISE DOS DADOS

A seguir, realizamos a analise dos dados através de questbes recorrentes
nesses materiais de escrita criativa, como, por exemplo, “clichés”, “personagens”,

“dialogos”.

4.1 OS CLICHES

Nos materiais e cursos sobre a escrita criativa, um ponto bastante recorrente
€ a recomendacao de que, quando se trata de escrever uma historia, talvez aquilo
gue mais se procura evitar é o cliché, que podem ser estere6tipos que acompanham
certos personagens (podemos citar como exemplo o fato de que uma bruxa é
classificada como vild) até chegar ao enredo (o garoto popular que se apaixona pela
garota nerd). No entanto, Diego Schutt, editor da pagina “Ficcao em Tépicos”, dira
que o cliché nao é de todo um “mal”, uma vez que, segundo ele: “O leitor, entretanto,
nao estda nem um pouco interessado na genialidade das nossas ideias” (2018).

Assim, podemos recuperar o que disse Bakhtin: “E claro que o estilo exclui a
novidade na criacdo do conteddo por apoiar-se na unidade sdlida do contexto
axiolégico ético-cognitivo da vida” (2003 [1924], p.187), ou seja, qualquer estilo, por
mais aparentemente novo que seja, esta embasado em contexto real da vida. Isso
dialoga, de certa forma, com a orientagdo de Schutt. Quando estamos pensando em
escrever, seja um drama ou até mesmo uma histéria de terror, talvez tentemos
idealizar algo completamente inédito, que € comumente associado com ser criativo
da forma romantizada. Consequentemente, deixamos de lado elementos que sdo
baseados na vida real e, as vezes, necessarios para deixar o leitor confortavel e
integrado na historia para compreendé-la melhor.

Também notamos que clichés sao resultados de reprodugdes de uma mesma
tematica ou tipos de personagens pelas escolas literarias, sendo que certos
esteredtipos perduram até os dias atuais, mesmo tendo origens de dificil
recuperacédo. Por essa razao, os leitores ainda esperardo algum traco do cliché, pois
esse € algo que ou traz algum ensinamento universal (persisténcia, paciéncia, etc.)
ou € uma acao frequente e que ja esperamos que aconteca em um dado evento (por
exemplo, a noiva chorar no dia do casamento). N&ao €, de todo, algo negativo como

se pensa.



18

A seguir, retiramos trés sinopses de historias diferentes do Wattpad, mas que
abordam a mesma tematica: ha um cenario de monarquia semelhante com os da
Idade Média e o principe ainda ndo estd casado. Para resolver tal situacéo,
acontece uma espécie de “concurso”, em que algumas mogas — que variam desde
princesas de outros reinos até garotas de familia mais simples — passam uma
estadia no palacio para que uma delas seja eleita pelo principe e se torne a nova
princesa. Esses tipos de historias, por serem muitas e parecidas, sdo conhecidas

como “A Seleg¢ao” pelos usuarios em virtude do enredo.

Figura 4 — Sinopse da histéria “A Nova Selegéao”

A Nova Selegao
o AnaJuliaSouzaPereira

© 486Kleituras % 28 Kvotos = 45 capitulos

R

Uma nova selegdo comega com o Principe
Kayque, trinta e cinco garotas disputando ou seu
coragao ou sua coroa, nem todas vao jogar limpo,
mas apenas uma vai ser a vencedora.

Fonte: https://www.wattpad.com/?locale=pt_PT



Figura 5 — Sinopse da histéria “A sele¢do de Sebastian”

A Selecao de Sebastian

° storiesloverrose

@ 286 K leituras % 21,1 Kvotos = 50 capitulos

Muma realidade futuristica e num pais recente
denominado |lléa , o casamento do herdeiro

do trono com uma plebeia ajuda a controlar as
rebelies do povo, dando-lhes esperanga de que
gualquer rapariga pode vir a ser princesa.

Assim, trinta e cinco raparigas de diversos esta-
tutos sociais voam para Angeles e instalam-se
no palacio de Sua Majestade, com a inteng3o de
ganhar o coragio do Principe Sebastian.

Urnas concorrem por amor, autras pela coroa,
mas Rose apenas esta perdida. Embebida nurma
vida dificil e com familia para sustentar, a Selegio
& & unica hipdtese de sair da miséria.

Mas o inesperado torna-se realidade, e Rose vé-se
presa ao Principe mais do que estaria & espera.
Sera Rose a escolhida? Mas mais importante que
tudo; Encontrard ela o verdadeiro amor?

Fonte: https://www.wattpad.com/?locale=pt_PT
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Figura 6 — Sinopse da historia “A selecéo de Sebastian”
A Princesa

) RichardTPs

@ 126 Mileitwras ¢ 91,8 Kvotos E 41 capitulos

0 principe cagula esta solteiro. 35 novas garotas
chegaram ao palacio. Bem-vindos a nova Selecdo.

Alice Wightman néo quer entrar na Selecio. Desde
que seu pal abandonouw ela e sua mae, Alice per-
deu toda a confianga nos homens. Dessa farma,
56 CAsar nao esta em seus planos, Mesmo gue
e5se sgja um de seus desejos mais profundos.

Mo entanto, para alivear as insegurangas da

mée, Alice sera capaz de passar por cimas das
suas propras. E pode acabar achando o gque
secretamente queria onde jamais Imaginou,

Dsten Schreave cansou de ver todos formando
casals a0 seu redor e contnuar sozinho. Aocs 18
anos, a Selecdo, que ja funcionou varias vezes

em sua famila, parece ser a soluGio para esse
problema. Na verdade, Osten var descobrir que ela
& muito mans que 1550

Fonte: https://www.wattpad.com/?locale=pt_PT

Podemos ver, entdo, que nas trés sinopses temos alguns elementos em
comum: a quantidade de mocas participantes (35 no total) e o principe estar solteiro.
Nos casos das figuras 2 e 3, concluimos que as duas jovens (Rose e Alice,
respectivamente) participam da chamada “Seleg¢ao” por causa da familia. Assim,

A _n

seria possivel classificar todas as trés histérias como “clichés” e, partindo do senso

comum que isso pode representar a auséncia de “criatividade”, as obras tenderiam a
ser evitadas pelos leitores.

an

No entanto, utilizando o mecanismo de leituras, notamos que o “cliché” nao foi

um obstaculo, uma vez que temos na primeira histéria 48.600 leituras, na segunda
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286.000 e na terceira 1.026.000. Ou seja, possuem visibilidade e aceitabilidade na
plataforma mesmo que sejam, de certa forma, parecidas.

Essa situacdo nos remete ao que falava Schutt sobre o leitor ndo estar
interessado na genialidade de nossas ideias, reforcando o que disse Bakhtin a
respeito de estar a criacdo de novos contetdos das histérias apoiada em contextos
reais.

Quanto as recorréncias das historias, percebemos que mesmo a tematica das
obras ndo esta pautada na realidade atual, sendo comuns referéncias a certo ideario
do que teria sido a ldade Média, como a presenca da monarquia, que ja existiu em
séculos passados, e, em paises como a Inglaterra, permanece até hoje.

Arriscamos dizer ainda que pode existir certa relacdo dialégica com o filme
“Cinderela”, cuja famosa verséao foi produzida em 1950 pela Disney, em que ha uma
cena na qual diversas jovens vao até o castelo para que o principe possa conhecé-
las em um baile para, enfim, escolher sua esposa. Logo, de uma forma ou de outra,
a situacdo de uma moca entre trinta e cinco ser escolhida para ser princesa tem
elementos coincidentes, de algum modo, com o mundo real e com outras historias
ficcionais. Nao € uma ideia inovadora, mas agradou a comunidade leitora mesmo
assim.

Ay

O que sera avaliado pelo leitor, entdo, é a forma como esses “clichés” estarao
em uso. Nesse caso, € aqui que entram as questdes de estilo e também de autoria,
levando em conta a organizacdo das escolhas fraseologicas e lexicais no
desenvolvimento da historia.

Temos, entéo, a desmistificacdo da ideia da criatividade que circula no senso
comum e, em seu lugar, notamos a criatividade presente no modo como 0s autores
mobilizam a ideia da “Sele¢do” em suas obras por meio do tema (uma moca entre
outras 35 se tornar princesa), da estrutura composicional (usar imagens para
descrever personagens, por exemplo) e do estilo. Ou seja, a questao da criatividade
ndo é a criacdo de um tema completamente novo, mas sim a melhor estratégia de
organizacao dos acontecimentos.

Tanto que, caso das historias anteriores, os pontos de enredo mais
predominantes seriam o0 casamento e o amor, sendo que, ao longo das historias, 0
principe se apaixonara pela protagonista. A nosso ver, ainda que se tenha certa
repeticdo, o que pode ser considerado cliché, as historias puderam despertar o

interesse do leitor justamente por serem de pessoas diferentes, que possuem outras
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visbes de mundo. Portanto, esse tema sera trabalho de forma Unica por cada autor e
essa individualidade € a criatividade da qual estamos falando.
Finalizaremos essa questdo com o que diz Charles Kiefer, doutor em Teoria

da Literatura e autor do livro “Para ser escritor”:

[..] a literatura ¢é um amontoado de Ilugares comuns, e
gue os temas, na literatura, se repetem infinitamente. [...] O que ndo se
repete € a voz, o uso particular que o escritor faz da lingua, do Iéxico de que
dispde em seu idioma. E a essa voz, a esse timbre, um escritor pode
acrescentar modulacdes, titubeios, trejeitos que constituem o seu estilo, que
€ irrepetivel, irreprodutivel e Gnico (2010, p. 66).

A ideia de Kiefer mostra que, afinal, ndo hd como evitar os clichés e ser
“criativo”. Como pudemos ver nos exemplos retirados da plataforma Wattpad,
embora todos tenham similaridades, ndo deixaram de ter visualizacbes. O que
diferencia uma obra da outra, apesar do uso do “cliché”, é o estilo de cada um dos
autores, como pudemos observar anteriormente. Ainda nessa passagem, € possivel
notar que Kiefer traz, mesmo que indiretamente, o que diz o Circulo de Bakhtin no

capitulo “Tema e significagdo na lingua” do livro “Marxismo e filosofia da linguagem”:

O tema da enunciagdo, na verdade, assim como a propria enunciagao, é
individual e néo reiteravel. Ele se apresenta como a expressao de uma
situagdo historica concreta que deu origem a enunciagdo. (BAKHTIN/
VOLOCHINOV, 2014, p.133).

Ou seja, a ideia de casamentos arranjados (que sao expostas nas trés obras
que analisamos) é algo que ja esteve intrinseco a algum momento da histéria e que
de fato aconteceu. No entanto, como vemos pelo citado trecho de “Marxismo e
filosofia da linguagem”, os temas dessas histérias, mesmo que proximos, ndo séo
idénticos, cada autor enuncia a seu modo.

Vale dizer, ainda, que qualquer enunciacao se difere das outras em virtude
das escolhas lexicais e fraseoldgicas pelo qual foram construidas, mostrando o estilo
dos autores. Nao é a repeticao do tema (o “cliché”) que, necessariamente tem efeito
sobre o publico, mas sim o0 modo como o tema foi construido, como ja discutido
antes.

Por isso, entendemos que, mais importante do que a inovacédo do conteudo, &
o modo estilistico como a ideia central é trabalhada por parte dos autores. Até

porque, como ja citamos anteriormente, os leitores avaliam ndo apenas o que o livro
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tem a mostrar, mas também a forma como o tema € tratado. As vezes, de nada
adianta uma ideia completamente inédita se o estilo daguele que escreve néao

agrada o publico, por exemplo.

4.2. AS PERSONAGENS

As personagens, sendo cruciais para uma histéria, recebem abordagens
distintas a depender do escritor. Em nossa analise acerca dos materiais que tratam
da escrita criativa, percebemos que ndo ha completo consenso sobre como as
personagens devem ser tratadas.

Vejamos o que diz Eduardo Albuquerque, roteirista e proprietario do blog de
escrita criativa denominado: “Sala dos Roteiristas”. “O grande erro é que, na hora de

descrever seu personagem, vocé tem que pintar um quadro da personalidade e néo

da figura dele/dela” (2016, grifo do autor).

Ja Elmore Leonard, escritor estadunidense, afirmou em um artigo publicado
no The New York Times e trazido pelo jornal “O Globo”, que as personagens nao
necessariamente precisam ser descritas com muitos detalhes. “Evite descri¢cdes

detalhadas dos personagens”, “Eu quero descobrir como é pela maneira com que
ele fala... descobrir 0 que o cara esta pensando pelo que ele fala” (2013).

O linguista Antonio Suarez Abreu, em seu livro “O Design da Escrita” (2012, p.

54.), dird que as personagens devem ser descritas em dois niveis distintos:

- Primeiro nivel: aparéncia fisica, familia, escolaridade, profisséo,
habitos, amigos;

- Segundo nivel (essencial para protagonista e antagonista):
desejos, medos, religido, segredos, infancia, sexualidade.

Podemos tratar essas divergéncias de recomendac¢des como resultantes da
individualidade dos escritores citados, uma vez que cada qual escreve a seu modo e
por isso vemos formas distintas de descricdo. Entretanto, ha certa estabilidade que
se mantém na opinido de todos os autores anteriores: as personagens tém que
deixar transparecer sua personalidade. Essa regularidade, por sua vez, pode ser
interpretada como uma caracteristica dos géneros literarios em geral.

Neste caso, arriscamos dizer que ndo cabe ao individuo escolher descrever

ou nao o carater das personagens em suas histérias. Ha uma “imposi¢édo” em virtude
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do género, mas que ndo muda o fato de que o autor ainda é autor justamente pelas
possibilidades de descricdo que Ihe sdo apresentadas. Mesmo nao podendo optar
por ilustrar as personalidades ou ndo, € possivel optar por apresentar ao leitor
poucos ou muitos detalhes, deixar as intencdes claras durante os dialogos da
historia ou por meio da narragéao.

A seguir, trazemos um trecho da histéria “Ruddy”, publicada no Wattpad e de

autoria da usuaria “helllullaby”. O fragmento pertence ao primeiro capitulo da obra:

“As iris negras vagavam pela sala, exibindo o olhar entediado da garota
sentada no canto inferior direito. Contemplou seu caderno mais uma vez antes de
terminar as anotacfes da aula que tanto lhe incomodava naquele periodo da
faculdade, fazendo com que a garota ficasse um pouco mais tranquila com a prova
gue viria em algumas semanas.

Guardou o material ao assinar a lista de presenca e arrumou 0s impecaveis
cabelos escuros pela milésima vez em duas horas.

- Esta perfeita, Robbie. N&o precisa se preocupar em ficar se arrumando de
tempos em tempos. — sua colega lhe disse, fazendo a garota curvar os labios
tingidos de um vermelho fechado.

- Todo cuidado é pouco. — March retrucou enquanto se retirava da sala o mais
rapido possivel.

A qgarota ndo era de muitos amigos. Evitava contato com a maioria das
pessoas por uma lista inimaginavel de motivos. [...]

O vento frio do outono fez com que a pele palida do rosto ficasse com uma
leve vermelhiddo. As botas pretas de cano alto e o sobretudo vermelho impediam
gue a fina chuva que caia molhasse a calgca jeans escura, 0 capuz cobria seus
cabelos, que foram presos gentilimente em um coque. Nao possuia muitas roupas,
entdo sempre dava prioridade em usar as suas preferidas” (grifos nossos).

Podemos observar, através desse trecho, que a autora faz a descricdo da
personagem em aspectos fisicos no decorrer da narrativa: (“iris negras”, “impecéaveis
cabelos escuros”, “labios tingidos de um vermelho” e “pele palida”). Também
notamos detalhes sobre a vestimenta da personagem (botas pretas de cano alto,
sobretudo vermelho, calca jeans escura). A partir disso, ja notamos que a autora da
historia “quebraria” as recomendacgdes de Albuquerque e Leonard sobre ndo colocar
muitos — ou quase nenhum — detalhe fisico da personagem, mas atenderia ao que
diz Abreu por estar se enquadrando no primeiro nivel de descricdo em “aparéncia

fisica” e “escolaridade”, visto que a protagonista estuda em uma faculdade.
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Por outro lado, vemos no fragmento que a personalidade da personagem
“‘Robbie” (ou “March”) também comecga a ser construida ao longo da narrativa.
Quando a autora escreve “arrumou os impecaveis cabelos escuros pela milésima
vez em duas horas”, podemos imaginar que Robbie é vaidosa e muito preocupada
com a aparéncia. Sabemos, também, que ela ndo gosta muito de interagcbes sociais.
Esses elementos trazidos ao longo da narragdo voltam a atender Albuquerque e
Leonard. Além disso, de certa forma, também atendo ao segundo nivel de descricéo,
guando menciona certos medos e segredos, pois evitava “‘contato com a maioria das
pessoas por uma lista inimaginavel de motivos”.

Isso nos mostra a possibilidade de mescla entre as recomendacoes, as quais
levam o autor a mostrar uma personagem “completa” no sentido de permitir ao leitor
imaginar Robbie tanto fisicamente quanto em personalidade, tornando-se, de fato,
‘real” no mundo onde aquela narrativa acontece.

Vejamos ainda um segundo exemplo, ainda extraido do Wattpad, do segundo
capitulo da histéria “Cacadores da Noite — Palido Luar” do usuario “Galyelto”, sendo

seu pseuddnimo “Sousa Brito”:

“Alice era uma mestica, ou seja: uma hibrida de humano e mutante da
espécie felina, seu aspecto era parcialmente bestial, possuia um corpo forte com
pés com garras longas e maos animalescas grandes semelhantes a patas de tigre.
Mesmo suas maos tendo uma forma humanoide ainda assim eram avantajadas em
sua proporcao. O corpo musculoso e bem definido era muito feminino, e coberto de
pelos que em algumas partes eram mais volumosos do que em outras nas quais era
tdo fino que parecia que sua pele estava nua, seu rosto era um tanto infantil como o
de uma menina bem jovem, era exatamente como um rosto humano, se nao fosse
pela pelagem fina e as grandes orelhas felinas pontudas, e sem mencionar a longa
cauda de gato interligada a sua espinha dorsal, logo atras acima do bumbum, seu
cabelo branco e azulado ia até a altura de suas coxas, adornando seu corpo como
um veu vivo”.

N&do vemos indicios da personalidade de Alice ao longo do paragrafo,
diferindo do que aconteceu com o excerto anterior. No entanto, em comum 0 que
acontece na passagem de “Ruddy”’, ambos os autores se preocuparam em
descrever suas personagens da melhor maneira possivel.

O que diferencia uma situacédo da outra € o enredo e o0 cenario onde cada

histéria se passa, sem contar a condicdo de cada personagem. Podemos perceber
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que Robbie, do primeiro exemplo, € uma jovem universitaria comum por possuir
aspectos tipicos de um ser humano e estar inserida em um lugar igualmente comum
(o ambito universitario). Logo, ndo havia necessidade para a autora, “helllullaby”,
separar um paragrafo para descrever completamente a protagonista, por ndo causar
estranhamento ao leitor.

A personagem Alice, de outro lado, pelo fato de possuir caracteristicas nédo
tipicas dos humanos, “pediria” mais detalhes para que o leitor possa compreender
como ela se parece. Até porque, em virtude de a histéria de “Cacadores da Noite”
envolver seres sobrenaturais (vampiros, seres mesticos, etc), é, de certa forma,
necessario que o autor recorra a esse método de descrever suas personagens que
estiverem fora do padrdo humano a que estamos habituados.

Na plataforma, ndo foi encontrada nenhuma obra na qual apenas a
personalidade fosse descrita, 0 que nos indicar parecer haver certa necessidade de
“‘mostrar” como as personagens sao fisicamente. A maior prova disso € que, em
algumas obras (como “A Nova Selec¢ao”, da qual citamos a sinopse anteriormente),
0s usuarios colocam fotos de como as personagens mais importantes se parecem.
Quando utilizam esse recurso, as imagens sao colocadas sempre antes dos
capitulos nos quais a historia acontece, para que, de forma, o leitor ja& tenha
conhecimento prévio da aparéncia das personagens que serdo descritas na
sequéncia.

A seguir, trazemos esse tipo de representacao imagética, que foi retirada da
historia “A Nova Selecéo”:

Figura 7 — Descrigdo de personagens com uso de imagens

e

e e

00000

e

Fonte: https://www.wattpad.com/?locale=pt_PT
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Atribuimos tal “demanda” a dois possiveis fatores:

a) O conforto tanto dos leitores quanto dos autores, para que todos imaginem a
mesma coisa e possam, de fato, prestar mais atencdo no desenrolar dos
acontecimentos do que em como personagem X OU Yy Se parece;

b) A busca por ligar culturamente a aparéncia fisica a personalidade da personagem
em virtude dos esteredtipos (loiros, por exemplo, possivelmente seréo classificados
como de classe alta e de carater superficial, assim como aqueles que usam Oculos
sdo rotulados como “aqueles que sabem tudo”).

Mais uma vez, vemos, na descricdo das personagens, O recurso a certos
esteredtipos, conhecidos do publico leitor. Ainda que certos tragos sejam
recorrentes, isso ndo pode ser considerado falta de criatividade. Do ponto de vista
bakhtiniano, a escolha de determinado modo de descrever personagens é um ato

estilistico, que mostra uma determinada posi¢ao do autor.

4.3. DIALOGOS

Os diadlogos sdo momentos importantes nas quais as personagens interagem
e dao andamento a histéria. Também, segundo Diego Schutt, o didlogo serve “como
um teste de credibilidade do narrador” ([2019]), pois € quando as personalidades das
personagens realmente aparecem por conta, fora da descricao do narrador.

Elmore Leonard, ainda em seu artigo “As dez regras para escrever ficgao”,
defende que as falas sdo apenas das personagens e 0 verbo que aparece no meio
ou ao final (“falou”, “disse”, “resmungou”, etc.) “é o escritor metendo seu nariz”. Por
esse motivo, sua recomendacao €: “nunca use um verbo além de ‘disse’ para relatar
o dialogo” (2013).

Outra sugestao apresentada pelo escritor, que difere um pouco das demais
que veremos a seguir, € o uso de “regionalismos” e girias com moderagao, pois,
segundo ele: “Uma vez que vocé comeca a soletrar foneticamente as palavras dos
dialogos e de encher a pagina com apostrofos, vocé nao sera capaz de parar’
(2013).

As orientacdes dadas por Leonard fazem com que haja perda de uma parte
do estilo individual do autor, quando se recomenda ndo se utilizar de outros verbos
além de “dizer” para futuras intervengdes do narrador durante as falas. Do mesmo

modo, ha perdas quando se diz para evitar variagdes linguisticas ou elementos que
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sejam mais caracteristicos da oralidade, pois afeta também a questédo de estilo de
fala das personagens e prejudica sua identificacdo posteriormente no dialogo.

Por exemplo, se estivermos escrevendo uma conversa entre individuos que
pertencam a localidades diferentes. Caso a representacdo da fala de ambos ocorra
do mesmo modo — apenas seguindo a norma padrdao — e a conversa seja mais
longa, sera necessaria a intervencao do narrador com mais frequéncia para que o
leitor ndo se perca nos turnos de fala, o que, segundo o préprio Elmore, ndo é algo
positivo.

Ja Abreu, em seu livro “O Design da Escrita”, comecga dizendo que “Num texto
de ficgdo atual, um dialogo tem que ser capaz de criar uma ilusdo da realidade”
(2012, p.157) e justifica, em outra passagem do texto, esse efeito de “ilusdo”
justamente pela impossibilidade de se escrever um didlogo seguindo fielmente a
oralidade: “vocé ja deve ter percebido que construir didlogos assim em um conto ou
um romance, com repeticdes de sons sem sentido e erros de concordancia, seria um
fracasso total” (2012, p.157). Mesmo assim, a nosso ver, é preferivel pensar na ideia
do que seria mais “natural” no ambito da narrativa ao invés de algo “real”.

Mas, na prética, se criarmos uma cena de discussao, os dialogos deveriam,
assim, ser obrigatoriamente ordenados um apds o outro, sem representacfes da
velocidade das falas das personagens ou mesmo seu tom de voz. O maximo que
teriamos seriam as intervengdes do narrador (“gritou”, “interrompeu”, “rebateu”, etc.),
mas gue nao transmitem a mesma “emogao” que contém na realidade. E, também, o
préprio “fracasso total” na possibilidade de se pautar em elementos da oralidade ja
traz o artificial. Em geral ndo se discute dizendo sentencas segundo a gramatica
normativa, as palavras ndo sao pronunciadas com clareza e os individuos
sobrepdem suas falas a todo instante, raramente se veria uma troca de turnos
convencional nesse tipo de situacao.

Além do mais, ha assuntos que sao ditos nas obras (especialmente de
fantasia) que ndo tem como parecerem reais, ou seja, que seriam improvaveis de
serem ditas no mundo real. Para ilustrar o que queremos dizer, nos utilizaremos de
didlogos de obras ainda do Wattpad, sendo o primeiro retirado de um livro de
fantasia, que aborda o mito dos vampiros e € intitulado “O Soberano”, do usuario

27,

“‘wedson__ "

“— O que vocés sédo? — interpelei, nervosa e trémula.
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— Somos criaturas infernais, condenadas a escuriddo perpétua. Que se
escondem no interior da floresta negra. Somos o seu pior pesadelo. Eu sou um
vampiro — alegou, em um discurso macabro”.

Nesse caso, vemos que o didlogo em questdo ndo seria encontrado no
mundo real, nenhuma pessoa teria esse tipo de conversa, pois o elemento chave da
histéria (o vampiro) ndo € real. Porém, na histéria e para o andamento do enredo,
essa conversa é perfeitamente coerente, entdo temos a sensacdo de naturalidade.
Afinal, em um mundo como o da obra em que ha criaturas sobrenaturais, ndo ha
nada de errado alguém se apresentar como um vampiro ou membro de um cla de
vampiros.

N&o apenas isso, quando vemos “interpelei, nervosa e trémula” no inciso da
primeira fala, seria mais “real” se a personagem tivesse feito a pergunta gaguejando
ou com alguma marca de hesitacdo, pois ela estd com medo. Porém, o que vemos é
apenas uma fala “normal”. Se n&o fosse pela intervencdo da narradora-personagem,
seria impossivel saber que ela estava nervosa e, menos ainda, trémula. Novamente,
o resultado é algo que da a “sensagao de naturalidade” em virtude do contexto,
como ja apontamos, e em virtude da fala fazer sentido e ser intelegivel, embora ndo
exprima sentimentos.

Agora, observaremos um segundo exemplo retirado do livro “O Verdo de
Vénus”, que fala sobre uma garota lidando com a separacao dos pais, da usuaria do

Wattpad denominada “driibeatriz”.

“— Meu Deus, Vee! — Peter gritou, ele tinha pavor de sangue.

— Filha, como vocé se machucou? Vocé ta bem? — maméde me olhava com
os olhos arregalados vindo em direcdo a mim com 0 que parecia ser um
guardanapo.

— Foi s6 um tombo que levei vindo aqui para casa, hao € nada. — sorrio sem
graga enquanto ela fazia de tudo para limpar meu joelho”.

Assim como no primeiro excerto, embora se trate de uma conversa que
poderia acontecer no mundo real, ndo é possivel dizer que haja a “ilusédo de
realidade”, pois, novamente, as palavras estdo segundo a norma padréo prevé, bem
como as frases e a pontuacdo. Nao ha recursos suficientes para trazer realidade na

fala, principalmente no turno da mae de Vénus (ou “Vee”, como esta no trecho).
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Outra vez, se ndo fosse pela intervencéo na narracdo, a preocupacdo da mae nao
iria transparecer apenas com “Filha, como vocé se machucou? Vocé ta bem?”.

E, ainda, podemos dizer o mesmo a respeito da fala do irméo, Peter. Se ele
tinha pavor de sangue, “Meu Deus, Vee!” ndo é o suficiente para exprimir o
desespero do menino e ainda poderiamos ter dupla interpretacdo nessa frase: Peter
preocupado com a irma ou, entdo, o desdém dele ao ver o sangue. Para tentar
resolver essa questdo, a fala deveria ser reescrita para “Que isso, Vee?! E sangue?!
Credo!” ou algo similar, pois teriamos como trazer um pouco da oralidade (“que isso”
ao invés de “o que € iss0”) e o mesmo aconteceria com a questdo da expressao,
pois ndo precisariamos da intervencdo da narradora-personagem para nos contar
gue o garoto tem horror a sangue, a fala por si s6 daria conta disso.

Logo apOs a observacdo que acabamos de analisar, Abreu, assim como
Elmore, aborda a questdo do verbo introdutério durante as falas das personagens. A
opinido de ambos € coincidente quanto ao fato de, quando necessario, utilizar
prioritariamente o verbo “dizer”. No entanto, ao contrario do escritor estadunidense,
o linguista nao “proibe” o uso de outros verbos, como vemos a seguir: “O verbo mais
comum que serve a esse oficio é ‘dizer’. As vezes, o autor do dialogo utiliza outros

verbos como ‘murmurar’” (2012, p.158), mas recomenda evitar exageros nos verbos
introdutorios pela pouca relevancia que eles possuem durante a leitura dos dialogos.
Sua orientacdo, neste caso, permite que o estilo do autor seja mais presente por
conta da abertura para optar utilizar “dizer”, “murmurar”, “retrucar”, etc., ja que “a
propria escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante é um ato
estilistico” (BAKHTIN, [1951-1953], 2003, p.269).

O modo de falar das personagens também é abordado em “O Design da
Escrita”, porém se contrapondo ao que diz ElImore Leonard na questdo do uso das
variacdes linguisticas. Nessa parte, Abreu comeca dizendo que 0s escritores
iniciantes tém tendéncia a atribuir sua “voz” para todos os personagens e que iSso
transmitiria certa artificialidade. Para resolver essa questdo, o autor propde que seja
feito uma espécie de “trabalho de campo”, como ele mesmo denomina, para que
assim seja possivel “ouvir a voz de diferentes pessoas, de idades diferentes, de
diferentes classes sociais, anotando particularidades que possam ser utilizadas em
futuros dialogos” (ABREU, 2012, p.160).

Concordamos, em parte, com essa ideia que Abreu nos mostra. As pessoas

nao falam de modo idéntico e, logo, para que a ideia de “sensag¢ao de naturalidade”
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que citamos anteriormente possa acontecer, conhecer e empregar variantes
adequadas pode ser uma estratégia valida.

Entretanto, ndo podemos afirmar que seria artificial que uma personagem
tivesse a “voz” do escritor pelo fato de que esse ja esta colocando suas proprias
marcas no enredo e, desta maneira, 0 mesmo acontecerd com as falas, seja
reproduzindo um modo préprio de pensar ou sua propria variante. E pouco provavel
gue o leitor conheca o escritor e, por isso, dificiimente pensard — ou se preocupara
em pensar — que alguma variante e/ou pensamento da personagem X ou y Sao

realmente daquele que escreveu.

4.4 DESCRICOES: ABSTRACAO X DETALHAMENTO

Existem obras que detalham tudo, desde o clima até o penteado da
personagem. J4 outras, preferem deixar para o leitor o trabalho de imaginar como é
a casa de fulano ou como é exatamente o local onde a cena do livro acontece. Nos
livros e artigos sobre escrita criativa analisados, ainda ndo ha um consenso sobre o
gue realmente seria melhor, a abstracdo ou uma rica descrigéo.

Comecgamos com o que diz Tales Guebes:

Um equivoco frequente de escritores iniciantes é criar personagens,
espacos e tempos abstratos. O argumento parece l6gico: desejando
gue o maior numero possivel de leitores consiga se identificar,
escolnem ndo fechar nenhuma porta. Desta forma surgem

personagens sem
nome em cidades sem alma e tempos indefinidos. O problema é que
a abstracéo joga contra a histéria.

Cognitivamente, o0 que nos conecta a experiéncia de um
personagem cuja histéria estamos lendo, ouvindo ou assistindo séo
os detalhes (2018, p. 24, grifo do autor).

Guebes classifica categoricamente a abstracdo como um aspecto negativo,
sem deixar margens para ddvidas. No entanto, ao contrario do que se pensa, a
abstracdo pode ajudar na fluidez da leitura, pois os detalhes em dado momento da
histéria podem néo ser necessarios ou podem atrapalhar o fluxo da narrativa.

Como exemplo, trazemos um excerto do Wattpad, de uma histéria chamada
“A Bruxa”, da usuaria “robbiesrules”, que conta historia da jovem Ery, uma bruxa e

7

altima mulher viva da familia. A protagonista € cacada pelo primo, também
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praticante de bruxaria, para matd-la e tomar os poderes da garota por inveja. A
moca consegue sobreviver e é acolhida por seres sobrenaturais de histérias de
terror, denominados “creepypastas”, e a partir dai a trama se complexifica. Vale dizer
ainda, retomando o mecanismo de leituras do site, que a historia possui um total de
7.446 leituras até o momento, mostrando que a abstracdo apresentada pela autora
ndo afeta a experiéncia de seu publico.

O fragmento foi retirado do inicio do primeiro capitulo.

“- Ery, ndo adianta correr ou se esconder, eu irei te encontrar!

A voz dele ecoava por toda a floresta, a ferida em minha barriga néo parava
de sangrar. Eu ndo tinha muito tempo, dessa vez minha magia ndo poderia me
salvar.

- Ery, consigo sentir o cheiro do seu sangue.

Eu ndo duvidava, bruxos sdo muito sensiveis quanto ao cheiro de sangue,
ainda mais da propria familia. Eu precisava achar um jeito de correr dessa floresta,
encontrar um lugar seguro ou algo do tipo, mas a dor ndo me permitia ir muito

longe”.

O leitor é inserido na histéria sem saber do tempo e com a informacéo de que
os fatos estdo acontecendo em uma floresta, nada mais e nada menos. Contudo,
levando em conta o clima de tensédo pela condicdo da protagonista estar ferida e
sendo perseguida por alguém, ndo € necessaria uma descricdo mais detalhada da
floresta, por exemplo. Aquele que |é provavelmente estara mais concentrado em
saber o que vai acontecer a Ery — se ela conseguird sobreviver ou nao, se
continuara sendo perseguida ou se vai fugir — do que com o lugar ou o tempo em si,
uma vez que qualquer descricdo que viesse a aparecer poderia tirar o foco do
acontecimento em questao, fato este negativo para a historia.

Esse exemplo também serve para mostrar o que pensa Charles Kiefer a

respeito das descri¢des, o que vai contra o que diz Guebes:

A descricdo foi extremamente util até o fim do século passado,
especialmente até 1848, quando surgiu o copyright. Até entdo, os
autores recebiam por pégina escrita. Produzir longas descri¢cdes era
uma forma pouco sutil de aumentar os préprios rendimentos. Além
disso, antes do advento da fotografia, era necessario construir no
espirito do leitor aquilo que se queria mostrar (2010, p. 26-27).
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Ou seja, os detalhes ndo sdo mais tdo necessarios segundo o ponto de vista
de Kiefer, pois o leitor pode, atualmente, pesquisar diversos cenarios com base em
uma descricdo minima que o autor nos da para imaginar o local onde a historia se
passa. Uma descricao rica, entédo, teria seu momento adequado para aparecer. No
caso do excerto que utilizamos de “A Bruxa”, ndo seria oportuno, como apontamos
anteriormente, a autora contar detalhes sobre a floresta em uma cena de
perseguicdo, pois provavelmente o leitor vai tentar imaginar como sdo as
personagens envolvidas. Porém, poderia ser produtivo se a protagonista tivesse se
perdido, por exemplo, e quisesse recriar uma atmosfera de suspense ou medo.

No entanto, ndo nos parece possivel julgar aquele que escreveu como
“criativo” ou “ndo criativo” por optar por usar a abstragdo ou o detalhamento. Essa
decisao esta ligada primeiramente ao autor, seja para “brincar’ com a imaginacao de
seu leitor, para tentar incitar sentimentos no decorrer da narrativa ou até mesmo por
uma escolha pessoal. O leitor provavelmente estara mais interessado em como a
descricdo vai ajudar na historia e, por isso, cabera ao autor decidir o que é ideal
detalhar ou abstrair em suas obras.

Desse modo, é o autor dentro de seu trabalho singular com a escrita que deve
escolher os caminhos pelos quais chegara ao leitor: um caminho que pode ser
eficaz, mesmo sem ser “criativo” ou mesmo sem seguir todos os conselhos (alias,

nem sempre consensuais) dos que prescrevem como deve ser a escrita criativa.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Como pudemos perceber, sao diversas as recomendac¢des para aqueles que
pretendem escrever suas proprias historias. Isso nos mostra que 0s géneros
literarios podem ser conduzidos das mais diversas formas, seja para construcao de
uma personagem, um didlogo e, até mesmo, o enredo (que traz a questdo do
“cliché” ou “ndo cliché”). Essa flexibilidade € um aspecto muito positivo, pois confere
ao autor a opcao de escrever sua obra a sua maneira e, a0 mesmo tempo, aprender
como aprimoré-la.

Entretanto, apesar das recomendacOes serem completas e explicativas,
alguns autores decidem néo as seguir ou, em alguns casos raros, mescla-las, sendo
gue a construcao das personagens € a que mais ilustra tais situacoes.

Como exemplo, podemos recuperar a informacdo de que todas as obras do
Wattpad descrevem personagens fisicamente, o que vai contra o postulado pelo
estadunidense Elmore Leonard de evitar descrever aparéncias. E valido relembrar
também a mescla de sugestdes que esta presente na obra “Ruddy”. A apresentacao
da protagonista, como visto anteriormente, traz ecos do que diz Abreu (mostrar
aparéncia, posicdo social, etc.) e, ao mesmo tempo, atende os conselhos de
Albuquerque e Leonard (trazer o maximo possivel da personalidade das
personagens).

Contudo, o fato de ndo seguir uma recomendacao “a risca” ndo significa que o
autor ira falhar em sua obra, muito pelo contrario. Aquele que escreve, mesmo que
ainda pouco experiente, pode saber o que melhor se encaixaria em sua histéria e,
por esse motivo, algumas das técnicas de escrita criativa podem acabar sendo
pouco Uteis, pois ndo atendem a necessidade daquele individuo ou, entdo, ndo sédo
convincentes o bastante para que aquele autor se utilize do método proposto.

E, também, nos parece que todos esses autores de escrita criativa devem
imaginar que o publico que vai acessar aguele material € mais maduro, por assim
dizer, visto que ha certas explicacbes um tanto quanto elaboradas - como no livro
escrito por Abreu na parte dos didlogos — que um iniciante de quinze anos, por
exemplo, talvez ndo compreendesse muito bem. Usamos essa faixa etaria em
virtude da plataforma Wattpad abrigar muitos autores com essa idade e talvez até
mais novos, e sdo 0s que provavelmente mais precisariam do acesso a essas

instrucdes de forma mais clara. No entanto, como dissemos antes, ndo € porque
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deixaram essas “regras” de lado que isso significa que vao fracassar. Como vimos
nas obras do género “A Selegcao”, ha chances de o autor conseguir visibilidade
mesmo que nao obedeca fielmente essas técnicas de escrita.

E essa visibilidade ndo se deve ao fato de uma obra ter sido “criativa” no
sentido romantizado, ou seja, inovadora ou criada a partir do zero. Como
observamos através de todos os exemplos, a “criatividade” colocada em pratica
acontece quando cada usuério da plataforma Wattpad organiza suas ideias dentre
as maneiras possiveis nos géneros literarios desejados. Alguns optaram por usar
imagens, outros faziam descricdes em um paragrafo inteiramente dedicado para
essa finalidade e ainda ha quem dé os detalhes aos poucos para o leitor.

Concluimos e reiteramos, por fim, que a “criatividade” que circula no senso
comum é uma ideia romantica. E praticamente impossivel criar uma obra totalmente
“criativa”, com personagens, temas e enredo completamente fora do comum, pois
sempre vamos nos pautar em elementos e comportamentos reais, seja da época em
gue o autor estd, seja de um periodo diferente. Nenhum dos autores que vimos ao
longo desse trabalho, por exemplo, inovou totalmente, eles apenas organizaram
suas ideias da melhor maneira que achavam pertinentes e, no fim, conseguiram a
tdo almejada popularidade na plataforma. Além disso, todo escritor € antes um leitor
e suas leituras certamente ecoaram em suas historias.

Mesmo aqueles que trouxeram personagens sobrenaturais, como vampiros,
creepypastas ou lobisomens, ndo sao “criativos”. Esses seres, além de ja serem
conhecidos por parte ou até pela maioria da sociedade, sdo pautados em elementos
gue ja existem. No caso, possuem base no proprio ser humano em questdo de
aparéncia, personalidades, sentimentos, historia de vida, entre tantos outros fatores
que sao intrinsecos a qualquer tipo de personagem. O que todos fizeram foi
adaptacdo das sugestdes de acordo com seu estilo, seu publico e, também,
conforme as necessidades de sua historia. E justamente essas decisdes, que foram
tomadas ao longo do processo de escrita, sdo as responsaveis pela visibilidade — ou
nao — das obras e marcam o estilo do autor, mostrando sua autoria. Autoria, porém,
nao vista como algo quase sobrenatural, mas como aspecto do trabalho do autor

gue podem soar criativos ao leitor.
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