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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo caracterizar os processos de leitura e interpretagéo da obra
Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente pela 12 série do Técnico em Quimica Integrado ao
Ensino Médio de uma Escola Técnica Estadual do interior de Sdo Paulo e problematizar as
potencialidades didaticas da producdo audiovisual para o desenvolvimento de leitura critica.
Nossa fundamentagdo teorica baseia-se em autores que discutem metodologias ativas
(MORAN, 1995, 2007, 2015, 2018; VALENTE, 2018), leitura critica (FREIRE, 1983, 1989,
1996) e letramento (SOARES, 1988, 2003, 2004, 2017; COSCARELLI, 2017). Procedemos a
analise do processo de producdo de textos audiovisuais por alunos, elaborados durante as aulas
de Lingua Portuguesa e Literatura no ano de 2019 atraves de um estudo de caso. Os critérios de
analises foram: a descricdo dos alunos (figurino, maquiagem, satisfacdo); reconstrucdo dos
didlogos (linguagem utilizada, citacGes e intertextualidade); descricdo do ambiente (local
utilizado para os ensaios, filmagens e cenarios); descricdo de situacfes especiais: autonomia,
interacdo entre as equipes, inovagao, criatividade e utilizagdo de efeitos sonoros). Os resultados
de nossas anédlises evidenciam potencialidades didaticas da producdo de videos para o
desenvolvimento de leitura critica em aulas de lingua portuguesa como melhor compreensdo
da obra lida, aprendizado de vocabulario, além da habilidade de reflexdo e comunicacao,

autonomia, resiliéncia, pensamento critico e aptidao para solucionar problemas.

Palavras-chave: leitura critica; retextualizacdo; audiovisual; ensino de literatura; Auto da Barca do
Inferno



ABSTRACT

This research aims to characterize the processes of reading and interpreting the work Auto da
Barca do Inferno, by Gil Vicente for the 1st grade of the Chemistry Technician Integrated into
High School of a State Technical School in the countryside of S&o Paulo and to problematize
the didactic potentialities of audiovisual production for the development of critical reading. Our
theoretical foundation is based on authors who discuss active methodologies (MORAN, 1995,
2007, 2015, 2018; VALENTE, 2018), critical reading (FREIRE, 1983, 1989, 1996) and literacy
(SOARES, 1988, 2003, 2004, 2017; COSCARELLI, 2017). We proceeded to the analysis of
the production process of audiovisual texts by students, elaborated during the classes of
Portuguese Language and Literature in 2019 through a case study. The analysis criteria were:
the description of the students (costume, makeup, satisfaction); reconstruction of dialogues
(language used, quotations and intertextuality); description of the environment (location used
for rehearsals, filming and scenarios); description of special situations: autonomy, interaction
between teams, innovation, creativity and use of sound effects). The results of our analyzes
show didactic potentialities in the production of videos for the development of critical reading
in Portuguese language classes such as better understanding of the work read, vocabulary
learning, as well as the ability to reflect and communicate, autonomy, resilience, critical
thinking and aptitude to solve problems.

Keywords: critical reading; retextualization; audio-visual; literature teaching; Auto da Barca
do Inferno
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1. INTRODUCAO

Sao varios os motivos que me trouxeram até aqui, mas para entendé-los devo comecar
por descrever parte de meu percurso pessoal e profissional. Sou graduada em Letras (Portugués
e Inglés) pela UNIFEOB Centro Universitario da Fundacdo de Ensino Octévio Bastos (2003) e
poOs-graduada (especializagao “lato sensu”) em Ensino de Inglés ¢ Literatura Inglesa e Norte-
americana pelo Centro Universitario Claretiano (2012). Atuo como professora do Centro
Estadual Tecnoldgico Paula Souza (CPS) no Ensino Médio e Técnico Integrado ao Médio desde
2008.

Minha principal motivacdo para o desenvolvimento de uma pesquisa de mestrado no
Programa de Pds-Graduacdo Profissional em Educacdo foi a inquietacdo e interesse em
compreender melhor as contribui¢bes do trabalho que venho realizando em aulas de lingua
portuguesa com alunos do Ensino Médio e que aborda a releitura de classicos da literatura em
formato audiovisual.

Em 2014, uma colega de trabalho fez uma capacitagdo no CPS e trouxe algo que me
pareceu muito inovador: tratava-se retextualizacdo de obras literarias para o meio audiovisual.
Foi proposto na época que, no lugar da tradicional avaliacdo escrita, fosse solicitado aos alunos
a producdo de um roteiro e a gravacdo de um pequeno filme. A partir das orientacdes dessa
professora, eu passei a utilizar essa estratégia com meus alunos e tenho observado muitas
contribuicGes para o aprendizado sobre obras literarias.

O projeto recebeu o nome de “Releitura dos Classicos”. A cada bimestre, os alunos
deveriam organizar-se em equipes para fazer a retextualizagdo dos principais classicos exigidos
pelo vestibular para o formato audiovisual. No inicio de cada ano, os estudantes ficam um pouco
apreensivos com a atividade, mas logo percebem que estdo diante de uma atividade ludica e
desafiadora.

Ao longo desses ultimos anos, trabalhamos com os mais diversos titulos de literatura
classica, tais como: Dom Casmurro, O Cortico, Dom Quixote, Romeu e Julieta, Os Lusiadas,
Auto da Barca do Inferno, Capitées da Areia, Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, entre outros.
O fato de a proposta pedagdgica ter obtido bons resultados em meu contexto profissional nestes
anos me motivou a desenvolver uma pesquisa com 0 objetivo de discutir e problematizar o
processo de desenvolvimento de um projeto de ensino de textos literarios a partir da producédo
audiovisual como estratégia para aproximar os alunos da leitura de forma mais instigante e

prazerosa, além de desenvolver a leitura, interpretacdo e producéao de textos.
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) traz a escrita e a leitura como
compromisso de todas as areas e esclarece também que, para formar jovens capazes de enfrentar
as novas demandas sociais, € imprescindivel considerar a dinamica social contemporanea,
marcada pelas transformagfes oriundas do desenvolvimento tecnolégico. Com relagdo aos
objetivos no Ensino Médio, a BNCC (BRASIL, 2018) firma que:

(...) o foco da &rea de Linguagens e suas Tecnologias estd na ampliacdo da autonomia,
do protagonismo e da autoria nas praticas de diferentes linguagens; na identificagdo e
na critica aos diferentes usos das linguagens, explicitando seu poder no
estabelecimento de relagdes; na apreciacdo e na participacdo em diversas
manifestacBes artisticas e culturais e no uso criativo das diversas midias. (BRASIL,
2018, p. 470).

Portanto, a Base Nacional reforca a importancia do trabalho com multiplas linguagens,
atribuindo aos alunos papel de protagonistas e autores. Diversos levantamentos estatisticos do
Programa Internacional de Avaliacdo de Estudantes (PISA) destacam que, embora
alfabetizados, muitos estudantes da educacao basica leem, mas nédo interpretam, ou seja, ndo
compreendem o que foi lido.

O PISA define o "letramento em leitura” como a capacidade de os discentes entenderem e
usarem os textos escritos. A prova aplicada a estudantes do mundo todo afere 0 dominio em trés aspectos
da leitura: localizar e recuperar informacdo, integrar e interpretar, refletir e analisar. De tal modo,
concebe o “letramento” como algo que ndo pode ser considerado uma habilidade adquirida nos
primeiros anos de escolarizagéo, mas, sim, visto como uma soma de conhecimentos e habilidades que
sdo construidos durante toda a vida.

Na Gltima avaliacdo do PISA!, ocorrida em 2018, os estudantes brasileiros entre 15 e 16
anos apresentaram um desempenho em leitura de 413 pontos, com 50% dos alunos brasileiros
abaixo do nivel de proficiéncia em leitura esperado. O resultado do SARESP? (Sistema de Avaliagio
de Rendimento Escolar do Estado de Sdo Paulo) mostra o distanciamento das médias de proficiéncia
em Lingua Portuguesa em relagdo a expectativa dos niveis para os anos e séries avaliados.

Esses indicadores evidenciam a urgéncia em buscarmos novas formas de trabalhar leitura e
escrita na escola, pois ndo basta formar leitores habeis em decodificar os elementos graficos do
texto, é necessario compreender que a escrita e a leitura sdo praticas sociais e, nesse sentido, a
um dos objetivos da escola é oferecer oportunidades para que os alunos desenvolvam

habilidades sociais de leitura e escrita.

! Fonte: https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-e-exames-educacionais/pisa/resultados
2 Fone: https://saresp.fde.sp.gov.br/Arquivos/SEED1903_sumario_2019 final_v2.pdf



https://saresp.fde.sp.gov.br/Arquivos/SEED1903_sumario_2019_final_v2.pdf
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Freire (1989) afirma que muitos professores tém uma visao errénea do ato de ler, pois
insistem que os estudantes leiam num semestre indmeros capitulos de livros. Assim, os alunos
seriam como recipientes vazios que devem ser preenchidos pelos educadores. Uma das

concepcoes sobre letramento, defendida por Soares (2004), relaciona-se a uma:

nova realidade social em que ndo basta apenas saber ler e escrever, é preciso também
saber fazer uso do ler e escrever, saber responder as exigéncias de leitura e de escrita
que a sociedade faz continuamente. (SOARES, 2004, p.20).

Conforme as Orientacgdes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (BRASIL, 2006),
as transformacdes dos estudos da lingua e linguagem promoveram a reflexdo e o debate sobre
a importancia de rever os objetos de ensino na escola. Além disso, nas tltimas décadas, os
alunos vivenciam o espago escolar com seus dispositivos tecnologicos como celulares, tablets,
smartphones € outros equipamentos que implicam outras l6gicas comunicacionais, diferentes
das aulas totalmente expositivas e analdgicas.

Faraco (2016) afirma que estamos vivendo uma revolucéo tecnoldgica e que ndo basta
letrar 0 aluno apenas para o livro, pois “¢ mais que evidente que terminou o ciclo de 500 anos
do dominio exclusivo e soberano da midia impressa” (FARACO, 2016, p. 82). Sobre o papel
da escola e o trabalho com as linguagens, a BNCC (BRASIL, 2018) indica que:

Nessa perspectiva, para além da cultura do impresso (ou da palavra escrita), que deve
continuar tendo centralidade na educacdo escolar, é preciso considerar a cultura
digital, os multiletramentos, 0s novos letramentos, entre outras denominacdes que
procuram designar novas préaticas sociais e de linguagem. (BRASIL, 2018, p. 478).

Desse modo, a escola continuara tendo dificuldade em engajar os alunos caso insista em
ensinar apenas por meio da oralidade e escrita impressa, afirmam Trajber e Costa (2001).
Assim, “mergulhar na cultura letrada implica hoje aprender a transitar por varioS suportes
tecnoldgicos simultaneamente.” (FARACO, 2016, p.83).

Em minha pratica como docente de lingua, parto do pressuposto de que o aluno se sente
mais motivado quando pode interagir e produzir contetidos utilizando dispositivos eletronicos.

Quanto a esse novo cenario, Behrens (2006, p. 71) afirma que:

O acesso ao conhecimento, em especial, a rede informatizada desafia o docente a
buscar uma nova metodologia para atender as exigéncias da sociedade. (...) O docente
inovador precisa ser criativo, articulador e, principalmente, parceiro de seus alunos no
processo de aprendizagem. (BEHRENS, 2006, p.71).

Nesse sentido, espero poder contribuir para futuras praticas docentes que promovam
“letramentos” através de recursos tecnoldgicos, pois, conforme nos diz Behrens (2006, p. 72),
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“o professor precisa refletir e realinhar sua pratica pedagogica no sentido de criar possibilidades

para instigar a aprendizagem do aluno”.

1.1.Justificativas, objetivos e questdes de pesquisa

Em minha trajetoria como professora de Lingua Portuguesa, as discussdes acerca da
resisténcia e da dificuldade que os alunos tém em relacéo as aulas de literatura, quanto a leitura
e compreensao do texto literario, sempre me inquietaram.

Embora ndo seja delimitada como um componente curricular especifico, a literatura esta
presente nos curriculos das escolas e consideramos que seu ensino pode ocorrer de maneira
transversal e interdisciplinar, sendo fundamental para o desenvolvimento de todas as areas do
conhecimento e para a formacdo humana.

O ensino de literatura aparece, na BNCC (2018), como contetdo da disciplina de Lingua
Portuguesa e esta atrelado a formacdo do leitor literario, encontra-se inserido no campo das
manifestacdes culturais, por isso 0 documento aponta, com relagdo ao ensino de literatura na

escola, que:

busca-se a ampliacdo do contato e a analise mais fundamentada de manifestacoes
culturais e artisticas em geral. Estd em jogo a continuidade da formacéo do leitor
literario e do desenvolvimento da fruicdo. A andlise contextualizada de producdes
artisticas e dos textos literarios, com destaque para os classicos, intensifica-se no
Ensino Médio. (BRASIL, 2018, p. 495).

O ensino de literatura também esta comprometido com as competéncias
socioemocionais, uma vez que o texto literario pode proporcionar que o leitor o desenvolva e
fortaleca sentimentos como solidariedade, empatia, altruismo, sensibilidade e toleréncia.

Desse modo, a literatura promove a humanizagéo, pois “desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade e o semelhante.” (CANDIDO, 2004, p. 180).

Uma vez mergulhado no enredo e em contato com conflitos dos personagens, por
exemplo, o aluno/ leitor pode aprender a lidar com suas préoprias angustias e emogdes. Assim
como a arte, a literatura constitui um direito humano.

Diante disso, temos refletido muito a respeito de novas estratégias didaticas para
trabalhar os textos literarios e aproximar os alunos da leitura de forma mais instigante e
prazerosa, além de desenvolver a leitura, interpretacdo e producao de textos.

Consideramos que a leitura de classicos literarios aumenta o repert6rio do aluno e sua

competéncia comunicativa, promovendo seu crescimento pessoal e profissional. Além disso, o
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hébito de ler estimula a criatividade, aumenta o vocabulario, desenvolve o senso critico e
melhora a escrita. Dessa maneira, quem |é parece estar mais preparado para os estudos e para a
vida.

H& vérias criticas quanto ao modelo escolar de abordagem dos contetdos e circula,
principalmente na midia, a ideia de que “a escola nio parece atraente ao aluno™3, uma vez que
o0 aprender tem dado lugar a memorizacdo e a reproducdo do conhecimento. Desse modo, 0
estudante ndo vé sentido nas aulas, além disso, sua criatividade e a imaginacéo sao tolhidas a
todo momento.

Ainda nessa perspectiva, Einser (1978) e Alves (1994) afirmam que a escola diminui a
alegria e a criatividade dos estudantes. Snyders (1993) salienta que, embora a escola tenha
elementos da alegria, esse ndo € seu principal objetivo.

Os estudantes passam a grande parte de suas vidas no ambiente escolar, pois, de acordo
com a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), que regulamenta a Educacdo no Brasil, as escolas
devem cumprir pelo menos 200 dias letivos anuais. Snyders (1993) questiona de que forma

motivar e atrair os alunos se:

Alguns guardam rancor contra a escola, mas o pior talvez seja o fato de que a maioria
dos alunos se resigna docemente & monotonia da escola, esperando que ela termine ao
fim de cada dia, ao fim de cada ano, ao fim da juventude — na expectativa (e
conformando-se com isso) de que ela os prepare para aquele famoso futuro cheio de
promessas e ameacas. (SNYDERS, 1993, p. 14).

Além disso, no ambito escolar, ha dois lados opostos, como afirma Alves (1994):

Toda escola tem uma classe dominante e uma classe dominada: a primeira, formada
por professores e administradores, e que detém o monopdlio do saber, e a segunda,
formada pelos alunos que detém o monopdlio da ignorancia, e que deve submeter o
seu comportamento e 0 seu pensamento aos seus superiores, se desejam passar de ano.
(ALVES, 1994, p.11).

Ha algum tempo o campo da Educacdo vem afirmando ja estar ultrapassado o modelo

tradicional de aula, em que o professor é a figura central e expde conteidos para os alunos

3 Esse foi um dos argumentos forjados pelo MEC e reforgados, principalmente pela midia brasileira, para a defesa
de uma Base Nacional Comum Curricular (BNCC) no Brasil. A seguir disponibilizamos algumas matérias que
circularam no ano de 2017 com esse discurso:
http://gl1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2017/04/ministerio-da-educacao-define-base-nacional-comum-curricular-
bncc.html
https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2017/04/geral/555707-a-escola-precisa-fazer-sentido-para-o-
aluno.html

http://www.portalnews.com.br/ conteudo/2017/10/suplementos/especiais/65804-reforma-deseja-tornar-o-ensino-
atraente-e-ampliar-o-numero-de-escolas-em-periodo-integral.html



http://g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2017/04/ministerio-da-educacao-define-base-nacional-comum-curricular-bncc.html
http://g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2017/04/ministerio-da-educacao-define-base-nacional-comum-curricular-bncc.html
https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2017/04/geral/555707-a-escola-precisa-fazer-sentido-para-o-aluno.html
https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2017/04/geral/555707-a-escola-precisa-fazer-sentido-para-o-aluno.html
http://www.portalnews.com.br/_conteudo/2017/10/suplementos/especiais/65804-reforma-deseja-tornar-o-ensino-atraente-e-ampliar-o-numero-de-escolas-em-periodo-integral.html
http://www.portalnews.com.br/_conteudo/2017/10/suplementos/especiais/65804-reforma-deseja-tornar-o-ensino-atraente-e-ampliar-o-numero-de-escolas-em-periodo-integral.html
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receberem passivamente. A nossa experiéncia como docente nos mostra que algumas atividades
necessitam de reformulacdo para que o educador consiga atingir seus objetivos. Assim, “nédo é
mais possivel manter o foco de atencdo dos estudantes por meio de aulas-palestras centradas no
professor (...).” (ANDRADE; SARTORI, 2018, p. 179).

Desse modo, faz-se necessario propor formas mais inovadoras de ler e interpretar na
escola, pois quanto mais o aluno codifica a leitura dessa realidade, mais aumenta sua capacidade
de perceber o mundo ao seu redor e aprender. Concordamos com Senna et al. (2018, p. 220)
quando afirmam que, “diferentemente da educacdo do passado, a escola precisa articular
diversos saberes e praticas metodoldgicas de ensino para garantir a aprendizagem de seus
estudantes.”

Dentre as perspectivas pedagogicas atuais que tém sido difundidas nas escolas, as
denominadas “metodologias ativas” parecem oferecer caminhos interessantes para tornar o
ensino mais arrojado e alinhado as demandas da sociedade.

Para Meirieu (1998), as tentativas de inovacBGes nas abordagens didaticas em geral
partem de professores que buscam um ensino critico e libertador e, mesmo com curriculos
tradicionais, alguns professores estdo procurando praticas educativas mais coerentes com a
atualidade.

As “metodologias ativas” sdo centradas no aluno, que desempenha um papel principal
no processo. Valente (2018, p. 28) defende que “as metodologias ativas voltadas para a
aprendizagem consistem em uma série de técnicas, procedimentos e processos utilizados pelos
professores durante as aulas, a fim de auxiliar a aprendizagem dos alunos.”

As estratégias utilizadas nas aulas sdo multiplas e a aprendizagem é baseada em um
processo que envolve o didlogo e a comunicacdo. Moran (2018, p.4) também defende o

protagonismo dos alunos e afirma sobre:

(...) seu envolvimento direto, participativo e reflexivo em todas as etapas do processo,
experimentando, desenhando, criando, com a orientacdo do professor; (...) sdo grandes
diretrizes que orientam os processos de ensino e aprendizagem e que se concretizam
em estratégias, abordagens e técnicas concretas, especificas e diferenciadas.
(MORAN, 2018, p.4).

Moran (2015) destaca também que é possivel aprender de muitas maneiras: aprendemos
com o professor, aprendemos sozinhos e também com os colegas, podemos aprender quando
estudamos e quando nos divertimos. Desse modo, nosso trabalho de encenacdo de textos
literarios e gravacao em formato audiovisual pode ser considerado como estratégia didatica para

despertar o interesse dos alunos para a leitura na escola, pois, como afirma Silva (2009):
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Estimulando a imaginar cenarios e situagoes, a entrar na pele dos personagens e a
sentir o que eles sentem, o leitor experimentaria novos angulos, novas perspectivas na
sua forma de ver o mundo. Sendo — mesmo que provisoria e vicariamente — alguém
diferente de si mesmo durante o tempo da leitura, ele se torna capaz de abarcar melhor
a pluralidade, a diversidade que preside nas relacdes sociais. (SILVA, 2009, p. 131).

Considerando as potencialidades didaticas das metodologias ativas nas aulas de lingua
portuguesa, 0 objetivo principal desta pesquisa € problematizar aspectos de um processo de
ensino baseado na releitura, interpretacéo e retextualizacio” da obra literaria Auto da Barca do
Inferno, de Gil Vicente, em formato audiovisual. Para tanto, desenvolvemos uma pesquisa
quanti-qualitativa, caracterizada como estudo de caso. Analisamos o processo de producdo de
seis videos por 40 alunos matriculados na 12 série do Técnico em Quimica Integrado ao Ensino
Médio de uma Escola Técnica Estadual do interior de S&o Paulo no ano de 2019.

Partimos da hipoGtese de que o processo de ensino de obras literarias por meio da
producgéo audiovisual, com a proposta de elaboragcéo de roteiro, dramatizacdo, filmagem e
edicdo, pode colaborar para o desenvolvimento de estratégias de leitura e interpretacdo que
contribuam para o desenvolvimento de leitura critica dos alunos.

Para tanto, buscamos responder as seguintes perguntas de pesquisa:

a) Como se caracteriza o0 processo de producdo audiovisual em um contexto
especifico de ensino de lingua portuguesa?
b) Quais potencialidades podem ser identificadas neste contexto de producédo

audiovisual para o desenvolvimento de leitura critica?

Séo objetivos especificos da pesquisa:

a) Descrever os processos de producdo audiovisual a partir da leitura e
interpretacdo de textos literarios em um contexto de ensino de escola pablica do
interior de S&o Paulo;

b) Analisar aspectos do processo de producdo audiovisual, levando em conta as
relagBes intertextuais entre as obras literarias trabalhadas e as releituras dos
alunos;

c) Discutir potencialidades da producdo audiovisual para o desenvolvimento de

leitura critica em aulas de Lingua Portuguesa e Literatura.

4 Nos referimos ao conceito de “retextualizacdo” como a criagdo de um novo texto a partir de outros textos.
Fonte: http://www.ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/retextualizacao . Havera a retomada
desse conteldo mais adiante.



http://www.ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/retextualizacao
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1.2.Estrutura da dissertacao

O presente trabalho estrutura-se em trés capitulos. No primeiro capitulo, desenvolvemos
a fundamentacdo tedrica do trabalho, partindo da concepcao de leitura critica e letramento
literario no ambito do ensino de lingua. Também problematizamos como se caracterizam as
metodologias ativas, quais sdo 0s papéis de alunos e professores previstos e encerramos com a
problematizacdo sobre algumas propostas de producdo audiovisual como recurso para
aprendizagem de lingua portuguesa.

No segundo capitulo, apresentamos a natureza da pesquisa, 0s instrumentos utilizados
para coleta dos dados e as categorias e procedimentos utilizados para as analises e a
caracterizacdo do contexto e dos participantes da pesquisa.

A sistematizacdo e os resultados das analises estdo apresentados no terceiro capitulo,
onde caracterizamos 0 processo de producdo audiovisual no contexto investigado e tecemos
comentarios sobre a triangulacdo dos dados (elementos dos videos produzidos, autoavaliacdo
dos alunos e avaliacao da professora-pesquisadora). Além disso, retomamos algumas de nossas
hipoteses e discussdes tedricas que fundamentam nossas analises.

Nas consideracGes finais resgatamos e respondemos as questdes de pesquisa, tecemos
nossas reflexdes, apontamos possiveis contribuicdes de nossa pesquisa para 0 contexto
pesquisado e indicamos possiveis lacunas identificadas a serem preenchidas por futuras

pesquisas.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, apresentamos a fundamentacdo tedrica do trabalho, com a discussao acerca
da concepcdo de leitura critica e letramento literario na esfera do ensino de lingua.
Problematizamos também como se caracterizam as metodologias ativas, quais sdo 0s papéis
de alunos e docentes previstos e finalizamos com a problematizacéo sobre algumas propostas
de producdo audiovisual como instrumento para aprendizagem de lingua portuguesa.

2.1.Leitura, leitura critica, letramento literario e letramento digital

A leitura é uma atividade humana essencial, mas o que é ler? Solé (1998) afirma que ler
€ um processo de interacdo entre o leitor e o texto. Ler € interpretar simbolos gréficos, é o ato
de compreender, estabelecer relagbes individuais com cada objeto que nomeia, ampliando-as
mais tarde. Como afirma Vargas (1993, p.5), “e quanto maior o numero de relagdes
estabelecidas, mais importancia adquire, maior riqueza lhe oferecera o objeto da leitura, o livro,
ou similar — e a realidade que lIhe deu origem”.

Solé (1998) afirma que ler é uma atividade complexa e que a leitura necessita de um
leitor ativo, que decodifique o texto e que seja capaz de contribuir com seus conhecimentos
prévios. Além disso, € importante que exista um objetivo para a leitura, pode-se ler por diversao
ou para buscar informagdes, por exemplo.

Ainda que haja uma inegavel relacdo entre alfabetizacdo e letramento, é fundamental
identificar as diferencas entre esses dois termos, pois um sujeito alfabetizado ndo é
necessariamente letrado. Conforme as praticas de leitura e escrita foram adquirindo mais
importancia e visibilidade, percebeu-se que ndo bastava apenas saber ler e escrever para estar
inserido em nossa sociedade.

Soares (2017) defende que a alfabetizacdo é o processo de aquisi¢do do codigo escrito
e de compreensdo de significados e que, por meio dela, o sujeito é capaz de codificar e

decodificar uma lingua, aprendendo a ler e escrever. Dessa maneira, segundo a autora:

Assim, ler, sob a perspectiva de sua dimensdo individual, ¢ um conjunto de
habilidades e conhecimentos linguisticos e psicolégicos, estendendo-se desde a
habilidade de decodificar palavras escritas até a capacidade de compreender textos
escritos (...) € um processo de relacionamento entre simbolos escritos e unidades
sonoras, e é também um processo de construgdo da interpretacao de textos escritos.
(SOARES, 2017, p. 152).
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Letrar é ensinar a ler e escrever em um determinado contexto (SOARES, 2003). O
letramento, nessa perspectiva, é o desenvolvimento do uso “eficiente” da escrita e da leitura nas
praticas sociais, é a condi¢cdo que um sujeito ou grupo social alcanca depois de se familiarizar
com a escrita e a leitura, dispondo de uma maior experiéncia para desenvolver as praticas do
Sseu uso nos mais diversos contextos sociais.

A revisdo bibliogréafica de Benedini (2019) sobre o desenvolvimento do conceito de
letramento no campo da Linguistica Aplicada evidencia uma multiplicidade de sentidos. Uma
das principais perspectivas contemporaneas sobre o letramento nas escolas, segundo Benedini
(2019), refere-se aos multiletramentos e, dentre eles, ao letramento digital pois pode permitir

aos alunos:

(...) criar identidades eletronicas, buscar informacéo online, criar novas praticas
comunicativas com novos géneros, novas estruturas e novas formas linguisticas: e-
mail, chats, paginas web, sites etc. O conhecimento ndo se d& mais de forma linear,
gradativa e somente dentro dos muros da escola. (BENEDINI, 2019, p.23).

Essa € nossa compreensdo sobre letramento nesta pesquisa, pois partimos do
pressuposto de que o sujeito considerado letrado utiliza a escrita e a leitura no seu dia a dia
compreendendo-a nos mais diferentes contextos e ndo apenas codificando e decodificando
palavras de forma bésica. O tipo de leitura concebido na perspectiva dos multiletramentos se
mostra caracterizada como critica e inerente & vida em sociedade. Nesse sentido, o contato com
diversos géneros, dentre eles o texto literario, pode ampliar os horizontes do individuo,
despertando sua sensibilidade e poder de reflexdo.

O processo de letramento vai além desse processo, fazendo com que o sujeito adquira o
dominio da linguagem escrita e falada, utilizando-as nos mais diferentes contextos. A
concepcao sobre letrado ser aquele que, alem de saber ler e escrever, responde de maneira
apropriada as premissas sociais da escrita e da leitura, alinha-se a funcéo social da leitura e
escrita, sendo assim “a compreensao do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica a
percepcdo das relagoes entre o texto e o contexto.” (FREIRE, 1989, p. 9).

Muitas vezes, em nossas praticas como professores de lingua, identificamos que o aluno
domina o sistema escrito porque passou pela educagdo basica, entretanto, ndo domina as
habilidades de leitura e escrita exigidas pelas préaticas sociais. As OCEM (BRASIL, 2006)
reconhecem que o trabalho na sala de aula deve ser voltado para a “leitura e letramento critico”
e ndo apenas para o estudo de aspectos gramaticais e linguisticos. Dessa maneira, é importante

formar alunos/leitores capazes de questionar aquilo que leem, de forma critica.
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Freire (1989, p. 13) foi um entusiasta das praticas de letramento critico: “a leitura da
palavra ndo ¢ apenas precedida pela leitura do mundo, mas por uma certa forma de ‘escrevé-lo’
ou de ‘reescreveé-lo’ através de nossa pratica consciente”. Assim, o letramento critico deve
promover reflexdo e transformagéo social. O objetivo do letramento critico é formar cidadaos
que se tornem agentes em um mundo mais justo através da critica aos problemas politicos e
sociais mediante questionamento. Tal critica se da por meio da leitura e interpretacdo de
diferentes textos. (SARDINHA, 2018).

O método de leitura organizado por Freire (1989, p.9), denominado como o “ato de ler”,
procura a percepgao critica, a interpretacdo e a reescrita do lido pelo individuo. Ainda de acordo
com a perspectiva do autor, o processo de ler ndo se esgota na decodificacdo da palavra ou da
linguagem escrita, pois a compreensdo do texto implica na percepcédo das relagbes entre o texto
e 0 contexto, portanto, o ato de ler ndo deve ser algo memorizado mecanicamente, deve ser algo
desafiador que nos ajude a pensar e analisar a realidade.

O letramento critico esta relacionado ao contexto social, politico e ideoldgico. Por meio
dele, diferentes sujeitos podem perceber que ha pontos de vista distintos, mas que podem e

devem ser questionados. Portanto:

O letramento critico nos ajuda a examinar e combater visdes estereotipadas e
preconceituosas que por ventura surjam nas interacdes em sala de aula e fora dela. E
uma perspectiva educacional que tem como proposito instigar o individuo a repensar
sua realidade, auxiliando-o a tornar-se mais consciente e autbnomo para transforma-
lo, se assim o decidir. O letramento critico interroga as relagoes de poder, os discursos,
ideologias e identidades estabilizados, ou seja, tidos como seguros ou inatacéaveis.
Proporciona meios para que o individuo questione sua propria visdo de mundo, seu
lugar nas relac6es de poder estabelecidas e as identidades que assume. Alicer¢a-se no
desafio incansavel a desigualdade e a opressao em todos 0s niveis sociais e culturais.
(CARBONIERI, 2016, p. 133).

Dessa maneira, 0 ensino de leitura ndo pode ficar restrito a decodificacdo de palavras e
frases. A criticidade e a obtencdo de vocabulario sdo dois dos principais beneficios da leitura
sobre o individuo. Petit (2008) nos diz que ler permite ao leitor decifrar sua propria experiéncia
e que “ler ndo isola do mundo. Ler introduz no mundo de forma diferente”. (PETIT, 2008,
p.43). Portanto, a leitura ndo deve ser vista como um ato solitario que afasta o individuo do
mundo, em um estado de isolamento: o sujeito e seu livro, o leitor e seu texto. Soares (1988),

ao discutir sobre a leitura, afirma que:

N&o. A leitura ndo é esse ato solitario; é interagdo verbal entre individuos, e individuos
socialmente determinados: o leitor, seu universo, seu lugar na estrutura social, suas
relacbes com 0 mundo e com 0S outros; autor, Seu universo, seu lugar na estrutura
social, suas relagdes com o mundo e 0s outros; entre os dois: enunciagéo; dialogo?
Enunciacéo €, portanto, processo de natureza social, ndo individual, vinculado as
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condicbes de comunicacdo que, por sua vez, vinculam-se as estruturas sociais — 0
social determinando a leitura e constituindo seu significado. (SOARES, 1988, p. 18).

Muitos professores ja se questionaram, no decorrer de sua pratica docente, como
trabalhar a literatura na escola. “E preciso que a escola amplie mais suas atividades, visando a
leitura da literatura como atividade ludica de constru¢dao e reconstru¢do de sentidos.”
(MARTINS, 2009, p. 85). Silva (2009) afirma que ler qualquer tipo de texto traz inUmeros
beneficios e contribui¢bes para o desenvolvimento cultural dos alunos, mas que o texto literario
tem um poder maior de alargar os horizontes dos educandos. Para Martins (2009), a leitura
literaria vem competindo com outros meios de comunicagdo, e a internet, por exemplo,
possibilita ao aluno ficcionalizar e imaginar, funcGes antes mais estimuladas pela leitura do
texto literario do que por outros géneros.

Quando o aluno consegue interagir com o texto, essa obra torna-se significativa. “E
necessario que o aluno compreenda a literatura como fendmeno cultural, histérico e social,
instrumento politico capaz de revelar as contradigdes e conflitos da realidade.” (MARTINS,
2009, p.90).

O professor precisa conscientizar o aluno sobre a importancia da leitura do texto, pois
ler é uma atividade de um ser agente, o aluno podera dar sua contribuicdo pessoal ao que foi
escrito pelo autor (MASETTO, 2006). Assim:

(...) frequentar uma biblioteca e ler contribui para que nos tornemos um pouco mais
agentes de nossas vidas. (...). Tudo o que proporciona uma distancia critica, uma
compreensdo de si mesmo, do outro, do mundo. Tudo o que permite abrir um pouco
0 espaco das possibilidades e assim encontrar um lugar —mas um lugar em um mundo,
em uma sociedade que transformamos um pouco, onde temos nossa parte, onde nos
inscrevemos. (PETIT, 2008, p. 54).

Na perspectiva de Martins (2009, p. 95) “o ato de ler precisa ser compreendido como
prética social. E necessario ler literatura para experenciar o texto, transformar-se no ato da
leitura, entender o mundo contido nos textos, articulando-o com a realidade empirica.”

Kleiman (2009) nos diz que a escola ndo favorece o delinear de objetivos especificos
em relacdo a leitura, pois essa atividade geralmente se constitui em pretexto para elaboracéo de

resumos e exercicios de analise sintatica. Nesse sentido, a autora questiona que:

Duas atividades sdo relevantes para a compreensdo do texto escrito, a saber, 0
estabelecimento de objetivos e a formulacdo de hipdteses, sdo de natureza
metacognitiva, isto é, sdo atividades que pressupdem reflexdo e controle consciente
sobre o prdprio conhecimento, sobre o préprio fazer, sobre a propria capacidade. Elas
se opBem aos automatismos e mecanicismos tipicos de passar o olho que é muitas
vezes tido como leitura na escola. (KLEIMAN, 2009, p. 43-44).



24

Geralmente, na escola, as leituras sdo impostas e tém como objetivo preparar os alunos
para que sejam submetidos a provas ou exames. A leitura passa a ser vista como uma obrigacéo.
Nessa perspectiva, Machado (2002, p. 15) afirma que “ninguém tem que ser obrigado a ler nada.
Ler é um direito e cada cidaddo, ndo é um dever.” Assim:

Ao longo da trajetdria escolar, da educagéo infantil ao ensino médio, a leitura literaria
deveria ser mais valorizada como meio de o aluno desenvolver a criatividade e a

imaginacgdo na interacdo com textos que inauguram mundos possiveis, construidos
com base na realidade empirica. (MARTINS, 2009, p. 84).

Segundo Cosson (2006), o letramento literario € uma préatica social de responsabilidade
da escola. Logo, a escola deve empenhar-se para formar leitores competentes.
A formac&o de um leitor literario significa a formacédo de um leitor que saiba escolher
suas leituras, que aprecie construgdes e significaces verbais de cunho artistico, que
faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem de saber usar estratégias de
leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto ficcional proposto, com
reconhecimento de marcas linguisticas de subjetividade, intertextualidade,
interdiscursividade, recuperando a criacdo de linguagem realizada, em aspectos

fonolodgicos, sintaticos, semanticos e situando adequadamente o texto em seu
momento histérico de producdo. (PAULINO, 1998, p. 56).

Ainda na perspectiva de Silva (2009), a leitura literaria esconde tesouros nas entrelinhas
do texto. Tais tesouros dizem respeito a nossa condi¢ao humana, “sdo entre outros os conflitos
e anseios dos personagens, que percebemos como nossos.” (2009, p. 48).

Segundo as OCEM o letramento literario é o estado ou a condicdo daquele que se
apropria do texto através da experiéncia estética, fruindo-o, indo além da capacidade de ler
poesia ou drama, por exemplo.

Na BNCC, a literatura esta associada a formacéo de leitores-fruidores, pois enquanto o
aluno frui, ele também ¢ levado a analisar e interpretar diversas manifestagdes culturais. E
necessario aproximar as obras literarias de teorias mais profundas, que envolvam a analise e
compreensdo de circunstancias sociais, histéricas e ideoldgicas dos textos literarios. Dessa
maneira, a apreciacdo e a fruicdo se juntardo ao exercicio da critica.

Outro aspecto importante é pensar acerca do uso da escrita na contemporaneidade e nos

diferentes modos de ser letrado mediante os novos suportes tecnoldgicos:

(...) novas possibilidades de acdo pedagdgica com a lingua escrita, na perspectiva de
se repensarem metodologias de trabalho que favorecam a formacéo de sujeitos
letrados. A formaco desses sujeitos estaria intimamente relacionada ao contexto da
autoria, na medida em que associamos as condi¢des de autor a condigdo letrada, isto
g, a inclusdo e a participacdo efetivas dos sujeitos no tecido social que se constitui
com o conhecimento da chamada variedade padréo da lingua e da linguagem escrita.
(GOULART, 2017, p. 41).
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Na concepcdo de Buzato (2009), ser letrado € inserir-se em varias de praticas sociais
cujos significados sdo codificados culturalmente. “Os letramentos sdo diversos, de modo que
as atividades interativas/interpretativas que o0s constituem envolvem propdsitos, valores,
atitudes, codigos e dispositivos tecnologicos variados.” (BUZATO, 2009, p. 1 e 2).

Em conformidade com as OCEM, uma proposta para promover os letramentos multiplos
pressupde conceber a leitura e a escrita como ferramentas de empoderamento e inclusdo social,
além disso, € necessario estabelecer condigdes para que 0s jovens construam sua autonomia na
sociedade moderna, tecnologicamente complexa e globalizada.

Ainda para as OCEM, a escola deve abrir-se aos letramentos maultiplos, que envolvem
uma grande variacdo de midias construidas de maneira multissemiética e hibrida, como nos
hipertextos, videos, filmes etc. Como os letramentos sdo multiplos e com a presenca das TDIC
em nosso meio, seja através do computador, celular ou tablet, torna-se obrigat6rio pensar no
letramento digital. Coscarelli (2017) afirma que o letramento digital se relaciona as praticas
sociais de leitura e producéo de textos em ambientes digitais.

Pinheiro e Felicio (2016) asseguram que as TDIC estdo trazendo muitas mudancas na
vida social, pois novas condic¢des técnicas e socioculturais permitem aos individuos ndo apenas
consumir informacdo, mas também as produzir e publica-las para 0 mundo. Se h& novas
maneiras de escrever, novos suportes para a leitura, também se espera que haja novas maneiras
de produzir textos e novos suportes para recebé-los.

A escola valoriza os letramentos ligados & modalidade escrita, que contrastam com 0s
textos contemporaneos que circulam nas novas midias e que misturam diferentes linguagens. E
importante que esses novos letramentos praticados pelos jovens sejam incorporados a escola
(PINHEIRO; FELICIO, 2016). Em um cenario permeado por recursos tecnoldgicos que
permitem a producdo e recepcao de informac0es, almeja-se que o ensino de lingua portuguesa
esteja associado ao emprego das tecnologias para a evolucdo das habilidades oral, escrita ou
verbo-visual.

Os alunos, principalmente os nativos digitais, estdo cada vez mais conectados e
interessados em processos automatizados, Dessa maneira, a Era Digital reinventou o ensino e
o aprendizado. As TDIC sdo uma realidade nas salas de aula, consequentemente, os educadores
devem estar familiarizados com essa tendéncia.

Mediante um trabalho de releitura e ressignificacdo textual, o aluno Ié o texto literario e
este 0 estimula a escrever ou criar a partir dele. Segundo Moran (2018) as narrativas sao
elementos que motivam e produzem conhecimento e quanto mais o aluno se envolve, mais ele

aprende.


https://minhabiblioteca.com.br/instituicoes-de-ensino-superior/
https://minhabiblioteca.com.br/instituicao-de-ensino-superior-era-digital/
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Como as metodologias ativas podem colaborar nesses novos tipos de letramento? “Os
novos letramentos/letramentos digitais sdo particularmente importantes para pensarmos em

apropriagdo tecnoldgica com vistas a transformagdes sociais”. (BUZATO, 2009, p.2).

2.2. A Metodologia Tradicional

A metodologia tradicional atribui o que deve ser ensinado aos alunos, depende de um
método de transmissdo e memorizagdo dos saberes de varias areas, no qual o professor prioriza

conteddos e aulas expositivas. Desse modo:

No ensino tradicional, a sala de aula serve para o professor transmitir a informacéo ao
aluno que, apds a aula, deve estudar o material abordado e realizar alguma atividade
de avaliacfo para mostrar que esse material foi assimilado. (VALENTE, 2018, p. 29).

O professor transmite o conhecimento ao aluno que deve absorver e reproduzir as
informac0es recebidas. A fungdo do educando no processo ensino-aprendizagem é basicamente

de passividade, como relata Mizukami (1986),

Atribui-se ao sujeito um papel irrelevante na elaboragéo e aquisi¢do do conhecimento.
Ao individuo que estd “adquirindo” conhecimento compete memorizar defini¢des,
enunciadas de leis, sinteses e resumos que lhe sdo oferecidos no processo de educagao
formal a partir de um esquema atomistico. (MUZUKAMI, 1986, p.11).

Todavia, a memoriza¢do mecénica ndo é considerada por Freire (1996) aprendizagem
verdadeira, pois 0s processos tradicionais de ensino ndo conseguem garantir aos alunos uma
aprendizagem significativa e contextualizada, que desenvolva efetivamente competéncias para
a vida profissional e pessoal.

No paradigma tradicional de processo de ensino e aprendizagem da lingua portuguesa
as aulas geralmente sdo expositivas, com muita teoria e exercicios sistematizados para a
memorizacdo. O livro didatico é utilizado como unico material, as atividades geralmente séo
descontextualizadas, além disso, o texto literario serve de pretexto para ensinar gramatica
normativa. Assim, o aluno ndo consegue estabelecer relacdo entre teoria e pratica, pois o ensino
é fragmentado, repetitivo e sem significacdo para sua vida.

Travaglia (1998) afirma que, historicamente, a gramética da lingua portuguesa sempre
foi vista como a gramatica normativa, isto €, aquela que corresponde a forma de se expressar

das pessoas cultas. O autor ainda destaca que esse ensino:
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E, portanto, um ensino que interfere com as habilidades linguisticas existentes (...) e s
privilegia, em sala de aula, o trabalho com a variedade escrita culta da lingua, tendo
como um dos seus objetivos basicos a corre¢do formal da linguagem. (TRAVAGLIA,
1998, p. 38).

Desse modo, ndo ha lugar para o didlogo, impossibilitando que ocorra a inser¢éo critica

dos sujeitos na realidade, atraves da problematizacdo desta Gltima (FREIRE, 1983).

2.3.As Metodologias Ativas

Por outro lado, as metodologias ativas conferem protagonismo ao aluno, que participa

e reflete no decorrer do processo de aprendizado. Assim:

(...) as metodologias ativas procuram criar situagdes de aprendizagem nas quais 0s
aprendizes possam fazer coisas, pensar e conceituar o que fazem e construir
conhecimentos sobre os contetdos envolvidos nas atividades que realizam, bem como
desenvolver a capacidade critica, refletir sobre as praticas realizadas, fornecer e
receber feedback, aprender a interagir com colegas e professor, além de explorar
atitudes e valores pessoais. (VALENTE, 2018, p. 28).

De acordo com Valente (2018), as metodologias ativas sdo praticas pedagodgicas
alternativas ao ensino tradicional. Espera-se que o aluno esteja no centro do processo da
aprendizagem, sendo capaz de alcancar o conhecimento, fundamentando-se na perspectiva de
que é na préatica que se aprende.

Cada ser humano aprende de forma Unica, pois aprende o que lhe é relevante e o que
gera conexdes emocionais e cognitivas. Aprendemos 0 que nos interessa e 0 que € proximo ao
nivel de competéncias que possuimos. “A aprendizagem € ativa e significativa quando
avangamos em espiral, de niveis mais simples para mais complexos de conhecimento e
competéncia em todas as dimensdes da vida.” (MORAN, 2018, p. 2).

As metodologias ativas focam no engajamento dos estudantes em atividades que
impulsionam a reflexao das ideias e como emprega-las em determinado contexto/situacéo, pois
requerem que os estudantes regularmente avaliem seus niveis de compreensao e competéncias
ao lidar com conceitos em situagdes complexas. Dessa maneira, segundo Freire (1996), os
educandos véao se transformando em sujeitos reais da construcao e da reconstrucao do saber.

Além disso, essas metodologias promovem uma imersdo no conhecimento pela
participacdo ou contribuicdo quanto ao enfrentamento das problematicas postas pela atividade,
envolvendo busca de informacdo, reflex&o, elaboragdo de conjunturas mentais complexas,

tomada de decisGes e solucdo de problemas. Portanto:
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As metodologias ativas constituem alternativas pedagogicas que colocam o foco no
processo de ensino e de aprendizagem no aprendiz, envolvendo-o na aprendizagem
por descoberta, investigacdo ou resolucdo de problemas. Essas metodologias
contrastam com a abordagem pedagdgica do ensino tradicional centrado no professor,
que é quem transmite a informagcao aos alunos. (VALENTE, 2018, p. 27).

Esse tipo de metodologia aumenta a flexibilidade cognitiva, a competéncia de alternar
e realizar diferentes tarefas ou operagdes mentais. Assim, aprender deve ser uma aventura
criadora, é construir, reconstruir, mudar. (FREIRE, 1996).

Para Barbosa e Moura (2013) a aprendizagem ativa ocorre quando o aluno interatua com
0 assunto em estudo construindo o saber, ao invés de recebé-lo de forma passiva do docente.
Neste método o docente é um facilitador do processo educativo e ndo exclusivamente a Unica
fonte de informacao.

O aluno torna-se protagonista do seu conhecimento, envolvendo-se diretamente,
participando e refletindo em todos os passos do processo, experimentando e criando com
orientacdo do professor. Na perspectiva de Diesel, Baldez e Martins (2017), o aluno encontra-
se no centro do processo de ensino/aprendizagem. Freire (1996) salienta ainda que a fungédo do
professor é contribuir a fim de que o discente seja o artifice de sua propria formagé&o.

Nessa perspectiva, “ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para sua producdo ou a sua construcdo.” (FREIRE, 1996, p. 25). Ao interagir com o assunto em
estudo — ouvindo, falando, perguntando, discutindo, fazendo e ensinando — o aluno esta sendo
estimulado a construir o saber, ao invés de recebé-lo de forma passiva do professor.

Freire (1996) também destaca que ensinar exige respeito a autonomia do educando e
que é vital superar a educacao bancaria, tradicional e concentrar a aprendizagem no aluno,
envolvendo-o, motivando-o e dialogando com ele. Para que o aluno aprenda de fato, é preciso
que ele esteja em uma atmosfera colaborativa e participativa, na qual ele possa trabalhar em
grupo para solucionar problemas ou desenvolver contetdos.

O aluno desenvolverd habilidades de reflexdo, autonomia e criticidade, além disso,
desenvolvera também habilidades de comunicacdo, colaboracédo, resiliéncia e trabalho em
equipe. Assim, aprender “€¢ um processo que pode deflagrar no aprendiz uma curiosidade
crescente que pode torna-lo mais e mais criador”. (FREIRE, 1996, p. 27).

As metodologias ativas transformam como o aluno concebe o aprendizado, possibilitam
a autonomia, o protagonismo, a responsabilidade e a interacdo, fazendo com que ele pense de
modo diferente, conectando ideias e construindo o préprio conhecimento. Sobre a autonomia
do educando, Freire (1996) assegura que é necessario que ele assuma o papel de sujeito da

producdo de sua inteligéncia e ndo apenas o de recebedor do que é transferido pelo professor.
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O conceito de aprender deve estar ligado ao aprendiz, que, através de seus atos, dos
colegas e do proprio professor, busca e adquire conhecimentos, produz reflexdes e desenvolve
a criticidade. Moran (2018) afirma que o docente deve ajudar o aluno a ir além de onde ele
conseguiria ir sozinho. “Para que o processo educacional seja real é necessario que o educador
se torne educando e o educando, por sua vez educador.” (MIZUKAMI, 1986, p. 99).

Ainda nesse sentido, “por sua vez, o aluno precisa ultrapassar o papel de passivo, de
escutar, ler e decorar e de repetidor fiel dos ensinamentos do professor e tornar-se criativo,
critico, pesquisador e atuante, para produzir conhecimento.” (BEHRENS, 2006, p. 71).

As metodologias ativas exigem novas praticas de avaliacdo, pois demandam menos
memorizacdo e reproducdo. A titulo de exemplo, ao desenvolver um projeto em equipe, 0s
alunos devem estabelecer as tarefas a serem desenvolvidas em cada etapa, delegar fungdes e
responsabilidades, dessa forma, construindo o préprio conhecimento.

O educador deve assumir uma nova postura, desempenhando o papel de mediador ou
facilitador entre o aprendiz e a aprendizagem. A énfase do trabalho docente deve estar na
aprendizagem do aluno e nas estratégias para estabelecer uma atmosfera de confianca, pois

concordamos com Masetto (2006) quando afirma que:

Confiar no aluno; acreditar que ele é capaz de assumir a responsabilidade pelo seu
processo de aprendizagem junto conosco; assumir que o aluno, apesar de sua idade, é
capaz de retribuir atitudes adultas de respeito, de didlogo e de responsabilidade, (...)
desenvolver habilidades para trabalhar com tecnologias que em geral ndo dominamos,
para gque nossos encontros com os alunos sejam mais interessantes e motivadores —
todos esses comportamentos exigem, certamente, uma grande mudanga de
mentalidade, de valores de atitudes de nossa parte. (MASETTO, 2006, p. 139).

Assim, podemos considerar que uma das fung6es do professor é administrar e favorecer
0 processo de reconstrugdo do saber por parte dos discentes, apresentando situacOes
desafiadoras que estimulem a forma de pensar, criando, assim, condi¢des a fim de que a
pesquisa se realize.

A aprendizagem torna-se significativa quando o aluno tem seu protagonismo orientado
pelo professor ao ser envolvido e engajado em algum tipo de projeto criativo. O professor agira
como um orientador, que conduzira o aluno aonde ele ndo conseguir ir sozinho. Segundo Freire
(1989), ndo quer dizer que a ajuda do educador ira anular a criatividade e a responsabilidade do
educando na construcdo de sua linguagem escrita e na leitura desta linguagem.

O trabalho com as Metodologias Ativas nas aulas de lingua vao influenciar na formacgéo
e na atitude dos alunos, pois eles passam a ter mais autonomia e protagonismo durante o

aprendizado, seja na utilizacdo de dispositivos mdveis para ler um texto ou para buscar um
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dicionario on-line por exemplo, seja para perceber que o professor € um mediador do

conhecimento.

2.4.Alguns tipos de Metodologias Ativas

2.4.1. Sala de aula invertida

Moran (2018) declara que ha muitas maneiras para inverter o processo de aprendizagem.
A sala de aula invertida (flipped classroom) modifica os modelos do ensino tradicional. “Na
abordagem de sala de aula invertida, o aluno estuda previamente, e a aula torna-se o lugar de
aprendizagem ativa, onde héa perguntas, discussdes e atividades praticas”. (VALENTE, 2018,

p. 29).

Basicamente, o conceito de sala de aula invertida é o seguinte: o que tradicionalmente
¢ feito em sala de aula, agora é executado em casa, € o que tradicionalmente é feito
como trabalho de casa, agora é realizado em sala de aula. (BERGMANN; SAMS, 2017,
p. 11).

Ainda a respeito da sala de aula invertida, Valente (2018) afirma que:

a proposta de sala de aula invertida esta surgindo em um momento de grandes
oportunidades do ponto de vista educacional, principalmente com a disseminagéo das
TICs e o fato de elas estarem adentrando a sala de aula. (VALENTE, 2018, p. 27).

Segundo Bergamman e Sams (2017), a inversao da sala de aula transforma a préatica de
ensino, pois o professor nao fica mais falando diante da turma por 60 minutos, essa mudanca
permite ao professor assumir um papel diferente perante os educandos. “Além disso, os alunos
devem recorrer ao professor sempre que precisarem de ajuda para a compreensdo dos conceitos.
O papel do professor na aula é o de amparar os alunos, ndo o de transmitir informagdes.”
(BERGMANN; SAMS, 2017, p.14).

Nesse modelo de aula, os estudantes assistem a videos em casa e tiram duvidas na
escola, assim, de acordo com Bergmann e Sams (2017), ao inverter a sala de aula, transfere-se
0 controle remoto aos alunos, que podem pausar os professores. Os autores ainda afirmam que,
nem sempre enfileirar os estudantes e dar uma aula expositiva € um meio mais eficaz de se
comunicar com eles, pois para alguns alunos, o professor avanca rapido demais, enquanto para

outros, a aula esta muito lenta.
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De acordo com Gregolin (2016), a proposta de inverter a sala de aula ndo é novidade e
talvez nem seja uma inovacdo no campo educacional, mas a autora compartilha a hipdtese de

gue a autonomia pode favorecer o aprendizado critico dos alunos.

2.4.2. Aprendizagem baseada em problemas

A aprendizagem baseada em problemas (ABP), do inglés problem-based learning
(PBL), utiliza problemas para tornar minimas as diferencas entre pratica e teoria no processo
de ensino-aprendizagem. Desse modo, como afirmam Mamedes e Penaforte (2001), o prop6sito
é a procura por solucdes.

Orientados pelo professor, os alunos podem desenvolver a habilidade de levantar
questdes e possiveis solucdes. O foco dessa aprendizagem € a pesquisa de causas possiveis para
um problema (MORAN, 2018). Portanto:

De forma geral, um problema no PBL deve ser entendido como um objetivo cujo
caminho para a solugdo ndo é conhecido. Entender um fenémeno intrigante, encontrar
uma maneira melhor de fazer algo, uma forma melhor de projetar alguma coisa, de
construir algo ou criar uma obra de arte também podem ser considerados um problema
nessa metodologia. (RIBEIRO, 2008, p. 29).

De acordo com Ribeiro (2008), a ABP é uma metodologia de ensino-aprendizagem
colaborativa, construtivista, contextualizada e que contempla o trabalho de grupos pequenos de
alunos mediados por um tutor. o trabalho em equipe favorece a troca de experiéncias entre 0s

estudantes, ao apresentarem estratégias diferentes de estudo e competéncia.

A utilizacdo do trabalho em grupo tem objetivo amplo no PBL, ou seja, acredita-se
que serviria para desenvolver nos alunos as habilidades relacionais, de planejamento,
de andlise de alternativas multiplas, de obtencdo de consenso, e atitudes, tais como
respeito em relagdo a opinido de outros, o saber ouvir, concordar e discordar.
(RIBEIRO, 2008, p. 82).

2.4.3. Aprendizagem baseada em projetos

Segundo Moran (2018), a aprendizagem baseada em projetos € uma metodologia em
que os alunos se envolvem com desafios e tarefas. Esse tipo de aprendizagem possui um
enfoque construtivista e contextualizado. “Essa abordagem adota o principio da aprendizagem
colaborativa, baseada no trabalho coletivo.” (MORAN, 2018, p.17).
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A partir de uma aprendizagem colaborativa, essa metodologia consente que os alunos

desenvolvam a autoconfianga, a comunicacgéo e a melhora no convivio social, uma vez que:

No processo, eles lidam com questdes interdisciplinares, tomam decisdes e agem
sozinhos e em equipe. Por meio dos projetos, sdo trabalhadas também suas habilidades
de pensamento critico e criativo e a percepcdo de que existem varias maneiras de se
realizar uma tarefa, competéncias tidas como necessarias para o século XXI.
(MORAN, 2018, p. 16).

H& vérios modelos de projetos que podem ser de curta ou longa duragdo e, se bem
elaborados, podem contribuir para o desenvolvimento de competéncias cognitivas e
socioemocionais. (MORAN, 2018).

2.4.4. Aprendizagem por jogos

Moran (2018) nos diz que a linguagem de jogos (gamificacdo) estd cada vez mais
presente na escola, sendo uma importante estratégia de motivacdo para uma aprendizagem mais
préxima da vida real, pois 0s estudantes precisam enfrentar desafios e fases. “A gamificacdo se
constitui na utilizacdo mecanica dos games em cenarios non games, criando espagos de
aprendizagem mediados pelo desafio, pelo prazer e entretenimento.” (ALVES; MINHO;
DINIZ, 2014, p.76).

Quando usados na escola, os jogos motivam o aluno a cumprir missdes, elaborar
estratégias, lidar com a questdo do ganhar e perder etc. “Para geragdes acostumadas a jogar, a
linguagem de desafios, recompensas, de competicdo e cooperacdo é atraente e facil de
perceber.” (MORAN, 2018, p.21).

A gamificagdo promove um maior engajamento dos alunos, possibilitando uma
melhor assimilacdo dos contetdos a partir de atividades interativas, pois mantém os discentes
concentrados por mais tempo. Além disso, 0s jogos garantem diversédo e aprendizagem de uma
maneira ndo convencional. “A gamificagdo surge como uma possibilidade de conectar a escola
ao universo dos jovens com o foco na aprendizagem (...).” (ALVES; MINHO; DINIZ, 2014,
p.83).

Para exemplificar, a ferramenta tecnoldgica interativa Kahoot!, disponibilizada no
endereco https://getkahoot.com, incorpora elementos utilizados no design dos jogos para
engajar os usuarios para aprender, podendo ser utilizada na aprendizagem ativa. Essa
plataforma baseada em games foi proposta para oferecer experiéncias de aprendizado tanto
dentro quanto fora das salas de aula. (SILVA et al., 2018).
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2.5.Ensino Hibrido

O ensino hibrido mistura a educacéo presencial e propostas de ensino on-line, atendendo
a um publico de estudantes conectados, integrando a educacgéo a tecnologia. Segundo Bacich,
Tanzi e Trevisani (2015), o ensino hibrido é composto pela tecnologia de informacdo, sala de

aula virtual e recursos audiovisuais. Assim:

A expressdo ensino hibrido esta enraizada em uma ideia de educac&o hibrida, em que
ndo existe uma forma Unica de aprender e na qual a aprendizagem é um processo
continuo, que ocorre de diferentes formas, em diferentes espagos. (BACICH; TANZI;
TREVISANI, 2015, p. 52, grifo do autor).

Nesse tipo de ensino, destaca-se a flexibilidade, o compartilhamento de espacos,
atividades, materiais, técnicas e tecnologias. “O uso de tecnologias digitais no contexto escolar
propicia diferentes possibilidades para trabalhos educacionais mais significativos para os seus
participantes.” (BACICH; TANZI; TREVISANI, 2015, p. 47).

Desse modo, se bem utilizadas pela escola, as tecnologias digitais podem oferecer
diferentes possibilidades de aprendizagem, colaborando para que os estudantes tenham a
oportunidade de aprender mais e melhor. (BACICH; TANZI; TREVISANI, 2015).

Silva e Sanada (2018, p. 79) afirmam que “o aluno passa a atuar colaborativamente,
resolvendo situagdes problema, tematizando casos, elaborando projetos, tirando duvidas com o
professor etc.”

O professor € um arquiteto do saber e precisa mostrar ao aluno que existem muitas
formas diferentes de construir o conhecimento, além disso, a tecnologia serve de combustivel

para estimular o processo de aprendizagem. (LIMA; MOURA, 2015).

2.6. O trabalho com o audiovisual

A aprendizagem vem sendo afetada com a nova maneira de recebermos informagoes, as
tecnologias tém aberto grandes possibilidades e a autoaprendizagem faz parte dessa mudanca.
Os recursos midiaticos podem ser utilizados como ferramentas tecnolégicas proporcionando

uma aprendizagem interativa.

Com efeito, a tecnologia apresenta-se como meio, como instrumento para colaborar
no desenvolvimento do processo de aprendizagem. (...). Ela tem sua importancia
apenas como instrumento significativo para favorecer a aprendizagem de alguém.
(MASETTO, 20086, p. 139).
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Ribeiro (2017, p.85) afirma que “ha uma dependéncia total do homem em relagdo a
maquina e a tecnologia para sobreviver.” Ressalta ainda que a tecnologia estd integrada a

formacéo e a construcédo do individuo. Nessa dire¢do, Bergamann e Sams (2017) dizem que

Os alunos de hoje crescem com acesso a Internet, YouTube, Facebook, MySpace e a
muitos outros recursos digitais. Em geral, podem ser vistos fazendo os exercicios de
matematica enquanto enviam mensagens de texto, postam e curtem no Facebook e
ouvem mausica, tudo ao mesmo tempo. Muitos desses estudantes relatam que quando
chegam a escola precisam desconectar e emburrecer, ja que as escolas proibem
telefones celulares, iPods quaisquer outros dispositivos digitais. O mais triste é o fato
de que a maioria dos alunos carrega consigo dispositivos de computagdo mais
poderosos do que grande parte dos computadores existentes em nossas escolas
subfinanciadas — e ainda ndo lhes permitimos explorar esses recursos, que Sdo
naturalmente parte de seu dia a dia. (BERGAMANN; SAMS. 2017, p. 18).

Em nossa sociedade, cada vez mais audiovisual, o dominio dessa linguagem é
fundamental para se transitar pelos mais variados campos sociais. (DUARTE, 2009).

Assim, propostas de trabalho que possibilitem aos estudantes 0 acesso a saberes sobre

o mundo digital e a praticas da cultura digital devem também ser priorizadas, ja que

impactam seu dia a dia nos varios campos de atuagdo social. Sua utilizagdo na escola

ndo so possibilita maior apropriacdo técnica e critica desses recursos, como também

¢ determinante para uma aprendizagem significativa e autbnoma pelos estudantes.
(BNCC, 2018, p. 478).

O uso do audiovisual na escola promove a aproximacao do universo do educando com
as habilidades e os conhecimentos propostos pela escola, pois, como afirma Canto (2013,
p.138), “a linguagem visual ¢ tao legitima como qualquer lingua.”

A utilizacdo da tecnologia digital na escola da a oportunidade ao aluno de desenvolver
a autoaprendizagem, quer dizer, o aprendiz tem autonomia, ndo depende que alguém lhe diga
como ou qual sera sua maneira de aprender, fazendo surgir novas forma de conhecimento. Os
computadores e celulares deixaram de ser apenas ferramentas de recep¢ao, hoje sao também de
producéo.

A informética e a multimodalidade tém levado o docente a repensar a nocao de texto e
leitura. Na perspectiva de Martins (2009), as novas tecnologias exigem uma nova postura do
docente diante da literatura, sendo necessario desenvolver estratégias diversificadas que atinjam
uma leitura critica, atrelada a transformacéo social.

As TDIC tém influenciado a vida das pessoas de forma significativa e na escola isso ndo
é diferente, por essa razdo, é importante pensar nas tecnologias como um meio para a educagao.
O trabalho com o audiovisual, por exemplo, pode ser um facilitador no processo de ensino-
aprendizagem, pois atraves de seu dinamismo, responde a sensibilidade e afetividade dos

alunos.
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Para Sancho (1998), o audiovisual pode captar informag6es oriundas das fontes visuais
e auditivas simultaneamente, pois os significados vém da interacdo de varios elementos como
imagens, texto, musica, efeitos sonoros etc. Assim, o recurso audiovisual oferece uma visdo
relevante para o ensino-aprendizagem, pois permite que eles exteriorizem suas ideias de
maneira criativa, empregando o texto oral e escrito, a imagem e 0 som.

Para Moran (2007), as tecnologias abrem a sala de aula para o0 mundo e permitem
representa-lo através de movimentos, sons, cenarios etc. Moran ressalta ainda que a escola
necessita propor novas linguagens para cativar os alunos, a motivacao dos discentes sera maior
se eles puderem expressar-se através de codigos e formatos mais proximos de sua realidade.

Os educandos podem facilmente criar videos a partir do celular, objeto que nao tem
saido de suas médos. O trabalho com video na classe provoca estimulos multissensoriais e
valorizam o conhecimento prévio do aluno, pois “os processos de aprendizagem sao multiplos,
continuos, hibridos, formais e informais, organizados e abertos, intencionais e nao
intencionais”. (MORAN, 2018, p.3).

Os jovens tém utilizado celulares e cdmeras a todo momento, dessa maneira, ha uma
enorme facilidade para a producdo de videos. Filmar é uma experiéncia envolvente e benéfica
aos alunos, pois promove o interesse e criatividade. Através da filmagem, o jovem pode
desenvolver sua capacidade de integracdo com outros colegas. A producgdo de videos a partir
da releitura de obras literarias evoca uma maneira de aprender mais sedutora, aberta e criativa,
pois “a aprendizagem ativa aumenta a nossa flexibilidade cognitiva.” (MORAN, 2018, p.3).

Para Carlini e Tarcia (2010), a tecnologia dos videos atua sobre aquilo que queremos
expressar, por isso, muito visuais, 0s jovens precisam ver nas diversas telas que utilizam para
compreender, ademais, o trabalho com luz, som, imagem e video pode auxiliar no
desenvolvimento da criticidade, criatividade e trabalho em equipe, essenciais em nossa
sociedade.

O docente, ao empregar o0s recursos do som e da imagem que atendam o interesse do
aluno, conduz a aprendizagem de maneira interativa, criativa e ludica. A imaginacao,
despertada pela linguagem audiovisual, permite que a aprendizagem ocorra através da emocao.
(FERRES, 1998).

Muitos alunos dedicam mais horas consumindo imagens e mensagens através dos
recursos tecnolégicos do que fazendo as atividades na escola. (MORAES, 2005). Assim como
garante Netto (1998), os jovens estdo diariamente envolvidos com as midias comunicativas e
informativas. Dessa maneira, hd& uma gama de possibilidades para que o professor insira o

audiovisual nas aulas, uma delas é tornar os estudantes criadores de contetdo.
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Os alunos estdo acostumados a ler nas mais diversas telas, portanto, como um modo de
envolvé-los, € interessante que o trabalho com a producédo textual e a leitura também esteja
voltado a tecnologia, pois, como assegura Netto (1998), os recursos audiovisuais e tecnolégicos
favorecem a aprendizagem.

O aluno pode ler um texto literario no seu celular ou no computador, por exemplo, e
depois reescrevé-lo ou traduzi-lo para uma versao digital ou em video. A producéo de videos a
partir da leitura e interpretacdo textual na escola cria uma experiéncia literaria, pois coloca o
aluno em contato efetivo com o texto. Essa experiéncia de construcéo de significados permite
a ampliacédo dos horizontes, desperta o questionamento, a reflex&o e a sensibilidade, conforme
0 que € esperado pelas OCEM.

Nesse contexto, uma metodologia diferenciada motiva o aluno a ler uma obra literaria e
a criar seu texto a partir dela, pois a utilizacdo da tecnologia permite a ampliacdo das praticas
de escrita e leitura. Moran (1995) destaca a importancia pedagogica da producao de videos na
educacdo, assim o aluno passa de espectador para produtor de audiovisual.

A juventude esta acostumada a se expressar de uma maneira mais versatil. Utiliza-se a
imagem, a parafrase e a dramatizacdo. Muito imediatistas, esses jovens valorizam as linguagens
audiovisuais, dai a importancia de desenvolver habilidades sinestésicas e criadoras. (MORAN,
2007).

Transpor o texto literario para o audiovisual, por exemplo, é um trabalho criativo que
ajuda a tornar mais préximo do aluno um texto ou uma obra considerada dificil ou distante.
Obras cujos cenarios e personagens sdo distantes do cotidiano dos discentes podem ganhar uma
dimensao ladica e moderna, pois integram linguagens e brincam com a realidade.

O foco é a possibilidade oferecida aos jovens para trabalharem com traducdes
intersemioticas de parte das obras lidas. Assim, o trabalho com a releitura do texto transforma
0 aluno em coautor do texto, induzindo-o a também criar, fazendo-o dono de sua ficcéo.

Ao explorar ideias de um autor a partir do estudo critico de um texto e ao transforma-lo
em audiovisual, havera, entdo, uma imersdo no conhecimento. Silva (2009) assegura que 0s
jogos dramaéticos podem ser aliados do professor, pois rompem com o modelo tradicional de
aula e de tarefa escolar. No momento que o aluno deixa de ser um elemento passivo, ele
compreenderd mais o0 que estad estudando, pois, suas estruturas mentais estdo trabalhando ao

questionar, criar, através de um processo de aprendizagem flexivel e interligado:

A educacédo sempre foi misturada, hibrida, sempre combinou varios espagos, tempos,
atividades, metodologias, publicos. Esse processo, agora, com a mobilidade e a
conectividade, € muito mais perceptivel, amplo e profundo: é um ecossistema mais
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aberto e criativo. Podemos ensinar e aprender de indmeras formas, em todos os
momentos, em multiplos espacos. (MORAN, 2015, p. 27).

Embora dificil, € possivel mudar a tradi¢do escolar. O primeiro passo € mostrar que ha
maneiras de ensinar e aprender que fazem mais sentido e que permitem um maior engajamento
dos alunos, um exemplo disso é a aprendizagem através de historias que podem ser utilizadas
nas aulas de lingua portuguesa: “Desde e sempre, uma das formas mais eficientes de
aprendizagem é a que acontece por meio de histérias contadas (...) e histérias em a¢do.”
(MORAN, 2018, p. 20).

E fundamental que o professor de lingua, além de trabalhar com a leitura e a
interpretacdo textual, incentive também que o aluno produza suas proprias historias, pois
“contar, criar e compartilhar historias é hoje muito facil. Podemos fazer isso a partir de livros,
da internet, de qualquer dispositivo mével”. (MORAN, 2018, p. 20, grifo do autor).

Com a propagacao dos dispositivos méveis e o acesso facilitado a internet, “criancas e
jovens conseguem e gostam de produzir videos e animagdes e posta-las imediatamente na rede.”

(MORAN, 2018, p. 20). Ainda nessa perspectiva, 0 autor ressalta que:

Existem aplicativos faceis de edigdo nos smartphones. As narrativas sdo elementos
poderosos de motivacdo e produgdo de conhecimento. E importante utilizar narrativas,
historias, simulacGes, imersdes e contos de fantasia sempre que possivel. (MORAN,
2018, p. 21).

Hoje, muitos alunos produzem e editam videos em casa utilizando o celular. Trazer as
tecnologias utilizadas pelos jovens para dentro da escola € um recurso importante para engaja-
los nas atividades propostas pelo professor. Assim, “as  possibilidades advindas das
tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo (TDIC) permitem que todos sejam
produtores em potencial”. (BNCC, 2018, p. 479).

Séo varios os momentos que a BNCC relaciona o ensino de literatura as praticas digitais.
A Base apresenta algumas ac¢des possiveis apos a leitura de um texto literdrio, como a producao
de vlogs, a criagdo de fanfics, a escrita de comentarios em redes sociais etc. Desse modo, 0
professor, além de leitor, deve estar inteirado dessas praticas digitais e virtuais para auxilia-lo
na sua pratica docente.

Pensando no emprego das metodologias ativas nas aulas de lingua portuguesa e
literatura, € preciso buscar alternativas didaticas de ensino-aprendizagem que motivem 0s
estudantes. Dessa maneira, constata-se que “a combinacdo de metodologias ativas com
tecnologias digitais moveis € hoje estratégica para a inovacao pedagogica”. (MORAN, 2018,

p. 12).
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2.7. Literatura e Classicos Literarios

O que é literatura? Podemos dizer que ndo ha uma resposta definitiva. A palavra
literatura vem do latim littera, que significa letra, € uma forma de arte feita com a palavra. Para
o filésofo grego Aristételes (1959), a literatura é a mimese (imitagdo) da vida e da realidade
através da palavra. Assim, o texto literario representa o pensamento do homem de um
determinado periodo da historia.

Candido (2004) chama de literatura tudo o que tem um toque dramatico, ficcional ou
poético, que vai desde o folclore, a lenda, as anedotas e que se entende até a producédo escrita

das grandes civiliza¢des. O autor afirma também que:

Cada sociedade cria as suas manifestacOes ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo
com seus impulsos, as suas crengas, 0s seus sentimentos, as suas normas, a fim de
fortalecer em cada um a presenca e atuacdo deles. (CANDIDO, 2004, p. 175).

Candido (2004) diz que a literatura € uma manifestacao universal de todos os homens
em todos os tempos. Defende, ainda, que 0 homem tem necessidade de fabular, sendo assim, a
necessidade da literatura € um direito e, por esse motivo, a literatura tem sido utilizada como
um instrumento de educagdo no curriculo. Diz ainda que: “é preciso humanizar os curriculos.”
(2004, p. 181).

Aristételes (1959) esclarece ainda que a literatura tem trés funcdes: a cognitiva, a
estética e a catartica. Outros estudiosos acrescentaram uma quarta funcéo: a politico-social.

A funcéo cognitiva se refere a aquisi¢cdo do conhecimento. Por ser a literatura uma arte,
ela nos remete a nossa capacidade de apreciar o belo. Sobre tal funcéo, Eco (2011, p. 9) diz que
quando lemos o texto literario, o fazemos “por deleite, elevagdo espiritual, ampliagdo dos
proprios conhecimentos, talvez por puro passatempo (...)”.

A palavra catartica vem de catarse (do grego catharse), que significa purificacéo,
purgacdo. Portanto, a catarse € uma espécie de descarga emocional que provoca no leitor um
certo alivio da tensdo ou da ansiedade psicologica ou moral que ele carrega.

O texto literario serve também de instrumento de conscientizacdo dos individuos e de
transformacéo da sociedade. Por isso, a literatura atua como um agente de participacdo nos
movimentos e lutas sociais de uma época e de um povo nos quais o escritor se acha inserido.

As obras literarias nos convidam a liberdade de interpretacao, pois propdem um discurso

com muitos planos de leitura e nos colocam diante das ambiguidades e da linguagem e da vida.
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(ECO, 2011, p. 12). Ainda de acordo com Eco (2011, p. 11), “a literatura, contribuindo para
formar a lingua, cria identidade e comunidade”.

Nessa perspectiva, o professor necessita trabalhar textos literarios na sala escola a fim
de gerar a anélise e a interpretacdo dessas obras, estabelecendo uma relacao entre o aluno-leitor
e a literatura.

Geralmente a leitura na escola acaba privilegiando alguns “classicos”. Mas qual ¢ o
critério para que um livro seja considerado um “classico”? Calvino (1993) diz que um classico
€ uma obra que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer.

Assim, um classico da literatura é um livro que representa o periodo em que foi escrito
e que atravessa geracGes sem perder seu valor, € uma obra que mantém sua vitalidade
independentemente do tempo em que foi escrita. “Classico ndo é um livro antigo ¢ fora de
moda. E um livro eterno que no sai de moda.” (MACHADO, 2002, p. 15).

Em nossa pratica profissional, temos considerado necessério aproximar o aluno dos
classicos da literatura de uma forma mais ativa e ladica, além de desenvolver a leitura,
interpretacdo e producdo de textos, pois partimos do pressuposto de que compete ao professor
mostrar que o classico traz consigo uma carga de discussdes que ultrapassam o tempo. Nesse

sentido, conforme afirma Calvino (1993, p. 12):

O classico ndo necessariamente nos ensina algo que ndo sabiamos; as vezes
descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou acreditavamos saber) mas
desconheciamos que ele o dissera primeiro (ou que de algum modo se liga a ele de
maneira particular). E mesmo essa é uma descoberta que da muita satisfacdo, como
sempre da a descoberta de uma origem, de uma relacédo, de uma pertinéncia.

Machado (2002) nos chama a atencdo para o fato de que os classicos, quando lidos na
infancia ou na adolescéncia, passam a fazer parte da bagagem cultural e afetiva do leitor de
maneira indissociavel. Nessa direcdo, a autora também afirma que “o primeiro contato com um
classico, na infancia e adolescéncia ndo precisa ser com o original. O ideal mesmo é uma
adaptag@o bem feita.” (MACHADO, 2002, p. 15).

Ja Calvino (1993, p. 10) afirma que:

De fato, as leituras da juventude podem ser pouco proficuas pela impaciéncia, distracéo,
inexperiéncia das instrugdes para 0 uso, inexperiéncia para a vida. Podem ser (talvez ao
mesmo tempo) formativas no sentido de que ddo uma forma as experiéncias futuras,
fornecendo modelos, recipientes, termos de comparacdo, esquemas de classificagéo,
escalas de valores, paradigmas de beleza: todas, coisas que continuam a valer mesmo
gue nos recordemos pouco ou nada do livro lido na juventude.
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Calvino (1993) ainda salienta que a escola deve fazer com que o individuo conhega um
determinado numero de classicos, mas é somente atraves de leituras desinteressadas que

encontramos o “nosso’ classico.

Relendo o livro na idade madura, acontece reencontrar aquelas constantes que ja
fazem parte dos nossos mecanismos interiores e cuja origem haviamos esquecido. (...)
Por isso, deveria existir um tempo na vida adulta dedicado a revisitar as leituras mais
importantes da juventude. Se os livros permaneceram os mesmos (mas também eles
mudam, a luz de uma perspectiva historica diferente), nés com certeza mudamos, e 0
encontro € um acontecimento totalmente novo. (CALVINO, 1993, p. 10-11).

Vargas (1993) afirma que se deve tratar da literatura como uma atividade artistica e que
é preciso conscientizar o aluno do significado do ato de ler, fazer com que ele perceba a leitura
como fonte de conhecimento, fazer com que ele perceba que o texto ficcional nos fala de nossa
realidade e nos ajuda a compreendé-la.

O trabalho com a literatura na escola deve ser feito de maneira mais criativa, pois o texto

literario nos ensina a viver com a imaginacdo. (VARGAS, 1993).

Como linguagem artisticamente organizada, a literatura enriquece nossa percep¢éo e
nossa visdo de mundo. Mediante arranjos especiais das palavras, ela cria um universo
que nos permite aumentar nossa capacidade de ver e sentir. Nesse sentido, a literatura
possibilita uma amplia¢do da nossa visdo do mundo, ajuda-nos ndo s6 a ver mais, mas
a colocar em questdo muito do que estamos vendo/ vivenciando. (BRASIL, 2018, p.
491).

E indispensavel que o jovem perceba o carater atemporal do texto literario e que pode
haver prazer na sua decodificagdo aprofundada. Segundo Vargas (1993), para ler o texto
literario é necessario fazer desaparecer as barreiras entre a realidade, o imaginario e a

linguagem.

2.8.Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente

Composicdo teatral escrita em redondilhas, o auto surgiu na Idade Média, na Espanha,
por volta do século XII. De curta extensao e linguagem simples, em sua maioria, tem elementos
cdmicos ou inten¢do moralizadora. No principio, os autos eram encenados dentro dos templos
religiosos, depois, em suas portas de entrada e patios. Posteriormente, tornaram-se um género
dramatico de carater nitidamente popular, ao serem representados em feiras, mercados e pragas,

portanto, ambientes menos “sagrados”.
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O Auto da Barca do Inferno (ou Auto da Moralidade) é uma alegoria escrita pelo
portugués Gil Vicente, representada pela primeira vez em 1517, representa o juizo final catolico
de forma satirica e com forte apelo moral. E a primeira parte da chamada trilogia das Barcas
(sendo que a segunda e a terceira sao respectivamente o Auto da Barca do Purgatério e o Auto
da Barca da Gloria).

Considerado o “Pai do Teatro Portugués”, Gil Vicente foi poeta e dramaturgo, foi

também a figura mais importante do humanismo literario.

Gil Vicente era um frequentador assiduo da corte, todavia continuava a ser um artista
enraizado nas tradi¢Bes populares, e isto se verifica ao se observar que, em suas pecas,
desfilam toda a galeria de tipos humanos da sociedade portuguesa: reis, clérigos,
camponeses, cavaleiros, princesas e alcoviteiras. Além disso, ele também empregou
outros elementos como a poesia popular e os costumes folcloricos, aproveitando-os
para a composicdo de seu teatro. Outro fator importante da arte vicentina foi a
linguagem rica e variada dos personagens, de acordo com a sua origem € posicao
social. (CARDOSO; GARBELINI, 2014, p. 63,64).

Para compreender o teatro de Gil Vicente, € necessario conhecer o contexto social e a
mentalidade da época. No periodo anterior a0 Renascimento, essa sociedade era teocéntrica,
pois “atribuiam todos os fenomenos naturais a vontade de Deus e consideravam a vida apos a
morte uma preocupacdo maior que a vida na Terra (CARDOSO; GARBELINI, 2014, p. 62).

O modo de producdo feudal entra em crise e a Igreja Catolica, antes parceira dos
senhores feudais, une-se ao absolutismo, concedendo aos reis a divina misséo de liderar os
homens (Botelho, 2016).

Assim como ocorria no feudalismo, o poder permanece nas m&os de poucos,
consolidando uma sociedade piramidal e uma vasta camada popular, que era assolada
pela miséria, por doencas (como a peste negra), entre outros males. Nasce, entdo, um
movimento filos6fico-moral chamado Humanismo, que coloca 0s seres humanos
como elementos principais, numa escala de importancia. (BOTELHO, 2016, p. 65).

Segundo Machado (2006), na literatura estavam presentes o deboche, o desprezo e a
maledicéncia, fruto das cantigas de escarnio. Sem contar que a sociedade lusitana era miségina
e libertina. Durante todo o periodo medieval, a arte expressou o sagrado, seguindo uma
tendéncia inerente ao homem de todas as civilizagfes. Os textos teatrais de Gil Vicente foram
estruturados a partir de elementos cristdos (SANTOS, 2017).

Gil Vicente criou o seu teatro do nada... 0 mais que se pode provar é a existéncia
fragmentaria de representagdes litdrgicas, parodias, espetaculos mudos da corte que
estdo a uma distancia infinita do teatro acabado, adulto, completo, que é o de Gil
Vicente. (SARAIVA, 1970, p. 26 apud MACHADO, 2006, p. 14).
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As alegorias costumavam personificar nogdes abstratas como virtudes ou vicios. O
carater visual é bastante importante na Idade Média, por isso, tudo é teatralizado,
transformando-se em personagens e agdes (MACHADO, 2006). Ainda sobre o teatro
Vicentino:

Sabe-se que As Moralidades fazem parte de um teatro edificante, destinado a
formacéo religiosa e moral do publico: visam moralizar segundo os valores cristdos.
Elas tentam dar uma resposta as interroga¢des do homem da época que se perguntava

como seguir o exemplo de Cristo e como realizar sua salvagdo em meio as tentacdes
da vida cotidiana. (MACHADO, 2006, p. 24, grifo do autor).

Os seres atuantes do enredo sdo personagens-tipo, isto €, representam caracteristicas
fisicas e psicolégicas de uma sociedade ou grupo social. Quase sempre, entram no palco
acompanhados de elementos cénicos (objetos, pessoas, animais) que ajudam a caracteriza-lo,
conseguindo perceber melhor os defeitos que sdo criticados.

A peca inicia num porto imaginario, onde se encontram duas barcas, a Barca do Inferno,
cuja tripulacéo é o Diabo e o0 seu Companheiro, e a Barca da Gloria, tendo como tripulante, um
Anjo. Em seguida, as demais personagens passam por um julgamento. Gil Vicente trabalha
com elementos dicotdmicos, tais como, o bem e o0 mal, as virtudes e 0s vicios.

Ao anjo, cabe a representagdo do bem, o cumprimento dos ritos e obrigagdes da fé
catolica, conforme afirmam Veiga e Machado (2009). O dramaturgo “da ao diabo um papel
importante: é ele que com sua critica implacavel e feroz desnuda os vicios da sociedade e dela
r1 as gargalhadas”. (Machado, 2006, p. 26)

Quadro 1 - Personagens que se apresentam para o julgamento

Fidalgo Representa 0s nobres ociosos de Portugal.
Onzeneiro Espécie de agiota.
Joane Um parvo (tolo), inconsciente de seus atos.

Representa 0 povo portugués, rude e ignorante,
porém bom de coracdo e temente a Deus.

Sapateiro Acredita que, por ter cumprido os rituais
religiosos, poderia entrar no paraiso.
Frade Representa 0s maus sacerdotes e a quebra dos

votos de castidade. Chega acompanhado de sua
companheira, Floréncia.

Brizida Vaz Bruxa, prostituta e alcoviteira.

Judeu Representa os infiéis, que sdo alheios a fé crista.

Corregedor Na Terra, s6 defendeu seus proprios interesses.

Procurador Corrupto, representava a burocracia juridica da
época.

Enforcado Simboliza a falta de fé.

Quatro Cavaleiros Martires da Igreja, representam a forca da fé

catolica.
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Fonte: propria

Devido a sua humildade e auséncia de malicia, o Parvo é encaminhado a barca do céu e
por morrerem defendendo a Peninsula Ibérica dos mouros em nome de Cristo, os Quatro
Cavalheiros também tém direito ao paraiso.

Dessa maneira, a obra oferece uma amostra do que era a sociedade de Lisboa do inicio
do século XVI, embora alguns dos assuntos que aborda ainda sejam pertinentes na atualidade.

Botelho (2016) ressalta que a obra é eterna e atual, pois trabalha com questdes
controversas e profundas, tais como o sentido da vida, a ética, a moral e a existéncia divina.

Como motivar o estudante do século XXI a ler uma obra do século XV1? De que maneira
o0 professor pode aproximar seu leitor de um texto tdo antigo e tornar sua leitura significativa?

Atividades que envolvam a releitura e retextualizagdo e parecem bastante interessantes,
ja que conferem protagonismo ao aluno, uma vez que ele também podera criar seu proprio texto
a partir do texto original.

A palavra releitura significa ler novamente. Utiliza-se uma referéncia artistica e por
meio dela, apropria-se em uma nova producdo, portanto, ndo se trata de mera copia, € uma visdo
diferente de determinada obra, uma versao nova de uma histéria ja contada.

Segundo Marcuschi (2001), a retextualizacdo é uma atividade de reformulacéo, que
pode ocorrer da fala para a escrita; da fala para a fala; da escrita para a fala e da escrita para a
escrita. O autor também salienta que é necessario conhecer o texto base para retextualiza-lo.

Para Mantencio (2003), retextualizar é produzir um novo texto, tendo como fonte um

ou mais textos. Nessa perspectiva, Benfica (2013) diz:

Chamamos de retextualizacdo o processo de criagcdo de um novo texto a partir
de um ou mais textos-fonte, processo esse que implica modificaces
profundas, em funcdo da alteragdo dos propdsitos comunicativos, da
modalidade textual ou dos géneros. (BENFICA, 2013, p. 31).

Assim, retextualizar pressupfe a elaboracdo de um novo texto a partir de um outro ja
existente. As condicGes de producdo sdo diferentes, dai a possibilidade de mudanca de género

e implicagdes intertextuais, conforme Marchuschi (2010). Assim, retextualizar:

Envolve a producdo de um novo texto a partir de um ou mais textos-base, 0 que
significa que o sujeito trabalha sobre as estratégias linguisticas, textuais e discursivas
identificadas no texto-base para entdo, projeta-las tendo em vista uma nova situacéo
de interagdo, portanto um novo enquadre e um novo quadro de referéncia.
(MATENCIO, 2003, p. 4 apud NUNES; SILVEIRA, 2017, p. 117-118).
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Ao lado da releitura e da retextualizagdo, temos a parddia, que “se define através de um
jogo intertextual”. (SANT’ANNA, 2003, p. 12) A parddia modifica o conteudo para produzir
critica ou reflexdo, para criar efeitos de humor, para render homenagem ao texto original ou
para construir ironia.

Portanto, “a parodia é como a lente: exagera os detalhes de tal modo que pode converter
uma parte do elemento focado num elemento dominante, invertendo, portanto, a parte pelo todo,
como se faz na charge e na caricatura”. (SANT’ANNA, 2003, p. 32, grifo do autor)

Dessa maneira, o aluno pode colocar-se dentro do texto em que ele se baseou para criar
0 seu proprio texto, para isso é importante que ele saiba qual é o propdsito da leitura e que seus
conhecimentos prévios sejam ativados pelo docente.
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3. METODOLOGIA

Neste capitulo apresentamos a natureza da pesquisa, as etapas metodologicas, a
caracterizacdo do contexto e dos participantes da pesquisa, 0s instrumentos utilizados para
coleta dos dados e as categorias e procedimentos utilizados para as analises.

3.1.Natureza e caracterizacéo da pesquisa

Conforme Gil (2007) aponta, pesquisa é 0 processo racional e sistematico que tem por
objetivo oferecer respostas aos problemas que sdo propostos, ela se faz necessaria quando nédo
se dispbe de informacdes suficientes para responder ao problema. Prodanov e Freitas (2013)
afirmam que pesquisar significa procurar respostas para indagacdes propostas, ou seja,
pesquisar é buscar conhecimento. Desse modo, toda pesquisa comeg¢a com uma indagacao, uma
investigacdo, uma busca e envolve procedimentos logicos e ordenados, que objetivam a
obtencgéo de respostas.

De acordo com Lima (2003), ha duas concepcdes de pesquisa: o paradigma quantitativo,
que se baseia na objetividade, e o qualitativo, que é subjetivo. Ainda de acordo com o autor,
podemos entender paradigma como uma ou mais diretrizes que orientam 0 pesquisador no
processo de desvelamento do objeto de estudo.

O paradigma quantitativo, segundo Knechtel (2014), baseia-se no teste de uma teoria e
¢ composto por varidveis quantificadas em nimeros. O pesquisador mensura os dados para
ratificar se uma teoria é valida ou ndo. Desse modo, € possivel aferir e quantificar respostas e
obter dados que véo confirmar ou contestar as hipéteses iniciais.

Para verificar uma hipétese a partir da coleta de dados concretos e quantificaveis, o
pesquisador deve basear-se em questionarios e em outras formas de entrevistas estruturadas, a
fim de coletar opinides e informagfes que serdo posteriormente agrupadas e analisadas
estatisticamente.

Para Richardson (1999, p. 70), “o método quantitativo, como o proprio nome indica,
caracteriza-se pelo emprego da quantificacéo, tanto nas modalidades de coleta de informacdes

guanto no tratamento delas por meio de técnicas estatisticas”. Assim:

(...) 0o método quantitativo representa, em principio, a intencéo de garantir a precisdo
dos resultados, evitar distorcBes de andlise e interpretacdo, possibilitando,
consequentemente, uma margem de segurangca quanto as inferéncias.
(RICHARDSON, 1999, p. 70).
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No paradigma qualitativo, o pesquisador busca e constroi teorias, levanta questdes,
investiga, categoriza e interpreta os dados de sua pesquisa. Minayo (2002, p. 22) afirma que
“(...) a abordagem qualitativa aprofunda-se no mundo das acdes e relagdes humanas”. Assim,
os estudos qualitativos sdo relevantes por oportunizarem a apropriada relacdo entre teoria e
pratica, ofertando instrumentos eficientes para a compreensao das questdes analisadas.

Nesse tipo de abordagem, como salientam Prodanov e Freitas (2013), a fonte direta dos
dados é o proprio ambiente, dessa maneira, o pesquisador mantém contato direto com o objeto
de estudo. De acordo ainda com os autores anteriormente citados, os dados coletados na
pesquisa qualitativa sdo descritivos e retratam o maior nimero possivel de elementos existentes
na realidade em estudo. Logo, preocupa-se mais com o processo do que com o produto.

Ludwig (2003) afirma que o pesquisador qualitativo norteia suas pesquisas no
aclaramento do mundo real atentando-se com o aspecto hermenéutico na funcéo de pesquisar
acerca do conhecimento vivido dos seres humanos, ou seja, aqui como a estratégia incidira no
ensino da disciplina Lingua Portuguesa, Literatura e Comunicacao Profissional.

Entdo, compreende-se que 0s pesquisadores qualitativos precisam concentrar-se no
processo e ndo apenas nos resultados e no produto; considerar os dados indutivamente; atentar-
se ao significado durante a abordagem metodolégica, e ser como um instrumento-chave da
pesquisa.

E possivel realizar uma pesquisa que retina as duas abordagens. Portanto, a modalidade

de pesquisa quanti-qualitativa:

interpreta as informagdes quantitativas por meio de simbolos numéricos e os dados
qualitativos mediante a observacdo, a interacdo participativa e a interpretacdo do
discurso dos sujeitos (semantica). (KNECHTEL, 2014, p. 106).

Considerando-se 0s objetivos propostos, esta pesquisa caracteriza-se como quanti-
qualitativa, interpretativa e com carater exploratério. Houve um tratamento estatistico dos
dados do questionario aplicado, assim como a descric¢do das informacdes reunidas e recolhidas
no seu ambito natural de estudo, algo comum nas ciéncias humanas e sociais, na qual 0s
pesquisadores procuram captar aspectos dindmicos e individuais da experiéncia humana.

A estratégia metodologica empregada nesta pesquisa foi baseada nos conceitos
construidos a partir das referéncias bibliograficas, configurando-se um estudo de caso no
ambito educacional em que a estratégia didatica empregada pela pesquisadora para as atividades

de leitura e interpretacdo de obras literarias foi a producao de videos feita pelos alunos.
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Liidke e André (1986, p. 17) definem “um caso, seja ele simples e especifico, como o
de uma professora competente de uma escola publica, ou complexo e abstrato, como o das
classes de alfabetizacdo ou do ensino noturno.” Dessa forma, um caso em estudo pode ser
anico, singular por causa de suas particularidades, mesmo que posteriormente apresente
semelhangas com outras situa¢des encontradas.

O estudo de caso é um estudo detalhado de um determinado contexto. De acordo com
Lidke e André (1986), o estudo de caso visa a descoberta e a interpretacdo do contexto. As
autoras também salientam que o estudo de caso procura retratar a sociedade de forma profunda
e completa, usando uma grande variedade de fontes de informacé&o.

O objetivo do estudo de caso, segundo Yin (2015), é investigar um topico empirico
seguindo um conjunto de procedimentos pré-especificados. O autor nos diz ainda que a
necessidade pelo estudo de caso surge do intuito de compreender fendbmenos sociais complexos.
O estudo de caso corresponde a uma averiguacao de fendmenos especificos e bem demarcados,
sem a intencdo de comparar ou generalizar.

Esse tipo de estudo deve ser empregado quando o pesquisador quiser pesquisar uma
circunstancia particular, pontual, sendo deliberada no desenvolver da pesquisa, explorando
situagOes da vida real cujos limites néo estdo inteiramente definidos, esclarece Oliveira (2008).

Na perspectiva de Gil (2008), esse tipo de pesquisa € identificado pelo estudo minucioso
e em profundidade de poucos objetos, de forma a viabilizar conhecimento amplo e especifico

dos mesmos.

3.2.Etapas da pesquisa

O estudo de caso® foi desenvolvido em trés etapas, seguindo a proposta de Liidke e
André (1986) para este tipo de pesquisa: exploratdria, delimitacdo do estudo e analise
sistematica dos dados.

A etapa exploratoria consistiu no levantamento bibliografico e em outras fontes de

informacdo, discussdes e observactes que realizamos sobre nosso objeto de estudo (processo

5 Ressaltamos que o0 projeto de pesquisa foi encaminhado ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
(CEP) da Universidade Federal de Séo Carlos (UFSCar) para analise e apreciagao, visando atender aos preceitos
éticos, envolvendo seres humanos na pesquisa. Obteve-se aprovagdo em reunido realizada no dia 14/10/2019, sob
0 nimero do parecer: 3.641.167, sendo que todos os procedimentos éticos exigidos foram cumpridos, bem como
todos os termos obrigatérios foram apresentados adequadamente.
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de ensino de lingua portuguesa e releitura de classicos da literatura por meio da producéo
audiovisual), que nos auxiliaram na formulacdo de nossas perguntas de pesquisa, oferecendo-
nos um norte para seguir adiante com a definicdo dos tipos de instrumentos para coleta de dados.

A etapa de delimitacdo do estudo consistiu na identificagdo do problema a ser

investigado em nosso contexto profissional docente, a saber, as potencialidades didaticas do
processo de producdo de videos em aulas de lingua portuguesa. Dessa forma, partimos das
questdes de pesquisa para a definicdo dos tipos de dados que seriam analisados e dos
instrumentos que utilizariamos para a coleta e sistematizacéo.

Definimos como tipos de dados da pesquisa: a) conjunto de videos produzidos por uma
turma de alunos do 1° ano do Ensino Médio durante aulas de lingua portuguesa ministradas
pela propria pesquisadora; b) autoavaliacdo dos alunos sobre a producéo dos videos obtida por
meio de um questionario semiestruturado e c) registros de observacdo da professora-
pesquisadora em diario de campo.

A terceira etapa de analise sistematica dos dados consistiu na andlise e interpretacdo

dos dados a partir de categorias extraidas da fundamentacéo tedrica, com vistas a responder as
questdes de pesquisa formuladas. Foram utilizadas como categorias de analise os critérios
comumente seguidos pela professora-pesquisadora em sua avaliagdo da producdo textual
audiovisual dos alunos a partir da leitura dos classicos, a saber: a) Representacdo de todos 0s
personagens; b) Tracos de Intertextualidade/Parddia; ¢) Linguagem; d) Inovacdo/Criatividade;
e) Figurino/Caracterizacdo das personagens; f) Ambiente/Cenério; g) Musica/Efeitos sonoros;
h) Representacdo/Atuacdo dos estudantes.

3.3.Caracterizacao do contexto da pesquisa

O campo empirico da pesquisa engloba um grupo de alunos de uma Escola Técnica
Estadual do interior de Sdo Paulo, matriculados na 12 série do Técnico em Quimica Integrado
ao Ensino Médio, na disciplina de Lingua Portuguesa, Literatura e Comunicagdo Social,
ministrada pela pesquisadora no ano de 2019. O grupo foi composto por 40 alunos, entre 15 e
17 anos, participantes das atividades de producdo de videos a partir da leitura e interpretacéo

de obras literarias, abordadas no plano de trabalho docente da referida disciplina.
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O Centro Paula Souza® é uma autarquia do Governo do Estado de S&o Paulo, ligada a
Secretaria de Desenvolvimento Econémico Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo do Estado de S&o
Paulo.

A instituicdo foi criada pelo decreto-lei de 6 de outubro de 1969 com a missdo de
organizar os primeiros cursos superiores de tecnologia, mas no decorrer das décadas, acabou
englobando também a educacéo profissional do estado em nivel médio, absorvendo unidades
ja existentes e construindo novas ETECS e FATECS para expandir o ensino profissional a todas
as regides do Estado.

Presente em 322 municipios, a instituicdo administra 223 Escolas Técnicas (ETECS) e
73 Faculdades de Tecnologia (FATECS) estaduais, com mais de 294 mil alunos em cursos
técnicos de nivel medio e superiores tecnolégicos.

Nas ETECS o numero de matriculados ultrapassa 208 mil estudantes nos Ensinos
Técnico, Médio e Técnico Integrado ao Médio, incluindo habilitagdes nas modalidades
presencial, semipresencial, online, Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) e especializacdo
técnica. As ETECS oferecem 151 cursos, voltados a todos os setores produtivos publicos e
privados.

Para concorrer a uma das vagas para o Ensino Médio regular ou em diferentes
modalidades e para 0s cursos técnicos integrados ao Ensino Médio, o candidato dever ter
concluido o Ensino Fundamental. Quem pretende fazer apenas o Ensino Técnico, precisa ter
concluido ou estar cursando a partir do segundo ano do Ensino Médio.

As inscri¢Oes para o processo seletivo (Vestibulinho) das Escolas Técnicas Estaduais
(ETECs) do Centro Paula Souza sdo semestrais — exceto as do Ensino Médio e dos cursos
técnicos integrados ao Ensino Médio que sdo anuais.

Esta pesquisa foi realizada especificamente junto a 12 série do Ensino Técnico em
Quimica Integrado ao Ensino Médio. Nessa modalidade de ensino, os alunos cursam o Ensino
Médio estruturado em conjunto com a formac&o de Técnico em Quimica, numa jornada de até
40 aulas semanais (até 8 aulas diarias), em cada uma das 3 séries, totalizando 4.243 horas de
carga horaria de curso.

De acordo com o Plano de Curso do CPS, da portaria do CETEC — 775, de 24/09/2015,
publicada no Diario Oficial da Unido de 25/09/2015 — Poder Executivo — Se¢do 1 — pagina 37,
0 ensino de lingua esta pautado em competéncias, habilidades e atitudes. Como competéncias

temos como objetivo que o aluno possa: compreender e usar a lingua portuguesa como geradora

6 Fonte: https://www.cps.sp.gov.br/sobre-o-centro-paula-souza/
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de significagdo e integradora da percepg¢éo, organizacao e representacdo do mundo e da propria
identidade.

Para a 1* série, estdo previstas as seguintes habilidades: “interpretar e utilizar codigos
de linguagem cientifica, matematica, artistica, literaria, esportiva etc., pertinentes a diferentes
contextos e situagdes; utilizar a representacdo simbdlica como forma de expresséo de sentidos,
emocdes, conhecimentos, experiéncias etc.”.

Além disso, espera-se que o educando seja capaz de elaborar textos/discursos para
descrever, narrar, relatar, expressar sentimentos, formular ddvidas, questionar, problematizar,
argumentar, apresentar solucdes, conclusdes etc. Elaborar ou fazer uso de textos (escritos,
orais, iconograficos) pertinentes a diferentes instrumentos de informacdo e formas de
expressao, tais como jornais, quadrinhos, charges, murais, cartazes, dramatizaces, homepage,
poemas, monografias, cartas, oficios, abaixo-assinados, propaganda, expressao corporal, jogos,
musica etc.

O aluno necessita identificar e utilizar fontes e documentos pertinentes a obtencéo de
informacdes desejadas. Ademais, € importante que ele desenvolva valores e atitudes como:
reconhecer a importancia da comunicacéo nas relagdes interpessoais, valorizar as possibilidades
de descobrir-se a si mesmo a ao mundo através das manifestagdes da lingua péatria, demonstrar

interesse e responsabilidade em informar e em se comunicar de forma clara e integra.

3.4.Procedimentos de coleta e analise dos dados

Fazem parte de nosso corpus de andlise trés tipos de dados: a) os videos elaborados
pelos alunos; b) o questionario com questdes abertas e fechadas para descrever 0s processos de
leitura, interpretagdo e producdo audiovisual durante a realizacdo do projeto “Releitura dos
Classicos”, ¢) as avaliagdes da pesquisadora sobre o processo de producdo dos videos em
anotac@es sobre o diario de campo.

Para a coleta dos videos produzidos pelos alunos, seguimos como critério para selecéo
a escolha dos videos produzidos pelos alunos durante o ano de 2019 a partir da obra Auto da
Barca do Inferno. A escolha desse critério justifica-se pelo fato de a leitura do livro fazer parte
do plano da escola durante o semestre em que houve o desenvolvimento da pesquisa.

Para a coleta de dados de autoavaliacdo dos alunos, foram utilizados questionarios,
(conforme Apéndice C). O questionario foi escolhido como instrumento mais adequado para
coletar dados sobre os processos de leitura, interpretacdo e producdo audiovisual durante a

realizagdo do projeto denominado “Releitura dos Classicos™ por poder evidenciar a percepgao
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dos proprios alunos sobre o processo de aprendizado da lingua. Tal projeto, conforme citado
anteriormente, tem sido produzido pela professora/pesquisadora desde 2014. Os alunos leem a
obra literaria e, posteriormente, fazem a releitura e a dramatizacdo do texto em formato de
video.

Para Gil (1989), o questionario é um método de investigacdo composto por questdes
apresentadas por escrito as pessoas, tendo por objetivo o conhecimento de opinides, crengas,
sentimentos, interesses, expectativas etc. Ainda de acordo com o referido autor, a linguagem
utilizada no questionario deve ser simples e direta para que os participantes da pesquisa
compreendam as questdes a serem respondidas com clareza e objetividade.

Oliveira (2008) afirma que o questionario é aplicado para que o pesquisador tenha
acesso as informacg6es que provavelmente os entrevistados tém. Relata ainda que o questionario
mais adaptado aos estudos do ambiente educacional é o que apresenta uma maior flexibilidade
em sua estrutura.

Segundo Ludwig (2003), o questionario é uma fonte de informag6es que auxilia no
desenvolvimento do estudo de caso. E importante que as perguntas sejam padronizadas, para
que as informacdes obtidas possam ser comparadas entre si. Existem trés formas de questdes:
fechadas, abertas e dependentes (GIL, 2008).

A elaboracdo do questionario seguiu algumas das regras propostas por Gil (2008, p.
145):

1. As perguntas devem ser formuladas de maneira clara, concreta e precisa;

2. Deve-se levar em consideracdo o nivel de informacéo do interrogado;

3. A pergunta deve possibilitar uma Unica interpretacéo, ndo deve sugerir respostas e
deve referir-se a uma Unica ideia de cada vez.

4. Devem ser incluidas apenas questdes relacionadas ao problema pesquisado;

5. Deve-se levar em conta as implicacfes da questdo com os procedimentos de
tabulagdo e anélise dos dados;

6. Devem ser incluidas apenas as questfes que possam ser respondidas sem maiores
dificuldades;

7. Devem ser evitadas questdes que penetrem na intimidade das pessoas.

Das normas apontadas pelo referido autor, foram utilizadas as de nimero 1, 2, 3, 4 e 6
por serem mais relevantes para esse trabalho.

Ludwig (2003) salienta que, ao elaborar um questionario, o pesquisador deve levar em
conta por que o participante deve respondé-lo e se foram explicados 0s motivos para que ele o
responda. Além disso, deve analisar se as perguntas ndo serdo interpretadas de maneira
diferente, bem como se as instrugdes abordam clara e adequadamente os objetivos do estudo.

O questionario elaborado no contexto de nossa pesquisa contém questdes dicotdmicas,
questdes de multipla escolha e questdes discursivas, nas quais os alunos se posicionam com

respostas referentes ao desempenho durante a producdo de material audiovisual a partir da
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releitura da obra Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente, bem como o nivel de satisfacédo,
aprendizado e comprometimento ao trabalho sugerido.

Nas questdes abertas e dissertativas, os alunos puderam expressar-se livremente acerca
de algumas das vantagens ou desvantagens, associadas a releitura de classicos da literatura em
formato audiovisual na disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura.

Além do questionario, foram realizados registros pela professora-pesquisadora durante
a observacao do processo de producéo dos videos pelos alunos apos a leitura da obra Auto da
Barca do Inferno, de Gil Vicente, com objetivo de categorizarmos e analisarmos 0s aspectos da
producdo audiovisual, levando em conta as relagdes intertextuais entre a obra literaria
trabalhada e as releituras dos alunos, a fim de discutir as potencialidades da producéo de videos
para o desenvolvimento de letramento critico nas aulas de lingua portuguesa e literatura.

Para a coleta dos dados de avaliagcdo da pesquisadora, utilizamos como instrumento o
didrio de campo. Consideramos que a observacao é uma das etapas do método cientifico e é
uma fonte importante de informacéo nas pesquisas em educacgdo, mas, para que se torne um
instrumento valido e fidedigno, é necessario planejamento e preparacdo do observador
(LUDKE; ANDRE, 1986).

As autoras afirmam ainda que a observagdo permite um contato pessoal e estreito entre
0 pesquisador e o objeto pesquisado. Desse modo, observar consiste em ver, ouvir e analisar

fatos e fendmenos. Sobre o ato de observar, Trivifios (1987, p. 153) escreve:

Observar, naturalmente, ndo ¢ simplesmente olhar. (...) Observar um ‘fenémeno
social’ significa, em primeiro lugar, que determinado evento social, simples ou
complexo, tenha sido abstratamente separado de seu contexto para que, em sua
dimensao singular, seja estudada em seus atos, atividade, significados, relagdes etc.

De acordo com Gil (2008) “a observagdo constitui elemento fundamental para a
pesquisa”, pois € a partir dela que é possivel formular o problema, construir a hipotese, analisar
e interpretar dados etc. O autor ressalta ainda que € na coleta de dados que sua importancia se
torna mais evidente.

Quanto ao envolvimento do pesquisador, a observacdo pode ser participante ou nao-
participante. Na observacédo participante, o pesquisador realiza uma imersdo total na realidade
do pesquisado, tornando-se parte dela, enquanto na ndo-participante, o pesquisador se afasta
completamente, tentando interferir 0 menos possivel na realidade observada. (LUDKE;
ANDRE, 1986).


https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9todo_cient%C3%ADfico
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Lidke e André (1986) salientam ainda que, na observacdo participante, a identidade do
pesquisador e seus objetivos do estudo sdo revelados desde o inicio. Gil (2008) define a
observacao participante como a maneira pela qual se conhece a vida de um determinado grupo
a partir do interior dele mesmo.

No presente estudo a observacéo foi realizada de forma participante, na qual os seguintes
itens foram analisados: relatos de acontecimentos, descri¢do das atividades, comportamento e
postura dos participantes. A observacédo reflexiva abrangeu o relato das reflexdes frente as
situacdes concebidas dentro do estudo e a checagem das informagdes pertinentes aos objetivos
da pesquisa. O registro da observacdo se deu através de anotagdes de fatos, proporcionando a
analise posterior dos resultados.

Para Ludke e André (1986), o foco da observacdo € determinado pelos propositos
especificos do estudo. No nosso caso, baseando-nos nas referidas autoras, nossas categorias de
andlises foram: a descricdo dos alunos (figurino, maquiagem, satisfacdo); reconstrucdo dos
didlogos (linguagem utilizada, citacGes e intertextualidade); descricdo do ambiente (local
utilizado para os ensaios, filmagens e cenarios); descricdo de situacdes especiais: autonomia,
interacdo entre as equipes, inovacao, criatividade e utilizacdo de efeitos sonoros).

Seguem abaixo as categorias e os indicadores considerados relevantes e que deveriam

constar nos videos produzidos pelos alunos:

Quadro 2 - Indicadores e categorias utilizados para a observacéao
Representagéo de todos os personagens

Tracos de Intertextualidade/Parddia

Linguagem
Inovagdo/Criatividade
Indicadores e categorias utilizados para a Figurino/Caracterizacio das personagens
observacao Ambiente/Cenario

Mdsica/Efeitos sonoros
Representacdo/Atuacdo dos estudantes
Interacdo da equipe

Prazer/Satisfagdo dos estudantes

Fonte: propria

Na proxima secdo abordamos a apresentacao, a analise e a discussdo dos resultados

obtidos pela pesquisadora.
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4. SISTEMATIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, trazemos a sistematizacéo e os resultados das anélises, com a caracterizacao
do processo de producdo audiovisual no contexto investigado. Articulamos comentarios sobre
a triangulacdo dos dados (elementos dos videos produzidos, autoavaliacdo dos alunos e
avaliacdo da professora-pesquisadora). Retomamos também algumas de nossas hipéteses e
discussdes tedricas que amparam nossas analises.

4.1.Caracterizacéo do processo de producéo audiovisual

O desenvolvimento das atividades didaticas com producdo audiovisual no contexto
investigado ocorreu durante quinze aulas, com duracdo aproximada de cinquenta minutos
cada conforme o plano de trabalho estabelecido. As etapas seguidas para o desenvolvimento

do projeto de ensino estao apresentadas no seguinte organograma:

Figura 1 - Organograma sobre as etapas de trabalho e procedimentos metodolégicos

Etapas
1
1 1 1
Elaboracgdo Execugdo Resultados
InformagoNes e Apresentacdo do | Observacio
orientagdo videos
Assinatura e L
preenchimento do | Aplicacdo do —4 Andlise dos dados
TCLE (Apéndice 2) questionario
Definigdo dos Organiza'géo €
= desenvolvimento | k=1 |nterpretacdo

grupos .
da pesquisa

Fonte: propria
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Segue a tabela relacionando as atividades realizadas com os alunos e as aulas pré-

estabelecidas.

Quadro 3 - Aulas e roteiro de trabalho

Aula Atividades
12 Aula Informacdes e orientagBes aos alunos sobre o Projeto de Releitura em Video
2% Aula Assinatura do TALE e do TCLE
3% Aula  |Aula interdisciplinar sobre o Quinhentismo com o professor de Histdria e Filosofia da
ETEC
42 Aula Leitura compartilhada da obra Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente utilizando

dispositivos moveis

52 Aula Leitura compartilhada da obra Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente utilizando

dispositivos moveis

62 Aula Definicdo dos grupos de trabalho

72 Aula Pesquisas e discussdes sobre os temas abordados na obra, na biblioteca da escola, com

0 acompanhamento da docente/pesquisadora

82 Aula Resolucdo de exercicios sobre a obra e sobre 0 Humanismo na plataforma on-line de

games “Kahoot!”

92 Aula Elaborag&o do roteiro do video feito pelos alunos
10% Aula Elaboracdo do roteiro do video feito pelos alunos
11° Aula Ensaios da dramatizagdo

122 Aula Apresentacdo dos videos na biblioteca da escola
132 Aula Apresentacdo dos videos na biblioteca da escola
142 Aula Avaliacdo dos videos

15 Aula Aplicacdo do questionario

Fonte: propria

Nesse sentido, buscando responder a nossa primeira questdo de pesquisa’, passaremos
a descrever como o projeto de ensino foi desenvolvido. As informacgdes sobre o Projeto
Releitura dos Classicos em Video como estratégia didatica na disciplina de Lingua Portuguesa,
Literatura e Comunicacdo Profissional foram transmitidas em um primeiro encontro na
biblioteca da escola contando com a presenca e apoio da professora responsavel pelo espaco.
Esclareceram-se detalhes como o objetivo e a finalidade da pesquisa, bem como a definicédo do

trabalho a ser realizado com eles.

" Nossa primeira pergunta de pesquisa é: Como se caracteriza o processo de producéo audiovisual em um contexto
especifico de ensino de lingua portuguesa?
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Figura 2 - Apresentacéo do Projeto Releitura dos Classicos

Fonte: propria

Por se tratar de uma pesquisa com seres humanos, esta foi submetida ao Comité de Etica
e foram seguidos os protocolos necessarios para minimizar qualquer efeito que sobre estas
pessoas pudesse acontecer, visando a uma pesquisa responsavel através de sua aprovacao.

Elucidou-se também aos participantes sobre a liberdade para participacdo ou nao na
pesquisa, visto que ndo haveria obrigatoriedade em responder ou participar do estudo, caso se
sentissem desconfortaveis em responder as questdes apresentadas no questionario. Estabeleceu-
se o0 sigilo das informacgGes cedidas, deixando claro que os dados seriam utilizados
exclusivamente na dissertagdo, com objetivo de contribuirem com o avango do conhecimento,
em especial na area da educacao.

Os alunos tiveram acesso ao Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE)
(Apéndice 1) e ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido TCLE (Apéndice 2),
proporcionando esclarecimentos em caso de davida e, posteriormente, 0s participantes que
expressaram concordancia de espontanea vontade em participar da pesquisa, juntamente com
seus responsaveis, assinaram tal documento.

O Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) é um documento elaborado em
linguagem acessivel para os menores e que deve ser assinado pelo responsavel, por meio do

qual, apOs os participantes da pesquisa serem devidamente esclarecidos, explicitardo sua
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concordancia em participar da pesquisa, sem prejuizo do consentimento de seus responsaveis
legais.

Ja o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) informa e esclarece o sujeito
da pesquisa de maneira que ele possa tomar sua decisdo de forma justa e sem constrangimentos
sobre a sua participacdo em um projeto de pesquisa.

No segundo encontro das atividades, os discentes receberam o Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para
preenchimento e assinatura, apds os esclarecimentos em relacéo a pesquisa desempenhada e 0
aceite na participacdo da mesma. Estes documentos foram impressos em duas vias cada um:
uma via ficando com o pesquisador e a outra com o participante e seu responsavel.

A pesquisadora informou o titulo da pesquisa, descreveu a justificativa para a realizacéo
e 0s objetivos do estudo, expds sobre os beneficios esperados, os desconfortos e riscos
previsiveis, de forma clara e simples, e esclareceu sobre as medidas cabiveis caso algum risco
acontecesse.

Teve-se cautela, também, em garantir que 0s eventuais participantes da pesquisa
pudessem se recusar a participar da mesma em qualquer momento, sem que iSsSo acarretasse
qualquer penalidade e ndo causasse prejuizo em relacdo aos critérios avaliativos na disciplina
de Lingua Portuguesa, Literatura e Comunicacdo Profissional, nem represélias de qualquer
natureza.

A garantia de sigilo de dados confidenciais ou que, de algum modo, pudessem provocar
constrangimentos ou prejuizos aos participantes foi elucidada de forma a néo deixar duvidas
sobre esse procedimento. Vale ressaltar que somente depois de ter certeza de que o0s
participantes entenderam o estudo e concordaram em participar é que a pesquisadora pediu que
eles assinassem o TCLE.

Apos tais esclarecimentos, os discentes puderam apresentar suas ddvidas em relacdo a
técnica utilizada, bem como demonstrar interesse ou ndo em participar da pesquisa. Além disso,
eles conheceram os beneficios que se dardo diante da oferta de estratégias didaticas de ensino
e aprendizagem diferenciadas utilizando o audiovisual na educacéo basica.

A terceira aula foi baseada nos principios da flipped classroom (sala de aula invertida),
pois os alunos foram orientados a assistirem previamente a um video disponibilizado no
YouTube no enderego https://www.youtube.com/watch?v=Taiilil8-Ow sobre o Humanismo,
para que, no dia seguinte, esclarecessem possiveis divida através de uma aula interdisciplinar
com o professor de Historia e Filosofia. A pesquisadora abordou a escola literaria, enquanto o

professor convidado elucidou pontos importantes do contexto histérico em que a obra Auto da


https://www.youtube.com/watch?v=TaiiIil8-Ow
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Barca do Inferno, de Gil Vicente, foi escrita. Embora apresentada pela primeira vez em 1517,
o professor apontou alguns elementos da obra que ainda séo pertinentes. A aula foi apresentada

com auxilio de slides na biblioteca da escola.

Figura 3 - Aula interdisciplinar com o professor de Histdria e Filosofia
- | J

Fonte: propria

O proximo passo foi a leitura da obra utilizando dispositivos moveis, nas aulas 4 e 5.
Esse momento foi compartilhado em pequenos grupos na sala de aula com o auxilio da
professora, que elucidou algumas davidas em relagdo ao vocabulario. Os estudantes puderam
também consultar dicionarios on-line e sites da internet para auxilia-los na leitura. Além disso,

0 acervo da biblioteca da escola foi disponibilizado para os alunos que preferiram ler a obra

impressa.
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Figura 4 - Leitura utilizando dispositivos moéveis

Fonte: propria

A selecdo dos participantes das equipes foi realizada pelos proprios alunos, de acordo
com afinidade e localizacdo de moradia, o que resultou em 6 grupos. Dessa forma, 0s grupos
foram formados com discentes com variados rendimentos escolares, olhares e realidades
distintas, focando as diferentes percepcGes que eles apresentaram em relacdo aos temas
abordados na disciplina e utilizados na producgéo audiovisual a partir da leitura do classico
literario.

Critérios de inclusdo dos participantes:

a) alunos da 1?2 série do Técnico em Quimica Integrado ao Ensino que aceitaram
participar da pesquisa;

b) frequéncia acima de 75% na disciplina em estudo;

Critérios de exclusdo dos participantes:

a) alunos da referida série que ndo aceitaram participar da pesquisa;

b) frequéncia menor de 75% na disciplina Lingua Portuguesa, Literatura e Comunicagédo
Profissional.

No quadro, a seguir, é apresentado de forma sintetizada o perfil dos alunos participantes
desta pesquisa. Houve participacdo integral da turma, visto que todos os alunos se encaixaram
nos critérios de inclusdo. Os alunos ficaram representados como Al= alunol, A2= aluno2...,
assim respectivamente.

Para tornar a atividade mais autbnoma e flexivel, ndo houve interferéncia da docente na

divisdo dos grupos. Os estudantes decidiram com quem e de que maneira gostariam de
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trabalhar, assim, as equipes foram organizadas de acordo com o grau de amizade. Outro ponto
que também influenciou nessa formacao, foi o fato de que nem todos os alunos residem na
mesma cidade, sendo necessario que eles se agrupassem de acordo com a proximidade de suas

casas.

Quadro 4 - Perfil dos alunos do Grupo 1

Alunos Idade (Anos) Sexo
Al 15 Feminino
A2 15 Feminino
A3 15 Feminino

Fonte: propria

Quadro 5 - Perfil dos alunos do Grupo 2

Alunos Idade (Anos) Sexo
A4 15 Feminino
A5 15 Masculino
A6 15 Feminino
A7 15 Feminino
A8 15 Feminino
A9 16 Feminino

Al0 15 Feminino

Fonte: propria

Quadro 6 - Perfil dos alunos do Grupo 3

Alunos Idade (Anos) Sexo
All 15 Masculino
Al2 16 Masculino
Al3 16 Masculino
Al4 16 Masculino
Al5 15 Masculino

Fonte: propria



Quadro 7 — Perfil dos alunos do Grupo 4

Alunos Idade (Anos) Sexo
Al6 16 Feminino
Al7 16 Feminino
Al18 15 Feminino
A19 15 Feminino
A20 15 Feminino
A21 15 Feminino
A22 15 Feminino
A23 16 Feminino
A24 15 Feminino
A25 16 Feminino
A26 15 Masculino
A27 15 Masculino

Fonte: propria
Quadro 8 - Perfil dos alunos do Grupo 5

Alunos Idade (Anos) Sexo
A28 15 Feminino
A29 15 Feminino
A30 16 Feminino
A3l 15 Feminino
A32 16 Feminino

Fonte: propria
Quadro 9 - Perfil dos alunos do Grupo 6

Alunos Idade (Anos) Sexo
A33 15 Feminino
A34 15 Feminino
A35 16 Feminino
A36 15 Feminino
A37 17 Feminino
A38 15 Feminino
A39 16 Feminino
A40 16 Masculino

Fonte: propria
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A fim de nortear, complementar e enriquecer o trabalho dos estudantes, pesquisas e
discussdes sobre os temas abordados na obra foram trabalhadas na biblioteca da escola com o
acompanhamento da pesquisadora. Os alunos pesquisaram acerca dos seguintes temas: o teatro

Vicentino, o auto da moralidade, o pensamento humanista, 0s pecados capitais etc.

B Figura 5 - Pesquisa complementar

| ( - -
5 B i ’
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Fonte: propria

Na etapa seguinte, os discentes resolveram alguns exercicios utilizando a ferramenta on-
line de games Kahoot!. (Apéndice 5)

Kahoot! é um sistema de questionarios on-line disponivel para tablets, smartphones e
notebooks. H& questionarios prontos ou o docente pode incluir o seu proprio material. Uma
pergunta € projetada de cada vez para o participante, que deve acerta-la em um tempo que pode
variar de 5 segundos a 4 minutos, a critério do criador da questdo. O professor ndo tem acesso
as respostas dos alunos, entretanto, um ranqueamento com o nome dos cinco primeiros

colocados ¢ apresentado na tela antes de cada nova pergunta.
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Figura 6 - Plataforma on-line de games Kahoot!

Fonte: propria

Figura 7 - Tela com a pergunta e as alternativas do Kahoot!

Fonte: propria

Apobs a leitura da obra, os discentes iniciaram o trabalho de adaptacdo do roteiro. Nessa
etapa, nos omitimos para que 0s alunos tivessem um livre pensamento em descrever o roteiro
que desejassem. Foram estabelecidas apenas algumas diretrizes, como observa-se abaixo:
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Quadro 10 - Diretrizes para a producdo do roteiro
Utilizagdo do texto original

Representacdo de todos os personagens

Diretrizes para a producéo do roteiro Tracos de Intertextualidade/Parddia

Inovagédo /Criatividade

Fonte: propria

De maneira bastante autbnoma, os préprios estudantes se organizaram para a elaboracao
do roteiro, escolhendo, dentre eles, os alunos que possuiam mais facilidade para escrever. Os
grupos 1, 2 e 5 disseram que iriam focar no texto integral, pois acreditavam que o texto de Gil
Vicente ja era dificil demais para ser alterado.

Foram utilizadas duas aulas para a producgéo do texto, porém, os grupos 3, 4 e 6 tiveram
que terminar o trabalho fora do ambiente escolar devido a extenséo e ao destaque que queriam
dar a releitura.

Os grupos definiram quais seriam 0s pontos principais da obra que seriam abordados e
guem representaria cada personagem. Os papeis principais, como o do Anjo, do Parvo e do
Diabo, foram oferecidos aos alunos mais desinibidos. Nos grupos 3, 4 e 6, a pesquisadora teve
que intervir e realizar um sorteio para a escolha desses personagens, visto que mais de um
estudante queria o papel.

Uma personagem considerada mais polémica e comica como Brizida Vaz, também foi
escolhida através de sorteio, visto que tanto meninas quanto meninos queriam interpreta-la.

Houve um consenso entre as equipes, e por acharem que o ajudante do diabo era um
personagem irrelevante, jA que o mal ja estava sendo representado, optaram em exclui-lo.
Devido ao numero ora reduzido de participantes em alguns grupos, alguns alunos tiveram que
encenar mais de um personagem.

Apos a escrita do roteiro as equipes distribuiram cépias para os integrantes do grupo,
para que uma leitura prévia foi feita, a fim de nortear quaisquer alteragdes e sugestdes. Foi nesse
momento que alguns integrantes do grupo 4 decidiram encenar também a causa da morte dos
personagens.

A maior parte dos ensaios das dramatizacfes ocorreram na escola, fora do horério de
aula. Instrugdes quanto a postura, a entonagdo de voz e ao uso do celular para as filmagens

foram dadas pela pesquisadora.
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Figura 8 — Ensaios

Fonte: propria

Figura 9 - Ensaios

Fonte: propria

Os estudantes que preferiram ndo entrar em cena ficaram nos bastidores, cuidando do
cenario, figurino, filmagens e edicdo. As filmagens e a edi¢do dos videos foram realizadas
dentro e fora da escola. Vale ressaltar que, nesses momentos, houve a supervisdo e o

acompanhamento de um dos responsaveis dos discentes.



Figura 10 - Filmagens

Fonte: propria

Figura 11 - Filmagens

Fonte: propria
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Fonte: propria

A apresentacdo dos trabalhos audiovisuais ocorreu na biblioteca da ETEC, em uma data
estabelecida pela pesquisadora. Houve um sorteio para definir a ordem da exibicdo, visto que
mais de um grupo queria ser o primeiro a apresentar o video. Dessa maneira, seguiu-se a
seguinte ordem dos grupos: 6, 3,4, 1,5¢e 2.

Figura 13 - Apresentacao dos Videos

Fonte: propria



Figura 14 - Apresentacdo dos Videos

Fonte: propria

Figura 15 - Apresentacdo dos Videos

Fonte: propria
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Apos a exibicdo do material, foi promovida uma discussdo acerca do que foi mais
relevante para os alunos durante o trabalho. Os grupos fizeram perguntas entre si sobre as
dificuldades, desafios, erros, acertos e possiveis alteracdes que fariam nos videos.

Os discentes e a pesquisadora debateram também se havia diferenca entre ler o texto

original e o resumo, ao que responderam:

Quadro 11: Texto original x resumo

Original A36 — “Ler o original é mais dificil, mas é aquilo que realmente o autor quis

’

dizer.’

’

Al4 — “Eu prefiro o original, porque a mensagem do autor esta ld.’

Al15 — “Eu também prefiro o original, dai, a gente recria a historia na nossa

’

cabeca.’

A2 — “Eu nem acreditei que eu consegui ler um livro antigo, foi um desafio!”

Resumo A28 — “Eu li s6 o resumo da Internet, eu acho que é a mesma coisa.”

A29 — “O resumo facilita em uma parte, nos deu rapidez, mas perdemos nos
detalhes.”

All — “Eu comecei a ler o original, mas como estava dificil para mim, peguei
uma adaptacao, mas foi em um site confiavel.”

A5 — “Se o livro for chato e dificil como esse, é melhor ler o resumo.”

Fonte: propria

De acordo com Masetto (2006), o aluno pode dar sua contribuicdo pessoal ao que foi
escrito pelo autor. Comprovamos essa afirmacéo na fala do aluno A15, quando ele nos diz que
o original ajuda a recriar a historia em sua cabeca.

Analisando a fala do aluno All, percebemos que esta em harmonia com Machado
(2002, p; 15) “o primeiro contato com um classico, na infancia e adolescéncia ndo precisa ser
com o original. O ideal mesmo é uma adaptacdo bem feita.”

Discutiram também sobre a importancia do trabalho em equipe, o uso de tecnologias na
sala de aula e a possibilidade de fazer releituras de outras obras no futuro. Em seguida, a
professora avaliou os trabalhos e, na Gltima etapa, o questionario foi aplicado. A pesquisadora
leu todas as questdes em voz alta e esclareceu davidas. Os alunos tiveram 30 minutos para

responder.

4.2.Potencialidades didaticas da producéo audiovisual
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Levando em conta nosso objetivo de caracterizar o processo de producdo audiovisual
em aulas de lingua e problematizar as potencialidades didaticas para desenvolvimento de leitura
e interpretacdo de textos literarios em um contexto de ensino de escola publica do interior de
Séao Paulo, consideramos que a utilizagéo dos critérios pedagogicos da professora-pesquisadora
como categorias de analise dos videos puderam fornecer elementos para nossas discussoes.

Nesse sentido, os dados coletados por meio do questionario respondido pelos alunos
puderam auxiliar a compreender as dificuldades relatadas e as sugestdes dos proprios alunos.
As anotacGes no diario de campo da pesquisa também puderam auxiliar com dados sobre os
ajustes que foram sendo feitos ao longo das atividades e evidenciam algumas potencialidades
observadas.

Dessa forma, para responder & nossa segunda pergunta de pesquisa®, passaremos a
apresentar nossas analises sistematizadas segundo o tipo de dados obtidos, a saber: avaliacdo
da professora-pesquisadora registrada no diario de campo, autoavaliacdo dos alunos nos

questionarios e conjunto de videos produzidos.

4.3.Registros da professora sobre as aulas

Para que o ensino e aprendizagem sejam relevantes, consideramos que as aulas devem
ser interessantes e desafiadoras, tornando o aluno protagonista, enquanto o professor € um
mediador que vai ajuda-lo a trilhar um caminho em que ele ndo consegue chegar sozinho.

A aula de numero 3, baseada nos principios da flipped classroom (sala de aula invertida,
discutida em nossa fundamentagdo tedrica) foi muito relevante, visto que os alunos jé estavam
preparados para 0 momento subsequente, que foi a aula interdisciplinar ministrada pelo
professor de histdria. O conhecimento prévio dos alunos acerca do contexto histérico e social
contribuiram para que a explanacgéo do professor fosse mais eficaz, auxiliando os discentes no
proximo passo: a leitura da obra vicentina.

A16 — “Eu fui para a aula sabendo algumas coisas sobre o tema, por isso, foi mais facil
interagir com o professor”.

A4 — “Eu deveria ter visto o video que a professora pediu, no come¢o da aula eu figuei
um pouco perdida’.

A40 — O video que a professora indicou e a aula interdisciplinar me ajudaram a

entender melhor o texto”.

8 Nossa segunda pergunta de pesquisa é: “Quais potencialidades podem ser identificadas neste contexto de
producéo audiovisual para o desenvolvimento de leitura critica?”
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Outro ponto importante relatado pelos discentes foi a leitura da obra através de
dispositivos moveis, visto que o celular € um elemento muito presente no cotidiano deles.
Percebemos que a acessibilidade e a facilidade para buscar significados de palavras
desconhecidas foram pontos relevantes:

Al18 — “Eu gostei da aula em que a gente leu o texto pelo celular. Eu estou super
acostumada a ler na tela”.

A7 — “Na biblioteca ndo tem livro para todo mundo, ter o livro no celular é mais facil
e pratico”.

A33 — “Eu achei que foi muito bom ler no celular, porque eu pude consultar o
vocabulario na internet”.

A27 —“No comeco eu achei cansativo, mas depois eu goste de ler na tela, o celular ndo
ocupa o espaco que o livro ocuparia na minha mochila”.

A aula de nimero 7 também foi bastante significativa para os alunos, visto que, de
maneira autbnoma, eles puderam pesquisar na biblioteca da escola mais detalhes acerca da
escola literaria, sobre o contexto historico e Gil Vicente.

Observamos também que a plataforma on-line de games Kahoot! gerou um importante
estimulo ao aprendizado através da competicdo entre os estudantes, visto que o jogo oferece
um sistema de ranqueamento conforme o ndmero de respostas corretas dadas pelos
participantes. Bastante acostumados com a plataforma, visto que sempre a utilizam nas aulas
de portugués e literatura, os alunos puderam aprender de maneira ludica, um pouco mais sobre
o classico Auto da Barca do Inferno.

As aulas dedicadas a escrita do roteiro e aos ensaios foram importantes pois os alunos
tiveram a oportunidade de trocar ideias entre si. Além disso, os alunos também puderam
esclarecer davidas junto a pesquisadora:

A20 — “Foi na hora de escrever o roteiro que eu fiquei sabendo que o grupo 4 iria
brincar com o filme Tropa de Elite, por isso, nos quisemos brincar também”.

A6 — “Foi bom escrever o roteiro na escola porque a professora ajudou com o

vocabulario”.

4.4.Autoavaliacao dos alunos - Questionarios
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As questdes 1 e 2 do questionario, de carater dicotomico, foram respondidas com “sim”

ou “ndo”. As respostas dadas a estas questdes estdo apresentadas no quadro a seguir:

Grafico 1 - Questio 1

Vocé se sentiu mais motivado a ler a
obra por causa do projeto?

Fonte: propria

Ao serem questionados quanto a contribui¢do do projeto para motivacao do interesse
pela leitura, 77% dos alunos se manifestaram mais motivados, 0 que evidencia que o0 projeto
possui potencialidades para despertar esse tipo de motivacdo. Despertou nossa atengédo o fato
de 23% dos alunos terem manifestado que ndo se sentiram mais motivados.

N&o existe uma causa simples que explique tal resultado, mas partimos de algumas
hipdteses como: ndo had habito ou valorizagdo da leitura em casa, ou ainda, que a
obrigatoriedade da leitura para realizar uma atividade proposta pelo professor, embora ludica e
diferenciada, pode ter causado um efeito contrério.

Partimos também do pressuposto que os estudantes podem ter se sentido “impotentes”
diante de uma obra escrita no século XVI, devido ao género e ao vocabulario. Vale ressaltar
também que, embora no Ensino Médio, talvez esses alunos tenham dificuldade para reconhecer
a ideia principal ou extrair informacgdes de textos em geral. Outra hiptese € que esses jovens
se encontram em uma etapa de desenvolvimento escolar em que ndo demonstram motivacao

intrinseca pelos estudos.
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Gréfico 2 - Questdo 2

Vocé acha que o trabalho de releitura da
obra “Auto da Barca do Inferno”, de Gil
Vicente utilizando a linguagem visual o
ajudou a compreender melhor a obra?

Nao
0%

Sim
100%
Fonte: propria

Quando questionados sobre o trabalho de releitura da obra literaria utilizando linguagem
visual ter auxiliado a compreender melhor a obra, 100% dos alunos manifestaram-se favoraveis.
Esse dado evidencia a utilizacdo desse tipo de linguagem com grande potencialidade para
auxiliar na compreensdo da obra, o que confirma nossa hipotese inicial de pesquisa.

A questdo 3 aborda as etapas em que os alunos tiveram alguma dificuldade durante a
realizacao do trabalho de releitura:

Grafico 3 - Questdo 3

Qual a etapa que encontrou maior dificuldade durante
arealizagao do trabalho?

M Leitura da obra

H A escolha dos participantes
da equipe

M A producdo do roteiro

H As filmagens

H A edicdo do video

M N3o tive dificuldade

Fonte: propria
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Quando questionados quanto as dificuldades durante o projeto, os alunos dividiram-se
quanto as respostas. A dificuldade mais apontada, por 37% dos alunos, foi relacionada com a
filmagem. Esse fato revela que, embora os alunos dessa geracdo utilizem aplicativos eletrénicos
e digitais, muitas vezes encontram dificuldades quando se trata de utiliza-los em contextos de
educacao formal. Também compreendemos que pode ter havido limitacdo quanto ao acesso a
dispositivos, como boa camera de video e/ou dos celulares e aplicativos de edi¢cdo de videos.
De qualquer forma, embora tenham sido apontadas pela maioria dos alunos, as possiveis
dificuldades técnicas ndo impediram os alunos de produzirem seus textos audiovisuais.

A segunda dificuldade mais apontada, por 25% dos alunos, diz respeito a elaboracéo do
roteiro dos videos. Nossa hipotese inicial era de que esta seria a maior dificuldade de todos os
grupos, levando em consideracdo que se trata de um género pouco trabalhado durante a
escolarizacdo em aulas de linguas.

Como terceira dificuldade mais apontada, por 15% dos alunos, aparece a leitura da obra,
0 que nos chamou a aten¢do pois esta ocorreu no inicio do projeto de forma colaborativa e com
a mediacao da professora. Talvez os alunos que escolheram esta alternativa relacionem a leitura
com a interpretacao critica e releitura da obra, o que justificaria a dificuldade de compreenséo.

Apenas 13% dos alunos manifestaram que n&o tiveram dificuldades, outros 5%
indicaram dificuldade em escolher participantes da equipe e outros 5% dificuldade com a edi¢éo
do video.

Na questdo 4, os estudantes puderam relatar a fase do projeto que julgaram mais facil
de ser desenvolvida.

Grafico 4 - Questdo 4

Qual a fase que proporcionou mais facilidade ao ser
desenvolvida?

M Leitura da obra

H A escolha dos participantes
da equipe

M A producdo do roteiro

H As filmagens

H A edicdo do video

i Outras

Fonte: propria
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Ao serem questionados quanto a fase mais facil do projeto, quase metade dos alunos

(45%) indicou a escolha dos participantes, 25% indicara a filmagem, 12% indicara a leitura da

obra e 7% a producao do roteiro. Desses dados nos chama a atencao o fato de a etapa de

“producdo do roteiro” ter sido a menos indicada como fécil pelos alunos, o que pode

corroborar nossa hipotese de que, no processo de producéo textual audiovisual, a produgéo do

roteiro e planejamento textual foram a etapa de maior dificuldade para o grupo.

Apresentamos, no Quadro 12, a sintese de nossas analises sobre as potencialidades do

processo de producdo audiovisual a partir das respostas obtidas nas questbes abertas e

dissertativas do questionario:

Quadro 12 - Sintese das analises

Questdo 5 — Onde realizaram as filmagens?

- dentro da escola
- fora da escola

Questdo 6 — Aponte pontos negativos e
pontos positivos na producdo do roteiro.

Negativos

- ndo ha pontos
negativos;

- ndo houve resposta;
- dificuldade com o
vocabulério da obra;
- dificuldade para
adaptar o texto;

- muitos detalhes;

- roteiro muito grande;
- falta de tempo;

- pouca interacdo do

grupo.

Positivos

- trabalho em equipe;

- despertar da
criatividade e da
imaginacao;

- melhor compreenséo
da obra;

- adaptacdo do roteiro
com a linguagem mais
moderna;

- ter a obra como apoio;
- perceber que a
histéria ainda se
encaixa nos dias atuais;
- foi legal, divertido e
interessante.

Questdo 7 - Que elementos do livro
contextualizaram para a época atual e quais
procuraram manter fidelidade a obra original?

Elementos
contextualizados

- trilha sonora atual;

- vocabulario;

- parddia envolvendo
uma série de TV e um
filme;

- alguns personagens
(cavaleiros foram
substituidos, por
exemplo);

- cenario;

- figurino atual;

- inclusdo de cenas de
COMoO as personagens
teriam morrido.

Elementos mantidos
- personagens;

- contexto da obrg;

- figurino;

- algumas falas;

- a questdo bem x mal;
- a barca.

Questdo 8 - O que vocé relata que mais
marcou para vocé em relagdo a todo o trabalho
realizado?

- diverséo;
- trabalho em equipe;

- mais conhecimento literario;
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- conhecer a obra;
- as gravacoes.

- ndo precisa de alteragdes;

- estabelecer o nimero de participantes das
equipes;

- mais tempo para as gravacdes;

- lugares mais adequados para filmar;

- uma parte das aulas para fazer as filmagens;
- a professora deveria escolher os integrantes de
cada equipe;

- ter mais obras diversificadas;

- deixar que os alunos escolham as obras que
gueiram filmar.

Fonte: propria

Questdo 9 - O que sugere de alteraces e
melhorias no projeto?

De acordo com as respostas obtidas por meio do questionario, constatamos que 0S
estudantes ficaram motivados a ler a obra por conta do projeto, além disso, houve relatos acerca
da diversao, do trabalho em equipe, do uso da imaginacéo e criatividade.

Apbs o preenchimento do questionario, a pesquisadora solicitou aos estudantes que
elaborassem uma frase resumindo o significado do projeto para a aprendizagem deles. A seguir
temos algumas das falas dos alunos, tanto positivas, quanto negativas:

A2 — “Nunca imaginei que eu seria capaz de ler um livro tdo antigo!”

A3 —“O nosso trabalho ficou simples, porque eu acho que d& muito trabalho pra fazer
isso.”

A5 — “Filmar foi legal, mas o livro é muito chato!”

A8 — “Foi o trabalho mais legal que eu fiz na minha vida!”

A 12 — “O que é ser bom ou ruim? Todo mundo tem dentro de si a maldade e a
bondade.”

Al4 — “Eu consegui perceber que muitas coisas do livro ainda estdo presentes na nossa
sociedade.”

Al5 — “O meu grupo usou muitas referéncias de coisas modernas, tipo séries e filmes,
eu acho que despertou muito a nossa criatividade.”

A21 — “Esse projeto é muito legal, quero fazer com outros livros!”
A25 — “Como eu ndo gosto muito de ler, eu achei o projeto meio cansativo.”
A28 — “Eu ndo li o livro, achei muito dificil. Ai, eu peguei um resumo na internet e acho

que foi a mesma coisa.’

A38 — “Foi muito bom aprender literatura de uma maneira diferente e divertida.”
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A maioria das falas foram positivas e ressaltaram que o aprendizado foi significativo.
Poucos estudantes relataram que a leitura foi dificil, constatamos que a retextualizacdo do

classico em formato digital proporcionou um melhor entendimento da obra.

4.5.Andlise dos Videos

Grupo 1

O grupo 1 foi composto por 3 alunas. Por morarem em outro municipio, as estudantes
ndo podiam ficar na escola apds o horario da aula para as filmagens, por isso o grupo ficou téo
reduzido. Dessa forma, a pesquisadora permitiu que elas convidassem uma amiga de outra sala,
moradora da mesma cidade, para representar o personagem diabo.

Devido ao numero limitado de participantes, as gravagdes foram feitas na casa da aluna
A2, com o auxilio da mée que realizou as filmagens e do irmdo, que ajudou na edicdo. A
gravacao ocorreu ao redor de uma piscina, que representou o braco de mar onde se passa o auto.
A aluna Al representou o anjo, enquanto as alunas A2 e A3 de maneira organizada e revezada,
conseguiram representar o anjo, o0 parvo, o fidalgo, o sapateiro, o frade e sua dama, Brizida Vaz
e dois cavaleiros.

A equipe utilizou uma trilha sonora instrumental e, para a caracterizagdo dos
personagens, lancou mao de maquiagem, figurino, além dos objetos cénicos, conforme Gil
Vicente apresenta no auto: o fidalgo com sua cadeira e manto, o sapateiro usando um avental e
carregando alguns sapatos, Brizida VVaz com um bal nas maos, o frade vestido com seu habito
e empunhando uma espada, os cavaleiros trouxeram a cruz de Cristo e escudos.

O video teve duracdo de 4 minutos e 10 segundos e 0 que chamou bastante nossa atencao
nesse trabalho foi o comprometimento em cumprir a atividade e a autonomia das alunas ao
buscarem maneiras para compensar as dificuldades, contando com a auxilio de uma amiga e da
familia.

Era esperado que todos os personagens do auto fossem retratados, mas mesmo com a
auséncia de algumas figuras, o trabalho obteve éxito, principalmente pelo fato do texto ter sido
bem adaptado, visto que as alunas langaram mao do recurso da parafrase ° , conforme observa-

se nas falas:

9 A parafrase é “a reafirmaciio, em palavras diferentes, do mesmo sentido de uma obra escrita”. (SANT’ANNA,
2003, p. 17)
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Original

Parvo — Hou da barca!

Anjo — Que me queres? Parvo — Queres-me
passar além?

Anjo — Quem és tu?

Parvo — Samica alguém. Anjo — Tu passaras,
se quiseres; porque em todos teus fazeres per
malicia nom erraste. Tua simpleza t'abaste para
gozar dos prazeres. Espera entanto per i:
veremos se vem alguém, merecedor de tal bem,
que deva de entrar aqui (VICENTE, 2009 p. 7).

Adaptado
— Oi!

Anjo — Quem é vocé?

Parvo

Parvo — Ninguém!
Anjo — Pode entrar, seus erros foram cometidos

sem malicia e vocé é virgem!

Fonte: propria

Outra fala que destacamos, € o didlogo entre o Frade e o Diabo:

Quadro 14 — Comparacdo entre o texto original e texto adaptado

Original

Diabo — Que € isso, padre?! Que vai 1a?

Frade — Deo gratias! Som cortes&o.

Diabo — Sabés também o tordi&o?

Frade — Porgque ndo? Como ora sei!

Diabo — Pois entrai! Eu tangerei e faremos um
seréo.

Essa dama é ela vossa?

Frade — Por minha la tenho eu, e sempre a tive
de meu,

www.nead.unama.br

9

Diabo — Fizestes bem, que é formosa!

E ndo vos punham la grosa no vosso convento
santo?

Frade — E eles fazem outro tanto! (VICENTE,
2009 p. 7- 8)

Adaptado

Diabo — Que isso, padre?

Frade — E minha mulher.

Diabo — Onde conheceu ela?

Frade — No convento.

Diabo — No convento? E eles néo te criticaram?
Frade — Criticaram, mas eu amo ela!

(...)

Frade — Para onde vai essa barca?

Diabo — Para o inferno!

Frade — Eu dediguei minha vida toda a Deus, eu
vou embora!

Diabo — Foi mal! N&o vai rolar!

Fonte: propria
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Parafraseando Gil Vicente, a equipe deu ao texto uma linguagem mais informal e
descontraida, préxima a fala dos alunos. Por isso, acreditamos que o grupo poderia ter
representado todos os personagens, pois, conforme constatamos, conseguiram encontrar a
esséncia do texto original. A seguir, temos alguns comentarios:

Al — “Usamos o recurso que nds tinhamos, ficou simples, mas acho que noés
conseguimos passar a mensagem.”’

A2 — “Foi o livro mais antigo que eu li, mas eu achei muito interessante. Eu queria ter
colocado algumas coisas da sociedade, como o professor de historia tinha comentado que a
gente ia perceber no livro, mas como minha equipe ficou pequena, eu ndo consegui.”

A3 — “Se tivesse mais gente no meu grupo, ndo teria dado tanto trabalho, por isso ndo

Conseguimos fazer todos os personagens.”’

Grupo 2

O grupo 2 foi formado por 7 membros. Os alunos apresentaram 0s seguintes
personagens em um video de 8 minutos e 47 segundos: anjo, diabo, fidalgo, onzeneiro, parvo,
sapateiro, Brizida Vaz, o frade e sua dama (Floréncia) e apenas 1 cavaleiro. Alegaram que nédo
fizeram os demais personagens porque ndo leram a obra completa.

A4 - “Nem todo mundo leu o texto todo, por isso tivemos que deixar de lado alguns
personagens.”

A6 — “Todo mundo deveria ter lido tudo.”

Os estudantes tiveram o cuidado com o figurino, maquiagem e objetos cénicos, 0
onzeneiro trazia uma bolsa, o sapateiro carregava sapatos e o cavaleiro, um escudo. As
gravacgdes ocorreram as margens de um rio da cidade, e para garantir a seguranca da equipe, 0S
responsaveis dos alunos A4 e A5 acompanharam as filmagens, desse modo, mais uma vez,
percebe-se 0 comprometimento e o envolvimento da familia para a realizacdo da atividade.

Os alunos A5, A8 e A9, por serem mais desinibidos, representaram mais de um
personagem, dessa maneira, percebemos um cuidado maior com o figurino e até na mudanca

do timbre de voz, para dar a impressdo que realmente tratava-se de outra pessoa. Dessa maneira

temos:
Quadro 15 — Personagens do grupo 2
Narrador A10
Diabo A6

Anjo A4
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Fidalgo, Floréncia, Brizida A9
Onzeneiro, parvo, frade Ab
Sapateiro, cavaleiro A8

Fonte: propria

O texto estava fiel a obra vicentina, conforme observamos no didlogo entre o Diabo e 0

Parvo, por exemplo:

Diabo — Quem é?

Parvo — Eu soo. E esta a naviarra nossa?

Diabo — De quem?
Parvo — Dos tolos.

Diabo — Vossa. Entral

Parvo — De pulo ou de voo? Hou! Pesar de meu av6! Soma, vim adoecer e fui ma hora

morrer, e nela, para mi so.
Diabo — De que morreste?
Parvo — De qué? Samicas de caganeira.

Diabo — De qué?

Parvo — De caga merdeira! M4 rabugem que te dé! (VICENTE, 2009 p. 6)

A inovacdo proposta foi a presenca de um narrador, que dava detalhes sobre os

personagens antes de cada cena. Ndo houve tracos de intertextualidade ou parddia, conforme

fora solicitado. A musica e os efeitos sonoros contribuiram para enriquecer o trabalho.

Ad — “Minha mae acompanhou as filmagens, ela achou que esse tipo de trabalho é

muito legal e que a professora deve fazer mais vezes. Na época dela, as atividades eram muito

chatas!”

A5 - “Na classe eu quase ndo falo, mas na filmagem, eu tive que fazer um monte de

personagem, eu achei muito legal.”

A10 — “Eu quis que as falas do anjo e do demonio ficassem bem parecidas com as falas

do texto original, eu acho que tem que respeitar o autor.’

Grupo 3
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Ainda durante a leitura da obra, os alunos dos grupos 3 e 4 perceberam que eles tinham
ideias em comum, por isso decidiram fazer um trabalho em conjunto, em que um roteiro daria
sentido ao outro.

Essa equipe foi composta por 5 discentes. As gravagdes ocorreram fora da escola e para
a melhor compreensdo das falas, os alunos utilizaram legendas. Todos 0s personagens
vicentinos foram encenados, embora ndo aparecessem no video na mesma ordem de aparicao
da obra. Os alunos alegaram que néo respeitaram a ordem de Gil Vicente porque queriam contar

a histéria da maneira deles:

A15 —N0s ja tinhamos a historia na nossa cabeca, a gente queria contar do nosso jeito,

por isso, fomos pondo 0s personagens que a gente achava que dava sentido para nos.”

A retextualizacdo da obra literaria em video comeca com a seguinte frase: “Versao
Brasileira Hebert Richers”, uma referéncia a um dos principais estidios de dublagem da
Ameérica Latina. Aparecem flashes dos personagens, em seguida, surgem o “Capitdo
Renascimento” e seus trés soldados, uma alusdo ao personagem Capitdo Nascimento do filme
brasileiro Tropa de Elite:

Capitdo Renascimento — 06, 02 se apresentem!

Cavaleiro 02 — Sim, senhor!

Capitdo Renascimento — Onde nos estamos?

Cavaleiro 02 — N&o sei, mas acho que morremos!

Cavaleiro 06 — Pelo menos adentramos a favela e matamos o traficante!

Em seguida, em vez de Brizida Vaz, aparece “Vera Verdo”, personagem de um
programa humoristico da década de 90. O onzeneiro foi substituido por um traficante, que, com
seu forte sotaque carioca, faz uso de muitas girias. O “playboy” ocupou o lugar do fidalgo.

O Frade e a sua dama entraram cantando uma cangéo que é entoada por um famoso lider
evangélico. Além disso, a todo momento o frade gritava “Gléria a Deus”, borddao que ficou
conhecido ao ser utilizado por um dos candidatos a presidéncia nas ultimas eleicdes:

Frei Daciolo — Estou seguindo a Jesus Cristo! Gloria a Deus!

Diabo — Quem sao vocés, pecadores animados?

Frei Daciolo — Pecadores? Eu servi a Igreja por anos! Gloria a Deus!
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Através da satira, o corregedor e o procurador foram transformados em um Unico
personagem: um conhecido ministro da justica, havendo dessa forma, muitas referéncias ao
nosso cenario politico.

Juiz — Para onde vai este batel?

Diabo — De acordo com o paréagrafo 4 da constitui¢do infernal, esse barco vai te levar
para o lar dos condenados.

Juiz — Como assim? Condenados?

Diabo — De acordo com o parégrafo 5, corruptos devem ser condenados.

Juiz — Por quais delagfes vocé me acusa?

Segundo os alunos, o judeu veio travestido de Hitler para confundir o diabo. O enforcado
também foi parodiado na figura do anime “Sad Boy”. O Sapateiro e o Parvo foram os
personagens que os alunos preferiram manter conforme os originais.

Em 22 minutos e 23 segundos, foi o trabalho com mais tragos de intertextualidade e
parddia. Houve pouca fidelidade ao texto original, mas isso ndo causou prejuizo ao trabalho da
equipe, pelo contrario, notamos que foi a producédo audiovisual que mais se apropriou do texto.
Percebemos que de fato houve letramento critico, devido a originalidade e a critica social que
foi feita. Os estudantes conseguiram adaptar um texto do século XVI trazendo-o a nossa
realidade.

A caracterizacdo dos personagens foi muito bem feita, através de maquiagem, figurino
e dos objetos cénicos. O aluno que representou o diabo disse que queria fazer uma referéncia
ao malandro do Candomblé, que € uma religido afro-brasileira, por isso vestiu paletd vermelho
e chapéu branco.

Antes da aparicdo de cada personagem, havia na tela o nome, idade e hobby. O anjo,
por exemplo, recebeu o0 nome de INRI Cristo, idade é desconhecida, hobby € ficar a toa. Ao ser
questionado sobre isso, 0 aluno que representou o anjo disse: “O hobby dele é ficar a toa porque
pouca gente vai pro céu, anjo ndo tem idade e INRI Cristo é por causa daquele homem que
acha que é Jesus!”

Isso contribuiu para o efeito de humor e para o entendimento do video, pois quem
assistia a cena, ja conseguia fazer a ligacdo imediatamente ao personagem de Gil Vicente.

O que mais nos chamou a atencéo foi o fato do anjo e do diabo serem representados pelo
mesmo aluno, quando questionado, A12 respondeu: “E para mostrar que o bem e o mal estd
dentro de todo mundo”.

Seguem alguns comentarios dos participantes da equipe:
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A13 — “A parte mais legal foi quando no fim, o anjo bota a capa do diabo e faz o sinal
da cruz. A gente queria mostrar que todo mundo tem o bem e o mal dentro de si.”

Al4 — “Utilizamos o Hitler para alcancar o ridiculo, para brincar com a figura
historica, criando um paradoxo: Como alguém antissemita poderia ser um judeu?”

Al2 — “Como a gente ndo entrava num consenso, decidimos deixar o Parvo e o
Sapateiro como no original.”

A15 — “Quando eu li a parte dos cavaleiros, eu comecei a imaginar o filme Tropa de
Elite na mesma hora. O que iria acontecer com esses homens na hora do juizo final?”

Percebemos que, através da leitura da obra e da ativacdo de conhecimentos prévios, o

grupo conseguiu aumentar, inverter e exagerar a obra, criando uma parodia.

Grupo 4

O grupo 4 foi composto por 12 alunos. O video teve duracdo de 11 minutos e 51
segundos, todos 0s personagens da obra foram retratados e, como foi citado anteriormente, o
trabalho do grupo 4 veio complementar a ideia da equipe 3. Houve tracos de intertextualidade
e parddia, pois os estudantes utilizaram a abertura de uma famosa série de TV, além de
referéncias ao filme brasileiro Tropa de Elite para retratar os quatro cavaleiros.

As filmagens ocorreram fora da escola e, como inovagdo, utilizaram a técnica do
Chroma Key, que consiste em colocar uma imagem sobre uma outra através do anulamento de
uma cor padrdo, como por exemplo o verde ou o azul, tal efeito € empregado em videos em que
se deseja substituir o fundo por algum outro video ou foto.

As falas do anjo e do diabo foram mantidas na integra, enquanto a fala dos demais
personagens foram alteradas para que os estudantes conseguissem dialogar com o grupo 3, ao
acrescentarem a possivel causa da morte de cada personagem, o que conferiu um efeito de
humor ao trabalho.

A alcoviteira morreu vitima de um disparo do Capitdo Renascimento e os cavaleiros
morreram de sede no meio do deserto. Ja o corregedor e o procurador perderam a vida devido
a uma vinganca. O judeu sofreu um infarto apds ver um tio, que coincidentemente, se parecia
com Adolph Hitler.

Diabo — Ol4 Judeu!

Judeu — Eu morri e Hitler esta atras de mim!

Diabo — Como assim? Hitler esta aqui comigo!

Dando mais énfase no humor, a causa da morte do sapateiro foi uma overdose por

cheirar cola, o fidalgo morreu de traumatismo craniano, ao ter sua cadeira puxada por um
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empregado. O parvo aparece morto sentado no vaso sanitario, enquanto o padre morre lutando
esgrima com o préprio irm&o. Por possuir muito dinheiro, o onzeneiro morreu durante um
assalto em casa.

Os personagens estavam caracterizados com figurino, maquiagem e traziam também os
objetos cénicos como os papéis do corregedor e do procurador, a corda do enforcado, a bolsa
do onzeneiro, a esgrima do frade e os sapatos do sapateiro. Além disso, as musicas e os efeitos
sonoros eram compativeis com as cenas e com 0S personagens, ao surgir Brizida Vaz, por
exemplo, uma musica com conotacgao sensual era tocada, no momento do anjo, ouvia-se uma
mausica gospel.

Os estudantes mostraram-se muito empenhados e satisfeitos com o trabalho. A equipe
estava bastante unida, pois ja tinham tido experiéncia com outros trabalhos em grupo na escola
anterior. A seguir temos algumas das falas dos alunos:

Al7 - “A gente quis usar o Chroma Key porque néo dava pra ficar filmando em muitos
lugares diferentes.”

A20 — “Quando nos ficamos sabendo que o grupo 3 faria uma brincadeira com o filme
Tropa de Elite, n0s quisemos brincar também.”

A26 — “Eu acho que foi desnecessario colocar a causa das mortes, mas o grupo todo

’

quis.’

Grupo 5

Composto por 5 alunas, o grupo 5 apresentou um trabalho de apenas 3 minutos e 34
segundos. A equipe parecia ndo se entender muito, alegavam que o texto era dificil e que nem
todos os integrantes do grupo tinham lido a obra toda.

As alunas ndo quiseram aparecer no video, por isso, todos os personagens da obra foram
apresentados por imagens e desenhos A histdria foi contada através de narradores que se
revezavam ao descrever 0s personagens e as cenas, porém, ndo houve reproducdo das falas.
N&o houve tragos de intertextualidade ou parddia, conforme fora solicitado previamente.

A discente A31 relatou que algumas ilustracbes foram feitas por ela, além disso,
algumas imagens foram retiradas de sites da internet. A ordem de apari¢do dos personagens foi
conforme a obra vicentina, percebemos que houve pouco comprometimento, autonomia e
interacdo da equipe:

A29 — “Teve gente da turma que ndo leu o livro direito, ai ficou muito complicado

fazer.”
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A31 — “A gente ndo chegava num acordo, ninguém queria aparecer, ninguém queria
adaptar o texto”.

A32 — “Poderia ter sido um trabalho bem mais legal, eu sou muito perfeccionista, eu me
esforcei e fiz minha parte.”

Constatamos aqui que houve apenas a decodificacdo, a equipe ndo se apropriou

completamente do texto.

Grupo 6

Composta por 8 integrantes, essa equipe apresentou um video com a duracdo de 14
minutos e 28 segundos e, como abertura, fizeram referéncia a um estadio de cinema norte-
americano. Apenas as cenas iniciais foram realizadas dentro da escola, as demais foram feitas
fora do ambiente escolar, as margens de uma represa. Novamente, contamos com a presenca de
responsaveis, que acompanharam as filmagens.

Alegando que ndo houvera tempo suficiente para as filmagens, apresentaram apenas 0s
seguintes personagens: Brizida Vaz, o judeu, um cavaleiro, o advogado, o parvo e o fidalgo,
sendo que os trés altimos foram representados por meninas.

Embora ndo tenham apresentado todos os personagens, o trabalho apresentou muita
qualidade, as falas do anjo e do diabo seguiam fielmente o texto de Gil Vicente. As alunas que
representavam tais personagens tinham o texto em maos, e agiam com naturalidade, como se
estivessem lendo a lista de passageiros de cada barca. A fala dos demais personagens foram
adaptadas e improvisadas, mas sempre de acordo com a ideia do texto original.

Os personagens estavam caracterizados por meio de figurino e maquiagem, cada papel
era representado por uma musica ou efeito sonoro. O grupo ndo apresentou objetos cénicos, no
entanto, isso ndo atrapalhou a identificacdo dos personagens.

Houve também referéncia a alguns memes famosos e o0 acréscimo dos erros de gravacao,
0 que arrancou riso da plateia durante a exibi¢do do video na biblioteca da escola.

A36 — “As falas do anjo e do diabo eram as mais longas e dificeis, ai, alguém teve a
ideia de escrever num papel para gente ler como se fosse a lista de passageiros. Dai, ficou mais
facil!”

Para comprovar a afirmagédo da discente, transcrevemos aqui uma das falas do Diabo:

Diabo - A barca, a barca, senhores! Oh! que maré t3o de prata! Um ventozinho que mata
e valentes remadores! Diz, cantando: V0s me veniredes a la mano, a la mano me veniredes
(VICENTE, 2009, p. 16).
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A39 — “4 menina que interpretou o diabo fez uma maquiagem muito legal, dava medo!
Na classe ela € bem quietinha, nem parecia ela. Eu acho que ela foi muito bem no papel, ela
parecia atriz.”

A35 — “No grupo so tinha um menino, ai ficou dificil de fazer outros personagens. Eu
acho também que o tempo para filmar foi curto, o problema é que a gente deixou para a Gltima

hora”.

A autoavaliacdo dos alunos, a avaliagdo da professora-pesquisadora e o resultado das
producdes dos videos nos permitem considerar que o processo de producdo audiovisual a partir
da releitura de um cléssico literario se mostrou com enorme potencialidade no contexto
pesquisado, visto que os alunos foram além da simples decodificacdo do texto e demonstraram
a capacidade de questionar sobre a mensagem do texto lido e conecta-la com a realidade que os
cercam.

Os discentes interpretaram a obra literaria, dialogaram com ela e propuseram novos
significados. O que importou, na leitura e interpretacéo critica da obra, ndo foi a fidelidade, mas
a construcdo da narrativa audiovisual e as estratégias utilizadas pelos alunos para a producao
do novo texto em formato audiovisual.

De forma geral, os alunos desenvolveram a habilidade de reflexdo, autonomia,
pensamento critico e aptiddo para solucionar problemas. Além disso, desenvolveram
habilidades de comunicagdo, trabalho em equipe, colaboracdo e resiliéncia, ou seja,
competéncias socioemocionais previstas pela BNCC.

Com relacdo as nossas categorias de andlise, pudemos identificar que os videos
produzidos evidenciam a representacao de todos 0s personagens da obra, ora adaptados para o
contexto contemporaneo, ora reinterpretados pelos alunos. Além disso, foi possivel identificar
varios tragos de intertextualidade e parddia, o que evidencia elementos do processo de
interpretacdo e capacidade de producdo intertextual dos alunos. A linguagem audiovisual
utilizada pelos grupos adequou-se quanto as caracteristicas previstas pelo género, com
evidéncias de inovacdo e criatividade quanto a escolha do figurino e caracterizagdo das
personagens, em ambientes e cenario que se adequavam a musica e aos efeitos sonoros
introduzidos. A representacao e atuacdo dos estudantes nos videos também se adequaram aos
propdsitos dos textos, o que demonstra que os videos produzidos foram produto de leitura

critica e interpretacdo da obra sugerida.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O Projeto Releitura dos Classicos comecou em nossa escola de maneira muito
despretensiosa e intuitiva, e conforme o envolvimento e a aceitagdo dos alunos foram
crescendo, vimos a necessidade de refletir acerca da nossa prépria pratica pedagogica, a fim de
caracterizar o processo de producao audiovisual utilizando o texto literario, além de discutir as
potencialidades desse trabalho para o desenvolvimento da leitura critica.

No desenvolvimento da pesquisa, constatamos que 0s estudantes tiveram o desafio de
realizar leitura critica e transpor sua interpretacdo de uma obra literaria do século XVI para o
formato de linguagem audiovisual. A maioria dos estudantes percebeu que tal tarefa seria
interessante e desafiadora, por isso se sentiram capazes de realiza-la. Através de uma leitura
que nao foi apenas “decodificadora”, os alunos apreenderam o classico literario e conseguiram

resignifica-lo. Nesse sentido nos alinhamos a concepcéo de que:

Ler, portanto, significa colher conhecimento e o conhecimento é sempre um ato
criador, pois me obriga a redimensionar o que ja esta estabelecido, introduzindo meu
mundo em novas séries de relagdes e em um novo modo de perceber o que me cerca
(...) quando leio, reescrevo, recrio a cada palavra o que ja esta ai. O que o mundo
oferece s6 através da leitura (ou seja: minha ligacdo efetiva com 0 que me cerca)
adquire sentido, existéncia, valor. (VARGAS, 1993, p. 6).

Os alunos leram a obra literaria sugerida a fim de alcancar um objetivo, conforme Solé
(1998) propde, a autora assegura ainda que ler e interpretar textos escritos contribui para a
autonomia das pessoas e que 0s objetivos de um leitor em relacdo ao texto podem ser varios:
ler por prazer, ler para obter informacdes, para seguir instrugdes, ler para aprender ou para
revisar a propria redacao. Assim, a leitura deve ser motivadora, ou seja, deve responder a um
objetivo.

Para Kleiman (2009), a leitura na escola é um pretexto para a elaboracdo de resumos e
exercicios. No nosso caso, o aluno ndo foi somente preparado para se submeter a um exame,
como em geral ocorre em nossas salas de aula, pois o projeto de trabalho com o audiovisual
proporcionou aos alunos o desenvolvimento da capacidade de refletir sobre a realidade que os
cercam, se apropriando do texto e transpondo o texto para o seu cotidiano.

O processo de letramento esta ligado a formacdo de leitores competentes, capazes de
compreender, interpretar, analisar, criticar e enfrentar sua realidade social. Para que um
individuo seja um leitor competente é preciso mais do que apenas decodificar o codigo verbal,
é primordial que ele interaja com variados textos, o que permitira a construcdo de sentidos. Ler

é um ato dindmico que integra varias linguagens e que ultrapassa a decodificagdo dos elementos
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gréficos. Cada individuo traz para a leitura o seu mundo particular e um olhar diferenciado para
0 texto, por isso, um texto podera ser compreendido de maneiras distintas, de acordo com o
leitor. (COSCARELLI; NOVAIS, 2010).

Ao recriar o texto, os estudantes puderam também ser autores. Percebemos que a
leitura dos grupos 3 e 4, por exemplo, implicou na percepcao das relagdes entre o texto e 0
contexto, conforme Freire (1989). Os integrantes dessas equipes foram capazes de questionar
sobre a mensagem do texto lido e relaciond-la ao contexto social, politico e ideoldgico.
Portanto, podemos concluir que houve letramento.

Foi possivel mostrar aos alunos que uma obra tdo antiga ainda dialoga conosco. Nao foi
mera literatura, houve uma experiéncia literaria por meio da leitura, producdo do roteiro,
dramatizacdo e filmagens. Dessa maneira, percebemos que os alunos conseguiram captar as
entrelinhas, “que fazem a diferenga entre o texto artistico e o referencial.” (SILVA, 2009, p.
47).

A retextualizacdo do texto escrito para o audiovisual mostrou-se moderna e lGdica, uma
vez que o video e o celular estdo ligados ao contexto de lazer e entretenimento. Moderna, pela
integracdo de linguagens e recursos, ladica por permitir que os estudantes brincassem e
interagissem com a obra lida.

Por ter um carater recreativo e apelar para os sentidos como visdo e audigdo, o
audiovisual atinge o publico de maneira mais eficaz e atraente que uma aula expositiva, por
exemplo, o que evidencia, em si, sua potencialidade em aulas de lingua. Conforme afirma Silva
(2009), os alunos foram estimulados a imaginar cenarios e situacdes e a entrar na pele dos
personagens, experimentando novos angulos e perspectivas na maneira de ver o mundo.

Na concepcdo de Pinheiro e Felicio (2016), os novos letramentos permitem que 0s
jovens se apropriem de objetos culturais e ferramentas digitais disponiveis na rede. Conforme
Rojo (2009), com o intuito de que o aluno atinja a consciéncia cidadd, é necessario que ele
adquira conhecimentos basicos com a lingua, linguagem, as midias e as multiplas préaticas
letradas.

Carboniere (2016) nos diz que o letramento critico questiona as ideologias, os discursos
e as relacdes de poder. Exatamente o que fizeram 0s grupos, ao associarem 0s personagens
Vicentinos as figuras do cenario brasileiro através da analise e da critica. Conseguiram ainda,
despertar o riso na plateia, pois trouxeram leveza para um texto considerado antigo, chato e
dificil. Dessa maneira, o texto lido tornou-se significativo para esses alunos, pois conseguiram

interagir com ele.
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Os alunos foram capazes de conectar a mensagem do texto lido com a realidade, desse
modo, comprovamos que nosso trabalho incentivou praticas de letramento critico, conforme
salienta Freire (1989, p. 13) “a leitura da palavra ndo é apenas precedida pela leitura do mundo,
mas por uma certa forma de ‘escrevé-lo’ ou de ‘reescrevé-lo’ através de nossa pratica
consciente”.

O docente pode e precisa incentivar e desenvolver no aluno o apreco pela leitura e pela
escrita. O letramento literario tem a funcdo de formar leitores criticos, a escola deve tornar o
ensino e a aprendizagem de literatura uma pratica significativa.

Nossa experiéncia como professora-pesquisadora mostrou que ensinar lingua
portuguesa e literatura no contexto atual implica em recorrer a novas metodologias mais ativas
(MORAN, 2014) e, nesse sentido, algumas tecnologias digitais como o uso de cAmeras de video
e celular foram fundamentais para os processos de planejamento, edicdo e compartilhamento
dos textos audiovisuais. Desse modo, constatamos que as tecnologias possibilitaram que os
alunos tivessem um papel mais ativo no processo de aprendizagem, pois, de acordo com Moran
(2018), as metodologias ativas tornam os alunos protagonistas.

O emprego das Metodologias Ativas exigiu dos estudantes menos memorizacéo e mais
producéo, pois eles mesmos estabeleceram as tarefas a serem desenvolvidas em cada etapa
proposta pela pesquisadora, delegaram funcdes e responsabilidades dentro das equipes. Para
Andrade e Sartori (2018), ndo € possivel manter o foco dos estudantes com aulas centradas na
figura do professor.

Os alunos sairam da posicdo passiva e passaram a ter mais conexao com o proprio
aprendizado, pois tiveram a oportunidade de trabalhar com um projeto, resolver problemas,
puderam avaliar o préprio desempenho através do game Kahoot!, otimizaram o ensino ao
diminuirem a quantidade de aulas expositivas através do flipped classroom, uma vez que
acessaram o contetido previamente em casa. A turma teceu o proprio conhecimento, houve
aprendizagem, pois o grau de envolvimento foi intenso.

Por fim, podemos afirmar que o projeto Releitura dos Classicos contempla a BNCC,
tendo em vista que o ensino de literatura foi associado a préatica digital, além disso, a fruicéo e
a capacidade de andlise e interpretacao dos alunos foram atingidas.

Como limitagOes, podemos indicar que a pesquisa foi desenvolvida junto a um grupo
especifico de alunos, portanto, os resultados alcangados ndo podem ser generalizados, ainda
que possam inspirar contextos com caracteristicas semelhantes. Nesse sentido, futuras

pesquisas podem ser desenvolvidas com vistas a ampliar o0 escopo e o contexto investigado,
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com a comparacdo das potencialidades do processo de produgdo audiovisual em diferentes
grupos de alunos.

Outra limitacéo da pesquisa diz respeito ao periodo em que esta foi realizada. Por tratar-
se de uma pesquisa de mestrado, o periodo de coleta dos dados ocorreu em um semestre e,
portanto, futuras pesquisas também podem ser desenvolvidas de forma longitudinal, em um
maior periodo temporal. Caso pudéssemos acompanhar uma turma ao longo do Ensino Médio,
trabalhando com esse projeto, teriamos mais informagdes para avaliarmos o “amadurecimento”
desses letramentos critico e literario.

Apesar das limitacdes indicadas, a pesquisa pdde contribuir com o préprio contexto
investigado, fornecendo elementos a serem levados em considera¢do durante o processo de
ensino e dando voz aos alunos, em suas autoavaliagfes sobre a pertinéncia do processo de
producéo audiovisual no desenvolvimento de suas capacidades de leitura e interpretacdo de uma
obra literéria.

Além disso, como contribuicdo para a pratica profissional da professora-pesquisadora,
0 desenvolvimento da pesquisa possibilitou um olhar mais cientifico sobre os aspectos
envolvidos com a docéncia, o aprofundamento de leituras tedricas sobre a tematica investigada
e o aprendizado de metodologia cientifica para a coleta, sistematizacdo e analise de dados do
contexto de ensino. Nesse sentido, a pesquisa podera contribuir com uma pratica profissional
mais critica e reflexiva, o que certamente contribuird com o ensino de lingua na escola publica
em que a professora-pesquisadora atua.

O projeto tem viabilidade para ser implementado em qualquer sala de aula da rede
publica, visto que ndo sdo necessarios muitos recursos para executa-lo, pois grande parte dos
discentes possuem celular ou algum outro dispositivo mével capaz de filmar e editar videos.
Além disso, muitos classicos literarios se encontram em dominio publico, caso a escola ndo
disponha de livros em ndmero suficiente para os alunos.

Desse modo, percebemos que as tecnologias fazem diferencga na escola, pois o celular
pode ser utilizado para a leitura do cléssico e para a filmagem e edicdo dos videos. Além disso,
nossa proposta também se mostra viavel nos contextos online e hibrido.

Apds a pesquisa, constatamos que algumas alteracbes para a execucao da proposta de
ensino “Releitura dos Classicos” seriam bem-vindas, como por exemplo, estabelecer o nimero
de participantes das equipes e a duragdo minima para os videos. Tais mudancas deixariam 0s
trabalhos mais padronizados, pois tivemos algumas equipes e videos com tamanhos muito

discrepantes.
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Foi de grande relevancia constatar em que medida os estudantes conseguiram
compreender um enredo de 500 anos que ainda funciona e pode ser retextualizado. A turma
pOde atualizar o texto vicentino e produzir sentido. Conseguimos abordar a literatura sem
ficarmos apenas restritos a discusséo sobre as correntes literarias e ao contexto historico.

Nosso projeto permitiu que os alunos vislumbrassem a lingua como algo dinamico,
sendo possivel decodificar e ressignificar um texto escrito em 1517. Dessa maneira, “a literatura
mantém em exercicio, antes de tudo, a lingua como patrimdnio coletivo” (ECO, 2011, p. 10).
O referido autor ainda nos diz que a pratica literAria mantém em exercicio nossa lingua
individual.

Na perspectiva de Martins (2009), é papel da escola mostrar aos alunos a integracao
entre o texto literdrio e a dimensdo social, os alunos devem perceber as possibilidades de
significagdo que o texto literario permite.

Ensinar literatura ndo é apenas elencar uma série de textos e autores e classifica-los

num determinado periodo literario, mas sim revelar ao aluno o carater atemporal bem
como a funcdo simbdlica e social da obra literaria. (MARTINS, 2009, p. 91).

Nossa pratica mostrou que a fungdo social do texto literario deve ir além das atividades
de interpretacdo, mas principalmente como formas de expressao estética, composicéo de texto
para produzir sentidos, pois concordamos com Martins (2009) quando afirma que:

A tarefa de colocar o aluno diante do texto literario, como objeto ludico de construcao

e negociacdo de sentidos, ainda se revela como um desafio no contexto escolar.
(MARTINS, 2009, p. 91).

O texto literario permite que o leitor se identifique com personagens, cenarios, situagdes,
fazendo que ele seja capaz de refletir acerca da realidade que o cerca, despertando o imaginario

do leitor, criando outra realidade. Acerca do texto literario, Silva (2009, p. 47) nos diz:

Um bom texto literario é aquele que exige a parceria do leitor, € um jogo em que 0
leitor participa ativamente, ao contréario dos textos referencias, diante dos quais ele
assume o papel passivo de recebedor de informacfes. Sdo as chamadas entrelinhas
que fazem a diferenga entre o texto artistico e o referencial. (SILVA, 2009, p. 47).

Recontar a histdria a partir da linguagem visual mostrou-se uma boa ferramenta para
diversificar o trabalho com o texto literario na escola, pois os alunos puderam perceber que um
classico é um livro que continua relevante apesar do tempo. Os estudantes perceberam que a

literatura, assim como assegura Martins (2009), & um fenémeno historico, cultural e social.
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APENDICE A - TALE
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa com o titulo provisério: Producéo de videos
a partir da releitura dos classicos literarios como recurso de aprendizagem de Lingua Portuguesa,
tendo como pesquisadora a Profa. Catarina Roberta Rosseti.

Seus pais ou responsaveis permitiram sua participacao.

Nesta pesquisa pretende-se descrever e analisar processos de leitura e interpretacdo de textos
literarios e problematizar as potencialidades didaticas da producéo de videos para o desenvolvimento de
letramento critico no aprendizado de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino Médio e Integrado da
ETEC I o municipio de N

Vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, € um direito seu e ndo ter4 nenhum problema
se desistir. Os adolescentes que participardo dessa pesquisa estdo no do Ensino Médio e tém entre 15 a
17 anos.

A pesquisa seréa feita na sua escola, onde vocé respondera um questionario. Para isso, serd usado
caneta e papel. Essa pesquisa é segura, e 0s riscos sdo minimos. Vocé pode tirar qualquer davida sobre
0 estudo com a pesquisadora, Profa. Catarina Roberta Rosseti e por meio do e-mail:
robertarosseti@hotmail.com, mas ha coisas boas que podem acontecer como a contribuicdo para a
educacdo ou para a sociedade em geral; buscando analisar as potencialidades da producdo textual
audiovisual no processo de aprendizado da lingua portuguesa e literatura. Além disso, busca-se analisar
novos processos de leitura e escrita dessa nova geracao.

Ninguém sabera que vocé esté participando da pesquisa; ndo falarei a outras pessoas, nem darei
a estranhos as informagdes que vocé me passar. Os resultados da pesquisa véo ser publicados, mas sem
identificar as jovens/adolescentes que participaram.

CONSENTIMENTO POS INFORMADO

Eu aceito participar
da pesquisa: Producdo de videos a partir da releitura dos classicos literarios como recurso de
aprendizagem de Lingua Portuguesa.  Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.

Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “ndo” e
desistir e que ninguém vai me prejudicar por isso.

A pesquisadora tirou minhas dividas e obteve consentimento dos meus responsaveis.

Recebi uma copia deste termo de assentimento, li e concordo em participar da pesquisa.

I de 2019.

Assinatura do aluno Assinatura da pesquisadora
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APENDICE B - TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA PARTICIPACAO EM
PESQUISA
(Pais/Responsaveis)

Titulo provisorio: Producdo de videos a partir da releitura dos classicos literarios como recurso

de aprendizagem de Lingua Portuguesa

INVESTIGADOR DO ESTUDO: Catarina Roberta Rosseti - (UFSCar).

Seu filho (a) esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa: Producao de videos a partir
da releitura dos classicos literarios como recurso de aprendizagem de Lingua Portuguesa.

Os objetivos desse estudo consistem em descrever e analisar processos de leitura e interpretacdo
de textos literdrios e problematizar as potencialidades didaticas da produgdo de videos para o
desenvolvimento de letramento critico no aprendizado de Lingua Portuguesa e Literatura em uma escola
de Educacédo Bésica do interior de Sdo Paulo.

Caso vocé autorize, seu filho (a) ird: participar de uma pesquisa que envolvera estudo de caso

multiplo, acerca dos processos de releitura e retextualizacao de obras literérias, levando em consideragédo

a producéo de videos por alunos da ETEC | . o unicipio de Séo

A participacéo dele (a) ndo é obrigatoria e, a qualquer momento, podera desistir da participacao.
Tal recusa ndo trara prejuizos em sua relagdo com o pesquisador ou com a instituicdo em que ele (a)
estuda. Tudo foi planejado para minimizar os riscos da participacdo dele (a), porém se ele (a) sentir
desconforto com as perguntas, dificuldade, cansaco ou desinteresse, podera interromper a participagdo

e, se houver interesse, conversar com o pesquisador sobre o0 assunto.

Vocé ou seu filho (a) ndo recebera remuneragdo pela participacdo neste estudo e também nao
havera custos para vocé. Todos os gastos relacionados diretamente com a pesquisa serdo de
responsabilidade da pesquisadora principal. A participacdo dele (a) podera contribuir para a educacédo
ou para a sociedade em geral; buscando analisar as potencialidades da producéo textual audiovisual no
processo de aprendizado da lingua portuguesa e literatura. Além disso, busca-se analisar novos

processos de leitura e escrita dessa nova geragao.

As respostas do seu filho (a) ndo serdo divulgadas de forma a possibilitar a identificacdo. Além
disso, vocé esta recebendo uma cédpia deste termo onde consta o telefone da pesquisadora principal,
podendo tirar ddvidas agora ou a qualquer momento.

OUTRAS INFORMACOES
e Vocé sera informado (a), caso ocorra, de novas descobertas que podem afetar a vontade de seu

filho (a) a continuar a participar no estudo.
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e A Universidade Federal de S&o Carlos e os professores podem se beneficiar da sua participagéo
e/ou do que se aprender no estudo.
DECLARAQAO DE CONSENTIMENTO

Eu, , responsavel legal pelo aluno

@ declaro que entendi o0s

objetivos, riscos e beneficios da participacdo de meu filho(a) na pesquisa e concordo com sua
participacdo. A pesquisadora me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa
em Seres Humanos da UFSCar que funciona na Pro-Reitoria de Pés-Graduacdo e Pesquisa da
Universidade Federal de S&o Carlos, localizada na Rodovia Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal
676 - CEP 13.565-905 - Sdo Carlos - SP — Brasil. Fone (16) 3351-8110. Endereco eletrbnico:
cephumanos@ufscar.br

Vocé pode tirar qualquer duvida sobre o estudo com a pesquisadora, Profa. Catarina Roberta Rosseti,
no telefone || ou ainda por meio do e-mail: robertarosseti@hotmail.com

Recebi uma copia deste termo.

Local e data:

Nome da Pesquisadora Assinatura da Pesquisadora

Nome do Responsavel Assinatura do Responsavel


mailto:cephumanos@ufscar.br
mailto:robertarosseti@hotmail.com
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APENDICE C - QUESTIONARIO

1) Vocé se sentiu mais motivado a ler a obra por causa do projeto?
( )sim
( )ndo

2) Vocé acha que o trabalho de releitura da obra Auto da barca do inferno, de Gil Vicente
utilizando a linguagem audiovisual o ajudou a compreender melhor obra?

( )sim

( )ndo

3) Qual a etapa que encontrou maior dificuldade durante a realiza¢éo do trabalho?
() aleitura daobra

() aescolha dos participantes da equipe

() aproducéo do roteiro

() as filmagens

() aedicdo do video

() néo tive dificuldade

4) Qual a fase que proporcionou mais facilidade ao ser desenvolvida?
() aleituradaobra

() aescolha dos participantes da equipe

() aprodugéo do roteiro

() as filmagens

() aedigdo do video

() outras

5) Onde realizaram as filmagens?
6) Aponte pontos negativos e pontos positivos na producéo do roteiro.

7) Que elementos do livro lido contextualizaram para a época atual e quais procuraram manter
fidelidade a obra original?

8) O que vocé jamais esquecera em relacdo a todo o trabalho realizado?

9) O que sugere de alteracdes e melhorias no projeto?



APENDICE D
EXERCICIOS DA PLATAFORMA ON-LINE DE GAMES KAHOOT!

1) O Humanismo teve origem:
a) na Espanha.
b) em Portugal.
¢) naFranca.
d) na Itélia.

2) 0 Humanismo ocorreu, aproximadamente:
a) Nos séculos XV e XVI
b) Nos séculos XVIII e XIX
c) Nos séculos XVIe XVII
d) Entre 27 a.C.e 476 d.C.

3) O Humanismo representa a transi¢io entre:
a) A Idade Contemporanea e a Modernidade.
b) A Idade Média e a Idade Moderna.
c) A Antiguidade e a Alta Idade Média.
d) A Idade Antiga e a Idade Média.

4) Em Portugal, o Humanismo teve inicio com:
a) De antropocéntrica para teocéntrica.
b) De antropocéntrica para heliocéntrica.
c) De teocéntrica para antropocéntrica.
d) De teocéntrica para geocéntrica.

5) Nessa época, houve o surgimento de uma nova classe social:
a) o proletariado.
b) o clero.
€) anobreza.
d) aburguesia.

6) Sobre a obra de Gil Vicente ¢ CORRETO afirmar:
a) Sua obra tinha o intuito de catequisar os indios.
b) O autor critica em suas obras toda a sociedade do seu tempo.
c) A obra Vicentina é, em sua totalidade, centrada em Deus.
d) Foi o principal representante do Humanismo na Itélia.

7) O auto é uma peca escrita em:
a) Redondilhas
b) Versos alexandrinos
c) Versos decassilabos
d) Versos dodecassilabos

8) No Auto da Barca do Inferno, quem entra no céu?
a) Os quatro cavaleiros e o parvo
b) O parvo
c) Os quatro cavaleiros
d) O frade
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9) O Auto da Barca do Inferno foi encenado pela primeira vez em:
a) 1434
b) 1917
c) 1517

10) O judeu tenta entrar na barca com:
a) um cordeiro
b) um porquinho
c) um bode
d) uma cobra

11) Pertence a trilogia das Barcas de Gil Vicente, exceto:
a) Auto da Barca do Inferno
b) Auto da Barca da Gléria
c) Auto da Barca do Purgatério
d) Auto da Compadecida

12) O fidalgo representa a nobreza, e é condenado ao inferno por seus pecados, tirania e luxdria.
a) Falso
b) Verdadeiro

13) O enforcado ainda traz no pescoco a corda usada no seu enforcamento.
a) Falso
b) Verdadeiro

14) O agiota é condenado por sua ganancia e avareza:
a) Falso
b) Verdadeiro

15) O Frade é condenado ao inferno por falso moralismo religioso.
a) Falso
b) Verdadeiro
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ANEXO A — AUTORIZACAO DO COMITE DE ETICA




