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RESUMO

LEITE, Claudineia Martins da Silva. A musica no trabalho pedagogico com o bebé e a
crianga pequena na creche. 2021. Trabalho de conclusdo de curso. Universidade Federal de

S&o Carlos campus Sorocaba, Sorocaba 2021.

A pesquisa tem como tematica principal a musica no trabalho pedagdgico com bebés e
criangas pequenas, sendo percorrida com base na seguinte questdo-problema: quais sdo os
modos e 0s sentidos que a musica pode ter no trabalho pedagdgico com o bebé e crianca
pequena na creche? Considerando a importancia do trabalho pedagdgico com a musica desde
a primeira infancia para a formacdo do ser humano em uma perspectiva integral, as
inquietacdes de estudo surgiram a partir de observacdes do trabalho com mdsica em uma
creche no periodo de 2018 a 2020 na cidade de Salto de Pirapora, S&o Paulo. A natureza da
pesquisa é qualitativa, sendo caracterizada como um estudo de caso, e é constituida pelos
seguintes trechos: o primeiro Capitulo traz um memorial que relata as experiéncias musicais
da autora desde a infancia até o0 momento da construcdo deste trabalho; o Capitulo Il discorre
sobre a metodologia; o terceiro Capitulo apresenta o quadro tedrico em trés partes, que sao
sobre a conceituacdo do bebé e da crianca pequena na atualidade, as possibilidades de
trabalho com a linguagem musical na infancia e a importancia do repertorio das criancas e das
culturas das infancias; no Capitulo quinto é feita a analise das observacdes de campo. Os
resultados da pesquisa apontam para as seguintes verificagdes principais: cabe aos/as
educadores(as) proporcionar as criancas momentos de exploracdo de diferentes materiais e
repertorios que contemplem a amplitude da diversidade das culturas; o planejamento
pedagdgico deve reconhecer a crianga como um ser participante, criativo e criador; a fim de
construir uma educacdo humanizadora, a pratica com a musica na escola ndo deve se pautar
em modelos de como fazer, mas sim estimular as criangas a realizarem suas préprias

pesquisas e exploragbes em relagcdo ao universo sonoro musical.

Palavras-chave: Musica. Bebés. Crianga pequena. Creche.



ABSTRACT

LEITE, Claudineia Martins da Silva. Music in the pedagogical work with the baby and the
young child in the day care center. 2021. Undergraduatethesis (Graduation in Pedagogy) -

Federal University of Sdo Carlos campus Sorocaba, Sorocaba, 2021.

The research has as main theme the music in the pedagogical work with babies and young
children, being covered based on the following problem question: what are the ways and
meanings that music can have in the pedagogical work with the baby and young child in the
daycare center? Considering the importance of pedagogical work with music since early
childhood for the formation of the human being in an integral perspective, the study concerns
arose from observations of working with music in a daycare center in the period from 2018 to
2020 in the city of Salto de Pirapora, S&o Paulo. The nature of the research is qualitative,
being characterized as a case study, and consists of the following excerpts: the first chapter
brings a memorial that reports the author's musical experiences from childhood to the moment
of the construction of this work; Chapter Il discusses the methodology; the third Chapter
presents the theoretical framework in three parts, which are about the concept of the baby and
the young child today, the possibilities of working with musical language in childhood and
the importance of the repertoire of children and cultures of childhoods; in the fifth Chapter the
analysis of the field observations is made. The research results point to the following main
verifications: it is up to educators to provide children with moments of exploration of
different materials and repertoires that contemplate the breadth of cultural diversity;
pedagogical planning must recognize the child as a participant, creative and creative being; in
order to build a humanizing education, the music practice at school should not be based on
models on how to do, but rather encourage children to carry out their own research and

exploration of the sonorous and musical universe.

Keywords: Music. Baby. Young children. Day care center.
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1. INTRODUCAO

O tema deste trabalho surgiu a partir das experiéncias que tive como monitora escolar
em uma creche Municipal localizada em Salto de Pirapora, S.P, nos anos de 2015 a 2020 e foi
se concretizando ao longo de todo o percurso formativo da docéncia como estudante no curso
de Pedagogia na Universidade Federal de S&o Carlos campus Sorocaba.

Durante todo o periodo em que atuei auxiliando educadores (as), muito me chamou a
atencdo os modos singulares de musicalizar e de como a musica era vista e tratada no
exercicio da docéncia com os bebés, criancas de 0 a 3 anos no contexto da creche. Logo, por
meio de observacOes e participagdes tive a oportunidade de testemunhar momentos de
profundo respeito com a infancia, com as culturas infantis e com a masica.

Esse trabalho por meio de uma pesquisa de natureza quantitativa, caracterizada como
um estudo de caso, investigou sobre quais sdo 0s modos e sentidos que a musica pode ter no
trabalho pedagdgico com o bebé e a crianga pequena na creche. Para alcancar essa finalidade
foi entendido que é preciso compreender qual o conceito de infancia na atualidade, pois o0s
modos de se perceber o bebé e a crianca tende a reverberar de modo direto no que as elas se
propde.

O trabalho esta dividido em quatro capitulos. O primeiro capitulo apresenta a
construcdo do meu memorial, no qual reflito sobre minha histéria pessoal e os caminhos
trilhados que foram me interconectando com o tema de pesquisa, realizando um percurso
desde as experiéncias musicais infantis, minha trajetdria profissional, os estudos ao longo do
curso de Pedagogia, meus sonhos e a militincia. O segundo capitulo denominado de
“Metodologia” apresenta quais foram os procedimentos metodoldgicos utilizados, bem como
um resumo do levantamento bibliografico com a apresentagdo das tabelas das bases de dados
pesquisadas. O terceiro capitulo tem como titulo “Quadro teérico”, e nele sdo apresentadas as
referéncias que subsidiam e embasam o tema. No quarto capitulo, denominado “Analise de
observagdes em campo”, descrevo algumas situagdes vividas na creche e registradas no diario
de campo, que foram também propulsoras da inquietacdo de pesquisa, e realizo reflexdes

sobre elas, a luz do quadro teorico estudado.
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2. CAPITULO 1. Memorial: trilhando caminhos para meu entrelacamento com a musicalizacio
infantil

N&o quero adultos nem chatos.

Quero-os metade infancia e outra metade velhice!

Criancas, para que ndo esquecam o valor do vento no rosto;
e velhos, para que nunca tenham pressa.

Oscar Wilde

Hoje me coloco diante das muitas fases da minha vida para realizar reflexdes sobre
algumas delas. Tenho a cada dia mais a percepgdo que sdbios mesmo sdo os artistas, que em
seus momentos de criagOes sdo dotados de uma imensa capacidade de projetar por meio da
arte coisas imaginaveis, inimaginaveis e as mais distopicas. Percebo que por meio da arte
diversos valores, pensamentos e sentimentos podem ser revelados de modo poético.

Neste momento em que pego carona em uma viagem de volta ao trem do passado para
contar um pouco sobre minha trajetdria de vida, ndo me desconecto do tempo presente, da
vivéncia atual, pois as escolas e creches no momento da escrita deste trabalho encontram-se
fechadas desde o més de margo de 2020 em razdo da pandemia ocasionada pelo virus
COVID-19, sem ser possivel ouvir os sons que vem de um doce lugar chamado infancia. Nos
corredores ndo se ouvem 0s sons dos diferentes sapatinhos infantis, os gritos em meios as
brincadeiras no parquinho, os diferentes bate papos, as risadas no refeitdrio, o bater das
canecas na mesa, o estatelar das colheres ao bater nos pratos, a batucada no lanche da tarde, as
musicas cantaroladas em um horéario e lugar qualquer, e as vozes das criancas com
amorosidade a me chamar. Quando agora adentro a creche, percebo na frieza dos espagos
vazios que falta o mais significativo: 0os muitos sons das paisagens sonoras que s6 podem ser
compostas pelas vidas que pulsam, se relacionam e alegram.

Meu nome é Claudineia Martins da Silva Leite, nasci em Salto de Pirapora /SP em
1983 e sou a mais nova de seis irmaos, que agora sdo cinco, pois 0 que era um ano mais velho
do que eu e com que vivi momentos honrosos de minha infancia e adolescéncia ndo est4 mais
entre nds. Sou filha de pais pernambucanos que tinham imenso orgulho de suas raizes do
sertdo. Minha mde e meu pai eram analfabetos, pois quando criancas ndo tiveram a
oportunidade de frequentar a escola. Mas faziam questdo de ressaltar as dificuldades
enfrentadas pela falta de leitura e trataram de incentivar os filhos a estudar e dar sempre muito

valor aos estudos.


https://www.pensador.com/autor/oscar_wilde/
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Muito da minha trajetéria até chegar ao tema da musicalizacdo infantil vai se
constituindo na minha propria infancia. Assim sendo, por meio desse memorial, narro fatos
que me levaram a me interessar pela tematica, minhas trajetérias, militancias e sonhos.

A musica sempre me chamou muito a aten¢do durante toda vida, pois tive uma
infancia marcada por escutas musicais diversificadas em meu seio familiar. Delas preservo
doces memorias afetivas, me recordando de historias ouvidas em estacOes de radio AM e das
mausicas tocadas em FM no aparelho de som do tipo “toca discos” que ficava na velha estante
da sala. Como era divertido colocar para tocar os discos de vinil dos diversos artistas que
minhas irmds compravam: Odair José, Leandro e Leonardo, Chitdozinho e Xoror0, Raca
Negra, Flash Back, cantores de forr6 e o amado rei do Baido, Luiz Gonzaga, preferido da
apreciacdo do meu querido pai (in memoriam). Ele amava suas canc¢des por ter uma ligacdo
direta e afetiva com suas raizes nordestinas e ensinou seus filhos a gostarem, ja que escutava
repetidas vezes na semana. Ainda crianca passei a gostar de Luiz Gonzaga e cantarolar
enquanto o LP girava com suas varias cancdes: Vida de viajante, Riacho do Navio e Asa
Branca.

Chuva e sol, poeira e carvao
Longe de casa, sigo o roteiro
Mais uma estacao

E alegria no coracéo

Os repertorios musicais apreciados em familia eram amplos e faziam parte da nossa
rotina matinal. Tinhamos uma porgdo de musicas de raiz, ndo deixando de lado os diversos
sambas que se entrelacavam com o pop. Na hora do almogo comecavam o rock e as
“internacionais”, como era costumeiro denominar as musicas de outros paises. Ao cair da
noite aconteciam 0s muitos sertanejos e os louvores da igreja, nas rezas do terco que
costumava frequentar com a minha mée. Esses sons compunham minha meninice, se
reestabelecendo em minha vida de mulher adulta e me proporcionando uma boa relagao
apreciativa com o mundo musical de modo a me levar a perceber a importancia desta
linguagem mesmo quando ainda ndo entendia seus porqués. Desde menina, sem entender o
motivo, eu ja sentia que a escuta eclética me fazia bem.

Nunca frequentei a creche. Mas a partir de 1988 na Escola Municipal de Educagéo
Infantil e Ensino Fundamental EMEIEF Jodo Fernandes de Andrade, em Salto de Pirapora/
SP, onde cursei a pré-escola, também tive a musica muito presente, mais do que em todos 0s
outros anos de educacdo béasica. Recordo-me de algumas musicas do cancioneiro como:

Borboletinha, A cobra ndo tem pé, Alecrim Dourado, Ciranda Cirandinha, Pirulito que bate
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bate, Pombinha branca, etc. Apesar de lembrar que elas eram cantadas, ndo tenho recordacédo
das vozes das professoras.

Recordo-me que algo muito rotineiro na pré-escola era a existéncia de musicas para
tudo: hora do lanchinho, vamos cantar; para formar fila, uma “musiquinha” e 14 iam todas as
criancas com as maos nos ombros do amiguinho; para as datas comemorativas sempre havia
uma cancgdo que se prestava a apresentacdes do dia das maes, festejos juninos, dia dos pais.
Havia muitos ensaios e para datas comemorativas tinha que ter misica “para ficar bem
bonito!”: assim as professoras costumavam enfatizar. Dangar era uma obrigagdo que
acontecia junto com o canto. Na época isso para mim ndo era uma problematica, pois eu
sempre gostei de dancar. Mas para muitas criancgas essa obrigacao representava sofrimento.

As atividades que objetivam somente a imitacdo e ndo abrem espaco para a
expressividade individual, como eram e ainda costumam ser recorrentes em creches e escolas,
séo vistas como formas de imposicédo e autoritarismo, conforme estudos de pesquisadores (as)
de grande referéncia na area musical. Quanto a esse tipo de propostas a educadora musical
Leda Maffioletti (2001, p.132) afirma que:

[...] Por trés da proposta “fagam como eu fago”esta a mensagem “o meu jeito
¢ o correto”, ou “vocé nao sabe fazer e deve copiar quem sabe”. Essas
atividades realizadas sistematicamente, como acontece na pré-escola,
acabam por tornar verdadeira a mensagem embutida nas propostas. A
crianga passa a ter a sensacdo que ndo sabe, e se acomoda aos modelos,
criando um circulo vicioso que faz o professor pensar que s6 copiando a
crianca vai aprender a se expressar. Precisamente aqui é feita uma ligacéo
ingénua entre a aprendizagem da imitagdo e o desenvolvimento da
capacidade de expressao corporal.

Em relacdo a esses episodios vivenciados em minha de pré-escola, hoje tenho a
percepcao de que as aproximacOes com sonoridades musicais desta época se resumiam em
reproducdo, imitacdo e espetadculo com o uso da mdsica com um viés utilitarista, 0 que me
leva a diferenciar da presenga da musica em meu contexto familiar. Em casa escutavamos
quase tudo e hoje percebo que era bem mais prazeroso em compara¢do ao ambiente

educacional. Em casa eu podia ser livre para escutar masicas, cantar e dancar.
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Figura 1: Festa Julina na pré-escola, eu e meu irmdo. Acervo da autora.

Ha& uma voz que ndo esqueco, dentre as memdrias musicais que trago da EMEIEF
Jo#o Fernandes. E a de um motorista do transporte escolar municipal que nés chamavamos de
tio Bertinho, um senhor muito alegre, muito querido por toda a criangada. Ele dirigia o 6nibus
escolar para as criangas que moravam longe. Nos passeios propostos pela escola, ele ia
inventando versos que emendavam em cancdes infantis. Sua maior satisfacdo era ouvir as
criancas cantarolando enquanto dirigia até o destino. Lembro-me de sua voz e também de suas
improvisacdes, de mdsicas cantadas com tamanha alegria que ganhavam eco nas vozes
infantis, ressoando com empolgagao dentro do 6nibus de cor vermelha. “Segura o tio Bertinho
que ele vai fugir! Roubou meu peniquinho de fazer xixi”, inventava o tio Bertinho. Assim,
minhas memorias significativas envolvendo mdsica e escola comecam do lado de fora, em

versos e cancles propiciadas pelo motorista do dnibus escolar.

Figura 2: Onibus escolar vermelho da pré-escola: Salto de Pirapora nas antigas. Fonte: Facebook.
Disponivel em: https://www.facebook.com/groups/613497832849572/?ref=share.



https://www.facebook.com/groups/613497832849572/?ref=share
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Em minha infancia sempre brinquei muito na rua com meu irmédo Claudinei Martins
(in memoriam) e com outras criangas, pois na época ndo tinha tanto perigo como hoje, e me
recordo que em frente de casa eram muitas as invencgdes. L& na ruazinha que nasci e cresci
costumavamos brincar de musica: Adoleta, L4 em cima do piano, Rei capitdo, Caranguejo,
Babalu - jogo de méos, muitas parlendas e adaptacfes de brincadeiras tradicionais, tais como
“mae da rua”, que ficava “mae da musica”. Ao modificarmos essa brincadeira, a regra passava
a ser que uma crianca tinha que ficar no meio da rua, falar uma letra aleatdria para que a
molecada cantarolasse uma musica que iniciasse com aquela vogal ou consoante.

Constantemente na meninice me recordo de adorar assistir programas de TV que
tinham muitas apresentacGes musicais de artistas com os irmaos mais velhos e quando eu
tinha por volta dos 8 anos de idade adorava dancar com meu irm&o. Nos divertiamos muito e
toda familia incentivava a danca. Recordo-me que por volta de 1990 nos arriscdvamos nos
passinhos da lambada que embalava a década e até fiz minha irmd comprar um figurino para
dangar.

Na adolescéncia a musica continuava fortemente presente, mas fora da escola. Eu e
minhas amigas dancavamos na calcada um pouco de tudo: sertanejo, rock, pop, rap, funk,
samba, pagode, axé. Nas radios eu escutava muito a banda Legido Urbana, amando cantar
suas cangdes junto com meu irméo.

Na fase adulta, mais precisamente em 2015, decidi prestar um concurso publico para
monitora escolar na cidade onde resido, Salto de Pirapora. O cargo pretendido tinha dentre
suas atribuicdes auxiliar os(as) educadores(as) titulares a cuidar e educar de bebés e criancas
pequenas em creches. O cuidar e educar sdo dimensdes que estdo estreitamente vinculadas,
portanto, precisam ser trabalhadas juntas. Sobre isto, Bujes (2001, p.16) comenta:

Cuidar e educar - A educacdo da crianca pequena envolve simultaneamente
dois processos complementares e indissociaveis: educar e cuidar. As
criangas desta faixa etéria, como sabemos, tem necessidades de atencéo,
carinho, seguranca sem as quais dificilmente poderiam sobreviver.
Simultaneamente, nesta etapa, as criangas tomam contato com o0 mundo que
as cerca, através das experiéncias diretas com as pessoas e as coisas deste
mundo e com as formas de expressdo que nele ocorrem. Esta inser¢do das
criancas no mundo ndo seria possivel sem que atividades voltadas
simultaneamente para cuidar e educar estivessem presentes.

Realizei o concurso e fui classificada, iniciando o trabalho no mesmo ano, e nesta
época ainda nao cursava Pedagogia, mas sim licenciatura em Ciéncias Bioldgicas na UFSCar

campus Sorocaba, curso que iniciei em 2014. Aprendendo sobre o trabalho com as criancas,
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observando o trabalho dos educadores (as), eu ia me afeicoando cada vez mais a Educacao
Infantil, ficando tentada a abandonar a Biologia, mas tinha davidas.

Ao fazer a disciplina de Gestdo Escolar com o Prof. Dr. Paulo Gomes Lima, que
ministrava Politica Educacional também no curso de Pedagogia, resolvi comentar com ele
sobre minhas davidas, pedir orientacdes e conhecer como funcionava o curso de Pedagogia.
As orientacdes foram muito esclarecedoras, e 0 que me chamou atencdo em relacdo a este
professor € que ele nem me conhecia, mas consegui perceber sua predisposi¢do a ouvir, bem
como enfatizam os diversos tedricos das pedagogias da infancias sobre a escuta da crianca, e
por meio desse gesto aprendo sobre escuta e acolhimento.

Estando inscrita no exame nacional do ensino médio (ENEM) que ocorreria no fim de
2015 resolvi arriscar e tentar a bolsa para Pedagogia em 2016. Concorri as vagas pelo sistema
de selecdo unificada (SISU) pelo sistema de cotas raciais e fui aprovada, enveredando pelos
caminhos da docéncia que hoje tenho a plena certeza de ser a escolha certa.

No primeiro semestre do curso de Pedagogia comecei a ter 0s ouvidos mais curiosos
para os trabalhos com mdasica, pois comecei a auxiliar uma professora que nédo tinha formacao
em Pedagogia, mas sim em Arte. Ela trabalhava muito com mdsica junto ao bercario 2,
usando sempre 0 canto e a apreciacdo de cantigas do cancioneiro popular e da musica popular
brasileira. No trabalho com essa professora 0 meu préprio repertério foi se expandindo e
passei a me interessar bastante pelas possibilidades da musicalizacao.

Dialogava sempre com ela sobre o meu gosto por musica, poesia e danca e ela me
aconselhava a pensar na possibilidade de seguir no caminho de trabalhar as artes com as
criangas, mas eu insistia em responder que ndo sabia desenhar, que cantava bem desafinado.
Ela me dizia que trabalhar com as linguagens artisticas com as criancas € algo muito sério,
que solicita estudo, exploragdo, experimentacdo e vivéncia, me motivando buscar
conhecimentos.

Existem coisas que acontecem em nossas vidas que sdo inexplicaveis. Logo ao iniciar
o0 curso de Pedagogia na UFSCar campus Sorocaba, no 1° semestre ao cursar a disciplina de
Pesquisas e Praticas Pedagogicas | (PPP 1), as professoras Claudia Regina Vieira e Lucia
Lombardi propuseram a nossa turma vivéncias musicais e brincantes por meio de um
repertorio variado de cirandas de roda, tais como uma de minhas preferidas — “Eu morava na
Areia”—, 0 que me fez retornar a singeleza dos meus tempos de infancia e poder me

reconectar com a musica, dentro da universidade publica.
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Figura 3: Roda de cirandas no gramado, em marco de 2016, com minha turma de Pedagogia,

professoras Lucia e Claudia. Fonte: acervo de José Edson de Oliveira.

Em 2017 quando eu estava no segundo ano do curso fiquei sabendo de um curso de
musicalizacdo que ocorreria na cidade de Sorocaba e seria ministrado por uma professora
formada em mausica pela UNESP e em Piano pelo Conservatério de Tatui, cujo nome era
Sandra Lima. Realizei o curso e fiquei encantada pelas possibilidades de poder realizar um

trabalho com a musica em sala de aula de modo brincante e ludico.

Figura 4: Curso de musicalizacdo infantil por Sandra Lima em 2018. Fotografias do acervo da autora.
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Desde entdo passei a fazer varios cursos ministrados por esta professora como:
Musicalizando bebés, musicas para sala de aula, historias para cantar e brincar, e também
outros relacionados a musica na educagdo com outros (as) educadores (as), comecei a
comprar muitos materiais relacionados & musicalizagdo, como: CDs de mausicas do
cancioneiro regravadas pela propria Sandra Lima, instrumentos musicais, fazer instrumentos
alternativos, comprar livros de autores (as) que pesquisam sobre mdsica, realizar leituras de
textos, ver videos e baixar um amplo repertério musical.

Os cursos de musicalizacdo infantil e as leituras me possibilitaram ampliar minha
visdo e ter novas ideias para trabalhar com a musica na creche. Através do apreendido e
aprendido, tentava fazer com que a musica comecasse a se fazer presente no dia-a-dia das
criancas e os (as) educadores (as) permitiam trabalhos com a musica.

Em relagdo ao curso de Pedagogia da UFSCar considero que todas as disciplinas
contribuiram de forma significativa para minha préatica e para uma reflexdo aprofundada sobre
ela, ja que por meio dos conhecimentos adquiridos neste percurso de formacdo houve
mudancas significativas em minhas formas de pensar, agir, porque nesses processos de
construgdo fui me desconstruindo e reconstruindo. Somado a isso, estar atuando e
vivenciando as cotidianidades da Educacdo Infantil no chdo da creche, me possibilitou
realizar reflexdes profundas enquanto eu trilhava os caminhos para me formar pedagoga.

Um dos acontecimentos que considero de plena significancia durante o curso de
Pedagogia para que eu pudesse ter certeza sobre 0 meu tema de pesquisa aconteceu no ambito
da disciplina “Metodologia do Ensino de Arte”, ministrada no sétimo semestre, pensada
naquela ocasido em mddulos que propiciassem oportunidades de estudo das quatro linguagens
artisticas do Teatro, das Artes Visuais, da Musica e da Danca, levando em conta as artes afro-
brasileiras e as artes indigenas. Essa é uma disciplina de 60 horas, ndo havendo uma
disciplina destinada especificamente a Mdsica na matriz curricular deste curso de Pedagogia,
diferentemente do que acontece em algumas outras universidades do Brasil. Como
verificaram as pesquisadoras Monique Traverzim e Wasti Henriques (2015), o espaco
destinado a musica no curso de Pedagogia ainda é inexpressivo, muito restrito, podendo ser
considerado potencial, mas ndo real. A maior parte dos cursos de Pedagogia que oferecem
disciplinas artisticas ainda tem foco nas Artes Visuais e, no geral, um tempo muito pequeno
destinado a essa area na formacdo de pedagogos (as), apesar da necessidade de professores
(as) de criancas estarem capacitados (as) a fazerem emergir as culturas infantis.

Mesmo diante da carga horaria abreviada para se estudar as quatro diferentes

linguagens da arte, na nossa disciplina, dentre outras préaticas pedagodgicas, fomos convidados
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(as) a escolher um dos temas de estudo para ministrar uma aula coletiva para os (as) colegas
da turma. O preparo acontecia mediante a leitura e o didlogo sobre os textos de referéncia e
orientacGes da docente na preparacdo do plano de a¢des pedagdgicas imaginadas para a aula.
Eu e mais cinco colegas da turma — Dayane Prado, Julia Galvani, Julia Braga, Larissa Chaves
e Paulete Zilli — escolhemos o tema da Musica na Educagdo Basica.

As leituras principais de referéncia abordavam a formacédo e as praticas educativo-
musicais de professores (as) de criancas, ndo especialistas em musica, sobretudo do curso de
Pedagogia, pensando sobre suas possibilidades de conhecimento musical (BELLOCHIO,
2003; 2014; 2017). Lemos também outros textos sobre musicaliza¢do infantil, a importancia
do canto na escola e a utilizacdo de instrumentos musicais na sala de aula. Para a aula
coletiva, pedimos que colegas de toda a turma levassem 0s instrumentos musicais que
possuissem. Muitas pessoas levaram instrumentos convencionais e eu levei, além desses,
também alguns instrumentos confeccionados com materiais alternativos, especialmente para
essa aula. Naquela noite coloquei todos em uma grande mala e subi a rua do meu bairro
arrastando-a com suas rodinhas barulhentas para tomar o 6nibus.

A aula foi pensada para iniciar com o canto, pois, conforme menciona Bellochio
(2003, p.132): “cantar continua sendo uma alternativa possivel de realizagdo musical nas
escolas brasileiras. No entanto, é preciso saber como cantar, o que cantar, como selecionar
repertorio e dar-lhe um tratamento musical interrelacionado a outras énfases educacionais”.
Convidamos o coral de um amigo da turma chamado Jefferson Carvalho. Com a coordenacéo
dos (das) cantores (as) mais experientes desse coral, foram divididos grupos de vozes
masculinas e femininas que ensaiaram uma cangdo separadamente, antes de cantarmos todos
(as) juntos (as). Para diversas pessoas da turma a experiéncia do cruzamento de vozes em
coro aconteceu pela primeira vez naquela noite, propiciando a partilha de sensacgdes
provocadas pela comunicagdo musical. Como afirmam Traverzim e Henriques (2015, p. 106):

Ao cantarmos em conjunto, podemos incentivar o aluno a perceber as
caracteristicas melddicas, ritmicas e harmdnicas da cancdo,
compreender a letra, o tipo de sonoridade que deve produzir ao
interpretd-la e como essas caracteristicas podem ser utilizadas na
construcdo de um arranjo ou de uma composicdo musical. Ouvir o
outro e ouvir-se no grupo sdo aspectos essenciais no desenvolvimento
da musicalidade e das habilidades basicas para se fazer musica
coletivamente, como acontece no contexto escolar.

Foram feitos variados jogos musicais em grupo, a apreciacao de livros e instrumentos
e um debate sobre os textos lidos. Observamos que, como afirma Bellochio, a musica é muito

presente no cotidiano de nossas vidas, impulsionando vérias formas de nos relacionarmos
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com o mundo, porém, ainda ndo temos processos de formacdo suficientemente articulados e
aprofundados para que possamos trabalhar com a educacdo musical na escola. A oportunidade
de reconhecer e valorizar essa area do conhecimento em uma disciplina do curso, apesar do
pouco tempo existente, oportunizou que algumas consideragdes importantes fossem tecidas e

que fosse desenvolvida uma predisposicdo para futuros estudos e aprofundamentos sobre a

cultura musical na educacéo.

Figura 5: Aula criada por meu grupo em 12/06/2019. Fotografias do acervo de Lucia Lombardi.

Em relacdo ao meu percurso académico, ndo deixo de considerar a importancia que
todas as disciplinas tiveram em minha constituicdo de ser docente, mas a de “Educacao
infantil”, a “Educagdo, Corpo e Movimento” e “Metodologia do ensino de Arte” foram as que
me fizeram desejar perseguir o propoésito de aprofundar pesquisas sobre o trabalho com a
linguagem musical na primeira infancia.

Em relacdo ao meu trabalho com criangas, por um bom tempo trabalhei em uma
creche que ficava um pouco distante do meu bairro. Em janeiro de 2018 consegui uma
almejada transferéncia para mais perto. Ao chegar a creche fui muito bem recebida pelos (as)
profissionais que ja faziam parte da equipe, sendo alocada como monitora da turma do
maternal 1. Na trajetoria de cinco anos de rede municipal, percebi que algumas professoras
parecem gostar de trabalhar com a linguagem musical e outras trabalham por imposicdo de
rotinas e com a arte somente como entretenimento, ficando perceptivel os diferentes vieses da
mausica no trabalho pedagdgico na creche.

Um fato muito curioso que me venho a mente nesse exercicio de rememorar é de
como elas séo capazes de nos fazer ressignificar alguns fatos vividos, como se acendesse uma
lanterna em coisas importantes que antes ndo nos demos conta. Dentre 0s acontecimentos que

me agucaram trilhar pelos caminhos da musicalizagdo infantil foi o trabalho com uma
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professora de Artes que atuava em bercario, sendo que o contexto no qual ela me apresentou
uma musicalizagdo possivel e diferente do que eu conhecia foi justamente em uma sala de
bebés.

Devido as muitas experiéncias observadas na educacdo infantil constatei que a musica
na maioria das vezes tem portas abertas quase que escancaradas em momentos pontuais:
festividades escolares, rodinhas cantadas da manhd, antes de refei¢ces, guardar brinquedos,
existindo por alguns quase uma negacao da expressao e musicalidade da crianca, 0 que me
remete a fazer uma conexao com minha época da pré-escola.

Nos trabalhos musicais com bebés e crian¢as pequenas nas creches ainda é forte a
predominancia da musica usada como “ferramenta para se trabalhar algo”, sendo que a
musica ndo é vista como tendo um fim nela mesma. Sao comuns os “cantos de comando ou
relacionados as datas comemorativas do calendario civico-escolar” (TRAVERZIM,
HENRIQUES, 2015), bem como os episodios de uso da musica por imposicdo de rotinas
feitas pelos gestores; a repeticdo de repertérios sem a apresentacdo de novidades por meses,
anos a fio; o predominio de posturas adultocéntricas que ndo permitem que as criangas se
expressem, criem sons, facam uso do conjunto de percussdo, oucam outras masicas e
experenciem do fazer com a linguagem musical. Presumo ser suma importancia a busca por
um caminho de uma musicalizacao significativa e acima de tudo respeitosa com as criancas.

Na creche em que trabalho atualmente sempre costumo fazer o possivel para dialogar
com os (as) educadores (as) e todos da equipe sobre a importancia do trabalho com mdusica,
pois costumo problematizar as aprendizagens construidas na universidade, dos (as) autores
(as) , das leituras realizadas, dos cursos e oficinas que realizo, enfatizando a relevancia de se
trabalhar com repertorio diversificado que busque a democratizacdo da arte. Entretanto, ainda
encontro muitas dificuldades de aceitacdo da musica, pois sinto que para muitos ela significa
barulho e remete a agitacdo dos corpos infantis.

No ano de 2019 em uma reunido de pais e mées expressei minha opinido sobre a
importancia da musica na educacdo dos bebés e criancas pequenas e defendi a ampliacédo de
repertorios, exploracdo de instrumentos. Nesta sala, ap6s minha fala, obtive o maior apoio da
comunidade até hoje em relagdo ao trabalho com agdes musicais. A pessoa que mais apoia 0s
trabalhos musicais dentro da creche na qual trabalho é a gestora, que pensa ser de
fundamental relevancia o trabalho com as artes. Ela luta para a quebra da resisténcia em
relagcdo ao trabalho com musica e me autoriza a desenvolver algumas a¢Ges neste sentido com

as criancas.
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Em minha familia tenho um tio que mora em Pernambuco que é tocador de sanfona.
Meus parentes que moram mais proximos gostam de musica. Eu ndo sei tocar instrumentos
musicais, porém, ainda tenho a pretensdo de um dia conhecer de forma mais aprofundada a
linguagem musical e tocar percussé@o. Tenho muito interesse em aprender a tocar pandeiro,
surdo, rebolo, tantan, tamborim, atabaque: sou apaixonada pela batucada!
Considero indispensavel a formacao continuada dos pedagogos, mas nao desconsidero
a necessidade de licenciados em mdsica para trabalhar com as criangas na creche e ofertar
orientacdo a educadores (as) ndo especialistas em mdusica. Acredito na musica em uma
perspectiva de formacdo holistica, e acima de tudo em sua funcdo social, humana e critica.
Costumo comprar instrumentos musicais e também confeccionar alguns com materiais
alternativos a partir de tampinhas, chaves, garrafa pets, cabos de vassoura, conduites e 0s

coloco em uma mala que batizei carinhosamente de “Mala dos Sons”.

Figura 6: Meus instrumentos musicais. Fotografia do acervo da autora.

Quando tenho oportunidade preparo salas com instrumentos musicais com o conjunto
de percussdo da creche, com 0s meus convencionais e alternativos para que os bebés e as
criancas possam explorar livremente, mas infelizmente isso ainda acaba ficando restrito a
momentos pontuais, pois depende muito da abertura dos (as) educadores (as) com quem
trabalho, alguns s6 aceitam quando acham oportuno, e muitas vezes encontro menos
resisténcia por parte de auxiliares, estagiarios (as) e demais funcionarios (as) com quem
realizo outras acOes. Faco o que estd ao alcance, seguindo com resisténcia e acreditando
piamente nas mudancas de paradigmas.

Costumo trazer as probleméticas aprendidas nos livros cursos e propor alguns
trabalhos em coletivo para equipe, pois todos somos capazes de trabalhar com a mdsica, e no

trabalho com a musica irmos buscando refletir a cada dia sobre ele.
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Figura 7: Ciranda na creche durante quarentena 2020. Fotografia do acervo da autora.

Acredito que essa pesquisa pode contribuir para a melhoria de praticas pedagdgicas na
creche, convidando toda a rede para debates sobre a tematica, pois sdo escassas as a¢cdes no
municipio que discorram sobre o trabalho com a muasica com bebés e criancas pequenas. Em
cinco anos somente uma oficina de musicalizacdo foi dirigida aos educadores (as), o que
considero pouco devido a visualizagdo do engessamento de praticas. Todos nds precisamos
entender o processo educativo da crianca, até para modificacdo do trabalho no chédo da creche.
Vejo a necessidade de maiores debates sobre esse tema para que seja levado ao alcance de um
nimero maior de pessoas, e se oportunizem mais didlogos e reflexdes sobre as praticas
musicais e pedagogia.

Defendo que todos deveriam ter acesso aos bens simbolicos por meio da
democratizagdo da arte, pois € um direito de todos o acesso ao patrimonio cultural produzido
pela humanidade, mas em um pais tdo desigual isso fica restrito a uma determinada classe
elitista. Construo um olhar de esperanca para os trabalhos dos educadores (as), no sentido de
fazerem a diferenca onde estdo, buscando a promocgéo do acesso, pois € muitas vezes através
das acOes realizadas dentro das institui¢des as Gnicas ou maiores oportunidades de contato em
relacdo a arte que a crianca tem.

Sendo os (as) educadores (as) de creches os (as) responsaveis por trabalharem a
linguagem musical sem muitas vezes contar com docentes licenciados em mdsica como
apoio, cabe ressaltar o quao importante se fazem as pesquisas que se propde a se debrucar
sobre a temética da musica no trabalho pedagogico com bebés e criangas pequenas para que
voltemos nossos olhares para a arte que ainda carrega as marcas da negligencia mesmo diante

de todos os avangos e para a primeira infancia, salientando a importancia dessa etapa da vida.
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3. CAPITULO Il. METODOLOGIA

Esta pesquisa tem como tematica principal a musica no trabalho pedagdgico com
bebés e criancas pequenas na creche, sendo percorrida com base na seguinte questdo-
problema: quais sdo os modos e 0s sentidos que a musica pode ter no trabalho pedagdgico
com o bebé e crianga pequena na creche?

Considerando a importancia do trabalho pedagdgico com a musica desde a primeira
infancia para a formacdo do ser humano em uma perspectiva integral, as inquietacdes de
estudo surgiram a partir de observacGes da musicalizacdo na creche onde atuo como monitora
escolar desde o ano de 2018 na cidade de Salto de Pirapora, S&o Paulo.

Sendo que as pesquisas cientificas podem ser classificadas quanto a sua natureza, seu
método de investigacdo, a abordagem do problema, abordagem dos objetivos, abordagem dos
procedimentos de coleta e analise de dados, consideramos que esta seja uma pesquisa de
natureza qualitativa e classificada como um estudo de caso, que conforme Severino (2007,
p.121) € a “pesquisa que se concentra no estudo de um caso particular, considerando
representativo de um conjunto de casos analogos, por ele significativamente representativo.”

Os procedimentos metodologicos do presente trabalho envolveram a insercdo em
campo, por meio das experiéncias diretas vivenciadas pela pesquisadora em sua atuacdo em
uma creche localizada em de Salto de Pirapora, que atende setenta e cinco criancas de zero a
trés anos de idade. Para coletar dados em campo foram feitas observacOes das praticas
pedagdgicas, as quais foram devidamente registradas em um Diario de Campo durante o0s
anos de 2018 a 2020 visando a andlise de vivéncias da imersdo na cotidianidade da
instituicao.

Vale mencionar que, conforme afirma Malheiros, ir a campo levantar dados significa
ir ao encontro do objeto de estudo sem integrar-se a ele, ja que um estudo de campo “supoe
um certo afastamento do pesquisador em relacéo ao objeto, na medida em que o que se almeja
é levantar os dados no sentido de ser capaz de descrever o fendmeno, o fato real.”
(MALHEIROS, 2011, p.97). O estudo de campo € observacional, mas ndo intervencionista,
conforme menciona esse autor. Assim sendo, este trabalho se compds como um estudo de
caso, pois realizou a coleta de dados em um grupo e situacdo especifica, partindo de uma
pergunta que objetiva aumentar o conhecimento acerca de um assunto, desejando ndo somente
conhecer, mas também “intervir em realidades singulares” (MALHEIROS, 2011, p. 94).

Durante os anos de observagdo na creche pesquisada pude notar diferentes formas de

realizar trabalhos musicais por parte dos(das) educadores(as) que eu auxiliava. Isto me
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permitiu exercitar na cotidianidade da minha situacdo de docéncia integrada a pesquisa,
algumas competéncias basicas indicadas por Ganga (2011) para se realizar um estudo de caso:
ter a capacidade de formular boas questdes; ser boa ouvinte e ndo permitir que minhas
ideologias e preconceitos me atrapalhassem; ser adaptavel e flexivel em situacdes inusitadas,
de modo a encara-las como oportunidades e ndo ameacas; possuir nocdo do assunto do
estudo, mesmo que eu ainda estivesse em processo exploratério da bibliografia, sendo que “a
revisdo de literatura tem papel decisivo nesse quesito”. (GANGA, 2011, p. 313).
Considerando o periodo de observacdo que se deu dos anos de 2018 a 2020, para

realizar uma analise mais aprofundada das préticas, foram selecionadas as seguintes situagdes:

Maternal 2, com 22 criancas de 3 anos: observacdo no dia 09/05/2018, no
periodo da tarde.

Bercério 1, com 07 bebés de até 1 ano, junto com o Bergario 2, com 14 bebés
de 1 a 2 anos: observacdo no dia 05/07/2018, no periodo da manha.

Maternal 1, com 24 criangas de 2 a 3 anos, junto com Maternal 2, com 22
criancgas de 3 anos: observacgdo 29/06/2019, no periodo da tarde.

Maternal 1, com 24 criangas de 2 a 3 anos: observagdo no dia 05/02/2020, no

periodo da manha.

Depois de delimitado o problema de pesquisa foram definidas as palavras-chave: bebé
AND mdsica; crianga AND musica; musica AND creche; musicalizacdo infantil; Educacéo
Musical; primeira infancia; bebé AND creche. Foram realizados levantamentos em quatro
base de dados: Scientific Electronic Library Online (SciELO), Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacbes da Universidade de Sdo Paulo (USP), Repositério Institucional da UFSCar e
Biblioteca Digital da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP).

Para a realizacdo da leitura exploratoria foram lidos os titulos e resumos dos trabalhos
encontrados, indagando sobre suas relacdes com o tema da pesquisa. Livros e artigos escritos
por pesquisadores (as) da area da Educacdo Musical que sdo amplamente conhecidas, que eu
ja trazia em meu repertorio desde as indicacdes feitas na disciplina de Arte no curso de
graduacdo e de outros modos de procurar por livros, ja estavam incluidas mesmo antes da
construcdo das tabelas. Realizada essa etapa, foram selecionadas mais dez publicacdes

considerando a especificidade do TCC, sendo realizados seus fichamentos.
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Tabela 1 - Levantamento bibliografico na Scientific Electronic Library Online

SciELO - Scientific Electronic Library Online

Palavra — chave

N° de
referéncias
encontradas no

N° de
referéncias
selecionadas

Titulos selecionados para a
pesquisa

total para a pesquisa
Bebé AND 4 0 0
musica
Crianga AND 29 0 0
musica
Mdasica AND 0 0 0
Creche
Musicalizacédo 0 0 0
infantil
Educacao 70 1 MEDINA, Alice. As escritas
musical corporais da caixinha de
musica: Educacéo
Infantil. Educ. rev, Curitiba, n.
64, p. 267-281,
Jun. 2017.Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=S010
440602017000200267&Ing=en&n
rm=iso>. Acesso em: 12
Jun.2020. https://doi.org/10.1590/01
04-4060.48668.
Primeira 124 0 0
infancia

Tabela 2 - Levantamento bibliogréafico na Biblioteca de Teses e Disserta¢des da USP
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4. CAPITULO I11. Quadro Tedrico

4.1 Conceituacdo do bebé e crianga pequena na atualidade

A infancia nem sempre foi vista de forma contextualizada, mas com o0s avangos
decorrentes das pesquisas foram surgindo campos com olhares a respeito de quem s&o 0s
bebés e as criancgas focando ndo somente em seu desenvolvimento bioldgico, mas se voltando
também aos modos singulares de ser crianca em diversos contextos. Um desses campos € a
sociologia da infancia que estuda a infancia em si mesma, isto é, como uma categoria
socioldgica do tipo geracional, conforme explica o educador e pesquisador das infancias
Martins Filho (2011). Para a sociologia da infancia, as criangas sao atores sociais ativos, por
isso torna-se prudente dar visibilidade aos processos de socializacdo com base em suas
proprias agoes.

Em outros termos, alertam para importancia de os pesquisadores captaram
situacBes relacionais das criancas quando estdo entre elas, no intuito de
desvelar os jeitos de ser crianga. Em nossa analise, tal afirmagdo justifica a
crescente busca dos pesquisadores por esse recente campo de conhecimento
nas pesquisas com criangas, o que tem contribuido fortemente para que a
crianca seja revelada em sua especificidade, considerando — se os multiplos
contextos sociais e culturais. Com base nas pesquisas analisadas, podemos
inferir que a sociologia da infancia se configura como um campo importante
nessa discussdo e tem se colocado como interlocutora privilegiada no ambito
de constituicdo de uma pedagogia da infancia. (MARTINS FILHO, 2011,
p.88).

Na atualidade muitos pesquisadores tém se debrucado sobre as especificidades dessa
faixa etaria e, conforme os estudos de Siufi (2018), muito tem sido questionado sobre o
conceito de infancia nos dias de hoje, pois ainda continuam sendo empregados conceitos
reducionistas sobre bebés e as criancas , que se ancoram em um Unico Viés , sem realizar
uma interconexao com os contextos que as cercam. Hoje emergem estudos conscientes sobre
a importancia de se levar em conta a singularidade infantil e de reconhecer as criangas como
sujeitos historicos e produtores de cultura.

Olhar para as infancias por outras perspectivas que ndo somente em fases do
desenvolvimento, € muito importante, mas isso ndo quer dizer que se pretende negar seu
carater de desenvolvimento biolégico e também psicoldgico e sim enxerga-la em um contexto
mais amplo que € o social, focando no que a crianca é na atualidade desde 0 momento em que

nasce e, da sua contribuicdo na historia, como pessoa situada que se relaciona e participa da
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vida de maneira efetiva dando a ela varias contribuicGes, conceito antes pouco abordado por
pesquisadores. (WERLE, 2017. p.240).

Deste modo, é de extrema importancia que os educadores e demais profissionais que
tem a responsabilidade de cuidar e educar os bebés e as criangas em diferentes contextos,
como € o caso das instituicbes de educacdo infantil, tenham a compreensdo de como a
infancia vem sendo contextualizada pelos diversos pesquisadores na atualidade, e quais s@o 0s
modos de pensar a respeito dessa faixa etaria. De acordo com Mariano (2015, p.24):

Para se compreender o universo infantil dentro de um contexto social que é a
Instituicdo de Educagdo Infantil, faz-se necessario esclarecer inicialmente o
conceito de inféncia e crianga, ou seja, quem é este sujeito do qual se esta a
discorrer, como é recebido e educado por esta Institui¢cdo. Entender a crianga
para além de seus aspectos bioldgicos e psicol6gicos, mas também em suas
relagdes e seu contexto historico é entendé-la como um ser humano mais
proximo de sua totalidade. Assim, alguns dos pressupostos da Sociologia da
Infancia deram subsidios iniciais para a compreensdo da crianga como ser
inserido em uma sociedade.

Os trabalhos pedagdgicos que ndo respeitam as infancias em sua inteireza e ainda as
preconizam como seres ndo competentes, ndo oportunizam a elas o direito a uma ampla
participacdo. Seguem ancorados na crenca de uma pedagogia tradicional e adultocéntrica que
pensa a crianga como um ser que precisa ser preenchido, mesmo diante de todas as
contribuigdes atuais dos novos paradigmas educacionais que defendem outra forma de
conceber a educacdo e colocam as criancgas e todos 0s sujeitos envolvidos como participes e

ativos do processo. Oliveira-Formosinho (2007, p.27) sobre a pedagogia da participagéo:

No ambito de uma pedagogia da infancia transformativa, preconiza-se a
instituicdo de um cotidiano educativo que se conceitualiza a crianga como
uma pessoa com agéncia, ndo a espera de ser pessoa, que Ié o mundo e o
interpreta, que constrdi saberes e cultura, que participa como pessoa e como
cidaddo na vida da familia, da escola, da sociedade. No centro da construgdo
dos saberes estdo as pessoas, as criancas e os adultos, os alunos e 0s
professores. Assim, os “oficios” de aluno e professor sdo reconstruidos com
base na reconceitualizacdo da pessoa como detentora de agéncia: a pessoa do
aluno e a pessoa do professor.

Vaérios tedricos que se voltaram a estudar uma pedagogia para infancia ao redor do
mundo foram inovadores em seus modos de pensar a crianca e a pratica pedagogica, que
passaram a exigir de todos os envolvidos nos processos educacionais que se inspiram em suas
pedagogias um movimento de desconstrugdo dos modelos nos quais a figura do adulto é
transmissor e detentor do conhecimento, pois partem do principio de que a crianca €

portadora do amplo direito a participacédo, séo livres para compartilhar seus saberes, pois
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sdo altamente dotadas de conhecimento. Conforme menciona Oliveira-Formosinho (2007, p.
15):
[...] Dewey, nos Estados Unidos, Freinet, na Franca, Malaguzzi, na Itélia,
Paulo Freire, no Brasil, Sérgio Niza, em Portugal, sdo somente alguns

exemplos de pedagogos que procuraram modos alternativos de fazer
pedagogia e, para tal, necessitaram desconstruir 0 modo tradicional.

Dentre os estudiosos da infancia que no século passado ja se debrucaram sobre o
pensar uma pedagogia para a infancia pode ser destacado o pedagogo alemé&o Friedrich
Froebel (OberweilRbach, 21 de abril de 1782 -Schweina, 21 de junho de 1852), que concebeu
a educacdo como partilhada entre as criancas e adultos que com ela se relacionam, o que
remete a ideia de que as crianca tem muitas coisas para ensinar para 0s que com elas
convivem. A crianca neste sentido ndo é colocada em um status de inferioridade mediante a
figura do adulto, como se nada tivesse a oferecer, mas sim é dotada de imensa poténcia
igualmente a ele. (KISHIMOTO, PINAZZA, 2007).

Essa pedagogia na época ja prezava pela participacdo efetiva da crianca em todo o
processo de ensino aprendizagem, dando grande importancia ao brincar, a criatividade e a
ludicidade que necessita estar presente como cerne nas propostas com os bebés e criangas, e
que demonstra que a infancia merece e deve ser respeitada. De acordo com as autoras
Kishimoto e Pinazza (2007, p. 60):

Um pedagogia da infancia que valorize a atividade e a participacao criativa
da crianca e considere o0 brincar como essencial no plano curricular e
metodoldgico ndo pode prescindir dos pressupostos filoséficos de Froebel.
Embora seu simbolismo exarcebado seja inadequado, ndo se pode negar o
carater inovador e humanista das idéias froebelianas a respeito da natureza
da crianca pequena e das praticas educativas.

Outra pedagogia muito importante que demonstrou uma forma singular e respeitosa
de se pensar a infancia foi a do pedagogo Loris Malaguzzi (Correggio, 23/02/1920 —
Reggionell' Emilia, 30/01/1994), que reconhece a crianga como um individuo dotado de
agéncia, capaz de explorar, de realizar suas proprias investigacdes sobre o mundo e no
mundo e descobrir , atributos estes da crianga que protagoniza, e que Sdo possuidores
das mais diversas linguagens pelas quais se expressam e experenciam o mundo. (FARIA,
2007).

A ideia de uma crianca que ndao tem competéncia ja estd ultrapassada, pois muitos
estudos foram realizados em relacdo a infancia comprovando que ela é ativa e protagonista

nos mais diversos espacos em que estd inserida, portanto, deve ser afastada de uma visdo de
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mero aprendiz, pois a crianca desde tenra idade tanto ensina como aprende e é altamente
capaz de fazer escolhas, como afirma a educadora musical Beatriz Ilari (2013, p. 114):

Esse € um mito que precisa ser derrubado rapidamente, porque eles carrega
em si uma ideia ultrapassada; a ideia da crianca como um adulto
incompetente em miniatura - conforme discutido por muitos pesquisadores
no livro organizado por Mary Del Priori (2002 ), Historia das criangas no
Brasil. Além disso, as criangas desenvolvem o senso estético desde cedo , e
segundo Gardner, por volta dos oito anos ja tém o senso estético tdo bem
desenvolvido que se tornam criticos ferrenhos!

Reconhecer as criangas como sujeitos agentes e ndo desvinculadas de seus contextos
faz parte de uma pedagogia respeitosa que sabe que os modos de viver esse periodo sdo
diversos, e que é necessario o conhecimento de todo o mundo que as cerca para entendermos
suas infancias e melhor conhecé-las.

Assim sendo, é urgente a participacdo das criancas dentro das instituicGes de ensino
como agentes e produtoras de cultura a fim de ir descaracterizando visdes que ainda insistem
em pensa-las como um ser menor, mas corroborar para demonstrar que desde bebés ja somos
pessoas em atividade, que vamos alterando os espacos e transformando o mundo com nossa

presenca e nossos saberes.

4.2 Possibilidades de trabalho com a linguagem musical na infancia.

“Que sentido teria a vida sem os poetas,

os artistas, e quicé, com licenca poética, os loucos!

Talvez ndo seja demais dizer que, através deles muitas vezes
as pessoas sdo inspiradas a ultrapassarem seus limites,
caminharem por novos lugares e pensarem o que

sozinhas nunca pensariam. O inusitado!”

Fabiana Leite Rabello Mariano (2015, p.106)

A musica tem um importante papel em nossas vidas e muito tem se refletido sobre ela,
mas pensar sobre essa linguagem é buscar o entendimento que as diferentes culturas humanas
possuem modos caracteristicos e diferenciados de com ela relacionar-se. Conforme afirma a
educadora musical e escritora Nicole Jeandot (1990, p.12):

O conceito de musica varia de cultura para cultura. Embora a linguagem
verbal seja um meio de comunicacdo e de relacionamento entre 0s povos,
contatamos que ela ndo é universal , pois cada povo tem sua prépria maneira
de expressdo, através da palavra, motivo pelo qual ha milhares de linguas
espalhadas pelo globo terrestre.

Além do conceito de musica e os modos de relacdo divergirem culturalmente, torna-se

muito interessante refletir sobre a ocorréncia das manifestagdes musicais realizadas pelo ser
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humano. Por isso, pesquisadoras como Prudéncio (2008) realiza pontuacdes a respeito dessa
tematica:

De acordo com alguns historiadores, ndo existe nada que comprove as
primeiras manifestacdes musicais feitas pelo homem, alguns cientistas
baseiam-se na vida do homem primitivo, mas ndo existe nenhuma exatiddo
de quando os primitivos comegaram a explorar a arte do som. Ao que se sabe
da historia, os homens das cavernas consideravam a musica como uma
manifestacdo religiosa, uma forma de reverenciar a um deus desconhecido,
agradecendo a caca, a fertilidade dos homens, etc.[...]. (PRUDENCIO, 2008,
p.13).

A educadora musical Teca Alencar de Brito (2003) menciona que de uma forma ou de
outra todas as pessoas se relacionam com a musica, seja de modo altamente utilitario ao ouvir
musicas variadas nos diferentes ambientes, cantando alguma musica que apreciamos ou
aquela cancéo chiclete que ndo sai da nossa cabeca que nos motiva a acompanhar seu ritmo
com movimentos corporais, dancando algum género musical preferido, tocando instrumentos,
inventando composicOes em épocas de meninice ou para fazer dormir os filhos.

Ao pensarmos em nossas relagbes com o mundo sonoro podemos afirmar que essa
relacdo ocorre desde o ventre materno, pois mesmo antes de nascermos nos encontramos
envoltos em um mundo repleto por sonoridades diversas advindas do exterior e interior, ja
gue nosso proprio corpo produz sons caracteristicos, como afirma Ilari (2013, p.33):

Mas voltemos ao comego de tudo. Ao contrario do que muita gente pensa, 0
Utero materno néo é silencioso. Trata - se de um local barulhento, em que ha
grande mistura de sons, internos (como batimentos cardiacos, sons
intestinais e outros drgdos, da voz materna e até mesmo da placenta) e
externos (gente falando, buzinas de automoveis, TV, musica). Por volta do
quinto ou sexto més de gestacdo, o sistema auditivo da maioria dos fetos ja
estda em funcionamento.

Conforme os estudos da Arte educadora Margareth Darezzo (2004) o cora¢do da mée
tem papel muito importante em relacdo ao contato do bebé com o mundo externo, pois o
coracdo um dos 6rgaos essenciais do corpo humano através de seu préprio ritmo da sinais de
como estd o estado desta mde, e conforme suas batidas, se normais ou mais aceleradas
mandam sinal ao bebé que algo diferente pode estar ocorrendo, e logo os horménios
produzidos, como a adrenalina passam a ser reforcadores na transmissdo da mensagem.

Desde muito cedo j& vamos iniciando relacdes com 0s sons por meio da ritmica da
vida vindas pelos sons do corpo da mée e das sonoridades do mundo, e mais adiante pela
prépria cultura, pelos cantos que nos sdo entoados com as diversas finalidades que vao nos
inserindo no mundo musical. Jeandot (1990) comenta que os acalantos perpassam todas as

civilizacdes, que deles se utilizam para acalentar, acalmar e fazer o bebé dormir. O mundo
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sonoro continua a ser apresentado aos bebés ao nascerem e as criancas ao longo da infancia
através dos varios sons que os rodeiam, como afirma Mariano (2015, p.18):

Os sons, a entonacdo vocal e os gestos sdo elementos que fazem parte da
comunicagdo inicial do ser humano, e estdo intimamente ligados a musica.
Através das cangdes entoadas aos bebés promove-se o acolhimento, a
demonstracdo de afetos, e cria-se um ambiente favoravel para se estabelecer
vinculos positivos, essenciais para 0 desenvolvimento psicoldgico e social
do bebé.

Em relacdo ao reconhecimento das vozes pelas quais 0s bebés vao estabelecendo e
fortalecendo cada vez mais os vinculos, como é o caso das vozes de suas méaes, llari (2013)
pontua que os bebés ndo somente sdo capazes de realizar o reconhecimento das vozes que lhes
sdo familiares, como o seu som passa a ser predilecdo dos pequenos durante um bom periodo
da infancia, o que vem demonstrar a alta competéncia dos bebés e das criangas pequenas no
que se relaciona a musica. Existe entdo a partir do reconhecimento sonoro e predilecdo, a
percepcao da identidade sonora (timbre) o que comprova mais uma vez a competéncia
presente na infancia.

Cada som possui caracteristicas préprias que os diferenciam dos demais, portanto, 0s
sons das diferentes vozes, dos materiais, dos instrumentos se divergem pelas diferengas as
quais denominamos de timbre. Neste aspecto Brito (2003, p.19) afirma que:

TIMBRE- E a caracteristica que diferencia, ou “personaliza”, cada som.
Também costumamos dizer que timbre ¢ a “cor ” do som; depende dos
materiais e do modo de produgdo do som. Exemplos: o piano tem seu
préprio timbre, diferente do timbre do violdo; a flauta tem um timbre
préprio, assim como a voz de cada um de nos.

Os sons gque chegam até 0s nossos ouvidos sdo mediados por pessoas ou outras fontes
sonoras, 0s bebés e as criancas pequenas desde tenra idade amam fazer barulhos, ouvir
sonoridades diferenciadas, e tendem a gostar muito de musica, e isso € percebido pela alta
receptividade em relacdo a esta, através da grande motivacdo para realizar movimentos
corporais perante a oferta dos sons musicais. A este respeito, Jeandot (1990, p.19) afirma:

As criangas gostam de acompanhar as masicas com movimentos do corpo,
tais como palmas, sapateados, dancas, volteios de cabega, mas, inicialmente,
é esse movimento bilateral que ela ira realizar. E é a partir dessa relacdo
entre gesto e som que a crian¢a — ouvindo, cantando, imitando, dangando —
constréi seu conhecimento sobre masica, percorrendo 0 mesmo caminho do
homem na exploracdo e na descoberta dos sons.

A voz humana é um dos instrumentos mais significativos no que diz respeito a

musicalidade, pois tudo parte dela, até mesmo quando os bebés ainda ndo aprenderam a
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lingua da cultura da qual fazem parte, ja se comunicam por meio de balbucios e através de seu
préprio corpo, pois 0s movimentos corporais sdo uma das principais formas de explorar o
mundo, tanto pela voz em seus balbucios e pelo corpo também védo ampliando seu
conhecimento musical. Sobre isto, Siufi (2018, p.79), afirma:

Compreendemos que a expressao da musicalidade infantil parte da voz, pois
é através de seus primeiros balbucios que a crianga brinca com 0s sons
produzidos pelo seu aparelho fonador, testando diferencas de intensidade e
altura, explorando todas suas possibilidades. Esta exploracdo sonora se
integra a atividade sensorio - motora onde o corpo se torna mais um
componente que participa do descobrimento do entorno sonoro-musical, em
que a crianga investiga possibilidades sonoras na acdo de gestos e
movimentos sobre os objetos. Sob a concepgdo de que musica e movimento
corporal sdo indissocidveis, compreendemos que o0 corpo pode também se
tornar tanto um instrumento natural para o estudo do ritmo como fonte de
expressao simbolico-musical em uma relagdo som-movimento.

Dada a importancia da voz para ampliacdo do conhecimento musical dos bebés,
criangas e dos adultos, a educadora musical Berenice de Almeida (2014) defende que as
atividades de canto ndo sejam esporadicas, mas que a escola participe ativamente do resgate
das atividades de canto e comece a trabalha-lo de forma mais efetiva. Para tanto, é preciso que
essas atividades comecem desde a educacdo infantil e possa ir prolongando-se como uma
pratica durante todo percurso de escolariza¢do. Deste modo, talvez o ato de cantar acabe por
se tornar habitual e se estenda para a vida dos sujeitos e as propostas com canto nao fiqguem
restritas somente ao interior das proprias escolas, mas alcancem o meio social.

Brito (2003, p.35) afirma que os bebés e as criangas estdo em constante interacdo com
0 mundo sonoro no qual estdo envolvidos, e neste caso também com a musica ja que ela esta
presente na vida de todos seres humanos de diferentes modos, como: ouvir, cantar e dancar.
Deste modo, podemos oportunizar para que a musicalizacdo dos bebés ocorra de forma
espontanea através do contato com uma variedade de sons que os rodeiam e das musicas.
Nesse sentido isso nos faz refletir sobre a relevancia das diferentes cantigas populares, das
cancdes de ninar e de roda, pois € por meio das relagbes que se estabelecem, que se
desenvolve um repertorio capaz de Ihes permitir a comunicacdo pelo som. Esses momentos
contribuem para o desenvolvimento infantil e corrobora para o fortalecimento de vinculos
com as pessoas que interagem.

E importante quando falamos de musica a oferta de uma diversidade de sonoridades
pelas cancBes que podem ser cantadas pelas pessoas que cuidam e educam os bebés e as

criancas, pois aos poucos se possibilita a ampliacdo de sua escuta. Imersos em um contexto
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musical os bebés vdo construindo os conhecimentos musicais, desenvolvendo sua propria
forma de comunicar e se expressar, conforme afirma Darezzo (2004, p.27):

Oferecer ao beb& um universo sonoro variado ¢ o mesmo que oferecer todas
as cores para uma crianca pintar. Saber que existem muitas notas, que as
regides e tessituras sdo infinitas, da a crianga uma possibilidade maior de
percepcéo e expressdo no seu desenvolvimento, um repertorio mais rico a ser
explorado e conhecido. E familiar ao recém-nascido a alteragio de altura
(grave/agudo), o que torna o cantar um estimulo eficiente, principalmente
vindo da mée (ou cuidador). Musica e poesia vém suavizar e colorir a voz da
mée e/ou cuidador que chega ao bebé precocemente, estimulando nele
respostas e comunicagao.

O ludico é de suma importancia nas propostas infantis, bem como nas atividades
envolvendo mdasica, porque além de ser muito prazeroso, corrobora de modo significativo
para o seu desenvolvimento. Em relagdo as experiéncias musicais é aconselhdvel que sejam
realizadas de forma ludica . Mariano (2015) declara que na primeira infancia € aconselhavel
que o trabalho seja repleto de cang@es, brincadeiras que podem ser a cantadas e passe pela
escuta de bons repertdrios. E importante também que as criangas ndo sejam tolhidas em seus
modos de se expressar e explorar, possam realizar movimentos de modo livre e cantar a fim
de experenciarem a linguagem musical.

Em relacdo aos trabalhos com a mdusica, tdo importante quanto a diversidade de
propostas que podem ser oportunizadas, € necessario ndo esquecermos de incluir o siléncio
nas experiéncias com os pequenos, pois do mesmo modo que o som, o siléncio, a pausa, é
também essencial no que tange a aprendizagem musical. Neste sentido Parizzi e Rodrigues
(2020, p.60) pontuam:

O siléncio — a tela do musico — é igualmente de uma importancia
extrema. O siléncio é tdo importante quanto o som, siléncio e som sdo
complementares. O siléncio deve ser incluido nas experiéncias
musicais da crianga. O siléncio ¢ a “casa da musica”.

Muitos estudiosos se debrucaram e continuam a se debrucar sobre a musicalizacao
infantil e a aprendizagem musical da crianga, o que comprova a grande relevancia dessa
linguagem na vida do ser humano e da necessidade que sejam oportunizados 0s acessos
necessarios. Dentre os tedricos que estudam sobre as questdes de aprendizagem musical e
como ela se da na infancia, podemos destacar a abordagem de Edwin Gordon estudada pela
pesquisadora Malba Cunha Tormin (2014, p.65), que pontua:

Na abordagem tedrica de Gordon, ele estabeleceu uma Teoria da
Aprendizagem Musical,na qual os processos de aprendizagem sao
observados a partir de uma estrutura sequencial de desenvolvimento.
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E importante assinalar que Gordon foi influenciado por Bruner ao
elaborar uma teoria de aprendizagem musical integrada a uma teoria
de instrucdo (ensino), representada em uma sequéncia de
aprendizagem musical. Quando Gordon apresenta uma teoria e uma
sequéncia de aprendizagem ele remete a Bruner, isto €, uma teoria de
como 0s bebés e as criancas pequenas aprendem mdsica e uma teoria
de como criar estratégias sequenciais para o ensino musical infantil.

Outros (as) pesquisadores (as) realizaram aprofundamentos sobre essa teoria
demonstrando que ha grande interesse no processo de aprendizagem musical de bebés e
criangas pequenas, e que todos somos dotados da capacidade de aprender musica, 0 que
remete a fazer uma conexdo com a palavra competéncia que ja esta presente em nds antes e
depois do nascimento.

Gordon estudou os caminhos que favorecem este aprendizado e o que esta
envolvido nesta acdo e um de seus pressupostos que ressoam com o0s valores
pontuados nesta pesquisa € a sua crenga na aptiddo musical como uma
capacidade inerente ao ser humano. Todos somos seres musicais, guardadas
as singularidades dos individuos, mas todos providos desta capacidade.
Nesta linha de pensamento, a mdsica pertence a todos e estes devem ter
acesso a ela, no sentido de apreendé-la, enquanto uma possibilidade de
comunicacdo e expressdo. (MARIANO, 2015, p.60).

Nesse sentido as experiéncias que sdo proporcionadas a criancas desde a sua mais
tenra idade tem um imenso valor para o desenvolvimento musical, pois essa relagdo com a
musica comeca na infancia e precisa de continuidade, 0s pais, 0s responsaveis e 0s (as)
educadores(as) podem colaborar para este processo ao promover mediacdes que possam ser
significativas, pois todos nds aprendemos musica, e assim podemos compreender o que €
criado e sermos produtores(as) de nossas proprias criacdes, como defendem as autoras Parizzi
e Rodrigues (2020, p.46):

O contato precoce com a mausica cria condi¢bes para que a crianca venha
compreendé-la e seja capaz de comunicar as suas proprias “idéias musicais”,
expressando-se de forma autbnoma e independente. Uma aprendizagem
musical de qualidade deve permitir que compreendamos ndo apenas as
“historias musicais dos outros”, mas também que possamos “contar as
nossas proprias historias”.

De acordo com Tormin (2014) a vivéncia musical para a crianca, em geral, é
extremamente agradavel e natural. De acordo com a faixa etaria os modos de interagir com a
masica vao se modificando com o decorrer da idade, pois um bebé se comporta de forma
diferente aos sons do que uma crianga um pouco maior, mas € relevante que a musica seja

trabalhada nas instituicGes de ensino ndo como mero entretenimento, mas que seja valorizada
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como uma area que faz parte das linguagens artisticas, portanto, como area do conhecimento,

como enfatiza Tormin (2014, p.106):

Ela aprende novos conceitos e desenvolve diferentes habilidades e a
criatividade, melhora a comunicacdo, a coordenacdo motora e a memoria.
Nos primeiros anos de aprendizagem musical, a crianga torna-se mais atenta
ao universo sonoro de um modo geral e desenvolve uma atitude de ouvinte,
que é muito importante para a apreciacdo musical e para o relacionamento
pessoal. Por isso, a musica ndo pode estar desconectada do processo de
ensino-aprendizagem na Educacdo Bésica. E mesmo nos dias atuais, com
toda evolucdo tecnoldgica, nada substituird as cantigas de roda, os jogos
musicais, parlendas, atividades que simbolizam a infancia pela sua
sensibilidade e afetividade que contribuem para o desenvolvimento pleno da
crianca.

Dentro das creches e escolas infantis ainda € rotineiro que a musica seja negligenciada
ou trabalhada de uma forma menor, pois normalmente ndo sdo seguidos planejamentos e nem
se elencam objetivos para o trabalho com essa linguagem com bebés e criancas pequenas, e
vemos a musica ficando sempre a cargo de funcionalidades como: entretenimento, principios
utilitarios e outros. Tormin (2014, p. 109) aponta para esse problema:

Ja nas creches e pré-escola, normalmente as professoras nao tém nenhum
planejamento de atividades musicais e nem seguem algum modelo pré-
determinado. A mdsica fica em um plano secundario, como mais um
elemento de interagdo, ou seja, usada para determinados fins de ordem
utilitaria (como fazer fila, em datas comemorativa) ou ainda como pano de
fundo de outras atividades e recreagdo. Em ambos os casos, ha limitagdes
guanto a continuidade sequencial de um processo de aprendizagem musical,
mas ndo deixando de considerar os beneficios que estas atividades trazem
também as criangas, principalmente nos aspectos afetivos e sociais.

Muitas vezes a falta de oportunidades de conhecimentos aprofundados acerca da
musicalizacdo infantil e desenvolvimento dos bebés e criancas pequenas ainda dificulta para
que o trabalho pedagdgico com a musica seja mais significado, pois os (as) educadores (as)
ndo tendo esses conhecimentos tedricos que sustentem sua pratica, ndo sabendo fazer uma
mediacdo efetiva, corroboram para que as rotinas continuem a se repetir todos os dias de
maneira empobrecida, com praticas baseadas em pensamentos engessados sem reflexao

critica.

O desconhecimento do que se necessita para ser um bom mediador na
musicalizacdo infantil, como por exemplo: ter o conhecimento das bases
neuropsicoldgicas envolvidas, dos estagios de desenvolvimento musical, das
competéncias e habilidades a serem desenvolvidas, da sistematizagdo e
sequéncia de atividades musicais, entre outras, faz com que tanto a formacéo
guanto a atuacgdo nesta area seja empobrecida por atividades repetitivas que
nédo sdo propiciadoras de desenvolvimento infantil. E nem sempre o fato de
se ter esporadicamente atividades de musica na escola ou de se considerar
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que apenas a musica do meio social, onde a crianca vive, seja suficiente para
uma aprendizagem musical — em termos de compreenséao e desenvolvimento
musical.[...]. (TORMIN, 2014, p.176).

Uma proposta muito interessante para ser realizada com as criangas sdo as
sonorizagOes de historias, pois por meio de obras literarias que contenham imagens diversas,
como a de animais pode-se brincar com 0s sons vocais e sonorizar, mas é necessario que o
ambiente contribua para essa atividade musical. Os(as) educadores(as) serdo para as criangas
uma referéncia, no que tange a uma boa utilizacdo da voz, portanto, precisam estar sempre
atentos para desenvolver bons habitos, como: ndo gritar, ndo cantar de forma muito forcada,
e além do mais é importante o conhecimento da melhor regido para que as criangas possam
acompanhar. E necessario também ter atencio permanente s vozes da sua propria turma, pois
ali podem ser identificados problemas que podem requerer investigacdo: como 0s que tém a
vOoz rouca, que tem habito de falar ou cantar gritando, ou ainda costumam forcar
frequentemente a voz. (ZANCHETTA, 2004 p.16).

Os instrumentos musicais costumam ser uma proposta interessante para trabalhar com
as criancas. Segundo Jeandot (1990), no que se refere a construcgdes de instrumentos musicais,
é muito valoroso para a crianca explorar algo que foi construido por si mesma, e geralmente
isso tende a despertar nelas uma motivacdo para a exploracdo, pela ligacdo pessoal e
participacao no processo, e acaba demonstrando também que os instrumentos alternativos tém
tanto prestigio quanto os comprados, que nem sempre temos 0S recursos necessarios param
sua aquisicao.

Concordando com Jeandot (1990) em relacdo a exploracdo de instrumentos
alternativos. Prudéncio (2008) segue defendendo que a musica é uma linguagem ampla e nos
da margens a diferentes modos de refletir sobre ela, como a exploracdo dos sons com
instrumentos do nosso cotidiano, como: panelas, garrafas, tubos, entre outro. O trabalho com
a musica pode ser feito de diversas formas: com a voz, proprio corpo, instrumentos
convencionais comprados, instrumentos alternativos feitos de sucata. Deixando fluir a
criatividade e estando abertos para experimentac6es diversas, podem acontecer investigacoes
sonoras, conforme afirma Siufi (2018, p.52):

A exploracdo sonora a partir de objetos, materiais e instrumentos musicais
abre possibilidades para experimentacdes e criagdes musicais. Neste sentido,
acreditamos que a primeira infancia seja 0 momento mais propicio para que
se proporcionem momentos de investigagdo sonoro-musical.
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No trabalho com a mdsica nas instituicdes de Educacdo Infantil podem ser
oportunizadas propostas diversificadas. Em relacdo a exploracGes sonoras e construcdo de
instrumentos, é possivel construirmos instrumentos com uma diversidade de timbres a partir
de materiais de sucata. Um dos exemplos trazidos por Brito (2003, p.76) sdo os chocalhos
feitos a partir potes de plastico, latas, caixas de papeldo, madeira, garrafas pet ou qualquer
objeto que possam ser colocados diferentes tipos de grdos, conchas, botdes em seu interior
para que produzam sons diversos, se atentando para que nao representem perigo as criancas.

O corpo é muito importante na aprendizagem, pois as criangas comunicam se por ele.
Quando se trata de musica ndo é oportuno fazer qualquer desconexdo corporal, pois ele esta
de modo intrinseco ligado as formas como nos expressarmos. Conforme a pesquisadora
Medina (2017) as escritas corporais dos corpos infantis fazem parte do processo de ensino -
aprendizagem, e a corporeidade vai sendo expressa na cotidianidade em situagGes de
brincadeiras com o corpo. A familia e instituicbes escolares precisam refletir de modo
profundo sobre a corporeidade e colocar em discussdao os modelos sociais em relagédo a este
corpo que nao contribuem para um desenvolvimento saudavel da infancia.

As cirandas de roda trabalham muito o corpo em conjunto com 0 canto e costumam
ser muito significativas para as criangas, portanto, esse tipo de proposta com as criangas €
bem interessante, pois além de trazerem muitos beneficios no que se relaciona a algo que
pode ser realizado de modo coletivo e entre os pares, também ampliam os conhecimentos
musicais em relacdo a ritmo. Siufi (2018, p.48) defende que:

Partindo da ideia de que a expressdo do movimento pode ser considerada
como a interpretagdo da musica de forma dindmica, acreditamos que as
atividades em grupo possam ampliar a capacidade de expressdo criadora
infantil. E na escola, principalmente durante os primeiros anos, que se
desenvolvem as primeiras noc¢Oes de espaco e experiéncia coletiva e, sendo
assim, as brincadeiras de Ciranda de Roda realizadas no ambiente escolar
(ou fora dele) podem trazer grandes beneficios na construcdo de conceitos
coletivos tanto sociais quanto espaciais, bem como o desenvolvimento
ritmico corporal e 0 canto em conjunto.

Ao se relacionar com a musica as criancas se envolvem de véarias maneiras, soltando
sua imaginacdo e usando sua criatividade de uma forma dinamica. A educadora musical
Patricia Keback (2018, p.17) afirma que as criangas gostam muito de brincar, cantar musicas
conhecidas ou improvisadas, manusear objetos sonoros, mas muitas vezes suas exploragoes
nem sempre sdo compreendidas pelos adultos como sendo processos criativos. Ainda ndo ha
uma compreensdo por parte dos pais e professores (as) que a partir da experiéncia a crianca

aprende a realizar combinagdes de sons, inventar e improvisar musicas e dar sentido ao
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vivido, pois deste modo ela cria novas maneiras de expressar que Ihe sdo proprias e nao
imitacbes impostas pelo adulto. Portanto, é de suma importancia de importancia que 0s
professores (as) estejam conscientes que isso faz parte de aprender musica, para que cada vez
mais possibilitem que a criancas se desenvolvam de forma ludica.

Segundo Brito (2003, p.58) as atividades com mdusica nas creches e pré-escolas devem
ter propostas que envolvam cantar, interpretar e criar, brincadeiras cantadas, jogos musicais
movimento e dancas, improvisacdo, sonorizacdo das historias, elaborar arranjos, fazer o
registro e a notacdo musical, constru¢des de instrumentos, escuta dos sons e das mdusicas,
apreciagOes de cancoes e reflexdes sobre as produgdes e a escuta.

No trabalho com bebés e criancas pequenas nas creches é primordial que sejam
modificadas as visGes adultocéntricas que ditam a partir somente de suas proprias
perspectivas 0 que para a crianca € melhor, mas passem a contribuir para o seu
desenvolvimento com foco em trabalhos de aprendizagem mdtua, onde ambos, adultos e
criancas aprendem e ensinam.

Por uma concepcao arraigada muitos (as) educadores (as) ainda podem ter dificuldade
de aceitar a crianga como um ser participante, mas ao modificarem seus conceitos poderdo
contribuir consideravelmente para o seu desenvolvimento, e ainda serdo parceiros (as) da
crianca. (SILVA, 2006).

Na creche o trabalho dos (das) educadores (as) necessita ser realizado de forma
sistematizada com objetivos, de modo planejado, de forma reflexiva, criativa, entusiasmada,
critica e com muita responsabilidade, proporcionando com que as criangas construam seus

saberes.

Penso que a conduta do professor é essencial em todo o processo de
aprendizagem. Por exemplo, desenvolver o trabalho musical deve ser
criativo, alegre, se envolver com o que faz, estar entusiasmado na mediacéo
das atividades com os bebés e na realizacdo de pesquisas referentes a
musica. Deste modo, certamente proporcionara as criangas intensidades no
desenvolvimento de suas habilidades e na construcdo de seus préprios
conhecimentos. (PRUDENCIO, 2008, p.22).

Propostas brincantes sdo muito satisfatdrias, possibilitando as criancas a liberdade para
a criacdo. Siufi (2018) acredita que a partir de diversas formas brincantes se cria, pois todo
ludico da espaco para que algo novo seja criado, € necessario ter interacdo, e a busca de
desenvolvimento em sentido amplo, proporcionando assim aos sujeitos a sensacdo de ser

totalmente livre para mergulhar em seu eu e entregar -Se ao prazer.
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4.3. Importancia do repertdrio das criancas e das culturas das infancias

“Pegamos o telefone que o menino fez com duas caixas
de papeldo e pedimos uma ligacdo com a infdncia.”
Millér Fernandes

As producdes infantis, incluindo suas musicas, precisam ser respeitadas e reconhecidas
como producdo de cultura. As criancas criam coisas novas para elas a partir de suas proprias
experiéncias e, por meio delas vao nos contando sobre a propria infancia. E por isso que 0s
processos de escuta da crianca vao além do ouvir, indo até atitudes docentes que possibilitam

a ela “ser”. Assim afirma a educadora musical Kelly Werle (2017, p.240) sobre a escuta:

ouvir as criangas significa partir de sua existéncia infantil e priorizar o que
elas proprias expressam acerca das suas experiéncias e suas culturas, e ndo
mais , em uma perspectiva adultocéntrica, o que os adultos dizem e afirmam
sobre as criancas.

As criangas tém seus modos préprios e singulares de enxergar o mundo e dar-lhe
sentido e significado, pois produzem suas culturas por meio das interagcbes e de formas
diferentes de viver as infancias. Baseada na sociologia da infancia, a educadora musical
Sandra Mara da Cunha (2017) acredita que a cultura produzida pelas criancas Ihe séo proprias
e ndo hd em suma uma cépia da cultura adulta, pois ha uma nova constituicdo desta. E nesse
aspecto podemos encontrar a especificidade da infancia, pois de um modo singular e
autbnomo se criam culturas auténticas, conforme véo sendo estabelecidas relagcbes com tudo
que as cercam.

Sabendo que as criancas sdo produtoras de cultura, é necessario que sejam dadas a elas
oportunidades para protagonizarem seus aprendizados. Isso faz parte de um direito delas
como pessoa e, para que ocorra de forma efetiva é preciso que profissionais da Educacéo
Infantil se apropriem de conhecimentos das pedagogias da infancia que falam de modos
participativos de educar.

O respeito as culturas das infancias passa pela compreensdo de seus modos de
expressdo por meio das linguagens e de como é uma necessidade a liberdade para experenciar,
criar, batucar e se movimentar para poder criar. A musica produzida pelas criancas precisa ser
entendida ndo como barulho ou bagunga, como comumente ocorre em algumas instituicdes de
ensino de educacao infantil. S&o descobertas, experimentacOes e formas autorais de fazer sons
e brincar de musica, que vdo construindo a musicalidade rumo a constituicdo de um diferente

senso estético e gosto musical. Cunha (2017, p.77) afirma:
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E preciso, entretanto, que haja essa abertura por parte dos professores, que
eles oucam essas experimentacdes e suas possiveis e consequentes invencdes
como manifestacBes genuinas das criangas no decorrer de seu processo de
construcdo do conhecimento musical. E necessario ser paciente e conseguir
conviver com certo “caos barulhento que se instala quando as criancas se
p0e a fazer experimentos musicais.

A linguagem musical, assim como as demais linguagens artisticas € uma area de
conhecimento e, portanto, como a mdsica da cultura adulta é reconhecida, a musica da
infancia ndo pode ser negligenciada e considerada como menor, pois desde que nascemos
somos envoltos por um mundo de sons que vao desenvolvendo nossos gostos. Reconhecendo
a musica como parte da construcdo das identidades, professores (as) de creches precisam
pesquisar sobre as musicas que compdem as paisagens do entorno, do vivencial e do que faz
sentido para suas criancas. Além do (da) professor (a) ter um olhar observador para a
musicalidade infantil, ele (ela) deve ser capaz de ampliar os repertérios das criangas pela
oferta de novas possibilidades de apreciacdo. Em sua pesquisa a autora Silva (2006) menciona
que ha profissionais da Educacdo Infantil que ainda pensam que as criangas pequenas so tem
interesse por aquilo que € dado como sendo do universo infantil e acabam limitando a oferta
de musicas aquelas que seriam destinadas a “este publico”.

Mariano (2015) defende que os bebés e as criancas pequenas necessitam de
oportunidade para vivenciar a mdsica e interagirem entre elas ludicamente e com uma
qualidade que ultrapasse o0 que a midia costuma oferecer, pois considera que a midia de certo
modo tém muitos conteudos empobrecidos. O empobrecimento musical nada mais é para ela
do que “a falta de uma diversidade melddica, ritmica, harmonica e de timbres, que caracteriza
as producdes destinadas as criancas, e muitas vezes vem a ser o que ha de disponivel nas
Institui¢des de Educagao Infantil . (MARIANO, 2015, p.68).

Em virtude de posi¢cbes adultocéntricas ainda € percebida a grande dificuldade de
aceitacdo do bebé e crianca pequena como participe, e devido a esse fato é recorrente o
tolhimento das formas de se expressar que provém dos seus modos de viver suas infancias e
ser crianca, trazendo a tona uma visdo de crianca que provém do passado e que reverbera nos
modos de agir, cuidar e educar.

Respeitando modos unicos de expressividade e musicalidade, devemos considerar as
questBes de pertencimento e identidade também em se tratando do repertdrio musical que

selecionamos para as praticas na creche. Jeandot (1990, p. 20) menciona que:

Modsica é linguagem. Assim, devemos seguir, em relacdo a mdsica, 0 mesmo
processo de desenvolvimento que adotamos quanto & linguagem falada, ou
seja, devemos expor a crianca a linguagem musical e dialogar com ela sobre
e por meio da musica. Como acontece com a linguagem, cada civilizacao,
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cada grupo social, tem sua expressdo prépria. O educador, antes de
transmitir sua prépria cultura musical, deve pesquisar o universo musical a
que a crianca pertence, e encorajar atividades relacionadas com a descoberta
e com a criagdo de novas formas de expressao através da masica.

Silva (2006) acredita que ndo seja conveniente que professores (as) se pautem somente
em gostos particulares para a oferta de repertérios, mas sim, que seja relevante promoverem
uma diversidade de escutas para que a musicalizacao seja significativa. Ampliar os repertorios
significa ir além da musica infantil e das produc¢des midiaticas do momento, sendo importante
que conhecamos as muitas producdes da rica cultura brasileira e de outros paises, passando
também por criagdes produzidas no bairro, na sua comunidade.

Ter acesso a arte significa ter garantido o direito de acesso aos bens culturais
produzidos historicamente pela humanidade. Nas escolas da infancia podem ser buscadas
oportunidades para o desenvolvimento de trabalhos significativos que vao em dire¢do a
democratizagdo das linguagens. Soares (2007) ressalta a importancia da escola na promocao
do direito das criangas de ter conhecimentos musicais para sua formacéo critica. De acordo
com ela, se retiramos as possibilidades de ampliacdo de conhecimentos e do repertorio
musical das criancas estamos formando individuos sem referéncias que possam torna-los
criticos daquilo que ouvem nas radios, na televisdo, no universo sonoro que os envolve.

De acordo com Brito (2003), a cultura popular brasileira e as culturas de outros paises
sdo ricas em produtos musicais que podemos e devemos trazer para 0 ambiente de trabalho
das creches e pré-escolas. Ela afirma:

Cada regido do nosso pais tem suas proprias tradi¢des: bumba — meu — boi,
no Maranhdo, boi bumb4, no Pard, boi de mam&o, em Santa Catarina, 0
maracatu, em Pernambuco e no Ceara; reisados, congadas, jongo,
mogambiques, pastoris, cavalo-marinho, frevo, coco, samba, ciranda,
maculele, baido, enfim, um universo de ritmos, dan¢as dramaéticas, folguedos
, Testas, com caracteristicas e significados legitimos. Mediante a pesquisa em
livros, meios audiovisuais e, principalmente, pelo contato direto com grupos,
sempre que possivel, pelo canto, pela danca, pela representacdo, estaremos
ampliando o universo cultural e musical e estabelecendo, desde a infancia,
uma consciéncia efetiva com a relacdo aos valores da nossa formacdo e
identidade cultural. (BRITO, 2003, p.94).

Mediante a intencdo de ofertar acesso cultural e da compreensdo de que o brincar deve
fazer parte das experiéncias com masica na creche, profissionais da Educacao Infantil poderédo
possibilitar situacdes pedagogicas de criacdo de culturas pelas proprias criangas, que por meio
do jogo, recriam aquilo que Ihes € dado.
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5. CAPITULO IV. Analise das observagdes em campo.

Neste capitulo analiso as observacbes de campo realizadas em uma creche localizada
em Salto de Pirapora, S.P de 2018 a inicio de 2020, a luz do referencial teérico estudado.
Durante a experiéncia como monitora escolar nesta creche, tive como funcdo auxiliar os (as)
professores (as) regentes, cuidar e educar os bebés e criancas pequenas e tive a oportunidade
de observar, planejar e realizar praticas de musicalizacgdo com as criancas, tais como:
brincadeiras musicais,canto, cirandas de rodas e exploragdo de instrumentos musicais. As
propostas musicais foram registradas em meu Diario de Campo e, para a escrita deste trecho

do trabalho, foram selecionadas quatro situacGes analisadas a seguir.

Cantando com as criancgas na creche.

Maio/2018. Seguindo o calendario das datas comemorativas esse é o més das maes.
Como é de costume nos foi solicitado fazer alguma homenagem para as maes
envolvendo musica. As educadoras de cada turma escolheram uma musica para ensaiar
com suas turmas, mas algo que muito me despertou a atencdo foi o trabalho realizado
pela professora do Maternal 2, cuja sala fica ao lado da turma na qual eu trabalho. Ela
sugeriu para o seu grupo de criangas que cantassem em coletivo uma cangao
denominada “Flor lindona’, de Rogério Azevedo e, ao invés de utilizarem coreografias
como é rotineiro, ensaiando exaustivamente por dias a fio, se prezou pela integragao,
pelo que é realizado em conjunto, pelo trabalho com as vozes, onde cada uma das
criancas com uma rosa confeccionada nas maos a seguravam para entregarem as maes
ou responsaveis ao final da apresentagcdo. As criancas cantaram lindamente com sua
professora e a monitora e em nenhum momento aparentavam estar fazendo algo que
lhes fora imposto e que desrespeitasse os seus modos de ser crianga. Admiro as
pessoas que trazem dentro de si a coragem e a ousadia de ir tentando quebrar as
normas do sistema, transgredir, escolhendo formas diferentes de seqguir, percorrendo
outras possibilidades e direcionando seus passos para novas formas de caminhar.

(Diario de Campo de Claudineia Martins da Silva Leite. 09/Maio/2018).

Observo que ainda é comum que os trabalhos com mdsica na creche ndo prezem por
processos de construtividade coletiva. A construcdo em grupo demonstra um grande respeito
pelas infancias, mas de modo contrério, as praticas pedagdgicas musicais ainda permanecam

no campo das repeticOes, imitacdes, mecanizadas e totalmente desconectadas de toda poténcia
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que as linguagens artisticas poderiam trazer. Sobre o problema das apresentacdes para data

comemorativas, Medina (2017, p. 275) comenta:

N&o é dificil coletar alguns discursos de jovens sobre suas experiéncias,
guando as tiveram, na escola. Uma parte significativa relata o uso de
coreografias prontas a fim de atender as datas especificas, que s&o
comemoradas pelas escolas, como, por exemplo, o dia da agua, das méaes, do
indio e a tradicional quadrilha da festa junina. Certamente as professoras que
trabalham com as criancas e precisam atender tais demandas da escola,
muitas vezes, ndo percebem o que realmente se d4d com a dimensdo
expressiva das criangas. Passar uma coreografia pronta sem davida é bem
mais facil do que construir junto com as criangas, mas ao convida-las a
realizar uma elaboragéo de forma conjunta, as criangas sentem-se integradas
ao processo, criando vinculo com aquilo que realizam, porque o que é
construido tem parte delas, tem parte de sua identidade.

Ao dar um passeio pelos fios de minhas lembrancas, reflito sobre a cena do meu
Diéario de Campo e hoje, no ano de 2020, acredito que muito embora o canto tenha feito parte
de uma apresentacdo das mées, um dos objetivos da professora era trabalhar com as vozes
infantis por meio do canto em conjunto, trazendo um modo de fazer pautado na unido e
ancorado em uma crenca de competéncia de que toda crianca pode e tem o direito de
estabelecer relagcfes com o mundo da masica.O canto foi sendo pensado de um modo mais
humano e coletivo.

Varios autores tratam da importancia de cantar no processo de Educacdo Musical e
indicam motivos para que esta acdo seja constantemente trabalhada. Almeida (2013, p.106)
afirma que:

A voz é nosso primeiro instrumento musical, podendo se transformar em um
verdadeiro meio de expressdo. Descobri-la através de jogos musicais,
improvisagdes e do simples cantar é prazeroso e fundamental para qualquer
formacao musical.

Cantar é um eficaz meio de desenvolvimento da percepcdo auditiva, da
afinacdo e da musicalidade.

A educacdo musical através do canto é adaptavel a qualquer contexto
socioecondmico, ja que o material necessario para cantar é 0 nosso proprio
corpo.

Cantar em grupo exige que o0 aluno se ouga, ouga 0 outro e 0 grupo como um
todo. Essa atividade auxilia no desenvolvimento da atencdo, da concentracdo
e do espirito de coletividade.

Em relacdo a competéncia musical, a pesquisadora Henriques (2018) menciona como
um aspecto essencial para o desenvolvimento musical infantil, a crenga na capacidade de que
todos nos temos de nos relacionar com a musica, podendo nos expressar segundo nossas
proprias singularidades, contrariando a ideia de talento ou dom musical. A pesquisadora
defende o direito a aprender e fazer musica, seguindo o pressuposto de uma Educacdo
Musical que d& o direito de acesso a todos os individuos.
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Esse episadio de apresentacdo com as criangas para o dia das mées me fez observar o
quanto ainda € rotineiro na Educacdo Infantil o uso da mdusica voltado a diversos propositos
que se distanciam da musica como linguagem, conhecimento e cultura. Se usa a masica a
servigco de algo, como para ensinar regras, para entretenimento em festinhas, perdendo toda
riqueza que pode advir da masica no trabalho pedagdgico com as criangas. Sobre isto, Brito
(2003, p.51) menciona:

Ainda percebemos fortes resquicios de uma concepgdo de ensino que
utilizou a masica — ou, melhor dizendo, a cangdo — como suporte para
aquisicdo de conhecimentos gerais, para a formacdo de héabitos e atitudes,
disciplina, condicionamento da rotina, comemoracGes de datas diversas
etc.Os cantos ( ou “musiquinhas ”, como muitos ainda insistem em dizer )
eram quase sempre acompanhados de gestos e movimentos que, pela
repeticdo, torna — se mecanicos e estereotipados, automatizando o que antes
era — ou poderia vir a ser — expressivo. A mdsica, nesses contextos, era
apenas um meio para atingir objetivos considerados adequados & instrugéo e
a formacdo infantis.

Medina (2017) discute a utilizacdo da musica para o cumprimento de calendario,
quando nas festividades a masica € abordada de modo mecanizado, por meio de repeticdes,
copias, reproducdo e a participacdo das criancas em todo processo € submetida as escolhas
dos adultos. Os ensaios para atender aos calendarios continuam a representar muita
preocupacdo em creches e escolas, pois a preocupacdo com o produto final cria praticas
desgastantes e massacrantes para as criancas que se limitam a decorar, perdendo a
oportunidade de se trabalharem projetos significativos. Conforme explica Brito (2003, p.52):

Outro  “complicador” diz respeito ao carater de espetaculo que
frequentemente ronda o trabalho musical: dedica — se muito tempo a ensaios
para a apresentacdes em comemoracdes diversas que até mesmo excluem os
alunos considerados desafinados, “sem voz”, “sem ritmo” etc. Ainda hoje
existem escolas de educacgdo infantil que iniciam os ensaios para a grande
festa junina no més de abril, reduzindo a isso as atividades da area de musica
durante todo decorrer do semestre. E nem ao menos se desenvolvem projetos
de pesquisa, de criacdo, de integracdo com outras areas do conhecimento:
cada classe limita - se a ensaiar — exaustivamente — o0 canto e a danca que ira
apresentar no més de junho!

Observo que a musica na creche € frequentemente utilizada para criacdo de habitos
nos bebés e nas criancas e como comando para conduzir a rotina, para levar a conducdo de
respostas automaticas, de como fazer algo, o que fazer, que horas fazer. A linguagem musical
é ancorada em trabalhar condicionamentos a determinados comportamentos e o trabalho com
a musica em si ndo ocorre, como afirma Keback (2018, p.31):

Cancdo para lavar as médos, para lanchar, para guardar brinquedos sdo
corriqueiramente executadas. A musica, nesse momento, ajuda a memorizar
acOes, a condicionar comportamentos, a desencadear automatismos. Em uma
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aula de ciéncias, as criancas irdo memorizar as partes do corpo com uma
cancéo, e os gestos nos lembrardo de que “cabeca fica acima dos ombros, de
que estes ficam acima dos joelhos e dos pés.” Em geral, a participacdo da
masica nessa sala de aula é sempre de apoiar ou complementar a
aprendizagens de outros contetidos, que ndo musicais, e a memorizacdo de
condutas. O professor ndo esta preocupado, nesse momento, com a qualidade
do cantar ou a desenvoltura ritmica dos alunos para acompanhar com palmas
a cangdo. Sua intencdo sera o enriquecimento de contetdos diversos de
maneira a transformar a aprendizagem em algo estimulante.

Trabalhos musicais com as crian¢as que sao meramente imitativos, repetitivos e que
ndo focalizam na participacdo infantil ainda sdo comuns. Vejo a musica desvinculada de
objetivos que condizem com a significancia da arte como criagéo, exploracao, que respeite 0
que as criancgas trazem no sentido de repertério e seus interesses em aprender. Brito (2003, p.

52) menciona que:

[...] continuamos apenas cantando canc¢des que ja vém prontas, tocando 0s
instrumentos Unica e exclusivamente de acordo com as indicages prévias do
professor, batendo o pulso, o ritmo etc, quase sempre excluindo a interacdo
com a linguagem musical, que se d& pela exploragdo, pela pesquisa e
criagdo, pela integragdo do subjetivo e objetivo, de sujeito e objeto, pela
elaboracdo de hipoteses e comparacdo de possibilidades, pela ampliacdo de
recursos, respeitando as experiéncias prévias, a maturidade, a cultura do
aluno, seus interesses e sua motivacao interna e externa.

As propostas com a musica sdo realizadas sem planejamento para que possa ocorrer de
modo progressivo afetando o conhecimento sobre musica e o entendimento da valorizagdo das
areas das linguagens artisticas. Tormin (2014) vem afirmar que em creches e escolas de
educacdo infantil € comum os professores (as) ndo terem um planejamento e nao seguirem
principios no que diz respeito a propostas e curriculo. A musica geralmente fica a servico de
outros objetivos, como: interacdo, utilitario e recreativo. Nesses casos acaba se tornando um
dificultador, pois costuma ndo haver uma sequencialidade para uma aprendizagem musical.

A oportunidade de ver as criancas cantando com alegria me fez refletir sobre a musica
como um elemento que motiva para a comunicacdo e a expressdao de si prezando por uma
musicalizacdo infantil que ndo fique a mercé de modelos que ofusquem o senso critico que

pode ser estimulado através da experiéncia desde tenra idade.

Descobrindo o interesse e as capacidades musicais dos bebés.

Durante esse més (julho de 2018) cobri férias no bergario1. Alguns/Algumas
funcionarios (as) da creche tém o habito de dizer que a sala dos bebés é lugar de
siléncio. Mas para mim todo lugar é lugar de musica, independentemente da faixa

etaria. Entdo, em uma manha, eu e uma estagiaria estavamos responsaveis pelos
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cuidados dos bebés e decidimos fazer uma brincadeira de cantigas por meio de uma
caixinha da qual se retiravam imagens de animais, frutas ou objetos. Depois de
retiradas, as figuras eram mostradas as criancas e tinhamos que nos recordar de
alguma cantiga relacionada a imagem e cantar juntos (as). Nessa manha participaram os
bebés dos bercarios 1 e bercario 2. Pude notar que os bebés ficaram bem
entusiasmados e os maiores interagiram muito com as imagens retiradas da caixinha de
musica, como: peixe, jacaré, papagaio, aranha, sapo, tomate, etc.,cantando junto.(Diario

de Campo de Claudineia Martins da Silva Leite. 05/Julho/2018).

A musica desperta interesse e curiosidade dos bebés que costumam interagir de modo
bastante receptivo com as cangdes e brincadeiras. Pude observar esse interesse na brincadeira
com a caixinha de musica proposta na sala de bercério, quando os bebés de 6 meses ao colo e
em almofadas escutavam atentamente aos sons que 0s rodeavam e 0s bebés de 1 e 2 anos
participavam da dinamica dando sua contribuicdo para a continuidade da brincadeira e ao seu
modo iam cantarolando as cangdes e interagindo.

Conforme Mariano (2015), os estudos sobre os bebés tém comprovado que desde
muito pequenos eles ja se comunicam e exercitam essa capacidade, possuem 0s sentidos
altamente agucados, costumam interagir e demonstram suas emoc¢des. A mausica, por sua
caracteristica expressiva e fazer parte da vida do ser humano, apresenta grande importancia na
vida das criancas desde a mais tenra idade. Brito (2003, p.35) afirma:

Os bebés e as criangas interagem permanentemente com o ambiente sonoro
que os envolve e — logo — com a masica, jd que ouvir, cantar e dancar €
atividades presentes na vida de quase todos os seres humanos, ainda que de
diferentes maneiras. Podemos dizer que o processo de musicalizagdo dos
bebés e criancas comeca espontaneamente, de forma intuitivo, por meio do
contato com toda variedade de sons do cotidiano, incluindo ai a presenga da
mausica. Nesse sentido, as cantigas de ninar, as cangfes de roda , as parlendas
e todo tipo de jogo musical tém grande importancia, pois é por meio das
interacBes que se estabelecem que 0s bebés, desenvolvem um repertério que
Ilhes permitird comunicar-se pelos sons; 0s momentos de troca de
comunicacdo sonoro musicais favorecem o desenvolvimento afetivo e
cognitivo, bem como a criagdo de vinculos fortes tanto com os adultos
guanto com a musica.

Quem convive com bebés pode ter notado o quanto eles costumam se interessar pelo
canto, conforme menciona Almeida (2014). Os bebés costumam prestar muita atencéo e,
muitas vezes, comecam dialogar com quem estd cantarolando através de balbucios,
demonstrando-se muito entusiasmados e alegres. Segundo Parizzi e Rodrigues (2020, p.14)

“O bebé ¢ um ser extremamente capaz, dotado de um corpo que se expressa € se comunica,
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desde o nascimento (ou mesmo antes de nascer!), com olhares, gestos, vocalizacdes, choro,
SOITiSOS € outros recursos sutis.”

O interesse e a competéncia dos bebés em relagdo & mdsica apontam para a
importancia de professores(as) de creche serem capacitados(as) para realizar trabalhos
pedagogicos musicais com os bebés desde os bercarios. llari (2013, p.35) afirma que “ao
nascer os bebés ja possuem diversas competéncias, inclusive musicais. [...] e com apenas trés
dias de idade, eles ja demonstram o reconhecimento da voz materna, que, alias, é 0 seu som
preferido durante todo o primeiro ano da infancia.” Além de serem protagonistas dessas
praticas, os bebés precisam ter amplo direito a participagdo no universo sonoro como

elemento da cultura .

Quem nunca brincou de roda? Abre roda Tindolelé

Junho de 2019. As datas comemorativas sempre trazem a musica na creche no sentido
festivo e no sentido de espetdculo. Propus o debate sobre o massacre das criangas em
ensaios coreogréficos que deslocam a musica do seu sentido e significado e colocam as
criangas em sofrimento. Sugeri que como teria apresentacdo, ja que é parte do més
Junino, que pelo menos as apresentacoes fossem mais respeitosas com as criangas e
partissem de algo brincante, caracteristico da inféncia, que perpassassem as culturas.
Veio-me a memoria o exemplo de uma educadora da creche com a qual trabalhei em
2018, que propds essa interacdo com seus bebés. Partindo dessa perspectiva, como eu
sempre costumo observar as criancas brincando de roda em momentos de interacdo
entre os proprios grupos infantis, resolvi apresentar a ideia de algo que partisse da
propria brincadeira delas. Algo que fosse capaz de promover a integracdo, que pudesse
se fazer no coletivo. Como a festa vai ocorrer na rua e contar com a particjpacdo da
comunidade, poderiamos abrir o convite a participacdo, pois em tempos de inféncia
quem nunca brincou de roda? Enfim, dei a sugestdo. Foi bem aceita pela professora do
Maternal 1, a turma que eu auxilio, e pela do Maternal 2. No dia da festa, as duas
turmas brincaram de roda em coletivo com educadores (as) monitoras e comunidade ao
som da cancdo. Abre a roda Tindolelé de Lydia Hortélio na festa de rua da creche. Foi
um momento de resgate de uma brincadeira e um fazer de toda a coletividade que se
fazia entre criancas e adultos, pais, filhos (as), equipe escolar. (Diario de Campo de
Claudineia Martins da Silva Leite. 29/Junho/2019).
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Brito (2003) afirma que os (as) professores (as) devem buscar dentro de si marcas de
sua infancia, lembrancas que tentem trazer jogos, cancGes e brinquedos presentes em seus
tempos de crianca. E indicado também que se realizem pesquisas em sua comunidade com
pessoas mais velhas a fim de se inteirar de quais sdo as suas tradigdes do brincar infantil.
Deste modo, se possibilita o resgate das tradicdes com as criangas proporcionando a
oportunidade de vivenciar sua propria cultura e ampliar seus conhecimentos sobre ela.

As brincadeiras de roda sdo apontadas como muito importantes para a infancia, pois
favorecem a cooperagao para com 0 outro e para que a brincadeira possa ocorrer é necessaria
de toda uma coletividade do grupo.

As brincadeiras de roda sdo ocasifes em que 0 espaco do brincar é
aproveitado para construgdo das relagBes essenciais & vida da crianga no seu
grupo. Algumas brincadeiras envolvem aprendizagem de conceitos sociais e
por isso necessitam da experiéncia coletiva com outras pessoas. As
brincadeiras de roda favorecem um ambiente cooperativo, pois é necessario
colaboragdo de todos desde a formagdo da roda até a troca de papéis. As
criangas brincando podem experimentar diversos papéis constroem
conhecimento e valorizam o passado. (SILVA, 2006, p.14).

A educadora musical Berenice de Almeida (2013, p.169) afirma que a brincadeira de
roda é rica em manifestagdes expressivas, como a danga, 0 canto e 0 jogo, COmo um aspecto
da linguagem teatral. Essa riqueza nos convida a desenvolver atividades voltadas a integracao
das linguagens.

As cirandas de roda séo significativas para estabelecer compreensdo de pertencimento
a um grupo e coletividade, pois tendem a desenvolver as mais variadas habilidades, como:
atencdo, cooperagdo com os demais integrantes, espirito de grupo através do movimento
corporal que € realizado em conjunto e a pratica do canto de forma harmoniosa. Cantar em
grupo oportuniza a crianga compreender-se, ouvir a si e 0s demais, e ainda se perceber como
parte integrante de um grupo. (SIUFI, 2018).

Henriques (2018) pensa constantemente, em atividades culturais e educacionais que
sejam capazes de integrar também os familiares das criancas, € no que se refere a Educacao
Musical, de modo frequente sdo proporcionadas as familias propostas de atividades para que
estas possam vivenciar e experenciar 0s projetos que sdo propostos as turmas. Deste modo, se
envolve todo o nicleo familiar para o fazer musical, pois ha uma compreensdo melhor do que
€ proposto as criancas por meio de vivéncias que s@o muito significativas.

Concordando com a autora em relacdo a musica no trabalho pedagogico denoto a
importancia de uma integragdo das familias no fazer musical, para que conhecam o trabalho

da instituicdo, possam vivenciar as brincadeiras, os repertorios, e reconhecer a importancia da
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musica como area do conhecimento e para a formacdo humana, como também procuramos
realizar no momento do fazer coletivo com a ciranda de roda, mas sabendo que sdo

necessarias mais acdes que busquem essa integra¢ao no cotidiano da creche.

Sala de exploracédo de instrumentos musicais.

Fevereiro de 2020. Eu e o professor do Bergario 2, com o apoio da gestdo da creche,
decidimos organizar uma sala de exploragdo de instrumentos musicais e apreciacdo
musical de frevo, marchinhas, samba, para que todos os grupos de criancas da creche
pudessem participar. Na semana de Carnaval sugeri que o professor desenhasse na
lousa alguns instrumentos musicais caracteristicos do samba. Foram selecionados os
instrumentos do conjunto de percussdo da creche e levei mais alguns instrumentos
meus convencionais, como: cavaquinho, pandeiro meia lua, chocalhos, guizos, e mais
alguns instrumentos feitos a partir de materiais reciclaveis. O repertorio musical for
composto por Frevo, Marchinhas de carnaval, Martinho da vila, Beth Carvalho, Originais
do samba, Leci Branddo, Alcione, Ivone Lara, Olodum, Gonzaguinha. Também
mostramos para as criancas imagens dos (das) intérpretes das musicas usando data

show. (Diario de Campo de Claudineia Martins da Silva Leite. O5/Fevereiro/2020).

A exploragéo de objetos diversos e instrumentos musicais € muito importante no
trabalho pedag6gico musical com as criancas das mais diversas faixas etérias, pois a partir
deles podemos agucar as pesquisas sonoras infantis e oportunizar a elas um mundo de
descobertas em relacdo a musica. Neste sentido observei que a sala de instrumentos musicais
organizada na creche para livre exploracdo dos bebés e das criancas pode ter colaborado de
forma significativa para ampliagdo das suas relagdes sonoro musicais e possibilitou muitas
descobertas.

Cunha (2017) acredita que no trabalho educativo em relagdo a musica que pode ser
realizado com bebés e criancas pequenas a manipulacédo de objetos pode despertar atencao das
criancas. Da mesma forma, Jeandot (1990, p.19) afirma que ao entrar em contato com 0s
objetos, “ela rapidamente comega a interagir com o mundo sonoro, que é 0 embrido da
musica, e nessa medida, qualquer objeto que produz ruido torna-se para ela um instrumento
musical capaz de prender sua aten¢do por muito tempo.”

Conforme Henriques (2018), se nos atentarmos para as criagfes musicais das criangas

pequenas, poderemos notar que suas exploracdes geralmente sdo livres, de modo aleatério, e
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sem a preocupacdo com regras e estéticas, mas o que as envolvem verdadeiramente é 0
encanto, as possibilidades e as combinagdes sonoras que vdo descobrindo. Keback (2018,
p.27) fala sobre isso da seguinte forma:

Na prética, isso significa que , enquanto bebés pegam um chocalho nas méos
e os levam & boca, os maiores ja sdo capazes de sacudi-los, extraindo sons
aleatdrios, e alguns, inclusive ja imprimem um ritmo com pulsagdo precisa
sobre 0 mesmo instrumento. Isso depende do nivel cognitivo em que cada
crianca se encontra no momento de agir sobre o suposto objeto musical, ou
seja, o chocalho. Todas as suas agdes, por mais elementares que sejam, séo
fontes importantes de construcdo de conhecimento progressivo sobre a
musica. E por meio de acdes elementares que a crianca vai extraindo
conhecimentos para realizar acBes progressivamente mais elaboradas. Sem
as primeiras exploragdes, ndo é possivel ela chegar ao quadro de expressdes
e construgdes posteriores.

Ainda em relacdo a exploracdes das criancas, Keback (2018) sugere que fiquemos
atentos a observar suas sucessivas tentativas de produzirem sons e aconselha que como
estimulo o professor explore junto com as criangas para que elas aos poucos percebam que 0s
objetos apresentam sonoridades. As criangcas maiores logo podem ir aprimorando com o
passar do tempo suas exploraces.

A ampliacdo de repertdrios por meio de novas escutas € de suma relevancia para um
trabalho musical, e isso desde a primeira infancia, pois no que concerne a diversidade de
estilos, estes podem contribuir para que aos poucos passem a desenvolver a capacidade de

escuta a tornando mais agucada, a propria criticidade e estimular as criacoes.

Ao fazer musica brincando com criangas, considera-se a importancia da
ampliacéo do repertdrio cultural e musical, e, portanto, seu conhecimento de
mundo, como um dos fundamentos da constru¢do da Educacdo Musical da
crianga pequena. Acredita-se que a familiaridade com diferentes estilos
musicais dard a crianca mais capacidade de apreciar, fruir, interpretar,
criticar e criar musica. Por isso, trabalha-se com uma variedade de estilos
musicais, como musica popular, erudita, folclérica, de outros povos e paises.
Destaque-se que as criangas pequenas trazem uma escuta aberta a
diversidade de possibilidades sonoras e, em geral, recebem qualquer tipo de
musica ou sonoridade sem preconceitos. (HENRIQUES, 2018, p.142).

Cunha (2017) afirma que a escuta € muito importante para a educacdo musical e
principalmente no que diz respeito a infancia, a escuta dos sons que nos rodeiam é essencial.
Somando tudo isso a cantar, tocar instrumentos, manipular objetos diversos e instrumentos
musicais dos convencionais aos alternativos, explorar a propria voz, 0s sons do corpo que €
rico em sonoridades. Das batidas de palmas, dos pés, diferentes sons com a boca, 0 nosso

corpo se caracteriza como um excelente instrumento a favor da musica.
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Portanto, propostas como: cantar, brincadeiras musicais e que remetem aos tempos de
infancia e a cultura, cirandas, exploracdo de objetos, instrumentos convencionais e
alternativos, ampliacdo de repertorios musicais através da escuta de diferentes estilos, entre
outras, fazem parte do processo do trabalho pedagdgico com a mdsica, por isso, necessitam
ser incluidas no planejamento dos (as) educadores (as) a fim de trabalhar a masica como fim
em si mesma e com toda a grandeza gque s6 a musica pela musica pode propiciar no sentido de

uma educacdo humanizadora.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Considero que a musicalizacdo de bebés e criangas na creche seja o lugar que escolhi,
dentre tantos enfoques possiveis no campo da Pedagogia, como meu lugar de fala. Acredito
gue a masica como arte e elemento da cultura deva reconhecer as produc@es de artistas e
também permitir o fazer pelas criancas, ou seja, 0s sons que por elas sdo criados e recriados, a
expressividade dos corpos que querem soar. Acredito também que professores (as) necessitam
exercitar suas escutas, das criancas e enriquecer seu repertério cultural.

A crianca faz musica brincando e o trabalho pedagdgico com a musica na primeira
infancia precisa passar pelo sentido de uma educacdo humanizadora, compreendendo o fazer
musical como processo e ndo como produtos finais para fins comemorativos ou de
treinamento.

A educadora musical Mariana Galon da Silva (2015) acredita em uma educacao
musical que primeiramente nao se feche em si mesma, mas de modo oposto, parte da crenca
de que as criangas e todos os envolvidos no processo estdo sempre se desconstruindo do
mesmo modo que se reconstroem no mundo. Neste sentido afirma que se pensarmos em uma
educacdo musical que se encerra em regras de como fazer, estaremos indo na contraméo de
uma educacgdo que humaniza, pois nossas a¢coes estardo nos conduzindo a pensar o educando
como um vir a ser, indo contra as suas necessidades, anseios e sua realidade, que sé sdo
considerados quando o(a) educador(a) se abre para escutar.

Jeandot (1990) considera importante que as criangas possam ser estimuladas a realizar
suas proprias pesquisas em relacdo ao mundo sonoro e que cabe aos educadores
proporcionarem a elas momentos de exploracdo por meio dos mais diversos materiais,
mausicas que contemplem a ampla diversidade cultural existente. Isto se faz por meio de um
bom planejamento pedagdgico que considere a crianga como um ser criativo e criador, que
transforma os espacos onde esta inserida e os modos de pensar do adulto. A consideremos
entdo, como alguém que escolhe e, através de participacdo efetiva, vai se tornando auténoma.

Assim como Jeandot, defendo que temos o dever de permitir que as criangas
explorem, criem, escutem, vocalizem, cantem, brinquem, se movimentem, pois isso, passa
pelo respeito ao modo de ser do bebé, reconhece o que Ihe é de direito como sujeito da cultura
e pessoa gue cria e recria por meio da arte.

Enfim, continuo a ESPERANCAR como Paulo Freire e acreditar que os (as)
pedagogos (as) sdo capazes de realizar bons trabalhos com as diversas linguagens artisticas,

incluindo a musica na primeira infancia, a partir do momento que reflexivos de suas praticas
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iniciem trabalhos dotados de sentido e significado para os que dela participam, com respeito a
poténcia criadora dos sujeitos que produzem suas préprias culturas ndo os impedindo de se

revelarem como protagonistas.
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