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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo construir percursos de analise acerca da obra O Alegre
Canto da Perdiz, da escritora mocambicana Paulina Chiziane. Os pontos investigados se iniciam
na posi¢ao da autora enquanto seu oficio de contadora de histérias e se seguem nas analises das
personagens femininas, suas especificidades e o espaco feminino que permeia todo o romance.
Todas as questdes se direcionam ao entendimento da posi¢ao da obra e sua relagdo com a critica
pos-colonial, refletindo sobre a representagdo do espago mocambicano, a retomada das
mitologias matriarcais e as peculiaridades decorrentes do processo colonial e a posterior
independéncia.

Palavras-chave: Paulina Chiziane; Mogambique; P6s-Colonial; Subalterno; Feminino.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo construir caminos de analisis sobre la obra O Alegre
Canto da Perdiz, de la escritora mocambicana Paulina Chiziane. Los puntos investigados
empiezan en la posicion de la autora acerca de su oficio de contadora de historias y siguen en
los analisis de los personajes femeninos, sus especificidades y el espacio femenino que permea
todo el romance. Todas estas cuestiones se direccionan para el entendimiento de la posicion de
la obra y surelacion con la critica poscolonial, reflexionando sobre la representacion del espacio
mocambicano, la retomada de las mitologias matriarcales y las peculiaridades decurrentes del
proceso colonial y la posterior independencia.

Palabras- clave: Paulina Chiziane; Mocambique; Poscolonial; Subalterno; Femenino.
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Introducio

Pensar na literatura mogambicana contemporanea, ou na atual literatura africana de
lingua portuguesa de maneira geral, nos leva irremediavelmente a refletir sobre o conceito de
pos-colonial e suas reverberacdes. Ana Mafalda Leite, em Literaturas Africanas e Formulagoes
Pos-Coloniais, traca um panorama que abrange desde o surgimento até as diversas
transformagdes da nog¢do de pds-colonial. O termo surge primeiramente no campo
historiografico, para posteriormente ser desenvolvido no ambito dos estudos literarios. Se, de
inicio, pos-colonial dava conta de um marco cronologico, referente ao fim do dominio colonial
e advento das independéncias, o conceito sofre transformagdes, abandona cada vez mais o seu
sentido originario, € passa a se referir a uma abordagem especifica, que reflete sobre a condigao
periférica das sociedades, tanto em nivel estrutural quanto conjectural. : “pds-colonial nao
designa um conceito historico ou diacronico, mas antes um conceito analitico que reenvia as
literaturas que nasceram num contexto marcado pela colonizagao europeia.” (LEITE, 2003, pp.
11). Portanto, ao mobilizar e ser mobilizado pelo campo dos estudos literarios, o termo deixa
de lado seu carater temporal, a fim de se tornar chave para andlise de obras surgidas em
contextos de dependéncia e exploragdo, além de refletir sobre as consequéncias atuais dessas
conjunturas.

Assim, dindmicas pds-coloniais estdo presentes em todas as nagdes colonizadas, que em
certa medida buscam se diferenciar de seu colonizador, seja ele Portugal, Franca ou qualquer
outro pais europeu. Delimitando o conceito as nacles africanas, principalmente aquelas
colonizadas por Portugal, Inocéncia Mata, no artigo 4 condi¢do pos-colonial das literaturas
africanas de lingua portuguesa: algumas diferencas e convergéncias e muitos lugares comuns,
apresenta um panorama das especificidades dos processos de colonizacao e independéncia
desses paises a fim de demonstrar o pressuposto dessa nova visdo. A autora deixa claro que:

Nele intento uma discussdo, em forma de enunciagdo mais interrogativa do
que acumulativa, sobre algumas das recorréncias (tematicas e técnico-
compositivas) das atuais literaturas africanas. Tais marcas estéticas parecem-
me geradas sob a pun¢do da condigdo pos-colonial, sobretudo se comparadas
com as configurac¢des similares do periodo colonial e do imediatamente pos-
independéncia. Essas transformagdes, operadas no sistema literario dos cinco
paises, revelam-se, para mim, motivadas por uma consciéncia que evoluiu da
sua condigdo nacionalista para a exigéncia da condi¢do de cidadania plena e
que encontra necessidade de voltar a territorializar o individuo a sua dimensao
essencial, neste virar do milénio, uma época em que universalidade se tornou
“quase” sindnimo de difuséo e as fronteiras identitarias se alargaram para além
da afirmagédo da existéncia (MATA, 2003, pp. 3-4.)

Nesse sentido, o pos-colonial agrega nas literaturas novas questdes relacionadas a



colonizagdo, abarcando criticas e tentativas de retomada da tradicdo, que acabou
instrumentalizada ou dissolvida pelas imposi¢cdes do processo colonial. Assim, de maneira
geral, a literatura marcada por uma critica pds-colonial pode ser pensada como propulsora de
uma conscientizagdo sobre as diferengas, a fim de fazer com que os individuos pensem
criticamente sobre as dinamicas de poder localizadas ndo apenas nas relagdes entre metropole
e colonia do periodo anterior a independéncia, mas, também, entre centro e periferia presente
nos dias atuais, bem como dindmicas de colonialismo interno': manuten¢do dos métodos de
exploracao colonial ndo mais aplicadas no eixo colonizador-colonizado, mas entre elites locais
e o restante da populagdo. Assim, como pontua Stuart Hall (2003), em "Quando Foi o Pos-
Colonial? Pensando no Limite", o sufixo "pos" de pos-colonial ndo se refere a uma superagao,
a uma ruptura completa com o colonialismo, mas antes a uma continuidade, a uma notoria
persisténcia dos efeitos da colonizacao e da dificil desconstrucao das imagens cristalizadas por
esta.

Dentro dessas literaturas impulsionadas pela critica pds-colonial podemos encontrar
diversos autores, dentre eles Paulina Chiziane, considerada a primeira mulher a escrever um
romance em Mogambique. Nesse sentido, a autora possui uma obra marcada pela forte presenca
de caracteristicas que a ligam a critica pos-colonial. Paulina Chiziane, mais do que uma
romancista, se diz abertamente uma contadora de histérias. Se, em primeira instancia, essa fala
pode parecer irrelevante, passa a possuir outra conotacdo quando levamos em conta a historia
e a tradigdo mogambicana, dando, dessa maneira, um outro impacto para essa denominagao.
H4, em diferentes culturas tradicionais do continente africano, uma forte presenca da tradi¢ao
oral enquanto maneira de manutencao do conhecimento local e transmissao entre as geragoes.
Nesse sentido, a contagdo de historias, a narragao dos mitos tradicionais, ¢ ndo apenas uma
tecnologia de saber, mas uma forma de extruturacdo social especifica. Com isso, entendemos
que, ao se dizer ‘contadora de historias’, Paulina retoma toda a tradicdo mogambicana, fugindo
das estipulagdes e limitagdes eurocéntricas, se libertando das amarras técnicas do romance,
ficando livre para transmitir sua histéria sem cobrancgas e delimitagdes.

Francisco Noa (2017), em Uns e Qutros na Literatura Mog¢ambicana, discute o papel
da narrativa mocambicana como realizacdo de um discurso de poder. Se o sucesso do relato
esta ligado a forma como essa arte € exercida, o papel de narrador ndo pode ser empreendido

por qualquer pessoa, estando, portanto, reservado para os individuos de maior talento no

' Conceito proposto por Boaventura de Souza Santos no capitulo Entre Préspero e Caliban:

colonialismo, pos-colonialismo e inter-identidade do livro A Gramatica do Tempo: para uma nova
cultura politica, publicado em 2010.



dominio das técnicas de prender a atengdo dos ouvintes. A fun¢do de contador de historias,
portanto, carrega uma responsabilidade e importancia primordiais, porque o contador € aquele
que detém a tradicdo e que deve transmiti-la para as geragdes futuras, mantendo-a viva dentro
do seio da comunidade:

Alias, nos universos africanos onde a forca da oralidade ainda prevalece,
mesmo que de forma residual ou transfigurada, ndo ¢ qualquer um que pode
contar histérias a comunidade, mas aquele que € iniciado, que é detentor de
talento, que domina superiormente as técnicas da narracdo e que pode, prender
o auditorio. (NOA, 2017, p. 79)

Assim, ao se dizer contadora de historias, Paulina demanda para si um lugar especifico
no contexto da literatura mogambicana que faz referéncia a um espaco de poder dentro da
tradicdo narrativa do pais. E, acaba por inserir a critica pos-colonial em sua propria posicao,
uma vez que, ao retomar essa tradi¢ao a autora inverte o eixo centro-periferia, pois, aqui, o ato
a ser valorizado ¢ o tradicional e ndo o imposto pelas tradi¢cdes europeias.

Além de retomar a tradicdo em suas falas e posturas, a autora também retoma em suas
obras, seja por meio da retomada critica de tradi¢des como a poligamia, o lobolo?, a posi¢do
feminina, ou por meio da retomada dessa contacao de historias. As obras de Paulina Chiziane,
retratam, de maneira geral, o mundo feminino, seus problemas, violéncias, dificuldades e
também suas maravilhas.

Ainda que sua obra traga questdes ligadas as tematicas feministas, a autora foge da
criacdo de estereotipos e por isso nao a designa como feminista, uma vez que por ser mulher so
pode falar a partir das vivéncias femininas e aceitar uma nomeacdo abre espaco para
estipulagdes e limitagdes, coisas das quais a autora foge, pois prefere manter sua escrita livre e
sem amarras. Ademais disso, fugir dessa nomeagdo ¢ se esquivar de questdes criadas a partir
de uma visdo estritamente eurocéntrica, uma vez que, a teoria feminista foi idealizada por
mulheres europeias e desde seu principio revogava questdes e problematicas ligadas a vida da
mulher branca. Assim, ao negar o titulo Paulina Chiziane, ainda que indiretamente, nega a
imposicao e o uso de teorias europeias para entendimento dos problemas africanos, nesse
sentido, essa negacao se liga a nogao de critica pos-colonial, se diferenciando do colonizador e
salientando a necessidade de ter sua realidade analisada a partir de sua propria visao.

E dentro de todos esses pressupostos criticos que se encontra a obra O Alegre Canto da

Perdiz, publicada em 2008, e que foi escolhida como objeto base para as analises desse trabalho.

2 Lobolo é um costume praticado até os dias de hoje no Sul de Mogambique. Segundo essa tradi¢do, a familia da
noiva recebe dinheiro ou algum tipo de riqueza pela perda que representa seu casamento e a ida para outra casa. O
casamento s6 pode ser realizado efetivamente ap6s a oferta do lobolo.
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A obra tem como enredo basico a historia de Delfina e as mulheres de sua familia, sendo elas
Serafina, sua mae, Maria das Dores, sua filha negra e Maria Jacinta, sua filha mesti¢a. A obra
narra, portanto, a vida dessas mulheres e dentro dessa narragao podem ser observadas diversas
criticas, dentre elas, a colonizagdo e os abusos sofridos pelas mulheres durante esse periodo.
Delfina ¢ uma mulher muito bonita que foi prostituida pela sua mae em troca de bom vinho
oferecido pelos brancos. Em certo momento, a jovem se apaixona por Jos¢ dos Montes, um
negro condenado e decide se casar, pois, segundo ela, essa ¢ a inica maneira de acabar com o
amor. Eles se casam, mas Delfina sempre sonhou em ter posses, dinheiro e poder, mas como
condenado, José nunca poderia dar-lhe isso, portanto, ela o convence a se tornar assimilado e
trabalhar para o governo colonial. Desse relacionamento nasce Maria das Dores, personagem
de suma importancia para a obra. Delfina, ainda que vivendo uma vida com alguns luxos, nao
desistiu de seu sonho de se casar com um branco e acaba por trair José com Soares, com quem
termina ficando depois e tendo Maria Jacinta, sua filha mestica. Nesse grande conflito familiar
muitas coisas acontecem, Delfina perde o branco junto com seu poder e bens, entrega sua filha
negra ao curandeiro Simba em troca de favores de feiticaria. Por fim, Delfina finda por perder
tudo, seus filhos, o amor, o poder, a beleza, e passa, portanto, a entender os problemas e as
dores causadas pelo colonialismo.

O tempo da obra varia entre o colonial, com a historia de Delfina e o pos-independéncia®,
com a histéria de Maria das Dores, mulher nua que aparece no rio e abre a narragdo do livro.
Nesse sentido, caminhando por esses dois momentos a obra reflete sobre as cicatrizes coloniais,
sobre as dores de tentar se encaixar no mundo imposto aos individuos por um poder
discricionario.

Para entender os modos como a critica pds-colonial aparece na obra, o presente trabalho
tem como enfoque a analise das personagens femininas. Para estruturagao dessas leituras serao
importantes alguns suportes teoricos, como, por exemplo, o aporte dos estudos subalternos,
conforme propostos por Gayatri Chakravorty Spivak no ensaio Pode o subalterno falar?,

publicado inicialmente em 1985. Nesse texto a autora nos apresenta primeiramente o que € o

3 O periodo colonial se iniciou entre os anos 1900 e 1930, sendo constituido pelo dominio portugués sobre o povo
mocambicano, a imposi¢ao da lingua e da cultura portuguesa. Entre os anos 1959 e 1960, formam-se trés grupos
de resisténcia mogambicana, sendo eles UDENAMO - Unido Democratica Nacional de Mogambique;

MANU - Mozambique African National Union (a2 maneira da KANU do Quénia); e UNAMI - Unido Nacional
Africana para Mogambique Independente. Em 1962 os trés grupos se uniram formando a FRELIMO - Frente de
Libertagdo de Mogambique - oficialmente fundada em 25 de Junho de 1962. A Luta Armada de Libertacdo
Nacional foi langada oficialmente em 25 de Setembro de 1964, a Guerra de Libertagdo durou cerca de 10 anos, a
guerra terminou com os Acordos de Lusaka, assinados no dia 7 de Setembro de 1974 entre o governo portugués e
a FRELIMO, na sequéncia da Revolug@o dos Cravos, nesse acordo Portugal reconhece a independéncia do povo
mogambicano e transfere para a FRELIMO a soberania sobre o estado de Mogambique.
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individuo subalterno e por subalterno temos aqui as camadas mais baixas das sociedades
marcadas pela exclusdo, sendo ela politica, social ou mercadologica. Spivak busca, nesse
sentido, pensar como ocorre a articulacdo dessa voz subalterna dentro dos discursos e das
producdes intelectuais. A partir disso, a autora articula, a partir dos trabalhos de Karl Marx,
duas formas de representacao, sendo elas, Vertretung e Darstellung. O primeiro se refere a falar
pelo outro, ou seja, assumir o lugar do outro em uma acepgao politica e o segundo prefigura o
ato de performance ou encenagdo. A partir desses pontos, a autora passa a pensar sobre o
subalterno poder ou nao falar e acaba por concluir que o mesmo nao pode falar uma vez que
nao pode ser ouvido, ou seja, o subalterno aqui nao ¢ capaz de produzir um saber, assim ¢
sempre necessaria a mediacdo de outrem para essa fala, assim, esse individuo precisaria de
alguém para o representar. Nesse sentido, o subalterno ndo pode narrar porque nao detém
nenhum tipo de poder e, portanto, ndo pode produzir nenhuma epistemologia considerada
valida. Assim, aquele que o media ou o representa, € quem detém poder e, portanto, pode narrar
e utilizar sua narrativa como producdo epistémica. Assim, segundo a reflexdo de Spivak, o
individuo subalterno s6 tem sua historia narrada e reconhecida quando essa narragdo ¢ feita por
alguém socialmente reconhecido, como por exemplo, o homem branco europeu.

Ao pensar sobre o subalterno, a autora ainda vai adiante mostrando como as mulheres
ficam nessa situagdo. Spivak pontua que a situacao do subalterno ¢ ainda pior quando se esta
falando de mulheres.

Pode o subalterno falar? O que a elite deve fazer para estar atenta a construgao
continua do subalterno? A questdo da mulher parece ser mais problematica
nesse contexto. Evidentemente, se vocé é pobre, negra e mulher, esta
envolvida de trés maneiras. Se no entanto, essa formulagdo é deslocada do
contexto do Primeiro Mundo para o contexto pds-colonial (que ndo é idéntico
ao do Terceiro Mundo, a condi¢do de ser “negra” ou “de cor” perde o
significado persuasivo (SPIVAK, 2010, p. 85).

Spivak conclui seu ensaio mostrando o papel da mulher intelectual no terceiro mundo,
uma vez que, ao ser mulher em espagos colonizados, dois tipos de subalternizagdo sao
identificados, o primeiro patriarcal e machista praticado tanto por individuos do terceiro mundo
quanto pelos colonizadores e o segundo ligado a colonizagdo e o silenciamento do individuo
colonial, seja ele homem ou mulher. Assim, a mulher € silenciada tanto em seu proprio espago
quando fora dele, por isso, as essas intelectuais devem se posicionar e utilizar o seu espaco e
sua possibilidade de narrativa para trazer a superficie a voz dessas que foram marginalizadas e
silenciadas por muito tempo.

Nesse sentido, a partir da observagdo da obra, da posicao da autora e desse ensaio,

buscamos entender como Paulina Chiziane se manifesta diante da subalternizacdo feminina,
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qual a sua posi¢do, especificamente no contexto mogambicano, diante dessa tarefa que Spivak
salienta. Para essas analises, ndo trabalharemos com a ideia de feminismo, mas sim, com a
efetividade e articulacao dessa representagdo feminina na obra.

Buscaremos também, entender e analisar a importancia das representacdes mitoldgicas,
tanto a partir das lendas matriarcais citadas na obra, quanto na representacdo dos Montes
Namuli. Para essa tematica ¢ importante lembrar do livro de ensaios de Paulina Chiziane
intitulado Eu, Mulher... por uma nova visdo de mundo, publicado em 2018. Nesses ensaios, a
autora reflete sobre o ser mulher na sociedade mog¢ambicana, fazendo uma retomada de
questdes tradicionais para demonstrar o papel e a importancia das mulheres nesse espacgo, ainda
que a colonizagao e a imposi¢ao da fé catolica tenham causado mudangas nesses ideais. Paulina
deixa claro nesses ensaios tanto a importancia feminina quanto a dos Montes.

Nesse sentido, os trés pontos tedricos acima, em conjunto, visam entender como a autora
retoma a tradicionalidade a fim de valorizar seu povo, sua historia e acima de tudo o papel das
mulheres nela. Além de entender como ela enquanto autora também se posiciona em relagao a
essas questoes.

Para a analise especifica da personagem Maria das Dores tomaremos como base a nogao
de insilio proposta por Nazir Ahmed Can em seu livto O Campo Literario Mogambicano:
Tradugdo do espago e formas de insilio, publicado em 2020. O insilio seria, por defini¢ao, o
exilio interno, ou seja, o exilio dentro de casa, dentro do proprio pais, que pode ser sofrido tanto
pelo autor quanto pelo personagem. E nesse sentido que caminha a anélise da personagem, que
vive sempre como um alguém alheio em casa, sendo afastada pela mae que a considera inferior
por ser negra € nao mestica. A questao fica ainda mais visivel quando a personagem foge para
os Montes Namuli e fica desaparecida, ninguém sabe onde ela esta e nem ela, quando retorna,
sabe dizer exatamente o que passou € nem quanto tempo se passou. Nesse sentido busca-se
entender como essa personagem reflete algo comum a sociedade, o sentimento de ndo
pertencimento ao seu lar e a tentativa de fuga, ainda que interna, desse espago hostil.

Por fim, o ultimo ponto importante ¢ a andlise da personagem Maria Jacinta, filha
mestica de Delfina. Para essa analise tomaremos como base a questdo da mesticagem em
Mocambique, pensando seu papel e suas implicagdes. Nesse sentido, buscaremos refletir sobre
o0 modo como o individuo mesti¢o ndo se enxerga como pertencente a nenhum dos lados, como
a sociedade, seja africana ou portuguesa, afastava esses individuos, ao mesmo tempo que
almejava té-los, como podemos observar em Delfina e sua busca pelo marido branco e filhos
mestigos.

Em suma, todos os pontos de andlise caminham para a critica pos-colonial, € ¢ esse o
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ponto final da investigacdo, entender como tudo se completa a fim de representar a nagao a
partir de outro ponto de vista, observar como o individuo pds-colonial reflete sobre sua
marginalidade dentro do regime. Nesse sentido, de maneira mais especifica buscaremos
entender como Paulina Chiziane constroi sua obra, refletindo sobre a subalternidade feminina
ao mesmo tempo em que busca uma inversao do eixo centro-periferia a partir da sua retomada
aos modos tradicionais.

Por fim, o presente trabalho de conclusdo de curso se organizara em 2 partes. Na
primeira, faremos uma analise da contacao de histérias, tanto no enredo da obra quanto pela
autora, pensando nos seus impactos e motivos. A segunda parte sera dividida em 3 subcapitulos
e trard a analise das personagens femininas da obra. O primeiro subcapitulo serd responsavel
pela analise de Delfina e sua relacdo com os mitos, aqui trabalharemos a partir da aproximacao
de Delfina com as rainhas mitologicas, além de refletir sobre a importancia da representagao
dos Montes Namuli. O segundo subcapitulo ¢ o responsavel pela analise da personagem Maria
das Dores e seu insilio, pensando como essa personagem reflete uma parte da sociedade
mocambicana. E no terceiro subcapitulo analisaremos Maria Jacinta e a mestigagem, pensando
as problematicas e os impactos causados pela mesma. Em unido, a segunda parte refletira sobre
o modo como a constru¢do das personagens retoma problematicas importantes ao ideario
mocambicano. Por fim, concluiremos unindo os pontos analisados e ligando-os a critica pds-
colonial e também a representacao do subalterno, entendendo como a autora trabalha e se utiliza

dessas criticas.
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1- Entre o narrar e o lutar: ligacdes entre a contacdo de historias e a tomada de

posicao do subalternizado.

Jakobson, em conjunto com o Circulo de Praga, ¢ um dos tedricos mais importantes
quando pensamos na ideia de lingua como objeto de comunicagdo. Para o linguista, a lingua
tem diversas finalidades que se constroem a partir da interacdo entre remetente e destinatario.
Nesse sentido, Jakobson entende a linguagem como objeto de transportacdo de uma mensagem,
ou seja, para a comunicagao ocorrer, € necessario que um remetente (ou emissor) envie uma
mensagem a um destinatario (ou receptor), dentro de um contexto (ou referente), por meio de
um codigo passado via contato (ou canal). Nessa teoria nao se falava ainda sobre a presenca das
opinides e ideias do sujeito em sua fala, uma vez que, aqui a lingua s6 representava um
instrumento de comunicacgao. A ideia de subjetividade na linguagem comega a ser teorizada por
Benveniste, que considera ser impossivel separar o homem da natureza, e, portanto, o homem
nao pode ser dissociado da lingua, para o autor “falar de instrumento, € por em oposicao o
homem e a natureza. A picareta, a flecha, a roda ndo estdo na natureza. Sao fabricagdes. A
linguagem est4 na natureza do homem, que ndo a fabricou (...) ndo atingimos nunca o homem
separado da linguagem e ndo o vemos nunca inventando-a” (BENVENISTE, 2005, p. 285).
Portanto, aqui a linguagem ndo € mais instrumento e sim parte do individuo, uma vez que “é na
linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque so a linguagem
fundamenta na realidade, na sua realidade que € a do ser, o conceito de ‘ego’”. (BENVENISTE,
2005, p. 286).

A partir desse avango na teoria linguistica e das teorizagdes propostas pela analise do
discurso, se iniciam as reflexdes sobre a lingua permeada por ideologias e, portanto, como
ferramenta de poder. Nesse sentido, passamos a observar e analisar ndo mais a lingua por si s0
e sim sua utilizagdo enquanto discurso, sendo ele o lugar onde se pode observar a relagao entre
lingua (cadeia material na qual se inscrevem os sentidos) e ideologia (aquilo que dissimula o
carater opaco da linguagem). O discurso, €, portanto, a uniao de lingua e ideologia, e por isso,
esta sempre sendo utilizado para algum fim.

A partir dessa consolidacao da linguagem como ferramenta do discurso e, portanto,
portadora de um fim definido pelo seu locutor, Pierre Bourdieu comega a trazer uma reflexao
acerca dos poderes simbolicos, que sdo considerados pelo autor como “esse poder invisivel o
qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nao querem saber que lhe estdao
sujeitos ou mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 1989, p. 7). Esses poderes podem ser

exercidos através de diversos mecanismos, que sdao chamados pelo autor de sistemas
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simbolicos, um deles € a lingua. Isso porque, através dela percebemos e modificamos o mundo.
Sendo assim, cada pessoa tem a sua percepcao, € quando ocupa um espago favorecido carrega
consigo o poder de controle sobre as percep¢des dos menos favorecidos. Sobre isso Bourdieu
afirma:

A percepgao do mundo social é produto de uma dupla estruturagdo social: do
lado objectivo, ela estd socialmente estruturada porque as autoridades ligadas
aos agentes ou as instituicGes ndo oferecem a percep¢do de maneira
independente, mas em combina¢des de probabilidade muito desigual (...); do
lado subjetivo, ela esta estruturada porque os esquemas de percepgao e de
apreciacdo susceptiveis de serem utilizados no momento considerado, e,
sobretudo, os que estdo sedimentados na linguagem, sdo produtos das lutas
simbolicas anteriores e exprimem, de forma mais ou menos transformada, o
estado das relagdes de forga simbolica. (BOURDIEU, 2004, p. 139 —140).

Nesse sentido, a percepgao do individuo sobre o mundo pode ser compreendida através
da linguagem, e o inverso também, visto que assim como transporta visdes de mundo, ela
também € a propria expressdo da pluralidade de olhares langados pelos individuos sociais.
Portanto, € pela linguagem que se compartilham essas percepgdes, que variam de acordo com
a posicao ocupada pelo falante e estdo sempre permeadas pelas suas ideologias.

Desse modo, o poder presente na palavra, para Bourdieu, ¢ o de mobilizar a autoridade
acumulada pelo falante e concentra-la num ato linguistico. Ou seja, quanto maior o poder social
do locutor, maior o impacto do seu discurso na sociedade. A linguagem enquanto sistema
simbolico, exerce fungdes quase equivalentes a da forca fisica e sobre isso Bourdieu afirma:

O poder simbolico como poder de constituir o dado pela enunciagéo, de fazer
ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste
modo, a acgdo sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico que
permite obter o equivalente daquilo que obtido pela forga (fisica ou
econdmica), gragas ao efeito especifico de mobilizagdo, s6 se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. (BOURDIEU, 1989, p.14).

Portanto, ¢ importante dizer que o poder simbdlico depende, quase que exclusivamente,
de outros tipos de privilégio. Ou seja, um discurso sé vira a ser entendido como real e respeitavel
quando produzido por um individuo que ocupa um espago de autoridade, ou seja, pertencente a
uma classe dominante e com potencial de subalternizar outros individuos.

Pensando em Mocambique, pais de origem de Paulina Chiziane, esses poderes, tanto
simbolicos quanto fisicos, foram a ferramenta principal utilizada por Portugal para efetivar a
empreitada colonial, sendo usados para a imposi¢ao da lingua, da religido e do modo de vida
do colonizador. Nesse sentido, o individuo portugués passa a ser denominado como aquele que
¢ superior, elevado, civilizado e, portanto, aquele que tem o poder de ditar aquilo que deve ser

considerado verdadeiro e valoroso. E importante salientar que como Boaventura de Souza
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Santos demarca no capitulo, Entre Prospero e Caliban: Colonialismo, Pos-colonialismo e
Interidentidade do livro A gramatica do tempo Portugal ¢ desde o século XVII um pais
considerado semiperiférico no mundo capitalista, ou seja, também tem sobre si a imposicao de
ideais dos paises mais centrais no contexto das relagdes geopoliticas europeias, nesse caso
especifico, a Inglaterra. Portanto, Sousa Santos considera o colonialismo portugués também
semiperiférico e, por isso, portador de algumas diferengas, sobre isso o autor ressalta:

No dominio dos discursos coloniais, a subalternidade do colonialismo
portugués reside no fato de que desde o século XVII a historia do colonialismo
foi escrita em inglés, e ndo em portugués. Isso significa que o colonizador
portugués tem um problema de auto-representagdo algo semelhante ao do
colonizado pelo colonialismo britanico. A necessidade de definir o
colonialismo portugués em sua especificidade quanto ao colonialismo
hegemonico significa a impossibilidade ou dificuldade de defini-lo em termos
que ndo reflitam essa subalternidade. (SANTOS, 2003, p. 25)

Nesse sentido, o que vem a ser imposto por Portugal a suas colonias € aquilo que,
resguardadas as proporg¢des, lhe foi imposto pelo centro Europeu, ou seja, pela Inglaterra.
Mocambique colonizado carrega em si todos os reflexos dessas imposigoes, sejam diretas ou

indiretas. Nesse sentido o autor afirma:

Por um lado, o colonizado portugués tem um duplo problema de auto-
representag¢do: em relacdo ao colonizador que o colonizou e em relagdo ao
colonizador que, ndo o tendo colonizado, escreveu, no entanto, a histdria de
sua sujeicdo colonial. Por outro, o problema de auto-representagdo do
colonizador portugués cria uma disjungdo cadtica entre o sujeito € o objeto de
representagdo colonial, gerando um campo aparentemente vazio de
representagdes (mas, de fato, cheio de representagcdes subcodificadas) que, do
ponto de vista do colonizado, constitui um espaco de manobra adicional para
tentar sua auto representagdo para além da representacdo de sua
subalternidade. (SANTOS, 2003, p. 25)

E importante ter em mente que, a partir da percep¢do desse espaco representativo, o
individuo colonizado passa a enxergar as possibilidades de posicionamento e, portanto,
construgio da sua propria representacio. E, nesse vdo deixado pela subalternidade de Portugal
a Inglaterra, que o colonizado tenta se impor, criando sua préopria identidade.

Para estudar Mocambique pds-independéncia € importante refletir sobre essas
constantes imposigdes € a virada critica que possibilitou a analise sobre os efeitos da
subalternizag¢do e uma possivel quebra com essa condi¢cao. Em seu ensaio Genealogia e Poder,
Michel Foucault pensa nas estratégias da critica para construir um saber que vai em oposi¢ao
ao estabelecido pelos centros de poder. Para ele ¢ importante o surgimento da critica local, que
traga a tona os saberes especificos dessas sociedades subalternizadas. Sobre isso Foucault

afirma;:
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Portanto, os saberes dominados sdo estes blocos de saber historico que
estavam presentes e mascarados no interior dos conjuntos funcionais e
sistematicos e que a critica pode fazer reaparecer, evidentemente através do
instrumento da erudicédo.

Em segundo lugar, por saber dominado se deve entender outra coisa e, em
certo sentido, uma coisa inteiramente diferente: uma série de saberes que
tinham sido desqualificados como n3o competentes ou insuficientemente
elaborados: saberes ingénuos, hierarquicamente inferiores, saberes abaixo do
nivel requerido de conhecimento ou de cientificidade. Foi o reaparecimento
destes saberes que estdo embaixo — saberes ndo qualificados, e mesmos
desqualificados, [...], que chamarei de saber das pessoas e que ndo é de forma
alguma um saber comum, um bom senso, mas ao contrario, um saber
particular, regional, local, um saber diferencial incapaz de unanimidade e que
so deve sua forga a dimensdo que o opde a todos aqueles que o circundam —
que realizou a critica. (FOCAULT, 1979, p. 170)

Nesse sentido, para Foucault, essa genealogia que engloba os saberes eruditos e os
saberes do povo s6 pode ocorrer com o fim da tirania dos discursos englobantes, ou seja, com
a eliminacao da ideia de uma ciéncia universal que engloba todas as sociedades a partir de uma
teoria comum. Em suma, cabe a critica levantar saberes locais, subalternizados contra a unidade
tedrica que visa hierarquiza-los em nome de um conhecimento unico e verdadeiro.

A partir dessa discussdo, o presente capitulo visa analisar posturas e escritas da
mocambicana Paulina Chiziane. Buscaremos, na unido dos conceitos citados entender a
relevancia, a importancia e o impacto do ato de se dizer ‘contadora de historias’ e ndo escritora.
Além disso, analisaremos possiveis leituras acerca da contacdo de historias na obra O Alegre
Canto da Perdiz. Para tanto, ¢ importante que abordemos as defini¢des e teorizagdes acerca do
intelectual, uma vez que para poder ter influéncia na sociedade, ¢ necessario constituir uma
episteme, narrar. Assim, para discutir o papel da literatura de Paulina Chiziane, ¢ necessario
pensar a figura do intelectual e suas transformacdes.

Por ser um assunto de relevancia, varios autores ja se posicionaram sobre €, por isso,
faremos aqui uma retomada de alguns deles como, por exemplo, Jean-Paul Sartre, Antonio
Gramsci, Michel Foucault e Gayatri Chakravorty Spivak. A partir desse resgate, pretende-se
entender como o conceito de intelectual se transforma e como Paulina Chiziane se insere nesse
grupo a partir de sua pratica de escrita.

Em seu livro, Em defesa dos intelectuais, Jean-Paul Sartre retine trés conferéncias
ministradas em Toquio e Quioto entre setembro e outubro de 1965, nelas o autor traz uma
reflexdo sobre quem ¢ o intelectual, qual a sua fun¢do, se o escritor € ou ndo um intelectual e
etc. Para Sartre, o intelectual ¢ aquele que se mete onde ndo ¢ chamado, que questiona e opina
sobre o seu redor. Em resumo, para o autor, “o intelectual ¢ alguém que se mete no que nao ¢

de sua conta e que pretende contestar o conjunto das verdades, e das condutas que nelas se
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inspiram, em nome de uma concepg¢ao universal do homem e da sociedade.” (SARTRE, 1994,
p. 14).

Em suas conferéncias o autor diferencia o cientista do intelectual, o primeiro seria aquele
que apenas desenvolve, enquanto o segundo seria aquele que questiona, ou seja, um fisico que
construisse uma bomba atdmica seria um cientista, ja um fisico que contestasse a construgao da
mesma bomba seria um intelectual. Partindo dessa ideia de intelectual o autor se direciona para
o que chama de intelectual universal ou profético, sendo esse aquele que pretende explicar o
mundo e construir um discurso de verdade que contribua para uma tomada de consciéncia da
populagdo e, por consequéncia uma agao coletiva.

Nomeando a conduta de um individuo, nos a revelamos a ele; ele se vé. E
como a0 mesmo tempo a nomeamos para todos os outros, no momento em
que ele se vé, sabe que esta sendo visto; (...) Depois disso como se pode querer
que ele continue agindo da mesma maneira? Ou ira perseverar na sua conduta
por obstinac@o, e com conhecimento de causa, ou ira abandona-la (...); em
cada palavra que digo, engajo-me um pouco mais no mundo (...). O intelectual
engajado sabe que a palavra é acdo: sabe que desvendar € mudar e que ndo se
pode desvendar sendo tencionando mudar. (SARTRE, 1993, p. 20)

Em resumo, para Sartre, o intelectual ¢ aquele que sabe as verdades historicas do seu
tempo e que se posiciona a fim de revelar a verdade a populagdo. O autor afirma que esses
individuos sao imensamente cassados e censurados, isso porqué, revelar a verdade muitas vezes
vai contra os ideais dos detentores do poder.

Nessa defini¢do o intelectual ndo detém seu olhar em especificidades, ele ¢, em
realidade, o responsavel por ser uma consciéncia universal. Nesse sentido, ele estd sempre um
passo a frente dos outros e por isso ¢ capaz de revelar uma verdade universal.

Por sua vez, Antonio Gramsci, separa os intelectuais em dois tipos, sendo eles o
organico e o tradicional. Para ele, o intelectual orgéanico ¢ aquele que estd organicamente
associado a uma classe, segundo Gramsci “todo grupo social (...) cria para si (...) uma ou mais
camadas de intelectuais que lhe dio homogeneidade e consciéncia da propria fungdo, nao
apenas no campo econdmico, mas também no social e politico” (GRAMSCI, 2006%, p. 15).
Aqui, portanto, ndo € possivel a existéncia de neutralidade, uma vez que o intelectual estd
diretamente ligado a luta de classes. Em contraposicao ao organico, Gramsci traz o intelectual
tradicional que ¢ aquele que se coloca como autonomo e independente do grupo social
dominante. Segundo o autor:

Toda filosofia idealista pode ser facilmente relacionada com esta posigdo
assumida pelo conjunto social dos intelectuais e pode ser definida como a
expressdo desta utopia social segundo a qual os intelectuais acreditam ser
‘independentes’, auténomos, dotados de caracteristicas proprias, etc.
(GRAMSCI, 20064, p. 17).
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Assim, para Gramsci “todos os homens sdo intelectuais, mas nem todos os homens tém
na sociedade a funcdo de intelectuais”, em referéncia ao fato de que “em qualquer trabalho
fisico, mesmo no mais mecanico e degradado, existe um minimo de qualificagdo técnica, isto
¢, um minimo de atividade intelectual criadora” (GRAMSCI, 2006a, p. 18). Nesse sentido, o
que caracteriza esse intelectual ¢ organizacao do grupo social a que se vincula, e nio meramente
o exercicio de atividades intelectuais.

Esses intelectuais organicos, na teoria do autor, sdo considerados funcionarios da
manuten¢do da ordem burguesa, sendo responsaveis pela criacdo de um consenso social de que
as classes dominantes possuem um papel historico de lideranga, apresentando-as como
representantes da totalidade da sociedade. Nesse sentido, os intelectuais ndo sdo mais apenas
os jornalistas, estudiosos e politicos, mas também policiais, militares e todos aqueles que sao
responsaveis pela constru¢do desse consenso. Por fim, assim como existem intelectuais
associados as classes dominantes, também se tem aqueles ligados as classes subalternas, que
sao considerados pelo autor como responsaveis por uma atuacao contra hegemonica.

Em resumo, o intelectual para Gramsci ¢ aquele que trabalha a fim de construir uma
hegemonia e também aquele que € responsavel pela contra hegemonia. Ou seja, o intelectual
organico ¢ aquele que que se mantém ligado a sua classe social origindria, atuando como seu
porta-voz.

Em oposi¢ao a teoria de Sartre e complementando a de Gramsci, Foucault defende em
seu ensaio Verdade e Poder, que para a quebra do ideal de ciéncia una e fixa, o papel do
intelectual também deve mudar. O intelectual deve deixar de buscar a universalidade e passar
a trabalhar sobre as especificidades do seu espaco. Para Foucault:

Um novo modo de “ligagdo entre teoria e pratica” foi estabelecido. Os
intelectuais se habituaram a trabalhar ndo no “universal”, no “exemplar”, no
“justo-e-verdadeiro-para-todos”, mas em setores determinados, em pontos
precisos em que os situavam, seja suas condigdes de trabalho, seja suas
condi¢des de vida (a moradia, o hospital, o asilo, o laboratério, a universidade,
as relagdes familiares ou sexuais). Certamente com isso ganharam uma
consciéncia muito mais concreta e imediata das lutas. E também encontraram
problemas que eram especificos, “ndo-universais”, muitas vezes diferentes
daqueles do proletariado ou das massas. E, no entanto, se aproximaram deles,
creio que por duas razdes: porque se tratava de lutas reais, materiais e
cotidianas, e porque encontravam com frequéncia, mas em outra forma, o
mesmo adversario do proletariado, do campesinato ou das massas (as
multinacionais, o aparelho juridico e policial, a especulagdo imobiliaria, etc.).
E o que eu chamaria de intelectual “especifico” por oposi¢do ao intelectual
“universal”. (FOUCAULT, 1979, p. 9)

E, portanto, papel do intelectual especifico, observar, falar ¢ lutar a partir de suas
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especificidades. Ou seja, a partir do seu espaco de poder o intelectual deve se opor aquilo que
ataca nao o universal, mas o especifico. Nesse sentido, intelectuais mulheres devem se opor ao
machismo e as questdes que afetam o ser mulher, intelectuais negros deveriam se opor a
questdes ligadas ao racismo e assim sucessivamente. Ao fim, todas essas lutas encontrariam um
lugar comum e por isso se manteriam unidas.

Aqui, o intelectual parece se relacionar com o proposto por Gramsci, pois € aquele que
se posiciona a partir de sua classe social ou sua posi¢ao no mundo. Nesse sentido, o intelectual
para Foucault ¢ completamente oposto do teorizado por Sartre, uma vez que, ¢ impossivel ser
universal e focar nas especificidades do seu espaco ao mesmo tempo.

Para finalizar esse percurso ¢ importante falar sobre o intelectual para Gayatri Spivak,
estudiosa a tratar o tema mais recentemente. Em seu livro, Pode o subalterno falar?, a autora
traz o intelectual como aquele que representa o individuo subalterno que ndo pode falar por nao
ser ouvido. Essa representacdo pode se dar de duas maneiras, sendo elas, Vertretung e
Darstellung. O primeiro se refere a falar pelo outro, ou seja, assumir o lugar do outro em uma
acepcao politica e o segundo prefigura o ato de performance ou encenagao.

Para Spivak, o intelectual nao deveria falar pelo subalterno, mas trabalhar para o fim
dessa subalternidade, criando espacos para que esse individuo possa se articular e também ser
ouvido. Nesse sentido a autora argumenta:

Ao buscar aprender a falar ao (em vez de ouvir ou falar em nome do) sujeito
historicamente emudecido da mulher subalterna, o intelectual pos-colonial
sistematicamente “desaprende” o privilégio feminino. Essa desaprendizagem
sistematica envolve aprender a criticar o discurso pods-colonial com as
melhores ferramentas que ele pode proporcionar e ndo apenas substituindo a
figura perdida do(a) colonizado(a). Assim, questionar a inquestionavel mudez
da mulher subalterna mesmo no projeto anti-imperalista dos estudos
subalternos ndo ¢, como sugere Jonathan Culler, “produzir a diferenga ao
diferir” ou “invocar (...) uma identidade sexual definida como essencial e
privilegiar experiéncias associadas a essa identidade”. (SPIVAK, 2010, p.
114).

Assim, para a autora o intelectual pos-colonial deve se posicionar dentro de seu proprio
meio, para questionar a mudez do individuo subalterno, nesse caso mais especificamente, a
mulher. A partir desse questionamento ele deve se direcionar para o subalterno, a fim de que
ele entenda seu emudecimento e possa decidir se posicionar ¢ falar, sabendo que a partir do
espaco proporcionado por esse intelectual podera ser ouvido.

Spivak conclui seu texto mostrando que o subalterno nao pode falar, a ndo ser que o
intelectual abra esse espaco para sua fala. Quando pensamos no subalterno feminino o

silenciamento ¢ ainda mais forte, uma vez que essa mulher ¢ silenciada pelos seus e pelos
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outros. Nesse sentido Spivak conclui:

\

O subalterno ndo pode falar. Ndo ha valor algum atribuido a “mulher” como
um item respeitoso nas listas de prioridades globais. A representagdo nao
definhou. A mulher intelectual como uma intelectual tem uma tarefa
circunscrita que ela ndo deve rejeitar com um floreio. (SPIVAK, 2010, p. 165)

,

E exatamente nessa definicdo ou fungdo do intelectual que enxergamos Paulina
Chiziane, autora que foge de definicdes e nomenclaturas eurocéntricas, ao mesmo tempo que
faz esse trabalho intelectual proposto por Spivak e nao rejeita sua tarefa com um floreio. Paulina
escreve a partir do seu espago como mulher africana e, a partir disso, abre a reflexao acerca de
tematicas relevantes e inerentes a esse espaco.

Paulina Chiziane, sempre que questionada sobre seu fazer literario, ndo pensa duas
vezes antes de fugir do termo romancista e se dizer ‘contadora de historias’. Em sua entrevista,
intitulada Ser escritora é uma ousadia!!!, concedida ao Maderazinco, Paulina diz:

Gosto de dizer que a minha literatura € isso: contar histdrias. Aquilo que outras
mulheres fazem danc¢ando e cantando, eu fago escrevendo, como as velhas que
através da via oral continuam a contar historias a volta da fogueira. Eu apenas
trago a escrita, de resto ndo sou diferente das mulheres da minha terra, das
mulheres do campo. (CHIZIANE apud VALENTIM, 2012, p. 171)

Mocambique, assim como fica possivel observar pela fala da autora, ¢ um pais
permeado pela tradi¢do oral, sendo a escrita uma caracteristica trazida pela colonizagdo. Nesse
sentido, ao se intitular contadora de historias, Paulina retoma uma tradigdo muito importante de
seu pais, recuperando o ato de narrar em volta das fogueiras, momento que, segundo a autora,
esta presente em sua vida desde a infancia. Um ponto importante ¢ que tradicionalmente o
espaco da contacdo em Mogambique ¢ um espaco de honra, poder, respeito e, portanto, nao
pode ser ocupado por qualquer pessoa, aquele que conta deve ser iniciado, deve dominar as
técnicas do ato. Sobre isso Francisco Noa diz:

A narrativa é, no essencial, a arte de contar uma historia e grande parte da
seducdo de um conto ou de um romance reside fundamentalmente na forma
como essa arte é exercida. Alias, nos universos africanos onde a forca da
oralidade ainda prevalece, mesmo que de forma residual ou transfigurada, ndo
¢ qualquer um que pode contar historias a comunidade, mas aquele que €
iniciado, que ¢é detentor de talento, que domina superiormente as técnicas da
narragdo e que pode, assim, prender o auditdrio. Alias, é diante das pausas,
calculada e habilmente interpostas pelo contador da histéria, que a
irreprimivel pergunta presa de uma ansia infantil irrompe amiide de quem o
escuta: e depois? Afinal, ¢ também deste patrimdnio oral que se funda e se
alimenta parte substancial da literatura africana. (NOA, 2017, p. 79)

O contar ¢ nesse espaco um lugar tradicional da mulher, da av6 que conta a seus netos,
da esposa do governante que traz consigo o poder de seu marido e pode narrar a outras mulheres.

Essa contagdo ¢ presente ndo s6 na denominagao que Paulina da a si mesma, mas também em
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suas obras, como ¢ possivel observar, por exemplo, no romance O Alegre Canto da Perdiz.

E notavel na obra a presenca de personagens contadoras. Um dos momentos em que se
salienta essa contacao de histérias por meio das personagens ¢ quando as mulheres da vila, ao
encontrarem Maria das Dores, filha negra de Delfina, nua no rio, vao a procura do Régulo e, ao
ndo o encontrarem, conversam com sua esposa, que lhes conta histdrias sobre o matriarcado, a
fim de que elas mudem a sua percepg¢ao sobre o ocorrido:

A multiddo se espanta e a mulher do régulo sorri. Da boca adocicada ela solta
os melhores acordes. Dos bragos pequenos abre-se um manto confortavel
como as asas de uma aguia, onde a multiddo de mulheres se aninha como
rebentos de passaros. Do seu peito solta-se um sopro de coragem que a brisa
transporta para cada um. A multiddo ouve a sua voz a penetrar. O sorriso a
desabrochar. A mente a vadiar na paisagem dos principios. O medo a escapar.
Os animos se acalmando. O espirito a serenar. A principio a voz ouvia-se de
perto. Depois longe. Mais longe ainda como alguém falando de amor no mais
profundo dos sonhos. Era uma cang¢do que recordava as mais novas todas as
coisas antigas, dos principios dos principios, no conto do matriarcado.

Era uma vez... (CHIZIANE, 2018, p. 17)

O excerto citado demarca o impacto da contacdo de historias quando feita por alguém
iniciado, um contador que domina a arte de narrar. A mulher do régulo ¢ escutada pelas outras
mulheres porque, além de ocupar socialmente um espaco de poder, uma vez que € a esposa do
governante, domina as técnicas de narragdo e sabe como transmitir a histéria de maneira a
prender as atencgoes de suas ouvintes.

Aqui, podemos observar, como a figura da mulher do régulo se relaciona com as
teorizagoes acerca do intelectual. A mesma representaria o intelectual a partir do proposto por
Gramsci como organico, uma vez que, ela ocupa seu espaco enquanto mulher e faz uso da sua
posi¢ao de poder para se tornar porta-voz, conselheira desse grupo. Nesse sentido, essa mulher
buscar trazer uma hegemonia ao grupo, a fim de que, em unido se entenda o ocorrido e, portanto,
se evite possiveis confrontos. Essa posi¢ao de porta-voz, conselheira, fica ainda mais clara
quando as mulheres decidem que seria a esposa do régulo quem deveria conversar com Maria
das Dores, tentar entende-la e aconselha-la para acabar com o incomodo que ela estava gerando.

A mulher do régulo busca a frescura do entardecer nas ruelas da vila. Talvez
venha buscar a soliddo e inspiracdo, trazida pela brisa da tarde. Talvez
contemplar o pér do sol. Encontra Maria, vogando na margem do rio,
completamente nua. Uma onda magnética abate-se sobre as duas mulheres.
Que palavras podem trazer de volta uma louca na mais profunda auséncia?
Que utilidade pode ter a sua presenca diante de um caso perdido? [...]

[...] Gotas de luz se acendem timidas no rosto de Maria. A voz da mulher do
régulo é o remédio doce que lava as feridas da solidao. Ela respondeu a todas
as perguntas com um sorriso. (CHIZIANE, 2018, p. 24-25)

Pensando ainda nas relagdes com a teorizacao acerca do intelectual, podemos analisar a
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narradora do romance a partir do que nos propds Foucault quando fala do intelectual especifico
e também sobre o que Spivak nos demonstra como fun¢do da intelectual. Essa narradora nos
conta a historia a partir de sua visdo e seu espago como mulher, nos traz uma historia sobre
mulheres a partir do ponto de vista feminino. Esse posicionamento ndo se dé, necessariamente,
a partir de uma luta ou um embate, a narradora nos traz esse mundo com suas dores, suas feridas
e nos leva a refletir sobre isso para que, assim, possamos tomar nossa posi¢ao ou enxergar
nossas proprias feridas enquanto mulheres. Nesse sentido, a narradora cria um espago de
reconhecimento, para que as mulheres possam se enxergar nas personagens e, portanto, abre
um espaco para a busca pela fala e, por conseguinte, uma luta pela saida do lugar de
subalternizagao.

Pensando na contagdo de historias que ocorre na obra, em consonancia com o argumento
exposto por Francisco Noa, a narradora do livro também fala das qualidades especificas de um
contador e da importancia de dominio dessa arte, segundo ela “A beleza da historia depende da
tonalidade da voz, dos gestos da contadora. Contar uma historia significa levar as mentes no
voo da imaginacdo e trazé-las de volta ao mundo da reflexdo. Por isso impde uma pausa. E
suspense.” (CHIZIANE, 2018, p. 18). Nesse sentido, Paulina demonstra dentro da obra um
desejo de trazer para o interior dessa narragao o ato de contar histdrias. Encontramos, portanto,
em toda narracao esse contar. Assim, como a narradora afirma, ¢ necessario o suspense que, no
romance, ¢ gerado pelos mitos que sdo intercalados com a narragdo da trajetoria e agdes de
Delfina. A narragdao mitologica cria uma pausa na linearidade da historia ao mesmo tempo em
que a complementa, trazendo a tradi¢@o africana que se manteve na boca dos contadores mesmo
com toda a violéncia e imposi¢ao cultural da colonizagao.

Pelo ato de contar historias no papel, podemos enxergar uma tentativa da retomada de
uma tradi¢do que foi massacrada e excluida com a colonizagdo e a imposi¢ao da cultura do
colonizador. Nesse sentido, podemos pensar a ideia do poder de nao esquecer colocado por
Noa:

O poder de ndo esquecer €, seguramente, outra das marcas mais reivindicadas
pela narrativa mogambicana. Trata-se, afinal, de resgatar um tempo outro, um
tempo épico ou desastroso, um tempo de proibi¢des, de omissdes, de multiplas
sujeicdes, de promessas ndo cumpridas, de paraisos perdidos, de alegrias
suspensas. (NOA, 2017, p.83)

Assim, a obra traz em todo seu interior os conflitos da sociedade mogambicana, que
muitas vezes tenta se dividir entre o que € tradicional e o que ¢ moderno. Seja pela estrutura da
obra, que traz o ato de contar historias (tradicional) dentro dos moldes escritos (modernos), ou

até pela propria narragdo, que a partir da historia dessas mulheres, nos demonstra os problemas,
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sejam eles tradicionais ou modernos, que residem no fato de ser mulher nesse espaco.

A autora retoma essa tradicao a fim de manté-la viva, continua-la. Mas, ademais disso,
ao se dizer contadora, Paulina visa fugir de denominagdes académicas e, por consequéncia,
eurocéntricas. Essa esquiva feita pela autora ¢ justificada pela busca de uma maior liberdade
criadora, mas suas reverberagdes vao para além disso, se tornando uma possivel ferramenta de
contra poder. Isso porque, ao se dizer contadora, desviar-se das amarras teoricas europeias e
retomar tradicdes mogambicanas, Paulina inverte o eixo de poder, trazendo para o topo o que ¢
mocambicano, reivindicando para si um espago considerado respeitavel em seu proprio pais.
Nesse sentido, a autora faz uso dessa ferramenta do poder simbdlico para recuperar aquilo que
foi perdido na colonizacdo, demonstrando a heterogeneidade do povo mogambicano que se
constréi a partir da unido do tradicional e o moderno e buscando, portanto, a possibilidade de
falar a partir desse espaco plural, que ndo pode ser resumido a algo uno e fixo. A afronta a essas
estipulagdes e diminui¢des culturais exercidas por poderes instituidos colonialmente ou no pos
independéncia, nao ¢ algo ligado apenas a Paulina Chiziante, ¢ em verdade, um ato comum as
narrativas mogambicanas, como o demonstrado por Francisco Noa no trecho:

Uma das mais expressivas linhas de for¢ca da narrativa africana e da
mogambicana, em particular, é a de ela afrontar os poderes instituidos, seja no
contexto colonial, seja no pos-independéncia. Trata-se de uma literatura cuja
especificidade decorre da sua profunda e estruturante interlocugdo com o meio
de onde ela provém e onde as demonstragdes de poder, sobretudo politico, sdo
notdrias e envolventes. (NOA, 2017, p. 81)

E, nesse sentido, que entendemos aqui a obra de Paulina Chiziane. Nela observamos
uma ideia de retomada tradicional enquanto maneira de recuperar o poder perdido pelo seu povo
durante a colonizagdo. Por fim, concluimos que Paulina, enquanto intelectual, contadora de
histdrias, realiza um trabalho de inversao entre centro e periferia fazendo com que o valorizado,
aqui, seja o que ¢ tradicional. Narrando a partir de seu espago especifico, o mundo feminino, a
autora faz exatamente aquilo que Spivak idealiza em seu texto, se direciona as mulheres para

que elas entendam suas dores e possam se posicionar, saindo de seu espaco de subalternidade.
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2- Herancas femininas e a representacio da heterogeneidade mocambicana:

Partindo para uma andalise mais intrinseca a obra, € importante que detenhamos o olhar
na relacdo das personagens Serafina, Delfina, Maria das Dores e Maria Jacinta. Todo romance
se constrodi a partir da narracao da vida dessas quatro mulheres de uma mesma familia. A partir
dessa historia podemos observar alguns pontos e tematicas que refletem sobre a construcao da
identidade mogambicana e toda heterogeneidade do pais.

Iniciando a trajetoria encontramos Serafina, mae de Delfina e avd de Maria das Dores e
Maria Jacinta. E a partir dessa personagem que comega todo ciclo de 6dio que permeia a
narrativa. Serafina habita um espago de colonizagdo, ocasiao onde os negros tinham que buscar
maneiras de sobreviver a todos os ataques e a violéncia do colonizador. Nesse momento, a saida
para personagem ¢ entregar sua filha a prostitui¢do em troca de vinho e uma boa relagdo com o
branco. E nesse ato que se inicia a ira de Delfina, suas ambicdes e suas escolhas que
desencadeiam todo desenrolar da obra. Sua mae a entregou ao homem branco, sem explicagoes,
sem sentimento de culpa.

Tudo por causa daquele dia em que a mée a atirou como uma gazela na jaula
de um carnivoro. O velho branco estava no quarto escuro esperando por ela.
Segurou-a. Apalpou-a. A mae sorria la fora, tomando um copo de vinho e
esperando por ela. Foi um momento de conflito intenso, em que ndo conseguia
entender a alegria da mae perante o pecado original. (CHIZIANE, 2018, p. 77)

Delfina vé seu corpo sendo transformado em objeto de desejo e passa a usa-lo como
ferramenta de trabalho e dominagdo. A sociedade ndo a enxerga mais enquanto pessoa com
sentimentos e dores, toda sua vida se resume agora ao ato de vender o corpo.

Mas a porta da escola fechou-se. Porque ¢ negra e ¢ bela. Donzela. Lampariga,
de acordo com os linguarejos malandros dos homens, porque a rapariga brilha
como uma lamparina. A mesma freira perseguia-a, acabando por expulsa-la
da escola da missdo. Porque era recheada, bonita e atrapalhava a concentragéo
dos rapazes. Na igreja ficava no banco de tras. A freira expulsou-a de novo.
Distraia a atenc¢do dos fiéis e enchia os padres de desejos pecaminosos. A
freira sabia dos seus segredos e arrepiava-se de medo de contaminagdo pelo
demoniaco e proibido. (CHIZIANE, 2018, p. 77)

A personagem aceita esse fardo que lhe foi entregue pela sua mae e passa usa-lo como
sua forca e seu poder. Ainda que com muita dor e sofrimento que permeiam essa escolha, a

personagem a faz e almeja a ascensao que colocaria fim a essas magoas e tristezas.

Vocés ndo sabem o que significa uma vida igual a minha. Um corpo sem
segredos, que se pega, que se paga, que se monta ¢ desmonta. Se o corpo da
mulher se gastasse eu ja ndo teria nada la dentro, de tanto vender a procura de
sustento. [...] A minha vida é facil? Meu Deus, esta gente ndo sabe o que diz.
Finjo, por orgulho, que sou feliz. E por orgulho que lango a0 mundo este olhar
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de rainha. Cada homem que me sobe é uma pa de terra que me cobre. Cada
moeda que recebo é uma picada na alma, doi. Nao se pode ser boa moga em
um mundo de injustica. Numa luta desigual, vale mais a pena a rendi¢do que
a resisténcia. O que querem eles de mim? Que me levante ao cantar do galo
para ir semear arroz? Que me entregue nas plantagdes de palmeiras como
escrava, para receber no fim da canseira uma chavena de sal? Nao! Prefiro
oferecer as doguras do meu corpo aos marinheiros e ganhar moedas para
alimentar a ilusdo de cada dia. A natureza deu-me um celeiro no fundo do meu
corpo. Uma mina de ouro. Para explora-la com trabalho duro, pensam que néo
trabalho? Pensam que € facil a vida que eu levo? Néo ¢ facil suportar o gemido
convulsivo de qualquer um sobre o meu corpo, expelindo-se, renovando-se,
libertando-se. (CHIZIANE, 2018, p. 80-81)

Toda essa trajetoria inicial da personagem Delfina e sua mae nos leva a refletir sobre o
ser mulher em Mog¢ambique durante a colonizacdo. Nesse momento, o corpo feminino e, mais
especificamente, o corpo da mulher negra € visto como objeto de fetichizacao, como ferramenta
de satisfacao do desejo do homem branco. Serafina usa essa visao para alcangar melhorias de
vida e Delfina também, assim a personagem passa a utilizar o seu corpo como arma € maneira
de ascensdo a um status mais valorizado.

E importante refletir sobre as questdes acerca do ser negro que a obra suscita. Num
momento como o colonial, ser negro ¢ ser o oposto do branco, ¢ ser aquele que ¢ dominado,
subjugado e violentado. Nesse sentido, Delfina sempre questiona o ser negra e almeja a
“melhoria” de sua raga, tentando conquistar homens brancos e gerar filhos mesticos.

- Mae, por que me fez assim tdo escura?

[...]

- Por que ndo me fizeste com um branco, mée? Felizes sdo as mulatas e as
brancas, que nasceram com diamantes no corpo.

-Para qué essa tortura? Es preta e ainda bem. Os marinheiros brancos sdo
excéntricos, sdo predadores do exdtico e tu és linda! Nao faltara um branco
para morrer de amor por ti, minha filha. (CHIZIANE, 2018, p. 83)

Nesse excerto podemos observar a vontade de ndo ser negra da personagem e também
o corpo da mulher negra como aquele que ¢ exoético e, portanto, € objeto de desejo do
colonizador. A partir desses pontos podemos entender o desejo que permeia as agdes de Serafina
e Delfina, ambas buscam a mesticagem, buscam o pertencimento ao espago privilegiado do
branco. Serafina prostitui sua filha pois assim consegue dinheiro e os alimentos que sdo comuns
aos colonizadores. Delfina busca algum titulo que a aproxime dos brancos, seja como prostituta,
assimilada e, posteriormente, mulher de um branco e mae de criangas mesticas.

Nesse caminho até seu objetivo principal de casar com um homem branco, Delfina
conhece José¢ dos Montes, homem negro, condenado, pelo qual se apaixona. Ambos decidem

por se casar, isso porque, para Delfina, o casamento ¢ a melhor maneira de acabar com a paixao.
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Com a decisao pelo casamento a personagem também afronta sua mae, que desejava que ela

nao se casasse com um preto, pois isso a levaria as dores pelas quais Serafina ja havia passado.

Isso fica claro quando observamos o dialogo abaixo:

- Nao bastam os pretos teus irmdos, condenados e deportados para o
desconhecido, para nunca mais voltar? Oh, Delfina, ja chorei muitas 1agrimas
nesta vida. Vamos, arranja um branco ¢ faz filhos mesti¢os. Eles nunca sao
presos nem maltratados, sdo livres, andam a solta. Um dia também serdo
patrdes e irdo ocupar o lugar dos pais e a tua vida sera salva, Delfina. Felizes
as mulheres que geram filhos de peles claras porque jamais serdo deportados.
[...]

Serafina entendia. Mas s6 queria uma geragdo diferente, que pudesse caminhar
sem medo, livre do chicote e do trabalho forcado, que pisasse o solo com
orgulho, mesmo que olhasse para tras com vergonha de suas origens,
desprezando o ventre que a gerou e o peito negro que a aleitou. O seu
desespero espalha no ar o cheiro de tristeza. (CHIZIANE, 2018, p. 98)

As falas de Serafina sdo sempre permeadas de dor e perda, pelos filhos que lhe foram

retirados pelo simples fato de serem negros, pela terra que foi ocupada e subjugada pelos

marinheiros. Nesse sentido, toda essa trajetdria da personagem nos leva a entender como a

colonizagdo trouxe ao individuo que ocupava esses espagos uma necessidade de aproximagao

com o colonizador. Serafina nos mostra toda essa busca pela mestigagem, que foi comum ao

periodo colonial, além de demonstrar os motivos que levavam a essa vontade. A busca pelo

mestico ndo tem relacdo com desejo ou vontade propria, sua motivacdo € extremamente

relacionada a sobrevivéncia em um regime de extrema violéncia. Serafina deixa isso claro

quando diz:

N3ao custa nada eliminar a tua raga para ganhar liberdade. Temos que resistir,
Delfina, temos que resistir. Temos que nos submeter a vida que nos impdem,
acreditar no Deus deles, esse ser invisivel e sem forma concreta. Tenho 6dio
dessas sinhas e donas todas mulatas, tenho 6dio dessas brancas piedosas,
sempre dispostas a elaborar belos discursos sobre a mulher africana, a
sofredora, a analfabeta, a pobrezinha. De onde vém as estradas, as plantagdes
e toda a sua grandeza? E a boa cozinha? E as roupas brancas, engomadas,
perfumadas? Das maos dos condenados como o José, fruto dos partos das
maes negras. E o que recebemos em troca? O desdém, o insulto, a
marginalidade. Quem somos nods, mulheres negras, neste regime sem
esperanca? O fim da mée negra ¢é ficar encostada ao umbral da porta num
choro eterno, perante a indiferenga do mundo, colocando flores em timulos
imaginarios dos filhos que perdemos. (CHIZIANE, 2018, p. 102)

Partindo desse ponto, entendemos que esse 0dio as agdes do colonizador levam esses

individuos a uma busca pelo afastamento da sua propria raga, ou seja, nesse momento vale a

pena se afastar do que € do negro para se aproximar do que ¢ do branco, uma vez que, a partir

dessa aproximacao essas pessoas alcangam formas de sobrevivéncia. Delfina segue os mesmos
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passos de sua mae. O casamento se realiza, mas para que seu status se eleve a personagem
convence Jos¢ dos Montes a se tornar um assimilado, ou seja, adotar o modo de vida do
colonizador e trabalhar para ele. Isso eleva o casal a uma posi¢do de respeito maior do que a
que tinham anteriormente, mas, para isso, José tem que abandonar suas crengas € perseguir seus
semelhantes, assumindo a funcdo de sipaio, soldado do exército colonizador que persegue,
mata, leva para a deportagao nativos considerados rebeldes. Ser assimilado €, nesse momento,
0 Unico meio que os nativos tém de sobrevivéncia, sobre isso a narradora do livro reflete:

Quem nédo se ajoelha perante o poder do império ndo podera ascender ao
estatuto de cidaddo. Se ndo conhece as palavras da nova fala jamais se podera
afirmar. Vamos, jura por tudo que ndo diras mais uma palavra nessa lingua
barbara. Jura, renuncia, mata tudo, para nasceres outra vez. Mata a tua lingua,
a tua tribo, atua crenga. Vamos, queima os teus amuletos, os velhos altares e
os velhos espiritos pagdos. (CHIZIANE, 2018, p. 119)

Nesse sentido, fica ainda amais clara essa busca por uma aproximagdo com OS
colonizadores, a fim de conquistar melhores meios de sobrevivéncia. Apds a assimilagdo de
José dos Montes, a vida do casal fica melhor, mas, ainda assim, ndo ¢ esse modo de viver que
Delfina almeja. Desse relacionamento nasce Maria das Dores, primeira filha de Delfina.

Depois de um tempo casada com José dos Montes, Delfina passa a o trair com Soares,
um branco de quem engravida e tem sua primeira filha mestica, Maria Jacinta. Com o
nascimento dessa crianca José descobre a traicdo e vai embora e Delfina passa a viver com
Soares. Apds alcancar o status de esposa de branco e mae de mestigos, a personagem relega a
sua filha Maria das Dores ao espago de serva, enquanto sua filha mulata, Maria Jacinta, ocupa
um espaco de prestigio e afeto. Nesse sentido, esse ciclo de 6dio se mantém, assim como
Serafina, Delfina busca uma melhora da raga e pra isso diminui todos aqueles que pertencem a
sua raca, inclusive sua filha, enquanto eleva e valoriza os brancos e aqueles que estdo mais
proximos deles, os mulatos. Essa diferenciacao fica evidente em diversos pontos da obra como,
por exemplo, o excerto abaixo:

Na hora da refei¢do repetia-se o mesmo discurso. Jacinta, lavaste as tuas
maos? Ndo podes vir para a mesa com as maos sujas de poeira da terra, sendo
ficam pretas como as de Maria das Dores. Nao comas essas verduras, nos
pretos é que comemos isso. Pode comer galinha a zambeziana. Come
mandioca seca tu, Zezinho, tu, Luisinho, ndo podes comer, sendo vais cheirar

a catinga de preto. (CHIZIANE, 2018, p. 238)

Assim como sua mae, Delfina entrega a virgindade de sua filha Maria das Dores a
Simba, um feiticeiro, pelo pagamento de seus servigos de feiticaria. A personagem segue 0s

passos de Serafina e perpetua a imagem do corpo negro como objeto de desejo e satisfacao
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sexual. Simba trai Delfina e rouba Maria das Dores, casando-se com ela para herdar seus bens.

Ali estava Maria das Dores, entregue ao desconhecido. Palavras como
vergonha, dor, consciéncia, sdo pedras mortas de significado na boca de sua
mae ¢ desse Simba que ela mal conhece. Reconhece o abismo em que se
encontra mergulhada e recorda os unicos momentos felizes desenhados no
rosto da sua boneca. Nos cabelos de Jacinta. Nos bragos do seu pai negro e no
sorriso do seu pai branco. (CHIZIANE, 2018, p. 268)

Delfina acaba por se afundar em seu proprio sofrimento, o marido branco parte e ela

volta a prostitui¢do, perde contato com Maria das Dores e passa a ser odiada por Maria Jacinta

que ndo entende o sumigo da irma e ndo volta a encontrd-la. Nesse sentido, a fala de Serafina

se perpetua, a filha mestica passa a odiar a mae e nega o ventre que a gerou, fechando esse ciclo

de o0dio familiar que a busca pela suposta melhoria da raga iniciou. E ¢, a partir desse momento,

que Delfina passa a compreender a impossibilidade de mudar de cor, de ascender num espago

colonizado:

Comega entdo a compreender o que antes ndo vira. Que s6 um camaledo muda
de cor. Que o negro é sempre negro ¢ deve aprender o orgulho de sé-lo.
Comega a perceberas mensagens de resisténcia nas greves dos palmares. Nao
se pode der preto e ser branco ao mesmo tempo. Recorda-se das cancgdes de
revolta. A terra era minha e roubaram-ma. O corpo era meu e usaram-no. Esta
noiva ¢ minha filha e ma roubam. Ah, se eu fosse mais nova empunharia uma
arma e lutaria pela minha dignidade e por tudo que me tiraram. (CHIZIANE,
2018, p. 296 — 297)

Ao fim da obra Delfina, Jos¢ dos Montes e Maria das Dores se reencontram. Ao

reencontrar sua familia, Delfina assume seus erros para tentar recomegar ao lado daqueles que

ama. A personagem percebe que o colonialismo feriu e deixou marcas em toda a populacao.

Sobre isso reflete:

-Veja s6 a ironia desta vida, José. E a lingua antes rejeitada que se busca e se
acarinha. Nos, os assimilados, remetemos o povo ao sofrimento. Facilitamos
a opressdo, o exilio, a deportagdo. O povo lutou, resistiu e a terra € livre.
Quando tudo estava pronto assaltamos de novo o comando. Sd0 0s nossos
filhos, nds, os assimilados, que lideram a vida com o saber ¢ a lingua dos
marinheiros.

Tem razdo, a Delfina. O colonialismo incubou e cresceu
vigorosamente. Invadiu os espacos mais secretos e corrdi todos os alicerces.
Ja ndo precisa de chicote nem da espada, e hoje se veste de cruz e siléncio.
Impregnou-se na pele e nos cabelos das mulheres, assiduas procuradoras da
clareza epidérmica, na imitagdo de uma raga. As bocas das maes negras
expelem raivas contra o destino e perdem a melhor energia na fatil reprodugéo
de um deus perfeito. Trinta anos de independéncia e as coisas voltam para tras.
Os filhos dos assimilados ressurgem violentos e ostentam ao mundo o orgulho
da sua casta. O colonialismo ja ndo ¢ estrangeiro, tornou-se negro, mudou de
sexo ¢ tornou-se mulher. Vive no tutero das mulheres, nas trompas das
mulheres e o sexo delas se transformou em ratoeira para 0 homem branco.
(CHIZIANE, 2018, p. 346)
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Em seu ensaio “Entre baladas, dancas e cantos: a ficcdo de Paulina Chiziane”, presente
no livro intitulado Pelas Margens do Atldntico e do Indico: Ensaios sobre as literaturas
africanas de lingua portuguesa, publicado em 2012, Jorge Vicente Valentim faz uma analise da
produgdo literaria de Paulina Chiziane, demonstrando a atitude da autora de retomar o ato de
contar historias e recuperar mitologias, como fator constituinte de uma representagao da
sociedade mogambicana. Sobre isso, no romance O Alegre Canto da Perdiz, o autor reflete:

Confirma-se, portanto, aqui a proposta pauliniana de que, nas suas obras,
“fic¢do e realidade caminham de méos dadas” (LABAN, 1998, p. 973), posto
que o tecido social, representado por Delfina e suas inquietagdes, sdo
absorvidos pelo universo mitico do canto ¢ da formagdo do territdrio nacional.
Dai que a célula familiar de José dos Montes, Delfina, Maria das Dores ¢
Maria Jacinta pode ser bem entendida como um microcosmos formador da
identidade mogambicana. (VALENTIM, 2012, p. 177)

Em conclusado, entendemos que a unido das quatro personagens femininas reflete um
ciclo de 6dio que passou como herancga entre os familiares. A partir dessa busca de voz dentro
do espaco colonizado, essas mulheres passam a normalizar a violéncia imposta sobre seus
corpos e entender que € necessaria uma fuga de sua raga, para que seja possivel dar a luz a
individuos que ndo sejam submetidos a violéncia e garantam um espaco de respeito dentro dessa
sociedade. Ademais, ¢ dentro dessa problematica que se constroi a heterogeneidade do pais,
que ¢ demonstrada na obra a partir da busca pelo mulato e pela integracdo com o branco. Nesse
sentido, concordando com o proposto por Jorge Vicente Valentim, a obra nos traz um reflexo
do individuo mog¢ambicano e as problematicas que permeiam a sua existéncia desde a

colonizagao até os dias atuais.
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2.1- Entre mulheres e rainhas: representac¢oes do sagrado feminino.

Em seus ensaios, presentes no livro Eu, mulher... por uma nova visao do mundo (2018),
Paulina Chiziane traz uma grande reflexdo sobre as representagdes do individuo feminino na
tradicdo mogambicana € no Mogambique atual. A autora demonstra que o poder da mulher
mocambicana sO passa a ser entendido a partir da luta de libertacdo, deixando a seguinte
indagacao: “E por que ¢ que, na historia de Mogambique, fala-se do poder das mulheres a partir
da luta armada de libertagdo nacional, como se, antes dessa luta, ndo houvesse mulheres
poderosas?” (CHIZIANE, 2018, p. 14).

Nesse sentido, Paulina Chiziane afirma a necessidade de retomar as imagens de
mulheres mocambicanas fortes e poderosas que foram esquecidas ao longo do tempo e da
histéria. Assim, para a autora, “se a historia formal se esquece de falar os feitos das mulheres
poderosas, anteriores a luta de libertacdo nacional, o que dizem de nos alguns dos nossos
mitos?” (CHIZIANE, 2018, p. 15-16). Demonstra-se aqui a tese da autora, que defende a
retomada mitologica, a fim de que o espago feminino seja reescrito e leve as mulheres a se
enxergarem enquanto individuos que podem e que ja ocuparam lugares de poder desde a origem
do mundo.

Seguindo esse caminho, nesses ensaios Paulina Chiziane retoma alguns mitos
mocambicanos, iniciando pela criacdo da humanidade e a representagdao dos montes Namuli.
Esse mito € extremamente importante pois designa aos montes uma imagem feminina, de Gtero
do mundo, sobre isso a autora diz:

Em Mogambique, na Provincia da Zambézia, Distrito do Garué, existe uma
grande cadeia montanhosa que se chama Montes Namuli, onde nascem sete
rios. E neste lugar que nasce o mito de origem de toda a humanidade. E
considerado o ventre do mundo. Todos os seres humanos, de todas as ragas,
sexos, de todo o mundo, dali partiram, povoaram o planeta terra e, quando
morrerem, as suas almas regressardo a Namuli, que € o lugar do principio, do
fim, ventre materno ¢ morada final. [...]

[...] No teatro do mundo, a Africa foi obrigada a assumir novos mitos ¢ a
recriar novas identidades. A invasdo colonial foi essa dominacdo e imposicao,
que impedia o africano de desenvolver uma linguagem para expressar a
propria cultura. O mito dos Montes Namuli convida-nos a reelaboragdo da
identidade feminina e do lugar da mulher na vida humana. Convida-nos, ainda,
a recolher os nossos mitos, a estuda-los e reinterpreta-los, para preencher o
nosso imaginario ¢ fortificar as nossas lutas. (CHIZIANE, 2018, p. 16-18)

A partir desse excerto podemos observar a importancia dada pela autora a retomada
desses mitos, para que as mulheres possam rever o espaco que ocupam e se fortalecer. Ainda
pensando nos mitos de criagdo da humanidade Paulina Chiziane traz em seu ensaio mais um

mito que se coloca como fonte importante em todas as suas obras e, aqui mais especificamente,
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no romance O Alegre Canto da Perdiz. O mito diz:

No principio de tudo, as mulheres governavam o mundo. Deus, que era uma
mulher, residia no pico dos Montes Namuli. A Deusa era uma bela amorosa e
também uma fera poderosa. Um dia, um homem, vindo de um lugar qualquer,
descobriu, naquele paraiso original, a beleza do feminino. Seduziu a Deusa
com uma paixdo fatal. Depois da dang¢a do amor, eis que 0 homem rouba o
manto real da deusa e se proclama Deus, usurpando, assim, o poder feminino
e submetendo as mulheres ao seu dominio. Comegou a disputa pela
recuperagdo do manto perdido, na guerra dos sexos que dura até hoje. O manto
rasgou-se ao meio ¢ cada um ficou com metade. Homem e mulher viraram as
costas um ao outro ¢ houve separagdo. Esta disputa deu-se na nascente dos
rios gémeos. E por isso que o rio Licungo, masculino, segue o caminho para
a Zambézia, levando o patriarcado para o Sul. O Rio Malema, feminino, vai
para Nampula, levando o matriarcado para o Norte de Mogambique e todo
continente africano. (CHIZIANE, 2018, p. 17)

Em sua obra Paulina Chiziane retoma toda essa mitologia que, no caso do romance O
Alegre Canto da Perdiz, o permeia como um todo. Nesse sentido, pensando na importancia
desse ato e na tese da autora sobre a necessidade de reinscrever o universo feminino a partir
dessa visdao mitoldgica, propomos aqui uma leitura da personagem Delfina como representagao
das rainhas matriarcais. Além dessa leitura, propomos também uma analise da relevancia dos
Montes Namuli no romance.

Iniciando pela representacdo dos Montes Namuli, observamos na obra a imagem dos
montes como centro do mundo, espago de nascimento e renascimento, assim como o contado
no mito que Paulina Chiziane traz em seu ensaio. Essa representacdo se expressa claramente no
fato desses montes serem o local para onde Maria das Dores foge e de onde retorna livre de
suas amarras e vendas. Observamos todo um processo de renascimento da personagem
transfigurado na sua reclusdo e posterior regresso desse espacgo, desse local mitologicamente
chamado de utero do mundo. Podemos observar esses pontos no seguinte excerto:

Atingiu a cidade do Gurué ao entardecer e suspirou de alivio. Tinha chegado
a terra prometida. Olhou. Os montes exibiam o eterno perfil. Demasiado altos.
Uma lagrima de prata dos olhos do monte, nascimento do rio. O cha, o pinhal,
o eucaliptal. E sentiu uma debilidade na mente. De ansiedade. De fome. De
medo de ser descoberta e ser devolvida aquele lugar onde ela vivera
prisioneira. Tornava-se imperioso alcangar uma gruta no alto dos montes
naquele anoitecer. Para que ninguém desse pela sua presenca durante algum
tempo. Inicia a escalada com trés menores ao colo que ndo conseguiam andar.
De sono. De cansaco e de fome.

[...]

Ja nas alturas, para e respira. Qudo dificil é subir a um monte. Quéo dificil ¢ a
busca de um espago. Quéo dificil € a busca de si propria. Chamou a si todas
as forcas e continuou a subir. (CHIZIANE, 2018, p. 288-289)

Por esse excerto podemos observar a relagdo que a personagem traca entre as
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dificuldades da subida e as de vida, Maria das Dores demonstra que nessa subida pretende
encontrar a si propria, descobrir seu espago. Os montes prefiguram, portanto, esse lugar de
encontro e busca, local onde pode-se renascer e se redefinir. Depois de alguns anos a
personagem retorna a sua terra, mas nado como partiu, Maria regressa nua no rio dos homens,
livre das amarras sociais impostas ao feminino, volta como ser puro e renascido.

- Quem ¢ essa mulher que tem a coragem de se banhar no lugar privado dos
homens, quebrando todas as normas do local, quem é?

[...]

Ela ¢é solitaria. Exilada. Estrangeira. Surgiu do nada na soliddo das aguas do
rio. Vindo de lugar nenhum. Os seus pés parecem ter percorrido todo o
universo polo a polo. Parece que nasceu ali, gémea das aguas, das ervas, do
milho e das arvores dos mangais. A vegetagdo pariu um ser. (CHIZIANE,
2018, p. 8-10)

Como Paulina diz em seus ensaios esses montes sao “lugar do principio, do fim, ventre
materno ¢ morada final” (CHIZIANE, 2018, p. 16), e por isso, Maria das Dores retorna a eles
quando perde o controle de sua vida, busca nele se encontrar e depois retorna dona de si e pronta
para confrontar seus problemas anteriores. Assim, € interessante observar a fala da mulher do
régulo que nos mostra na obra o proposto aqui, nela se diz:

- Regressem as vossas casas e esquecam a louca que foi com as ondas.
Lembrem-se que somos todos filhos do longe, como essa Maria que viram nas
margens do rio. Lembrem-se sempre de que a nudez é expressdo de pureza,
imagem da antiga aurora. Fomos todos esculpidos com o barro do Namuli.
Barro negro com sangue vermelho. (CHIZIANE, 2018, p. 21)

Para concluir esse ponto, podemos retomar a fala de Jorge Vicente Valentim que
converge para a reflexao elaborada até o momento. Nela o autor diz:

Nio sera dificil, portanto, observar que os mitos matriarcais, contextualizados
na Zambézia, regido do Norte de Mogambique, mais especificamente nos
Montes Namuli (“Zambézia tem fronteiras? Néo, porque aqui ¢ o centro do
cosmos. Todo o planeta Terra se chama Zambézia. Os Montes Namuli sdo o
ventre do mundo, o umbigo do céu”; CHIZIANE, 2008, p.41), para onde
convergem todos os personagens, sobretudo Delfina, a grande Mae, Maria das
Dores e Maria Jacinta, as filhas negra e mulata, respectivamente, ¢ o José dos
Montes, aquele que leva a marca do espaco feminino no seu sintagma
identificador, ratifiquem, na trajetéria ficcional tecida ao longo de duas
guerras, a proposta de ler ¢ de operar uma “necessaria actualizacdo dessa
componente fundamental da Historia da Africa, isto é, do seu continente como
ber¢o da humanidade.” (NGOMANE, 2008, p. 341). (VALENTIM, 2012, p.
175)

Nesse excerto o autor se refere a Jos¢é dos Montes como “aquele que leva a marca do
espacgo feminino no seu sintagma identificador” (VALENTIM, 2012, p. 175), isso porque ele ¢

referenciado como dos Montes, esse espago que € feminino, ventre do mundo nas palavras de
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Paulina Chiziane. Essa nomeacdo remete a toda esfera feminina que compde a obra, seja o
espaco onde ela ¢ narrada ou o tema da maternidade que a permeia. A construgdo imagética do
personagem difere da que se espera do universo masculino, ele demonstra seus sentimentos,
sente suas confusoes, luta por seus amores e ¢ derrubado por eles. Nesse sentido, entendemos
que a nomeacdo de José dos Montes, visa demonstrar a sua aproximagdo com O Universo
feminino, a sua devocao ao amor e suas mulheres. Outro fato importante ¢ que José nao se
lembra de onde veio e nem de seus pais, assim, o dos Montes pode nos direcionar a um
entendimento de que ele € aquele que nasceu do Namuli, filho da terra africana.

Refletindo sobre a nomeagdo de Delfina como a grande Mae, por ser aquela que pariu
pretos e mesti¢os, podemos fazer uma leitura relacionando a personagem a Africa ou ao espaco
mocambicano. Essa relagdo se torna possivel pela caracterizacao e trajetoria de Delfina, como
aquela que foi entregue e explorada pelo branco, pariu mestigcos pra fazer parte desse espago
que a subjugava e ao final entendeu as problematicas da colonizagdo e a forma como seus atos
a ajudaram. Assim como a personagem, o continente africano e, aqui mais especificamente,
Mocambique, também foi explorada pelo branco, foi espaco de nascimento de mestigos e
posteriormente se desvinculou dessa submissdao imposta pela colonizagdo. Em ambos os casos,
a relacdo com o branco traz dores e imposi¢des que levam a um primeiro abandono cultural e a
uma posterior busca pelo retorno a essa cultura que foi apagada. Por fim, nos dois casos, ha
uma libertacdo dessa violéncia colonizadora, porém se entende que os resquicios ficardo, esse
ponto fica claro na seguinte fala de José dos Montes:

- Minha Delfina, os caminhos ainda estdo cobertos de fogo ¢ de espinhos. Nos,
assimilados, ajudamos os poderosos a culparem a Deus porque julgavamos
que tinha errado na férmula da criagdo. Queriamos um mundo com uma so6
voz e uma s6 raga. Por isso decidiamos quem devia morrer € quem devia viver,
como se as nossas maos pudessem ajudar Deus a corrigir esse possivel erro.
Obrigamos uns a lutar pela sobrevivéncia e a pedir cleméncia. Colocamos os
pretos e os brancos na batalha das ragas, mas eles tanto se bateram até que se
beijaram. E se apaixonaram pela braveza de um e de outro. Acabara casados,
numa sé paixdo, formando uma s6 familia. Mataram-se, queimaram-se, até se
tornarem o mesmo pd que a chuva molha e os artistas usam para esculpir
monumentos de eternidade. No final desta guerra seremos um. Esses filhos
metade pretos, metade brancos, metade asiaticos, serdo os fosseis a partir dos
quais se compreendera a nossa Historia. Nas proximas geragdes as ragas se
amardo, sem 0dio nem raivas, inspiradas no nosso exemplo. A humanidade
aventureira conquistara outras estagdes celestes com gente azul e verde. Tera
chegado o momento de inventar novas ragas e recriar novas humanidades. Os
pretos, os brancos e seus mulatos deverdo expurgar odios, raivas e
ressentimentos que ainda restem. (CHIZIANE, 2018, p. 347-348)

Além de relacionar Delfina com o espaco mogambicano, o ato de a nomear como Mae

nos remete a sua relacdo com as rainhas mitoldgicas e suas trajetorias demonstradas na obra.
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Nesse sentido podemos entender essa personagem como uma representagdo dessa imagem
majestosa e sagrada da mulher proposta por esses mitos.

Como ja salientado anteriormente os mitos matriarcais permeiam a obra como um todo,
aparecendo na voz de personagens como a esposa do régulo e, também, em capitulos alternados
entre a historia das personagens. Todos eles trazem a mesma historia, mesmo que de distintas
maneiras, nela se narra a rainha ou deusa que governava um espago onde sé existiam mulheres,
nesse momento o mundo era perfeito e vivia em harmonia, até acontecer a invasao masculina,
que destrona essa mulher, roubando seu manto sagrado e inicia a guerra entre feminino e
masculino. Um desses mitos nos narra o seguinte:

A historia se repete. As lendas antigas se reproduzem e se materializam.
Lendas do tempo em que Deus era uma mulher e governava o mundo. Era uma
vez...

Ha muito, muito tempo, a deus governava o mundo. De tdo bela que era, os
homens da terra inteira suspiravam por ela. Todos sonhavam fazer-lhe um
filho. A deusa, tdo maternal e tdo carinhosa, jurou satisfazer o desejo de todos
os homens do mundo. Mandou dizer, pela voz do vento, que numa noite de
lua haveria danga. Que ela desceria a terra no seu carrossel dourado para que
as maos humanas pudessem, finalmente, conhecer a macieza da sua pele. O
momento chegou. Banhou-se, perfumou-se e usou os melhores ungentos.
Subiu ao pico dos Montes Namuli, tirou o manto e dangou. Nua. Para que
todas as mulheres invejassem os seus encantos. Chamou os homens um a um
e agraciou-os com a divina danga. Engravidou de apenas um, afinal ndo tinha
poderes para parir o universo inteiro. A descoberta dos seus limites foi fatal.
Todos ficaram a saber que afinal a deusa era uma mulher banal e o divino
residia no seu manto de diamantes. Descobriram ainda que era feita de
fragilidade e tinha a humildade de uma crianga. Os homens sitiaram-na.
Roubaram-lhe o manto e derrubaram-na. Tomaram o seu lugar no comando
do mundo, condenando todas as mulheres a miséria e a servidao.

Esta ¢ a origem do conflito entre 0 homem e a mulher. E por isso que todas as
mulheres do mundo saem a rua e produzem uma barulheira universal para
recuperar o manto perdido. (CHIZIANE, 2018, p.227-228)

A partir desse mito, podemos observar diversos pontos de relagdo com Delfina. A
personagem almejava subir na vida, ser respeitada e, assim como a rainha, usou seu corpo € o
desejo que os homens tinham nele como ferramenta para a conquista desse espaco. Porem suas
fragilidades sdao descobertas e seu espago sitiado, Delfina ¢é relegada novamente a um espago
de exclusdo e abuso, mas, ainda assim, ndo deixa de acreditar na sua forca e poder.

Em diversos momentos da obra a personagem afirma que vird a ser rainha e para isso se
casara com um branco e tera filhos mesticos. Delfina ndo se importa com os meios, s6 deseja
alcancar esse espaco, independente das dores e de quem fique pra tras. Ha diversos momentos
em que essa relagdo entre a personagens e as deusas fica evidente, como por exemplo:

Dizem que tudo aconteceu como num conto de fadas. Dizem que uma certa
noite incubava os mistérios do mundo e o planeta girava numa velocidade
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nova. Na densa escuriddo ouviu-se uma perdiz com forma de mulher cantando
gurué, gurué¢! O mundo inteiro se espantou porque s6 as corujas cantam de
noite. O canto de perdiz numa noite sem lua era mau agouro. Muito
abandonaram os quartos, e com tochas acesas tentaram iluminar o céu para
testemunhar o insélito. Viram uma imagem difusa muito perto da nuvens.
Seria mesmo perdiz?

Era uma mulher com voz de perdiz, ululando triunfos no miradouro do mundo,
dangando nua no ponto mais alto do monte. Espalhando pela atmosfera cheiro
de erotismo, de sexo, cheiro de pornografia cafreal. Os olhos do mundo
perguntaram ao mesmo tempo:

- Quem és tu que galgas as encostas do monte com a leveza da luz e ululas
triunfos nas montanhas de gléria?

- Eu sou Delfina, a rainha!

- Quem te coroou rainha da noite?

- Vivo no alto, sou rainha, sou mulher de homem branco.

Dizem que o mundo inteiro se iluminou de espanto. Alguns negros viam a
ascensdo de uma jovem negra. Alguns brancos viam as loucuras de um velho
colono. Alguns negros e brancos viam em comum a perversao das suas ragas.
Delfina fechava os ouvidos as bocas do mundo e voava alto. Descobriu que o
paraiso de Baco tem a cor do vinho, sabor a azeitona e a bacalhau a Gomes de
Sa. (CHIZIANE, 2018, p. 229 — 230)

No excerto acima podemos observar as semelhangas e diferencas entre Delfina e essa
rainha citada no mito. Ambas, em determinado momento, ocupam um espaco elevado e tem sua
beleza como representacdo do seu poder, por isso, dangam nuas no alto do monte. Porém,
Delfina vive em um momento patriarcal e colonial e, por esse motivo, teve que conquistar seu
espaco de poder através de um homem que necessitava ser branco e colonizador, sem isso ela
nunca chegaria a esse lugar. Em ambos os casos a queda dessas mulheres ocorre por motivos
ligados a homens, a rainha tem seu manto roubado e seu poder tomado, Delfina vé€ seu branco
partir e levar com ele a honra que seu nome havia ganhado.

Nesse sentido, podemos observar na obra uma tentativa de reaproximagdo com esse
universo mitologico onde a mulher ocupava um espagco de poder e liberdade, a fim de
demonstrar que o universo feminino vem sendo diminuido e relegado a um espaco de
subalternidade, isso porque, ao pensarmos no cristianismo, encontramos a mulher ocupando
exatamente esse lugar de subalterna, servente ao homem. Paulina Chiziane nos demonstra a
necessidade de rever esses mitos matriarcais e entender que culturalmente, em Africa, o espago
feminino ¢ importante e deveria ser valorizado. Essa necessidade de ocupar espagos masculinos
e retomar o poder feminino fica mais claro ainda quando observamos o retorno de Maria das
Dores, que volta nua, no rio dos homens, causando imenso choque nessa sociedade que agora
tem sua visdo permeada pelo machismo e pela religiosidade do colonizador. Como exemplo
desse ponto podemos observar uma fala da esposa do régulo acerca dos mitos matriarcais e

Maria das Dores, onde se diz:
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- Pronto, ja que me pedem, termino. Os homens invadiram o nosso mundo —
dizia ela -, roubaram-nos o fogo ¢ o milho, e colocaram-nos num lugar de
submissao. Enganaram-nos com aquela linguagem de amor e de paixao, mas
usurparam o poder que era nosso. Uma mulher nua no lado dos homens? O
gente, ela veio de um reino antigo para resgatar o nosso poder usurpado. Trazia
de novo o sonho da liberdade. Ndo a deviam ter maltratado ¢ nem expulsado
a pedrada. (CHIZIANE, 2018, p. 19)

Para concluir, entendemos que a unido de todas as leituras propostas nesse subcapitulo
nos leva para a percep¢ao do modo como o feminino se constrdi na obra. Nesse sentido, O
Alegre Canto da perdiz nos faz imergir em um universo completamente feminino, onde se
demonstra a importancia da luta pelo espago da mulher e pela fuga do local de subalternidade
que lhe foi relegado. Somos direcionados para esse lugar onde tanto o individuo quanto o espago
sdao femininos e carregam em si o poder da maternidade e, portanto, da criacdo € manutencao
da humanidade. Assim, resgatando os mitos e trazendo esse universo feminino, Paulina
Chiziane faz exatamente aquilo que propde em seu ensaio, retoma a tradicionalidade para que
as mulheres possam revisar o espaco no qual foram colocados pela historiografia ocidental.
Para finalizar seu ensaio, a autora reflete sobre esse ponto dizendo:

Escrever este texto foi uma oportunidade impar para dizer: “Noés, mulheres
africanas, existimos. E temos uma histéria de grandeza. Eramos deusas no
principio do mundo, como a deusa Namuli. Fomos rainhas de dimensao
universal e intemporal, como a Cledpatra ¢ Saba. Fomos militares, generais
de exércitos. Fomos guardas de honra de presidentes como o Khadaft. Fomos
governantes.”

Hoje, nds, mulheres africanas e afrodescendentes, inauguramos uma nova
etapa de nossas lutas. Hoje, podemos falar. Escrever. Sonhar. Nos nossos
sonhos, escritas ¢ falas, precisamos de resgatar o nosso passado e entrega-lo
as novas geracdes, para que possam usa-lo e, nele, se inspirarem para
enfrentarem os desafios do futuro. (CHIZIANE, 2018, p. 24 — 25)

Dessa forma, Paulina Chiziane escreve a partir daquilo que propde, nos traz mulheres
fortes do passado e do presente para que possamos entender nossa forga. Nos demonstra as
dores de ser mulher, os sofrimentos da maternidade, a0 mesmo tempo que demonstra a beleza
e o potencial de melhora que existe no feminino. Reflete sobre a importancia de nunca esquecer
das origens e buscar nelas exemplos para a posterioridade. O Alegre Canto da Perdiz &,
portanto, um romance inteiramente feminino, onde tanto espaco quanto personagens, remetem

para esse universo, demarcando sua importincia e forga.
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2.2- Estrangeiros em seu proprio lar: Maria das Dores e o insilio.

Nazir Ahmed Can, em seu livro O campo literario mogambicano: Traducao do espago
e formas de insilio, publicado em 2020, traz uma reflexdo e teorizagdo acerca do termo insilio
e suas representagdes na literatura mocambicana. Diferente do exilio que se caracteriza pela
saida de seu pais de nascimento, o insilio € o ato de se exilar dentro do seu proprio pais e até de
sua propria casa. Para iniciar a discussdo, o autor, refletindo sobre o exilio na literatura
mocambicana, nos diz que:

Focalizando o sistema literario mogambicano e situando a reflexdo no
romance, poderiamos sugerir a inclusdo de duas novas categorias. A primeira
liga-se mais diretamente ao campo institucional: a experiéncia do exilio
interno dos proprios autores. A segunda, de natureza marcadamente textual: a
criacdo de herdis romanescos que, por distintos motivos, também conhecem a
realidade do exilio interno. O exilio dentro de casa, ou o insilio, termo que
designa o estranhamento vivido no proprio pais, convida-nos a repensar as
relagdes que se estabelecem entre produtores e representagoes. (CAN, 2020,

p. 31)

Nesse sentido, podemos observar que o insilio estd presente tanto na vida de alguns
autores como nas suas personagens. Assim, quando presente nas obras, essa tematica pode ser
entendida como uma representacao dos conflitos e problematicas da sociedade mocambicana.
Nazir Ahmed Can, citando Martins (2009), situa Paulina Chiziane como “escritora ‘exilada’
metaforica e fisicamente ([vive] num bairro periférico de Maputo)” (MARTINS apud CAN,
2020, p. 32), e, por isso, se inclui nesse grupo de escritos que tematizam acerca desse exilio
interno em suas obras. Pensando nesse ponto, o autor reflete:

Neste ambito, acreditamos que o insilio, além de se configurar como a mais
forte tendéncia da narrativa mogambicana, é possivelmente o elo que une a
diversidade reinante em toda essa produgdo. Por via dele, torna-se possivel
investigar a correlacdo entre as praticas sociais dos escritores e as respostas
que suas obras procuram oferecer, no campo das representagdes. Isso se da
ndo tanto no sentido literal, mas sim naquilo que Gabriel Malefant define
como passagem ‘“‘environmentale”, entendido como o lago entre o ndo
tematizado e o tematizavel, entre o estritamente afetivo e a racionalizacdo
desse afeto, entre uma revelagdo ética e um conhecimento epistémico que se
deseja validar (Malenfant, 2007). Se por um lado, os romancistas
mogambicanos procuram, a partir dessa tematica, “reconstruir e reinterpretar
a ordem” do universo pos-colonial (Mbembe, 1986, 67), por outro, a obsessao
no uso evidencia uma comunhao, ou um desejo de identificagdo, com o exilio
provado por tantos intelectuais espalhados pelo mundo: o de uma ruptura
dolorosa com a terra, que possibilita a articulagdo de um novo discurso sobre
o mundo e uma certa reconciliagdo consigo mesmo (Kavwahirehi, 2011, 41).
A diferenga é que, no caso mogambicano, o exilio, por ser interno, radicaliza
0 descompasso com o territorio € com o tempo. (CAN, 2020, p. 35)

Levando em consideragdo o excerto e a colocacao do autor, podemos comegar a pensar
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como o insilio se apresenta na obra de Paulina Chiziane. Relacionaremos aqui, essa temdtica
com a representacdo da personagem Maria das Dores. Para Nazir Ahamed Can, os personagens
relegados a essa condi¢cdo de exilio interno, sdo aqueles para os quais a sociedade olha com
desconfianga, que nao dao voz a um coletivo oprimido por nao ter voz enunciativa e, portanto,
nao conseguirem revelar sua condi¢do ou reinvindicagao. Sobre isso o autor diz:

[...] sdo jovens, de certa forma ingénuos, silenciosos, quase nunca se rebelam
de forma retoérica. Assemelham-se também, nesse sentido, ao “heréi tragico”,
o individuo “ainda mudo, imaturo” de que fala Walter Benjamin. Por um lado,
ndo ddo voz a um coletivo oprimido, até porque eles proprios ndao enunciam
um discurso aberto que revele sua condig@o ou sua reinvindicagdo. Por outro,
ndo podem ser vistos como modelo, pois nem sequer se definiram, estdo em
processo (1985, 116), quase sempre em situagdo de perda. Conectados a mais
do que um mundo pela ambivaléncia, acabam sendo alvo de desconfianga,
preconceito ¢ exclusdo nas sociedades dos romances em questdo. O insilio
forgado sera o destino de cada um deles. (CAN, 2020, p. 33)

Quando observamos a caracterizacao e trajetoria de Maria das Dores, podemos levantar
todos esses pontos citados pelo autor. A personagem ocupa sempre um espago de siléncio,
ingenuidade, a partir do qual ndo consegue enunciar suas dores e queixas. Seu percurso €, na
maioria do tempo, determinado por outrem.

Como ja apresentado anteriormente, Maria das Dores ¢ a filha negra de Delfina e José
dos Montes, vivendo em um espago onde sua mae buscava a mesticagem e uma possibilidade
de melhoria da raga, a personagem acaba relegada a um local de subserviéncia, tornando-se
uma espécie de criada de sua mae e irmaos mestigos. Nesse sentido, a personagem ocupa, desde
seu nascimento, uma posicao de siléncio, de aceite sem questionamentos daquilo que lhe ¢ dado
e mandado.

Pensando a partir do nascimento e da condicao a qual Maria das Dores esta relegada em
sua propria casa, entendemos que o insilio ao qual a personagem esta destinada se inicia em seu
proprio lar. Ou seja, Maria das Dores ndo faz parte da sua casa, ndo encontra com o que se
identificar nesse espaco € ndo pode se posicionar, pois vive em uma situacao de silenciamento
e exclusdo. Pensando nessa condi¢ao, podemos observar a presente citagao, onde se salienta o
questionamento interno da personagem e sua representacdo como aquela que aceita o que lhe ¢
destinado, nela se diz:

Os olhos de Dores sdo timidos, furtivos, de quem se abriga na auséncia.
Herdou o génio de quem sera pisado ou se deixara pisar por todos os outros.
Maria das Dores vivia amargurada e o seu desespero crescia. As interrogagoes
voavam na mente como um enxame de abelhas zumbindo. Comecava a
questionar todas as coisas deste mundo. Por vezes caia em si com lagrimas a
correr sem saber que chorava. Tudo era muito confuso. Fazia muitas perguntas
a si propria e crescia depressa. Procurava dentro de si um lugar para se
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esconder, sempre esquiva ¢ timida. Invejava as amigas, maltrapilhas,
descalgas, esfomeadas até, mas sempre de sorriso nos labios. Ela vestia bem,
tinha merenda de pao e queijo, mas ndo sorria. Sentia saudades profundas do
pai negro. (CHIZIANE, 2018, p. 261)

Nesse excerto fica clara a busca pelo exilio dentro de si proprio, essa fuga de um espago
de violéncia e tristeza feita pela personagem. Maria das Dores segue a maior parte de seu
percurso sendo esse sujeito que se fecha, se exclui e busca se construir em um espago onde nao
se sente pertencente.

Todos esses sentimentos se agravam ainda mais quando a personagem tem sua
virgindade entregue a Simba, feiticeiro e amante de Delfina que a ajuda a conseguir o que
deseja, em troca de bens e pagamentos. Simba trai Delfina, roubando Maria das Dores, que ¢
obrigada a se casar com o homem que a violou e passa, a partir disso, a viver em um lar
poligamico, onde ¢ tem que aceitar o que ¢ dito por seu marido e suas outras esposas. Nesse
momento Maria das Dores perde o resto de alegria e pureza que lhe resta, como pode-se
observar na citagdo abaixo:

Morre tudo naquele instante. A infancia. A inocéncia. Apagam-se todas as
estrelas em sinal de luto. O ato € violento, frio, com todos os requintes de um
martirio. Maria das Dores estava a ser violada. Extraviada. Roubada. Uma
menina submetida a sadica obsessdo daqueles que a deviam amar.

[.]

Ali estava Maria das Dores, entregue ao desconhecido. Palavras como
vergonha, dor, consciéncia, sdo pedras mortas de significado na boca de sua
mae ¢ desse Simba que ela mal conhece. Reconhece o abismo em que se
encontra mergulhada e recorda os unicos momentos felizes desenhados no
rosto da sua boneca. Nos cabelos de Jacinta. Nos bragos do seu pai negro e no
sorriso do seu pai branco. (CHIZIANE, 2018, p. 264-268)

A personagem mergulha ainda mais dentro de si mesma e observa sua vida acontecer
sem se pronunciar ou se opor, apenas fazendo aquilo que esperam que ela faca. Até que, em
determinado momento, Maria das Dores decide fugir com seus filhos e parte para os Montes
Namuli, espago que, como j& demonstrado anteriormente, remete ao renascimento, o
autoconhecimento. Nesse sentido, a personagem concretiza seu insilio, partindo para um espago
que representa a fuga desse local de dor e sofrimento e a busca por novas condi¢gdes de vida.
Confirmando assim ‘“duas caracteristicas, ja aqui sugeridas, do exilado: a hostilidade ao
presente e a vontade de fuga para lugares onde o ar ¢ mais puro (Atcha, 2007).” (CAN, 2020,
p. 48).

Posteriormente, Maria das Dores regressa e nesse momento se torna um individuo

ambivalente, uma vez que esteve em contato com o sagrado e quando regressa esta livre de
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amarras sociais, causando imenso conflito, pois chega nua e rompe com regras de boa conduta
dessa sociedade. Assim, a personagem vira alvo de desconfianga e segue sem poder enunciar
seus problemas e vivéncias, mas, nesse momento, isso ja ndo causa grandes dores, pois ela pode
se encontrar, se conhecer e se construir. Nesse sentido, Maria das Dores conclui sua trajetoria
e seu insilio, se encontrando cada vez mais, se reconstruindo, para, quem sabe, posteriormente
deixar de ocupar esse espago.

Caminhando para a conclusdo desse ponto, entendemos que a imagem e a trajetoria de
Maria das Dores, transportam para a obra a representacao do povo mogambicano, trazendo a
tona alguns dos sofrimentos das mulheres negras durante o periodo da colonizagdo. Assim como
Nazir Ahmed Can, observamos o insilio como componente fundador dessa sociedade e,
portanto, parte que necessita ser representada na literatura.

Nesse sentido, entendendo que as personagens de Paulina Chiziane representam
caracteristicas e problematicas da sociedade mogcambicana, observamos em Maria das Dores a
encenagdo de algumas das questdes que envolvem o ser mulher e negra em tempos de
colonizagdo, uma delas, aqui explorada mais a fundo, ¢ o insilio. Concluimos, portanto, que ao
salientar esse ponto de analise da personagem, nos aprofundamos em tematicas constituintes do
ser mogambicano. Assim, Maria das Dores, nos aproxima desses individuos que foram
colocados em uma posicao de silenciamento e aceitacdo possibilitando que esses sujeitos
silenciados se enxerguem na personagem € possam comecgar a usar sua propria voz para se

posicionar.
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2.3- Individuos sem patria: Maria Jacinta e a representacio do mestico em Mocambique.

Para finalizar a reflexdo acerca das personagens e suas representagdes na obra, ¢
importante que pensemos na relevancia da mesticagem em Mocambique. Para, a partir disso,
entender como essa questdo se constroi na obra e como suas problematicas sdo elaboradas e
demonstradas.

Pensar em paises de colonizagdo portuguesa atualmente nos leva a imagem de um
espaco extremamente heterogéneo, construido a partir de miscigenagao e, portanto, composto
de pessoas diversas. Chegar ao que visualizamos hoje, suscita questdes como, por exemplo, o
modo como isso se construiu, como as pessoas enxergavam essas misturas e qual as
problematicas envolvidas nelas.

Entendemos que o processo de miscigenacao ¢, em grande medida, violento, seja
quando ocorre através de abusos e estupros ou a partir da sujei¢ao do colonizado a essa figura
colonizadora para obtencao de melhorias de vida. Nesse sentido, em todos os angulos, esse ato
¢ permeado de dor, principalmente da figura feminina, que se entrega ou ¢ violada. Em
entrevista concedida a pesquisadora Cintia Acosta Kiitter, a autora Paulina Chiziane reflete
sobre esse ponto dizendo:

Tanta repressdo ao ponto de criar-se este santo mundo de alta rendi¢do porque,
pronto aquelas mulheres achavam que ndo tinham valor nenhum, que sé
podiam dar algum valor se servissem ao opressor. Entdo o colonialismo € isso
mesmo. E para dizer que o processo de libertacdo da mente vai levar muitas
geracdes. NOs ja ndo temos a bandeira colonial, mas ficamos com graves
sequelas em nossas mentes. (CHIZIANE apud KUTTER, 2017, p. 55)

Direcionando a reflexdo para o espago mogambicano, cabe pensar sobre a situacao
daquele que nasce dessa miscigenacao, ou seja, do mestico. Esse individuo ocupa um espago
de fronteira, estd entre o que € branco € o que ¢ preto, ndo se enquadra em nenhuma das
polaridades e sua representacao ird variar de acordo com aquele que o observa. Ou seja, para o
preto o mestico € branco e carrega em si parte daquele que violentou e destruiu o que era
africano. J4 para o branco, esse individuo sera considerado preto e, portanto, inferior € nao
pertencente a patria lusitana.

Nesse sentido, o mestico ndo tem patria ou nacdo, vive no meio de dois polos
extremamente distintos € em constante conflito, ndo pertence a lugar nenhum e ndo € aceito por
nenhum de seus pares. A partir disso, cabe refletir sobre 0 modo como esses individuos sao
representados na literatura e aqui, em particular, no livro O Alegre Canto da Perdiz.

Como ja dito anteriormente, Delfina, personagem principal do romance, almejava se

relacionar com brancos e parir filhos mesticos para ganhar status social e melhorias de vida,
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tanto no ambito financeiro quanto social. A personagem alcanga seu objetivo e tem filhos
mesticos, aqui iremos focar na andlise de Maria Jacinta, uma de suas filhas mesticas,
observando a partir dela como esses individuos sdo representados e tratados em Mogambique,
além de entender os sentimentos e conflitos interiores dos mesmos.

Na entrevista citada anteriormente, Paulina Chiziane responde uma pergunta acerca do
mestico na obra. Nela a autora reflete sobre o0 modo como esses individuos criaram um grupo
proprio e ndo sao entendidos pela maior parte da sociedade. Isso fica claro no excerto a seguir,
onde Paulina diz:

Para mim foi interessante descobrir a imagem do mestigo, porque eu sempre
via, eles ndo nos ligam muito, pelo menos em Mogambique. O mulato ndo liga
muito ao negro, ta quase sempre em grupos de mulatos. Mas eu nunca tinha
percebido o que ia dentro da alma. Foi esse trabalho me fez ver o quio
sofredores sdo. (CHIZIANE apud KUTTER, 2017, p. 55)

Essa abordagem, que busca entender o interior dessas pessoas, fica clara na obra. Nela,
Paulina Chiziane narra as dores do preto e as do mestico, demonstrando os impactos da
colonizagdo na vida de todos esses sujeitos.

Maria Jacinta representa esse espago ocupado pelo mestico. A personagem demonstra
durante a narrativa toda problematica na qual ela ¢ inserida desde seu nascimento. Em casa, sua
mae a trata como rainha enquanto seus irmaos pretos sdo tratados como escravos. Na rua seu
pai diz aos brancos, quando questionado, que ela ¢ filha de uma amiga africana. Maria Jacinta
¢, desde sua infancia, branca em casa e preta na rua, vivendo, assim, nesse espaco do meio, sem
ser aceita em nenhuma das extremidades. Um momento que exemplifica muito bem essa
situacdo ¢ quando Jacinta esta passeando com seu avo, pai de Delfina, e eles sdo parados por
um policial branco que acha que ele estd raptando a garota, uma vez que ¢ preto € a menina
branca.

O avo foi chicoteado, quebrado, e ficou muitos meses deitado, com lesdes que
o levaram a morte. Quebrado ficou também o seu coracdo de crianca. O avd
era a pessoa mais maravilhosa deste mundo. E morreu agoitado por ter uma
neta de outra raga. (CHIZIANE, 2018, p. 254)

Ainda durante a infancia, Jacinta passa a entender as motivacdes dessas violéncias e de suas
constantes exclusoes. Isso fica claro no excerto abaixo:

Era sempre excluida da danga de roda pelas meninas do bairro. Porque ela era
branca, ¢ a danga de roda é coisa de pretas. Ndo queriam suportar as birras de
Delfina, ameacando de prisdo ou de chicote e usando as influéncias de um
marido branco, caso ela se magoasse. Maria das dores brincando com as
prestas. Jacinta brincando com as mulatas. Em casa, Maria das Dores
esfregava o chdo e ela ficava a fazer os deveres da escola. Maria das Dores
transportava lenha, cozinhava, limpava, ¢ ela so brincava.
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Foi a partir desse momento que comegou a olhar em volta. E viu que os negros
eram muito negros. Que os brancos eram muito brancos. Diante dos pretos
chamavam-lhe branca. E ndo queriam brincar com ela. Afastavam-na, falavam
mal da mée e diziam nomes feios. Diante dos brancos chamavam-lhe preta.
Também corriam com ela, falavam mal da mde e chamavam-lhe de nomes
feios. (CHIZIANE, 2018, p. 255)

Observando essa reflexdo da personagem fica ainda mais claro que Jacinta ndo pode
estar em nenhum dos espacos, pois nao pertence a eles. Todo esse entendimento a leva a pensar
que deve se afastar desses grupos, criando um com aqueles que sdo semelhantes a ela, fazendo
aquilo que Paulina diz em sua entrevista, se agrupando com os mesti¢os e criando um grupo
isolado para que eles possam se sentir encaixados. Na obra, esse momento € observavel no
trecho:

Um dilema crescia na sua cabecinha: afinal de contas qual ¢ o meu lugar?
Porque € que tenho que me ficar entre as duas ragas? Sera que tenho que criar
um mundo meu, diferente, marginal, s6 com individuos da minha raga?
Comegou a desenvolver uma raiva contra o pai. Que amou uma preta para
transforma-la em mulata. Sentia uma raiva contra a mae. Que ndo a fez preta
como Maria das Dores e por isso ndo podia entrar na danga de roda nas
esquinas do bairro. (CHIZIANE, 2018, p. 256)

Posteriormente, Maria Jacinta abandona sua mae e vai viver sua propria vida, construir
sua propria familia. Em seu casamento, Delfina ndo € convidada, uma vez que Jacinta quer se
desvincular daquela que lhe causou grandes dores. Nesse momento, esse ciclo da personagem
se fecha, ela cria seu grupo e consegue sentir-se parte desse espago. Fica claro na obra o modo
como esses conflitos construiram o que a personagem veio a ser. Sobre isso se diz:

Memorias da infancia. Conflictos racicos. A luta pela busca de espaco a que
qualquer mulato se encontra sujeito. Construir amigos novos, uma familia
nova feita de retalhos de aceitag¢do, de negacdo, pelos pretos e pelos brancos.
Buscar os seus iguais num mundo sem pretos nem brancos onde se sinta em
paz, onde a pudessem ouvir ¢ aceitar sem lhe apontarem um dedo, uma arma,
um defeito. Um mundo mais humano onde possam ser vistos como seres com
seriedade e maturidade. Os pretos e os brancos acusam os mulatos de todos os
males do mundo: criminalidade, prostituicdo, leviandade. Maria Jacinta
respira fundo - sou o fruto dos teus conflitos, ndo, ndo me aproximei de ti,
minha mée. (CHIZIANE, 2018, p. 294)

Retomando o ensaio de Jorge Vicente Valentim, intitulado Entre baladas, dangas e
cantos: a ficcao de Paulina Chiziane, onde o autor coloca essa personagem como esse ser duplo,
que vive em situagdo de péndulo. Nesse sentido, concordamos com Jorge Valentim, concluindo
que a representagdo de Maria Jacinta retoma toda parcela mestica da sociedade mocambicana

que foi relegada a esse espago de conflito. Sobre isso, o autor completa:
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Neste sentido, Maria Jacinta, a filha mulata, que se casa dentro dos principios
brancos e europeus, que renega a mae preta ¢ que nutre um duplo
ressentimento contra o pai preto que ndo a fez genuinamente negra, € o pai
branco, que lhe imputou uma condicdo hibrida, constitui uma espécie de
exemplo daqueles “personagens-péndulos”, na feliz expressdo de Silvano
Santiago, porquanto ela também, enquanto mulata, “oscila(m) entre um lugar
e outro, sem pertencer(em) definitivamente a um ou outro lugar” (2006, p.
204). Através dela, portanto, configura-se a problematiza¢do do sujeito
hibrido e da representacdo multicultural. (VALENTIM, 2012, p. 177)

Assim, para finalizar este subcapitulo, entendemos na trajetoria de Maria Jacinta, uma

busca pela representacdo dessa parte da sociedade mogambicana, pensando suas problematicas

e conflitos externos e internos. Nesse sentido, finalizamos aqui com uma citagao da obra, onde

Jacinta conversa com o leitor, se definindo e demonstrando a pertenca dos mesticos a esse

espaco africano.

Sou a Maria Jacinta, a mulata, troféu de guerra, bandeira branca, escudo de
combate. Defendi a familia da escravatura. Ao lado dos brancos sou branca,
ao lado dos pretos sou preta, sozinha sou mulata, mudo de um lugar para outro
para sobreviver. Invejo a Maria das Dores e invejo meu pai. Nunca saem do
seu lugar e nem precisam de esfor¢o para se afirmar. Foi a minha méie negra
que me colocou acima dos negros. Fiel da balanga entre duas ragas, ndo
conheci escravatura nem deportagdo. Sou da casta das sinhas e das donas,
senhoras de terras ¢ de escravos, o poder é a minha heranga. Na fila do
emprego sou logicamente a primeira. As fabricas eram do meu pai. Os bancos
eram do meu pai. As companhias aéreas também. Sou de todos e de ninguém.
Sou diferente e igual. Amai-me ¢ odiai-me, a altura da vossa paixao ¢ da vossa
raiva, mas ateng@o: sou vossa, eu vos pertenco! Esta € a minha terra. Aqui é o
meu céu e este € o chdo dos meus antepassados! (CHIZIANE, 2018, p. 335 —
336)

Nessa citacdo, fica clara toda trajetoria desse grupo, suas dores e exclusdes. E junto

com tudo isso, suas reivindicagdes, sua vontade de pertenca e sua busca pela ocupagdo do

espacgo que também ¢ deles. Demonstrando, novamente, o ideal da obra de representar o

espagco mogambicano em toda a sua complexidade e heterogeneidade.
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Conclusao
Para concluir o presente trabalho ¢ importante relacionar todos os pontos analisados e

encontrar neles um denominador comum. Nesse sentido, entendemos que os fatores que ligam
todos os critérios de analise sdo a critica pos-colonial e a representagdao do subalterno proposta
por Spivak. Cabe agora demonstrar como tudo isso se constrdi e explicita.

Como ja explicitamos na introdugdo, a critica pds-colonial visa agregar as literaturas
produzidas em espagos que viveram a colonizagdo um viés critico que reflete sobre as condi¢des
a que esses locais foram relegados. Ademais, essa teoria visa entender os efeitos deixados pela
colonizagdo e representar a realidade desse momento e suas consequéncias.

Nesse sentido ao observarmos o romance de Paulina Chiziane podemos notar diversos
pontos que se relacionam com a critica pos-colonial. O primeiro ¢ o modo como a narrativa
retoma a historia mogambicana, representando desde o tempo colonial até o pos-independéncia.
Nesse ato a autora visa reescrever os acontecimentos a partir do ponto de vista daquele que foi
colonizado, ressaltando como o processo foi violento para essas pessoas € 0 modo como suas
marcas perduram até hoje. Assim, O Alegre Canto da Perdiz centra sua narrativa nas dores da
colonizagdo, especialmente no mundo feminino, € as cicatrizes deixadas por esse momento na
atualidade. Sobre isso Jorge Vicente Valentim nos diz:

Longe de querer representar uma Africa prenhe de paisagens paradisiacas,
marcadas sob o signo do exoético e do excéntrico, Paulina Chiziane, procura
apostar num espago constituido de nitidas diferengas e de choques
multiculturais constantes, sem haver, necessariamente, uma espécie de
sobreposi¢do, em termos qualitativos, de um sobre o outro. As marcas das
diferengas sdo visiveis e parece ser sob esta condi¢do que a autora investe
ficcionalmente, sem descartar a sua parcela incomoda, mais viva e presente,
como a semente, que “cai no solo e germina espinhos no presente”
(CHIZIANE, 2008, p. 315). (VALENTIM, 2012, p. 177)

Quando refletimos sobre as personagens podemos adentrar mais ainda nessa
representacao do espaco mogambicano e €, nesse caminho, que se constréi o segundo capitulo
desse trabalho. A partir da andlise conjunta das personagens e seus pontos especificos, foi
possivel entender toda violéncia estrutural presente no periodo colonial, onde os pretos
buscavam a mesticagem para se aproximarem dos brancos e garantirem melhores condigdes de
vida. Isso e demonstra como o racismo ¢ uma das bases do processo colonial. A tUnica
oportunidade que se apresenta de suposta possibilidade de melhoria esta ligada a ideia de
branqueamento da raga, ou seja, remete a uma assun¢ao da condicao de inferioridade por parte
do individuo negro colonizado, que passa a aceitar a submissao ao branco como tnica chance
de sucesso. Todo essa busca pela ascensdo foi motivo responsavel por fazer com que os proprios

pretos odiassem sua raga € os seus, criando um ciclo de violéncia, seja ela fisica, moral,
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psicoldgica ou sexual. Outro fator que emerge com essa necessidade de aproximagdo com o
branco ¢ a comunidade mestiga. Os individuos pertencentes a esse grupo sao inseridos em um
espaco cercado de violéncia e ndo pertencimento, isso porque, ndo sao brancos ou pretos, nao
se encaixam em nenhum desses extremos, vivendo em constante conflito e isolamento.
Concluindo esse ponto, entendemos que Paulina Chiziane traz em sua obra essa retomada
histdrica caracteristica do pos-colonial e oferece ao seu leitor uma reflexdo acerca da realidade
e da complexidade desse espago mogambicano.

Ainda refletindo sobre questdes relacionadas a critica pds-colonial, podemos pensar,
ademais da obra, na posi¢ao da autora, como explicitado no primeiro capitulo desse trabalho,
Paulina Chiziane se denomina contadora de historias e ndo autora. Entendemos esse
posicionamento como um ato de retorno ao tradicional, utilizando da estrutura do moderno,
nesse caso o romance, para afirmar a suas particularidades e se posicionar enquanto individuo
de uma cultura diferente da que foi imposta pela colonizacao. Essa busca pela tradicionalidade
acontece também no interior da obra. Nela, Paulina busca as mitologias matriarcais
mocambicanas para repensar o espaco relegado ao feminino. Nesse sentido, a autora demonstra
a necessidade de repensar os espacos femininos a partir dessa visdo matriarcal que se perdeu
com a imposi¢ao cristd. Com esse ato, Paulina Chiziane intenta retomar o poder retirado das
mulheres, justificando a busca feminina por respeito e igualdade, realocando a mulher para o
espaco de poder que era dela na tradigdo mogambicana.

Nesse ponto ¢ importante relembrarmos a questdo do subalterno proposta por Gayatri
Spivak. A estudiosa salienta a impossibilidade do subalterno feminino de falar, nos dizendo que
“o subalterno como um sujeito feminino nao pode ser ouvido ou lido” (SPIVAK, 2010, p. 163)
e, por esse motivo, cabe a intelectual mulher se posicionar e se direcionar a essas mulheres
subalternas para que elas possam enxergar sua condicdo e buscar a quebra da mesma. E, a partir
dessa obriga¢do da intelectual, que a obra de Paulina Chiziane se constroi. O Alegre Canto da
Perdiz cumpre essa tarefa de se direcionar a mulheres para que elas entendam a condigdo a qual
foram relegadas, a obra retrata as dores e sofrimentos impostos ao feminino para que, a partir
dele, outras mulheres possam se posicionar e abandonar esse espaco de subalternidade ao qual
foram relegadas.

Concluindo, entendemos que a obra se constréi na busca de uma reflexao acerca do
mundo feminino, demonstrando e explicitando o modo como a colonizacao foi violenta ndo sé
para os homens, mas também para as mulheres que tinham seu corpo tornado objeto e
ferramenta de satisfagdo de prazeres, seja do branco ou do preto, ressaltando ainda como as

mesmas utilizavam dessa condi¢do a qual eram relegadas para ascender e encontrar melhores
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maneiras de viver dentro do espaco colonial. Assim, Paulina Chiziane narra um espago
imensamente feminino aproximando seu leitor da tradicdo mogambicana e suas mitologias que
foram afastadas pela colonizacao, levantando a reflexao sobre o espago feminino na atualidade
em relacdo ao que ele era tradicionalmente e reescrevendo o tempo colonial, de forma critica,
a partir das vivéncias dessas mulheres, demonstrando as dores e as cicatrizes que nunca poderao

ser esquecidas.
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