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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo compreender e descrever 0s processos educativos que
ocorreram durante uma pratica de composi¢do musical coletiva que aconteceu em uma escola
de ensino regular. Esta préatica foi impulsionada e resultado de um Musical que acontece todos
0s anos nesta escola, fruto de vivéncias e atividades interdisciplinares, versando toda
aprendizagem para uma tematica especifica. Todas estas vivéncias dos alunos propiciaram a
criagdo de uma composicdo musical que foi apresentada em um concerto aberto ao publico. O
referencial se pauta em autores que corroboram com a visao de que estas interacdes que se
dao entre pessoas, podem ser chamadas de préticas sociais e destas relacdes que vao se dando,
decorrem processos educativos. Também foram estudados outros autores que entendem a
educacdo musical com uma perspectiva humanizadora. Como o0 nome do trabalho ja indica,
foram propostas atividades de educagdo musical que visavam possibilitar que os participantes,
criancas de seis a sete anos de idades, trilhassem caminhos para comporem uma mausica
coletivamente, sem que necessariamente houvesse conhecimento musical prévio. Tal proposta
se deu através de atividades de criacdo musical, percep¢do, jogos musicais ludicos,
improvisagdes, apreciacdo de diversos estilos musicais, interpretagdes e escuta ativa de
mausicas, atividades de expressdo, rodas de conversas e criacdo coletiva da letra da musica. A
pesquisa realizada possibilitou verificar que o trabalho de composicdo musical coletiva
envolveu processos educativos relacionados a convivéncia, a escuta do outro, a coletividade,
expressividade, relagdes interpessoais e ao trabalho interdisciplinar. Destaca-Se que este
trabalho traz importantes resultados sobre a educacdo musical dentro do contexto escolar.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Processos educativos. Composi¢do musical coletiva.

Convivéncia.



ABSTRACT

This dissertation aimed to understand and describe the educational processes that occurred
during a practice of collective musical composition that happened at a regular school. This
practice was stimulated and is the result of a Musical that occurred every year at this school,
the consequence of interdisciplinary experiences and activities directing all learnings for a
specific theme. All these student learnings provided the creation of a musical composition
shown at an open concert. The bibliography has authors who corroborate the perspective that
these interactions can be called social practices, and these relationships result from
educational processes. Other authors who comprehend music education from a humanizing
perspective also were studied. Like the name of this paper already suggests, were proposed
activities of musical education that aims to enable the participants, kids of six and seven
years, trail paths to compose a song collectively, without having necessary previous musical
knowledge. This proposal was developed through activities of musical creation, perception,
playful musical games, improvisations, appreciation of different musical styles,
interpretations and active listening to songs, expression activities, conversation circles, and
collective creation of the lyrics. This study verified that the work of collective musical
composition involved educational processes related to coexistence, listening to others,
collectivity, expressiveness, interpersonal relationships, and interdisciplinary work. It is
noteworthy to claim that this monograph brings main results about musical education for the
school context.

Keywords: Musical Education. Educational processes. Collective musical composition.
Coexistence.
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APRESENTACAO

Na historia da minha vida, a relacdo com a musica comecou propriamente no final do
Ensino Médio, quando participava de uma Comunidade Catdlica na cidade de So Carlos que
tem como campo de missdo uma Escola Confessional Catélica® de Ensino Regular. Eu havia
estudado nesta escola, desde o 7° ano do Ensino Fundamental e buscando uma forma de poder
contribuir com a continuidade do projeto desta escola, perguntei qual seria a necessidade
profissional da instituicdo para que assim pudesse escolher uma graduacdo. Colocaram-me
entdo, a perspectiva de se trabalhar com musica na escola e também de projetos para bandas,
orquestras e corais.

Eu ja tocava contrabaixo na banda da igreja, mas ndo tinha conhecimento musical
suficiente para ingressar na Universidade no curso de musica. Passei a estudar muito sobre a
historia da musica, teoria musical, percepcdo e técnica de modo que conseguisse fazer as
provas especificas. Lembro-me de passar horas a fio estudando um livro de ritmica chamado
Pozzoli (1983) e um de teoria musical chamado Compéndio de Teoria Elementar da Musica
de Oswaldo Lacerda (1996). Todo este esfor¢o foi recompensado com minha aprovagdo no
curso de Licenciatura em Musica na Universidade Federal de Sdo Carlos, onde tive que
buscar superar-me diariamente para acompanhar os colegas, musicistas experientes e também
os professores tdo competentes. Foi um tempo de muita angustia, pois tive que ultrapassar
muitas dificuldades, mas um tempo de muita aprendizagem e crescimento humano. Vale
ressaltar que inicialmente eu havia escolhido fazer o curso de psicologia, pois ao longo de
minha vida sempre gostei de ajudar as pessoas € via nesta profissdo uma oportunidade para
realizar o objetivo de possibilitar uma formacdo integral da pessoa. Este sonho ndo se desfez
com a graduacdo em Educacdo Musical, pois através das disciplinas foi ficando evidente o
quanto a educacdo musical também possibilitava que, através da mdsica, eu pudesse

contribuir na vida de outrem.

O ensino de musica deve ser realizado em um ambiente em que o educando seja
compreendido em sua totalidade, com suas diferentes formas de resolver problemas
e estilos de aprendizagens. Processos de educacdo musical que tenham como
objetivo a formacdo integral do ser humano s6 podem acontecer em contextos que
respeitem e estimulem os educandos a explorar, experimentar, sentir, pensar,
questionar, criar, discutir, argumentar etc. (BRITO, 2011, p. 45)

Essa viabilidade de uma formacéo integral e de uma educacdo humanizadora trazida

por Brito (2011) sempre foi algo pelo qual busquei orientar toda minha pratica como educador

1 A escola confessional é aquela que integra a tradicéo religiosa a formacéo cultural e académica. No caso desta
escola, todo principio, moral e aprendizagem, parte de uma visdo de mundo que se da a partir do catolicismo.



musical entendendo ainda que essa integralidade da formacdo humana possibilita ao aluno a
capacidade do autoconhecimento, reconhecer-se responsavel por suas escolhas e atitudes,
podendo assim relacionar-se consigo, com o Outro? e com todo seu entorno levando-se em
conta 0s aspectos organico-corporal-psiquico-espiritual-religiosa, considerando ainda que
estes definem a forma com que cada é e estd no mundo.

Buscando entéo esta formac&o, conclui a graduagcdo em 2009 e desde entdo coloquei-
me a servico da escola e da comunidade desenvolvendo projetos musicais, dentre os quais:
aulas de musicalizagdo, ensaios de bandas e ensaios de grupos de coral. Almejando ainda
complementar meus estudos, encontrar respostas e possibilidades de compreender e dar
respostas a uma educacdo que levasse 0s alunos e a mim mesmo por caminhos de uma
formacédo autentica, em 2014 comecei minha licencitura em Pedagogia. Nesta nova graduacgéo
pude conhecer autores, metodologias e estratégias de ensino que facilitariam minha atuacédo
como educador e que também me motivaram a trabalhar com as criancas menores que hoje
correspondem a educacgdo infantil e 1° ano do ensino fundamental. A espontaneidade, a
criatividade, a pureza, sinceridade e o desejo de conhecer novas coisas que elas traziam
durante as aulas eram um desafio, mas que eu aceitei com muita alegria. Atualmente, atuo
como professor regular do 1° Ano do Ensino Fundamental, em que cada dia, cada aula e cada
momento acontece algo novo e vivificante.

Posso afirmar que a Escola Catolica Querigma sempre me possibilitou crescer e
amadurecer e que esta proximidade, e porque ndo afirmar este amor, que tenho por estas
pessoas, por estes alunos e por este lugar, lancaram-me a olhar para tudo aquilo que era
vivenciado, sempre buscando um distanciamento critico, no qual, com autenticidade, eu
poderia compreender todos 0s processos e acontecimentos. Com relacdo as atividades
musicais, é importante colocar que todos os anos, propde-se aos alunos que sejam compostas
mausicas para celebrar diferentes festividades e eventos escolares, como dia das mées, dia dos
pais, festa junina e o musical de encerramento do ano. Dessa forma, frente a experiéncia ja
vivenciada, surgiu o interesse em identificar e analisar quais 0s processos educativos resultam
dessas praticas sociais.

Sempre fui curioso e sempre gostei de criar e inventar. Nesta escola onde atuo faco

composicdes para as datas festivas, como dia das maes, dos pais, festa junina, para os eventos

2 Neste trabalho procuramos sempre utilizar o termo “Outro” com o O maiusculo, querendo significar a
alteridade e a singularidade da pessoa que diante da vida ndo é apenas espectadora, mas um protagonista. Esse
pensamento esta baseado nos escrito de Dussel (1998), que por sua vez doi inspirado por Lévinas (2005), um
fil6sofo francés.
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de oracdo e retiros e também nos eventos que envolvem a musica mais diretamente, tal como
0s musicais. Todos 0s anos, por volta do més de Agosto nos era proposto que fizéssemos um
musical que envolvesse fatos da historia da comunidade em que eu participava. Fiquei
responsavel pelo roteiro e composicdo das letras e masicas destes musicais, em que eu teria
que usar dos sons para expressar um momento, um sentimento ou uma experiéncia, o que faz
disso algo muito interessante e que possibilita aos ouvintes, e ao proprio compositor reviver
fatos da vida real, pois a musica transcende o texto que esta na letra.

Hoje consigo reconhecer que este olhar para a criatividade ja estava presente também
no meu trabalho de concluséo de curso na graduagdo em musica no qual eu fiz um projeto em
que criei um Boneco robotico musical. Este rob6 fora inspirado no boneco pindquio, pois seu
nariz, uma flauta de embélo de mais de um metro, crescia. Ele tinha mais de dois metros de
altura, mas ficava sentado, facilitando que as criangas pudesssem manipula-lo. Cada parte de
seu corpo era um instrumento musical: sua cabeca era um tambor, suas costelas cimbalos
metalicos, suas pernas eram reco-recos, suas costas era uma guitarra, o latdo onde o boneco
ficava sentado era um latdo onde barras de ferro captavam as fibracoes de arcos de violino
que eram friccionadas. Em seus bracos havia uma diversidade de instrumentos percusivos,
como pratos, sinos e carrilhdes. Ali as criangas criaram suas musicas enquanto o boneco
interagia com elas, pois tinha sensores nos olhos que captavam os movimentos das criangas e
captores nos instrumentos que o permitiam dialogar e participar com eles da composicao e
movimentacao através de um software pré-programado.

Em alguns momentos o boneco pedia que as criancas tocassem determinados
instrumentos musicias de seu corpo ou que adivinhassem a origem do som que fora gravada
de uma de suas partes. Os alunos elaboraram partituras alternativas, de modo que juntos
criaram suas musicas e as executavam. Foi uma experiéncia muito divertida, mas que
possibilitou muitas aprendizagens, tanto que foi solicitado pelos alunos que o Boneco ficasse
exposto durante os intervalos, para que pudessem brincar e tocar. O resultado foi t&o
interesssante que o projeto se estendeu e fizemos varias instalagdes sonoras no patio das
criangas e, posteriormente, até mesmo em outra escola. J& havia ali um despertar para o ato de
criar das criancas.

Ja, na minha graduacdo em pedagogia, meu trabalho propunha a criacdo de um
material pedagdgico que serviria de apoio para algumas atividades e, ao mesmo tempo,
correspondesse a realidade do ensino catolico da instituicdo que eu trabalhava. Tive que criar
atividades diferentes, mas que abordavam o0s conceitos exigidos pelos Parametros

Curriculiares Nacionais (PCN’S) da época sem ficar preso ou engessado no material. Ele
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ajudaria na organizacdo do contedo, mas deveria possibilitar a aprendizagem das criangas, a
criatividade e a criacdo, sem ser algo passivo, mas que as motivasse.

Nas minhas aulas sempre busquei incentivar a criacdo, pois acredito que nao basta ter
apenas a teoria e saber tocar um instrumento, mas o ato de criar deve ser exercitado. Olhando
para tudo isso vejo que o ato de criar e compor sempre foi algo que me instigou e esteve
presente em meus processos de estudo e vivéncias. Este olhar para os processos de criacao
dos alunos héa longa data ja vinham me inquietando e esta proposta de olhar para 0s processos
educativos inerentes a préatica social de composi¢cdo musical coletiva me possibilitou entéo,
refletir e analisar como as criangas compreendem o ato de criar, como se portam, como se
relacionam e como se expressam.

Tomando a criacdo musical como foco, este projeto de pesquisa admite que a masica
seja um importante agente de transformacdo de atitudes e aprendizagem de valores,
contribuindo para o processo de concretizacdo de vivéncias de determinados grupos,
possibilitando a realizacdo de composicBes, cuja criacdo resulta de tais vivéncias e da
indicativos de processos de aprendizagem advindos desses momentos.

Dessa forma, este trabalho foi de carater qualitativo e sua tematica girou em torno da
Educacdo Musical, olhando para uma atividade especifica, que é a de composi¢cdo musical
coletiva com criangas do 1° ano do ensino fundamental de uma escola de ensino regular.

Para tanto, de inicio € importante citar o quanto a educa¢do musical dentro do contexto
escolar vém ao longo de décadas passando por tranformacg6es sendo que as mudancas mais
recentes vieram com a Lei n® 11.769, de 2008, na qual a musica passa a ser “conteudo
obrigatorio, mas nao exclusivo, do componente curricular” (BRASIL, 2008).

Com estas mudangas surgiram novas possibilidades de trabalho e com isso
guestionamentos e trabalhos que buscavam responder a estes. Recentemente, educadores
musicais como Gainza (1988), Galon e Joly (2016), Joly et al (2016), Visnadi e Beineke
(2016) entre outros, tém demonstrado a necessidade e a importancia de propor uma educacéo
musical humanizadora, ndo sendo apenas uma metodologia ou uma série de procedimentos,
mas uma nova forma de se entender a musica, a educacao e a vida.

Assim, as expereiéncias e a atuacdo como educador musical unidas a este olhar para a
educacdo musical foram conduzindo para esta pesquisa em que 0s objetivos e a metodologia
buscam alinhar-se a linha de pesquisa “Praticas Sociais e Processos Educativos”. Este estudo
tem sua relevancia no fato de poder contribuir no entendimento sobre as possibilidades e
importancia da musica no ambiente escolar, do ganho que traz para os alunos o trabalho de

educacdo musical desenvolvido de maneira interdisciplinar e de como as vivéncias e 0
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convivio dos participantes durante as atividades de composicdo musical coletiva
proporcionam diversos processos educativos .

A questdo de pesquisa que rege este estudo é: quais sdo 0S processos educativos que
emergem das atividades de composi¢do musical coletiva em uma escola de ensino regular?

O objetivo geral da pesquisa foi compreender e descrever quais processos educativos
acontecem na vida dos alunos a partir das experiéncias vivenciadas durante as atividades de
composicao musical.

Os objetivos especificos foram:

- Desenvolver estratégias de composicdo musical em um grupo de alunos durante as
atividades de composicao;

- Aplicar intervencGes em grupo de criangas com idade de seis a sete anos de idade para
realizacdo de uma composicdo musical coletiva;

- Organizar os procedimentos, as vivéncias e as percepcdes a luz de um referencial tedrico
que corrobora com a proposta de criagdo musical coletiva a partir de uma educacéo
humnizadora;

- Evidenciar como o processo de composi¢do musical foi construido, focando o olhar nos
processos educativos que emergiram de todas as préticas.

A partir desses pressupostos, as paginas que se seguem serdo destinadas a trazer a base
tedrica desta pesquisa, a metodologia, a apresentacdo dos dados, a analise dos resultados e as
consideracdes finais.

Portanto este trabalho foi dividido em basicamente 4 sec¢des:

A secdo 1 — Sobre processos educativos, educacdo musical, composi¢cdo e
interdisciplinaridade — tratar4 sobre o referencial tedrico que buscou embasar, sustentar,
corroborar e responder a questao da pesquisa e estabelecer as relacGes entre educacdo, masica
e cultura.

Na secdo 2 — Meétodo — serdo apresentados o metodo de pesquisa e 0s caminhos que
trilhamos para responder a questao proposta.

Na secdo 3 — Os processos de composicdo de um grupo de criangas de 1°. Ano — serdo
apresentados os dados preliminares da pesquisa, buscando trazer também algumas reflexdes e
tentativas de compreensdo dos processos educativos vivenciados.

Por fim, na se¢do 4 - Consideracfes — na qual foi elaborada uma sintese daquilo que foi
vivenciado e com uma breve reflexdo sobre os possiveis desdobramentos do trabalho, em
especial as contribuicbes para pesquisas futuras voltadas para a educacdo musical e, em

especifico, para as atividades de composi¢ao musical.
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Vale ressaltar que as atividades realizadas foram compreendidas como um contato incial
com elementos de composic¢do: ritmos, temas, letra, colaboragdes das criangas com falas,
expressdes, sentimentos e elementos musicias, pois se trata de uma sala de aula composta por
criancas de seis a sete anos de idade, cuja maioria delas ndo tinha conhecimento musical

prévio.
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SECAO 1-SOBRE PROCESSOS EDUCATIVOS, EDUCACAO MUSICAL,
COMPOSICAO E INTERDISCIPLINARIDADE

Nesta primeira se¢éo, serd desenvolvido o conceito de processos educativos- visto que
diversos pesquisadores — como Souza e Oliveira (2014), Galon e Joly (2016), Joly et al.
(2016) e muitos outros — tém se dedicado a estuda-las como espacos potenciais para
promover transformagfes humanas, sociais e decorrentes disso, processos educativos que
emergem, estabelecem-se e se consolidam.

Para entender o que sdo processos educativos do ponto de vista deste referencial
tedrico, € necessario descrever antes os percursos vivenciados durante a disciplina de
mestrado dentro do Programa de Pds-Graduacdo em Educagdo na Universidade Federal de
Sdo Carlos, na linha de pesquisa “Praticas sociais e processos educativos”. Durante as aulas,
discutimos, estudamos e refletimos sobre diversos temas como alteridade, humanizacéo,
educacdo, diaologicidade, consciéncia, esperanca, respeito e todos estes convergiam na busca
de pesquisar, entender e explicar como a convivéncia e o contato com o outro resultam, de
alguma forma, em aprendizagens. Esta relacdo que se da entre as pessoas é definida como

pratica social:

Préticas sociais decorrem de e geram interacfes entre individuos e entre eles e 0s
ambientes naturais, social e cultural em que vivem. Desenvolvem-se no interior de
grupos, de instituicdes, com o proposito de produzir bens, transmitir valores, ensinar
a viver e a controlar o viver; enfim manter a sobrevivéncia material e simbdlica das
sociedades humanas (OLIVEIRA et al., 2014, p. 33).

As interagOes, as trocas de experiéncias, as relacfes que se dao e as vivéncias advindas
do estar junto, de uma forma ou outra, acabam promovendo aprendizagens. Dessa forma
podemos dizer que das praticas sociais sempre decorrem processos educativos. “Em todas as
praticas sociais ha processos educativos, portanto, todas as praticas (e aqui falamos de préaticas
humanas, como requer o campo da Educacéo, dentro das Ciéncias Humanas) sao educativas”
(OLIVEIRA et al., 2014, p. 33).

De tal forma foi possivel construir um saber cientifico no qual se tornaria possivel dar
corpo a elementos que muitas vezes pareciam subjetivos, como o proprio relacionamento
presente nos grupos. Branddo (2014) acredita que a finalidade do conhecimento é
principalmente a de buscar, criar, consolidar, desmontar, rebuscar e recriar respostas as
verdadeiras necessidades humanas, e a finalidade Gltima de todo conhecimento para ele é o
partilhar na construgéo da felicidade entre todos seres vivos.

E muito interessante observar o quanto participar com um determinado grupo de

pessoas vai possibilitando que cada um dos envolvidos possa ir se modificando e se
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transformando. Esta participagédo e este olhar, de forma alguma agia na vida dos sujeitos que
ali interagiam em objeto de estudo, mas em pessoas que juntas do préprio pesquisador
poderiam aprender uns com os outros. Dessa forma, o objetivo de pesquisar Praticas Sociais e
Processos Educativos foi o de compreender como se ddo as relacbes humanas e a0 mesmo
tempo de ir se transformando. “A integracdo e participacdo em praticas sociais com o objetivo
de pesquisar e compreender 0s processos educativos que séo ali desencadeados, conformados,
consolidados, promovem a formacdo das pesquisadoras e dos pesquisadores e dos
participantes da pesquisa enquanto sujeitos que pesquisam juntos e neste ato humanizam-se e
firmam-se cidadas e cidadaos” (OLIVEIRA et al., 2014, p. 35).

Ao analisar propriamente a pratica social, é importante também entender a razdo e a
intencdo que a instituicdo escolar ao qual estes alunos estariam participando, possuia ao
proporem que as criangcas compusessem suas proprias musicas para serem apresentadas
durante 0 musical. Segundo os proprios gestores da escola que foi campo desta pesquisa
descreveram, as aulas de musica e as composi¢Ges musicais oriundas destas, séo momentos
favoraveis para a aprendizagem, para o estimulo e desenvolvimento da cultura, para o
convivio fraterno e exercitarem corpo, mente e espirito. Como a instituicdo é uma escola
confessional catolica, todas as atividades e propostas pela e na escola, respiram uma esséncia
religiosa e tem como objetivo a formacao cristd e humana de todos os envolvidos como esta

descrita na Proposta Pedag6gica da Escola:

A Proposta Pedagodgica da Escola Cat6lica Querigma, segundo as leis que
fundamentam a Educacdo, tem como objetivo preparar e qualificar o educando para
a vida intelectual, moral, social, profissional, afetiva e espiritual. E, como fim
altimo, capacitd-lo para distinguir, buscar e desejar o bem, a verdade e o belo,
embasados nos critérios filoséficos e teoldgicos, na Palavra de Deus e na Tradicao
da Igreja Cato6lica Apostélica Romana sobre o ensino, a educacdo e a formacéao
integral do ser humano (PROPOSTA PEDAGOGICA DA ESCOLA CATOLICA
QUERIGMA, 2019).

Desta forma, ao pensar nestas atividades, a escola almejava que os alunos adquirirdo
habilidades técnicas e artisticas, sendo também um instrumento para avaliar se as
aprendizagens e reflexdes, que ocorrem durante as aulas, atuam e modificam a forma de
conviver, respeitar e se relacionar sadiamente e caridosamente, verificando se a teoria e a
proposta dos conteudos trabalhados se consolidavam e tinham significado.

Observando esta intencionalidade da escola e as perspectivas vivenciadas durante
convivéncia e interacdo dos alunos durante as aulas, foi ficando evidente que ali acontecia
uma pratica social e, imbricado a ela, os processos educativos.

Estes processos educativos e as transformacdes que puderam acontecer a partir destes,

na vida das criancgas, foram o objeto de estudo desta pesquisa, visto que foi lancado um olhar
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para a pratica social de composi¢do musical coletiva que aconteciam durante um musical da
escola. Para que se alcancasse éxito durante as atividades, foi-se percebendo que era
necessario a participacdo e o empenho dos professores durante todo o tempo em que o
trabalho estava sendo proposto e, sendo assim, seu efeito ndo se limita apenas aos alunos, mas
também a toda comunidade escolar, podendo ser vivenciado também pelo pesquisador.

Quando nos propomos a olhar para os processos educativos que ocorreram na vida dos
alunos, devemos refletir o quanto aquilo tudo fez bem para toda a humanidade, o quanto o
bem deles leva ao bem de tantas outras pessoas valorizando todo conhecimento e toda
especificidade epistemoldgica de onde vivemos e também das pessoas que vivem realidades
parecidas com as nossas. Quando falamos em processos que levam a mudanca do mundo, néo
estamos afirmando que é a educacdo que o fara, mas sim a forma com que as pessoas
conduzirdo suas vidas a partir da experiencias de formacdo humana. E como afirma fil6sofa
alema Edith Stein:

[...] Se queremos saber o que é o homem, temos que nos colocar de maneira mais
viva possivel na situagdo em que vivenciamos a existéncia humana, ou seja, 0 que
dela vivenciamos em ndés mesmos e em nossos encontros com outros homens.
(STEIN, 2003, p. 590, traduc&o nossa). *

Tal pensamento nos possibilita acreditarmos que formar e educar favorece um mundo
melhor, ao ponto que quando as pessoas percebem que a possibilidade de serem feliz esta
instrinsecamente ligada a felicidade do Outro, estamos afirmando que o conhecimento do
Outro € entdo algo valido, complementar e necessessario. Buscar ser feliz fazendo Outros
felizes é buscar um mundo melhor.

Na medida em que caminhamos na diregdo de buscarmos nos refazermos com o Outro
vamos nos autoconhecendo e nos auto afirmando de uma forma positiva. Assim é possivel
pensar no quanto pesquisar estas praticas sociais sdo também um instrumento de
autoconhecimento e de alteridade, na medida em buscamos nas experiéncias dos Outros e nas
vivéncias, compreende-los e assim nos reconstruirmos. Nesta perspectiva ha a necessidade de
valorizar o conhecimento que os Outros tém e o0 quanto juntos podemos crescer e contribuir
para um mundo mais humano. Em todo tempo deve haver uma constante busca pela verdade,
refletindo a todo tempo se aquilo que é produzido corresponde a realidade que esta ao Nosso
entorno.

Novais e Silveira (2017) defendem que:

3 si queremos saber que és el hombre, tenemos que ponernos del modo mas vivo posible en la situacion en la
que experimentamos la existencia humana, es decir, lo que de ella experimentamos en nosotros mismos y en
nuestros encuentros con otros hombres.
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a concepcdo de educacdo, na sua relacdo intimista com o conceito de formacéo
integral, deve ser compreendida pela busca intermitente do alcance de uma situacéo
de plena humanidade: um modo de ser que se caracteriza pela plenitude existencial
do sujeito livre e, a0 mesmo tempo, inserido em seu meio sociocultural como agente
de intervencdo (NOVAIS; SILVEIRA, 2017, p. 1262).

E essa possibilidade de intervir que defendemos como uma educacéo que pode mudar
0 mundo. Pessoas que tem coragem e vontande de intervir nas realidades que fragilizam nosso
mundo séo aquelas que d&o passos na dire¢do de um mundo diferente. Sendo assim é possivel
corroborar com o “Entendimento de que eu me construo enquanto pessoa no convivio com
outras pessoas; e, cada um, ao fazé-lo, contribui para a construgdo de ‘um’ noés em que todos
estdo implicados” (OLIVEIRA et al., 20144, p. 29). Assumindo isso, é possivel dizer que as
praticas sociais sdo essenciais para que possamos compreender a nossa agdo no mundo, pois
como estas préaticas se dao nas relacdes entre as pessoas ou entre grupos, elas veem trazer as
respostas as necessidades especificas destes.

Os processos educativos que cada um pode vivenciar sdo muito importantes, pois a
partir das semelhancas e diferencas, as pessoas permaneceram unidas, partilhando daquilo que
sdo e que sabem. Esta disponibilidade para educar-se e educar, com respeito e amor ao
préximo, é o que traz a humanizacédo as relacdes. Papa Francisco (2018) afirma que “é bom
promover a arte de viver juntos na simplicidade, na benevoléncia, na fraternidade, bem como
educar para a cultura do respeito e do encontro, Gnica capaz de construir um futuro a altura do
ideal do ser humano”.

A pessoa humana tem necessidade da vida social. Esta ndo constitui para ela algo de
acessorio, mas uma exigéncia da sua natureza. Gragas ao contato com os demais, ao
servico mutuo e ao didlogo com os seus irmdos, 0 homem desenvolve as suas
capacidades, e assim responde a sua vocagdo (COSTA, 1997, p. 567).

Independente das atividades realizadas, o fato de as pessoas estarem juntas, acontece
ali trocas entre eles e elas. E convivendo que percebemos se sabemos respeitar e compreender

0 outro e € assim que vamos aprendendo a nos moldar e a construir um mundo melhor.
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1.1 Educacdo musical humanizadora

Aqui trataremos sobre os beneficios da educagdo musical na escola buscando definir o
termo educacdo musical humanizadora, tendo em vista que nesta pratica social podemos
identificar varios processos educativos, buscando ainda, tomar por principio uma educacgéo
musical que ndo visa apenas 0 ensino técnico instrumental ou o ensino de mdusica por si so,
mas uma formacdo integral da pessoa humana, ou seja, o desenvolvimento das &reas
psiquicas-fisicas-emocionais-espirituais e sociais. Pensamos a educacdo segundo uma
proposta que ndo segmenta ensino técnico versus formacdo humana, se desconectando da
vida, mas une tudo isso em prol da busca de um mundo melhor e a felicidade de todos.

Chamamos esta forma de pensar e viver o ensino, que ndo é exclusividade da
educacdo musical, de educacdo humanizadora, pois entende que aprendemos com 0 COrpo,
com a mente, com as emocdes, ou seja, aprendemos com o ser inteiro e tudo isso possibilita
uma verdadeira relacdo com a cultura, com a construcdo da histéria, projetando-se em direcéo
do desenvolvimento das relagdes sociais. Esta proposta alinha-se a descri¢do de Soares et al.

(2019) sobre a educacéo musical humanizadora:

Defendemos uma educacdo musical que seja humana e humanizadora, que constitua,
desenvolva e valorize capacidades de apropriagdo do mundo pelo ser humano: por
exemplo, a imaginacdo como elemento para o aprendizado e a respectiva
transformacdo desse aprendizado em conhecimento e desenvolvimento humano
(Soares et al., 2019, p. 128).

De tal forma é possivel transcender a questdo académica, e vivenciar o ensino de
masica na escola de forma que se obtenham bons artistas e melhores pessoas, ainda mais
guando se é feito de maneira coletiva e colaborativa, pois isso conduz cada pessoa a entender-

se, buscando entender o Outro. Complementando essa proposta, compreendemos

que o ser humano é um ser social, e que todas as relagbes que envolvem o
aprendizado e o seu desenvolvimento resultam das relagbes que se desenvolvem
socialmente parecem ser o caminho mais adequado para entender a educagdo
musical na escola fundamental (SOARES et al., 2019, p.137).

Tal entendimento permite olhar para educacdo escolar como um grande veiculo de
formacdo, ainda mais quando é favorecida pela mdsica, com suas especificidades, seu
potencial que adentra o subjetivo, perpassa pelo emocional, o espiritual, atuando até mesmo
fisicamente, acontecendo através do processo de construcdo do conhecimento que objetiva
desenvolver o apreco pela mdsica, estimular a sensibilidade, o ritmo, a criatividade, a
imaginacdo, a atencdo, a memoria, a concentracdo, 0 respeito ao proximo, a socializacdo e
afetividade. Nota-se a maior frequéncia de estudos que visam compreender e organizar a

educacdo musical nas escolas visto que comeca a ficar claro as inUmeras possibilidades desta
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modalidade de ensino e seus resultados positivos no desenvolvimento dos alunos. 1sso se

evidencia na propria LDB de 1996 que afirma que

o trabalho com a musica deve considerar, portanto, que ela é um meio de expressao
e forma de entendimento acessivel as criancas. A linguagem musical é excelente
meio para o desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da autoestima e
autoconhecimento, além de poderoso meio de integragdo social (BRASIL, 1996, p.
49).

Em praticamente todas as citagOes, artigos e livros que foram lidos para realizar este
trabalho, era apresentado esta perspectiva social inerente a pratica musical e isso foi possivel
de ser vivenciado durante as atividades desenvolvidas nesta pesquisa e que tinham como meta
este estimulo a coletividade. Villa-Lobos (1987), aponta que quando a educacdo musical €
realizada em formato coletivo, ela possui alto poder de socializacdo e predispde o individuo a
perder, no momento necessario, 0 egoismo e individualismo, integrando-o na sociedade.

E claro que o ensino musical ndo se encerra nestas possibilidades e nestas integracdes
com as outras areas do desenvolvimento e do conhecimento, mas traz em si também, a busca
de um conhecimento musical e do estimulo a formacdo de novos e bons musicistas. Em

acordo com esta posicao, Souza (1992) defende que

a mosica na escola s6 traz vantagens para a vida das criancas; uma maior
consciéncia de si, o respeito e a compreensdo do outro e visbes criticas das
dimensGes da vida; isto, sem falar na divulgacdo e valorizacdo da area como campo
profissional e da agdo estimuladora e criativa para o conhecimento da musica
(SOUZA1992, p.3).

Essas compreensdes nos permitem assumir que o ensino de musica pode influenciar na
formagéo do ser humano, em seus mais diferentes aspectos, transformando-o e capacitando-o,
de modo a compreender-se e construir-se individual e coletivamente, no processo dinamico

que € o humanizar-se.

O fazer musical quando é feito no compartilhar, na troca de experiéncias, na relacéo
amorosa de quem participa, agrega e leva a processos humanizadores, favorecendo a
convivéncia e o dialogo que por sua vez leva os participantes a se educarem juntos,
em uma educacao para além do aprendizado musical (GALON; JOLY, 2016, p. 79).

Acreditamos que esta pratica social gera processos educativos e assim a mdasica
possui um papel singular na realizacdo de tais praticas, processos e transformacdes, de
maneira a possuir grande importancia quanto a sua utilizacdo no ambiente escolar. Entre
tantas aprendizagens inerentes a tais atividades podemos destacar a capacidade de
convivéncia, de respeito e de amizade, além da capacitagdo para a aquisicdo de novos
conhecimentos, sejam eles da area musical ou ndo e o quanto a possibilidade de promover a
humanizacao € um ponto crucial.

E importante salientar que a educacdo musical tem recebido grande atencdo de
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pesquisadores que estudam como a musica atua enquanto agente de transformacdo e estas

publicacdes tém como foco a pratica musical e suas potencialidades:

No corpo, a misica age no campo dos sentimentos, dos afetos, da emoc¢do. Na
mente, a masica age por meio da sensibilidade ao ritmo, a harmonia, a melodia, ao
timbre, etc. Nessa influéncia que a musica tem sobre a mente, diferentes condutas
podem ser estimuladas e expressas de maneira verbal e/ou ndo verbal (JOLY et al.,
2016, p. 258).

Sendo assim € de grande relevancia pesquisar e compreender como estes processos

vao acontecendo durante as aulas de educacéo musical.
1.2 Composic¢do musical

A pesquisa foi desenvolvida em uma sala de 1°. Ano, e sendo professor responsavel
por todas as disciplinas, incluindo as diferentes areas das artes, procurou-se, ao longo do ano,
desenvolver as diversas expressdes artisticas como artes cénicas, artes plasticas, artes visuais
e artes musicais e isso foi sempre acontecendo de forma integrada. Sendo assim, ndo é
proposta da disciplina que os alunos aprendam, pelo menos nesta etapa, um instrumento
musical, mas sim, passem por um processo de musicalizacdo, ampliem seu repertério musical,
entrem em contato com alguns elementos da teoria musical, desenvolvam a criatividade e
identidade musical. Para isso, foi preciso pensar em algumas questfes importantes: Como
compor sem saber necessariamente tocar um instrumento? Como possibilitar que as criangas
tenham recursos suficientes para que o processo e o resultado final seja realmente algo
legitimamente feito a partir da participacéo e ideias de todos?

Quando, para o desenvolvimento do trabalho, todas as estratégias estavam sendo
pensadas, havia sempre a preocupacdo sobre o quanto seria possivel que as criangas
participassem ativamente de todo o processo de composicdo musical. Baseado em educadores
e educadoras musicais que tém um olhar voltado para atividades de composi¢cdo musical,
criacdo e criatividade — como Keith Swanwick, Viviane Beineke, Gabiela Flor Visnadi, Teca
de Alencar Brito e Murray Schaeffer — procurou-se encontrar estratégias que tornariam
possivel a realizagdo deste trabalho junto ao alunos do 1° ano do Ensino Fundamental.

A primeira consideracdo a ser feita é sobre a diferenca entre a forma com que €
analisada a composi¢cdo musical de adultos e criancas e isso igualmente acontece na maneira
com que ambos participam desse processo. Uma das principais distingdes da forma infantil de
pensar é que a crianca usa, no momento de criacdo, todos os seus sentidos, trazendo a tona
seus afetos, sua imaginag&o, seus conhecimentos e sua historia. Sarmento (2007) ressalta essa

integralidade no pensamento ¢ o diferencial:
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a infancia deve a sua diferenca ndo a auséncia de caracteristicas (presumidamente)
préprias do ser humano adulto, mas a presenca de outras caracteristicas distintivas
que permitem que, para além de todas as distincbes operadas pelo fato de
pertencerem a diferentes classes sociais, ao género masculino ou feminino, seja qual
for o espaco geografico onde residem, a cultura de origem e etnia, todas as criancas
do mundo tenham algo em comum. Assim sendo, a infancia ndo é a idade da ndo-
fala: todas as criancas, desde bebés, tém multiplas linguagens (gestuais, corporais,
plasticas e verbais) por que se expressam. A infancia ndo é a idade da ndo-razdo:
para além da racionalidade técnico-instrumental, hegeménica na sociedade
industrial, outras racionalidades se constroem, designadamente nas interacdes de
criangas, com a incorporacdo de afetos, da fantasia e da vinculagdo ao real
(SARMENTO, 2007, p. 35 e 36).

Essa questéo da realidade mesclada ao imaginario, do intelectual unido ao afetivo e do
espiritual perpassando a visdo de mundo, foi algo percebido ao longo do tempo junto com os
alunos. Enquanto pensavamos a letra da mausica, as frases ja vinham acompanhadas do
momento em que apresentariam, do que estavam sentindo, das roupas que usariam, da reacao
do publico e da maneira com que entendem a vida. Ao mesmo ponto, era perceptivel que
buscavam trazer a tona todo conhecimento obtido durante o ano, mas o faziam buscando
adentrar e se colocar dentro daquela realidade que estava sendo tratada.

Um aspecto importante ainda, foi o de perceber o quanto eles relacionam o que
escutam com aquilo que sentem, ou seja, 0 tempo todo se observava que os afetos eram
expressados e inertentes ao processo que estavam vivenciando. Em varios momentos 0s
alunos trouxeram elementos emocionais para traduzir o que o som gue escutavam os faziam
sentir ou como usa-los para que pudessem transmitir o que queriam. Visnadi e Beineke (2016)
falam justamente sobre a “importancia de que professores e professoras considerem também
questdes emocionais na realizacdo de composicdes musicais”. Isso se deve ao fato de que a
afetividade das criancas muitas das vezes modelou o que queriam que fizesse parte da musica,
como por exemplo quando assinalaram que queriam um som lento e pesado no comecgo da
mausica, pois assim significaria que estavam tristes.

Essa integralidade, caracteristica desta etapa da vida, se manifesta de diversas formas,
ou seja através do corpo, das reacdes, das falas e dos olhares de tal forma que nos obrigavam
a ficarmos atento aos pequenos sinais e expressdes de cada uma delas. Cunha (2017)
corrobora com este pensamento quando diz que “as criangas falam com seus corpos
dancantes, por intermédio das cores que escolhem para suas pinturas, falam através das
personagens que interpretam e tambeém por meio das musicas que tocam, sejam elas de sua
autoria ou de outros compositores” ou ainda como argumentam Veloso e Carvalho (2012): “o
processo de fazer musica € um meio poderoso para as criangas ampliarem e renovarem seu

mundo vivido, uma vez que envolve emocdes e sentimentos que ddo forma a sua imaginagao”
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(VELOSO; CARVALHO, 2012, p. 85).

Os elementos que deveriam fazer parte da masica muitas vezes apareciam claramente,
mas muitas vezes estavam escondidos por detras de cada crianca. Este aspecto de estar atento
ao Outro é discutido por Levinas (2005) que defende que rosto do Outro deve nos impelir em
sua direcdo, a buscar no implicito e no explicito ver suas necessidades, atentarmo-nos para
aquilo que vai se revelando e com alteridade nos lancar ao Outro. Sendo consciente de si e do
Outro, 0 homem pode compreender e mudar o ambiente que vive, humanizando seu meio. O
homem pode distanciar-se de si e, assim enxergar a si e o Outro. Estamos todos ligamos, pois
ndo h& um mundo exclusivo para cada um, mas um mundo nosso, que vai se moldando no
conhecimento das consciéncias. Mesmo entre encontros e desencontros, nas diferencas e
similaridades, estamos e somos neste mundo que nos é comum. N&o ha primazia entre um e 0
Outro, todos produzem a histéria, todos produzem o mundo.

Perceber esses detalhes minuciosos demandaram grande atencéo e respeito, e tudo isto
também foi algo trabalhado na temética de nossa musica, devendo também ser um dos
elementos primordiais na composicdo. O relacionamento entre as criangas, a forma de
entenderem o mundo e como compreendiam a tematica do musical se tornariam entdo a
espinha dorsal da composicéo, e 0s elementos que dariam forma a musica se manifestavam
diariamente durante a convivéncia.

A fim de obter resultados mais concretos e também de dar fundamentos para que 0s
alunos conseguissem expressar musicalmente o que queriam foram propostas atividades de
musicalizacdo, de escuta, de improvisacdo e de criacdo para assim terem o suporte basico que
0s permitiria traduzir suas ideias. Burnard (2006) trata justamente dessa relacdo da crianga
com a composicado, ressaltando a necessidade de proporcionar que ela entenda como se da

esse processo de compor, o que significa e o que é necessario.

As criancas tém grande satisfagdo em conversar sobre as suas composicdes e seus
proprios processos de composi¢do. Promover experiéncias de composicao entre as
criangas pode ndo ser suficiente. Como pesquisadores e professores, precisamos
ajuda-las a desenvolver uma linguagem para falar sobre as suas composicoes e sobre
si mesmas como compositoras. Elas precisam sentir que é legitima a permisséo para
contribuir ativamente nas discussdes sobre concepcfes de compor, as suas
experiéncias em composicdo e as transformagfes que ocorrem em suas relagdes com
a composicao. (...) S6 tendo a compreensdo sobre a contextualizagdo sociocultural e
multivocalidade das criangas compondo podemos conhecer e compreender
adequadamente a sua construcdo de significados como compositoras (BURNARD,
2006, p. 128).

De tal forma, todo o processo comega a ser auténtico, e os elementos que se
fazem presentes na musica ndo seriam apenas um apanhado aleatorio de ideias, mas frutos da

maneira com que elas expressariam 0 que entendiam e como desejavam que seria a
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composicao final. Era preciso um esfor¢co dos alunos para conseguir expressar suas ideias,
mas também do pesquisador para captar os detalhes. Esse esforco de ambos se confirma em

Glover (2000) que afirma que

a criatividade musical trazida pelas criancas em suas composi¢cdes é demasiado
importante para nio ser escutada. E essencial que cada crianga conheca sua propria
voz, que adquira a confianca e habilidade para desenvolvé-la, e que os adultos e
educadores a reconhecam (GLOVER, 2000, p 16).

O conhecer a propria voz significava antes de tudo o conhecer-se, saberem o que
queriam, demonstrar o que sabiam ou que queriam saber, externar a visao de mundo. Para tal,
era necessario criar esse ambiente que pudesse favorecer a partilha das ideias, o didlogo, a
expressividade, que instigava as criangas a criar e se expressar. Saber ouvir a propria voz é
também saber escutar a si € 0 outro, pois saber escutar é indispensavel para uma educacgdo
musical humanizadora, pois s6 assim “tomamos consciéncia do fato sonoro” (BRITO, 2003,
p. 187), e ao envolver-se com 0s sons que nos circundam reconhecemos as pessoas que estdo
ao nosso lado, compreendemos melhor o outro e 0 mundo em que vivemos.

St. Jonh (2006) trata justamente da importancia de se criar um ambiente onde as
praticas de ensino favorecem a liberdade, e as criangas possam descobrir e explorar suas
préprias ideias, como agentes de sua propria aprendizagem e assim também possibilitar que se
floresca a criatividade coletiva e a colaboracdo. Ela também defende que quando o educador
observa e valoriza as interpretagdes das criangas, ele valoriza os esfor¢os dos alunos no
desenvolvimento de habilidades musicais e na experiéncia prazerosa do fazer musical
coletivo. Incentivar, valorizar e registrar as producdes e vivéncias contribuiriam para tornar as
atividades significativas para a turma.

O proprio ato de compor coletivamente traz implicitas, possibilidades de troca de
experiéncias, aprendizagens, valores agregados e transformacdes. Quando percebemos as

transformacdes das atividades de composi¢ao, somos conduzidos a

olhar as atividades de criacdo musical coletiva como um meio de possibilitar
processos educativos humanizadores aos alunos, quando oferecidas em um ambiente
dialdgico, que priorize o convivio, que respeite o tempo da criatividade dos alunos e
favoreca o pensamento critico (GALON; JOLY, 2016, p. 89).

Criar este ambiente dialdgico se faz necessario, pois 0 mesmo favorece que dali
possam emergir muitos processos educativos e assim todos possam ganhar voz ativa, suas
ideias e sua maneira de se expressar e compeender como valorosas e, assim, sentirem-se
parcipantes e integrantes do grupo. Este ambiente dialdégico porporciona um ambiente
saudavel para desenvolver as mais diversas areas do conhecimento.

E importante ressaltar que a atividade de composi¢do musical desenvolve ndo apenas
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aspectos psicossociais e emocionais, mas o raciocinio musical e a musicalidade:

Na area da educacdo musical, a composicdo é uma atividade reconhecidamente
importante, principalmente em modelos de ensino fundamentados em concepges
que buscam desenvolver a autonomia e o aprendizado musical de forma significativa
para a crianga (VISNADI; BEINEKE, 2016, p. 72).

Tudo isso estd pontuado nesse trecho, pois justifica que o olhar do professor e a forma
com que ele ir& favorecer a participacdo sera primordial na obtencdo de um bom resultado.
Thomas (2007) diz que “crescer em sua propria musica € em sua propria agdo e producao
artistica requer, dos professores, a capacidade para burilar o ouvir as criangas, a atitude
profunda e respeitosa que vai além de fazermos com elas rodas de conversa nas quais Ihes
perguntamos o que acham disso ou daquilo, porque muitas vezes isso pode ser apenas
consulta”. Esse trecho vem bem de encontro com a proposta deste projeto, pois ndo era
objetivo apenas consultar os alunos, mas fazé-los legitimos compositores daquela musica e
através disso promover e reconhecer 0s processos educativos que esta pratica implicava.

Foi preciso um esforgo para traduzir as falas, sons e nomes que davam aos elementos
musicais que surgiam, pois mesmo tendo ensinado esses conceitos e 0s nomeado, no
momento em que eles tentavam expressa-los ou imita-los o faziam das mais diversas formas.
Os resulstados que posteriormente serdo apresentados neste trabalho nos permitirdo apreciar
como as criangas, a sua maneira, iam descrevendo 0 que sentiam, como entendiam e

expressanvam-se através dos sons e da arte.

Aprender arte €, para as criancgas, agir criativamente no mundo, atuando por meio de
outras racionalidades e em profunda sintonia com a propria arte, que opera com as
razbes da sensibilidade, da imaginacdo e da intuicdo, nos embates com
materialidades vérias e suas resisténcias que convidam os artistas a domina-las,
molda-las e transforma-las em algo que lhes faca sentido, que lhes traga regozijo e
expresse aquilo que as palavras ndo dao conta de dizer. Esse € 0 modo de operar da
arte e 0 modo da infancia de aprender a ser e a viver. O modo dos artistas e das
criangas de deixarem suas marcas no mundo (CUNHA, 2017, p. 57).

Por dltimo langamos m&o de uma pequena historia narrada por Schafer (1993) que
trata justamente dessa intencionalidade de fazer musica dos alunos, mesmo que a uma
primeira vista em alguns momentos pareca nao apresentar 0s componentes necessarios para

que a mesma se estruture, mas estédo presentes sim.

Vamos escutar um menino que apanhou uma folha adequada, espicha-a entre as suas
duas palmas e agora a sopra, enquanto o cdncavo das suas médos lhe serve de
ressonador. [...]

Com efeito esse menino experimenta 0s seus sons, um apds os outros, e o problema
que ele coloca é menos o da identificacdo do que o estilo de fabricacdo. Por outro
lado, a sua intengdo € visivelmente “musica”. Se o resultado ndo parecer musical aos
seus ouvintes exasperados, ndo se poderia negar ao autor uma intencao estética, ou
pelo menos uma atividade artistica.

Ele ndo utiliza um instrumento, nem assim o chama. O seu objetivo é gratuito, sendo
gracioso; confessemo-lo, ele € mesmo musical. Ndo satisfeito em emitir sons, ele
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brinca com eles, ele os compara, ele os julga, acha-os mais ou menos bem
sucedidos, e a sua sucessdo mais ou menos satisfatoria. [....] Se esse menino ndo faz
musica quem a faz entdo? (SCHAFER, 1993, p. 282-283).

O desejo de fazer musica e o objetivo de comporem juntos possibilitou que cada fala,
movimento e expressdes das criangas comecacem a gestar a musica e essa COmposicao
musical passava a ser expressa por meio do lapis, do papel, do corpo, do gesto, do
movimento. O valor do trabalho ndo estaria somente no resultado final, mas também nos

processos que resultaram e eram resultado daquela mausica.

1.3 A educagéo musical e interdiscipilnariedade

E importante destacar que o trabalho realizado na escola onde aconteceu a pesquisa,
envolveu de atividades de criagdo musical, contando com um grande empenho interpessoal e
coletivo, ou seja, primeiramente os alunos discutem, leem, escrevem e produzem com uma
literatura que corrobora e embasa um tema especifico: durante as aulas das disciplinas Lingua
Portuguesa, Filosofia, Ensino Religioso, Arte, Geografia e Historia aprofundam-se ainda mais
em tais aprendizagens e, posteriormente, comecam os trabalhos de composicdo musical. O
trabalho interdisciplinar possibilita uma integracdo dos conteudos, uma aprendizagem que se
consolida e vai se construindo ao longo do tempo. Para tanto, é preciso descrever o que
significa trabalhar interdisciplinarmente e em Fortes (2009) encontramos tal definicao:

compreender, entender as partes de ligacdo entre as diferentes areas de
conhecimento, unindo-se para transpor algo inovador, abrir sabedorias, resgatar
possibilidades e ultrapassar o pensar fragmentado. E a busca constante de
investigacdo, na tentativa de superagéo do saber (FORTES, 2009, p. 7).

E preciso manter uma visio holistica de educacdo na qual, através da
interdisciplinaridade, vamos estabelecendo relagdes entre as disciplinas. De tal forma
podemos compreender que a aprendizagem sem um real significado gera um conhecimento
gue perde seu sentido. Os processos educativos deveriam surgir como uma resposta as
necessidades e dos contexto dos alunos, pois isso possibilitaria que eles introjetassem o
conhecimento e por consequéncia tivessem suas vidas transformadas.

E necessério ressaltar que aprender mdsica ndo é importante apenas pelo fato dos
alunos gostarem, por ser agradavel, ludico e trabalhar a socializacdo, pois para os educadores
musicais seria limitante fazer musica por fazer. A justificativa de se optar pelo uso desta
disciplina ndo esta condicionada ao fato de que ela se faz aliada de varias areas do
conhecimento, mas sim, principalmente nas suas proprias possibilidades e nas potencialidades

intrinsecas a esta pratica.
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Musica e educacdo musical contemplam-se em si mesmas varios processos educativos
que lhes sdo proprios, mas em todos sdo possiveis de serem associados a outras disciplinas.
Isso fica claro quando olhamos para algumas especificidades como, por exemplo, a abstracdo
gue a mausica exige, que é também necessaria na matematica. Quando se desenvolve
conhecimentos de uma dessas areas, acaba também favorecendo capacidade de abstracdo da
outra. Olhando para os estudos de Pitagoras, que fazia as relagcdes entre musica e matematica
vemos o potencial dela ser usada também como um recurso concreto de aprendizagem, uma
vez que é uma estrutura matematica. Olhando para a disciplina de Historia e fazendo
exercicios de contextualizacdo podemos usar da arte, como uma manifesta¢do dos sujeitos do
seu tempo e podendo assim compreender aquela sociedade. Ja no portugués existe a questdo
da métrica, da construcdo de letras e rimas, presentes também no ensino musical servindo
para incentivar o gosto pela leitura, pela escrita, e para a reflexdo. Essas possibilidades entre
masica e outras areas sao muito bem exploradas ha tempos. Fucci Amato (2010) justifica isso

pelo fato de que,

na realidade, desde sua origem, a musica é conjugada a outros campos do
conhecimento humano, devido & sua complexidade. Na Antiguidade, por exemplo,
Pitagoras (571/0-497/6 a.C.) ja buscava estabelecer as bases matemaéticas nas quais a
producdo musical se fundava. Platdo (429-348 a.C.) entendia a musica como arte,
técnica e ciéncia prética (téchne), atividade racional voltada a um fim produtivo,
mas também como conhecimento, saber (sophia) ou ciéncia tedrica (episthéme),
como mostra Nascimento (2003). Aquele filésofo concebia a educacdo musical
como um elemento politico e uma pedagogia moral e social, a partir dos matizes
éticos insitos a musica, fendmeno de profunda repercussdo subjetiva, capaz de
consequéncias praticas da realizagdo da virtude (PLATAO, 1973a; 1973b). Seu
discipulo Aristoteles (384-322 a.C.) também acreditava que deveria ser estudada “a
influéncia que ela [a musica] pode exercer sobre o carater ¢ a alma”
(ARISTOTELES, 1988: 276). Ja santo Agostinho de Hipona (354-430 d.C.) via na
musica — que ele definiu como uma ciéncia (scientia) — um fenémeno a ser estudado
ndo s6 filoséfica, mas teologicamente, j& que provindo da fonte das harmonias
eternas, a Beleza Suprema e Criadora (AGOSTINHO, 1988) (FUCCI AMATO,
2010, p.39).

Mesmo tendo tudo isso em mente, a proposta ndo é a de dar prioridade a uma
disciplina ou outra e muito menos de um servir musical em detrimentos das mais diversas
areas do saber, mas sim de estabelecer um dialogo entre elas, em que de forma holistica
ensina e aprende-se um tema assunto em comum, através de diferentes abordagens, com
maior abrangéncia, unidade e significado. Trabalhar desta forma é necessario, especialmente

nesta etapa, pois,

na educacdo infantil a fronteira das disciplinas ndo é evidente para as criancgas.
Quando se deparam e entram em contato com o objeto de estudo, as relagdes
interdisciplinares acontecem naturalmente. E imprescindivel, portanto, que o
professor atente para 0 modo como introduz ou situa esses objetos e temas de
projeto de modo a ndo impor restri¢cdes ou salientar, demasiadamente, as fronteiras
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disciplinares. Para que aconteca essa interagdo, é necessario estar aberto para o outro
(PONSO, 2008, p.13).

Para as criancas, a vivéncia interdisciplinar proporciona uma visdo integral sobre o
conhecimento e, naturalmente, sobre o processo de construcdo do saber musical de forma que,
nas disciplinas, conseguem-se objetivos repletos de significado e contextualizados com todo o
processo de aprendizagem, atraveés da unido de conceitos, das trocas de saberes e da
diversidade préatica. Este ambiente de participacdo mutua e sem a fragmentacao dos conteudos
traz grandes beneficios aos processos educativos.

Este pensamento vai contra a corrente que defende a necessidade de especializagdes,
que acabam gerando deficiéncias no saber. E possivel contrapor esse pensamento
interdisciplinar com o pensamento movido pelo individualismo, pois neste ultimo, ja ndo se
busca pensar integralmente, mas separa-se as areas que na vida pratica atuam juntas. Alves
(1982) afirma que

vocé pode ser um especialista em resolver quebra-cabegas. Isto ndo o torna mais
capacitado na arte de pensar. Tocar piano (como tocar qualquer instrumento) é
extremamente complicado. O pianista tem de dominar uma série de técnicas
distintas — oitavas, sextas, tercas, trinados, legatos, staccatos — e coordena-las, para
que a execucdo ocorra de forma integrada e equilibrada. Imagine um pianista que
resolva especializar-se [...] na técnica dos trinados apenas. O que vai acontecer € que
ele sera capaz de fazer trinados como ninguém — s6 que ele ndo serd capaz de
executar nenhuma mdsica. Cientistas sdo como pianistas que resolveram
especializar-se numa técnica s6. Imagine as vérias divisdes da ciéncia — fisica,
quimica, biologia, psicologia, sociologia — como técnicas especializadas. No inicio
pensava-se que tais especializagbes produziriam, miraculosamente, uma sinfonia.
Isto ndo ocorreu. O que ocorre, frequentemente, é que cada musico é surdo para o
que 0s outros estdo tocando. Fisicos ndo entendem os socidlogos, que ndo sabem
traduzir as afirmacfes dos bidlogos, que por sua vez ndo compreendem a linguagem
da economia, e assim por diante. A especializagdo pode transformar-se numa
perigosa fraqueza (ALVES, 1982, p. 11).

Trazendo ainda outro autor que trata esse mesmo assunto, vemos que

a interdisciplinaridade vem sendo utilizada como ‘“panacéia” para os males da
dissociacdo do saber, a fim de preservar a integridade do pensamento e o
restabelecimento de uma ordem perdida. [...] Antes que um slogan, é uma relagdo de
reciprocidade, de mutualidade, que pressupde uma atitude diferente a ser assumida
frente ao problema do conhecimento, ou seja, é a substituicdo de uma concepcao
fragmentaria para unitaria do ser humano. [...] E uma atitude de abertura, no
preconceituosa, onde todo conhecimento € igualmente importante (FAZENDA,
2002, p. 8).

Tendo tal compreensdo assumimos que a musica durante as atividades desenvolvidas
para este projeto foi aliada das outras areas do conhecimento potencializando-os, mas além
disso ela se beneficiou de outras aprendizagens que instigavam a busca de novos saberes e
expressdes musicais que responderiam a eles. Um exemplo disso é a necessidade dos alunos

em encontrarem sons que correspondessem a ideia de tristeza presente na letra que criaram.
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Esta integracdo tornard ainda mais rico todos os processos educativos. Essa maneira de se
trabalhar a educacdo musical foi muito produtiva. Snyders (1992) ressalta:

Hoje sdo maiores ainda as possibilidades de se desenvolver, no ensino musical
escolar, uma grande integracdo de conhecimentos a partir de uma educacdo musical
que amalgame varias disciplinas do curriculo escolar O ensino da musica pode dar
um impulso exemplar a interdisciplinaridade, fazendo vibrar o belo em é&reas
escolares cada vez mais extensas e que [...] para alguns alunos € a partir da beleza da
musica, da alegria proporcionada pela beleza musical, tdo frequentemente presente
em suas vidas de uma outra forma, que chegardo a sentir a beleza na literatura, o
misto de beleza e verdade existente na matematica, o misto de beleza e eficacia que
ha nas ciéncias e nas técnicas (SNYDERS, 1992, p. 135).

Por fim, € possivel afirmar o quanto a gama de aprendizagens foram emergindo destas
praticas e quantas possibilidades sdo possiveis através da educacdo interdisiciplinar. O
conhecimento a partir do referencial tedrico exposto, traz subisidos para compreender a leitura
de mundo das criancas. Ainda antes de encerrar esta parte é importante destacar a fala de
Fucci Amato (2010) que ressalta os beneficios do trabalho interdisciplinar, essencialmente na

area da educagdo musical:

A partir dos varios saberes e fazeres extramusicais, quando vistos sob uma otica
musical — ou vice-versa —, € possivel a construcdo e a renovagdo dos conhecimentos
e das préaticas musicais. Por meio da interdisciplinaridade, a prética, o ensino e a
pesquisa em musica e em educacdo musical hdo de alargar sua paleta cromética com
novos pigmentos, ampliando seu colorido com as varias vozes dos diversos espagos
de conhecimento (FUCCI AMATO, 2010, p. 43).

Portanto, é possivel averiguar a importancia da interdisciplinaridade e também o
guanto a masica é fundamental neste processo, pois ela traz em si elementos capazes que
favorecem e possibilitam a dialogicidade entre as mais diversas areas do conhecimento,

auxiliando também no estimulo as habilidades universais do ser humano.
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SECAO 2 - METODO
2.1 Descricdo do local da pesquisa e dos participantes

Esta pesquisa aconteceu em uma instituicdo de ensino particular, de orientacdo
confessional, mantida por uma associacao catolica, entidade civil de direito privado, sem fins
lucrativos, na cidade de S&o Carlos, no interior do Estado de S&o Paulo. Cabe aqui também
trazer que a proposta pedagogica desta escola se fundamenta nos principios trazidos no texto-
base da Campanha da Fraternidade* do ano de 1998 — sustentados sobre o axioma de uma
educacdo para a vida e para Deus . Nela sdo oferecidos os niveis da educacdo basica, sendo
eles o da Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio.

Os dados foram coletados e construidos pelos alunos do 1° ano do Ensino
Fundamental. A sala era composta por 14 alunos com idades entre cinco e sete anos, havendo
cinco meninos e nove meninas.

As aulas aconteciam na prépria sala de aula e em alguns momentos na sala de artes. A
escola dispbe de alguns instrumentos de percussdo, teclado, violdo e caixas amplificadoras.
Cada aula tinha duracdo de 55 minutos, no entanto a possiblidade de atuar como professor
polivalente, de manter um planejamento prévio de conceitos e conteidos e de poder trabalhar
interdisciplinarmente, em varios momentos nao havia essa rigidez de carga horaria ou tempo
determinado para as atividades. De tal forma, a atuacdo como pesquisador e também como
professor se complementavam o tempo todo, ou seja, a pesquisa se dava durante a pratica das

aulas.

2.2 Caminho metodoldgico

Esta pesquisa esta pautada em principios da abordagem de natureza qualitativa, com
inspiracdo na pesquisa-acdo, considerando que as vivéncias foram construidas
coletivamente, a partir do desejo de resolucdo de um problema do grupo de criancas, que

também envolvia o professor/pesquisador.

A pesquisa-acdo € um tipo de investigacdo social com base empirica que €
concebida e realizada em estreita associacdo com uma a¢do ou com a resolucao de
um problema coletivo no qual os pesquisadores e os participantes representativos da

4 A Campanha da Fraternidade é uma atividade realizada anualmente pela Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB) no periodo da Quaresma. Esta campanha acontece como uma proposta ecuménica, ou seja, em
conjunto com outras denomina¢fes com o objetivo de despertar valores e reflex8es que conduzem & uma
solidariedade dos fiéis e da sociedade para olharem para aos problemas em que estdo envolta a sociedade
brasileira, podendo assim buscar caminhos e estratégias para solucdo dos mesmos.
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situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo
(THIOLLENT, 1988, p. 14).

Conforme a descricdo de Thiollent (1988), havia a necessidade de responder a um
problema coletivo que era a elaboragdo de uma composicdo musical coletiva, sendo que todo
processso seria vivido de modo cooperativo e colaborativo, respondendo a este modelo de
pesquisa-acdo. Quanto a ser compreendida como uma pesquisa qualitativa, isso se sustenta na

fala de Garnica (1997), que em suas consideracdes diz que:

nas abordagens qualitativas, o termo pesquisa ganha novo significado, passando a
ser concebido como uma trajetéria circular em torno do que se deseja compreender,
ndo se preocupando Unica e/ou aprioristicamente com principios, leis e
generalizagdes, mas voltando o olhar a qualidade, aos elementos que sejam
significativos para o observador-investigador. Essa compreensdo, por sua vez, nao
esta ligada estritamente ao racional, mas é tida como uma capacidade prépria do
homem, imerso num contexto que constr6i e do qual é parte ativa. O homem
compreende porque interroga as coisas com as quais convive (GARNICA, 1997, p.
111).

Alinhada a fala de Garnica (1997), esta pesquisa buscou apresentar os dados de
forma descritiva, partindo do processo indutivo, no qual tudo aquilo que vivenciamos,
aprendemos, dicutimos durante todo o tempo e observamos com muita atencdo e zelo,
foram essenciais para a pesquisa.

A técnica de coleta de dados envolveu a elaboracdo de diarios de campo, fotografias,
filmagens, rodas de conversa e gravacOes, para o registro das vivéncias dos participantes. O
uso do diario de campo como uma das ferramentas, trouxe grande beneficio para analise de
dados , pois é entendido como parte essencial da pesquisa que traz a ela detalhes e vivencias
que sensibilizam e possibilitam um olhar humanizador. Através dele pude perceber o quanto é
importante estar atento, ter responsabilidade e dedicacdo na etapa de elaboracdo do diario de
campo, pois ele é, de certa forma, a voz e a expressao de todos os envolvidos na pesquisa.

O potencial e as possibilidades deste importante recurso, proporcionaram captar
muitas coisas daquilo que fora vivenciado e assim permitiriu-se descrever e preservar nossas
vivéncias durante as aulas, o que contribuiu muito, pois foi possivel fazer um bom uso deste
instrumento metodol6gico, podendo extrair de tudo aquilo que foi escrito, elementos
importantes que ajudaram a sustentar e responder as questdes que foram trazidas desde o
inicio. Através do uso desta e de outras ferramentas foi possivel ir construindo um saber
cientifico, mo qual se tornou possivel registrar e dar corpo a elementos que muitas vezes
pareciam subjetivos, como o proprio relacionamento presente nos grupos. Branddo (2014)
acredita que a finalidade do conhecimento é principalmente a de buscar, criar, consolidar,

desmontar, rebuscar e recriar respostas as verdadeiras necessidades humanas, e a finalidade
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ultima de todo conhecimento para ele é o partilhar na construcao da felicidade entre todos os
Seres Vivos.

E muito interessante observar o quanto participar ali junto com aquele determinado
grupo de pessoas vai permitindo que possamoss ir nos modificando, nos transformando e
formando-nos. Era necessario se colocar como pesquisador, que estava ali como integrante, e
gque ao mesmo tempo ndo se desvinculava do desejo de pesquisar e de compreender. Esta
participacdo e este olhar de forma alguma transformava os sujeitos que ali interagiam em
objeto de estudo, mas em pessoas que juntas do préprio pesquisador aprendiam uns com 0s
outros, ou seja, aderindo ao objetivo de pesquisar praticas sociais e processos educativos
buscando compreender como se ddo as relacbes humanas e ao mesmo tempo de ir se

transformando.

A integracdo e participacdo em préaticas sociais com o objetivo de pesquisar e
compreender 0s processos educativos que sdo ali desencadeados, conformados,
consolidados, promovem a formagdo das pesquisadoras e dos pesquisadores e dos
participantes da pesquisa enquanto sujeitos que pesquisam juntos e neste ato
humanizam-se e firmam-se cidadas e cidaddos (OLIVEIRA et al., 2014, p. 35).

Por isso, € possivel compreender que o ato de escrever sobre as vivéncias, estando
inserido naquele contexto, permitiu olhar para a pratica social da composi¢cdo musical coletiva
como uma acdo humanizadora. Todo o material coletado através dos diarios de campo,
filmagens, desenhos e imagens, nos levavam a pensar todo o tempo nos procedimentoss
didaticos que iam sendo utilizados a cada aula. Estas vivéncias iam construindo os dados da
pesquisa, mas também nos permitindo nos formarmos e crescermos juntos. Branddo (2005)

descreve que:

Toda vivéncia emotiva e todo pensamento significativo que nos surgem e que
vivenciamos ganham sentido dentro de e por meio de contextos interativos. A pura
experiéncia de mim mesmo, sem 0s outros, sem a referéncia ou a presenca de outros,
é uma abstragdo (BRANDAO, 2005, p.92)

Todo este processo nos levou a refletir e entender que ali se desenvolveram aspectos
muito proprios dos momentos vivenciados tais como: o respeito, a solidariedade, o amor, a
compreensdo, a criacdo, a espontaneidade, a expressividade, a paciéncia e a partilha, e tudo
isso possibilitava que fossemos criando uma cultura que utrapassava as dificuldades e nos
fazendo crescer e amadurecer tanto na esfera social como na individual.

O periodo de construcdo dos dados aconteceu no ano de 2019, ao longo de cinco
semanas, durante as aulas de Arte, que aconteciam duas vezes por semana, sendo que as duas
primeiras semanas foram dedicadas para o trabalho de preparagdo tedrica com atividades de
teoria e jogos musicais, improvisacgoes, escuta e percep¢do musical, canto e manipulagéo de

instrumentos, a terceira e a quarta para criagcdo, onde trabalhamos a contrucdo da letra, as
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coletas e partilha da ideias, propostas e sugestdes de elementos musicias e a quinta, para o
trabalho reflexivo junto aos alunos a respeito de todo o processo para chegar na composicéo,
nas aprendizagens e nos resultados obtidos utilizando-se de rodas de conversas. O tema deste
musical foi Histdria da Igreja: séculos I, 11, 11l, IV e V e os contetdos das aulas e a tematica
foram trabalhadas através de leitura, reflexdo, partilha, composicéo, apresentacdo, tarefas e
conversas e tudo isso pode também ser trabalhado nas outras disciplinas da grade curricular
desta série.

Todos os dados foram construidos na participacdo e colaboracdo entre pesquisador e
criangas. Os videos e as fotos foram utilizados como recurso de memoria na elaboracéo do
diério de campo que, por sua vez, foi feito pelo pesquisador, logo apés o término de cada aula.

Por se tratar de uma pesquisa qualitativa, a analise dos dados realizada fez uso da
bibliografia especifica em conjunto com os registros feitos pelo pesquisador e também pelos
demais participantes, portanto, sdo frutos da metodologia de anélise de contetido, com base
nos autores (ja citados) que fundamentam esta pesquisa. Os dados obtidos por meio dos
diferentes instrumentos de coleta foram analisados de maneira conjunta, no intuito de
propiciar complementacéo e suporte entre eles.

A transcricdo das falas das criancas se deu por meio de anotagdes feitas por uma
estagiaria que nos acompanhou durante algumas aulas e também por meio de recurso de
memoria, nos quais se buscava reviver e relembrar falas, gestos e fatos importantes de cada
encontro e atividades.

Cabe aqui ressaltar ainda, que este projeto de pesquisa foi antes de tudo analisado e
aprovado pelo Comité de Etica da UFSCar sob o nimero de parecer 3.763.939. A finalidade
do TCLE, que também foi necessario para a realizacdo deste trabalho, pretendia dar aos
participantes a ciéncia sobre o que seria a pesquisa e se aceitavam ou ndo participar da

mesma. Houve assentimento tanto dos pais quanto dos alunos.

2.3 Por que um Musical?

A escola onde aconteceu esta pesquisa, desde os primdrdios de seus trabalhos, sempre
integrou a musica ao seu projeto educativo, entendendo-a como parte essencial do processo de
ensino e aprendizagem. No inicio de suas atividades eram realizados o que era chamado de
Festival do Livro, em que os alunos entravam em contato com o0s mais diversos autores e
autoras da literatura brasileira como Monteiro Lobato, Ana Maria Machado e Pedro Bandeira

e, a partir dai, faziam declamacBes de trechos das obras, interpretacdes de historias e da
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biografia dos autores, dangas e execuc¢des de masicas.

Ao longo do tempo os Festivais do Livro se dirigiram mais propriamente para o
projeto de Evangelizacdo presente na proposta pedagogica. Ainda foi mantido o objetivo de
estudo de literaturas, mas agora voltadas para o ensino catolico, trazendo autores como Joao
Paulo Il, Santo Agostinho e S8o Jodo Bosco. Outra alteracdo foi a forma com que se
integravam cada parte das apresentacdes. O que anteriormente acontecia, de certa forma,
independentemente, agora deveria seguir um roteiro e ter uma maior integracdo. Esta maneira

de estruturar o evento foi se aproximando mais a ideia de um Musical visto que esse

Musical é uma pratica interdisciplinar muito rica entre a masica, o teatro e a danga, e
que pode dar grandes contribuicfes ao processo de ensino-aprendizagem. A prética
do Musical apresenta grandes chances de desenvolvimento pessoal para os alunos
envolvidos no que diz respeito a questbes psico-sociais, cognitivas, musicais e
artisticas (SANTA ROSA, 2006, p.23).

A partir desse ponto, adotou-se a nomenclatura Musical de Evangelizacdo, buscando
utilizar da musica, da danca, do teatro e da cenografia para transmitir a mensagem e
demonstrar todos 0s conhecimentos adquiridos ao longo daquele ano. Ao longo do tempo, foi-
se percebendo 0 quanto essa estrutura permitia uma maior integragdo da comunidade escolar e
uma aprendizagem mais significativa, tanto para os que estavam apresentando quanto para o
publico. De tal forma, era possivel conhecer a histdria, os escritos e 0s pensamentos dos
autores ou tematica do musical de uma forma cronoldgica, podendo compreender contextos e
fatos. Essa preocupacdo da escola e esse espago proposto para os eventos artisticos e, em
especial através da musica, sdo diferenciais que permitem um trabalho de maior amplitude.

Lopardo (2014) afirma que quando a escola se abre a este tipo de trabalho ela

assume também a funcdo de integracdo social a partir da preparacdo para o trabalho
em equipe, o exercicio da solidariedade, o reconhecimento e respeito as diferencas,
exigindo uma articulacdo ente o grupo e o individuo, aprendendo a fazer partes de
equipes com objetivo de contribuir para o trabalho coletivo (LOPARDO, 2014, p.
65).

Todo conhecimento que emergia das praticas propostas durantes 0s musicais era
também objeto de avaliagdo por parte de todas as disciplinas e percebeu-se quéo significativo
se tornara os conhecimentos adquiridos durante aquele tempo e o quanto se percebia a
integracdo das diversas areas na forma dos alunos se expressarem e se posicionarem. A
prépria préatica foi justificando e compreendendo que a proposta de Musical era muito eficaz.
Percebeu-se ainda o quanto se estimulava concomitantemente as relagdes sociais. Segundo

Scandar (2018), quando se trabalha com Musicais:

percebe-se a variedade de formatos e dindmicas nos quais acontecem o ensino
aprendizagem musical nesse contexto, cada um com suas particularidades, entre
elas: objetivos diferentes, aprofundamento em algum contetdo, habilidades



34

almejadas, utilizacdo de espacos e estruturas distintas, entre outras questdes
importantes. Essas particularidades estfo relacionadas com as diferentes nuances
que envolvem o ensino e a aprendizagem dos alunos participantes desse projeto
artistico (SCANDAR, 2018, p. 107)

Souza (2004) ressalta 0 quanto € importante compreender que, na aprendizagem
musical vista como prética social, estdo presentes relacdes inerentes as interacdes entre as
pessoas e que fazem parte do contexto no qual acontece o ensino aprendizagem musical.
Trazendo ainda Souza (2014), vemos 0 quanto se faz presente a interacdo e crescimento das
relaces sociais nestes contextos quando se assume que tais propostas quando acontecem no
ambiente escolar, sdo imersos em relagdes e interacbes ocorridas nesse atuar/fazer
sociomusical e, assim, vamos percebendo sua importancia e suas potencialidades.

Como afirma Santa Rosa (2006), os participantes de um teatro musical aprendem
através de uma “experiéncia concreta” e isso tem muito significado; ou ainda quando
Veneziano (2010, p.60) descreve que nos tempos atuais “abrem-se novas possibilidades para
0 teatro musical que, pelo expressivo movimento, ja merece ser pesquisado”.

Assim, quando a escola assumiu a musica de forma tdo relevante em seu curriculo,
possibilitou, além da aquisicdo de conhecimentos musicais, uma maior gama de
possibilidades, experiéncias e relagdes que ultrapassavam 0s processos de ensino e

aprendizagem musical.

2.4 A escolha do tema

Como o tema deste ano de 2019 seria Histéria da Igreja: séculos I, I, 111, 1V e V,
foram selecionados cerca de 20 tematicas que visavam sintetizar esses cinco séculos e trazer
os fatos mais marcantes deste periodo. Entre elas estavam: o nascimento da Igreja na Cruz de
Cristo, o primado de Pedro, os papas sucessores, a ora¢do do Creio, 0s primeiros cristdos, a
vida em comunidade, Pelagianismo, Gnosticismo, a vida de Sdo Paulo, o anlncio do
Querigma, a vida consagrada, a oragdo do Pai Nosso, Sdo Basilio, Cristianismo como religido
oficial e herois da fe.

Todos os temas foram apresentados paras os alunos do 1° ano, € claro que adequando a
idade e maturidade deles, aproximando os aspectos de cada um as realidades da fé e da vida
das criancas, de modo que pudessem compreender tudo o que seria trabalhado e participassem
ativamente da construcdo do musical.

No plano de ensino desta sala, estava previsto que trabalhassemos a identidade da

crianga, a importancia, as origens e o significado de seu nome, sua historia e fatos importantes
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como o dia do nascimento, seu batizado etc. Assim estdvamos estudando, conversando e
refletindo desde os primeiro dia de aula, de forma interdisciplinar. Ao estudarmos os temas do
musical, as criancas logo manifestaram seu interesse e desejo de se aprofundar na vida dos
primeiros cristdos, ja que um dos fatores necessarios para que fizessem parte das comunidades
era o batismo.

Outro fato importante estava na dificuldade de relacionamento que no inicio do ano as
criancas ja apresentavam, pois haviam muitas brigas, preconceitos e segregacdes entre eles.
Foi necessario trabalhar muito sobre a amizade, sobre o amor ao préximo e sobre a
importancia de um bom relacionamento e isso também foi identificado na vida das primeiras
comunidades.

O batismo e a necessidade de aprender a conviver e amar 0 outro, presentes em nossa
sala e também na vida daqueles que estavamos estudando, entraram em consonancia e, por

propria escolha dos alunos, assumimos este tema®.

2.5 Nome dos participantes

Desdo o inicio da pesquisa, procurou-se manter um bom nivel de relacionamento e
total clareza e liberdade dos participantes com relacdo a sua atuacdo neste trabalho. Ja nos
primeiros encontros, houve o esfor¢co de explicar para todos os envolvidos, professores,
alunos e familiares no que consistia a pesquisa, nos direitos e deveres de cada um. Entre eles,
foi colocado o direito de que os alunos ndo se utilizassem de seus nomes verdadeiros, no
entanto, ndo houve boa aceitacdo das criancas ao saberem que seus nomes seriam trocados.

Uma das falas de uma das alunas retrata hem esse sentimento:

IM.E.L.: Mas se nés é que faremos a musica, nés que iremos !
|apresentar, dancar e cantar e te ajudar no trabalho, ndo é justo usar !
| outro nome; I
HP.Eundo quero mudar-metr nome;— —— —— — —-— —— — =

E preciso enfatizar que ndo houve nenhum impedimento por parte dos pais e a

5 Algo bem interessante que aconteceu naquele momento, foi uma das alunas manifestar seu desejo de ser
batizada, ja que por uma série de fatores, ndo o pode fazer. A mée da aluna procurou-nos e relatou o desejo da
filha, na busca de saber quais procedimentos e qual a possibilidade de poder batiza-la. Os amigos foram
chamados para a celebracdo e fomos juntos participar daquele momento tdo importante para aquela crianca e sua
familia. Acreditamos que estas acdes que se refletem na vida dos alunos é que tornam siginificativo nosso
trabalho. Quando a aluna aprende, discute e reflete sobre algo e isso Ihe permite desejar e buscar viver aquilo que
ouviu, aquela aprendizagem ndo se limita a uma teoria apenas, mas na praxi da vida.
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justificativa apresentada pelas criancas era muito valida e demonstrava 0 quanto estavam
envolvidas naquele processo e 0 quanto se sentiam autores e figuras importantes de todo
processo. A coordenacdo e direcdo da escola apoiava e defendia que o nome pudesse ser
mantido, pois 0 mesmo traz em si muito da identidade da crianca. Quando vocé chama uma
crianga por um outro nome ela prontamente responde, essa ndo sou.

As criangas participaram das atividades sendo elas mesmas e ndo atores ficticios ou
sujeitos apelidados. A propria escola defende que o nome exprime a esséncia, a identidade da
pessoa e 0 sentido da sua vida. Segundo o proprio Referencial Curricular Nacional para
Educacdo Infantil, a identidade é um conceito do qual faz parte a ideia de distin¢do, de uma
marca de diferencga entre as pessoas a comegar pelo nome.

A Secretaria da Educacdo de Fortaleza langou, no ano de 2017, um livro chamado “A
crianga e o seu nome: identidade, expressdo e escrita na educagio infantil”, no qual argumenta
que o trabalho com o nome ¢ “essencial para a formacao da identidade; o desenvolvimento da
expressividade e o processo de aquisi¢cdo da linguagem escrita pela crianga” (FORTALEZA,
2017, p. 9).

Sendo assim, a propria trajetoria do trabalho de composicdo que foi sendo realizada,
na qual foi prepoderante a questdo de destacar a importancia do nome e a escolha da temaética
sobre a qual se fundamentava a composicdo implicava em se comprender a propria identidade
e gque o quanto nosso nome é importante, ndo podendo deixar de lado o pedido das criancas.

Houve muita davida com relacdo a esta possibilidade e a preocupacdo se de alguma
forma isso feriria algum principio ético e, para tal também exigiu-se uma série de estudos que
permitissem compreender o significado, a viabilidade e a importancia do uso do nome dos
alunos . Entre eles, o que mais se destacou foi o trabalho de Kramer (2002) que trata

justamente da crianga como sujeito da pesquisa, no qual defende que € preciso repensar as

alternativas tais como usar nimeros, mencionar as criangas pelas iniciais ou as
primeiras letras do seu nome, pois isso negava a sua condi¢cdo de sujeitos,
desconsiderava a sua identidade, simplesmente apagava quem eram e as relegava a
um anonimato incoerente. A crianca € sujeito da cultura, da histéria e do
conhecimento. Pergunto: é sujeito da pesquisa? Embora os estudos transcrevam seus
relatos, elas permanecem ausentes, ndo podem se reconhecer no texto que é escrito
sobre elas e suas histérias, ndo podem ler a escrita feita com base e a partir dos seus
depoimentos. As criancas ndo aparecem como autoras dessas falas, acbes ou
producdes. Permanecem ausentes (KRAMER 2002, p. 51).

Infelizmente mediante as regras impostas pelo Comté de Etica ao qual este trabalho foi
submetido ndo nos seria permitido o uso do nome proprio do alunos. Gostariamos de deixar
registrado a necessidade de haver flexibilizacdo para trabalhos em que o uso do nome dos

participantes ndo tragam prejuizo ou risco algum para 0s mesmos.
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Vinciane Despret (apud Matins et al, 2019) diz que esta proposta na qual se escolhe
nomes falsos ou iniciais para apresentar alunos, acaba por despersonalizé-los culminando no
que ele chama de “efeito sem nome”, que acaba colocando no anonimato e apagando as
contribui¢des do sujeito, fazendo com que a historia de cada um fique incompleta.

Chegamos a pensar como podemos sustentar esta pesquisa em um referencial que traz
a alteridade, a importancia do outro e a busca do encontro da pessoa como autora de sua
historia, se no momento em que as criancas pediam o protagonismo e o direito de manter sua
identidade e, mesmo assim, tais desejos lhes fossem negados?

Para minimizar possiveis frustracfes, tivemos uma longa conversa com o0s alunos
explicando-lhes a necessidade de alterar os nomes deles, pedindo desculpas pelo ocorrido e
agradecendo a compreensdo. Como uma maneira de manter minimamente a autoria do
trabalho, escolheram utilizar-se entdo das abreviacdes dos nomes e assim o fizemos.

Resta-nos a esperanca de que futuramente, mas o mais rapido possivel, sejam revistas
tais regras e que ao serem analisados com muita cautela e coeréncia, possam avaliar a
possibilidade de se usar os nomes dos participantes nas pesquisas.

E concluindo esta secdo em que trouxemos elementos da metodologia desta pesquisa,
inciaremos a se¢do trés em que traremos os resultados e a anélise de dados. Preferimos inicia-
la com os aspectos metodologicos da anélise de dados afim que o leitor pudesse estar mais
préximo da maneira com que buscamos olhar para os dados e compreender os resultados e,

assim, participar ativiamente deste processo.
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SECAO 3 - 0S PROCESSOS DE COMPOSICAO DE UM GRUPO DE CRIANCAS DE 1°.
ANO

3.1 Anéalise de Dados

Na secdo que se segue serdo descritos alguns pontos importantes dos Diarios de
Campo em vista de buscar compreender e evidenciar como 0 processo de composi¢cdo musical
foi construido, focando o olhar nos processos educativos que emergiram de todas as praticas.
Nos quadros cujas as margens estdo tracejadas, serd apresentado as falas das criangas, de
forma que possamos juntos compreender as vivéncias e, a partir delas observar como a musica
foi sendo construida e o qudo importante e possivel é compor coletivamente com criangas,
utilizando-se das falas, comentarios, embates, resolu¢bes de problemas, conversas e de
elementos musicias expressos e traduzidos na maneira infantil de compreender a via e a
masica. Em alguns momentos esses comentarios serdo precedidos da Sigla C.O. que nada
mais sdo que comentarios do observador, ou seja, de impressdes que o pesquisdor teve
durante as atividades. Algumas das anotac6es foram sendo feitas durante as aulas, mas grande
parte delas sdo frutos de recursos de memdria, nos quais 0 pesquisador buscava relembrar
todos os ocorridos daqueles momentos.

E importante ressaltar que as atividades realizadas e as aprendizagens sdo apenas um
recorte de tudo o que fomos vivenciando ao longo do ano de 2019, pois as ideias, as relacdes
e 0s processos educativos comecaram desde o primeiro dia em que estdvamos em contato.
Faremos uma tentativa de descricdo e compreensdo dos dados a partir do referencial deste
trabalho, pois entendemos que, quando um pesquisador conscientiza-se de um problema, ou
seja, assim que exprime suas interrogacOes iniciais, o faz a partir de um conjunto de
referéncias, as quais integram sua formacdo académico-profissional e 0s contextos
socioculturais dos quais participa. Com efeito, Laville e Dione (1999) afirmam que esse
quadro de referéncia ¢ “composto de saberes adquiridos pelo pesquisador, mas este confere a
esses saberes, devido a seus valores pessoais, um peso variavel. Pode-se definir o quadro de
referéncia como o conjunto de conhecimentos e valores que influenciam nosso modo de ver
as coisas” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 95). Assim, sob esta perspectiva, a analise se da
pelos vinculos que se estabeleceram na vida, na profisséo, na cultura, na fé e, por conseguinte,
no interesse em construir conhecimentos que conjuguem tudo isto.

Silva (2015) defende que esta demarcacdo se faz necessario, pois a pesquisa precisa
responder a estas questdes especificas e o pesquisador precisa direcionar seu olhar para que

possa perceber os elementos necessarios que dardo subsidios para apresentar os resultados
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correlacionados com o seu tema.

Uma pesquisa como um todo consiste hum processo demarcado por temas que mais
importam ao pesquisador. Ndo se trata de demarcar o “inicio de tudo”
absolutamente, mas sim “pingar” tanto da teoria quanto empiria, agdo fundamental e
crucial na perspectiva tomada nessa tese, elementos que se oferecem com mais
énfase dentro do angulo que abordamos esse campo. Abordar teoricamente
processos de criacdo das criancas dentro desse processo maior da pesquisa consiste
num desafio. E no interior da empiria que nos debrucaremos sobre as condigdes de
producdo das atividades e, sendo a criacdo musical a atividade a qual as criancas
interlocutoras estdo dedicadas, interessam mais suas objetivacfes e seus aspectos
que lhe forjaram no decorrer do processo, sejam musicas inteiras ou pequenos
trechos, do que identificar com exatiddo o momento em que surgiu uma mdsica
(SILVA, 2015, p. 72).

Portanto, no decorrer da pesquisa ndo se buscou 0 momento da génese composicional,
mas tentamos compreender os primeiros elementos que a fundamentaram, as acdes que deram
inicio a criacdo da musica, circunscrita no periodo em que nos dedicamos a organizar e
compor propriamente a musica. Mesmo assim, entendemos que o0s resultados que obtivemos
ndo aconteceram apenas neste recorte de tempo, mas é algo que foi sendo gestado ao longo do
periodo letivo. As préaticas que foram sendo pensadas e desenvolvidas, objetivaram catalisar,
acrescentar, retomar e reordenar as vivéncias anteriores, que de alguma forma estavam
presentes na construcdo da ideia musical. Tattit (1996), ao falar a respeito de como entende o
processo de composicdo musical, descreve que “ndo é dificil aceitar que uma cancdo tenha
sido instantaneamente composta no ja famoso guardanapo de papel de botequim. Na verdade,
ela ja vinha sendo feita em outros guardanapos, em outras situacdes, ha dias, meses, anos”
(TATIT, 1996, p. 20). Dessa forma, como evidenciado pela citacdo, a historia dos alunos, as
aprendizagens decorrentes da convivéncia e das disciplinas se expressariam na masica, seriam
a propria musica, de tal forma que a musica expressaria a vida, um sentimento e um
entendimento sobre o tema, sobre o ato de viver e conviver. Procuraremos trazer, também em
destaque, inferéncias sobre o0s processos educativos que o professor-pesquisador pbde

perceber durante todo este periodo junto aos alunos a cada encontro.
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3.1.1 Processos educativos e vivéncias registradas a partir do Diario 01 — O que é musica

para as criangas?

Aula 01

Duracéo: 55 min.

Conteudos:

Procedimentos:

Objetivos:

O que é masica?
Elementos da musica
Melodia, harmonia e ritmo

Percepgdo musical

Roda de conversa para discussao sobre o que os alunos entendem e definem a
musica;

Execucdo de melodia, harmonia e ritmo através do violao;

Identificacdo destes elementos através da percepcao musical;

Execucdo de musicas para identificagdo da melodia, ritmo e harménia;

Identificagdo de musicas atraves da escuta de seus elementos musicias;

Conceituar o que é musica;

Identificar elementos da musica;

Identificar e diferenciar o que é ritmo, melodia e harmonia;

Exercitar o dialogo: escuta ativa e respeitosa e saber se expressar verbalmente;
Refletir sobre as diferencas e a relagéo de se reproduzir uma musica X fazer e criar

uma musica;

Quadro 1 - Aula 01

Fonte: elaboragdo propria

Nesse primeiro encontro, cuja proposta estava focada na composi¢cdo musical,

comecamos com uma discussdo sobre o que cada um deles entendia por musica, se sabiam
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defini-la, ou 0 que era necessario para se criar uma masica. Logo abaixo, estdo algumas das

respostas que obtivemos neste primeiro momento:

I

| M.E.L.. Precisamos de instrumentos. [
| Pesquisador: Muito bem! Mas se eu apenas cantar uma musica, sem|
| Uuso de instrumento, ela deixa de ser musica? |
i Todos: Nao! I

b — — — — — — — — — — — — — — — — — — — — — — — —

O fato de ter questionado se era uma exclusividade dos instrumentos musicais ndo
veio para invalidar a resposta da aluna, mas para refletir sobre a abrangéncia das
possibilidades do fazer musical, por isso entdo, questionar se era apenas por meio de
instrumentos que poderiamos criar uma musica, perguntando se uma musica vocal deixava de
ser uma musica. A resposta unanime, dada inclusive pela aluna autora da primeira resposta,
demonstrou que a fala ndo colocava em evidencia que era apenas valida uma mdusica
instrumental, mas que na compreensao da crianca, 0s instrumentos sdo algo que se destacam e
que Ihes chamam muito a atencdo e, de maneira que, quando pensam em mdsica, logo a

associam aos instrumentos.

| C.O.: A aluna M.E.L. teve mais facilidade para identificar as musicas |
| durantes as atividades. |
| Os pais dela s3o musicos e acredito que as vivencias que ela teve |
| desde sua concepcdo ajudaram a desenvolver mais facilmente suas |
| habilidades musicais. |

Pudemos ler ao longo dos estudos sobre referencial desta pesquisa, alguns trabalhos
como o de Mendonga (2015), que estudou como se da a relagdo musical entre as maes e seus
bebés e o como isso interfere na inteligéncia musical no futuro. Ela evidencia que a cangédo de
ninar, as musicas ouvidas e todo processo emocional envolvido impacta diretamente no
desenvolvimento musical da crianca. Tendo isto justificado, ao percebermos as facilidades da
aluna e conhecendo sua histéria, é possivel afirmar que tudo isso possibilitou a ela algumas
facilidades, formas de compreender e se relacionar musicalmente. Gardner (1994) estudando
sobre o desenvolvimento das criangas e as multiplas inteligéncias fala sobre o
desenvolvimento musical das criangas tratando que “a aprendizagem e o desenvolvimento
musical dependem das experiéncias sonoras vivenciadas, incluindo a discriminagéo de sons, a
percepcdo de temas musicais, ritmos, texturas e timbre, a producédo e a reproducdo musical”.
(GARDNER, 1994).

Nesta perspectiva, corroborando com o estudo de Gardner, DeCasper e Spence (1980)
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entendem a necessidade e as consequéncias do estimulo musical que se d& desde a infancia.

E ainda na vida intrauterina que a constru¢do da memoéria auditiva tem inicio a partir
dos sons ouvidos. A voz materna, 0s sons do corpo da mée, sons do ambiente como
musica e histérias tém efeitos na percepgdo auditiva do bebé mesmo antes de
nascerem. Logo apds o nascimento, bebés reconheceram uma histéria que lhes foi
contada duas vezes por dia por suas mdes durante as seis Ultimas semanas de
gestacdo, quando esta foi comparada a uma histéria ndo familiar. Semelhantemente,
logo que nascem, bebés tém preferéncia pelos sons da voz de suas maes as vozes de
outras mulheres (DECASPER; SPENCE, 1980. p. 36).

Tendo em vista estes estudos, podemos considerar o quanto € importante estimular os
alunos, além do que pudemos vivenciar durante as atividades o quanto os alunos que foram
estimulados, conseguem mais rapidamente compreender 0s conceitos e assim desenvolver
suas habilidades musicais. Desta forma, ainda assim, se faz necessario realizar as atividades
em sala, pois o0s alunos que nao tiveram o estimulo anterior encontram ai a oportunidade de se
desenvolverem.

Logo em seguida, surgiram novas possibilidades que complementaram o conceito que

desejavamos juntos definir:

I

| M.C.: E preciso siléncio. I
| Pesquisador: Muito bem, o siléncio faz parte da musica; I
| M.G.: Precisa de pessoas tocando, cantando e criando a musica; I

Chegamos a citar a musica do compositor John Cage chamada 4:33, na qual por quatro
minutos e trinta e trés segundos, 0 musicista senta-se diante do piano e fica em siléncio
propondo enfatizar o quanto o siléncio na masica se faz necessario no fazer musical. Essa

discussdo foi muito interessante, pois como afirmam Rogoski e Santos (2013):

Numa composicdo harmobnica, o siléncio se apresenta intermitentemente,
estabelecendo as nuances intervalares de cada som - indispensaveis na construcéo
melddica. Destarte, o problema é perceber no siléncio a possibilidade de uma
execucdo musical, ou, dizer categoricamente que o siléncio é musica (ROGOSKI;
SANTOS, 2013, p, 622).

Dessa forma, pudemos apresentar para os demais, a partir da fala da aluna, o quanto o
siléncio é importante, mesmo compreendendo que talvez a aluna tenha trazido a questdo do
siléncio ndo nesta perspectiva, mas sim, pensando na postura e na atengdo dos participantes e
dos ouvintes e isso ndo deixa de ser algo essencial neste momento coletivo em que todos
precisariamos estar integralmente em prol da composicéo. Seja o siléncio pensado na relacéo
de desejo de produzir sensacdes, nos intervalos e pausas sonoras ou nesta relagao de atitudes,
ele é um elemento crucial no ato de compor.

M.G., por sua vez, trouxe uma perspectiva que engloba mais elementos presentes no



43

ato da composicdo musical, que sdo 0s instrumentos, o canto e a disposi¢éo para criar. O fato
dele trazer a fala no plural, pode significar que tenha compreendido que aquele ato de compor
seria algo coletivo. Quando o aluno trouxe a questdo da importancia do desejo de criar,
reforcei para eles que a disposicdo e o engajamento em atividades coletivas sdo muito

necessarios, pois como afirmam Franga e Swanwick (2002):

As composices feitas em sala de aula variam muito em duragdo e complexidade de
acordo com sua natureza, propoésito e contexto; podem ser desde pequenas ‘falas’
improvisadas até projetos mais elaborados que podem levar vérias aulas para serem
concluidos. Mas desde que os alunos estejam engajados com o proposito de articular
e comunicar seu pensamento em formas sonoras, organizando padr8es e gerando
novas estruturas dentro de um periodo de tempo, o produto resultante deve ser
considerado como uma composi¢do — independentemente de julgamentos de valor.
Essas pecas sdo expressdes legitimas de sua vida intelectual e afetiva (FRANCA,;
SWANWICK, 2002, p. 11).

Destarte, foi possivel identificar essa afirmativa dos autores em meio a composicao
realizada, pois o fato dos alunos se disporem ao trabalho coletivo, trazendo cada um sua
historia, valores, sua compreensdo e seus conhecimentos possibilitando uma musica que
expressa quem sdo aqueles que a produziram.

Depois desse momento reflexivo, surgiu entdo uma resposta que gerou discussdes

posteriores e que foi muito interessante.

H.P.: Mas quando os passaros cantam, também fazem mdsica e eles !
I
!
Pesquisador: O passaro canta uma melodia, que normalmente permite |
que nés reconhecamos até mesmo de que espécie é. Como quando |
ouvimos 0 canto do canarinho, do papagaio ou da coruja. |

: lgual quando o quero quero canta quando alguém chega pert0|
dos 0vos |
Pesquisador: Isso! |

nao sdo “gente”.

Essa questdo do canto do passaro ser ou ndao musica foi algo que demandou maior
tempo de estudo e que necessitou discussdes posteriores com os alunos como consta no Diario
de Campo 07. Para a discussdo deste assunto trouxemos a definicdo de que, para
considerararmos que 0 passaro estivesse fazendo musica ele deveria criar uma melodia e ndo
apenas reproduzir um som instintivamente. Questionamos se eles acreditavam que o passaro
criava ou soO reproduzia Neste ponto houve 0 seguinte comentario:

| “ M.E.L.: Ele canta sim, uma masica que foi criada, ndo por ele, maS|
| sim por Deus! |

| M.C.: E igual na missa aqui da Escola, o Daniel canta mdsicas que|
i ndo foi ele quem fez, mas toca. O passarinho canta a musiquinha que |
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Deus criou.
H.P.: Quando Deus criou ele, j& ensinou uma musica. Entdo eu acho
que o passarinho canta!

Esse olhar dos alunos envolvido pela religiosidade perpassou por varios momentos e
vivéncias, e isto se deve ao ensino confessional e as experiéncias que os alunos tiveram
durante todo ano. A escola traz em todo o seu ensino, o principio de que a educacdo deve
partir daquele que tudo criou e assim ir compreendendo o mundo e seu funcionamento.
Compreender que o passaro canta aquilo que lhe foi ensinado e criado por Deus expressa a
forma com que a escola organiza os estudos e as metodologias.

Esta relacdo entre a fé e a vida presente nas composi¢cdes e na fala das criangas,
refletem a proposta confessional, pois como elas vivem este contexto, expressam-se a partir
dele. Como Silva (2015, p.35) defende, “cada producdo das criangas é também uma resposta
ao contexto que lhe circunda ganhando sentido justamente nessa relagdo ou ainda, ao se
referir a criacdo em si deve-se compreender quantos diferentes motivos levam o sujeito a se
pronunciar através de sua composi¢ao”.

Assim é possivel observar que a forma com que os 0s alunos se expressaram e como
vao entendo seu mundo comeca a se mesclar e a dar sentido a cultura em que estdo inseridas.

Vida e musica se unem:

A criacdo sendo uma das atividades primordiais do comportamento humano
encontra-se em inimeras circunstancias da vida do homem, recebendo diferentes
valoracGes de acordo com cada contexto, seja nas situagdes imediatas sociais que
exigem solugdes sem demora, seja nos espagos “reservados” (de certa forma
ritualizados) da arte e da ciéncia. Tais espacos permitem outro tratamento temporal e
tedrico, porém, ndo sem exigéncias especificas. Entre um polo e outro, 0s processos
criativos atravessam as situag¢@es sociais do homem (SILVA, 2015, p. 71).

Blacking (2007, p.208), afirma que as expressdes artisticas e o fazer musical, em
especial, traduzem a forma como as pessoas vivenciam o ser e o estar no mundo, entendendo
que a musica ¢ uma ‘“ferramenta indispensavel para a intensificacdo e transformacao da
consciéncia como um primeiro passo para transformar as formas sociais”. Como a proposta ¢
a construcdo de uma musica em conjunto, se faz necessario compreender aquele grupo e sua
forma de se expressar. Por isso, mostra-se indispensavel olhar para as falas, para a forma com
que os alunos se relacionam, para as respostas que ddo frente as dificuldades,
guestionamentos e desafios para, assim, entender a cultura em que estdo imersos e poder
analisar e compreender o produto final, que é a composi¢do musical coletiva.

O objetivo deste trabalho ndo é defender uma ideia ou outra, mas destacar quantos

processos educativos se dao nesta realidade de composicdo musical coletiva, evidenciando
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quantas aprendizagens e possibilidades foram se abrindo durante um dialogo que durou
menos de 30 minutos. Assim, podemos afirmar o quanto a relagdo, o dialogo e as vivéncias
entre pessoas sao importantes e favorecem uma aprendizagem mais ampla.

Isso tudo foi possibilitando que juntos, chegassemos a um consenso, construindo uma
definicdo para a musica. Como pesquisadores e formados em mdsica, nés j& tinhamos
definido o que era musica e poderiamos muito bem trazer o conceito para os alunos, mas nao
o fizemos, percebemos que este dialogo proporcionou uma compreensdo que tem mais sentido
devido ao fato de partir de um entendimento e de uma repertorio inicial dos proprios alunos. E
um lidar com a imprevisibilidade! Nao sabiamos que respostas eles iriam dar e em qual
definicdo chegariamos, mas juntos fomos tracando e partilhando o conceito e, assim, nos
dispusemos a caminhar com eles em busca deste conhecimento. Aqui ha que se recuperar o
entendimento de Carbonell (2002), para quem os alunos aprendem mais com o

comportamento do docente do que com seu conhecimento:

Dai a importancia da relacéo pedagogica afetiva, do envolvimento emocional no ato
de ensinar, do valor da seducdo e da comunicacdo e de certo encantamento. A
educacdo ndo é mais que um ato de amor compartilhado; muito se falou da
pedagogia do amor, porque a educacdo ndo é mais que um ato de amor compartilha-
do. [...] Ninguém esquece um bom professor ou professora pelo que ensinava, mas
pelo que era (CARBONELL, 2002, p. 111).

De fato, o professor ndo escreve sobre matéria inerte, mas no proprio espirito dos
estudantes: “Ensinar € trabalhar com seres humanos, sobre seres humanos, para seres
humanos, [...] pessoas capazes de iniciativa e dotadas da capacidade de resistir ou de
participar das ac6es dos professores” (TARDIF; LESSARD, 2014, p. 31-35). De tal modo, a
relacdo pessoal entre o professor e o aluno assume um valor fundamental, que ndo se limita a
intencdo individualista e instrumental de um servico. Segundo Carbonell (2002), o
protagonismo, a autoridade e a competéncia do professor em suas decisdes curriculares.
Feldmann (2009) corrobora com esse pensamento que demonstra a necessidade do professor
ser um excelente conhecedor daquilo que pretende ensinar, mas que ao mesmo tempo se
dispde a trilhar os caminhos do conhecimento com seus alunos: “o professor é 0 sujeito que
professa saberes, valores, atitudes, que compartilha relagdes e, junto com seus alunos, elabora
a interpretacéo e a reinterpretacdo do mundo” (FELDMANN, 2009, p. 4).

Evidentemente, o papel ativo e protagonista do professor ndo se contrapde a
necessidade de um papel igualmente ativo e protagonista por parte do aluno. E ele quem
necessita dar ouvido aos contetdos, compreender seus elementos essenciais, relacionando-os
com o0 que sabe e vive e utiliza-los em situacOes diversas. Portanto, o professor deve

responsabilizar-se pela promogéo de um projeto formativo cujo interesse tenha como foco o
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proprio estudante. Esse modelo educativo deve favorecer o equilibrio harmonioso entre o
pensar e 0 sentir e entre o desenvolvimento da abstracdo e dos diversos aspectos da
personalidade do aluno: “Trata-se de associar, no mesmo ato significativo e em qualquer
proposta educativa, o conhecimento e o afeto, 0 pensamento e 0s sentimentos, o raciocinio e a
moralidade, o académico e a pessoa, as aprendizagens e os valores” (CARBONELL, 2002, p.
16).

Ademais, as consideracGes anteriores superam a no¢do normativa, prescritiva e
tecnicista segundo a qual o curriculo € compreendido, apenas, como plano de estudos ou
programa de escolarizacdo, isto €, um elemento pedagogicamente neutro e atemporal de um
necessario processo social de transmissdo de conhecimentos, em torno dos quais subsiste um
acordo geral desinteressado. Pelo contréario, firma-se a ideia de que o curriculo encerra um
projeto de humanidade, propositadamente desenvolvido para formar identidades, orientar
comportamentos e estruturar personalidades.

Essa forma de pensar e de ser professor e, neste caso, professor-pesquisador, com o
qual foi necessario ser vivido durante as aulas e nesta pesquisa, se alinham a Proposta
Pedagogica da Escola Catolica Querigma que assegura que ‘“nenhum mestre educa sem saber
para que educa e em que direcdo educa. Ha um projeto de homem encerrado em qualquer
projeto educativo”. De fato, “no mundo educativo, o projeto cultural e de socializacdo que a
escola tem para seus alunos néo é neutro” (GIMENO SACRISTAN, 2000, p. 17), visto que a
educagdo escolar e as institui¢des criadas para esse fim sdo “respostas praticas a necessidades
de um tipo especifico de sociedade, a determinados modelos de vida e a uma certa hierarquia
de valores” (GIMENO SACRISTAN, 1999, p. 147). Por isto, a Proposta Pedagogica em
questdo sublinha a necessidade de uma referéncia explicita ao fundamento antropoldgico em
qgue a Instituicdo se inspira e da qual tudo depende no contexto escolar, para que seja
consignado o devido significado as préaticas didatico-pedagdgicas estabelecidas pelo curriculo.

Baseado no pensamento da filésofa fenomenologica, Edith Stein (1891-1942), mulher
que se afirmou como uma entre as dez primeiras filosofas da Alemanha e aluna de Edmund
Husserl (1859-1938), a Proposta Pedagdgica da Escola Catdlica Querigma formula um
conceito unitério e integral de pessoa humana, que supera qualquer dualismo e superposicéo
entre as naturezas espiritual e organico-corporal-psiquica do homem. Deste modo, “incorpora-
se — e, evidentemente, explicita-se — a presenca de Deus junto ao modelo explicativo da
condicdo ontoldgica do ser humano, sem o qual ele, o homem, torna-se incompreensivel”.
(STEIN, 2003, p. 742). Assim, compreende-se a naturalidade com que os alunos da Escola

referem-se ao Criador, a Criacdo e a fé em seus dialogos.



47

Desta forma, entre tantos processos educativos, fomos chegando a uma definicdo do
que era musica e, assim, chegamos a um consenso de que para se criar havia muitas
possibilidades, encontrando os elementos como o siléncio, os mdsicos, 0s instrumentos e
unido a tudo isso o desejo e disposicdo em querer criar. Tudo isso ndo precisa estar
necessariamente junto, mas cada um desses expressa diferentes formas de se fazer musica.

Silva (2015) assume que é de suma importancia abrir-se para escutar o Outro afim de

que esta escuta possa, de alguma forma, agregar-se aos seus proprio conhecimentos:

Na medida em que vivenciamos a possibilidade de acesso a diferentes formas do
fazer musical, requer-se uma nova postura frente a isso, ndo necessariamente abrir
mao de nossa formacgdo, seja qual for, mas sim de estar disponivel a outras
experiéncias musicais possibilitando até agrega-las ao nosso préprio fazer (SILVA
2015, p. 48)

Essa diversidade na compreensdo do que é musica e ainda mais das formas de
entender o mundo foi algo muito interessante, pois na medida em que um escutava e
respeitava a fala e o pensamento do outro, era possivel haver ali uma formacdo musical e
humana abrindo outras possibilidades de fazer musica e compreender a vida.

Posterior a este momento, trouxemos os elementos ritmo, harmonia e melodia que,
como ja disse anteriormente, considero elementares para que consigamos pensar e construir a
mausica a qual nos propomos. Em consonancia com esta proposta Bréscia (2003), relata que a
musica é uma linguagem universal, tendo participado da histéria da humanidade desde as
primeiras civilizacBes, mas o conceito mais usado € que a musica é a combinacdo de (1:
melodia, 2: harmonia e 3: ritmo), de maneira agradavel para o ouvinte. Assim, mostramos no
violdo e fizemos alguns testes para verificar se haviam compreendido. Tocava e eles
assinalaram qual dos trés elementos foram tocados.

No primeiro momento os alunos, de maneira geral, confundiram um pouco cada um
deles, sendo que um deles demorou um pouco mais, pois teve dificuldades para perceber a
diferenca. Fizesmos mais algumas melodias de forma que conseguissem descobrir quais
musicas eram explicando que o desenho ou movimento que escutamos e que caracteriza e
identifica aquela musica é a melodia. Escolhemos musicas do dia-dia deles na escola, como as
das missas que participam diariamente e, a partir do momento em que parti destas masicas,
ficaram mais concretos 0s conceitos e eles se interessaram mais, pois como Penna (2008)
afirma, é necessario trazer a realidade musical dos alunos, pois elas traduzem também a sua
cultura e seus gostos pessoais e isso facilita sua compreensdo e desenvolve melhor sua
criatividade: “a estratégia criativa parte de uma premissa bésica: a necessidade de considerar a

vivéncia cultural do aluno e, sempre que possivel, basear o trabalho pedagdgico sobre ela — ou
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seja, sobre a musica que ele ouve e que faz parte da sua vida”. (PENNA, 2008, p. 162).
Assumido essa premissa percebemos, mais uma vez, a necessidade de olhar para os
alunos e ver o quanto é importante conhecé-los e ouvi-los para que assim haja mais
proximidade entre nos e para que o trabalho faca sempre mais sentido e tenhamos um
resultado melhor. Sabendo do que gostam, o que escutam e como compreendem o mundo é

mais facil caminhar com eles em dire¢do a uma real aprendizagem.

Quadro 2 - Processos educativos vivenciados na aula 01

Processos educativos musicais vivenciados:

e O que é masica: conceitos sobre o que é musica;

e Quais a possiveis formagdes musicais: grupos de musicas instrumentais e grupos de
corais;

e Nossa voz também é um instrumento musical;

e O que é som e a importancia do siléncio na musica;

e O que é preciso para compor uma musica: disposicao e coletividade;

e Qual a diferenca entre criar uma masica e tocar musicas;

e Passaros cantam? Passaros compdem melodias ou apenas reproduzem sons?

e Elementos da musica: conceito, escuta e diferenciacdo de ritmo, harmonia e

melodia;

Processos educativos extra-musicais vivenciados:

e Escuta do Outro: dialogando com as diferentes opinides e esperar a vez de falar;

e Expressar-se: ndo ter vergonha de se expressar verbalmente;

Fonte: elaboragdo propria
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3.1.2 Processos educativos e vivéncias registradas a partir do Diario 02 — Aprendendo

sobre os elementos musicais, através da apreciagcdo musical.

Quadro 3 - Aula 02

Aula 02

Duracéo: 1h40min

Conteuidos:

Percepcdo, escuta e apreciacao musical;

Melodia; Harmonia; Ritmo

Ampliacéo de repertorio;

Diferenciacéo de timbres e instrumentos musicais;

A masica e seus elementos que podem expressar sentimentos e sensacoes;

Musica orquestral,

Procedimentos:

Retomada dos elementos musicais, executando-0s no violdo;

Apresentacédo de pequena biografia de Beethoven;

Apreciacdo musical da obra 5 Sinfonia de Beethoven;

Representar com palavras ou ilustraces o que sentiram, ouviram;

Discutir e apresentar estas ilustracoes;

Mostrar videos com apresentacdes de orquestras para que o0s alunos conhecessem a

origens das sonoridades;

Objetivos:

Relacionar a musica com 0s sentimentos e impressdes pessoais;

Identificar timbres e os instrumentos musicais;

Exercitar a imaginagéo associada a escuta de diferentes sons/instrumentos;
Expresssar sentimentos e a imaginacéo livre em desenhos, a partir da escuta de uma
musica;

Ouvir o Outro e respeitar diferencas individuais;

Fonte: elaboracédo propria
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Dando continuidade ao processo que buscaria catalisar toda a vivéncia anterior e partir
para a construcdo da nossa musica, passamos para etapa das atividades musicais que iam nos
ajudar a estruturar e direcionar as ideias. Cada etapa trouxe seus desafios e possibilidades,
mas também uma grande oportunidade para desenvolver o desejo de criar e se expressar. Fink
(2001, p. 62) confirma que estas atividades trazem em si um grande potencial, mas com elas
também seus impasses, assumindo que ‘“organizar um processo de criacdo musical €
naturalmente dificil, pois envolve uma série de elementos. No entanto, desenvolvé-lo
constitui-se num desafio para os educadores musicais que estimulam a criatividade natural de
seus educandos”.

De tal forma, ao mesmo tempo que surgiam as dificuldades e as necessidades de
solucionar questBes provenientes do proprio ato coletivo de criar que, havia uma grande
ansiedade por parte dos alunos, em criar, produzir, discutir, sugerir e realizar as atividades
para que assim pudessem se preparar para viver aqueles momentos e também poder ver o
resultado de todo aquele processo. A maioria dos alunos j& havia assistido ou participado dos
musicais dos anos anteriores e sabia que o resultado de todo aquele trabalho seria apresentado
por eles, diante de um puablico de mais de mil pessoas, entre os quais seus familiares e amigos.
Perpassava por tudo isso algo afetivo e emocional. Esse anseio se demonstra na fala de uma
das alunas:

gy iy g oy
I

I'm.c. E hoje que daremos a ideias para a misica do Musical? Estou |
! ansiosal! |

Assim, demos inicio com as atividades de escuta que foram divididas em aulas em que
nos concentrariamos na escuta e pratica de elementos como melodia, ritmo e harmonia, mas
também na escuta de diferentes repertorios na busca de ampliar nosso conhecimento musical e
compreender como a musica pode trazer diferentes sensacdes e pode ser compreendida de
variadas formas. Essas atividades de escuta e apreciacdo sdo muito importantes no trabalho de
educacdo musical, pois desenvolvem a inteligéncia musical, fornecem novas organizacdes e
possibilidades musicais, ampliam o repertdrio e desenvolvem a criatividade, aléem do que o
senso critico a respeito daquilo que se estd escutando. Franca e Swanick (2002) possuem um
vasto trabalho que busca compreender e explicitar o processo criativo na educa¢do musical e

sendo assim, a autora e o0 autor citam muitas vezes o quanto o ouvir é primordial:

O ouvir permeia toda experiéncia musical ativa, sendo um meio essencial para o
desenvolvimento musical. E necessario, portanto, distinguir entre o ouvir como
meio, implicito nas outras atividades musicais, e 0 ouvir como fim em si mesmo. No
primeiro caso, 0 ouvir estard monitorando o resultado musical nas varias atividades.
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No segundo, reafirma-se o valor intrinseco da atividade de se ouvir misica enquanto
apreciacdo musical (FRANCA; SWANICK, 2002, p. 12).

A apreciacdo musical é portanto, uma atividade necessaria, pois ela da subsidios e traz
novas ideias musicais e também € uma boa opcdo para se comecar o trabalho de iniciagdo
musical, pois ndo exige propriamente um conhecimento prévio e a partir da escuta ativa, €
possivel trabalhar diversos aspectos e estruturas musicais. Reimer (1996), em sua pesquisa

sobre Filosofia da musica, afirma que:

A apreciacdo é uma forma legitima e imprescindivel de engajamento com a mdsica.
Através dela podemos expandir nossos horizontes musicais e nossa compreensao.
Ela é a atividade musical mais facilmente acessivel e aquela com a qual a maioria
das pessoas vai se envolver durante suas vidas (REIMER, 1996, p. 75).

Essa facilidade no acesso descrita por Reimer, que ndo se da simplesmente pela
viabilidade de se desenvolver atividades de escuta na sala de aula devido aos poucos recursos
que se fazem necessarios, mas também no fato de que, desde pequenos, somos estimulados
através da escuta, sendo no canto de ninar das mées ou até mesmo na curiosidade do bebé ao
ouvir novos sons. McAdams (1984, p. 319), um artista americano que estudou 0s processos
cognitivos na percepcdo da arte, diz que “a apreciacdo [...] é e deve ser considerada
seriamente pelo artista como um ato criativo da parte do ouvinte”. Franga e Swanwick (2002)

corroboram ainda defendendo que:

Ouvir uma grande variedade de musica alimenta o repertorio de possibilidades
criativas sobre as quais os alunos podem agir criativamente, transformando,
reconstruindo e reintegrando ideias em novas formas e significados. Uma atividade
de apreciacdo de uma obra de dois minutos pode dar inicio a um projeto de
composicao que durara trés ou quatro aulas (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 18).

Unindo esses autores a tantos outros que pesquisarem sobre a importancia das
atividades de audicdo e apreciacdo musical, considerei ser imprescindivel e mais viavel
comecar por tais atividades e assim poderia, a partir desta escuta, trabalhar os elementos
necessarios para compormos a musica. Quem escuta, ndo o0 deve fazer passivamente, pois
cada um entende e sente a musica de diferentes formas e essas diferengas se manifestam
também de diversas formas, possibilitando assim um numero maior de sugestbes e
possibilidades musicais.

Comecamos por apreciar a 52 sinfonia do compositor Beethoven utilizando apenas um
recorte da obra de menos de trés minutos, pois a mesma é muito longa. A escolha se deu pelo
fato de que acreditavamos ser uma composicao mais popular e que ja teria sido escutada em
alguma outra oportunidade pelos alunos. Em nossa experiéncia como educadores musicais ja
haviamos utilizado esta musica em outras ocasifes e sempre obtivemos resultados

interessantes. A escolha de comegar com um repertdrio classico neste momento também se
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deve a circustancia de que mais para frente fariamos atividades de escuta de diferentes estilos
musicais presentes nos musicais de evangelizacdos dos anos anteriores, no entanto a musica
classica nao esta entre estes estilos. Primeiramente, perguntamos se alguém ja ouvira falar
deste compositor, mas ficamos surpreso com a resposta geral da sala, demonstrando
desconhecé-lo. Isso nos levou a pensarmos sobre o quanto as tecnologias facilitam o acesso as
diversas musicas, mas que ao mesmo tempo impossibilitam que nos aprofundemos em um
repertorio e obras de um Unico compositor e 0 quanto a musica classica faz parte ou ndo do
cotidiano destes alunos.

Explicamos quem era Beethoven contando um pouco de sua historia e, logo em
seguida, cologuei um audio com a 5% sinfonia. Eles ficaram bem agitados, dancando e
gesticulando, sendo que duas delas imitavam maestros, me permitindo supor que, de alguma
forma, ja tivessem acesso a musica classica. Ao perguntar sobre o que acharam daquela
masica, sobre os instrumentos que ouviram, se gostaram ou ndo obtive entdo, as seguintes

respostas:

M.E.F.: Gostei, mas achei triste.

M.G.: Eu ouvi violino e achei que era de medo.

M.E.Fr. E uma musica suave misturada com masica de medo.
M.P.: E animada.

D.N.: Ouvi uma corneta.

L A.C.: Parece musica de desenho animado.

As respostas demonstram a grande variedade de sentimentos e diferentes aspectos de
concentra¢do que uma musica pode favorecer. Alguns focaram naquilo que sentiram e outros
em aspectos da estrutura musical, como na formacéo instrumental, outros ainda nas situagdes
em que ouviram musicas semelhantes a esta. Eles discutiram sobre essas diferentes sensacdes,
chegando a discordar, uns dizendo que era uma musica alegre, outros que os fazia sentir medo
e outros que era de tristeza. Aquele momento evidencia que numa Unica musica podemos ter
trés sensacdes bem distintas, demonstrando como a mausica € carregada de valores e pode ser
entendida em conformidade com as vivéncias dos ouvintes. Mesmo que ndo estivessem
concordando com o sentimento um do outro, ndo houve conflito ou quem se sentisse ofendido
pelo fato do outro discordar dele.

Fizemos novamente um momento de audicdo e apreciacdo e pedimos para que cada
um fizesse um desenho ou escrevesse sobre o que sentia com essa musica e como ainda estao
em processo de alfabetizacdo, escolheram desenhar. Abaixamos a cabega e ouvimos,

desenhamos e fizemos legendas dos desenhos e dos significados de cada um.



53

Quando fizemos a proposta de escutar a 52 sinfonia havia uma expectativa de que
haveria um entendimento mais homogéneo, mas foi muito interessante ver essas
possibilidades que demonstram que cada ser humano é Unico e nestas duas situacdes isso fica
bem evidente.

Passando para a etapa na qual fariamos uma discussdo, pedimos para que cada um
pudesse expor seus desenhos e explicar o que e o porqué fez. A proposta de analisar os dados
presentes em cada um dos desenhos das criangas partiu do desejo de buscar interagir e
valorizar a compreensdo dos alunos acerca de sua escuta e sua expressdo musical. Brito
(2019) afirma que é preciso vencer o sistema de méo Unica e caminhando junto dos alunos
perceber as singularidades da crianga:

Limitar-se a reproduzir musica, sem estimular a criacdo, sem instaurar parcerias
entre criancas e adultos e, especialmente, sem escutar as ideias de musicas que elas
tém implica em perpetuar um modelo pedagdgico-musical fechado, que néo
estimula a emergéncia dos pensamentos musicais criativos (BRITO, 2009, p. 59).

Essa parceria se deu na escuta de cada uma das criangas que ao propor suas ilustragdes
e expb-las para os colegas e professor pode ensinar e demonstrar sua compreensdo e suas
ideias a respeito daquilo que escutou. Assim surgiu uma infinidade de aspectos a serem
discutidos e valiosissimas aprendizagens. Abaixo traremos as imagens das ilustracGes feitas

por eles e as discussdes que cada uma levantou.
Figura 1 - Desenho da M.C.

Fonte: M.C. Foto: aorgo pr()ri
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| M.C.: Eu fiz trés meninas. Uma esta com medo, uma chorando e ai
| outra sorrindo. Eu fiz isso porque achei que na mdsica tinha hora que |
| eu sentia tristeza, depois felicidade e depois fiquei assustada. |
| Pesquisador: Muito bem M.C., eu também sinto coisas diferentes
| quando escuto esta musica. Acredito que o compositor tenha pensado |
| em gerar diferentes sentimentos em cada uma destas partes, como se | |
| estivesse criando uma histéria com diversos acontecimentos. |
| M.C.: Eu gostei da musica professor. i
Segundo a aluna descreveu. a madsica gerou nela trés sentimentos: tristeza, felicidade e_;

medo. Podemos ver que, por mais que ndo houvesse um estudo tedrico musical anterior na
vida desta aluna, ela percebeu estes momentos.

Em uma andlise da 5% Sinfonia, para a Orquestra Filarmbnica de Minas Gerais,
Guilherme Nascimento, um Compositor, Doutor em Musica pela Unicamp e professor na
Universidade do Estado de Minas Gerais diz que Beethoven traz estes diferentes movimentos

percebidos pela aluna.

O primeiro tema, majestoso, abre 0 movimento, executado por toda a orquestra. O
segundo tema, lirico, porém ainda vigoroso, é apresentado pelas cordas e madeiras.
Na secéo central Beethoven trabalha, principalmente, motivos do segundo tema. Ao
final desta secéo surge, inesperadamente, o segundo tema do Scherzo, delicadamente
apresentado nas cordas em pizzicato e nas madeiras. Um crescendo nos leva a
reapresentacdo da primeira se¢cdo e uma coda grandiosa encerra a sinfonia. Sua
producdo madura tem carater narrativo, seguindo uma curva dramatlrgica e
preferindo — no lugar de temas melddicos longos — breves motivos musicais com
grande poder de pregnancia (FILARMONICA.ART. Disponivel em:
<https://filarmonica.art.br/educacional/obras-e compositores/obra/beethoven-
sinfonia-no-5-op-67/>. Acesso em 06 abr. 2020).

As falas de M.C. e sua ilustragdo nos permitem compreender 0 quanto existe
relacdo entre aquilo que ougo e sinto e que, por mais que ndo saibamos distinguir
tecnicamente se a sensacdo foi causada pelo som de um instrumental, do andamento, da
melodia, sonoridade etc, aguela escuta gera em cada um, um sentimento, culminando também
em um determinado desenvolvimento musical e aprendizagens distintas. Podemos até mesmo

ouvir diferente, mas ouvimos e isto produz algo em nds, como defende Schafer (1991):

Ao contrario de outros 6rgdos dos sentidos, 0s ouvidos sdo expostos e vulneraveis.
Os olhos podem ser fechados, se quisermos; ou ouvidos ndo, estdo sempre abertos.
Os olhos podem focalizar e apontar nossa vontade, enquanto 0s ouvidos captam
todos os sons do horizonte acustico, em todas as direcdes (SCHAFER, 1991, p. 67).

Portanto, estamos ouvindo o tempo todo e transformando estes elementos de escuta
em algo, que podem ser coisas comuns ou bem diferentes, assim como nossas reagdes como

também é descrito por Madalozzo (2014)

A musica esta presente ao nosso redor em todos 0os momentos, podemos agir de
formas muito diferentes em relacdo a nossas atitudes de escuta, desde as maneiras
mais “passivas”, até um completo envolvimento com os exemplos musicais ouvidos
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(MADALOZZO, 2014, p. 30).

A escuta de M.C. expressa essa realidade e especificidade na forma com que ela ouve

e compreende e isso também serd uma realidade entre cada uma das criangas e suas

ilustracdes.

Figura 2 - Desenho da M.E.F.

Fonte: M.E.F. Foto: elaboragéo propria

M.E.F.: Eu desenhei o veldrio do meu tio. Quando eu ouvi a musica !
fiquei triste, pois lembrei do meu tio que morreu. |
Pesquisador: Serd que vocé ouviu esta muasica em algum lugar no dia |
em que ele faleceu? !
M.E.F.: Acho que n&o....mas eu lembrei dele, ndo sei porqué. !
Pesquisador: Em seu desenho seu tio esta sorrindo..... !
M.E.F.: E porque eu acho que ele foi para o céu. Tem um pedaco da |
musica que fica mais alegre e é a parte que imaginei ele indo para o |
céu. |
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Pesquisador: Entdo a musica ndo te causou somente tristeza?
M.E.F.: Nao, mas quase toda. S6 um pedacinho é mais feliz.

M.E.F. trouxe a escuta da musica para uma realidade mais concreta, relacionando-a
com um fato que aconteceu em sua vida. O trecho da musica que sente a tensdo, foi
relacionado com a morte de um ente querido, enquanto 0 momento em que ouve a parte mais
delicada da mdusica relaciona-a com o sentimento de alegria e esperanca que tem diante de sua
profissdo religiosa, de que o tio foi para o céu. A relagdo entre a tensdo e a delicadeza da
mausica se deu no sentimento gerado naquele momento de perda e esperanca. Silveira (2016,
p.30) confirma que a aproximacdo entre musica e emocao permite que se crie vinculos entre
ambas dizendo que “gostamos mais das mdasicas com as quais nos envolvemos
emocionalmente. Nosso cérebro cria uma espécie de “etiqueta” ou “rotulo” de importancia
nas lembrancas com forte carga emotiva, e faz 0 mesmo com as musicas”. Assim é possivel
afirmarmos que o sentimento produzido pela mdsica ou até mesmo pelo fato de ter sido
ouvida de forma despercebida no dia da fatalidade ligou-se ao que a M.E.F. havia sentido
naquele dia.

Figura 3: Desenho do H.P.
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Fonte: H.P. Foto: elaboragdo propria

-algumas pessoas, mas-geratmente€ assim—~. — — — — — " — " — - — - —"

H.P.: Eu fiz um desenho de um avidao caindo. !
Pesquisador: Por que vocé acha que esta musica tinha relacdo com a |
queda de um avido? !
H.P.: Ndo sei, mas parecia 0 som de uma coisa que estava no alto e |
depois caindo. I
Pesquisador: Pode ser porque na mdsica tem momentos que ouvimos |
sons agudos e em outros momentos graves. i
Quando ouvimos um som agudo, geralmente temos a sensacdo de |
coisas altas e quando ouvimos sons graves sentimos que estd |
relacionado a coisas para baixo. Pode ser que seja diferente para |

I

H.P.: Mas o que é grave e agudo mesmo?

Pesquisador: Agudo sdo os sons mais “fininhos” que ouvimos,
normalmente o som da voz de nossa mae é mais agudo...imite sua mae
te chamando.

H.P.: ( falou o nome fazendo voz aguda)

Pesquisador: Grave sdo os sons mais “grossos” que ouvimos, :
normalmente o som da voz do nosso pai é mais grave...imite seu pai te -
chamando. !
H.P.: ( falou o nome fazendo voz aguda) !
Pesquisador: 1sso mesmo. Percebeu a diferenca? Quando ouvimos um !
violino o0 som é grave ou agudo?

.
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H.P.: Acho que é agudo.

Pesquisador: E som do contrabaixo, que é aquele que o professor
toca?

H.P.: Acho que tem um som bem mais grosso que o do violino....
Pesquisador: Isso € mais grave.

O H.P. trouxe alguns elementos diferentes. E muito interessante observar que alguns
elementos interpretativos s&o inatos ou naturais, como esta relacdo entre grave ligado ao solo
e agudo a elevagdo. Em estudo de acustica e de psicologia musical isto se comprova
cientificamente. Um exemplo disso € o trabalho do educador musical Wisnhick (2017) que

afirma que:

O som grave (como o prdprio nome sugere) tende a ser associado ao peso da
matéria, com o0s objetos mais presos a terra pela lei da gravidade, e que emitem
vibragdes mais lentas, em oposicdo a ligeireza leve e Iépida do agudo (o ligeiro,
como no francés léger, esta associado a leveza) (WISNICK, 2017, p. 23).

Quando ele traz a figura do avido como elemento representativo dos sons agudos e a
gueda do avido para a parte onde se predomina 0s sons mais graves, ele estava nada mais do
que fazendo esta relacdo destacada por Wisnick.

Essa mesma figura do avido surgiu também no desenho de outro aluno. Os dois ndo
estavam préximos e durante o trabalho de escuta e de elaboracdo dos desenhos pedi, pois para
gue ndo conversassem para que ndo houvesse interferéncia ou copia e, assim, cada um
pudesse expressar, da sua maneira, 0 que realmente sentiu e compreendeu. Essa semelhanca
entre os elementos que remetem ao avido interligados aos sons graves, agudos ou as
“explosdes” sonoras elaboradas por Beethoven, foram similarmente percebidos pelos dois

alunos.

Figura 4: Desenho do A.R.
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Fonte: A.R. Foto: elaboragdo propria

__'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_'_I

: A.R.: Eu também imaginei um avido caindo.

| Pesquisador: Por que sera que vocés dois imaginaram um avido .
| caindo?

| A.R.: Sei la! Sé sei que imaginei!

| Pesquisador: Eu acredito que seja porque nesta musica existem mmtosI
movimentos, hora a melodia est4 mais grave, hora mais aguda, hora!
! mais intensa e hora mais suave. Fagam um som agudo comigo (todos !
! fizeram), agora facam um som grave (todos fizeram). Agora imitem!
I isso que eu vou fazer (fiz um glissando e todos imitaram).
| Quando faco este som parece que acontece o que?

I A.R.: Uma coisa esté caindo! _
| 'H.P.: Parece uma bomba caindo de um avi&o e explodindo no chao. |
| Nos filmes de avido tem uns barulhinhos que nem este.
| Pesquisador: Talvez seja por isso que alguns de vocés trouxeram n03|
Ldesenhes- representaces de-eoisaseamde: — — — — — —- —- — - —- =

Nessa conversa tentamos tracar quais eram as possibilidades que faziam com que a

recorréncia de desenhos de coisas caindo. Busquei uma explicacdo diante da sensacdo que eu

tenho ao ouvir glissandos e na organizacdo musical da 5% Sinfonia que oscila entre graves e

agudos, forte e fraco, sendo esta também uma oportunidade para se trabalhar estes conceitos

Logo abaixo, trarei outros desenhos que partem dessa mesma perspectiva ligada aos

sons de quedas, que expressam a ida do agudo para o grave e também dos que caracterizam
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cenas terrenas relacionadas a presenca dos graves, mas sem deixar de colocar outras

especificidades que surgiram a cada desenho.

Figura 4: Desenho da S.G.

F.. Foto: elaboracéo pr()pia

| S.G. Quando eu ouvi a mUsica e imaginei que eu estava correndo e cai |
| em um buraco. Eu fiquei com medo, mas logo chegou Jesus e veio me i
| ajudar. Depois fiquei feliz. i
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Pesquisador: Vocé consegue me dizer porque sentiu que estava em um

buraco e depois teve a sensacdo de ser resgatada por Jesus? O que '
VoCcé escutou que te fez sentir isso? '
S.G. Eu ndo sei dizer direito, mas acho que foi a melodia....melodia é !
aquele “deseinho” que a musica faz e depois sabemos qual misica que !
é, ndo é? Eu achei que uma parte me fazia se sentir com medo e |
caindo num buraco, mas a outra parte me fez sentir que tudo ia se |
resolver, e foi quando Jesus chegou. Esta certo professor? I
Pesquisador: Muito bem! Certinho! I

Fonte: M.Co. Foto: elaboracéo prépri

| M.Co.: O meu desenho ficou parecido com o da S.G.. Eu senti a
| mesma coisa que ela. SO que a diferenca é que quando cai, foi Deus
| quem me ajudou. |
| Pesquisador: Vocé chegou a olhar o desenho dela para ver se estavq
| ficando bonito antes de desenhar o seu? |
| M.Co.: N&o. Eu juro! Sé se ela copiou de mim. i
| S.G. Eu néo! Nem olhei para o lado! i



Pesquisador: Calma....nd0 podemos acusar ninguém. Vamos
conversar.

M.Co., vocé sabe dizer porque teve estas sensacdes?

M.Co.: N&o sei dizer....eu SO senti que era isso.

S.G. E isso ndo pode acontecer professor? Duas pessoas terem a
mesma ideia ou sentirem a mesma coisa?

Pesquisador: Claro que sim!

S.G. Entéo t4 bom! Que show!

C.O: M.Co. saiu sorrindo e as duas bateram as maos felizes pelo fato
de terem feito desenhos semelhantes. Confesso que desconfiei de
copia, mas as duas sentam-se distante uma da outra e confio na

coincidéncia.

Neste momento nos deparamos entdo com um aspecto importante presente no ato de
conviver, que sdo os conflitos que surgem naturalmente quando nos deparamos com 0 outro
que pensa diferente. Essa convivéncia nos permite vencer nosso individualismo, nos impele a
lidar com a forma de pensar do outro e vai nos formando. Se olharmos de forma
humanizadora para outrem com tudo o que ele traz consigo fazemos com que este ato de
conviver seja algo positivo em nossa vida transpassando a ideia de apenas tolerd-lo, mas

aprender com ele, como ¢ defendido por Eidt (2012):

Conviver ndo é simplesmente viver com alguém, lado a lado. Ndo é uma simples
aceitacdo do outro. Mas, no meu entender, conviver significa entrelacar culturas,
dividir formas diversas de pensar, de ser, de agir, de crer, de perceber e encarar a
prépria vida, para criar, a partir deste convivio, algo diferente e novo em mim
mesma e no outro. Assim, 0 conviver com o outro - que nés muitas vezes chamamos
“diferente”- nos faz sair do mundo individual e social a que estamos acostumados e
abre diante de nds um universo a ser explorado e vivido. A diversidade torna-se
pouco a pouco um valor, transforma-se em riqueza e faz saborear a vida numa
amplitude mais profunda. A diversidade é uma realidade no convivio humano
(EIDT, 2012, p. 269).

Apesar das duas alunas ndo se conflitarem de forma violenta, houve ali algo que
mexeu com as duas: a acusacdo de que poderia ter havido copia do trabalho da colega e
mesmo com a situagdo sobre controle, houve ali um desconforto. A ddvida estava posta e
teriamos que resolver aquele problema.

Vinha (1999, p. 1-2) diz que “os conflitos sdo 6timas oportunidades para trabalharmos
valores e regras” e assim sendo, a primeira aprendizagem que tivemos foi a de ndo acusar,
mas sim dialogar em busca da resolucdo do problema. Escutando as duas e confiando em sua
palavra, percebemos que houve ali uma similaridade de sentimentos e que também acabaram
sendo expressos de forma semelhante. Podemos compreender que o fato de baterem as méos

significou o perddo dado uma a outra pela acusacdo e que o conflito havia sido superado.

.palavra. das_duas._Prefiro _acreditar ser. uma.grande_ e_interessante.
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Por mais que em um primeiro momento houvesse desconfianca de copia ao olhar a
grande semelhanca das obras, preferimos escutar e confiar nas alunas, pois como salienta
Rogers e Stevens (1902, p. 32) “a escuta e o respeito para com o aluno é o que gera a
confianca. Potencializar suas qualidades e ajuda-lo em suas dificuldades sdo também aspectos
importantes.” De tal forma este momento também nos ensinou o valor de escutar, acreditar no
outro, dialogar e de que a musica pode se expressar de forma muito diferente, mas também
muito semelhante.

Com relacdo aos elementos presentes nos desenhos, nota-se mais uma vez que a
relacdo dos sons graves presentes na masica se traduziram na sensacdo das duas estarem
caindo em um buraco e o trecho em que se destacam as notas agudas e o repouso, traduzido
na presencga de Deus as acalmando e protegendo. A questdo da religiosidade, que é parte do

dia-a-dia dos alunos, surge novamente.

Figura 6 -Desenho do M.G.

Fonte: M.G. Foto: autoria propria

I |
| M.G.: Eu senti que uma bola de fogo acertou uma moga e ela ficou i
| Zonza. i
i |
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Pesquisador: VVocé sabe me dizer qual som ou qual instrumento te fez !
pensar em uma bola de fogo.

M.G.: E um som que comegca assim IIIHHHH (fazendo som agudo) e '
de repente POOMMM (fazendo grave). !
C.0O.: Todos riram. !
Pesquisador: Alguém sabe quais instrumentos poderiam ter feito estes |
sons? !
M.E.L.: Acho que os fininhos podem ser violinos, agora 0 som grosso |
eu ndo sei. Gosto tanto de violino. I
Pesquisador: Vamos ver um video com uma orquestra tocando e |
| vamos ver se conseguimos identificar de onde vem os sons que |

Nesse momento tivemos outra grande oportunidade para aprendermos novas coisas.

Comecemos a discusséo olhando a percepcdo dos sons graves e agudos e as sensacOes

semelhantes que novamente surgem na grafia de elementos no alto e que véo caindo até o

chéao.

As cringas usa

ram muitos recursos corporais como movimentos, gestos e sons para

expressar suas percepcOes. Esta sensibilidade e forma de reagir € muito interessante, pois

como afirma Feliciano

(2012):

O préprio som é criado de gesto e movimento vibratério, assim, automaticamente, o
gesto e o movimento corporal estdo ligados no trabalho musical, no ato de
balanceio, a vontade de pular com relagcdo aos diferentes sons, e essa interacdo de
musica e movimento que desperta essas emog¢des sdo vistas na maioria das vezes nas
expressdes das criangas que sdo alegres e transmitem isso sem preocupacdo ou
timidez (FELICIANO, 2012, p.15).

Além das criancas estarem aprendendo, eles estavam demonstrando e ensinando a sua

maneira, a forma com que compreenderam a sonoridade ou até mesmo a sensacao corporal.

De forma a poder demonstrar as fontes sonoras dos sons percebidos colocamos o

video da Orquestra Sinfonica Municipal de S3o Paulo® onde se mostrava de perto os

instrumentos destacados em cada parte da musica.

C.0. Quando chegou 0 momento em que o M.G. identificou como
| sendo aquela parte em que a bola de fogo comega a cair ele comegou a
| gritar:

M.G.: E isso ai que eu ouvi!

| C.O. E bem no momento em que ha um crescendo na musica.

M.G.: Acho que é violinha e tambor né?

| Pesquisador: Tem violino e tem os timpanos, que sdo esses tambores

I
I
I
I
I
| Pesquisador: E sabe quais sdo esses instrumentos? i
I
I
I
I

6 https://www.youtube.co'[n/watch?v=sOSpquQng
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| e voctfator — — — — — — — — — — -
C.O. Na hora que comecgou o solo de flautas e clarinetes a S.G. ficou ! '
agitada e levantou as méaos. !
Pesquisador: Diga S.G.. !
S.G. E esta parte que Deus vinha me ajudar! !
M.P.: Mas a que eu senti ndo foi essa ndo. I
C.O. Quando estava perto do fim da masica (pelo menos do trecho I
que coloquei para eles), no momento do solo de Oboé, a M.Co. |
levantou a m&o e apontou dizendo: E nessa hora! I
Confesso que me deu um alivio perceber que foram em momentos i
diferentes que S.G. e Manuely sentiram o que chamaram da presenca |
de Deus, pois me permite acreditar que realmente ndo copiaram. |
Pesquisador: E ai pessoal, conseguiram identificar? i
M.E.L.: Falei que eram violinos (batendo palmas). Agora o som,
| grosso parece que vem daqueles violino grandéo. |
— Pesquisador: Naverdadesdovioloncelos eoscontrabarxos.  — — — —

Quando colocamos o video e cada um teve que ouvir atentamente para perceber em
gual momento em que se destacava a sonoridade presente na sua representacao, houve ali uma
possibilidade de desenvolver a escuta e a percep¢do. Como aquele trecho especifico da
musica marcou cada um deles a ponto de o desenharem, conseguiram reconhecé-lo ao ouvir a
musica novamente. Podemos concluir isso com a fala da S.G. “E esta parte que Deus vinha

',,

me ajudar!” ou entdo quando M.Co. indica: “E nessa hora!”

Posteriormente, foi possivel perceber que as criancas ndo possuiam intimidade ou
costume de ouvir aqueles instrumentos e assim relaciona-los com o0s sons que estavam sendo
emitidos. Assim pudemos também conhecer novos instrumentos, compreender e relacionar
aqueles sons com os graves e agudos que estavam ouvindo.

Muitas das falas das criancas, das expressoes, dos gestos, nomes e sons que faziam
para expressar 0 que ouviram traziam dados musicais, emocionais, intelectuais e espirituais
precisavam ser interpretados e resignificados, pois tudo isso fazia parte das estratégias para
composicao musical coletiva e desta maneira é que foi se dando as contribui¢des das criancas.
Abaixo serdo elencados alguns deles, a fim de demonstrar como eles traziam estes dados:

e Musica pesada: Significava que queriam uma mausica lenta e que desse a
sensacao de tristeza e afastamento de Deus;

e 5S0NS grossos: sons graves;

e Sons finos: sons agudos;

e MuUsica de medo: expressava que aquilo que ouviram os faziam sentir medo;

e Mausica triste: misica com andamento mais lento;
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e Musica alegre: musica com andamento mais rapido;

e Som sozinho ou deseinho’ da musica: melodia;

e Maos subindo e descendo: Sons graves e agudos;

e Olhos arregalados, boca e mé&os abertas e irregissidas: Som que gera tenséo

ou medo;

Todos estes acontecimentos fazem parte do desenvolvimento da crianga que véo
buscando assimilar e até mesmo decodificar os sons. Neste processo de desenvolvimento e de
aprendizagem, elas vao captando o que estd ao seu redor, construindo, reconstruindo e
associando conhecimentos. A importancia disso esta além dos significados e da aprendizagem
musical que vai sim acontecendo, mas favorece e auxilia na expressividade da crianca.
Maffioletti (2001) defende que:

As criangas aprendem a utilizar os recursos expressivos de sua cultura. Falam alto
quando querem chamar atencdo, falam baixo para contar um segredo e usam
adequadamente o tom de voz para mostrar seriedade ou brincadeira. Elas logo
aprendem o significado de “psssiu”..e “hum”!!! Também reconhecem quando o “ai”,
é uma reclamacdo ou uma expressdo de alivio. As criangas sdo muito receptivas a
esses sons, decifrando e criando significados (MAFFIOLETTI, 2001, p.127).

E como se todos esses processos educativos fossem dando subsideos para outras
aprendizagens e necessidades que surgirdo na vida dos alunos e estas aulas de educacéo
musical poderdo dar estimulos para que as criancas se expressem melhor.

A discussao sobre a escuta que fizemos continuou ainda, mas se voltou para a questdo

da variedade instrumental que viram e ouviram:

| M.G.: Minha Nossa! Quantos instrumentos precisaram para fazer esta |
| musica e quanta gente tocando o mesmo instrumento. Por que isso? |
| Pesquisador: Tem instrumentos que emitem um som mais baixo que |
| 0s outros. Se tocarmos o timpano, com um oboé ao mesmo tempo, ;
| ndo seria possivel ouvir o oboé. Na orquestra é preciso equilibrar os i
| SOns para que um ndo cubra o outro. i
| A.R.: Por isso temos que levantar a méo quando queremos falar. Nos i
| somos um monte e o professor um s6. Se tudo mundo falar ao mesmo i
| tempo, ninguém vai te escutar. i
i Pesquisador: Exatamente A.R.. Apesar de que as vezes aparecem i
i alguns timpanos aqui na sala né! :
i H.P.: O professor é o maestro e nds os instrumentos! !
i Pesquisador: Entdo vamos la minha orquestra, pois temos muita !
- musica para tocar! !
: C.O. Comegaram imitar sons de instrumentos. !
: I
i i

7 Esse era 0 nome que as-eriangas-deram-para a-melodia. Refere-se ao. “desenho”. ou. movimento-que-iraaginari- -
ao ovirem uma melodia.
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A.R.: Que legal professor! Podiamos montar uma orguestra na escola
"U1'n'd|a_ ........................................... |
H.P.: Vou tocar o Timpano! |
M.E.L.: Eu vou tocar o violino! |
M.P.: Eu flauta! |
M.E.F.: E eu, o que posso tocar? |
A.R.: Precisa ver quais instrumentos nds teremos! i
D.N.: Espero que tenha um violoncelo. i
M.G.: Pode ter guitarra? .
Pesquisador: Ai ja vamos ser uma orquestra experimental. Tem as !
orquestras classicas com estes instrumentos tradicionais e também !
existe as orquestras que misturam varios instrumentos. Aqui em S&o !
Carlos temos uma. '
M.G.: Vamos um dia l4 ouvir? '
M.E.F.: Mas também ter a nossa! |

I

Ao observar que as criangas expressaram Sseus desejos por criar uma orguestra,
podemos entender que gostaram do estilo musical que ouviram, dos instrumentos que
conheceram e assim gerou interesse e desejo de aprender, ficaram motivadas. O fato de
desejarem formar um grupo musical demonstra que aquele estimulo teve grande significado e
proporcionou que elas mesmas tomassem a iniciativa de propor algo que consideraram ser
bom. Na escola ja ha o desejo de se criar bandas marciais, coros e uma orquestra e, ao colocar
0 desejo dos alunos para a direcdo, se retomou 0 sonho de planejar e se organizar para que
isso pudesse acontecer. Um gesto das criangas proporcinou um bem para a comunidade
escolar. Quando o aluno trouxe a proposta da guitarra na formacédo da orquestra, foi preciso
mostrar que havia sim a possibilidade, mas que este ja era um novo modelo de orquestra e que
inclusive havia uma na cidade em que mora gerando assim uma empolgacdo e o desejo de
conhecer.

E muito importante que o professor proponha atividade e tenha uma postura que
motive os alunos a aprenderem e buscarem novas formas de conhecer, ser e fazer. Para que se
consiga ampliar os processos educativos é importante motivar em todos os momentos e
mostrar que sdo capazes. Huertas (2001) destaca que a motivacdo deve estar associada a
metas e objetivos, sendo assim, o professor nunca deve apartar-se de suas metas de ensino, o
que tornara o aluno motivado a aprender.

Também acreditamos que o destaque feito por H.P. com relacéo a postura dos alunos e
professores e comparando-0s com maestro e instrumentos, demonstre o quanto a atuacdo do
professor é importante. Ao trazer esta ideia, podemos afirmar que ele olha para o professor
como uma referéncia e como alguém que os ajudara a caminhar, a seguir o ritmo correto, a

tocar as notas afinadamente e harmonizar a orquestra. A fala do A.R. também traz esta
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proposta, quando afirma que é preciso a colaboracdo de toda a orquestra para que um Unico
maestro consiga conduzir a masica e, assim, no dia a dia da sala de aula, o professor e 0s
alunos contam com a ajuda matua para haver harmonia.

Ap0s toda discussdo que frutuosamente foi acontecendo, propusemos uma segunda
escuta da mesma musica, a fim de que pudéssemos reencontrar-se com o0s elementos
percebidos ou até mesmo encontrar outros. Uma das fala que gostariamos de destacar deste

momento foi a do H.P. que traz um novo entendimento e uma outra sensacdo desta escuta:

e e e e+ e 1

| 'H.P.: Eu ja imaginei outra historia. Agora era uma corrida em uma
| floresta escura. Um lobo corria atrds da menina, tinha hora que
| chegava perto, mas ela corria mais rapido.

| Pesquisador: Que interessante! Mdsica e imaginagdo caminham
| juntas. E legal ver que podemos escutar diferente em tdo pouco tempo.
| As experiéncias que vamos tendo em nossas vidas, tambem mudar a
| forma que escutamos

Tal fala nos remete ao pensamento do filésofo grego, Heréclito de Efeso: “Vocé nunca
se banha duas vezes no mesmo rio, pois o rio nunca é o0 mesmo”. Talvez nunca escutemos a
mesma musica da mesma forma. A dindmica de nossas vidas mudam a cada momento e isso
possibilita que ougcamos a mesma masica de formas diferentes.

Tudo o que vivenciamos nesta aula nos permitiram ampliar o repertério musical,
mostrar instrumentos com o0s quais ndo estavam habituados, desenvolver a escuta e a
percepcdo musical, estimula-los a querer tocar e ouvir musicas. Também podemos destacar
que estas atividades nos permitiram exercitar a imaginacao associada a escuta dos diferentes
sons e instrumentos e isto é muito importante, pois a imaginacdo € necessaria no ato de
compor masicas. Além do fato de podermos ter um primeiro contato com 0s instrumentos,
mesmo que apenas visualmente, também nos foi possivel discutir as formacdes das orquestras

e as delimitacdes de cada uma.
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Figura 7 - Desenho da M.E.L.
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Fonte: M.E.L. Foto: elaboragéo propria
I 0 s -
i M.E.L.: Quando eu ouvi a musica, lembrei da morte de Jesus. Achei a ' 2| !
i mausica triste e de medo, mas uma parte dela é tranquila. Eu fiz Maria ! !
sorrindo, porque ela sabia que ele ia ressuscitar. A parte tranquila é a !-*
! de Maria e a triste a de Jesus morto na Cruz. !
! Pesquisador: VVocé lembra quais instrumentos te fizeram associar estes |
I sentimentos? [
I M.E.L.: O violino, que é tdo bonito, me fez lembrar de Maria, que era |
I tio calma. A parte de Jesus foi um jeito que a musica ficou, muito |
| agitada e forte. i
| M.E.F.: Nossa professor, cada um imagina uma coisa diferente e sente i
| coisas diferentes? Parece que ndo tem nada a ver uma coisa com a |
| outra e que cada um ouviu uma musica. |
| Pesquisador: E quase isso! Na verdade ouvimos diferente porque i
| somos diferentes. Lembra que falei que depende da experiéncia e das
| historias de cada um? Mas vocés ndo acham isso muito legal?! Ouvir a ; |
| mesma coisa, mas entenderem de diversas maneiras? |
| M.E.F.: Eu achei muito maluco isso! i
| M.E.L.: Eu lembrei de uma brincadeira que meu pai me mostrou. :
| Tinha um ténis que cada um enxergava de uma cor. Cada um ouve a ;
|

mu3|ca de um jEItO !

para cada um de nos.

O questionamento da M.E.F. sobre esta dicotomia, querendo saber qual a razdo sobre
estas diferentes impressdes de uma mesma mdsica é muito interessante, pois traz a tona a
diversidade que cada um possui. Busquei explicar que isso se deve a muitos fatores, como o
momento em que a pessoa escutou, como ela estava, 0 que estava acontecendo, 0 repertorio
que normalmente escuta em casa, Vivéncias, historia, cultura e até mesmo diante da
personalidade e funcionamento do cérebro. Carter (2009) confirma que a percepcao musical
estd intrinsicamente ligada a fatores emocionais e que, por isso, pode haver varias

divergéncias na forma com que se escuta e se sente:

A capacidade de a musica influenciar o estado emocional do individuo se deve ao
fato dela produzir reac@es fisioldgicas cuja magnitude parece depender do conteldo
emocional. Portanto, a percepcdo musical envolve muitas varidveis, muitas areas
encefalicas e é capaz de influenciar o corpo todo através das reagdes emocionais e
fisioldgicas (CARTER, 2009, p.92).

Quando entéo, os alunos tiverem diferentes sentimentos com relacdo a esta mesma
mausica revelava-se ali esta diversidade de histdrias e suas vivéncias. Guida (2007) corrobora
com os estudos de Carter trazendo a tona esta questéo das especificidades emocionais de cada

pessoa:

A percepcdo musical relacionada as emocOes depende de variadveis tais como a
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experiéncia emocional especifica de cada um. No entanto, de acordo com pesquisas
do Instituto de Mdusica e Aprendizagem de Paris (IRCAM) e Dijon (Lead), as
reagdes emocionais de individuos sem formagdo musical e de musicos sdo bastante
parecidas (GUIDA, 2007, p. 21).

Destarte os alunos expressaram suas diferencas e sua histéria, percebendo o quanto
cada um tem suas especificidades e sua maneira de ver o mundo. Assim aprendemos o
contetdo musical, mas acima de tudo, 0 quanto € preciso respeitar o outro.

Com relacdo as aprendizagens musicais, a relacdo alivio x tensdo, grave x agudo e
forte x fraco se mostram na representacdo da aluna, tendo Nossa Senhora e sua esperanca na
ressurrei¢do de seu Filho como a suavidade da musica e no som do violino e a morte de Jesus

como o trecho intenso.

Figura 8 -Desenho da M.P.

Fonte: M.P. Foto: elaboragéo propria

N N P PR U PP PR .
| M.P.: Eu imaginei minha prima Bela. Deus estava criando ela e Maria |

I
| estava do lado dela. |
| Pesquisador: Isso € uma coisa legal. Entéo vocé gostou da musica? |
| M.P.: Eu gostei, ndo achei que era de medo ou de coisas caindo. Eu
| imaginei Deus criando a minha prima. |
| Pesquisador: Vocé gosta de sua prima? i
| M.P.: Gosto, ela vai sempre em casa. i

I

I

I

!
!
!
o i
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Pesquisador: Sera que ela gostaria desta musica também? Coloca para
ela ouvir um dia.
M.P.: Acho que vai gostar sim, ela faz balé. No balé dela toca umas
musicas iguais a essa.

A M.P. trouxe para sua representacdo uma caracteristica mais emocional. Ao que

parece, ela ndo focou nas alturas e na intensidade da musica, mas sim na sensacdo que teve ao
ouvir. Outro fato importante de observarmos é a associacao que fez entre o estilo musical e as
apresentacdes do balé da prima, pois tais espetaculos também possibilitam o contato com um
repertorio mais classico, mas que também tem trazido outros estilos musicais, favorecendo
uma maior diversidade musical.

Na grande parte dos desenhos vimos que os aspectos formativos e religiosos proprios
da escola em que estudam e da sua crenca familiar se manifestaram e se associaram as
sensacgdes que eles tiveram. Isso justifica a necessidade e relevancia de conhecer a cultura dos
alunos, para assim compreender as razdes daquilo que fazem, falam e pensam.

E muito interessante perceber que as criancas se expressaram de formas muito
distintas, espontaneas, que expressam um universo musical muito variado. Ferraz (1999)
disserta sobre as peculiaridades no modo como a crianga compreende e manifesta seu
conhecimento musical, afirmando a necessidade de se ater aos detalhes de tudo o que ela

produz e expressa:

A expressdo musical infantil transita do impreciso para o preciso, no que tange a
relacdo com os objetos sonoros; com 0s sons e suas qualidades, atualizados nos
jogos de fazer musica. Dizendo isso, ndo pretendo sugerir ou insinuar critérios de
valor, como melhor ou pior, certo ou errado etc. Tampouco pretendo priorizar um
aspecto em detrimento de outro. Busco, isto sim, valorizar o0 modo musical das
criangas, especialmente em seus primeiros anos de vida; modo que esta sintonizado
com suas maneiras de sonorizar a relagdo com o espaco-tempo: liso, nédo
fragmentado, ndo racionalizado. A musica das criancas torna sonoras as forcas do
tempo: “o tempo como forg¢a, o tempo ele mesmo; o tempo em estado puro”
(FERRAZ , 1999, p. 183).

Esta busca por sonorizar e vivenciar a vida, suas escutas e suas historias acabaram se
revelando no decorrer desta atividade e os processos educativos que foram emergindo,
favoreceram que nos preparassemos melhor para dar continuidade ao nosso processo de
composi¢do musical. Vérios elementos foram trabalhados, varias possibilidades musicais
foram externadas e tudo isso corrobora para que nossa composi¢do musical comece a tomar

sua forma e sua especificidade.
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Esta aula acabou durando mais do que o previsto, mas julgamos ser importante deixar
que todos trouxessem seus desenhos e partilhassem suas ideias de modo que ndo se
esquecessem e perdessem o0s ricos detalhes na hora da exposi¢cdo. Uma das vantagens de
atuarmos como professores fixos da sala de aula é o de podermos trabalhar e ajustar o tempo

destas aulas a fim de obter um melhor aproveitamento e qualidade de ensino.

Quadro 4 - Processos educativos vivenciados na aula 02

Processos educativos vivenciados:

e Elementos da musica: Escuta e diferenciacao de ritmo, harmonia e melodia e
identificacdo dos mesmos dentro da masica apreciada;

e Estimulo a criacdo de grupos musicais através da apreciacéo e do do conhecimento
de diferentes formacoes e estilos musicais;

e Formacéo instrumental de orquestras;

e Valorizacdo das diferencas entre as pessoas: pessoas podem ter diferentes ideias e
percepcOes sobre a escuta de uma mdasica e estas agregam valores e possibilidades
de interpretacéo;

e A musica gera e pode expressar sensacoes e sentimentos e 0s elementos musicais
podem auxiliar neste resultado;

e Ampliacdo de repertorio musical;

e Percepcao e escuta de diferentes repertorios, timbres e instrumentos;

e Importancia da coletividade no fazer musical: percebendo a necessidade de tocarem

juntos, de respeitar a vez e estar atento ao Outro;

Processos educativos extra musicais vivenciados:
e Resolucdo de conflitos interpessoais através do dialogo;
e Escuta do Outro: dialogando com as diferentes opinides e esperar a vez de falar;
e Expressar-se: ndo ter vergonha de se expressar verbalmente

e Expressar-se: utilizar-se de desenhos para expressar sentimentos e percepc¢oes;

Fonte: elaboragdo propria
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3.1.3 Processos educativos e vivéncias registradas a partir do Diario 03 — Exercitando as

percepcOes musicais.

Aula 03
Duracédo: 1h10min

Conteudos:

Percepcdo, escuta e apreciacao musical;

Melodia; Harmonia; Ritmo

Ampliacéo de repertorio;

Diferencaicdo de timbres e instrumentos musicais;

A musica e seus elementos que podem expressar sentimentos e sensacoes;

Procedimentos e materiais:

Roda de conversa sobre a Ultima experiéncia com atividade de representacdo da 52
Sinfonia de Beethoven;

Assistir a animagdo da 5? Sinfonia de Beethoven presente no filme Fantasia 2000;
Assistir a animacéo Line riders — Beethoven’s 5th criado pela Doodlechaos
Discutir e compara-las com as representacdes dos alunos;

Audigao da musica ‘Pine Of the Roma’ de Ottorino Respighi, fazendo o exercicio
de imaginar e “sentir” a musica;

Roda de conversa sobre as impressoes;

Assistir a animacéo da Pine Of the Roma de Ottorino Respighi presente no filme
Fantasia 2000;

Discutir e compara-la as representacdes dos alunos com as da animacao assiitidas;

Objetivos:

Relacionar a musica com 0s sentimentos e impressdes pessoais;

Identificar timbres e os instrumentos musicais;

Exercitar a imaginag&o associada a escuta de diferentes sons/instrumentos;

Ampliar repertério musical;

Expresssar sentimentos e a imaginacgéo livre em desenhos, a partir da escuta de uma
musica;

Ouvir o Outro e respeitar diferencas individuais;

Quadro 5 - Aula 03
Fonte: elaboragdo propria
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No encontro desse dia, relembramos os conceitos como a harmonia, melodia, ritmo
destacando o fato de que as musicas acabam gerando sentimentos, emocGes e impulsos
salientando que os elementos da musica favorecem algumas percepcfes, mas que, a0 mesmo
tempo podem ser sentidos de diferentes formas em cada pessoa.

Numa segunda etapa foi colocado dois videos que mostravam representacdes da 5°
sinfonia de Beethoven. Um deles ¢ uma animacdo feita pelos estddios Disney, chamado
Fantasia 2000, em que artistas representam musicas através de desenhos animados. O outro é
uma animag&o chamada Line riders — Beethoven’s 5th criado pela Doodlechaos®, onde uma
bicicleta vai passando pela mdusica, trazendo a ideia das linhas melddicas, divisdo
instrumental, expressdes e simbolos musicais.

No final dos dois videos os alunos comecaram comparar as representacdes que foram

feitas por eles com as dos outros artistas:

H.P.: A parte das borboletas caindo (no video da Disney) tem a ver
com a minha quando imaginei um avio caindo.

M.E.L.:. O meu parece com a parte animada que as borboletas
coloridas estdo voando

M.P.: O meu parece a hora em que tudo fica escuro e aparece uma luz.
Eu desenhei uma pessoa presa em um buraco escuro e Deus vindo
ajudar ela.

Foi muito interessante perceber quantas relacbes e quantas similaridades houve
também na forma com os artistas sentiram e representaram as musicas. No video do Fantasia
2000 ¢ retratado como um monte de borboletas coloridas que estdo livremente voando e, num
determinado momento, uma escuriddo comeca ataca-las levando-as ao chdo. No momento em
que ha uma mudanca de movimento da musica em que ouvimos algo mais tranquilo, é
retratado pela luz que vem libertar novamente as borboletas. A relagéo entre voo, escuriddo e
luz foram trazidas pelas criancas de maneira diferenciada, mas que tinham muita ligagdo com
0 sentimento dos artistas que fizeram esta animagdo. Na animag¢do “Line riders”, 0S
personagens em suas bicicletas andam por um pentagrama que traz elementos graficos, uma
espécie de partitura simplificada da musica, onde eles acompanham o movimento de cada
trecho. No video observamos as constantes elevagdes e quedas dos personagens.

Apesar de terem conseguido encontrar maior proximidade com o primeiro video,

relataram que gostaram mais do segundo, pois era mais engracado.

8 Disponivel no youtube: https://www.youtube.com/watch?v=vcBn04lyEL ¢



https://www.youtube.com/watch?v=vcBn04IyELc

Ainda foi proposta mais uma experiéncia de audicdo com a musica “Pine Of the
Roma” ° de Ottorino Respighi. Foi apresentado uma pequena biografia do compositor e
solicitado que escutassem e imaginassem. No geral houveram sentimentos semelhantes.

M.E.L. H.P., P.C., M.G., M.Co. e A.R. imaginaram um exército em guerra. Talvez
isso se deva ao fato de ser uma marcha. Coloquei o video do Fantasia 2000, onde ha uma
animacdo desta musica que retrata exatamente um exército de baleias que juntas buscam voar

pelos céus enquanto lutam com um bando de péssaros.

e 1

I M.E.F.: E muito legal pensar que uma pessoa de outro lugar teve uma
| ideia igual a nossa quando teve que fazer esse desenho!

L ]

Essa constatacdo da aluna € realmente algo muito interessante, pois acaba
demonstrando como alguns elementos da musica podem significar, traduzir ou aproximar-nos
da ideia e da proposta do compositor. Apesar de haver diversidade na forma com que se
escuta e se sente, ainda assim é possivel usar de alguns recursos musicais para se apresentar e
poder transmitir a ideia do compositor de maneira que a maior parte dos ouvintes aproxime-se
do que foi proposto. Essa percepcdo foi muito importante, pois na hora de compor suas
mausicas, as criancas saberdo que precisardo pensar nas sonoridades, intensidades e outros
elementos para poder fazer com que suas ideias se concretizem de forma musical.

Um fato interessante neste dia foi também o de ouvir um dos alunos assoviar a
melodia da 52 sinfonia no momento em que fazemos a fila para ir embora, e como 0 mesmo
havia indicado nunca ter ouvido aquela musica anteriormente, € um demonstrativo da

importancia de apresentar novos repertorios e que a musica 0 marcou de alguma forma.

9 A escolha desta musica se deve ser uma bela marcha com movimentos fortes e bem marcados. Em atividades
feitas anteriormente com outras turmas, obtivemos resultados interessantes e diversificados.



Quadro 6 - Processos educativos vivenciados na aula 03

Fonte: elaboracédo propria
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Processos educativos vivenciados:

Escuta e diferenciacdo de grave e agudo;

Elementos da masica: Escuta e diferenciacao de ritmo, harmonia e melodia e
identificacdo dos mesmos dentro da musica apreciada;

Formacdo instrumental de orquestras;

Valorizacdo das diferencas entre as pessoas: pessoas podem ter diferentes ideias e
percepcOes sobre a escuta de uma musica e estas agregam valores e possibilidades
de interpretacao;

A musica gera e pode expressar sensacoes e sentimentos e 0s elementos musicais
podem auxiliar neste resultado;

Ampliacdo de repertorio musical;

Percepcdo e escuta de diferentes repertorios, timbres e instrumentos;

Respeito ao préximo;

Processos educativos extra musicais vivenciados:

Resolucao de conflitos interpessoais através do dialogo;
Escuta do Outro: dialogando com as diferentes opinides e esperar a vez de falar;
Expressar-se: ndo ter vergonha de se expressar verbalmente

Expressar-se: utilizar-se de desenhos para expressar sentimentos e percepcoes;
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3.1.4 Processos educativos e vivéncias registradas a partir do Diario 04 — Aprendendo 0s

elementos da musica através de uma atividade ludica.

Quadro 7 -Aula 04

Aula 04

Duracéo: 1h10min

Conteados:
e Percepcdo musical;
e Melodia; Harmonia; Ritmo
e Concentracao;
Procedimentos:
e Separar a sala em trés areas diferentes, que representardo a harmonia, o ritmo e a
melodia;
e Colocar alunos no centro da sala e tocar um dos trés elementos;
e Alunos deveriam correr para a area que representava aquele elemento (melodia,
harmonia e ritmo);
Objetivos:
e Relembrar, através so teclado, a distin¢do de ritmo, harmonia e melodia;
e Exercitar seguimento de regras e de instrugdes;
e Aprimorar nocao espacial (lateralidade);
e Fortalecer o uso da memoria e habilidades de concetragéo;

e Fortalecer autonomia e autoconfianca;

Fonte: elaboragdo propria

A proposta para este dia foi a de brincarmos com um jogo usando melodia, harmonia e
ritmo. Através do uso do teclado expliquei novamente e demonstrei os trés elementos da
musica. Um fato interessante foi a alegria e a surpresa dos alunos quando viram o teclado e

perceberam que seria usado nas aulas.

M.E.Fr. Nossa professor como pode, o senhor saber tocar dois
i instrumentos. Eu ndo sei nem um, imagine dois.

- H.P.: Nossa professor! Que da hora!

i_C.O. Quando viram o teclado, ficaram muito ansiosos. A M.E.Fr.
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................................................. 1

| | ficou surpresa ao saber que eu tocava teclado. Como sou professor de
| sala das disciplinas regulares, ao saberem que eu tocava outro
| instrumento fora o violdo, ficaram surpresos e encantados. E muito
i interessante ver que eles nos olham como que se fossemos super-
| herdis e 0 quanto os alunos admiram o professor.

................................................. ]

Neste momento acredito que vale a pena destacar como as criangas olham para 0s
professores buscando uma referéncia, alguém em quem se espelhar, alguém a quem admiram
e confiam. E importante que o professor tenha consciéncia disso, que ele testemunhe o valor
de aprender, de estudar, de conhecer e respeitar, pois assim 0s alunos sentirdo que eles
também podem e devem sempre avancar para ‘aguas mais profundas’ no seu conhecimento.
Gomes (2005) sustenta que ao procurarmos “pistas de como nos olham, podemos entender
melhor como olham também a si mesmos, em sua condi¢do de alunos/as” (GOMES, 2005, p.
13). Os alunos tém essa expectativa de que o professor seja alguém que os conduzira, que 0s
auxiliara e os instigara neste processo de conhecimento e alguém que domina o conteudo.

Muitas vezes os arelatos das méaes demonstram 0 quanto as criangas dao importancia e
relevancia a fala dos professores. Certa vez uma mae disse-nos que era dificil ajudar a crianca
a fazer a tarefa, pois seu filho se recusava a fazer as atividades seguindo a metodologia da
mée, afirmando que sé faria sequindo a maneira com o professor Ihe havia ensinado. Essas
situacGes demonstram o quanto somos referéncias para eles. A reacdo deles nos marcram, pois
percebemos o quanto esperam de nda, 0 quanto nossas atitudes e o que mostramos para eles,
influenciam diretamente em suas vidas. Mosqueira (2001) diz que é necessario ouvir 0s
alunos e perceber o que querem nos ensinar com suas falas e reitera que “frequentemente nos
custa muito parar para ouvir 0s outros, estamos muito mais preocupados em que nos ougam,
porém pouco disposto a ouvir’ (MOSQUEIRA, 2001, p. 97). E preciso estar atento as
sutilezas presentes nas falas deles.

Levamo-os para outra sala, mais espacosa e sem carteiras, para que pudéssemos fazer
a atividade ludica. La dividimos o lugar em trés partes. A parede da esquerda representava a
melodia, a da direita a harmonia e o centro o ritmo. Estabelecemos a seguinte regra: Quando
tocava um dos elementos, as criangas deveriam correr para o devido lugar que o representava.
Comecei tocando uma melodia, mas todos correram para a parede da harmonia. Apenas a
S.G. correu para a melodia, e percebemos que seria necessario retomar cada um dos
elementos no teclado e demonstramos 0s sons e o0s lugares destinados ao ritmo, melodia e
harmonia a fim de que realmente conseguissem distinguir cada um deles e, assim, retomamos

a atividade.
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[ e e -

| S.G. Gentel O som estava sozinho, um de cada vez. Isso era uma
I melodia!

Fiz novamente uma nova melodia e desta vez quase todos acertaram. Apenas dois
correram para a harmonia. Assim ndés fomos jogando, até que todos conseguissem

compreender o conceito através da brincadeira.

IM.G.: Professor, foi muito legal esse jogo!

:S.G. Podemos fazer de novo um outro dia!
.H.P.: Agora eu entendi a diferenca de melodia e harmonial!

A fala dos alunos nos levaram a acreditar ser importante ensinar a teoria musical
também propondo atividades ludicas para que as criangas consigam expressar Sse
compreenderam o0s conceitos trabalhados, consigam sentir e interagir concretamente com o
que aprenderam, desenvolver o senso motor, favorecendo a expressividade corporal além de
que essa ludicidade torna a aprendizagem mais suave e prazerosa. Essas atividades devem ter
seus objetivos claros e bem organizados, servindo a aprendizagem musical. Brito (2019, p.45)
corrobora com este pensamento: “a educagcdo musical deve resguardar o carater ladico proprio
ao fato musical, evitando transforma-lo em mero exercicio escolar”. Desta forma, quando
propusemos esta atividade ludica, ndo estava fazendo por um acaso ou pela falta de opcéo,
mas porque entendemos que essa seria uma forma mais eficaz de alcancarmos o objetivo.
Baseada nas obras do professor e historiador Johan Huizinga (1872-1945), Brito (2019)
afirma ainda que “a esséncia e as caracteristicas primordiais do jogo residem na intensidade,
na capacidade de fascinar, de exercitar e de divertir” (BRITO, 2019, p. 39).

Por meio desta atividade foi possivel perceber quando a crianga estava insegura com
relacdo ao que ouvia, pois esperava que o outro fosse a determinada direcdo para ir logo atras,
ou quando a crianca estava segura de seu conhecimento e corria sozinha para um lugar
enquanto os outros iam para outro, como foi no caso da S.G. que correu para “melodia”,

enquanto os outros foram para a harmonia.
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Quadro 8 - Processos educativos vivenciados na aula 04

Processos educativos vivenciados:
e Elementos da musica: Escuta e diferenciacdo de ritmo, harmonia e melodia e
identificacdo dos mesmos;
e Aprender através de atividades ludicas: diferenciando, a partir da escuta do teclado,
0 ritmo, a harmonia e a melodia;
Processos educativos extra musicais vivenciados:
e Estimulo ao seguimento de regras e instrucdes;
e Desenvolvimento da memodria;
e Desenvolvimento da concentragdo;
e Desenvolvimento da autonfianca;
e Desenvolvimento da autonomia;

e Desenvolvimento da lateralidade e nogéo espacial;

Fonte: elaboracéo propria
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3.1.5 Processos educativos e vivéncias registradas a partir do Diario 05 — Colocando em

Aula 05
Duracéo: 1h10min

Conteudos:

Percepgédo musical;
Melodia; Harmonia; Ritmo
Musica vocal,

Percussdo corporal;

Manuseio de instrumentos de percussao;

Procedimentos:

Melodia: Usando a voz, assovio e o teclado os alunos deverdo fazer uma melodia
da masica que quiserem para que 0s amigos possam reconhecé-1a;

Ritmo: Em roda, usando o corpo ou os intrumentos de percurssao, fazer um ritmo
para que os colegas possam imita-lo;

Harmonia: relembrar que sdo véarias notas executadas ao mesmo tempo;

Separar a sala em trés grupos;

Tocar a triade de D6 no teclado (D6 — Mi — Sol);

Cantar com o primeiro grupo a nota Dé junto com o teclado;

Cantar com o0 segundo grupo a nota Mi junto com o teclado;

Cantar com o terceiro grupo a nota Sol junto com o teclado;

Depois de fazer separado comecar com 0 primeiro grupo que ird manter seu som
constantemente. Em seguida, entra o segundo grupo cantando e mantendo a nota

Mi. Logo, em seguida, entra o terceiro grupo fazendo a nota Sol;

Objetivos:

Fixag&o de conceito e diferenga entre ritmo, melodia e harmonia;

Executar vocalmente a harmonia do acorde de D6 (D6- Mi — Sol) em formagéode
coral;

Utilizar o improviso;

Exercitar a escuta do Outro;

roda nossas aprendizagens.
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Quadro 9 - Aula 05
Fonte: elaboracédo prépria

No encontro desse dia fomos para a sala de artes e 14 retomamos mais uma vez 0s
elementos da mdsica, no entanto, desta vez os alunos teriam que fazer ritmos, harmonias e

melodias usando o préprio corpo.

Fazendo melodias

As criangas deveriam fazer melodias e, para isso, poderiam balbuciar, assoviar até
mesmo usarem o teclado para que 0s outros escutassem e depois adivinhassem qual era a
musica. O repertorio escolhido por eles foram das musicas que foram sendo aprendidas
durante o ano, mas especialmente as que sdo tocadas nas missas diarias. Foram chamados
aqueles que queriam fazer uma melodia e estes vinhas a frente e a faziam. Nenhum deles quis
ir até o teclado naquele momento, pois disseram que ndo sabiam tocar as notas das musicas
que haviam escolhido. Apenas dois alunos ndo conseguiram fazer as melodias, um porque ndo
conseguia balbuciar e assoviar de maneira que pudéssemos entender e mesmo sendo
estimulado a tentar cantar a musica, ndo o quis e 0 outro, que relatou ter vergonha de fazer a
atividade.

M.E.L., M.E.F. e H.P. conseguiram assoviar e fazer a melodia e foi mais facil
identificar quais as musicas escolheram, sendo que todas elas se referiam ao repertério da
missa. O restante da sala balbuciou as notas, mas também foi possivel identificar a musica que

escolheram.

Ritmo

Para esta etapa foi entregue alguns instrumentos musicais de percusséo e pedimos para
gue nos acompanhassem no violdao. Fomos fazendo diferentes ritmos no violdao acompanhado
pelos alunos. Como foi a primeira vez que usamos 0S instrumentos musicais na aula, no
comeco estavam mais querendo explorar e brincar com os instrumentos do que acompanhar-
me, e por isso deixe-0s um certo tempo livres no uso e na manipulacdo dos mesmos. Depois
0s chamamos para participarmos juntos.

Primeiro combinamos que teriamos que esperar a vez do outro, pois agora cada um
faria um ritmo e nds iriamos imita-lo. Fizemos uma roda e comegamos a atividade. Fizemos o

ritmo usando o instrumento e a voz ao mesmo tempo e eles logo imitaram e passamos a vez
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para eles e assim um a um foi criando seu ritmo para ser imitado pelo colega.
Os mesmos dois alunos que tiveram dificuldades no momento da melodia,

apresentaram dificuldades no ritmo. O interessante € que 0s amigos 0s incentivavam.

P -

(fez um ritmo demonstrando ao amigo como fazer).

sO que é com o instrumento.

estamos com esses instrumentos. Ninguém nasce sabendo.

é professor?

fazemos novamente. Pode até ser que o ritmo que vocé criou ndo fique

parte das vezes nds estamos improvisando. Viram que legal um
incentivando o outro. Parabéns criangas!
M.P.: O que é iss0?

hora sai outra coisa e vocé acaba improvisando alguma coisa.

I
I
I
I
I
I
I
I
I
!
!
I
I
I
I
I
I
I
I que fiz.
I

I

aplaudiram os dois.

A atitude dos alunos querendo incentivar os colegas e tentando ensina-los alternativas
para que conseguissem realizar a atividade demonstrou uma boa amizade da turma e essa
relacdo favorece a composicdo coletiva, pois, para que esta aconteca, é necessario ajuda
mutua.

E possivel que compreendamos que naquele momento as criancas queriam se divertir,
tocarem juntas e partilhar, de modo que ndo podiam deixar de lado os colegas que néo
conseguiam. N&o foram egoistas limitando-se a satisfacdo de terem seus ritmos executados e
imitados pelos amigos, mas se langaram na dire¢do dos colegas, desejando que fizessem a
mesma experiéncia, se colocando em seu lugar. Na linha de pesquisa em que se deu este
projeto, o tema alteridade se fez presente muitas vezes. Essa alteridade, baseada nos estudos
de Lévinas (2005) significa justamente esta preocupacdo e movimento que leva a humanidade
a olhar para o outro e para si de forma complementar, em que me torno alguém melhor, na
medida que permito e luto para que o outro também o seja, tendo como pressuposto que o

rosto do outro deve me impelir em sua direcdo, a buscar no implicito e no explicito as suas

H.P.: E s6 pensar em uma musica e fazer o ritmo...é facil, quer ver? !

M.E.L.: Vocé pode imaginar que esta batendo palmas na mdsica, mas
S.G. N&o tem problema se vocé errar, hoje € o primeiro dia que
M.G.: E 0 D.N., ndo precisa ter vergonha. Se errar faz outro ritmo, ndo
Pesquisador: Estamos aqui para aprendermos juntos, se errarmos |

como queria, mas ele ndo estard errado, até mesmo porque na maior |

Pesquisador: Improvisar € quando ndés compomos na hora, algo que ;
sai de repente. Pode ser que vocé tenha pensado em um ritmo, mas na ;

M.P.: O meu ritmo foi um improviso entdo. Eu nem lembro mais o :

C.O.: Tanto D.N. como o P.C. fizeram seus ritmos e 0S amigos -
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necessidades, atento para aquilo que vai se revelando e com alteridade langar-se a este outro.
Este possibilidade estd em consonancia com Brito (2007) que justifica que na proposta de
educacdo musical humanizadora, que visa ndo apenas ensinar o contedtdo musical, mas sim
olhd-la com um mecanismo pedagdgico de extrema importancia para formar a pessoa
humana. As criangas ali ndo estariam apenas aprendendo a fazer um ritmo, mas a esperar o
outro, a valorizar o que o outro criou, a se esforcar para ndo “errar”’ a composi¢ao do outro, a
ter paciéncia com as dificuldades que foram surgindo e a colocar-se no lugar do colega. De tal

forma Caspurro (1999) reitera que:

A musicalizagdo nesta etapa da vida pode beneficiar o desenvolvimento integral das
criancas, ndo s6 apenas como mais uma linguagem, mas como elemento socializador
e ampliador de seus conhecimentos, além do melhoramento das funcbes motoras,
psicologicas a musica tem o poder do relaxamento e concentracdo, levando-os
também a refletirem sobre sua convivéncia escolar e social (CASPURRO, 1999, p.
3).

A forma com que foi pensada a atividade trazia esta proposta de ir além dos aspectos
intelectuais, mas que por meio das varias aprendizagens que poderiam emanar daquele
momento alcancemos também um melhor resultado para nossa composi¢do musical coletiva.
Gainza (1989) traz apontamentos sobre essas possibilidades de se aprender musica como algo

gue permite avancar nos conhecimentos musicais:

Quando o ensino musical se apoia exclusivamente nos aspectos intelectuais,
concentrando-se na reproducdo fiel de modelos arquetipicos da arte ou da técnica
musical, ele ficara como algo “enviesado” na vida da pessoa e no processo de
“crescimento da infincia musical”, periodo tdo importante como a propria infancia,
caracterizado, em suas diferentes etapas por condutas especificas. [...] Infancia
musical implica em jogo, liberdade, descoberta, participacdo e outras atitudes
positivas que determinardo decisivamente as condutas e o desenvolvimento posterior
do futuro musico ou aficionado musical (GAINZA, 1989, p. 4).

De fato é perceptivel que quando a atividade é pensada de maneira que a criancga se
aproprie de seu proprio universo, pensado na forma com que se relaciona consigo, com 0
conhecimento e com o Outro, a aprendizagem se torna mais sélida e real, pois ela aprende e é
estimulada por meio destas atividades. Se nos atermos apenas em ensinar masica, sem pensar
nas varias aprendizagens e nos aspectos que emanam desta pratica, perderemos a riqueza do

processo de musicalizag&o:

A musicalizacdo é um processo de construcdo do conhecimento, que tem como
objetivo desenvolver e despertar o gosto musical, cooperando para 0
desenvolvimento da sensibilidade, senso ritmico, criatividade, do prazer de ouvir
musica, da imaginagdo, memoria, concentracao, autodisciplina, atencdo, do respeito
ao proximo, da socializacdo e afetividade, também contribuindo para uma efetiva
consciéncia corporal e de movimentacdo (BRESCIA, 2003, p. 31).

As criangas ndo estavam sO aprendendo sobre o que é ritmo, mas desenvolvendo-se

musicalmente, aprendendo a explorar o conhecimento e habilidades musicais que possuiam e
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o fato de ter trazido a possibilidade de improvisacdo também possibilitou que eles
conseguissem fazer a atividade, pois ndo havia uma regra rigida e um padréo a ser seguido,
mas sim de seguir a proposta de criar e compreender 0 conceito.

Gainza (2007), diferencia dois momentos na improvisacao:

um momento expressivo, onde o musico independente do resultado se esforga para
expressar, exteriorizar o que esta internalizado, ligado a performance e um momento
introspectivo que se d& por meio da investigacdo, da exploracdo, da exercitacéo,
manipulando os objetos sonoros e extra-sonoros com o intuito de absorvé-los em
pura pesquisa sonora, mais ligada ao estudo e ensino da musica (GAINZA, 2007, p.
24).

De tal forma podemos assumir que mais do que tocar, as criancas estavam fazendo
suas proprias masicas, explorando novos sons, instrumentos, seu conhecimento musical e
dando-se a conhecer e assim eles vdo criando pontes com os contetdos trabalhados,
possibilitando que eles consigam se comunicar através de uma linguagem musical.

Ao improvisar, estou partilhando como penso e compreendo e quando reproduzo o que
o Outro criou, demonstro o quanto o respeito e valorizo sua criacdo. Esse processo de
conseguir se expressar e dar-se a conhecer e do respeito ao outro é essencial no processo de

criacdo musical que estavamos dispostos a trilhar, pois como afirma Silva (2015):

Partimos do pressuposto que, para chegar a uma criacdo musical comum, a
crianca necessita dialogar com o outro, apresentar suas bases musicais oriundas de
suas vivéncias que ultrapassam o ambiente escolar, descobrir as bases musicais de
seus companheiros e fazer a intersec¢do desse material em um processo em que ha
mais do que fatores musicais envolvidos (SILVA, M. 2015, p. 49).

Por isso compreendemos que, quando os alunos foram na direcdo dos amigos que
estavam com dificuldades e buscaram incentiva-los, isso nos permitia avancar na direcdo de
nossa composicao coletiva, pois entenderam que era preciso que estivessem juntos durante
todo o processo. Quando Silva (2015) fala sobre processos que vao além dos fatores
musicais, ela fala desta possibilidade de desenvolver uma aprendizagem humanizadora em
que, além dos conteudos musicais, aprendemos, por exemplo, a valorizar e ouvir o Outro.

De tal forma Brito (2007) admite que é importante o fazer criativo, pois este faz parte
do universo infantil, e desta forma vamos viabilizando uma educagdo musical do pensamento,
que desenvolve o pensar através do sentimento, preocupando-se com o ser e, sendo assim,
com a formacdo do humano. Koellreuter (apud BRITO, 2004) aponta que, por meio do
trabalho de improvisagdo, aspectos como dialogo, autodisciplina, tolerancia, respeito,

reflexdo, partilha sdo também desenvolvidos.

Harmonia



87

Dividimos a sala em trés grupos, um faria a nota do, o outro a nota mi e 0 outro a nota
sol. Fizemos o som no teclado de cada nota e individualmente treinei a altura das notas para
depois fazermos juntos.

Quando chegou a vez da M.E.F. ela ndo estava conseguindo alcancar a nota e neste
momento houve um pequeno conflito:

! M.E.L.: Vocé esta desafinada.

I M.E.F. Professor ela falou que estou cantando feio.

' ME.L.: No disse que estava cantando feio, mas que estava
I desafinado.

| M.E.F. Entéo, desafinado é feio.

| Pesquisador: Calma. Pessoal, ndo tem problema se vocé percebeu que
| seu amigo estava desafinando ou se alguém por acaso chegue a te
I corrigir, o problema é o jeito que se fala. Tem que ter caridade e se
| vocé sabe como fazer, ensinar o amigo. Errar faz parte do aprender.
| Temos que ser humildes para saber corrigir e também para sermos
| corrigidos. N&o € acusar, mas mostrar como podemos melhorar o que
| estamos fazendo.

| M.E.L.: Ta bom. Me desculpa?

| M.E.F. Ta. Vamos tentar de novo professor?

| Pesquisador; Vamos sim. Oucam novamente a nota e tentem cantar
| juntinhos comigo.

| C.O. Desta vez a M.E.F. conseguiu fazer a altura correta e as criangas

Aproveitamos para conversar sobre como funcionam 0s corais, em que as vVozes se
harmonizam e respeitam uma a outra e juntas formam uma bela cancdo. Expliquei que
fariamos entdo uma harmonia, ou seja, varias notas ao mesmo tempo que juntas fariam como
em um instrumento. A aluna S.G. fez um comentario muito interessante: “Até para cantar e
tocar tem que ser amigo entdo”.

A questdo da amizade é algo muito importante para as criancas e entendemos que faz
parte de todo o processo que estavamos vivendo. Como estdvamos juntos durante as aulas e
como o fato de compor coletivamente implica no relacionar-se, o tema amizade, seus conflitos
e suas potencialidades véo surgindo e se mostrando todo o tempo. Visnadi e Beineke (2016)
pesquisaram sobre composi¢des musicais feitas por criancas da escola basica e o elemento
amizade, foi um dos aspectos em que as autoras destacaram como sendo algo intrinseco a

pratica das criancas ao fazer musica.

O fato de estar com os amigos para fazer musica juntos parecia ser uma das
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principais funcdes da composi¢do musical, ja que — no ponto de vista das criangas —
para ser composta, a musica precisa da “amizade em primeiro lugar” (VISNADI;
BEINEKE, 2016, p. 78).

A afirmacdo de S.G. leva em conta a questdo do carater social das praticas de
composigdo musical que para Beineke (2011) acaba sendo umas das fungdes elementares da
masica para as criangas. Para a educadora musical, as criangcas tomam a musica como algo
que se faz com e para outras pessoas.

Propus entdo que cantassemos juntos como se féssemos um coral, cada um fazendo
sua nota respectiva a triade de do (D6, Mi e Sol), mas o grupo da nota sol ficou muito mais
forte, pois como é uma nota mais aguda, eles entenderam que precisariam gritar para emiti-la.
Expliguei, mais uma vez, que harmonia significa algo que soa junto, que necessita de
equilibrio das alturas e que para fazermos uma harmonia bonita tinhamos que conseguir
escutar o outro para que a musica ficasse agradavel aos ouvidos e foi ai que surgiu uma fala

importante:

| M.E.Fr. Igual quando o senhor disse que para se dar bem com o amigo
| eu tenho mais que escutar do que falar.

| Pesquisador: Isso mesmo! Temos dois ouvidos e uma boca. E muito
| importante falar e se expressar, mas temos sempre que aprender a
| ouvir. Falar € natural, ouvir exige um esfor¢o muito grande.

................................................. J

Diante de minha fala que explicava a relagdo harmoniosa no momento do canto, foi
relacionada mais uma vez a questdo da amizade, da escuta do outro e do respeito, e isto estara
imbricado no processo para se obter um resultado musical de qualidade. Isso se justifica

também na andlise feita por Visnadi e Beineke (2016):

Para as criancas, o valor atribuido a uma composicdo ndo implica apenas os
elementos sonoros que a constituem, mas também todo o entorno que permeia a
acdo de compor. A amizade entre os parceiros foi citada pelas criangas como parte
constituinte da composicdo. Elas consideraram que a confianca e o respeito entre 0s
integrantes do grupo sdo indispensaveis para que a Composi¢do fique “boa”
(VISNADI; BEINKE, p. 77, 2016).

Como parte integrante deste entorno encontra-se a importancia da escuta, pois a
crianca gosta de ser escutada. Quantas vezes nos deparamos com uma crianga puxando a barra
de uma calca chamando seus pais, lhes pedindo atencdo. E preciso que aprendam que ha um
momento de falar e de ouvir. Adelmann (2012) fala justamente da perspectiva social

imbricada no ato de se dispor a ouvir:

a escuta é um ato social, contextual e dial6gico, ou seja, ndo é individual, nem
meramente psicoldgico, pois a atribuicdo de significados, assim como a recepgao da
mensagem e a resposta que sera gerada posteriormente sdo mediadas pela cultura e
pelo contexto social (ADELMANN, 2012, p. 516).
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Quando compreendemos que ouvir o Outro ndo se limita a manter-se passivo diante

daquilo que esta sendo emitido; nesta pratica de escuta ativa, podemos compreender, valorizar

e interagir com o emissor. E predispor-se e atentar-se aquilo que esta sendo expresso explicita

ou implicitamente:

Escuta que vai além do ouvir, com foco, intencéo e abertura do coragdo-corpo-mente
para escutar o outro (pessoa, grupo), a0 mesmo tempo que se escuta (sensagdes,
emocdes e pensamentos) e, quando necessario, faz perguntas criativas para
potencializar a expressdo e o dar-se conta da pessoa ou grupo. Escutar
profundamente com todos os sentidos, através da integridade do ser, enquanto
estado natural na relacdo com o ambiente, as pessoas, 0 manifesto e 0 ndo manifesto
(MOURA; GIANNELLA 2016, p. 10).

Quando em nossa pequena harmonia percebemos que havia um desequilibrio, pois

algo se destacava mais do que o outro, impossibilitando que fosse escutado e, assim,

precisamos parar para refletir sobre como solucionar a questdo. Foi preciso que

percebéssemos que cada um deveria ficar atento ao que o outro estava fazendo e assim ir

controlando a emissao de sua nota. Um exercicio de atencdo.

Fizemos mais uma vez o acorde de do e desta vez ficou mais harmonico.

- S.G. Agora ficou muito lindo!

- M.G.: igual um coral de verdade!

- Pesquisador: Mas somos um coral de verdade! Ficou bonito! Parabéns
. pelo esforco de cada um.

Tocamos a musica de entrada da missa e mostrei que ali havia entdo uma melodia,

uma harmonia e um ritmo.

[T T T T —

H P.: Que legal! Eu nem pensava nisso quando ouvia uma masical

................................................. J

Cada vez que aprendemos coisas novas, vamos dando sentido aquilo que muitas vezes

estava em nosso entorno e nem ao menos percebiamos. Acredito que os alunos se atentardo e

reconhecerao estes elementos quando forem escutar uma masica daqui para frente.

E muito interessante ver quantas coisas vdo surgindo durante as atividades, quantas

coisas novas passamos a conhecer e quantos debates e detalhes emergem durante as praticas

sociais e 0 quanto cada um deles se apresenta como uma rica oportunidade de aprender e a

buscar novos saberes:

E preciso aproveitar o tempo para fazer musica, improvisar, experimentar, discutir e
debater. O mais importante é — sempre — 0 debate e, nesse sentido, os problemas que
surgem no decorrer do trabalho interessam mais do que as solucBes
(KOELLREUTER apud BRITO, 2011, p. 32).



Quadro 10 - Processos educativos vivenciados na aula 05
Fonte: elaboracéo prépria
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Processos educativos vivenciados:

Fixac&o do conceito de ritmo, harmonia e melodia;

Elementos da musica: Escuta e diferenciacdo de ritmo, harmonia e melodia e
identificacdo dos mesmos dentros da musica apreciada;

Escuta e diferenciagéo e escuta de instrumentos musicais e timbres;
Manipulacéo de instrumentos de percussao;

Possibilidades do uso do corpo e da voz para fazer musica;

Estimulo para criacdo musical;

Desenvolvimento das habilidades de improviso;

Experiéncia de canto coral;

Experiéncia de execugdo de harmonia atraves de acorde de DG.

Nome das notas musicais;

Processos educativos extra musicais vivenciados:

Possibilidade de vencer a timidez;

Escuta do Outro: mantendo-se atento ao equilibrio das vozes do grupo e do
improviso que os amigos fizeram;

Lidar positivamente com o erro através da percep¢do que 0 erro nos ajuda a
aprender e nos aperfeicgoar;

Desenvolvimento e fortaleciemento das habilidades sociais de empatia e de
amizade;

Fortalecimento da solidariedade entre os alunos;

Resolucdo de conflitos interpessoais através do didlogo;

Expressar-se: ndo ter vergonha de se expressar verbalmente e corporalmente;
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3.1.6 Processos educativos e vivéncias registradas a partir do Diario 06 — Ouvir para se

inspirar.

Aula 06

Duragéo: 55 minutos

Conteudos:
e Percepcao musical;
e Escuta;
e Diversidade de ritmos;
e Ampliacdo de repertorio;
e Melodia, harmonia e ritmo;

e ApresentagBes em musicais: Mdsica, danca, corpo e cenario;

Procedimentos:

e Assistir algumas musicas dos espetaculos dos anos anteriores, buscando mostrar
uma diversidade musical entre elas: Rock, reggae, rap, samba, Sertanejo, Axé e
eletronica;

e Rodas de conversas sobre os elementos, ritmos, coreografias, figurinos, letras etc

gue mais gostaram ou que ndo gostaram;

Objetivos:
e ldentificar a mensagem e sentimentos que as musicas, figurinos e coreografias
expressam quando estdo em conjunto;
e Relacionar a mensagem dos elementos ( musica, figurino e coreografia) da
apresentacdo com o ato de compor;

e Conhcer e reconhecer varios ritmos musicais;

Quadro 11 - Aula 06

Fonte: elaboracédo prépria

Nesse dia fomos para a sala de multimidia para vermos alguns DVD’s com os festivais
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dos anos anteriores a fim de mostrar para eles as composi¢des dos anos anteriores, 0 que cada
sala queria expressar, os ritmos, melodias e harmonias que escolheram para expressar o tema
e a proposta de cada uma delas e assim motiva-los na composicao de suas proprias musicas. A
primeira masica que ouvimos foi a do Festival do ano de 2017 feita pelo 1° ano do Ensino
Fundamental daquele ano. A mdsica comegava com um solo instrumental de introducgdo feita
pelo teclado. Quando M.G. ouviu o solo perguntou se aquilo era uma melodia, 0 que pode
confirmar que ele entendeu o conceito. Os alunos ficaram muito empolgados com a

composicao, com o figurino e a coreografia.

| M.E.F.: Nossa que legal! Vamos poder fazer tudo isso também?

| H.P.: Nossa eu vou ter vergonha de dancar na frente de tanta gente!

| S.G. Ja estou imaginando nossa sala dangando!

| M.E.L.: Nossa musica tem que ficar muito legal!

| Pesquisador: Viram como ¢ legal apresentar o resultado de tudo que
| vamos aprendendo. A apresentacdo € para ser algo que mostre isso.
| Néo precisam ficar com medo ou vergonha. Temos que nos esforcar
a0 maximo, mas tem que ser algo que vocés aproveitem, dancem,
i cantem, evangelizam e ensinem as pessoas.

i H.P.: Minha Nossa! Eu ja vi uma menina que caiu no meio da

i apresentacdo. Pensou eu cair?
i Pesquisador: E s6 levantar e continuar a danga.

Ao ver outras pessoas fazendo o que teriam que fazer, se sentiram motivados, mas
também muito ansiosos, pois teriam que se apresentar para muitas pessoas. A proposta era
justamente que percebessem que todo o conhecimento e todas as aprendizagens podiam ser
expressas na musica e pela musica e que ndo precisavam ter medo de se expressar e mostrar o
trabalho, fruto do esforgo de cada um deles. Uma das vantagens do Musical de Evangelizagéo
proposto na escola é ndo haver uma grande rigidez, mas de ser uma oportunidade das criancas
levarem as outras pessoas tudo aquilo que foi vivenciado por elas. Os ensaios aconteciam, era
proposta uma coreografia que permitia uma melhor organizacéo das criangas no palco, mas ao
mesmo tempo, havia liberdade das criancas e a motivacéo de fazerem suas apresentacdes sem
peso algum.

Continuando nossa aula ouvimos uma musica em que falava sobre o exilio e a

escraviddo do povo Hebreu, cujos alunos criaram um rock com notas bem longas.

M.E.L.: Essa musica € desse jeito porque eles estdo tristes?
- Pesquisador: Que jeito?

e o+ — —t — —t — —t — —— — — — — — 1

................................................. J
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M.E.L.: Com essa melodia bem devagar e essas notas compridas.
Pesquisador: E por que vocé acha que estavam tristes?
i — WtELTUai.~peta mUsica; pelaToupae pela danca detes. — ———"—
Pesquisador: Muito bem. Essa cancéo fala justamente do exilio, que é
0 tempo em que eles foram expulsos de suas casas e de suas terras.
Estavam tristes mesmo. Viram como a musica e todos 0S outros
elementos nos mostram muitas coisas? Serd que combinariam uma
musica alegre e roupas bem coloridas?
S.G. Acho que ndo, se ndo seria a mesma coisa que falar que estd com
febre dando risada.
Pesquisador: vocés acharam que algum instrumento se destacou na
hora de expressar essa tristeza?
S.G. Eu achei que era a guitarra, ela fazia um som téo triste.
Pesquisador: Sim! Ela fazia sons longos e com distor¢do, que é um
efeito que muda o som dela.
M.G.: Uau! Eu gosto de guitarra, tem um som maneiro!

Foi muito interessante percebermos o quanto os varios elementos presentes durante a
apresentacdo sdo importantes e 0 quanto devem caminhar juntos para que expressem a ideia
que as criancas querem passar. Essa percepcdo serd favoravel no momento em que formos
pensar as coreografias, os figurinos e a propria masica. Ao notarem que a duragdo das notas,
os instrumentos e a melodia expressaram algo longo, as criancas externalizaram a
compreensdo de que € possivel utilizar elementos musicais para expressar uma ideia € um
sentimento. De tal forma pudemos também perceber o quéo relacionado podem, e, em uma
apresentacdo como a que deveriamos preparar, devem se relacionar e se unir em prol da ideia
que deseja ser transmitida. Essa qualidade que liga musica e movimento € muito importante,

pois como Jacques Dalcroze afirmava:

A musica é composta por sonoridade e movimento. O préprio som é uma forma de
movimento.....0s movimentos desempenham papel primordial para compreenséo e
dominio ritmico....A misica ndo se ouve somente com o ouvido, mas com todo o
corpo (DALCROZE, 1907, apud BACHMANN, 1998, p. 48).

Quando entdo, estamos pensando na musica, automaticamente as criangas ja comegam
a pensar em tudo aquilo que ir4 compor a apresentagdo e assim, é possivel entender a musica
como um elemento artistico que desencadeia uma série de outras possibilidades artisticas e de
que nela existem elementos intrinsecos, como o movimento. Wisnick (2017) colabora com
esta afirmacdo quando diz que na musica “contém um pulso regular constante e claro,
geralmente, permite uma visdo prévia de movimentos especificos, determinando os pontos
chaves destes, os quais devem ser realizados num tempo exato na musica, sendo antecipados
pelo pulso™.

Quando os movimentos corporais e 0s musicais correspondem e se alinham, é possivel
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transmitir mais claro qual a proposta daquela apresentacdo. Schroeder (2000) é um mdusico
que trabalhou muito tempo com apresentacgdes e criagcdes de danca e 0 mesmo afirma que:

Uma coreografia pode mudar drasticamente conforme for a escolha da musica, por
isso, tanto intérpretes, criadores quanto diretores, ficam atentos a este aspecto. N&do
ha ddvida que a musica ndo é condigdo essencial para a realizagdo de uma danca,
mas, quando usada, ela invade o sentido auditivo juntamente com a viséo refletida
na imagem dos dangarinos em movimento, levando o pablico a se ater ao que assiste
e a focar sua ateng@o nas ‘coisas’ da arte (SCHROEDER, 2000, p. 46).

Na fala da H.P. e da M.E.Fr. fica claro esta relacdo que vai se estabelecendo na
proposta das crian¢as quando ao ouvirem um axé sobre a libertacdo do povo do exilio da
Babildnia, percebem a integracdo da musica com o movimento corporal:

| H.P.: Estas cornetas sdo bem legais e as roupas bem coloridas.

| M.E.Fr. Essa é bem alegre, porque o povo esta feliz e dangando
| animado.

| CO. percebi que eles entdo comegaram a relacionar elementos das
i musicas com 0 que queriam expressar. Acredito que isto trara boas
- ideias na hora de pensarmos a nossa musica.

Todas estas percepgdes foram muito boas, pois ja davam andamento ao momento em
gue teriamos que pensar na apresentacdo levando em conta a musica, a coreografia, as roupas
e 0 cenario. Tudo isto integrado, reforcando e traduzindo a nossa proposta, pois como
afirmam Avelino ¢ Vieira (2014) “em espetaculos, ao corpo sao aliados outros signos como a
masica, a iluminacdo, o figurino, o cenario e/ou os elementos cénicos para construir e/ou
reforgar a experiéncia artistica”. Assim podemos concluir o qudo rico ¢ a integracao das
diferentes experiéncias e manifestacdes artisticas durante a apresentacdo, de modo que uma
corrobora e ajuda a construir a outra.

Continuamos a ouvir algumas musicas de salas diferentes, a fim de mostrar quéo
vairiados e ricos sdo os trabalhos de cada grupo de alunos e ainda sobrou um tempo para
discutirmos sobre a questdo do canto dos passaros que anteriormente haviamos discutido, pois
ao longo da semana pude estudar e ler algumas coisas sobre o assunto. Eu trouxe entdo a
definicdo de que para que eu pudesse considerar que o passaro estivesse fazendo musica ele
deveria criar uma melodia e ndo apenas reproduzir um som instintivamente. Perguntei se eles
acreditavam que o passaro criava ou sO reproduzia. Neste ponto houve 0s seguintes

comentarios:

e — e — — 'I

IM.E.L.: Ele canta sim, uma musica que foi criada, ndo por ele, mas
I'sim por Deus!

IM.C..: E igual na missa aqui da Escola, o Daniel canta mUsicas que
Indo foi ele quem fez, mas toca. O passarinho canta a musiquinha que
I
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Deus criou.
H.P.: Quando Deus criou ele, j& ensinou uma musica. Entdo eu acho

Pesquisador: Entdo vocés estdo defendendo que ele reproduz uma
musica, mas ndo que necessariamente ele cria. Sempre serd a mesma
masica?

M.E.Fr. Isso 0 senhor vai ter que perguntar para Deus, pois “a gente”
néo sabe.

C.O.: Expliquei que esta questdo do canto dos passarinhos € muito
discutida e que inclusive alguns dialetos e linguas indigenas séo
pensadas a partir do canto dos passarinhos. Este aspecto religioso faz

forma de entender e ser no mundo.

N&o era intencdo chegar a um consenso ou chegar a uma conclusdo definitiva, mas
refletir e discutir algo que outrora havia sido levantado e questionado. Realmente ndo havera
um consenso, pois nos proprios estudos que fizemos haviam muitas justificativas diferentes e
divergéncias, mas valeu a discussdo, pois trouxeram outros pontos como o fato de trazerem a
discussdo para a realidade que cotidianamente vivem, como as das mdsicas da missa ou o

entendimento do mundo a partir de uma viséo religiosa.
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Processos educativos vivenciados:

Elementos da masica: Escuta e diferenciacao de ritmo, harmonia e melodia e
identificacdo dos mesmos dentros da musica apreciada;

e Duracdo: as notas podem ter duragfes mais longas e curtas;

e Escuta e diferenciacdo e escuta de instrumentos musicais e timbres;

e Apropriagdo e relacdo de teoria musical na préatica de escuta;

e Apreciacdo de diversos ritmos musicais;

e Percepcao das relacdo entre corpo, musica, coreografia e figurinos;

e Relacdo entre expressdo de sentimentos através de recursos sonoros;

¢ Reflexdo sobre 0 que é musica: o que siginifica criar ou reproduzir uma masica;
e Passaros criam melodias ou apenas reproduzem-nas?

e Estimulo para criacdo musical;

Processos educativos extra musicais vivenciados:
e Possibilidade de vencer a timidez expondo suas ideias e expressando sua
impressoes;
e Expressar-se: ndo ter vergonha de se expressar verbalmente e corporalmente;
e Escuta do Outro: permanecendo atento as colocacdes dos amigos e valorizacdo das
percepcoes diferentes;
e Desenvolvimento e fortaleciemento das habilidades sociais de empatia e de

amizade;

Quadro 12 - Processos educativos vivenciados na aula 06

Fonte: elaboragdo prépria
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3.1.7 Processos educativos e vivéncias registradas a partir do Diario 07 — A partilha que

gera a letra da masica.

Quadro 13 - Aula 07

Aula 07

Duracédo: 55 minutos

Conteudos:

Letras de mdsicas;

e Ritmo e melodia;

e Diversidade de ritmos;
e Criacdo Musical,

e Improvisacao;

Procedimentos:

e Propor a criacdo da letra de uma musica, através de uma poesia construida
coletivamente, que pudesse expressar e trazer elementos de tudo aquilo que
aprendemos nas outras aulas de musica e das outras disciplinas;

e Esta letra pode se manisfestar em forma de poesia ou frases aleatdrias;

e Ouvir uns aos outros e construir as partes da musica;

e Anotar e/ou gravar ideias e possiveis elementos musicais que surgirdo;

Objetivos:
e Compor parte da letra da musica em grupo;
e Partilhar e valorizar ideias dos pares;
e Propiciar o uso de conhecimentos interdisiciplinares;
e Incentivar a expresséo de ideias;

e Valorizar a escuta do Outro;

Fonte: elaboracédo prépria

Com base no que trabalhamos e aprendemos nas aulas de educagdo musical e nas
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outras disciplinas, comecamos a pensar a nossa masica. A proposta foi a de iniciar a
composicéo pela letra em que iriamos compor uma poesia coletiva, pensando em usa-la como
letra da musica e dependendo da mensagem que queriam transmitir, pensariamos no ritmo, na
melodia e nos instrumentos. Essa proposta foi baseada nas experiéncias de Visnadi e Beineke
(2016) que tem um extenso trabalho sobre composi¢do musical coletiva e, em especifico com
criancas. As musicistas e educadoras musicais defendem que para as criangas “a letra ¢ a
musica, ou seja, a parte mais valorizada da composicao”.

Foi pedido que comecgassem com alguma frase ou ideia que representava o contexto
daquilo que haviamos aprendido e que gostariamos de partilhar com todos que participariam
das apresentacOes, mas eles ficaram timidos e ninguém quis sugerir nada naquele primeiro
momento, por mais que fossem incentivados. Propusemos entdo uma primeira frase e, a partir
dela, que cada um pudesse acrescentar outras ideias ou até mesmo muda-la se ndo
compreendéssemos que fazia parte do restante da letra. A frase era a seguinte: “Os discipulos
viviam em comunidade”.

A partir desta frase perguntamos para eles sobre o que os discipulos faziam, por que

viviam juntos e como era a vida deles e, assim, comecaram a surgir as ideias.

M.E.L.: Professor temos que rimar né?

Pesquisador: Ndo necessariamente...podemos fazer uma musica sem
rimar.

M.E.Fr. Mas acho mais legal quando rima...

Pesquisador: entdo podemos fazer a letra rimando. O que acham?
M.E.F.: Eu pensei em uma rima: Eles buscavam viver juntos em
santidade.

Pesquisador: Que legal! Viram nossas primeiras frases. E o que eles
faziam quando estavam juntos e buscavam esta vida de santidade?
H.P.: Ficavam rezando, lourando e conversando com Deus.
Pesquisador: Vamos usar essa frases sua entdo?

H.P.: Pode ser assim? Estavam sempre juntos louvando e rezando.
Pesquisador: Pode sim! O que mais podemos colocar?

A.R.: Que eles sempre dividiam as coisas, 0s dons e as coisas boas,
tinham tudo em comum e partilhavam tudo.

M.E.F.: Ent&o escreve assim professor: Punham os dons em comum e
tudo dividiam.

M.E.Fr. Gostei, mas o final ndo rimou.

Pesquisador: Se quiserem rimar, ou mudamos a palavras rezando ou a
palavras dividiam. Concordam em mudar uma dessas duas palavras?
Todos: Sim!

M.E.F.: Tem que terminar com “ando” né? Vamos trocar e escrever
que tudo iam partilhando. Pode ser?

Pesquisador: Sim! Fica legal e mantem o sentido.

M.P.: E se “a gente” usar a frase que o professor L. fala toda hora, Ou
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M.G.: Sdo Domingos Savio também falava isso. Vamos colocar sim!
M.E.L.: Pensei em uma frase: Santos ou nada ou santos, Santos ou
nada. Eu sei que os Céus sdo minha morada! Até pensei na melodia
desta frase professor...

Pesquisador: Pode cantar para n6s?

M.E.L.: Sim! (Cantou uma melodia)

H.P.: Eu gostei!

M.E.Fr. Ficou Legal M.E.L.!

Pesquisador: Podemos deixar essa melodia para este trecho?

Todos: Sim!

Pesquisador: Vou gravar este trecho para ndo esquecermos tudo bem?
(gravei a aluna cantando a melodia em meu celular)

Escaneie ou clique no link e ouca a
melodia criada pela aluna.

https://youtu.be/]27R90QgX5sA

Os alunos demonstraram seu conhecimento que se deu de modo interdisciplinar,
trazendo aspectos das aulas de portugués como a rima e poesia, de ensino religioso, filosofia,
historia e geografia com o contexto da vida dos discipulos e de mdsica, quando ja trouxeram
uma melodia para acompanhar a letra.

Com isso é possivel destacar a importancia da interdisciplinaridade, de maneira que na
medida em que os contelidos se integram, o processo educativo acontece de maneira muito
mais rica e ampla. Isso se confirma na fala de Frigotto (1995, p. 26) ao defender que a
interdisciplinaridade possibilita ao "homem produzir-se enquanto ser social e enquanto sujeito
e objeto do conhecimento social." De tal forma, o conhecimento que se da através da
interdisciplinaridade possibilita a construgdo de um conhecimento mais global, que visa
transpassar as fronteiras das disciplinas. Pudemos vivenciar a realidade de disciplinas que
mantem sua especificidade e particularidade, mas que se integram e se fundem em torno do
objetivo de conduzir para a formacdo integral. Ao ver as criancas utilizando todo seu
conhecimento, trazendo a tona e vinculando uma diversidade de conceitos fica evidente a
necessidade se se trabalhar nesta perspectiva.

Continuando a analisar todo este processo que se deu na construcdo da letra

continuamos a perceber elementos de interdisciplinariedade, mas também a tentativa de uma


https://youtu.be/j27R9QqX5sA
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organizacdo na estrutura da masica:

D.N.: Professor, o0 senhor falou que para ser santo tem que escolher
coisas boas e ndo o pecado, que temos que escolher o que faz que
agente tenha vida e ndo nos leve a morte.

Pesquisador: Sim!

D.N.: Podemos juntar isso com a ideia da M.E.L.: Escolho a vida eu
néo escolho a morte.

Pesquisador: Muito bom! Mais alguma coisa?

D.N.: Tem que rimar alguma coisa com morte?

M.G.: Pode ser forte!

P.C.: Com meus irmdo eu sei que eu sou mais forte.

M.E.L.: Nossa! T4 ficando muito legal!

M.E.Fr. Essa parte que ja tem a melodia podia ser aquela parte que
fica repetindo durante a musica. Ela ficou muito legal!

Pesquisador: Isso se chama refrdo. Podemos usa-la como refréo.

i
!
!
!
!
!
!
!
!
!
!
!
!
!
L
As falas aqui trazidas s@o0 muito ricas, pois nos remeteram aos NOSSOS primeiros
questionamentos sobre a participacdo das criangas e 0 como isso se daria na pratica. Fomos
vivenciando o quanto isso era possivel a construcdo da musica e o quanto cada um deles, a
sua maneira, individualmente e coletivamente, tinham muito a contribuir. Em cada momento
iamos coletando, anotando e colocando em pratica Varios recursos e estruturas masicais que
iam moldando a composicéo.
Eles também puderam vivenciar o quao laborosos séo estes processos de se escrever e
pensar em uma mdusica e isso se intensifica quando se pensa em um Musical que envolve

outros elementos.

. . , I
A.R.: Nossal Como demora e da trabalho criar uma mausica. i

M.P.: E depois temos que pensar na danca, na roupa e no cenario. |
L _ AR.: Vai demorar um ano para acabarmos.

Todo este dia de trabalho coletivo foi muito bom. As criangas participaram bem e
acolheram as propostas de cada uma delas e, assim puderam dar voz e vez ao Outro. Houve
uma unidade em prol de chegarmos juntos a uma letra para a mdsica, em que um
complementou a ideia do outro e juntos pensaram na mensagem e na estrutura geral da

musica.

e o+ — —t — —t — —t — —— — — — — — 1

................................................. J
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Quadro 14 - Processos educativos vivenciados na aula 07

Processos educativos vivenciados:

e Elementos da musica: Escuta e diferenciacéo de ritmo, harmonia e melodia e
identificacdo dos mesmos dentros da musica apreciada;

e Apropriacdo e relacdo de teoria musical na préatica de escuta;

e Estimulo para criacdo musical,

e Percepcao das etapas e dos desafios para se criar a letra de uma musica;

Processos educativos extra musicais vivenciados:

e Possibilidade de vencer a timidez expondo suas sugestoes;

e Expressar-se: ndo ter vergonha de se expressar verbalmente partilhando suas ideias
€ Versos para composicao da poesia;

¢ Desenvolvimento e fortaleciemento das habilidades sociais de empatia e de
amizade;

e Escuta do Outro: permanecendo atento as sugestdes dos amigos e valorizacao das
diferentes propostas para composicao da letra da musica;

e Conceito sobre o que é refrdo e estrofe;

e Conceito sobre 0 que é uma poesia e 0 que é necessario para cria-la;

e Conceito sobre 0 0 que é rima;

e Interdisciplinariedade: apropriando-se dos conhecimentos interdisciplinares

trabalhados anteriormente;

Fonte: elaboracédo prépria
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3.1.8 Processos educativos e vivéncias registradas a partir do Diario 08 — A construcdo da

musica na escuta do Outro.

Quadro 15 - Aula 08

Aula 08

Duragéo: 55 minutos

Conteudos:
e Letradamasica;
e Ritmo e melodia;
e Diversidade de ritmos;
e Criagdo Musical,

e Improvisacéo;

Procedimentos:

e Propor a continuidade do processo de criacdo da letra de uma musica que pudesse
expressar e trazer elementos de tudo aquilo que aprendemos nas outras aulas de
musica e das outras disciplinas;

e Roda de conversa para partilha dos trechos das poesias que foram feitas em casa
sobre o que significa ser santo;

e QOuvir uns aos outros e construir as partes da musica;

e Anotar e/ou gravar ideias e possiveis elementos musicais que surgirao;

Objetivos:
e Dar continuidade ao processo de composi¢do da letra da musica em grupo;
e Partilhar e valorizar ideias dos pares;
e Propiciar 0 uso de conhecimentos interdisiciplinares;
e Incentivar a expressédo de ideias;

e Valorizar a escuta do Outro;

Fonte: elaboracédo prépria

A proposta para este dia foi a de continuarmos com a construcdo da letra da mdsica.

Relemos a letra que foi composta pelos alunos na aula anterior e a proposta era a de ouvir as
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novas ideias ou os trechos que separaram de poesias que haviam feito de tarefa de casa e que
acreditavam que ficaria bom na musica. Antes de iniciar esta etapa uma das alunas se

manifestou com relacéo ao ritmo escolhido para a masica:

M.C.: Eu queria um ritmo da festa junina. Nossa musica ficou tdo
legal no dia da Festa Junina.

M.E.F.: Acho que ndo combina com a mdsica.

S.G. Eu também acho que ndo. Ndo tem nada a ver com o refrdo e
com a ideia da nossa musica.

Pesquisador: A escolha é coletiva, entdo temos que pensar juntos. Por
que ndo poderia ser o ritmo que a M.C. escolheu?

M.E.L.: Queremos um tipo de musica mais pesada e devagar e depois
fica mais agitada. Acho que ndo combina com sertanejo.

M.C.: Tudo bem entéo...

Pesquisador: Temos que ter um acordo.... nosso trabalho é coletivo.
Vocé concorda com seus amigos ou quer mesmo que seja o ritmo de
sertanejo? Da para manter a ideia que a M.E.L. propds, mas também
usar seu ritmo para isso.\Vamos decidir juntos.

M.C.: Desde que seja animada, para mim pode ser outro “tipo”. E que
eu também ndo sei 0 nome dos outros ritmos. Esse eu sei porque o0
professor ensinou na Festa junina.

Pesquisador: Ndo tem problema ser este ritmo, podemos escolher
outros. Mesmo sem saber 0 nome de todos os ritmos, podemos
escolhe-los.

S.G. Qual é mesmo o ritmo daquela musica que ouvimos que eles
estavam tristes?

Pesquisador: Se chama pop rock

S.G. Entdo pode ser um rock que comeca triste e depois fica bem
animado.

M.C.: Isso! Pode ser também! Quero que seja animado. E mais facil e
mais legal para dancar.

Sejam momentos tranquilos ou momentos em que as criangas tinham embates ou
divergéncias como este da questdo do ritmo, toda vivéncia contribuiu para que novos
processos educativos surgissem, pois objetivo ndo estava apenas no fazer musical, mas
também em verificar se 0 que estavam colocando na masica era compreendido e incorporado
no dia a dia e no relacionamento deles. Nossa musica trazia como tematica justamente a vida
em comunidade e a vida dos primeiros discipulos e todo nosso estudo a respeito desta
proposta nos levariam a refletir sobre como se ddo nossas relagfes sociais e nossa forma de
entender a vida. A maneira de lidar uns com os outros revelaria mais sobre o que aprenderam
do que estava escrito na letra da musica.

Toda a estrutura e a organizacdo da mausica partiram entdo, das conversas, vivéncias,

propostas e falas das criancas. O tempo que tinhamos disponivel e a prépria organizagdo do
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curriculo da escola ndo permitiam que primeiramente fosse trabalhado a teoria musical e a
pratica instrumental para depois usar tudo isso para compor. A estratégia de trabalhar alguns
parametros musicais, de refletirmos sobre os possibilidades de expressao presentes nos estilos
e elementos das musica, possibilitaram que ndo houvesse impedimento na criacdo de musicas.
Nos esforcariamos para que cada um, usando aquilo que Ihe era possivel naquele momento e
as circunstancias na quais nos encontrdvamos, tivéssemos ao final uma composi¢do que
expressava as ideias das criancas e as mensagens que gostariam de transmitir. Assim era

necessario olhar para as capacidades e potencialidades das criancas, pois como afirma Cunha:

Quando afirmo que as criancas fazem mdusica, estou considerando-as competentes
para atuarem e se expressarem a partir daquilo que vivem e sabem, sem compara-las
com as composicdes adultas e profissionais, mas com o intuito de olhar para elas e
ouvir 0 que criam tentando apreender os sentidos que elas atribuem ao que fazem
(CUNHA, 2017, p. 63).

De tal forma foi preciso um grande esfor¢co para traduzir em forma de mdsica e de
sons o0 que elas compreendiam e o que desejavam transmitir. Cada gesto, cada fala, cada

balbucio ou melodia precisaria fazer parte da musica que ia se estruturando.

H.P.: Podemos misturar o violino das musicas do Beethoven no rock
Pesquisador: Podemos sim...acredito que ficaria bem legal essa ideia.
Todos concordam com as sugestdes ou tem alguma outra ideia?

Sala em coro: pode ser esse mesmo.

M.E.Fr. Vamos entrar com uma roupa preta para fingir que estamos
tristes e perdidos. Alguém vem nos chamar para fazer tudo diferente.
M.C.: Al nds voltamos para o palco com uma roupa brilhante e bem
bonita.

A.R.: O ritmo poderia ser animado nesta hora.

As relacBes que se deram entre as criangas, 0s dialogos, as resolugdes dos problemas,
as reflexdes, os exercicios intelectuais e a juncao de todo conhecimento que iam adquirindo
davam forma e se tornavam a propria composicdo. Cunha (2017, p. 52) trata dessa
importancia das relacBes sociais no processo de composi¢do, defendendo ser este um fator
primordial no qual a participagao das criangas “pode ser coletiva ou individual e diz respeito
tanto ao processo como ao resultado alcancado. Além disso, convém nos atentarmos para o
fato de que ela ndo acontece no vazio, mas se da (ou ndo) nas relagdes sociais”.

O fato de quererem partilhar suas poesias, de se sentirem a vontade para colocar suas
ideias e a forma com que isso se dava ia também contribuindo nas rela¢fes do dia a dia foram

dando sentido a todo trabalho e, a0 mesmo tempo, ia sendo incorporado na letra



M.G.: Eu separei um pedago da minha poesia para colocar na musica. |

Pode ler para mim professor?

Pesquisador: O que me ajuda a ser santo é viver em unidade. E seguir |

sustentado pela comunidade.
S.G. Ficou legal!

M.E.Fr. E se nés colocassemos também aquilo que o professor L. |

|

|

|

|

|

|

I falou antes do hino nacional na sexta feira?
: Pesquisador: O que ele falou? VVocé lembra?
|

|

|

|

|

|

|

M.E.Fr. Que para ser santo e ficar de bem das pessoas devemos
colocar a méo no bolso e dividir, colocar a mé&o na cabega e pensar em
tudo o que fazemos e também no coracdo para aprendermos a amar as |

pessoas.

Pesquisador: Verdade! E como podemos escrever isso?

H.P.: E facil uai: “E colocar a mio no bolso, na cabeca e coracio”
M.P.: Vish! Entdo a proxima parte tem que rimar com coracao.
M.E.F.: M&o, macarrdo, unido e comunhao rimam....

comunhao.

Podemos sim afirmar ent&o que tudo isso que fomos vivendo era o fazer musical, era
parte do processo de composicdo vencendo nosso questionamento sobre a validade e
autenticidade das criangas no resultado obtido. Esta pergunta foi semelhantemente feita por
Brito (2007), indagando-se sobre o que seria musica, em especial aquelas que partem das

criangas.

Seria mais musica uma melodia simples, de trés ou cinco notas que uma crianga
repete no piano que recém comegou a “estudar”, ou as improvisagdes livres que ela
realiza quando pode “demarcar seu territorio” com liberdade? O que define a musica
é o sistema que lhe organiza ou as forgas sonoras que emanam de gestos, fundando
tempos e espacos? Seria musica apenas aquela que se orienta pela ordenacdo das
notas musicais ou também aquela que prima pela producéo de sonoridades? Musica
das notas ou das sonoridades? Se as criancas tém a possibilidade de experenciar, de
fazer/refletir, de explorar, de pesquisar, de criar e também sistematizar
conhecimentos, emergem continuamente descobertas e reflexdes que nos informam
sobre os modos de ser e estar das criangas; sdo pistas que nos permitem melhor
conhecé-las, bem como fazer musica com elas compartilhando seus processos de
auto-organizacdo e de transformacéo de experiéncias (BRITO, 2007, p. 94).

Esta resposta dada por Brito (2007) nos permite uma maior liberdade para olhar para
aquilo que as criangas produzem e o quanto é possivel e importante que participem do
processo de composicdo musical ainda que com poucos conhecimentos musicais. E plausivel,
entdo, utilizar-se de toda bagagem cultural, intelectual, social, espiritual e afetiva para se obter
um resultado que se aproxime da realidade delas.

Todo o trabalho anterior e tudo aquilo que vivenciaram desde o nascimento
adentraram as letras da musica e todos os elementos escolhidos por elas. E um trabalho

composto durante a vida toda, ainda que esta esteja apenas comec¢ando. Cunha (2017) expde o

!

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
J
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quanto esse entendimento de que tudo é um processo a ser construido e valorizado: “E claro
para mim que as masicas inventadas pelas criangas ndo surgem como maégica ou sao fruto da
controversa nogdo de ‘talento’. O que as criancas inventam sdo interpretacGes realizadas a
partir do caldo cultural e musical em que vivem” (CUNHA, 2017, p. 64).

Terminamos a letra da musica na aula de portugués no dia seguinte em que elas
aproveitaram pra solicitar novos elementos & musica. Pediram que o comeco da musica fosse
bem devagar e com poucos instrumentos, algo triste, que representasse que antes eles estavam
longe de Deus, em uma vida de pecado, mas que surgissem novos instrumentos e a masica
ficasse mais animada, de modo que representasse a mudanca de vida.

A letra final ficou assim:

Santos, ou nada ou santos, santos ou nada.
Eu sei que os Céus sdo minha morada.
Escolho a vida e n&o escolho a morte.

Com meus irmaos eu sei, eu sou mais forte.

Os discipulos viviam em Comunidade.
Eles buscavam viver juntos em santidade.
Estavam sempre juntos louvando e rezando.

Punham os dons em comum e tudo iam partilhando.

REFRAO

Eram fiéis a Igreja e na frequente oragédo.
Na partilha de seus bens e no partir do pao
Pela comunhdo diaria, por Deus eram sustentados

Conduziam todo aquele que queria ser renovado

REFRAO

O que me ajuda a ser santo é viver em unidade.
E seguir sustentado pela comunidade.
E colocar a mao no bolso, na cabeca e coragio

E saber que todos precisamos viver com amizade e comunhao.
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REFRAO



Processos educativos vivenciados:

Elementos da masica: Escuta e diferenciacao de ritmo, harmonia e melodia e
identificacdo dos mesmos dentros da musica apreciada;

Apropriacéo e relacdo de teoria musical na pratica de escuta;

Estimulo para criacdo musical,

Percepcdo das etapas e dos desafios para se criar a letra de uma musica;
Apropiagdo e sugestdo de ritmos musicais que reforgam as ideias trazidas na letra
da mdusica;

Apropiagdo e sugestdo de instrumentos musicais;

Estimulo a imaginacéo e cristividade musical,

Estabelecimento de relacdo entre musica, corpo, coreografia, cenario e figurino;

Processos educativos extra musicais vivenciados:

Possibilidade de vencer a timidez expondo suas sugestoes;

Expressar-se: néo ter vergonha de se expressar verbalmente partilhando suas ideias
€ Versos para composicao da poesia;

Desenvolvimento e fortaleciemento das habilidades sociais de empatia e de
amizade;

Escuta do Outro: permanecendo atento as sugestdes dos amigos e valorizagédo das
diferentes propostas para composicao da letra da musica;

Relacéo entre conceitos e aprendizagens anteriores;

Apropriacao e relacdo de teoria musical na pratica de escuta;

Conceito sobre o que é refrdo e estrofe;

Conceito sobre 0 que é uma poesia e 0 que € necessario para cria-la;

Conceito sobre 0 0 que é rima;

Interdisciplinariedade: apropriando-se dos conhecimentos interdisciplinares
trabalhados anteriormente;

Resolucao de conflitos interpessoais através do dialogo;

Desenvolvimento e fortaleciemento das habilidades sociais de empatia e de
amizade;

Fortalecimento da solidariedade entre os alunos;
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Quadro 16 - Processos educativos vivenciados na aula 08
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Fonte: elaboracédo prépria

3.1.9 Processos educativos e vivéncias registradas a partir do Diario 09 — Nossa mdsica:

fruto do empenho de todos.

Quadro 17 — Aula 09

Aula 09

Duragéo: 40 minutos

Conteados:
e Escuta da masica criada;
e PercepcOes e sugestbes musicais;
e Diversidade de ritmos;

e Criacdo Musical,

Procedimentos:
e Propor a escuta da gravagéo do arranjo musical feito a partir das sugestoes, ideias e
propostas dos alunos;
e Roda de conversa para partilha das impressoes e sugestoes;
e Quvir uns aos outros e construir as partes da musica;

e Anotar e/ou gravar ideias e possiveis elementos musicais que surgirdo;

Objetivos:
e Proporcionar que os alunos expressem suas opinides;
e Reconhecer os elementos musicais sugeridos pelos alunos na escuta da musica;
e Partilhar e valorizar ideias dos pares;
e Incentivar a expresséo de ideias;

e Valorizar a escuta do Outro;

Fonte: elaboragdo prépria

Reunimo-nos toda a equipe do festival, conversamos sobre as propostas das criancas e
apresentei aquilo que havia gravado e comecamos a compor para fazermos os ajustes das

métricas das frases e pensarmos nos arranjos. Em dois dias conseguimos montar a ideia base e
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gravamos para que os alunos pudessem ouvir e opinar.

Escaneie ou clique no link e ouca a musica e veja como foi o dia
da apresentacdo no musical de Evangelizacéo

https://youtu.be/EVwayvs-4cc

Ouvimos juntos na sala e foi dificil conté-los, pois ficaram muito animados.

i S.G. muito legal!!! '
M.E.L.: Isso mesmo que queriamos!! '
! "H.P.: Eu ouvi o violino. |
l'AR:O comeco d& medo, mas gostei! |
I 'M.G.: Ficou igual eu pensei s6 que melhor (risos) |
' Pesquisador: Todos aprovam a ideia? Podemos gravar ou temos que |
| alterar algo? I
| Sala toda: Deixa assim! |
| M.C.: Podemos ouvir novamente e pensar nos passos? |
| Pesquisador: Sim! Este é um pop rock, utilizamos os violinos e as |
| guitarras que pediram. Comecamos com um ritmo suave e lento e |
| depois comegamos a aumentar o andamento da musica e acrescentar |
| os instrumentos. Vejam se conseguem perceber tudo isso na hora que |
| ouvirem novamente. |
| M.P.. Eu escutei professor! Nossa musica vai ser a mais legal de |
| todas! |
| M.E.Fr. Pode enviar para nossos pais ouvirem? |
| Pesquisador: Que tal fazermos uma surpresa e mostrar s6 no dia do |
| Musical? i
| M.E.Fr. Pode ser! Mamae vai gostar muito! i
I

P.C.: Nem acredito que nossa musica ficou téo legal! ;

E muito bom ver que as criancas se identificaram com a mdsica e perceberam que
faziam parte de tudo aquilo, que o esforgco e a colaboragdo deles favoreceram para obtermos
estes resultados. Swanwick, (1979, p. 43) fala dessa relacdo da crianga com a mdasica
afirmando que qualquer que seja a forma que ela tome, o principal valor da composic¢do na
educacao musical ndo € produzir mais compositores, mas sim, pelos ‘insights’ que podem ser

obtidos a partir dela, levar o aluno a relacionar-se com musica de uma maneira particular e
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muito direta, observando o quanto este trabalho influencia na identidade e nas afinidades dos

alunos, o quanto eles sentem-se felizes por perceberem a valorizacdo de sua producdo e de

seus saberes.

Processos educativos vivenciados:

Elementos da musica: Escuta e diferenciacéo de ritmo, harmonia e melodia e
identificacdo dos mesmos dentros da musica apreciada;

Apropriacdo e relagdo de teoria musical na pratica de escuta;

Reconhecimento dos elementos musicais que foram sugeridos pelos alunos durante
a composicao;

Reconhecimento e associacdo de timbres com instrumentos utilizados na
Ccomposicao;

Escuta e reconhecimneto dos ritmos presentes na musica;

Estabelecimento de relagdo entre masica, corpo, coreografia, cenério e figurino;
Percepcdo de como o trabalho com cria¢do musical tem bons resultados e auxilia

nosso processo de apredizagem; ;

Processos educativos extra musicais vivenciados:

Possibilidade de vencer a timidez expondo suas opinides sobre suas percepcdes da
escuta da musica;

Apropriacao e relacdo de teoria musical na pratica de escuta;
Interdisciplinariedade: apropriando-se dos conhecimentos interdisciplinares
trabalhados anteriormente;

Desenvolvimento e fortaleciemento das habilidades sociais de empatia e de
amizade;

Fortalecimento da amizade entre os alunos percebendo que o trabalho coletivo
resultou em uma composic¢ao musical;

Desenvolvimento da autoestima através da percepcao do quanto sdo capazes e do

qudo bom foi o resultado do empenho de cada um;

Quadro 18 - Processos educativos vivenciados na aula 09

Fonte: elaboragéo prépria
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SECAO 4 - CONSIDERACOES

No decorrer deste estudo procuramos compreender como das atividade de composicao
musical coletiva podem emanar processos educativos. Algumas consideragdes preliminares
surgiram a respeito de tudo isso que foi presenciado e internalizado.

Retomando a questdo que deu génese a este trabalho, analisamos 0s processos
educativos a partir das vivéncias entre as criancas. Observando os desenhos das criancas, 0
diério de campo, as filmagens, os diélogos, os textos, imagens, figuras e a maneira com que se
davam a convivéncia e as aprendizagens do alunos, acreditamos que 0s objetivos foram
atingidos e que tanto nds como as criancas puderam aprender muitas coisas.

Através do referencial teorico, é possivel concluir que a pratica de composi¢do musical
coletiva possibilita processos educativos que vao desde os que correpondem as areas do
conhecimento técnico-tedrico-musical, até as areas do desenvolvimento cognitivo, intelecutal,
espiritual e social, sendo que tudo isso favorece que se alcance uma educagdo e uma
sensibilidade para o olhar para si e para o outro de forma humanizadora.

Neste ambiente no qual, pelo olhar, pela maneira de tratar, falar, reagir e compartilhar
com o Outro, se torna possivel o ato de se reconhecer e conhecer o proximo. Toda esta
relacdo e esta necessidade de interacdo aconteceram em todas as aulas, podendo assim
justificar que processos educativos que emanaram destas atividades possibilitaram que
houvesse transformacfes e mudangas nos participantes. Assim sendo, afirmamos que esta
pratica social levou a mudancas de postura, do ser, estar e agir daqueles que ali estavam. A
partilha de nossas vidas nos levaram a buscar o bem de todos. Brand&o (2005) corrobora com
este pensamento que nos leva acreditar que do ato de conviver e partilhar nos conduzem por

outros caminhos:

estamos sempre sentindo, pensando e lembrando outros, outras pessoas. E é diante
delas - dentro de nés ou a nossa frente — com elas e por meio delas que
aprendemos tanto a sentir e a pensar, a lembrar e a perceber, quanto a integrar tudo
“isso” em nos, em cada momento de uma relagdo com uma outra ou com outras
pessoas, para viver com elas uma experiéncia de partilha da vida (BRANDAO,
2005, p. 93).

Fomos aprendendo através da histdria de vida que cada um trazia e assim pudemos ver
0 quanto o Outro tem a contribuir em nossas vidas. Complemento este trecho trazendo

novamente Brandao (2005) afirmando que:

conseguimos viver e experimentar a vida como uma coisa boa e valiosa quando
estamos juntos e partilhamos momentos significativos desse “estar juntos”. So
podemos estar voluntariamente juntos quando cooperamos uns com 0S outros €
aprendemos a viver uns por intermédio dos outros (BRANDAO, 2005, p. 91).
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Trilhamos esse caminho de educar-se e educar, mesmo que por vezes acontecesse
inconcientemente para as criangas e, por que ndo dizer, até mesmo para nos, e esse processo
foi acontecendo e sendo percorrido.

Em todo processo de composicdo emergiram elementos importantes do compor
coletivo infantil: a questdo das sensagdes, emocgdes e imaginacdes que a musica desperta -
como pudemos observar na escuta da 52 Sinfonia de Beethoven — a importancia do cultivo das
relacBes interpessoais (ouvir o Outro, aceitar as diferencas, resolucdo de problemas, empatia,
amizade e ajuda mdtua), todo trabalho e desenvolvimento musical, que aconteceu através de
estratégias de expressdo, como nos desenhos, as rodas de conversas, as atividades ludicas e 0s
exercicios de escuta que buscavam dar subsideos para as criangas conseguirem diferenciar
ritmo, melodia e harmonia e também para possibiltar que as criancas pudessem indentificar as
mensagens e sentimentos que a masica, coreografia e figurino podem transmitir quando estéo
em conjunto.

Esta pratica social em que estivemos imersos durante o periodo deste trabalho se
mostrou uma importante ferramenta e possibilidade de desenvolver nos alunos o desejo de
aprender e conhecer mais sobre musica, de quererem e se sentirem capazes de compor suas
préprias musicas e de terem liberdade de se expressarem tendo a musica como aliada para tal.

Os resultados mostraram que estes processos educativos foram se sucedendo durante a
composicdo musical . E importante reforcar que essas criancas pequenas ainda ndo tinham os
elementos necessarios para elaborar de maneira individual uma composicdo musical, mas que
em grupo, com a coordenacdo do professor, com vivéncias interdisciplinares e com as
pequenas colaboracdes de todos, foi possivel chegar a um resultado interessante.

De tal forma, este trabalho almeja também incentivar professores, das mais diversas
areas, que desejam trabalhar com a criacdo e 0 desenvolvimento da criatividade, que
encontrem nos caminhos que pudemos trilhar, possibilidades de trazerem esta proposta de
composicdo musical coletiva para dentro das salas de aula. Isto deve ser feito sempre na
perspectiva que acabamos sempre buscando neste trabalho, ou seja, buscando fazer de forma
planejada, sequencial, ludica, utilizando-se de exercicios de repeticdo e de reforgo dos
contetidos anteriores, sempre dando espaco para a partilha e para o dialogo.

O inicio de tudo se deu por meio da escuta, onde buscamos trazer os conceitos para
“dentro” dos alunos ¢ assim nomeando-0S aos poucos e, assim, caminhando na direcéo de que
pudessem entender como os elementos musicais (ritmo, harmonia e melodia), os timbres dos
intrumentos, os ritmos musicias, a intensidade e a duragdo dos sons podem sugerir diferentes

percepcOes e transmitir uma mensagem aos ouvintes e tudo isso se potencializa quando se
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unem a coreografia, figurino e cenério.

Assim também pudemos cultivar o desenvolvimento da oralidade e da expressividade,
no qual o incentivo, a ajuda mutua e um ambiente acolhedor favorecia que as criangas
pudessem se manifestar e dar voz ao que sentiam, compreendiam e desejavam levando
também que aprendessemos a lidar com nossas diferencas.

Podemos assegurar que ndo é preciso ter receio de propor tais atividades, mesmo que
em turmas em que ndo haja conhecimento musical prévio, pois € possivel partir daquilo que
as criancas trazem em sua historia de vida como ponto inicial e, a partir deste pentagrama
musical da vida, trazer novas escutas, novas maneiras de se expressar e de compreender a
masica, trazendo elementos musicais que sdo simples, mas essenciais no ato de criar e, assim
demonstrar que é possivel compor com liberdade e qualidade.

O que pudemos trazer neste trabalho pode colaborar com a atuacéo de professores que
olham para o ato de criar como algo importante, ainda mais quando pe feito numa perspectiva
de favorecer e incentivar a autonomia e o desenvolvimento das criangas, mas 0 mesmo tempo,
ndo pode ser tomado como um modelo generalizante, visto que haviam realidades especificas
do local e da realidade de trabalho, mas, mesmo assim, podemos sugerir pistas e trilhas a
serem tomadas.

O comprometimento que os alunos foram tendo ao longo de todo processo foi um
importante fator para que chegassemos a um bom resultado. Olhando para as atividades e para
a vivéncias que tivemos ao longo deste periodo, podemos ainda compreender que esse
engajamento esteve ligado ao fato de que ao poderem conhecer melhor os elementos musicais
e também de poderem reconehcer a complexibilidade e o esfor¢o que ha no ato de compor
uma mdsica, aos poucos foram percebendo cada vez mais o sentido de tudo aquilo que
estavam fazendo e aprendendo.

O fato de perceberem que estavam sendo ouvidos e que suas opinides e suas formas de
se compreender e de se manifestar eram importantes para o grupo, percebeu-se que houve
crescimento no que diz respeito ao seu lugar no campo social e assim fortaleceu-se também os
lacos de amizade, os afetos, o respeito matuo e a coletividade.

Estes processos foram favorecidos, pois houve uma relacdo harmoniosa entre os
professores, a coordenacdo, direcdo, alunos e funcionarios da escola, demonstrando que
todos estavam unidos em prol de uma educacéo de qualidade e humanizadora, valorizando
muito a os trabalhos interdisciplinares como possibilidade para enriqueceram as
aprendizagens.

Todo trabalho que aconteceu através da partilha e da comunhdo trouxe um maior
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significado para os processos de ensino e aprendizagens, podendo formar a pessoa e 0
grupo. Olhando para disciplina de musica, as atividades, os objetivos e os resultados obtidos
através desta pratica foi possivel perceber muitas coisas entre as diversas areas do
conhecimento e suas respectivas disciplnas estdo interligados, afirmando a importancia e a
necesidade de se trabalhar interdisciplinarmente.

Com estas experiéncias pudemos compreender e trazer para nossas vidas o quanto a
escuta do Outro pode dar forma e resignificar a musica e assim podemos ver 0 qudo
importante e valoroso ¢ a construcao de coletivos naa busca por uma formacao, uma educacéo
e uma forma de ver a vida de uma maneira humanizadora.

E possivel afirmar, diante de tudo isso, que esta pesquisa pode trazer importantes
contribuicbes para as areas da educacdo musical, e que o levantamento bibliografico
demonstrou que era nessessario mais trabalhos sobre esta tematica, propondo e buscando
novas reflexdes, ampliando as possibilidades dos professores de musica e do trabalho com
masica nas escolas e assim possa propor outras praticas que favorecam processos
educativos.

Nesta perspectiva pudemos ainda averiguar quao necessario é pensar na pratica de
educacdo musical que visa o desenvolvimento da criatividade, pois como pudemos aferir, a
criacdo musical é algo totalmente possivel de acontecer dentro de uma escola de educacéao
basica, e que ela ndo € somente necessaria no bom desenvolvimento artistico dos alunos,
mas também favorece muito os processos pedagdgicos com arte, no qual 0s mesmos podem
ter seus horizontes amplificados e, assim, possam utilizar de suas mdsicas como
ferramentas para se expressarem e agirem. E nosso intuito enfatizar que a criagdo musical
esteja presente nas propostas de aulas das escolas e que possam ser compreendidas como
uma excelente ferramenta pedagogica.

Toda vivéncia, troca e aprendizagem que tivemos no decorrer deste trabalho quase que
nos obrigam a deixar nossos agradecimentos a todos que se propuseram a juntos construirem
esta pesquisa, no qual pudemos ter um engrandecimento profissional e acima de tudo
Crescermos como pessoas.

A expectativa nesse momento é de que através de tudo o que foi aqui exposto, seja
possivel trazer caminhos que possam ser trilhados e aperfeicoados sempre buscando a
formagéo integral dos alunos. Especialmente por que acreditamos que as praticas sociais e 0s

processos educativos séo parte integrantes da vida de cada pessoa.
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APENDICE A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido: pai, mae e/ou responsavel legal do aluno
participante

O menor de idade pelo qual o(a) senhor(a) € responsavel esta sendo convidado(a) a participar
da pesquisa: CAMINHOS PARA COMPOSICAO MUSICAL COLETIVA:
PROCESSOS EDUCATIVOS ATRAVES DA EDUCACAO MUSICAL

1. Descricao da justificativa, objetivos e procedimentos que serdo utilizados na pesquisa.

a. O menor de idade pelo qual o(a) senhor(a) é responséavel foi selecionado por ser um
participante ativo do Musical de Evangelizacdo promovido pela Escola Catolica
Querigma. A justificativa dessa pesquisa se d& na importancia que existe em estudar,
analisar, compreender e registrar momentos singulares de promocao de vivéncias nas
quais fazem parte os alunos do 1° ano do Ensino Fundamental, assim como as
transformacdes que esses momentos propiciam na vida deles.

b. O objetivo é verificar que tipos de transformagGes acontecem durante as atividades de
composicdo musical propostas para o Musical da escola, analisando o que
proporcionam na vida dos participantes, podendo abranger os niveis intelectual, social,
motor e a prépria visdo que se tem de mundo e a maneira de nele agir.

c. A participacdo dele nesta pesquisa consiste em permitir que o pesquisador vivencie
com ele e, juntamente com os demais participantes, todas das atividades de
aprendizagem e de todo processo de composicdo musical que é realizado para o
musical, de maneira a permitir a realizacdo de registros (anotacGes em diario de
campo, filmagens e fotografias) a respeito de tudo o que for vivenciado. Estas
vivencias acontecem dentro da sala de aula, em que faremos estudos sobre a tematica
do musical e posteriormente serdo realizadas atividades musicais que visam uma
composicdo coletiva. Os registros serdo realizados pelo préprio pesquisador. O
periodo de participacdo se dara ao longo de todo o processo de estudo da tematica e da
elaboracdo e composicao das masicas do musical que se dara em um més. Além disso,
0 pesquisador enviara um questionario, em que os professores, pais e/ou responsaveis
terdo a oportunidade de expor a maneira perceberam as vivéncias e as transformacoes
oriundas do processo mencionado.

d. A participacdo dele e a sua ndo sdo obrigatorias e, a qualquer momento, poderdo
desistir da participacdo. Tal recusa ndo trard prejuizos em sua relagdo com o
pesquisador ou com a institui¢cdo em que ele estuda.

2. Descricdo dos desconfortos e riscos possiveis e 0s beneficios esperados.

a. Riscos: E necessario afirmar que ha riscos nas pesquisas que envolvem
pessoas, mas eles podem ser minimizados por meio dos procedimentos éticos,
tomando todos os cuidados necessarios para a manutencéo de sigilo total sobre
sua identidade, além de outros cuidados que possam vir a surgir durante a
pesquisa, destacando que toda a atencgdo sera dada a isso. Contudo, caso 0s
riscos se concretizem havera indenizagdo com ‘“‘cobertura material para
reparacdo a dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa”
(Resolucao 466/12 Art. 11.7). Os riscos aos quais esta pesquisa estd exposta séo
a possibilidade de danos a dimensao fisica, psiquica, moral, intelectual, social,
cultural ou espiritual do ser humano, em qualquer fase de uma pesquisa e dela
decorrente, de modo a propiciar aos participantes, de alguma maneira, algum
desconforto ou constrangimento, advindos da exposicdo de suas ideias e
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reflexdes. Os riscos reais estdo relacionados aos possiveis constrangimentos
decorrentes de perguntas feitas durante o questionario ou a algum acidente
fisico decorrente das atividades desenvolvidas como, tombos, trombadas,
escorregoes, etc. (riscos estes que estdo dentro do &mbito escolar e independem
da realizacdo da pesquisa, considerando que a o musical € uma atividade
pertencente ao calendario escolar). Destaca-se também a existéncia de um
risco minimo de quebra da confidencialidade, em casos como perda, furto ou
roubo dos materiais e dados oriundos da coleta de dados e demais fases da
pesquisa, entre outras situacdes possiveis. Frente a esse risco, 0 pesquisador se
compromete a preservar por dez anos, com seguranca e sigilo, todo o material
oriundo da pesquisa. O pesquisador se compromete a esforcar-se ao maximo
para garantir que possiveis desconfortos ndo acontecam, garantindo local
reservado e liberdade para ndo responder questdes que possam constranger,
atencdo aos sinais verbais e ndo verbais de desconforto, a ndo violacdo e a
integridade dos documentos, confidencialidade e a privacidade, a néo
utilizacdo das informacbes em prejuizo das pessoas, garantindo que seréo
respeitados os valores culturais, sociais, morais, religiosos e éticos. O
pesquisador assume a responsabilidade de dar assisténcia integral as
complicacBes e danos decorrentes dos riscos previstos, garantindo que o estudo
sera suspenso se for percebido algum risco ou dano a saude dos participantes
da pesquisa, mesmo 0s que ndo estejam previstos no termo de consentimento.
Os participantes terdo direito a assisténcia integral e indenizacéo.

b. Beneficios: Este projeto pretende contribuir para com entendimento das
transformacbes e, consequentemente, dos beneficios que os trabalhos
relacionados a educacdo musical propiciam aos alunos da educacdo béasica. O
musical acontece todos os anos e é pretendido que continue futuramente e,
sendo assim, ao estudar como ocorrem estes processos de composi¢do poderao
haver melhorias nos eventos que acontecerdo posteriormente. Desta forma
pretende-se com este projeto proporcionar a melhoria e a compreensdo da
participacdo dos envolvidos e consequentemente das futuras apresentacdes.
Além disso, acredita-se que esses trabalho possa contribuir para com a
producdo de conhecimento no que diz respeito a Educacdo, a Educacao
Musical, ao estudo de praticas sociais e processos educativos, ao estudo da
musica em meio a vivéncia humana e, por fim, a producdo académica em
relacdo a concomitancia dessas tematicas.

3. Descrigcdo da forma de acompanhamento da pesquisa, incluindo dos responsaveis por
executa-la.

a. Serdo coletados os dados para pesquisa no més de Agosto do ano de 2019 pelo
pesquisador principal Lucas Gandini Torezzi (abaixo assinado). Nesse periodo, o
pesquisador vivenciard juntamente com os alunos no processo de estudos e de
composi¢cdo musical para Musical de Evangelizacdo. Caso haja necessidade de
gravacdo em video, iniciada e interrompida pelo préprio pesquisador (nos momentos
que antecedem e procedem as atividades, respectivamente), acontecerd com camera
fixa, em um tripé. As fotos serdo tiradas pelo pesquisador atraves do timer da
camera, de forma que possam ser captadas imagens das interacfes e das expressoes
dos participantes. Os videos e as fotos serdo utilizados como recurso de memoria na
elaboracdo do diario de campo que, por sua vez, sera feito pelo pesquisador, logo
apos o término dos momentos de vivéncia.
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b. A analise dos dados a ser realizada se configura seguindo as caracteristicas de uma
pesquisa qualitativa, que fard uso da bibliografia em conjunto com os registros feitos
pelo pesquisador e também pelos demais participantes.

4. Ha garantia de esclarecimentos, antes e durante a execucdo da pesquisa, a respeito dos
procedimentos utilizados, os quais serdo dados pelo pesquisador responsavel, a qualquer
momento.

5. Explicitacdo da liberdade do sujeito em recusar a participar ou retirar seu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma e sem prejuizo
ao seu cuidado.

a. A qualquer momento o senhor(a) e/ou 0 menor pode desistir de participar e retirar seu
consentimento.

b. Se houver, tal recusa ndo trara nenhum prejuizo em sua relacdo ao pesquisador ou a
instituicao.

6. Explicitacdo da garantia do sigilo que assegure a privacidade dos sujeitos quanto aos
dados confidenciais envolvidos na pesquisa.
a. As informacdes obtidas através dessa pesquisa serdo confidenciais e asseguramos o
sigilo sobre a participacdo do menor.

7. Os dados ndo serdo divulgados de forma a possibilitar a identificagdo do menor. (Os
dados obtidos por meio desta pesquisa serdo divulgados somente para fins académicos.
De forma alguma a identidade do menor sera revelada).

8. Ndo havera, de forma alguma, despesas decorrentes da participacdo do menor na
pesquisa. Mas, caso haja, 0 pesquisador ira ressarcir todos 0s gastos.

9. Vocé recebera uma via deste termo onde consta o telefone e o endereco do pesquisador
principal, podendo tirar suas davidas sobre o projeto e sobre a participacdo do menor de
idade, agora ou a qualquer momento.

10. O projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da
Universidade Federal de Sdo Carlos — UFSCar, localizada Rod. Washington Luis,
km 235 - SP-310 - Séo Carlos , SP, CEP 13565-905, telefone: (16) 3351-8111, fax: (16)
3361-2081. Se necessario, pode-se entrar em contato com esse Comité o qual tem como
objetivo assegurar a ética na realizagcdo das pesquisas com seres humanos.

Lucas Gandini Torezzi (Pesquisador)
Rua Orlando de Oliveira, n° 260
Jardim Embaré — Sédo Carlos/SP

(16) 988564493
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Eu, (colocar o nome

legivel do pai/mée/responsavel/cuidador) declaro que entendi os objetivos, riscos e
beneficios da participacio do menor de idade pelo qual sou responsavel,

(colocar o nome do menor), sendo

que aceito que ele participe.

................................................... y e A€ .. de 2019,

Assinatura do(a) responsavel
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APENDICE B — TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Para criancas e adolescentes (maiores que 6 anos e menores de 18 anos) e para
legalmente incapaz.

Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa “Processos de composicio
musical e sua a¢do transfromadora”, coordenada por mim, Lucas Gandini Torezzi. Seus
pais permitiram sua participacao.

O objetivo dessa pesquisa é saber qual sua opinido a respeito das atividades de
composicdo musical que realizamos para o Musical de Evangelizagdo que sua escola realiza e
gue vocé participa.

Vocé sO precisa participar da pesquisa se quiser, € um direito seu e ndo ter4 nenhum
problema se desistir. As criangas que irdo participar desta pesquisa tém de 06 a 07 anos de
idade.

A pesquisa serd feita na Escola Catdlica Querigma, onde eu (pesquisador) irei
conviver com as criangas e demais participantes, realizando registros (fotos, filmagens e
anotacdes) sobre tudo o que for vivenciado. Durante as aulas nds iremos conversar para que
vocé possa dizer sua opinido a respeito de tudo que vocé viveu durante esse periodo de
estudos e da composicdo do musical e, principalmente, para dizer se foi importante para vocé
e 0 porqué. Para isso, serdo usados diferentes materiais, como cémeras, cadernos de
anotac0es, canetas e lapis. Se for necesséria gravacdo em video ou fotografias serdo feitas por
uma camera fixada em um tripé. Eu mesmo darei inicio a gravacdo ou timer antes do comego
das atividades que faremos juntos e irei para-la logo apds o encerramento de cada uma. As
anotacdes também serdo realizadas por mim, mas s6 depois do encerramento das atividades
que realizaremos juntos. As gravacfes em video e as fotos serdo uma ajuda para que eu faca
as anotacdes com mais detalhes. Tudo o que for anotado serd mostrado para vocé e para seus
pais (ou responsaveis) e soO sera utilizado se vocés aprovarem. Os materiais e as atividades que
faremos sdo seguras, mas € possivel que em algum momento vocé se sinta envergonhado ou
constrangido por estar participando. Pode ainda acontecer que durante as atividades vocé
possa cair, escorregar ou trombar, mas farei 0 maximo de esforco para que isso ndo aconteca.
Caso algumas destas coisas ou qualquer outra coisa relacionada a estas atividades aconteca,
vocé pode me dizer pessoalmente ou me procurar pelo telefone (16) 988564493.

Também ha coisas boas que podem acontecer, como mostrar para as outras pessoas 0
dia a dia da sua escola, as coisas que vocé gosta de fazer e como vocé se sente ao participar
destas atividades de composicdo e ainda proporcionar que as futuras apresentacdes dos
musicais sejam ainda mais bonitas e prazerosas. Isso possibilita que mais pessoas conhecam a
realidade da sua escola e também ajuda a tornar as aulas e as atividades propostas cada vez
melhores, além do que pode inspirar outras pessoas a realizar atividades semelhantes ao de
composigdo que vocé participa.

Ninguem sabera que vocé estd participando da pesquisa. N&o falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informacgdes que vocé nos der. A pesquisa sera
divulgada em publicagfes e congressos universitarios, mas sem identificar as criangas que
participaram.
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CONSENTIMENTO POS INFORMADO

Eu aceito participar da pesquisa “Processos de
composicao musical”.

Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.

Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer
“nao” e desistir e que ninguém vai ficar com bravo comigo.

O pesquisador tirou minhas davidas e conversou com 0S meus responsaveis.

Recebi uma via deste termo de assentimento e li e concordo em participar da pesquisa.

Séo Carlos, de de

Assinatura do menor Lucas Gandini Torezzi (Pesquisador)
Rua Orlando de Oliveira, n° 260
Jardim Embaré — Séo Carlos/SP — (16) 988564493
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APENDICE C — TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Participante menor de idade

Eu, , autorizo que minha
imagem e minha voz sejam utilizadas, de maneira definitiva e gratuita, em fotos e
filmagens na pesquisa “Processos de composicdo musical e sua acao
transformadora”, realizada pelo pesquisador Lucas Gandini Torezzi, da
Universidade Federal de Sao Carlos. Eu autorizo que essas fotos e filmagens facam
parte da pesquisa e que estejam presentes em todas as publicacdes realizadas
neste sentido.

Tenho conhecimento de que meu responsavel legal também autorizou o uso de
minha imagem e de minha voz nas fotos e filmagens dessa pesquisa e concordo

com isso.
, de de 2019.
Assinatura do menor
Nome do responsavel
legal:
RG.:
CPF:
Telefonel: ( ) Telefone2: ()

Endereco:
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APENDICE D — TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Responsavel pelo participante menor de idade

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a
utilizacao da imagem e VOZ do menor
, 0 qual sou responsavel legal,
em carater definitivo e gratuito, constante em fotos e filmagens decorrentes de sua
participagdo na pesquisa “Processos de composicdo musical e sua agéo
transformadora”, realizada pelo pesquisador Lucas Gandini Torezzi, vinculada ao
Programa de Pés Graduacao em Educacédo (PPGE) da Universidade Federal de S&o
Carlos (UFSCar) e que tem como objetivo geral averiguar que tipos de
transformacdes as atividades de composi¢cao musical realizadas para evento musical
promovido pela escola proporciona na vida dos participantes.

As imagens e a voz poderdo ser exibidas: nos relatorios parcial e final da referida
pesquisa, na apresentacdo audiovisual da mesma, em publicacbes e divulgacdes
académicas, assim como disponibilizadas no corpo do texto que ficara disponivel no
banco de teses e dissertacbes da UFSCar.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos
conexos a imagem e voz do menor o qual sou responsavel.

; de de 20109.
Assinatura
Nome do responsavel
legal:
RG.:
CPF:
Telefonel: ( ) Telefone2: ( )

Endereco:
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ANEXO A — Aprovacéo do Comité de Etica

UFSCAR - UNIVERSIDADE gzw«m

: A asil
UFF:‘I'ZQ FEDERAL DE SAO CARLOS

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Processos de composicao Musical e sua acio transformadora
Pesquisador: Lucas Gandini Torezzi

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 16862919.5.0000.5504

Instituicdo Proponente: CECH - Centro de Educacéo e Ciéncias Humanas
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.763.939

Apresentacgao do Projeto:

Este projeto consiste em analisar a pratica social de composigdo musical que acontece em uma escola de
ensino regular. Esta atividade de composi¢do musical € impulsionada e resultado de um Musical de
Evangelizacao que acontece todos os anos nesta escola. As disciplinas atuam de forma interdisciplinar,
versando toda aprendizagem para uma tematica especifica. Todo o processo educativo e toda vivéncia dos
alunos se traduzem em uma composi¢cao musical que sera apresentada no dia do Musical. A proposta deste
trabalho € investigar como a musica faz parte deste processo, como ela atua como catalisadora, como ela
potencializa as aprendizagens e como tudo isso influi na transformagio dos alunos.

Objetivo da Pesquisa:

O objetivo primario € verificar que tipos de transformagdes acontecem durante as atividades de composi¢ao
musical propostas para o Musical da escola, analisando o que proporcionam na vida dos participantes,
podendo abranger os niveis intelectual, social, motor e a propria viséo que se tem de mundo e a maneira de

nele agir.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
Os riscos foram descritos e foram acrescentadas as possiveis providéncias em relagdo a minimiza-los. Os
beneficios para os participantes durante a pesquisa foram acrescentados.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:
A pesquisa € original e tem relevancia social e cientifica, tendo importante contribuigdo potencial

Endereco: WASHINGTON LUIZ KM 235

Bairro: JARDIM GUANABARA CEP: 13.565-905
UF: SP Municipio: SAO CARLOS
Telefone: (16)3351-9685 E-mail: cephumanos@ufscar.br
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para o conhecimento na area. As pendéncias em relacédo as autorizagdes de uso de imagem e voz foram

sanadas.

Consideracdes sobre os Termos de apresentacao obrigatoéria:

A pesquisa é original e tem relevancia social e cientifica, tendo importante contribuigcdo potencial para o

conhecimento na area.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacodes:
Nao ha pendéncias.

Sugere-se que o texto dos Termos de Consentimento (TCLE) e do Termo de Assentimento (TA) sejam

apresentados de forma continua. Dito de outro modo, que os itens sejam retirados e sejam organizados no

formato de paragrafos.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 09/09/2019 Aceito
do Projeto ROJETO _1381779.pdf 17:01:03
Projeto Detalhado / | ProjetodepesquisaComposicaomusical.d| 09/09/2019 [Lucas Gandini Aceito
Brochura ocx 17:00:22 | Torezzi
Investigador
TCLE/Termos de | TALELucas.docx 09/09/2019 |[Lucas Gandini Aceito
Assentimento / 16:57:17 |Torezzi
Justificativa de
Auséncia
TCLE/ Termos de | TCLEResponsaveisLucas.doc 09/09/2019 |Lucas Gandini Aceito
Assentimento / 16:56:49 |[Torezzi
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLELucasprofessores.doc 09/09/2019 |Lucas Gandini Aceito
Assentimento / 16:56:31 Torezzi
Justificativa de
Auséncia
TCLE/ Termos de | TCLELucaspais.doc 09/09/2019 |[Lucas Gandini Aceito
Assentimento / 16:53:52 | Torezzi
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Justificativa de TCLELucaspais.doc 09/09/2019 |Lucas Gandini Aceito
Auséncia 16:53:52 | Torezzi
Outros termoautorizacaousoimagemvozrespons| 05/07/2019 |Lucas Gandini Aceito
avelLucas.doc 09:36:46 | Torezzi
Outros termoautorizacaousoimagemvozmenorL | 05/07/2019 |Lucas Gandini Aceito
ucas.doc 09:36:18 | Torezzi
Outros termoautorizacaousoimagemvozadultoL | 05/07/2019 |Lucas Gandini Aceito
ucas.doc 09:35:45 | Torezzi
Declaragdo de TermodeautorizacaodaescolaLucas.pdf | 05/07/2019 |Lucas Gandini Aceito
Instituicdo e 09:34:47 | Torezzi
Infraestrutura
Folha de Rosto FolhaderostoLucas.pdf 05/07/2019 |Lucas Gandini Aceito
09:29:41 | Torezzi

Situacgao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdao da CONEP:

Nao

Endereco:

SAO CARLOS, 12 de Dezembro de 2019

WASHINGTON LUIZ KM 235

Bairro: JARDIM GUANABARA

UF: SP

Telefone: (16)3351-9685

Municipio:

SAO CARLOS

Assinado por:
Priscilla Hortense
(Coordenador(a))

CEP: 13.565-905

E-mail:

cephumanos@ufscar.br
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