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RESUMO

Neste trabalho de conclusdo de curso, objetivamos descrever e analisar de forma mais
sistematica as indagacdes que surgiram a partir do projeto de iniciagdo cientifica Prdticas de
escrita e de leitura na rede: uma andlise das mensagens compartilhadas e dos procedimentos
de sua formulagdo linguistico-discursivas, desenvolvido durante nossa graduagao, no qual,
analisamos um tipo de texto bastante peculiar e atual, e que se apresenta sob a forma de
“frases” retiradas de obras diversas (literarias, filosoficas, religiosas), que passam a circular de
forma autonoma, em relacdo a seu texto de origem, em paginas de redes sociais, em especial,
no Facebook, ¢ cujo funcionamento (producdo, circulagdo e recepcdo) implica certas
mutacdes nas praticas de escrita e de leitura na atualidade. Tendo em vista este seu
funcionamento autdbnomo e particular e suas caracteristicas formais, as denominamos como
mensagens compartilhadas. Tratam-se de enunciados destacados, em especial de obras
literarias, que sdo selecionados, destacados, adaptados, acrescidos de imagens, o que tem
como consequéncia a alteragdo em alguma medida do “sentido” desses enunciados, enfim, das
formas como sdo lidos e reproduzidos. Essas mensagens sao postadas pelos proprios usuarios
em suas paginas pessoais ou em murais de amigos e até mesmo em comunidades ou paginas
dedicadas exclusivamente a constituir um repositério de frases/textos especificos (de um
autor, de um estilo, de um tempo, espago especificos etc.). Para realizagdo da sele¢ao dessas
mensagens utilizamos a pagina O Mundo de Caio Fernando Abreu e Clarice Lispector que
funciona como um repositério de mensagens compartilhadas desses dois autores
contemporaneos. No decorrer de nossa analise na iniciagdo cientifica, uma das mutagdes com
a qual nos deparamos, e sobre a qual nos dedicamos neste trabalho de conclusdo de curso, ¢
relativa ao funcionamento da autoria na composi¢do dessas mensagens. S3o Vvarios os
procedimentos de atribuicdo de autoria que vemos serem empregados nestas mensagens
compartilhadas, tais como a atribuicao equivocada de autoria, o emprego de frases de textos
que na origem nao necessariamente fariam parte da “obra” de um autor (entrevistas e cartas),
a atribuicao de autoria ao conjunto da mensagem e ndo apenas a frase retirada da obra de um
autor, etc. Para identificarmos esse funcionamento especifico da autoria, para nossa analise
adotamos como fonte de pesquisa ndo apenas as mensagens compartilhadas, mas também o
levantamento de comentarios de leitores que reconhecem a autoria (ou ndo) atribuida as frases
que compdem essas mensagens, criticam a atribui¢do equivocada, ou que avaliam o texto
segundo outro regime de recepg¢do (ndo como obra literdria, mas como autoajuda). Para nossa
analise, nos apoiamos em principios teoricos da Analise de Discurso e da Historia Cultural da
leitura, com base no que ambas as teorias discutem acerca das mutagdes nas formas de
producao e circulagdo de textos. Com nosso trabalho esperamos contribuir com as pesquisas
sobre as praticas de escrita e de leitura da atualidade, de modo a levantarmos alguns indicios
desse novo leitor/autor que emerge com as novas tecnologias digitais.

Palavras-chave: Enunciados Destacados; Redes Sociais; Analise do Discurso; Historia
Cultural; Leitura.



ABSTRACT

In this term paper, we describe and analyze more systematically the questions that came up
from the research project Prdticas de escrita e de leitura na rede: uma analise das mensagens
compartilhadas e dos procedimentos de sua formulacdo linguistico-discursivas, developed
during our graduation, in which we study a kind of peculiar and current text, which presents
itself as "phrases", some taken from literary works, which are to circulate autonomously in
social networking pages, in particular, on Facebook. This operation (production, circulation
and reception) implies certain changes in the practices of writing and reading today.
Regarding this and its autonomous functioning and its particular characteristics, we classified
these as shared messages. These are highlighted statements, especially of literary works,
which are selected, adapted , added images , which have the effect of modifying to some
extent the "meaning" of these statements . These messages are posted by the users on their
personal pages or murals friends and even in communities or pages. To select these messages
we use the homepage O Mundo de Caio Fernanado Abreu e Clarice Lispector that functions
as a repository of shared messages of these two contemporary authors. In the course of our
analysis in scientific research, one of the changes in which we are faced, and which we focus
in this term paper, is relative to the operation of authorship in the composition of such
messages. Several procedures for assigning authorship we see being employed in these shared
messages, such as the mistaken attribution of authorship, the use of phrases in the source texts
that would not necessarily part of the "work " of an author (interviews and letters), the
attribution of authorship to the entire message and not just the phrase taken from the work of
one author, etc. To identify this specific operation of authorship , for our analysis, we adopted
as a research resource not only shared messages , but also the lifting of comments from
readers who recognize the authorship, misattribution criticize, evaluate the text according to
another scheme reception (not as a literary work , but as self-help ). For our analysis, we rely
on theoretical principles of Discourse Analysis and Cultural History of Reading, based on
both theories argue about the changes in the forms of production and circulation of texts. With
our work we hope to contribute to the research on the practices of writing and reading today,
so we raise some evidence of this new reader/author who emerges with the new digital
technologies.

Key-words: Detachability; Social Networks; Discourse Analysis; Cultural History; Reading.
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1. INTRODUCAO

As novas tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo, atualmente, ganham e
exercem grande influéncia em nossas praticas diarias e também em nossas praticas de leitura e
escrita. Nossas atividades cotidianas de comunicacao sdo desenvolvidas, em grande parte, a
frente da tela do computador e de outros dispositivos eletronicos, como Tablets, Smartphones,
entre outros. Um dos aspectos mais marcantes dessas mutacdes de nossas praticas com a
criacdo das redes sociais foi a ampliagao de espagos para a criacdo e compartilhamento de
informag¢des em um curto espago de tempo. Os textos acabam ganhando novas circulagdes: se
antes circulavam apenas sob a forma impressa, agora, passam a circular em meios digitais,

embora, ainda regidos pelas regras da ordem do impresso.

Além disso, com a estrutura absolutamente inaudita da disposi¢do do texto na tela
existe sempre o esfor¢o para impor nossos critérios e estruturas, pertencentes ao
livro impresso, sobre o texto eletrénico [...]. Desta maneira, ha em todo momento
uma espécie de vontade, consciente ou inconsciente, de domesticar uma nova
profissdo, uma nova forma de livro, uma nova forma de suporte do texto, a partir do
que era tradicionalmente conhecido e manejado com familiaridade. Estas defasagens
sd0 um tema importante. Em relacdo a tela como suporte do texto ou de multimidia,
vemos esta domesticagdo por meio das categorias e critérios que ainda sdo os do
livro impresso. (CHARTIER, 2001, p. 149)

Nao ¢ apenas quanto a circulagdo que os textos sao afetados, mas também, quanto a
maneira pela qual nos apropriamos deles. No computador sdo as praticas tradicionais de
manuseio do livro impresso, do codex, que sdo modificadas. Os textos sofrem uma
homogeneizac¢ao, uma vez que sdo recebidos todos pelo mesmo meio, desfazendo a forma
material dos textos que permitia distingui-los e categoriza-los (livro, revista, jornal, folha de
papel avulso etc.). Isso produziu, sem divida, uma quebra nas hierarquias que ja se
encontravam relativamente estabilizadas na cultura impressa.

Diante desse cenario de mutagdo de dispositivos tecnologicos e a inser¢ao de novas
praticas de leitura e escrita e dessas mutagdes entre os textos, nos saltam aos olhos o emprego
de “frases” de autores conhecidos, preferencialmente da area da literatura, na composicao dos
perfis dos usudrios de redes sociais. O objetivo do compartilhamento dessas “mensagens”,
que sao produzidas a partir da selecao de frases “ilustradas” com imagens e estilizadas com

fontes diversas, parece ser o de sintetizar de algum modo o estado de espirito, os valores, as
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crengas, os gostos daquele que as emprega em seu perfil no exato momento de sua postagem.
E também um modo de compartilhar mensagens de autores famosos, podendo assim aumentar
o alcance e disseminacao dos textos destes autores, ainda que de forma controversa, dadas a
fragmentacao dos textos, as mutacdes nas formas de sua recepg¢ao, as atribui¢des equivocadas
de autoria e autoria difusa desses textos. Com isso, o usuario goza dos atributos simbolicos
que normalmente se atribui a quem I€, a quem lé literatura, a quem enfim 1& literatura
contemporanea, conhece e admira autores cujo sucesso ¢ amplamente reconhecido no campo
literario cujo prestigio e valor culturais de que gozam sdo, em alguma medida, transferidos
aqueles que deles se dizem leitores, aqueles, enfim, que os comentam, construindo assim, uma
imagem de si como leitor, logo, como sujeito social.

Esses usos refletem uma mudanga no modo como nos apropriamos!
contemporaneamente de textos literarios ou ditos como tais: eles ndo mais sdo apropriados em
sua totalidade e em seus suportes de origem, mas sob a forma reduzida e similar de “minutos
de sabedoria” ou de mensagens ao estilo autoajuda. Tratam-se de versos, frases, ou
enunciados diversos, oriundos de (ou atribuidos a) obras de autores consagrados da literatura
candnica, nacional e internacional, e que sdo disponibilizados nesses espacos da rede a conta
gotas, ou seja, de forma destacada de seu texto original e de forma estilizada, com imagens e
com fontes diversas.

Dedicamo-nos a estudar esse fenomeno das “frases” compartilhadas na internet, em
nossa pesquisa de iniciacdo cientifica intitulada Praticas de escrita e de leitura na rede: uma
analise de mensagens compartilhadas e dos procedimentos de sua formulacéo e circulacao
linguistico—discursiva,? na qual, buscamos abordar alguns fendmenos que regulam o modo de
producéo e circulacdo dessas mensagens compartilhadas, tdo populares na rede atualmente,
produzidas ou ndo a partir de textos de origem literaria. Através da analise dessas mensagens
foi possivel observar as estratégias linguistico-discursivas utilizadas nos procedimentos de
selecdo, destacamento, ilustracdo e circulagdo desses enunciados o que possibilitou, assim,

tracarmos o perfil desse novo? leitor.

Utilizamo-nos aqui do conceito de apropriagdo presente na obra do historiador cultural Roger Chartier. No
capitulo 3.4 deste trabalho, detalhamos a importancia desse conceito para nossa analise.

2Apoio CNPq - Processo N.138935/2012-2 vigéncia de agosto de 2012 a julho de 2013.

3Como ‘novo leitor’ entendemos ndo aquele que acabou de ser alfabetizado, mas como “aqueles que, em
diferentes periodos da historia, tiveram acesso a textos que nao lhes tinham sido originalmente destinados, por
pertencerem a grupos sociais distintos daqueles dos produtores dos textos e dos leitores por estes visados. Assim,
esses textos, oriundos de um espago cultural muitas vezes elitizado cujos valores, modelos e formas de
interpretacdo eram, em alguma medida, estranhos a leitores populares, mas por razdes de produgio e circulagio
editorial inesperadas, chegaram as maos destes seus novos leitores. (CURCINO, 2012, p. 2)”. Para maior
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Para nossa analise, selecionamos a pagina intitulada O Mundo de Clarice Lispector e
Caio Fernando Abreu®, que conta até 0 momento com 91.971 manifestacdes de usuarios da
rede que curtiram a pagina®. A pagina constitui-se basicamente da apresentacio e
disponibilizacdo® de mensagens compostas exclusivamente com frases pertencentes ou
simplesmente atribuidas & obra de dois autores brasileiros contemporéneos, Caio Fernando
Abreu e Clarice Lispector.

Entendemos que esses enunciados destacados e compartilhados nas redes sociais,
ganham um estatuto autdnomo, diferentemente daquele que figuravam nas obras literarias.
Chamamos assim, de mensagens compartilhadas, os enunciados destacados de obras literarias
de diversos autores que sofrem selecdo, destacamento e adaptagdo de seu enunciado de
origem. Além disso, também sdo acrescidos de ilustracBes e/ou imagens que visam a
construcdo de um texto sincrético, com a finalidade de serem compartilhados pelos usuarios
dessas redes em seus proprios perfis ou de amigos.

A vinculagio dessas mensagens se da através das redes sociais em paginas’ e murais
pessoais do Facebook. Muitas sdo as paginas que se dedicam ao compartilhamento dessas
mensagens, € em uma busca rapida pela rede podemos encontrar diferentes paginas que
tratam de mensagens atribuidas a Caio Fernando Abreu e Clarice Lispector, por exemplo.

A pagina de nossa analise realizou sua primeira postagem em 20 de dezembro de 2011

e se dedica desde entdo a ser uma “pagina totalmente dedicada aos encantos de Caio Fernando

aprofundamento conferir Hébrard (2009).

4 Disponivel em: www.facebook.com/mundodecaioeclarice. Acesso em: 23 nov. 2013

0 numero de “curtidas” no Facebook indica quantos usuérios consideram a pagina consultada interessante,
demonstrando isso através do botdo “gostar” (like) disponivel em todas as paginas. Em vista de nossa analise,
optamos pela escolha de uma pagina que compreendesse o maior nimero de usuarios, uma vez que buscamos
descrever tragos do perfil da comunidade leitora em questdo, a saber, aqueles que produzem, curtem ¢ comentam
essas “mensagens compartilhadas”. Partimos do pressuposto de que a escolha de uma pagina com maior nimero
de usudrios envolvidos auxiliaria na obtencdo de resultados, se ndo mais significativos, a0 menos mais
frequentes, sobre o perfil desses leitores.

Atualmente a pagina passa por modificacdes quanto a suas postagens e contetidos, com ampliagio para frases
oriundas de outros autores. Isso ndo prejudicou nossa analise tendo em vista que consideramos apenas as
postagens feitas diretamente pela pagina e ndo os compartilhamentos oriundos de outras paginas, visto que,
muitas vezes esses outros compartilhamentos nio se restringem a postagem de mensagens oriundas de textos dos
autores literarios em questao.

’E necessario compreender a diferenca entre pagina e perfil em uma rede social como o Facebook. Como perfil,
entendemos ser 0 espaco para que sejam postadas, isto €, exibidas todas as atividades do usuario, podendo-se
compartilhar fotos, videos, mensagens. Considera-se a “autoria” e responsabilidade sobre esse material como de
responsabilidade dos usuérios e de seus amigos (que também podem efetuar postagens no perfil do usuario). No
perfil é possivel registrar um amplo conjunto de informagdes sobre o usuério como também registrar suas
preferéncias quanto as paginas que “curte”, a lista de seus amigos da rede social e suas postagens gerais. Ja a
pagina é o lugar em que sdo apresentadas informacdes sobre artistas, musicas, filmes, videos, literatura ou
empresas para que 0s usuarios possam ser informados de todas as atividades que sao realizadas (o0 administrador
da pagina fica responsavel pela atualizacdo dessas informagdes). Muitas empresas, atualmente, tém usado as
paginas (fanpages) como um canal de aproximagdo com seus consumidores.
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Abreu e a Clarice Lispector”. A ultima postagem efetiva da pagina foi realizada no dia 21 de
dezembro de 2012, contando com 1.278 mensagens compartilhadas.

Em nossa analise, partimos para o estudo das mensagens compartilhadas postadas
diretamente pela pagina e ndo oriundas de compartilhamentos terceiros, uma vez que, nosso
interesse foi de verificar as estratégias de formulacdo dessas mensagens durante um
determinado periodo.

No ambiente virtual, principalmente nas redes sociais, as paginas podem desaparecer
com a mesma velocidade com que surgem. Para garantir que nossa analise ndo fosse
prejudicada por uma eventual extingdo da pagina, optamos por salvar em nosso computador
todo o material de andlise disponivel (em arquivos offline), formando nosso arquivo de
pesquisa, para, entdo, retirarmos o corpus a ser analisado efetivamente durante o processo de
desenvolvimento de nossa pesquisa.

Durante a analise das mensagens compartilhadas observamos a recorréncia, nos
comentarios dessas mensagens, certos questionamentos acerca da autoria das mesmas,
dentncias de atribui¢des equivocadas e perguntas direcionadas acerca das obras que foram
usadas para a escolha dessas “frases”, isto ¢, qual a obra fonte para a selecdo desses
enunciados. Isso sinaliza algumas das formas simbodlicas do funcionamento da autoria na
contemporaneidade e de como esse regime de destacabilidade de frases de origens textuais
diversas atua na producdo de alguns gé€neros discursivos contemporaneos. Neste trabalho de
conclusdo de curso, temos nos dedicado a compreender o funcionamento da autoria nesses
textos que designamos como mensagens compartilhadas de modo a levantar suas

caracteristicas e os fatores que regulam sua constitui¢ao, formulacao e circulagao.

2. A CONSTITUICAO DAS MENSAGENS COMPARTILHADAS: METODOLOGIA
DE PESQUISA

Em nosso projeto de iniciagdo cientifica, no qual, analisamos as estratégias e os
procedimentos de formulagdo, selecdo e destacamento, além de ilustracdo dos enunciados
destacados das obras de autores contemporaneos da literatura, cunhamos o termo mensagens
compartilhadas, tendo em vista que o funcionamento desses enunciados destacados se difere
daquele a qual ¢ atribuido nas obras literarias. No Facebook, essas “frases” ganham grande
circulacao através da possibilidade de compartilhamento em paginas ou perfis. No entanto,

ndo ¢ apenas a funcdo do compartilhamento que nos interessa aqui, mas também a
13



possibilidade de comentarios nas postagens dessas mensagens compartilhadas. Muitos dos
leitores dessas mensagens comentam o conteudo das postagens diferentemente do estatuto que
¢ dado aos leitores de obras literarias. Os leitores das mensagens compartilhadas se
identificam com as mensagens e reconhecem nelas a grandeza dos autores a que sao
atribuidas, através do estilo de escrita de cada autor.

Para nossa analise, ampliamos nosso material de pesquisa de modo a compreender 104
mensagens compartilhadas que mostram as diferentes estratégias de formulagdo e também
abarcam os diversos comentarios realizados pelos usuarios que compartilham essas
mensagens evidenciando as mais diversas formas de apropriagdo desses textos e também as
indagagdes quanto a atribuicao de autoria.

Realizamos um screenshot das mensagens compartilhadas, tendo em vista que se
utilizdssemos apenas a opg¢do “salvar imagem”, essa a¢do ndo compreenderia a totalidade de
cada mensagem compartilhada, ja que os enunciados destacados, em muitas postagens, estao
fora das imagens selecionadas e também perderiamos os comentarios que sdo de extrema
importancia em nossa analise. A cada mensagem selecionada, empregamos como forma de
registro para catalogacdo o nome do autor, o dia, més e ano da postagem da mensagem,
facilitando assim a nossa consulta e posteriormente analise das mesmas.

Em nossa delimitagdo do corpus levamos em consideragdio uma certa
divisdo/agrupamento das mensagens por temas, que é sinalizada pelos préprios produtores das
mensagens compartilhadas com base no que consideram ser o tema principal dos textos:
amizade, amor, felicitacdes, relacionamentos, esperanca. Assim, identificamos nessa prépria
forma de catalogar os textos alguns indicios das motivacGes (dos leitores e produtores dessas
mensagens) para a selecdo dos enunciados, para sua ilustracdo e circulagdo conforme essas
categorias. Essa sinalizagdo ndo se da de forma explicita pelos produtores das mensagens. Foi
apenas na observacdo da divisdo temética realizada, isto é, nos temas que figuram nas
mensagens que sdo relativos a amizade, amor, auto conhecimento e entre outros temas, que
observamos essa divis&o.

Portanto, para a apreensdo de tragos do perfil dessa comunidade leitora nos valemos
ndo apenas da analise das frases selecionadas nos textos desses autores, mas dos
procedimentos de que se valem esses sujeitos para a construcdo das mensagens, e que
refletem suas representacdes de praticas de leitura na atualidade, de modo geral, e das praticas
de leitura préprias da comunidade de leitores a que pertencem e com a qual compartilham
gostos, habilidades e taticas de apropriacdo dos textos (na produgdo e na recepcdo dos
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mesmaos).

As estratégias de condensacdo de textos (recorte, selecdo, sintetizacdo) a preferéncia
tematica que norteia a selecdo desses enunciados de acordo com a capacidade desses dizeres
de produzirem reflexdo sobre questdes do humano e do cotidiano, abrangentes e funcionais,
uma vez que se acredita poderem ajudar, inspirar, animar a muitos em VAarios aspectos

(afetivos, profissionais, de salde etc).

3. FUNDAMENTACAO TEORICA: OS CONCEITOS DE ENUNCIADO,
DESTACABILIDADE, HOMOLOGIA E APROPRIACAO

Para compreendermos o funcionamento das mensagens compartilhadas discutiremos
alguns conceitos que, sob a dtica da Analise do Discurso de linha francesa, assim como da
Historia Cultural da Leitura, nortearam nossa pesquisa.

Sdo eles: o conceito de enunciado, o0 conceito de destacabilidade, o conceito de

homologia e o conceito de apropriacao.

3.1 CONCEITO DE ENUNCIADO

O conceito de “enunciado” ndo € apenas fundamental para nosso trabalho, como o é
para a Analise de Discurso e para a Linguistica de maneira geral. Ele diz respeito a unidade
minima, aquela a partir da qual é possivel aceder ao discurso, a formacéo discursiva, ao
arquivo socio-historico acerca de um dado tema/objeto simbdlico. Quando analisamos
discursos é por meio do enunciado, de sua materialidade (linguistica ou ndo, sincrética ou
ndo) que atua como indicio dos discursos que “autorizam”, controlam sua significacdo, que
podemos identificar as coercdes (a ordem discursiva) que atuam sobre todo dizer e sobre sua
interpretacao.

Por essa razdo, pautamo-nos nas consideracbes de Michel Foucault acerca desse
conceito, presentes de modo geral em sua obra A Arqueologia do saber e de maneira mais

pontual em seu texto A ordem do discurso. Segundo o autor:

[...] & primeira vista, o enunciado aparece como um elemento Ultimo,
indecomponivel, suscetivel de ser isolado em si mesmo e capaz de entrar em um
jogo de relagBes com outros elementos semelhantes a ele; [...] como um atomo do
discurso. (FOUCAULT, 2008, p. 90).
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Ele se distingue, no entanto, de outras unidades tradicionais como a proposi¢ao (dos
I6gicos), a frase (dos gramaticos) e os atos de fala (dos pragmaticistas). Diferentemente dessas
unidades, o enunciado ndo se confunde exclusivamente com uma unidade linguistica, stricto
sensu. Ele pode constituir-se de materialidades distintas que, no entanto, materializam sua
unidade, sua totalidade. Ele também n&o se confunde com a extensdo material dessas unidades
linguisticas de que se ocupam os légicos, 0s graméaticos e 0s pragmaticistas. Sua extensdo
material pode se limitar a de uma proposi¢édo, a de uma frase ou a de um ato de fala, como
também pode variar e contemplar a dimenséao de paginas.

A distincdo do enunciado dessas demais unidades diz respeito, segundo Foucault, a
varios aspectos. O primeiro deles ao fato de que todo e qualquer enunciado deve ser
considerado em sua existéncia singular, ou seja, de enunciado efetivamente dito ou escrito
cuja emergéncia precisa ser explicada visando responder por que surgiu este dado enunciado e
ndo outro em seu lugar? A resposta a essa questao € o principio basico da analise de discursos:
explicar as condi¢des de emergéncia do dizer, as quais delimitam sua interpretagéo.

Para responder a essa questdo, segundo Curcino (2010a; 2013), o filésofo afirma que
mais do que propriamente uma unidade, o enunciado ¢ uma “funcdo”, que se caracteriza por
ter um “referencial” (algo do que fala, num dado momento, num dado espaco); por apresentar
uma “modalidade enunciativa” (que impde aquele que enuncia, falar de um lugar e de uma
dada forma); por estar ligado a um “dominio associado” (um conjunto de enunciados, com os
quais estabelece relacdes semanticas de similaridade ou de distanciamento); por ter uma
“existéncia material repetivel” (ou seja, uma materialidade ndo apenas concreta, fisicamente
identificavel, mas também uma origem institucional comum que rege essa sua possibilidade
de repeti¢ao, mesmo quando se tratar de enunciados concretamente distintos).

Essa ultima caracteristica do enunciado ¢ muito importante para nosso trabalho uma
vez que, como diagnosticou Curcino (2012), embora possam ser materialmente idénticos os
enunciados retirados das obras dos autores literarios e empregados nas mensagens
compartilhadas que circulam na rede, isso ndo significa que sejam o mesmo enunciado, que
apresentem o mesmo funcionamento e alcance, que sejam (re)produzidos e interpretados
segundo as mesmas regras discursivas exatamente porque seu funcionamento enunciativo
ndo ¢ o mesmo, nao conta com a mesma origem institucional e ndo ¢ manipulado e recebido
segundo esse pertencimento institucional. Assim um pode ser produzido e lido segundo as

regras do campo literario e o outro segundo as regras definidas pela forma de apropriacao e

16



de circulacdo virtual dessas mensagens, o que em alguns casos o aproximaria mais de textos

de autoajuda, como veremos em nossa analise.

3.2 CONCEITO DE DESTACABILIDADE

Em nossa analise observamos que o funcionamento das mensagens compartilhadas se
da a partir da selecdo de enunciados de obras de autores especificos. Essa selecdo ocorre a
partir do destacamento desses enunciados do conjunto textual onde figuravam originalmente
como uma estrutura textual mais ou menos estabelecida. Para compreendermos melhor o seu
funcionamento e suas propriedades de destacabilidade, apoiamo-nos na obra de Dominique
Maingueneau, especificamente em seu livro Cenas da Enunciagéo, no qual o autor aborda de
maneira sistematica e didatica o conceito, ou principio, de destacabilidade de enunciados que
tem regulado uma série de préticas de producdo e leitura de textos da atualidade.

A condicdo de destacabilidade de que gozam certos enunciados em relagdo aos demais
que figuram em um mesmo texto pode ser explicada por aspectos préprios de sua estrutura
linguistica que Ihe configurariam sua completude e por isso independéncia formal (prosodia,
rimas internas) e semantica (metaforas, antiteses, etc.) aos olhos daqueles que os recortam de
seu contexto e que permitiriam serem destacados mais facilmente do texto do que os demais
enunciados.

Maingueneau (2008, p.75), nos diz que em nossa sociedade verificamos a circulagédo
de muitos enunciados, os quais podemos designar como formulas, “enunciados curtos, cujo
significante e significado sdo considerados no interior de uma organizagdo pregnante [...] o
que [explicaria serem tdo] facilmente memorizados.”.

Essas formulas funcionariam de duas maneiras distintas. A primeira corresponderia ao
funcionamento como enunciado autdnomo, cujo sentido mais geral se estabeleceria de forma
imediata e generalizante entre muitos interlocutores, ndo exigindo-lhes que sejam
especialistas no que a férmula enuncia em funcédo de sua origem discursiva. Esse parece ser o
caso observado em nossa pesquisa, uma vez que podemos entender que grande parte dos
novos leitores das mensagens compartilhadas ndo conhecem os textos de origem dos
enunciados que ali circulam e em muitos casos ndo se preocupam em averiguar, questionar a
sua autoria e os interpretam da maneira como podem e como devem segundo as regras de uso
comuns em sua comunidade leitora de referéncia, o que os leva, por vezes, a compreender

essas mensagens segundo a chave da autoajuda, isto é, conforme Possenti (2001) nos explica
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sobre as razdes de multiplas leituras realizadas pelos leitores, que leem da maneira que lhes é
possivel e devida:

[...] @) o leitor pode associar a determinado discurso em vez de associa-lo a outro, e
por isso faz dele uma leitura e ndo outra. [...] b) o leitor 1€ o texto segundo uma chave
“fechada, que ele ja domina (ideoldgica ou disciplinar), e acaba lendo no texto o que
ja “sabia” antes, mesmo que o texto diga outra coisa. [...] ¢) a ocorréncia de certas
palavras ou expressfes no texto permite que o leitor faca associacfes mais ou menos
livres entre o que Ié e outros temas, pelo fato de esses temas aparecerem
frequentemente associados as mesmas palavras (isto é, o leitor I& sem levar em conta
géneros, Formacdo Discursiva, campos diversos, doutrinas eventualmente opostas
etc.). Cada uma dessas razbes mostra como um texto pode alternativamente ser
associado a outros textos, j& lidos e com os quais os leitores mantém relacdes diversas
(de crenca, de ideologia, de conhecimento etc.). (POSSENTI, 2001, p. 25-26)

A segunda maneira, segundo o autor, seria aquela do funcionamento desses
enunciados como citagdes, que marcariam implicitamente, de parte daquele que enuncia, uma
posicdo especifica (contraria ou ndo) em relacdo ao que é enunciado pela formula, pela
mensagem.

Alguns enunciados seriam mais destacaveis que outros, em funcdo de aspectos formais
e semanticos que pudessem ser explorados como definindo uma completude. Outros, no
entanto, ndo possuem a propriedade de destacabilidade, embora sejam destacados e
empregados segundo o estatuto de formula. Enunciados literarios, cuja totalidade ndo costuma
se limitar a unidades breves como as que figuram nas mensagens compartilhadas sdo um
exemplo de como textos que de inicio ndo permitiriam essa destacabilidade por razGes
semanticas, de género, enfim discursivas, sdo suscetiveis a esse procedimento que se tornou
tdo frequente com a emergéncia das formas de producdo, circulacdo e recepcdo virtuais dos

textos.

3.3 CONCEITO DE HOMOLOGIA

Na constituicdo das mensagens compartilhadas a confluéncia entre linguagem verbal e
linguagem imagética é fundamental para compreendermos os modos de produgdo de
significacdo, isto €, as relagdes semantico-discursivas que podem se estabelecer nos textos das
mensagens entre 0S recursos imageéticos e os recursos linguisticos empregados em sua
construgdo. Para compreendermos esse funcionamento nos apoiamos no conceito de

homologia, proposto por Emile Benveniste (2006) ao tratar da questido da semiologia da
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lingua, buscando compreender certas relacbes que se estabelecem entre diferentes sistemas
semidticos na construcdo de textos. Nos apoiamos ainda nas consideragdes feitas por Curcino
(2010b) que, com base na reflexdo de Benveniste (2006) discute algumas relacbes de
homologia e de ndo-homologia que podem se dar quando da construcdo de certos textos

sincréticos, como o que de nos ocupamos neste trabalho. A homologia:

Trata-se, segundo Benveniste, da relagdo que se pode estabelecer entre dois sistemas
semidticos diferentes, atuando como um principio unificador de valores semidticos
ou criando novos valores. Ela pode variar significativamente dependendo da
maneira como os dois sistemas sdo colocados juntos. (CURCINO, 2010b, p.3)

Em seu trabalho, Curcino (2010b) constata que sdo exploradas diferentes relagcdes de
homologia na construgcdo de textos contemporaneos que circulam na midia impressa. As
relagdes de homologia se multiplicam na tentativa de “traduzir” de maneira mais atrativa e
orientada semanticamente 0s textos que noticiam 0s eventos nacionais e internacionais de que
ocupam essas instituicGes jornalisticas para 0 maior numero de leitores possivel. Essa
exploracdo das relacdes de homologia tem objetivos distintos: facilitar 0 acesso ao assunto
com o emprego de uma imagem que é traduzida verbalmente e vice-versa, controlar os
sentidos que podem ser atribuidos a uma imagem, por meio de informacgdes verbais, etc.
Logo, as relagdes de homologia podem se distinguir de duas maneiras por meio do principio

de diferenca ou da analogia:

ou seja, a co-presenga de linguagens distintas em um texto pode, por um lado, ser
baseada em uma espécie de “cooperacdo”, em que ambas se norteiem pelo principio
de tentar “enunciar” a mesma coisa (por exemplo, a imagem pode ratificar,
confirmar, reafirmar, exemplificar o que foi enunciado verbalmente). [...] Por outro
lado, essas linguagens podem, na constituicdo de um texto e estabelecendo uma
forma de cooperacdo outra, nortearem-se pelo principio da diferenca e até mesmo da
“contradi¢dao”. Assim, enunciarem coisas distintas embora Sse apresentem como
elementos de uma totalidade textual. (CURCINO, 2010b, p. 3)

Podemos observar em nossa andlise a presenga dessas duas formas de relacdo de
homologia, por diferenca e por analogia, nas diferentes mensagens compartilnadas. Muitas
vezes, a utilizacdo desse principio tem como objetivo chamar a atencdo para os enunciados
destacados e seu conteudo, no entanto, acabam tendo efeito contrério, atraindo a atencéo do
publico-leitor para as imagens selecionadas, o que se pode constatar pelos comentarios que

sdo postados a respeito do texto e que se dedicam a comentar com exclusividade as imagens
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empregadas. Isso indicia o funcionamento bastante peculiar e que procuraremos descrever em

nossa anélise das formas de producéo e recepcdo das mensagens compartilhadas.

3.4 CONCEITO DE APROPRIACAO

Em nosso trabalho tomamos as mensagens compartilhadas como um produto proprio
de uma forma peculiar de apropriacdo dos textos por parte de seus leitores (tanto aqueles que
produzem as mensagens quanto aqueles que as comentam e compartilham). Por essa razao,
faz-se necessario explicitarmos, ainda que muito brevemente, alguns aspectos do conceito de
apropriacdo conforme ele é discutido pelo historiador cultural Roger Chartier em seus
trabalhos.

Segundo o historiador, ha duas dimensdes etimoldgicas que podem ser tomadas para a
compreensdo desse termo, uma que € da ordem do controle dos discursos, isto €, apropriar-se
de um texto é, de algum modo, influenciar/participar de sua formulagdo, producdo e
circulacdo. O termo apropriar-se, nessa situacao, refere-se portanto ao ato de tomar posse, de
controlar em alguma medida o texto: “o conceito de apropriacao foi utilizado por Michel
Foucault para descrever todos os dispositivos que tentam controlar a difusdo e a circulacéo
dos discursos, estabelecendo a propriedade de alguns sobre o discurso por meio de suas
formas materiais.” (CHARTIER, 2009, p. 67).

A outra dimensdo etimoldgica de que fala Roger Chartier, diz respeito ao que 0s
individuos, em nosso caso, os leitores dessas mensagens, fazem com o que recebem, ou seja,
no sentido dos usos de que se valem e das interpretacdes que realizam dos textos com 0s quais
sdo confrontados. Sendo assim, o autor nos alerta que, “dessa maneira, o conceito de
apropriacéo pode misturar o controle e a invencdo, pode articular a imposicdo de um sentido e
a producdo de novos sentidos.” (CHARTIER, 2009, p.67), uma vez que cabe ao leitor, parte
decisiva do funcionamento discursivo de um texto, o modo enfim como esse texto é
compreendido, segundo as competéncias, disposi¢cdes e interesses dos leitores e das
comunidades de leitura a que pertencem.

Para estudar e compreender a variacdo e as regularidades no modo das apropriag0es
dos textos por parte dos leitores uma das fontes importantes para isso sdo as traducgdes e
resenhas de textos, que, em suas variacOes de escolhas lexicais ao longo do tempo, que, em
seus comentarios criticos, deixam os indicios a partir dos quais estudiosos da leitura podem
aceder aos discursos, enfim, as representacdes dos leitores e da leitura nelas presentes,
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conforme o autor afirma em Cultura Escrita, Literatura e Historia. Ao falar das resenhas,
Chartier faz questionamentos quanto ao tipo de texto que é escolhido, aos fragmentos que s&o
selecionados, a sua reescritura e 0 que muda no texto, o que nos leva a aplicar essas mesmas
perguntas as mensagens compartilhadas que, ao sofrerem apropriacdes de seus produtores e
leitores em seus processos de edicdo do texto, nos fazem retomar essas questoes de modo a
compreendermos como sdo feitas essas apropriacdes e porque se diferem em sua forma de
apropriacéo.

Uma das explicacfes esta no modo como sdo selecionadas as mensagens, ou seja, no
processo de sele¢do dos enunciados destacados, no modo como sdo organizados em tematicas
presentes no campo da autoajuda, no modo como sao dados a ler na nova forma que adquirem
em sua circulacdo digital nessas paginas da internet, fazendo com o que os leitores se
apropriem desses textos diferentemente do regime literario a que outrora estavam submetidos

como no caso das mensagens que analisamos.

4. ANALISE DOS PROCEDIMENTOS LINGUISTICO-DISCURSIVOS DE
CONSTITUICAO DAS MENSAGENS COMPARTILHADAS

Apds delimitarmos os conceitos que nos orientaram em nossa analise, abordamos aqui
certas estratégias de selecdo, destacamento, adaptacdo e ilustracdo que compdem o0s
enunciados gque constituem nosso corpus. Utilizamos como material de analise as mensagens
compartilhadas oriundas da pagina do Facebook, O Mundo de Caio Fernando Abreu e
Clarice Lispector, como j& mencionamos no inicio de nosso texto. A constituicdo desses
enunciados destacados, isto €, a forma como sdo recortados e estilizados nos levou
designarmo-los por mensagens compartilhadas, considerando que, ao serem recortados das
obras literarias de onde advém e sofrerem processos de edicéo, esses enunciados deixam de
possuir o estatuto anterior e adquirem um novo estatuto de “enunciados literarios destacados”
que circulam em paginas de redes sociais, com a finalidade de traduzirem as emoc0es, desejos
e pensamentos daqueles que os compartilham.

Diante de nossa selecdo e delimitacdo de nosso material de andlise, separamos 104
mensagens compartilhadas que nos permitiram verificar alguns procedimentos de atribuigao
de autoria, seus questionamentos e também suas validacdes. E importante reafirmarmos a

importancia da divisdo tematica que ¢ feita pelos proprios produtores, isto €, através de
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escolhas tematicas dos enunciados que circulardo na constituicdo das mensagens, pois elas
auxiliam a compreender a forma como esses leitores se apropriaram dos textos.

Para tal, dividimos o total das 104 mensagens referidas em 3 conjuntos, a saber: a)
mensagens de auto conhecimento, que compreendem mensagens mais explicitamente
voltadas para autoajuda, para busca e motiva¢do de conhecimento pessoal; b) mensagens de
cunho religioso, contendo conselhos relativos a busca espiritual ou cujo contetudo refira-se a
palavra Deus, c¢) mensagens de aconselhamento sobre relacionamentos, que exploram a
tematica dos relacionamentos amorosos, suas desilusdes, suas conquistas e também dos
relacionamentos no campo da amizade. De modo a contemplar proporcionalmente o que
ocorre em relacdo a totalidade das mensagens postadas na pagina, entre as 104 mensagens do
corpus de andlise, 62 pertencem ao conjunto das mensagens de auto conhecimento, 7 as de
cunho religioso e 35 as de aconselhamento sobre relacionamentos.

As mensagens compartilhadas sdo compostas de um enunciado destacado e de uma
imagem e/ou ilustracdo que visa de alguma forma a sintetizar o sentido que deve ser
depreendido dessas “frases” numa relacao de homologia que, em muitos casos, a relacéo entre
0 texto verbal e imagético é apreendida de modo distinto ao que era efetivamente esperado
pelos produtores das mensagens, estabelecendo antes uma relagdo de ndo-homologia (como é
pode ser exemplificado com a figura 02). Essa relagdo de n&o-homologia levou aos
administradores/produtores da pagina a alterarem as estratégias de formulacdo das mensagens.

Nosso primeiro exemplo € uma mensagem compartilhada atribuida a Caio Fernando Abreu
postada em 24 de dezembro de 2011:

0 Mundo De Caio Fernando Abreu e
4, | Clance Llspector
Hoje eu s6 quero que o dia termine bem.

(Caio Fernando Abreu) — com Paula Rodriguez e JP
Mangi

&) 18 pessoas curtiram isto,

B &

Patrocinado # Criar um antnco

Figura 01 Mensagem Compartilhada de Caio Fernando Abreu
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Na figura 01, podemos observar quais elementos compdem as mensagens
compartilhadas: o enunciado destacado da obra literaria, nesse caso, atribuida a Caio
Fernando Abreu, a atribuicdo de autoria do trecho destacado (entre parénteses) e 0 acréscimo
de uma imagem que visa de alguma forma traduzir o que é dito pela frase. Verificamos que a
pagina do Facebook permite que os usuarios possam “curtir” a publicagdo (mensagens),
comenta-la e compartilhé-la. No caso de nosso exemplo, verificamos que 18 pessoas curtiram,
60 compartilharam e ndo houve nenhum comentario.

Ainda considerado esse enunciado em questdo, verificamos que o trecho recortado
pode ser atribuido a qualquer enunciador, uma vez que aparenta ser um enunciado recorrente,
repetivel e de facil memorizacdo e também conhecido por fazer parte de letras de musicas®.
Conforme o principio de destacabilidade discutido por Maingueneau (2008), o autor
diferencia esses enunciados que sdo apropriados para circularem independentemente de seus
textos de origem em aqueles que sdo efetivamente destacados e aqueles que sdo destacéaveis,
em funcdo de sua estrutura. Os enunciados destacados sdo aqueles, segundo o autor,
pertencentes a “textos que marcam umas ou outras de suas sequéncias como destacaveis.”
(MAINGUENEAU, 2008, p. 79), uma vez que o texto, como um todo, ndo é de facil
memorizacdo e por isso ndo permite que qualquer recorte se transforme em enunciados
destacaveis. Segundo o autor, estes “ndo sao necessariamente provenientes de sequéncias
destacéaveis”, mas em fun¢do de algumas de suas caracteristicas eles podem vir a exercer esse
papel. Os enunciados destacaveis, por sua vez, “sdo assergdes generalizantes que enunciam
um sentido completo; sdo curtas, bem estruturadas, de modo a impressionar, a serem
facilmente memorizaveis e reutilizaveis.” (MAINGUENEAU, 2008, p. 77).

No caso desse nosso enunciado, verificamos que podemos classifica-lo como
destacavel uma vez que a sua estrutura permite que sua produgéo/reproducéo e circulacao se
deem com base em curta duragdo, em funcdo de sua facil memorizacéo e reutilizacdo. No
entanto, como veremos nas proximas analises, a maioria das mensagens compartilhadas néo
sdo tidas como enunciados destacaveis e sim destacados dada a sua estruturagdo, seu processo
de recorte, destacamento, enfim de sua composicao.

No exemplo da figura 01 observamos que se trata de um enunciado em ha a relacéo de
homologia, tendo em vista que os elementos presentes na imagem (pér do sol, mar, praia) séo

relacionados aos trechos do enunciado, isto &, ao final de um dia, ao final de um dia relaxante,

8 A musica Simples Desejo foi gravada por diversos cantores nacionais e é de autoria de Jair Oliveira e Daniel
Carlomagno.
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podendo ser compreendidos como possiveis efeitos de sentido que relacionam a imagem ao
texto.

42 CONTROLE DOS EFEITOS DE SENTIDO: MODIFICACOES NAS
ESTRATEGIAS DE FORMULAGCAO DAS MENSAGENS

Durante 1 ano de alimentacdo da pagina, observamos que as estratégias de producéao
das mensagens compartilhadas foram modificadas. Como mostramos anteriormente, essas
mensagens eram compostas de enunciados destacados e acrescidas de uma imagem e/ou
ilustracdo a fim de construir uma relacdo de homologia. A partir dos comentarios dos proprios
leitores, que deixam de cumprir o script esperado, ou seja, ndo comentam sobre o contelido
das mensagens, mas sim as imagens que sdo vinculadas juntamente ao texto verbal e que
visam construir um texto sincrético, observamos que muitas mensagens sofreram diferentes
estratégias em seus processos de composicao.

Para compreendermos melhor o que pode ter vindo a ser a motivacgao para a alteragéo
dessas estratégias transcrevemos abaixo um desses comentarios publicado em relacdo a
postagem do dia 29 de dezembro de 2011, que continha a imagem de uma boca feminina
passando um batom feito de confeitos de chocolate, acompanhada do enunciado destacado de

Clarice Lispector: “Minhas ideias sdo inventadas. Eu ndo me responsabilizo por elas”®

0 Mundo De Caio Fernando Abreu e
4, | Clarlce Llspector

Minhas ideias sdo inventadas. Eu ndo me
responsabilizo por elas.

( Clarice Lispector )

& 14 pessoas curtiram isto,

amentos

i S e Esse com certeza ndo tem
d‘xumbo na composu:ao

17 « Curtir

Patrocinado ¥l Criar um antincio

Facebook Brasil
i Vocé sabe usar os Grupos do Facebook?
i 4 Langado em 2010, esse recurso permite criar
3 pequeno...
http: ffwwy
#4293

Fotos do mural Opgoes | Compartilhar Curtir

Figura 02 - Mensagem Compartilhada Clarice Lispector

° E importante salientar que o enunciado destacado nesse caso néo utiliza o recurso de aspas.
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O comentario acerca dessa mensagem, a que nos referimos, ¢ o seguinte: “Esse com
certeza ndo tem chumbo na composi¢do”. O comentario ¢ incompativel com os efeitos de
sentido que o enunciado destacado visava construir. Logo, na interpretacdo da mensagem,

constatamos ter se estabelecido uma relacdo de ndo-homologia uma vez que

essas linguagens podem na constituicdo de um texto e estabelecendo uma forma de
cooperacdo outra, nortearem-se pelo principio da diferenca e até mesmo da
“contradi¢do”. Assim, enunciariam coisas distintas embora se apresentem como
elementos de uma totalidade textual. Nesse caso, pode se estabelecer um jogo
discursivo entre as linguagens e seus diferentes enunciados. (CURCINO, 2010, p. 3)

No comentario desse leitor encontra-se ndo apenas o indicio dessa pratica de leitura
que prioriza por vezes a imagem ao verbal, que a |é independentemente, mas ha ai também
um indicio de uma postura comum entre os pertencentes a comunidade de leitores mais
jovens, que se manifestam nas redes sociais e o fazem com frequéncia de maneira jocosa,
irreverente, dessacralizadora®.

Observamos que a ocorréncia desse tipo de comentario pode ter motivado 0s
produtores das mensagens a alterarem sua estratégia de composi¢do das mesmas, uma vez que
em uma postagem realizada no mesmo dia podemos verificar que a constituicdo das
mensagens compartilhadas foi alterada. O trecho recortado, passou a figurar no interior da
imagem, dessa forma, obrigando o leitor a ler o texto e a imagem ao mesmo tempo, conforme
verificamos na mensagem do dia 29 de dezembro de 2011.:

0 Mundo De Caio Fernando Abreu e
4 ] Clarlce Llspector

bro de 2011

curtiram isso.

partihamentos
b L— P e iS50 ai ,
29 de dezembro de 2011 35 19:18 " Curtir * &3 1

* Curtir * ¢51

Nado se preocupe, ndo
tenha Pressa. Q que é

—_ Ses Confiol

1:10 * Curtir

seu, encontrard unt..
caminho para chegar atel
vocé. Deus ndo demora, iirociands
ele capricha 4 NET ¥YiRTUA COM DESCONTO

ASSINE 10 MEGA, NO NET COMBO HD,
OFERTA PELO SITE E TENHA DESCONTO POR 1
EXCLUSIVA ANO, CLIQUE!

- Caio F Abreu

© wusa0 ! 601 mers

Figura 03 Mensagem Compartilhada de Caio Fernando Abreu

10 Cf. CURCINO, L. ANDRETTA, P. 1. (2012b).
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Ap0s esse acontecimento hd uma mescla entre o estilo composicional das mensagens,
uma vez que algumas postagens ainda se valem apenas da imagem sem o acréscimo de texto
em seu interior e outras da nova estratégia. E interessante o fato de que durante um periodo ha
0 abandono dessa nova estratégia e em outros periodos a utilizacdo da mesma em massa, mas
contando com um diferencial, a utilizacdo apenas de letras estilizadas e ndo de imagens para a

composicao das mensagens compartilhadas.

[ 2 0 Mundo De Caio Fernando Abreu e
4.1_ ! Clarice Lispector
» 7 1+ 18 de dezembro de 2012

Y 191 pessoas curtiram isso,

MAS N'Z\O TE PQOCU@O [ 244 compartihamentos
MAIS, NEM CORRO ATRAS 5 )
G = ss=— Desapego bonito!
DEIXO»TE LI\/QE PARA . 18 de dezembro de 2012 as 1 p : Curtir * 51
SENTIR MINHA FALTA, —
SEE QUE. I:.U E’C"\C'O FALTA. b‘ 13 de dezembro de 2012 as 21:00 * Curtir
TENS MEU NUMERO N | S— 11 as0 (1
Bl 16 de dezembro de 2012 &s 22:57 * Curtir
n s Sayonara Costa pra vc mana '
21 de maio as 18:10 * Curtir
H-\”‘Z\O SE S'l{N'mz ‘VONT/".L &= , »_ = Ss=== Nossa pra mim mesmo besta
DE PALA COMIGO OU ME \ER PO - SN

ME FROCURA VOCE
Cai :

Figura 04 Mensagem Compartilhada de Caio Fernando Abreu

26



[ 2 0 Mundo De Caio Fernando Abreu e
A . Clarice Lispector

9.

s S Uma das minhas
preferidas. ..
43 * Curtir

“Que minha soliddo me sirva de companhia
que eu tenha a coragem de me enfrentar. it e i
que eu saiba ficar com o nada =
e mesmo assim me sentir EZ "
como se estivesse plena de tudo.”
Clarice Lispector

Patrocinado Criar um andncio
Ne Déprimez Plus !

P Découvrez le Meilleur Antidépresseur

Naturel mis au point par le Professeur
L D.A!

.A'E,

Figura 05 Mensagem Compartilhada de Clarice Lispector

£ 0 Mundo De Caio Fernando Abreu e
! Clarice Lispector

Curtiu * 2 de dezem

Je nazo fo/L bf, um dia Serh.

COM CERTEZA

ﬂ/?wmw cosas, por mars imposSvers e e
2 F F == Fatol
20 45 * Curtir
/’La[b(w 5“& FMLGM) a 2‘-’& Jd‘) == com certezall
nbro de 2012 as 16:01 * Curtir

: lembrei da "gente”...

bem no f'u/w(a o 3& fo/uun, fufa.d n
o de 2012 as 00:45 * Curtir
. ¥ T= = Muito boa essa frase! Essas foram
/Mﬂ unm a{ca. daA Cmfo 5 Cazo J ! certezas que um dia tivemos * == e por isso
. estamos realizando as nossas maluquices!!! E necesséria

uma dose de loucura para que os sonhos se realizem!!1!
bis

 de dezer

012 35 07:09 * Curtir * &51

e ————
Literatura parao diaadiae
Tirandn de | ekva hibned

er dica de Portugués e
concurso, Curtao
"

Figura 06 Mensagem Compartilhada de Caio Fernando de Abreu

Observamos nas figuras 04, 05 e 06, a utilizacdo de fontes diversas na constituicdo das
mensagens. A mescla nas escolhas das fontes e das montagens dessas mensagens nos dao
indicios de que as mensagens compartilhadas ndo sdo efetivamente produzidas pelos
administradores da pagina, mas antes, oriundas de outras fontes. N&o € apenas a questdo da

diferenciacdo de fonte que nos aponta para essa hipotese, mas também a postagem em massa
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das mais diferentes estilizaces em um mesmo dia ou em um periodo.

5. EXERCICIO DA FUNCAO AUTOR: CONCEITO DE AUTORIA

Em nossa sociedade é notoria a importancia da funcdo da autoria nos textos de modo
geral, em alguns textos de modo particular. Mesmo nos textos que circulam na internet, onde
as formas de regulacdo da atribuicdo de autoria ainda séo bastante fluidas dependendo das
comunidades leitoras que produzem/reproduzem os textos, observamos a importancia e a
frequéncia do exercicio dessa funcdo autor. Para compreender esse funcionamento de
atribuicdo de autoria na internet, em especial nas mensagens compartilhadas, nos apoiaremos
na discussédo realizada por Michel Foucault em sua conferéncia O que é um autor? e na
revisitacdo feita por Roger Chartier em O que é um autor? Revisdo de uma genealogia. Essa
nocdo € de extrema importancia como nos salienta Foucault (1992), uma vez que ela se
consagra juridica e simbolicamente como a marca de um momento histérico de forte
individualizagdo, cuja figura do autor, nas diversas &reas do conhecimento ( na literatura,
ciéncias e filosofia), sinalizaria essa importancia.

Antes de adentrarmos nas minucias do funcionamento da atribuicdo de autoria, €
importante ressaltar o que Chartier (2012, p.16) nos diz sobre o surgimento das diferentes
tecnologias de linguagem que implicam nas nogdes e ideias como “autoria” e “direito
autoral”, isto €, nos é necessario aprofundar mais uma vez nessas nogdes “‘com vistas a melhor
depreender as transformacdes nas praticas e representacdes culturais|...] no intuito de melhor
apreender as eventuais continuidades nas formas humanas de agir e pensar.”.

A relacdo entre nocOes e ideias de autoria e direito autoral com as transformac6es nas
praticas de leitura e escrita mostra mais uma vez como é de extrema importancia nos
debrugarmos sobre o funcionamento da autoria nas mensagens compartilhadas, o que nos
permite compreender seu funcionamento e a necessidade que se faz que seja atribuida autoria
aos textos.

Foucault (1992, p.34) propde como sustentacdo de sua abordagem sobre a emergéncia
e consolidagéo dessa “fung@o” discursiva, que ¢ a atribui¢do do nome de autor a certos textos,
mas ndo a qualquer um, a importancia de se compreender a relacdo que o texto mantém com o
autor, isto €, de que modo “a maneira como o texto aponta para essa figura que lhe € exterior e
anterior, pelo menos em aparéncia” torna necessaria a atribuicdo de autoria aos textos. Em

nosso caso, esse € um dos pontos fundamentais para compreendermos a necessidade de
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atribuicdo do nome de autor aos fragmentos de textos que analisamos, observando a relagéo
que se faz necessaria no interior do proprio texto e especificamente, nos comentarios dos
leitores que validam ou reconhecem o0s equivocos na atribuicdo de autoria.

Chartier (2012) ainda nos chama a atencéo para um ponto importante da compreensao
dessa figura que é o autor, considerando-o, na esteira de Foucault, como uma func¢éo variavel
e complexa do discurso e ndo apenas pela constatacéo e evidéncia de sua existéncia, tanto
individual quanto social, ou seja, 0 que ele entende como autor ndo é a figura individual ou
social mas a forma como esse nome, essa fungédo discursiva € construida sociohistoricamente
e projetada nos textos.

Foucault (1992, p. 37), em suas consideragdes acerca da “func¢do autor”, aborda duas
no¢Oes que sdo de extrema importancia: a nog¢ao de obra e a noc¢do de escrita. O autor nos diz
que a problematica esta em se delimitar “o que ¢ uma obra? Em que consiste essa curiosa
unidade que designamos por obra? Que elementos a compdem? Uma obra ndo é o que
escreveu aquele que se designa por autor?”.

Para responder essas questdes, ele discute em que medida o material produzido por
aquele que escreve, isto é, sua obra aponta diretamente para a no¢do de autor. Se a obra
aponta para a existéncia de um autor, isso o leva a questionar se todo material produzido por
um autor pode e deve ser considerado como parte integrante de sua obra, isto €, até uma nota
de lavanderia rascunhada por um autor pode ser considerada parte de sua obra? Para Foucault
(1992), a palavra “obra” e o que ela designa sdo, sem duvida, tdo problematicas como a
individualidade do autor. Quanto a segunda noc¢ao, a da escrita, 0 autor nos diz que ela apaga
0s requicios da insercdo do sujeito autor nos textos.

Esses elementos ndo sdo suficientes para que se afirme o desaparecimento e morte do
autor, tal como se afirmou nos anos 60. Para compreendermos essa problematica, Foucault
discorre sobre a utilizacdo do nome do autor e sua fungdo na cultura escrita ocidental tais
como: 0 nome do autor € um nome proprio e sendo um nome proprio apresenta outras funcdes
que ndo apenas as indicadoras, ou seja, ndo € possivel tomar um nome proprio como uma

referéncia “pura” e “simples’:

O nome prdprio e 0 nome de autor encontram-se situados entre os polos da descricéo
e da designacdo; tém seguramente alguma ligacdo com 0 que nomeiam, mas nem
totalmente & maneira da designacgdo, nem totalmente a maneira da descricdo: ligacdo
especifica. No entanto — e daqui deriva as dificuldades particulares do nome de autor
—, a ligacdo do nome prdprio com o individuo nomeado e a ligacdo do nome de autor
com o0 que nomeia, ndo sdo isomdrficas e ndo funcionam da mesma maneira.
(FOUCAULT, 1992, p. 42-43).
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Com isso, Foucault (1992) demonstra que informacbes sobre a vida do autor,
caracteristicas fisicas, residéncia, caso seja trocadas, alteradas, em nada afeta a referéncia ao
mesmo autor de que se fala. Por exemplo, A hora da estrela, continuara sendo atribuida a
Clarice Lispector, mesmo se soubermos que ela era canhota e ndo destra. No entanto, se for
demonstrado que esta obra ndo foi escrita por Clarice Lispector, a mudanga é de outra
dimensao, e nao passaria desapercebida: “o nome do autor ndo €, portanto, um nome proprio
exatamente como os outros.” (1992, p. 43-44).

Observamos assim, que um nome de autor ndo € apenas um elemento da lingua, mas
antes, exerce uma funcao discursiva, um papel dado, uma funcdo classificativa, o que permite
reunirmos, sob um determinado nome, uma gama de textos, delimitando-os, selecionando-o0s
e opondo-os a outros textos. Outra funcdo da ordem do nome do autor ¢ a de fazer com que 0s
textos relacionem-se entre si, fazendo com que diversos textos de um mesmo autor conversem

entre si. Portanto, podemos afirmar que o nome de autor € caracterizador de um discurso:

o facto de pode se poder dizer ‘isto foi escrito por fulano’ ou ‘tal individuo é o
autor’, indica que esse discurso ndo é um discurso quotidiano, indiferente, um
discurso flutuante e passageiro, imediatamente consumivel, mas que se trata de um
discurso que deve ser recebido de certa maneira e que deve, numa determinada
cultura, receber um certo estatuto.(FOUCAULT, 1992, p. 45)

Em nossa sociedade, convivem discursos que sdo providos da funcdo autor e aqueles
que sdo desprovidos. Essa diferenca estd em ser “autor” (reconhecido, renomado, autor de
obras) e em ser “escritor” (aquele que apenas escreve textos, mas ndo € reconhecido por um
conjunto de textos atribuidos a ele). E notdria essa diferenciagdo nos comentarios das
mensagens compartilhadas que reconhecem como autor do texto aquele que é reconhecido e
renomado, e desconhece como autor aquele que ndo € reconhecido, mesmo que esse
reivindique a autoria daquele enunciado destacado®®.

E de extrema importancia compreendermos como a funcgdo autor ganhou relevancia e
grande importancia em nossa sociedade. Foucault (1992), nos mostra que durante a histéria o
que era relevante para a circulagdo dos textos, ndo era a quem esses textos deviam
“paternidade”, pelo contrario, era seu “contetido” que lhes permitia a ampla circulagdo. Os

autores so sdo tomados e reconhecidos como “autores” das obras, a partir do momento em que

1 Trataremos pontualmente desse assunto no subcapitulo 5.1, no qual trazemos os comentarios desses leitores
para melhor compreendermos a questéo da autoria.
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se deixa de ter as obras como uma constru¢do “coletiva” e passa-Se a ter 0 autor como
individuo suscetivel de ser punido por aquilo que escreveu e propagou em sua obra.

Mesmo assim, ao longo da histéria no Ocidente ndo foram todos os textos que
reivindicaram a atribuicdo sob o rotulo de um nome tal como ocorre hoje. “Houve um tempo
em que textos que hoje chamariamos de ‘literarios’ (narrativas, contos, epopeias, tragédias,
comédias) eram recebidos, postos em circulacdo e valorizados sem que se pusesse a questao
da autoria” (FOUCAULT, 1992, p. 48). A legitimidade do texto que permitia coloca-lo em
circulacdo, ndo estava na designacdo do nome do autor e sim nele mesmo, em sua estrutura e
qualidade, em seu género.

Atualmente, todo texto literario reclama o nome de autor para ser reconhecido como
tal. Com as mensagens compartilhadas nao é diferente. Assim, a atribuicdo de autoria é de
extrema importancia, permitindo que esses textos ganhem a circulacdo e sejam lidos nédo
como discursos do cotidiano, mas como discursos tidos como “essenciais” para o
conhecimento, tomados no campo da literatura, e em muitos casos, no campo da autoajuda.
Como constata o fil6sofo, para nds, “o anonimato literario” ndo é mais suportavel, sendo que
a funcdo autor desempenha atualmente um papel preponderante tanto nas obras literarias
COMO em outros campos.

Outra caracteristica da funcdo autor esta em sua constituicdo, que nao se da de forma
espontanea, “como a atribui¢do de um discurso a um individuo. E antes o resultado de uma
operacdo complexa que constréi um certo ser racional a que chamamos de autor”
(FOUCAULT, 1992, p. 50).

No entanto, ndo ¢ apenas na ordem do discurso que a “funcdo autor” dos textos
literarios esta em jogo. Chartier (2012, p. 61) nos diz que a ordem dos livros'? faz parte desses
mecanismos que regem a fungdo autor, “ou seja, esta inven¢do fundamental [a ordem dos
livros] que faz com que um mesmo objeto torne legiveis a coeréncia ou incoeréncia de uma
obra atribuida a uma mesma identidade.”.

Para Foucault (1992), a funcdo autor estd ligada a 4 caracteristicas de suma

importancia:

12 Conforme Roger Chartier em sua obra A ordem dos livros, entendemos como as formas que controlam sua
producdo e circulagdo: “o livro sempre visou instaurar uma ordem; fosse ordem de sua decifracdo, a ordem
no interior da qual ele deve ser compreendido ou, ainda, a ordem desejada pela autoridade que o
encomendou [...] A ordem dos livros tem também outro sentido. Manuscritos ou impressos, os livros sdo
objetos cujas formas comandam, se ndo a imposicdo de um sentido ao texto que carregam, a0 menos 0S US0S
de que podem ser investidos e as apropriacdes as quais sdo suscetiveis.” (CHARTIER, 1999, p.8)
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a funcdo autor esta ligada ao sistema juridico e institucional que encerra, determina,
articula o universo dos discursos; ndo se exerce uniformemente e da mesma maneira
sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formas de civilizagdo;
ndo se define pela atribuicdo espontanea de um discurso ao seu produtor, mas
através de uma série de operagdes especificas e complexas; ndo reenvia pura e

113 £3]

simplesmente para um individuo real, podendo dar lugar a véarios “eus” em,
simultaneo, a varias posi¢cdes-sujeitos que classes diferentes de individuos podem
ocupar. (FOUCAULT, 1992, p. 56-57)

Essas caracteristicas explicariam a atribuicdo, ou melhor, o funcionamento da
atribuicdo de autoria a uma determinada modalidade de textos, em um determinado tempo e
espaco. No caso do exercicio da autoria em relacdo aos enunciados destacados das mensagens
compartilnadas a Caio Fernando Abreu e Clarice Lispector, passamos agora a discutir

algumas de suas especificidades.

5.1 QUEM DISSE O QUE: OS COMENTARIOS DOS LEITORES ACERCA DA
ATRIBUICAO DE AUTORIA AS MENSAGENS COMPARTILHADAS

Apoés delimitarmos o conceito de autoria em que nos baseamos, abordaremos seu
modo de funcionamento nos comentarios das mensagens compartilhadas que constituem
nosso material da analise. Nos comentarios dos leitores observamos a manifestacdo da
valoracdo e a veracidade da atribuicdo de autoria e a0 mesmo tempo, questionamentos de
possiveis equivocos a essa atribuicdo sendo subsidiados por elementos discursivos presentes
nos textos, ou até mesmo, a reivindicagdo de “paternidade” do texto vinda dos proprios
autores. Quanto ao reconhecimento e valoracdo da autoria, observamos a mensagem

compartilhada postada no dia 11 de abril de 2012:

32



[ 2 0 Mundo De Caio Fernando Abreu e
#. MW" Clarice Lispector

J Curtiu * 11 de abril de 2012

Podia esperar de qualguer um essa fuga, esse
fechamento. Mas ndo de vocé, se sempre foram de
ternura nossos encontros e mMesmo Nossos
desencontros ndo pesavam, e se licidos nos
reconheciamos precarios, carentes, incompletos, Meras
tentativas, nds, Mas doces. Por que entdo assim tdo de
repente e duro, por que?

{Caio F. sbreu)
Curtir * Comentar « Compartilhar
Y 53 pessoas curtiram isso,

[ 39 compartihamentos

St indo texto
i4 11 de abril de 2012 as 12:24 * Curtir * 52
= Que coisa linda! Que
sonoridade!!! Quanto talento!!!! Por que ndo fostes
eterno, CFA??? Por qué???
11 de abril de 2012 &s 12:41 * Curtir * &51

12 de abril de 2012 a5 23:10 * Curtir

. Escreva um comentario, .,

Figura 07 Mensagem Compartilhada de Caio Fernando Abreu

Na figura 07, a mensagem compartilhada é atribuida a Caio Fernando Abreu e é
relativa ao aconselhamento de relacionamentos, conforme a divisdo tematica realizada por

noés. No segundo comentario da mensagem que transcrevemos:

“Que coisa linda! Que sonoridade!!! Quanto talento!!! Por que ndo fostes eterno, CFA???

Por qué???”.

Verificamos que o leitor reconhece e admira o autor, a saber, Caio Fernando Abreu
(CFA) pelo seu texto e por suas estratégias de escrita. As escolhas formais realizadas na
construcdo do texto pelo autor sdo reconhecidas como as responsaveis pela exceléncia do
texto e, por esse motivo, a leitora julga que o texto atribuido a Caio Fernando Abreu é desde
sempre uma atribuicdo verdadeira, pois reconhece no texto indicios que permitem validar,
pelas estratégias linguisticas mobilizadas, a autoria do texto, isto é, os elementos aqui

mobilizados sdo reconhecidos em outros textos que sao atribuidos ao mesmo autor.
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VIdS BU VIVO pard Senur. Ful ISsSu, eu e pegu. vie
provoque. Me beije a boca. Me desafie . Me tire do
sério. Me tire do tedio. Vire meu mundo do avesso!
Mas, pelo amor de Deus, me faga sentir! Um
beliscaozinho que for, me dé. Eu quero rir até a barriga
doer. Chorar,Este € o meu alimento: palavras para uma
alma com fome. Vocé aglientaria viver na
montanha-russa que € meu cora¢cao? Desculpa, nada €
pouco quando o0 mundo & meu

(Clarice Lispector) — a Erica Veiga, Naty Freitas
Leonardo Andrade et Nathalia De Oliveira Amaral

h 363 p s aiment ¢a.

fres commentaires
- = . a Eéee.
. 12 Jaime

C C Esta maravilhosa Clarice, €

‘ uma pena que poucos leram o que esta mulher
escreveu. Sao tesouros do Brasil que poucos sabem.
Este trecho mexe com a mente da gente. Como li uma
vez um comentario dela. Quando o Caso de amor
acabou em fiasco € porque valeu a aventura. Grande
Clarice.

J'aime

L = falam que so rolam as frases dela....tbm
perfeita...e uma das frases que mais gosto e essa !!!
. 1- J'aime
> ey Que liiiiindo!
L Jaime

Figura 08 Mensagem Compartilhada de Clarice Lispector

No exemplo acima (figura 08), o enunciado destacado é atribuido a Clarice Lispector,

também relativo ao aconselhamento sobre relacionamentos:

Esta maravilhosa Clarice, é uma pena que poucos leram o que esta mulher escreveu.
Séo tesouros do Brasil que poucos sabem. Este trecho mexe com a mente da gente. Como li
uma vez um comentario dela. Quando o Caso de amor acabou em fiasco é porque valeu a

aventura. Grande Clarice

Verificamos, no segundo comentario dos leitores dessas mensagens, O
reconhecimento, de forma explicita e explicativa, acerca do carater especial da escrita de
Clarice Lispector, ndo sendo apenas esse texto em questdo que deve ser lido e admirado, mas
também tudo que ela escreveu, pois como mesmo destaca o leitor “sdo tesouros do Brasil que
poucos sabem”. Ela ndo apenas elogia o texto atribuido a autora como também cita outro
enunciado que ela também dito. Isso mostra o funcionamento, na atribuicdo de autoria, do
conceito de obra, da ideia de obra.

Ambos os comentarios contidos na figura 07 e 08, demonstram o reconhecimento da
atribuicdo de autoria a essas mensagens e destacam a importancia e exceléncia desses dois
autores contemporaneos, sendo reconhecidos como dois grandes autores da literatura

brasileira. O que valida esse reconhecimento sdo as escolhas linguisticas e discursivas que

34



permitem dar ao texto o estilo de escrita que é autenticado por esses leitores que julgam ser
pertencentes a obra desses autores. No entanto, em algumas das mensagens verificamos o
estranhamento da atribuicdo e reivindicacdo de autoria, como serd visto nos proximos

exemplos:

Enxergue as pessoas como elas realmente sdo. Tire o
Enxergue as pessoas como elas realmente séo.Tire o
photoshaop, a trilha sonora, o close de melhor angulo, a
magquiagem e as roupas de marca e o cheiro do melhor
perfume. Adicione o mau humor, as olheiras, os
problemas, as manias, os defeitos, Agora sim,
decida-se.

Caio Fernando Abreu
Curtir + Comentar + Compartilhar
Y 281 pessoas curtiram isso,

3 374 compartihamentos

— afinal ninguém & perfeito né
©®
4 de setembro de 2012 &s 16:51 * Curtir * &31

e Desculpe a minha ignorancia, mas

esta frase & mesmo de Caio Fernando Abreu? Ele
realmente falou de photoshop? J4 havia isso antes dele
morrer?

4 de setembro de 2012 85 19:19 * Curtir * 03

. i Sesnns Boooa .,

. Escreva um comentario. .,

Figura 09 Mensagem Compartilhada de Caio Fernando Abreu

Na mensagem compartilnada postada em 04 de setembro de 2012 (figura 09),
atribuida a Caio Fernando Abreu e que pertence a divisdo temaética de aconselhamentos sobre
relacionamentos, constatamos no enunciado destacado um possivel erro de digitacdo ou uma
falha do processo de “recorte” e “colagem” do enunciado destacado de seu repositorio de

origem para a pagina em questao:

Enxergue as pessoas como elas realmente sdo. Tire o Enxergue as pessoas como elas
realmente sdo. Tire o photoshop, a trilha sonora, o close de melhor angulo, a maquiagem e
as roupas de marca e o cheiro do melhor perfume. Adicione o mau humor, as olheiras, 0s

problemas, as manias, os defeitos. Agora sim, decida-se.

A repeticdo de “tire 0 demonstra um problema de escrita que ndo sendo atribuido ao
autor é normalmente atribuido ao processo de copia e cola de que muitas das producdes de

textos que circulam pela internet se valem. Na sequéncia observamos o segundo comentario:

Desculpe a minha ignorancia, mas esta frase € mesmo do Caio Fernando Abreu? Ele

realmente falou de photoshop? J& havia isso antes dele morrer?
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Esse comentario questiona a atribuicdo de autoria, ndo por considerar que a
mensagem destacada ndo pertenca ao estilo de escrita e faca parte da obra de Caio Fernando
Abreu, mas por sua tematica ser relacionada a um software que € relativamente novo para o
uso de usuarios comuns e ndo apenas especializados. Logo, o leitor indaga sobre a
possibilidade do autor ter escrito sobre algo que ganhou destaque, segundo o leitor, apds o
falecimento do escritor.

E interessante 0 modo como o leitor se coloca em sua posicdo discursiva, isto €, do
lugar que ele enuncia. Nao é um profundo conhecedor das obras de Caio Fernando Abreu que
fala: “desculpe a minha ignorancia”, mas quem fala é um leitor antenado que desconfia da
atribuicdo de autoria, principalmente em enunciados destacados que sdo recebidos e
produzidos via internet, gragas aos discursos que s&o proferidos sobre essas praticas.*?

N&o sdo apenas 0s questionamentos sobre equivocos na atribuicdo de autoria que séo
temas dos comentarios dos leitores, mas também, hd um espaco para reivindicacdo de autoria
como é o caso da mensagem compartilhada de Clarice Lispector, publicada no dia 06 de maio
de 2012: “Tente o novo todo dia. O novo lado, 0 novo método, o novo sabor, 0 novo jeito, 0

novo prazer, 0 novo amor.”

13 A autora Cora Rdnai, em seu livro Caiu na Rede Os textos da internet que se tornaram classicos de: Millor
Fernandes, Luiz Fernando Verissimo, Arnaldo Jabor, Jodo Ubaldo Ribeiro, Caetano Veloso, Jorge Luis
Borges, Carlos Drummond de Andrade, Gabriel Garcia Marquez e muitos outros, retne diversos textos que
circularam na internet com sua autoria trocada.
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=

9 de maio de 2012 3s 11:37 * Curtir

E pintura sua?
26 de maio de 2012 &5 21:50 * Curtir

linda so q fugiu um
pouco do seu estilo....ne....

26 de maio de 2012 as 21:51 * Curtir

Dl "Mude,

Mas comece devagar,

porque a diregdo & mais importante que a velocidade.
Sente-se em outra cadeira, no outro lado da mesa,
Mais tarde, mude de mesa.

Quando sair, procure andar pelo outro lado da rua.
Depois, mude de caminho, ande por outras ruas,
calmamente,

observando com atencéo os lugares por onde vocé
passa. PEDRO BIAL

28 de maio de 2012 as 23:55 ' Curtir ' b1

T De forma suave mais sempre
arrojada,
31 de maio de 2012 as 10;22 + Curtir

I E tb tentar se imaginar num lugar
desses, QUE PazZ ...,
31 de maio de 2012 a5 15:26 * Curtir

-

U e Perfeito! 11111

Escreva um comentario. ..

Figura 10 Mensagem Compartilhada de Clarice Lispector

Na mensagem compartilhada acima, o trecho destacado é um fragmento do poema
Mude'®. N&o verificamos no terceiro comentario (28 de maio) o questionamento ou
apontamento para 0 equivoco da atribuicdo de autoria, o leitor apenas recorta um fragmento
do poema e em seguida acrescenta a atribuicio de autoria corrigida. E interessante notar que o
fragmento apresentado no comentario ndo contém o trecho que faz parte do enunciado
destacado da mensagem.

Na figura 11 (abaixo), observamos um comentério relativo ao equivoco na atribuigdo

de autoria de um mesmo trecho desse poema:

Vou relatar um erro de citagdo aqui nesta pagina:
Que bom que vocé gostou (da frase final) do meu poema Mude:

""S6 0 que estd morto ndo munda".

Que, alias, néo é de Clarice Lispector.

' Disponivel em: www.mude.blogspot.com.br/p/poema-mude.html
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Esse poema comegca assim:

Mude, mas comece devagar, porque a dire¢ao € mais importante que a velocidade.

Se puder, veja 0 poema todo, assim como o video e o livro Mude, publicado pela Pandabooks,

com prefécio de Antonio Abujamra, e & venda nas maiores livrarias.

Além disso, tal poema também ja foi publicado por Pedro Bial na faixa 4 do CD Filtro

Solar.Detalhes em http://Mude.blogspot.com

/Il Para o poeta, o importante é encantar o coracao do leitor. Mesmo que este suponha ter
sido encantado por Clarice Lispector. E o video Mude pode ser visto aqui:

http://www.youtube.com/watch?feature=player embedded...

/Il Flores e estrelas...
Onde foi que vocé viu que é de Clarice? Pois quero passar a informacao correta também a

essa pessoa, para evitar que tal erro de autoria seja ainda mais disseminado.
Solicito que se fagca uma correcé@o, em respeito aos seus leitores, e aos leitores de Clarice.
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Edson Marques You relatar um erro de citagdo aqui
nesta pagina:

Que bom que vocé gostou {da frase final) do meu
poema Mude:

"S6 o que estd morto ndo munda",

Que, alids, ndo é de Clarice Lispector.

Esse poema comeca assim:
Mude, mas comece devagar, porque a direcdo & mais
importante que a velocidade.

Se puder, veja o poema todo, assim como o video e o
livro Mude, publicado pela Pandabooks, com prefacio de
Antonio Abujamra, e & venda nas maiores livrarias,

Além disso, tal poema também ja foi publicado por Pedro
Bial na faixa 4 do CD Filtro Solar. Detalhes em
http:/fMude.blogspot.com

11} Para o poeta, o importante & encantar o coracdo do
leitor. Mesmo que este suponha ter sido encantado por
Clarice Lispector. E o video Mude pode ser visto aqui:

http:f fuwww, youtube, com
Jwatch?feature=player_embedded...

11{ Flores e estrelas. ..
Onde foi que vocé viu que é de Clarice? Pois quero
passar a informagdo correta também a essa pessoa,

para evitar que tal erro de autoria seja ainda mais
disseminado.

leitores, e aos leitores de Clarice,
6 de outubro de 2012 &s 11:59 * Curtir * 54

¥ Csms Muito lind!
3 de fevereiro as 10:21 + Curtir

- Escreva um comentario. ..

Figura 11 Mensagem Compartilhada de Clarice Lispector

O fragmento do texto ao qual o leitor, Edson Marques, cita ¢: “S6 o que ndo esta
morto nao muda”, que ¢ atribuido a Clarice Lispector. O comentario desse leitor relata um
erro na atribuicdo de autoria e mostra, através de diversas fontes tais como blog, site e
livrarias, que o poema em questdo € de sua prépria autoria e foi gravado por Pedro Bial. A
validacdo da autoria, por parte de Edson Marques, ndo estd em seu reconhecimento pelos
leitores, mas sim, na publicagdo de seu préprio livro. Em determinados momentos de seu
comentario, “Para 0 poeta, 0 importante é encantar o coracdo do leitor”, o autor aparenta frisar
gue é mais importante o conteldo em detrimento do reconhecimento de autoria, 0 que era
comum, segundo Foucault (1992), antes de se apontar 0 autor como responsavel por sua obra.
No entanto, no mesmo trecho retoma a ideia do funcionamento da autoria “Mesmo que este
suponha ter sido encantado por Clarice Lispector”.

Outro ponto interessante desse comentério é a indicacdo de que os fragmentos das
obras literarias que compdem as mensagens compartilhadas sdo retirados de um repositério
que ndo é a prdpria obra dos autores, tendo em vista que se fossem, 0 poema ndo seria
atribuido a Clarice Lispector e sim, a Edson Marques, pois 0 proprio autor solicita que seja

corrigido na “fonte” o equivoco de atribuicao.
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Na figura anterior (10), percebemos que esse mesmo texto possui uma multiplicidade
de atribuic@es, sendo ora atribuido a Clarice Lispector e ora a Pedro Bial, pois o que importa,
segundo o que podemos verificar através da analise dos comentarios, € o texto ser atribuido a
um “autor” nao importando se ele é o “proprietario” da obra, tal como se observa nessa logica
de producéo e circulacdo das mensagens. Assim, o texto ganha circulacao, isto é, é facilmente
compartilhado pelos leitores das mensagens compartilhadas.

No entanto, o que motiva a atribuicdo de um texto a um determinado autor e nédo
outro? Uma das explicacdes, é relativa ao reconhecimento nacional do nome do autor, como
observamos, o nome Clarice Lispector é reconhecido e possui ampla divulgagéo
diferentemente do nome Edson Marques, ou seja, a importancia da atribuicdo de determinados
nomes de autores a diversos textos, principalmente na internet, esta na questdo da circulacéo
que esses textos procuram ou também por simples desconhecimento da autoria “original”.
Muitos dos fragmentos de textos que estdo na pagina O Mundo de Caio Fernando Abreu e
Clarice Lispector sdo provenientes de outros sites repositorios como Pensador Uol®®, para o
qual qualquer usuario da internet pode enviar trechos de textos e coloca-los sob a autoria que

julga ser atribuida aos textos selecionados.

Quem faz essas coisas? E por qué? Dificil dizer; dificil sequer tentar a
explicacdo légica que se pode aplicar ao caso classico do proto-apécrifo, que
tem uma grande mensagem, mas calhou de ser escrito por uma pessoa pouco
conhecida [...] A segunda motivagdo, se que € assim se pode chamé-Ila, é uma
completa falta de interesse pelo autor do texto: o que vale é a mensagem, ndo
importando quem a tenha escrito [...] Em sua vasta maioria, 0s textos s&o
cdmicos ou motivacionais, ‘ligdes de vida> — 0 que, sem grandes
psicologismos, basta para revelar o que esta por tras da falsa atribui¢do ou do
‘esquecimento’ do nome do autor: a vontade irrefreavel de espalhar
conselhos e risadas entre o maior nimero possivel de pessoas, aliada a
ignorancia e a um senso peculiar do que € direito autoral. (RONAI, 2006, p.
14-15)

A necessidade da atribuicdo de autoria a essas mensagens, isto €, 0 modo com a
funcdo autor é de extrema importancia para a circulacdo desses textos, o nome do autor faz
com que o texto, seja ele qual for, ganhe circulacdo, seja lido e compartilhado pelo maior
namero de leitores possiveis. Além disso, a atribuicdo de autoria faz com que o texto perca a

possibilidade de ser lido como um texto cotidiano e qualquer, e passe a ser tido dentro de um

15 pensador Uol (www.pensador.uol.com.br) é um site de repositério de frases, citacdes e textos de autores
famosos. Em nossa busca na rede pela a origem dos enunciados destacados das obras de Caio Fernando Abreu e
Clarice Lispector, muitas das mensagens foram direcionadas diretamente a esse site.
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novo estatuto, a ser reconhecido como motivador, merecedor de ser compartilhado. A
circulacdo dos textos é de suma importancia para as atribui¢fes de autoria realizadas pelos
produtores de mensagens de diversos tipos na internet, o que o produtor busca é disseminar
conselhos, risadas, informac@es para 0 maior nimero de pessoas possiveis.

O regime da autoria, em nossa sociedade, é fundamental para a circulagdo dos textos,
permitindo que sejam lidos de determinadas formas e ndo de outras. Na mensagem
compartilhada do dia 18 de dezembro de 2012, observamos o funcionamento da autoria

diante do questionamento do leitor: “por favor essa frase é de qual livro da Lispector? ”.

0 Mundo De Caio Fernando Abreu e
#f Clarlce Lls ector R
Queria voltar a ser crianca, |HEGEG—_—_S-———

- h 693 pessoas curtiram isso.

porque os joelhos ralados
curam bem mais rapido que
os corac¢des partidos.

[ 2.352 compartihamentos

S por favor essa frase € de qual
livro de Lispector?

18 de dezembro de 13:51 * Curtir

1 Curtir

P entaum a moga & introspectiva e
intimista tamber....e culta
18 de dezembro de 2012 &s 15:11 * Curtir

Clarice Lispector

S s Desculpem, mas hé no facebook
uma confusdo de frases entre autores e escritores,

Ja viletra de Oswaldo montenegro assinada com o nome
de Miley Cyrus. N&o consigo creditar nenhum livro,
cronica ou entrevista de Clarice que contenha esta

frase, gostaria da fonte por favor.... visto que nada
desta frase se aparenta com o genero literario da
autora, minha favorita,

18 de dezembro de 2012 s 17:25 * Curtir

dira Matos.

9 de dezembro de 9 i
. 19 de dezembro de 2012 &s 10:45 * Curtir

Figura 12 Mensagem Compartilhada de Clarice Lispector

Diante da auséncia de uma resposta por parte tanto dos administradores/produtores e

de leitores da pagina, 0 mesmo leitor realiza um novo comentario:

Desculpem, mas ha no facebook uma confuséo de frases entre autores e escritores. Ja vi letra
de Oswaldo Montenegro assinada como o nome de Miley Cyrus. Nao consigo creditar
nenhum livro, crénica ou entrevista da Clarice que contenha esta frase, gostaria da fonte por
favor... visto que nada desta frase se aparenta com o género literario da autora, minha

favorita.

Nesse comentario, notamos que o leitor afirma ter realizado uma pesquisa e ser um
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leitor das obras de Clarice Lispector, pois busca através das estratégias de escrita da autora
reconhecer tragos que permitiriam creditar a autoria a Clarice Lispector. Diante da
impossibilidade de verificacdo desses tracos e da possibilidade de encontrar o trecho em
questdo em um livro, crdnica ou entrevista da autora, o leitor questiona os produtores da
mensagem sobre a fonte originaria do enunciado destacado.

Além do trecho em questdo, segundo o leitor, ndo se aproximar do género literério e
do estilo de Clarice Lispector, o leitor encontra subsidios nos discursos que circulam sobre as
atribuicoes errbneas de autoria a enunciados destacados na internet, além de comprovar esse
fato por si mesmo, conforme nos diz em seu comentario.

Diferentemente do leitor da figura 12, os leitores das figuras abaixo (13 e 14), tomam
como iguais os enunciados atribuidos a Caio Fernando Abreu e Clarice Lispector e vice-versa,

mesmo que na propria constituicdo da mensagem esteja creditada a autoria:

R UL LU U U U LUl

Nenhuma luta havera jamais de me embrutecer,
nenhum cotidiano serd tio pesado a ponto de me
esmagar, nenhuma carga me fara baixar a cabega.
Quero ser diferente, eu sou, e se ndo for, me farei.

{Caio F. Abreu)

S Porque com Deus ele nos
Faz,direrente. .

10 de junho de 2012 s 16:13 * Curtir * &1

pensamento basico utopico
22,57 * Curtir

% tinha q ser Clarice Lispector

(=3 [
. 2o

12 de junho de 2012 &s 15:29 * Curtir

I € Caio Fernando de Abreu
2 de julho de 2012 as 23:06 * Curtir

. Escreva um comentario...

Figura 13 Mensagem Compartilhada de Caio Fernando Abreu
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l Lidrice Llspul,tur
Curtiu * 21 d mbro de 2012

Tao estranho carregar uma vida inteira no corpo, e
ninguém suspeitar dos traumas, das quedas, dos
medos, dos choros.

{ Caio F Abreu )

Compartilhar

as curkiram isso.

artilhamentos

= A Adoro Caio
ernando Abreu e L]ance Lispector
3s 16:04 * Curtir * 32

N

Amiga estou apaixonada por

de 2012 as 16:08 * Curtir * 51

de 2012 &5 16:29 * Curtir * &1

(e @0 lindo Clarice lispector &

21 de setembro de 2012 &5 17:03 * Curtir * &3 1

0 Mundo De Caio Fernando Abreu e Clarice
Lispector @

21 de setembro de 2012 as 17:55 * Curtir * £52

e FATO. . por detras de um sortiso ,
as vezes se esconde tanta tristeza,
L

:
21
- =

Figura 11 Mensagem Compartilhada de Caio Fernando Abreu

22:08 * Curtir

O enunciado destacado do dia 10 de junho de 2012 ¢ atribuido a Caio Fernando Abreu
ao final da mensagem, como em outras mensagens compartilhadas, no entanto, uma leitora
atribui o trecho a Clarice Lispector: “tinha q ser Clarice Lispector, amo!”, sendo corrigida por
o comentdrio posterior: “¢ Caio Fernando de Abreu”.

Nesses dois comentarios, vemos que a homogeneizacdo dos textos nas redes sociais,
faz com que sejam recebidos todos pelo mesmo meio, ndo sendo divididos por autores, como
numa obra em que cada texto seria vinculado a um autor e a um livro. Dessa forma, os leitores
das mensagens compartilhadas acabam “apagando” as diferencas entre os estilos de escrita de
cada autor e atribuindo autorias de forma equivocada.

O que se constata € que muitos desses novos leitores ndo séo leitores das obras
impressas de Caio Fernando Abreu e Clarice Lispector, travando contato apenas com aquilo
que € distribuido nas redes sociais, que sdo selecionados por divisdes tematicas que os tornam
iguais (quanto ao modo de escrita e contetdo), sendo facilmente confundidos, como
verificamos no comentério da postada de 21 de setembro de 2012: “Adoro Caio Fernando

Abreu e Clarice Lispector”.
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Outro fator estd no desconhecimento da obra desses autores que é verificada nas
diferentes grafias dos nomes dos autores nos comentarios: “Caio Fernando de Abreu”; “Caio
Abreu”; “Caio de Abreu”; “Clarisse”; “C. Lespector”. Muitos desses autores reconhecem

esses autores apenas de ter ouvido falar desses nomes e assim, escrevem como recordam.

5.2 REPOSITORIOS DAS MENSAGENS COMPARTILHADAS: “VELHAS”
PRATICAS EM NOVOS MEIOS

Para abordamos as questdes relativas as modificacbes por que passam 0s textos nos
meios eletronicos, devemos nos atentar para as revolucfes precedentes porque passaram ao
longo da historia. A primeira revolugdo sintomatica é da ordem técnica: a invencdo dos
caracteres mdveis e da prensa (Gutemberg) apresentam um novo modo de circulacdo dos
textos, ou melhor, dos livros que deixam de ser manuscritos (copistas) e passam a serem
impressos, 0 que garante maior circulagdo em menor periodo. No entanto, os livros impressos

ainda continuam dependentes de recursos utilizados na ordem dos manuscritos imitando-os na

paginagdo, escritas e aparéncias; acima de tudo, exige-se que o acabamento do livro
seja obra da mao do iluminador que pinta letras iniciais adornadas ou historiadas e
miniaturas; a mao do corretor, ou emendator, que acrescenta sinais de pontuacdo,
rubricas e titulos; a mao do leitor, que inscreve na pagina notas e indicagdes
marginais. (CHARTIER, 1994, p. 188).

Ainda sdo as regras do livro manuscrito (as praticas) que regem a producdo do novo
objeto (livro impresso). Todavia, a revolucdo de Gutemberg modifica apenas a técnica de
producéo desses livros, mas ndo as estruturas e 0s suportes que compartilham esses textos.

Com a leitura na tela, segundo Chartier (1994, p.187), “a mudanga ¢ mais radical,
posto que sdo 0s modos de organizagao, de estruturacdo, de consulta do suporte do escrito que
se acham modificados.”. Apesar dessas alteracdes em sua produgdo, observamos uma certa
regularidade no modo como os leitores se apropriam dos textos que estdo presentes nesse
meio digital, uma vez que os leem segundo a ordem do impresso, entre elas a da consolidacao
e emprego sistematico do nome do autor.

Outra revolugdo é aquela relativa a mudanga nas praticas de leituras, isto &, deixa-se de
ler em voz altas em grupos, para a pratica de uma leitura individual e silenciosa (com olhos).

Com isso também ha& uma modificacdo no tipo de leitor, ha leitores intensivos (aqueles que
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leem vérias vezes as poucas obras de que dispGem) e o0s leitores extensivos (aqueles que leem
uma diversidade de obras mas ndo repetem a leitura). A modificacdo também em formatos e
escolhas editoriais de livros se faz importante para compreendermos as mudangas no processo
de leitura, como nos livros da bibliothéque bleuet®.

Diante das revolucdes apresentadas, Chartier (1994, p. 190) nos diz que “a revolugao
do texto eletrdnico sera, ela também, uma revolucdo da leitura. Ler num monitor ndo é o
mesmo que ler num codice.”. A mudanga do suporte, isto ¢é, a passagem do codice para a tela,
pode implicar alteragdes profundas no modo de ler, dai a questdo do suporte!’ ser importante
para a leitura.

A pratica de trocas de autoria nos textos ndo é exclusividade dos tempos da era digital,
embora o compartilhamento de mensagens seja relativamente atual e ampliado pelas novas
formas de producdo e circulacdo de textos, o principio do destacamento de enunciados e de
constituicdo de frases € uma pratica corrente em outros tempos e conhecida pelos humanistas
e seus livros de lugares-comuns: “sempre que encontravam uma passagem interessante,
copiavam o trecho num caderno, sob um titulo apropriado, acrescentando observacgdes sobre a
vida cotidiana.” (DARNTON, 2010, p. 164).

Os livros de lugares-comuns eram uma ferramenta de extrema importancia para 0s
estudos dos humanistas, indispensavel para a leitura literaria, cujo principio de sua
constituicdo era o de reunir os fragmentos ou citacdes de obras lidas em cadernos que eram
organizados em temas e tdpicos. Os leitores que produziam seus livros de lugares-comuns
normalmente eram eruditos que eram contratados por familias aristocraticas para o
acompanhamento dos estudos dos filhos dessas familias.

Os livros de lugares-comuns de grandes nomes eram publicados, ndo interessando,
muitas vezes, a autoria daqueles enunciados que foram destacados, mas a presenca do nome

do “autor” da selecdo daqueles enunciados, que em certa medida também sofriam alteragdes:

[...] os ingleses do inicio da era moderna liam de forma intermitente, pulando de um

16 A bibliothéque bleue séo livros que passam por processos de modificagdo editorial, como a divisdo em
capitulos e a fragmentacdo de textos conhecidos da literatura, o que os tornam objetos para leitura popular. Sdo
encadernados com capas azuis, dai 0 nome.

17 Em seu texto Mediacdo Editorial, Chartier, nos afirma que: “os textos ndo existem foram dos suportes
materiais (sejam eles quais forem) de que sdo os veiculos”, sendo assim, os textos possuem uma relagdo direta
com seus suportes e essa relacdo acarreta alteracdes nos efeitos de sentido do texto.
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livro para o outro. Dividiam os textos em fragmentos, que agrupavam em novos
padrdes ao transcrevé-los em secBes diferentes de seus cadernos. Entdo reliam o que
tinham copiado e recombinavam os padrSes a medida que adicionavam mais
excertos. (DARNTON, 2010, p. 164-165)

As mensagens compartilhadas assemelham-se a pratica de constituicdo dos livros de
lugares-comuns pelo recorte dos fragmentos literarios que sdo vinculados e compartilhados
através de péginas na internet. Além disso, o contetdo € tomado pelos leitores, ndo como
discursos cotidianos, mas sim, “tomados no sentido positivo em que eram entendidos no
Renascimento, como maximas gerais, exemplos imitaveis e verdades universais.”
(CHARTIER apud NAVARRETE, 2011, p.20).

6. CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, buscamos realizar uma breve anélise de mensagens compartilhadas
que circulam nas redes sociais, em nosso caso, no Facebook, utilizando com material de
analise as mensagens oriundas da pagina O Mundo de Caio Fernando Abreu e Clarice
Lispector. Observamos, particularmente, os comentérios dos leitores dessas mensagens que
evidenciam em seus textos discursos que regem o funcionamento da autoria. Como vimos em
nossa analise, a atribuicdo de autoria as mensagens, em muitos casos, sofrem criticas e sdo
questionadas pelos proprios leitores, que através de indicios existentes nos proprios
enunciados destacados reconhecem o equivoco da atribuicdo de autoria. No entanto, vemos
em outros casos, ocorrer exatamente o contrario, isto €, os indicios existentes nos proprios
textos servem para que os leitores validem a autoria.

Os administradores/produtores da pagina em questdo, ndo se manifestam sobre 0s
questionamentos acerca da atribuicdo errénea de autoria. Continuam postando os textos, as
vezes com 0s mesmos enunciados destacados que foram questionados. Tanto a producdo das
mensagens como a sua circulacdo parecem ndo ser afetadas pelos questionamentos dos
leitores.

Mesmo com atribuigdes equivocadas de autoria e discursos sobre a falta de veracidade
das autorias de textos que circulam na internet, ainda se faz importante que essas mensagens
como textos em gerais que circulam na rede gozem da atribuicdo de autoria, 0 que permite
que sejam compartilhadas e ganhem assim, circulagdo nesse espaco. Um fragmento de texto
que seja atribuido a um autor ndo reconhecido ndo ganha o mesmo espaco de circulagdo de
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um texto atribuido a um autor famoso.

A atribuigéo de autoria com nomes de autores conhecidos torna o fragmento de texto
memoravel, digno de ser compartilhado e ndo apenas um discurso do cotidiano. Um nome de
autor ndo é simplesmente um nome préprio, mas sim um nome a quem se é atribuido um
determinado conjunto de textos que permitem reconhecé-lo como autor daquelas obras, “logo,
essa ‘funcdo autor’ marcada pelo nome prdéprio €, de inicio, uma funcgdo de classificacdo dos
discursos que permite as exclusdes ou as inclusdes em um corpus, atribuivel a uma identidade
unica.” (CHARTIER, 2012, p. 29).

Os textos eletronicos tém modificado nossas praticas de escrita e leitura, fazendo-nos
adaptarmos ao novo objeto cultural que estd em nossas méos. Outro fator que se modificou foi
0 alcance desses textos, que pode alcancar qualquer leitor desde que possuidor de
equipamento necessario (dispositivo eletrdnico com acesso a internet) para recebé-lo.

Diferentemente dos livros impressos, os textos eletronicos sdo recebidos, em muitos
casos, sem seu contexto original, isto é, de forma fragmentada, “separados das formas que
contribuiram a construir suas significagdes historicas”, o que para Chartier (1994, p. 194), ¢
um grande risco de se perder a inteligibilidade da cultura textual com seu vinculo antigo.

Os leitores das mensagens compartilnadas ndo tem acesso a obra original e ao seu
contexto original de producéo; o que eles leem sdo trechos destacados, supostamente, de obras
literarias dos autores escolhidos que passam por uma selecéo e adaptacdo. Entendemos esses
leitores como novos leitores, pois entram nessa cultura por arrombamento, ndo séo os leitores
pressupostos dessas obras, diferem-se da forma como os leitores dos textos impressos dessas
obras mantém o contato, se apropriam dos enunciados destacados, diferentemente do estatuto
atribuido aos textos impressos de obras literéarias.

Em muitos comentarios dos leitores, observamos que os enunciados destacados das
obras de Caio Fernando Abreu e Clarice Lispector séo lidos por um campo de recepgdo
diferente daquele esperado pela literatura, “é assim criada uma continuidade que ndo mais
distingue os diferentes géneros ou repertorios textuais que se tornaram semelhantes em sua
aparéncia e equivalentes em suas autoridades.” (CHARTIER, 2002, p.109). Os leitores
associam as mensagens a ensinamentos, a reflexdes da alma, que séo tidas no campo de
recepcdo da autoajuda e isso é evidenciado em seus comentarios. Em determinados momentos
concordam com o que € dito e em outros discordam e explicam as razdes pelas quais ndo

tomam para si aquilo como verdadeiro.
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(2l 0 Mundo De Caio Fernando Abreu e
. Clarice Lispector
Curtiu * 1 de dezembro de 2012

curtiram isso.

mpartilhamentos

s Tambem concordo

A partir do momentao
que vocé descobre realmente a Pessoa que Vocé é
Oque falam sobre

4:47 * Curtir
6+ Curtir

17 * Curtir

Vocé ja ndo tem tanta importancia assim.

= a ndo concordo.,ndo sou Unica no mundo,

& ol por descobrir a pessoa que sou, tem importancia
sim, o que falam , ou outras opiniGes,sébre mim,, pois se
quizer provar o contrério, faca o teste.tente viver
sozinho, e entdo , ndo verd, mas sim terd certeza, queo
que falam , importa sim, prazer em conhece-lo

12 de dezembro de 2012 s 23:47 * Curtir * ¢51

Caio Fernando Abreu

y Verdade!
12 as 14:24 * Curtir

s com crteza....

48+ Curtir

Figura 15 Mensagem Compartilhada de Caio Fernando Abreu

Na postagem do dia 1 de dezembro de 2012, verificamos que o modo como o leitor
comenta o texto se aproxima muito de uma conversa informal, na qual expGe suas ideias, seus

conflitos, mas ndo tentando uma aproximacao ou imitacdo de um campo literario:

ndo concordo., ndo sou Unica no mundo, e foi por descobrir a pessoa que sou, tem
importancia sim, o que falam , ou outras opinides, sobre mim,, pois se quizer provar o
contrario, faca o teste.tente viver sozinho, e entdo , ndo vera, mas sim tera certeza, queo que

falam , importa sim, prazer em conhece-lo.

A maneira como esse leitor comenta o texto atribuido a Caio Fernando Abreu se difere
do modo de comentar literatura, mesmo ao discordar, de um leitor ou critico literario, que
tomaria um posicionamento e uma maneira diferente de explicitar suas ideias contrarias. Para
esse leitor, o texto ndo é uma obra literaria que deve ser comentada como tal, é apenas um
discurso sobre um assunto pertinente e que em sua opinido deve ser exposta da forma que
julga mais eficaz.

Buscamos também, demonstrar que a pratica das mensagens compartilhadas, isto é, a
selecdo e destacamento de enunciados, reunidos sob uma pagina, se aproxima da pratica
humanista de livros de lugares-comuns, evidenciando que as praticas de leitura e escrita ndo
surgem do nada, mas sdo continuacdes de praticas anteriores. Aléem do mais, nossa relagdo
com os objetos digitais ndo sdo desprovidos de nossas memarias dos objetos impressos, isto €,

ainda impomos a ordem do impresso no meio digital. Isso € evidenciado no modo como se

48



fazem necessarios 0s questionamentos & autoria, perguntas sobre a obra de origem dos
enunciados destacados, por exemplo, e a propria necessidade de atribuicdo de autoria a esses
textos permitindo sua circulacao.

No entanto, os textos digitais, permitem novas relacbes entre o leitor e a tela. As
mensagens compartilhadas sdo uma evidéncia do que essa nova relagdo permite, isto é, nos
textos impressos “nao podia modificar o enunciado do texto nem apaga-lo [...] agora, com a
representacdo eletronica do texto, existe a possibilidade de submeter o texto recebido as
decisbes proprias do leitor para cortar, deslocar, mudar a ordem, introduzir sua propria
escrita.” (CHARTIER, 2001, p.145), e também compartilhd-lo com uma determinada

comunidade leitora.
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