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Sdo Carlos: Ufscar, 2022. 206f. Tese (Doutorado) Programa de P6s Graduacdo em Educacdo,
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RESUMO

Acreditamos ser possivel um ensino de instrumento musical voltado para a formagdo humana, para
tornar os instrumentistas e as instrumentistas pessoas mais criticas, sensiveis e amorosas conscientes
de seu papel humano na sociedade. Entendemos o aprendizado do instrumento musical como uma
pratica social e a musica como uma linguagem e uma forma de expressao artistica. Enquanto processo
educativo, aprender um instrumento musical pode ser uma pratica repleta de relacGes de opresséo,
disputas de poder e colonialidades. Por outro lado, pode também ser um convivio com disponibilidade,
com respeito para aprender, com compreensdo e valorizagdo dos saberes, atitudes e visdes de mundo
do outro. Pode ser um processo educativo inserido em praticas sociais que consideram cada pessoa
como participante ativa do processo, compreendendo a implicacdo de todos os sujeitos na construcao
do conhecimento. O objetivo do presente estudo foi compreender as percepgdes dos/das estudantes
sobre as relagBes humanas que se estabelecem a partir do aprendizado de instrumentos musicais. Os
seis participantes da pesquisa estdo na faixa etéria entre 15 e 17 anos e residem em duas regides
diferentes do nosso pais: Sul e Sudeste. Partimos de questionamentos preliminares que depois geraram
uma questdo de pesquisa. As primeiras perguntas foram: sera que estes estudantes se interessam pela
formacg&o geral do ser humano ao aprender um instrumento musical? Serd que as/os estudantes ao
procurarem aulas de instrumentos musicais estdo interessados em outros elementos além da técnica
instrumental? Como serd que as/os estudantes percebem as interacbes com o0s professores e 0
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, expressdo e afeto? Dessas trés perguntas, chegamos a
seguinte questdo de pesquisa: quais elementos de desenvolvimento humano e musical as/os estudantes
percebem ao participarem do processo educativo de aprendizagem de instrumentos musicais? A
pesquisa de natureza qualitativa se iniciou em 2018 com estudos tedricos, porém a coleta de dados se
deu em meio a pandemia da Covid-19, no ano de 2020. Foi feito um questionério online como
primeiro contato com os participantes e posteriormente foram feitas conversas individuais através de
video conferéncia e uma roda de conversa virtual. A partir das transcri¢des das conversas, na analise
dos dados emergiram duas unidades tematicas: elementos de desenvolvimento humano e elementos de
desenvolvimento musical. Foram constatadas as percepgdes que o aluno e as alunas participantes da
pesquisa tém de seu aprendizado como instrumentista e também como pessoa humana. Foi possivel
perceber que a pratica e o aprendizado de um instrumento musical promoveu a conscientizacao
das/dos estudantes participantes da pesquisa sobre questBes voltadas para motivacdo, afeto,
relacionamento, sensibilidade e subsisténcia. Foi possivel perceber também como a prética e o
aprendizado de um instrumento musical € influenciada e pode influenciar no contexto social de quem
a pratica e de seus familiares.

Palavras-Chaves: Aprendizagem de um instrumento musical, Educagdo Musical, Humanizagé&o.
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ABSTRACT

We believe it is possible to teach a musical instrument aimed at human formation, to make
instrumentalists more critical, sensitive and amorous people aware of their human role in society. In
this research, the learning of the musical instrument is understood as a social practice and music as a
language and a form of artistic expression. As an educational process, learning a musical instrument
can be a practice full of oppressive relationships, power disputes and colonialities. On the other hand,
it can also be a coexistence with availability, with respect for learning, with understanding and
appreciation of the other's knowledge, attitudes and worldviews. It can be an educational process
inserted in social practices that consider each person as an active participant in the process,
understanding the involvement of all subjects in the construction of knowledge. The aim of this study
was to understand the perceptions of students about the human relationships that are established from
the learning of musical instruments. The 6 research participants were, at the time of the study, aged
between 15 and 17 years and lived in two different regions of our country: South and Southeast. We
started from preliminary questions that later generated a research question. The first questions were:
are these students interested in the general formation of the human being when learning a musical
instrument? Are students, when looking for musical instrument classes, interested in other elements
besides instrumental technique? How do students perceive interactions with teachers and the
development of sensitivity, creativity, expression and affection? From these three questions, we
arrived at a research question: What elements of human and musical development do students perceive
when participating in the educational process of learning musical instruments? The qualitative
research began in 2018 with theoretical studies, but data collection took place in the midst of the
Covid 19 pandemic, in 2020. An online questionnaire was carried out as the first contact with the
participants and later individual conversations were held and a virtual conversation circle. From the
transcripts of the conversations, in the analysis of the data, two thematic units emerged: elements of
human development and elements of musical development. From these elements, we can see the
perceptions that the students participating in the research have of their learning as an instrumentalist
and also as a human person. It was possible to perceive that the practice and learning of a musical
instrument promoted the awareness of the students participating in the research on issues related to
motivation, affection, relationship, sensitivity and subsistence. It was also possible to perceive how the
practice and learning of a musical instrument is influenced and can influence the social context of
those who practice it and their families.

Keywords: Learning a musical instrument, Music education, Humanization.
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1 APRESENTACAO

Aprender um instrumento musical é uma atividade exclusiva de nos seres humanos. A
pratica e o aprendizado do instrumento so € possivel através do corpo, é uma experiéncia que
acontece a partir do movimento corporal e de varios elementos em sincronia. O praticante
quando executa uma composi¢cdo musical em seu instrumento estd demonstrando o quanto
suas funcdes intelectuais estdo unidas as suas funcdes corporais e emocionais.

A tese de doutorado — Musica e vida: olhares sensiveis de jovens estudantes de
instrumentos musicais - integra a linha de pesquisa Praticas Sociais e Processos Educativos do
Programa de P6s Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Sdo Carlos e tem por
base um ensino de instrumento musical que além do desenvolvimento técnico considere lacos
afetivos que agregam confianca, dialogo, amorosidade e mobilize o/a estudante a outros
aprendizados, que sdo levados para a sua vida, despertando uma pessoa mais critica, sensivel
e generosa.

Organizado em quatro partes o texto se propde a analisar e compreender o potencial
que a pratica social de aprender a tocar um instrumento tem para o desenvolvimento do ser
humano em varios aspectos. Percebemos através das falas do aluno e das alunas participantes
da pesquisa que suas experiéncias com o aprendizado de instrumentos musicais sdo movidas
pelas emogdes e que estas emocBes estdo diretamente ligadas as suas praticas cotidianas e
musicais.

Apesar de dividirmos em topicos e secdes para facilitar a leitura e compreensdo, ao
longo do texto muitas vezes as falas e pensamentos que ja foram desenvolvidos sdo retomados

com outros olhares, outras percepcdes e outras emocoes.

1.1 ORGANIZACAO DO TEXTO

A primeira parte do texto trata da minha trajetoria desde crianca quando inicio o
aprendizado formal de um instrumento musical até chegar ao meu interesse sobre o tema da
pesquisa, passando pelo meu processo de desenvolvimento como mausico, professor e
pesquisador. Consideramos de grande relevancia o/a leitor(a) identificar algumas das
experiéncias de formacdo que influenciaram nosso olhar e a nossa percepcdo dos processos
educativos pesquisados. Ainda nessa parte do texto apresentamos como chegamos ao
problema de pesquisa e qual foi o objetivo principal com o trabalho.
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A segunda parte trata da fundamentacdo teodrica. Fizemos um levantamento dos
trabalhos produzidos na &rea utilizando como principal marcador o fragmento ‘human’,
levantando os titulos e palavras chaves ligadas a humanidade, humano, humanizagdo e outras
possibilidades. Os trabalhos encontrados foram citados em uma tabela contendo o titulo, o
ano de publicacdo e a instituicdo. Seguimos definindo conceitos de autores relevantes no
referencial tedrico que nos acompanharam em varias etapas do estudo e alguns ao longo de
nossas vidas. Separamos estes conceitos em dois grupos para que o leitor tenha clareza sobre
aqueles que percebemos apontando para as problematicas existentes na educacdo musical
atual e sobre aqueles que percebemos apontando caminhos para uma pratica mais eficaz e
humanizadora.

A terceira parte sdo os procedimentos metodoldgicos da pesquisa. Descrevemos as
etapas necessarias para alcangarmos os resultados e também os percalcos e as escolhas que
foram necessarias para a coleta de dados em plena pandemia da Corona Virus Disease — 19
(COVID-19). Descrevemos como chegamos as instituicdes e aos participantes da pesquisa,
como fizemos as conversas e a nossa roda de conversa virtual e em que e quem nos
fundamentamos para uma metodologia critica voltada para a pesquisa qualitativa.

A quarta parte trata dos dados. Trouxemos 0s projetos e escolas de onde vieram 0
aluno e as alunas participantes da pesquisa. Apresentamos cada um deles incluindo suas falas
durante as conversas, e fizemos uma analise por assunto sobre os temas que foram aparecendo
durante as conversas individuais e a roda de conversa virtual. Utilizamos perguntas que foram
elaboradas depois da transcricdo das conversas como tépicos para facilitar a organizacdo por
assunto. Tanto nossa roda de conversa virtual quanto nossas conversas individuais foram
organizadas como entrevistas semiestruturadas, procuramos deixar o aluno e as alunas
participantes livres para contarem sobre seu processo de escolha e aprendizado dos seus
respectivos instrumentos. Entendemos que esse procedimento capturou o que havia de mais
significativo naquele momento para cada um. Ainda na quarta parte do texto inserimos o
relato de um encontro presencial com o participante da pesquisa ocorrido posteriormente,
qguando as possibilidades de encontros foram acontecendo a partir da flexibilizagdo dos
protocolos relacionados a pandemia. Tivemos a experiéncia de encontrar um dos participantes

no seu local de trabalho e tocamos juntos e conversamos bastante.

1O nome Covid é a juncdo de letras que se referem a (co)rona (vi)rus (d)isease, o que na traducdo para o
portugués seria "doenca do coronavirus”. J& o nimero 19 esta ligado a 2019, quando os primeiros casos foram
publicamente divulgados.
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Finalizando fizemos algumas consideracGes sobre o que concluimos de todo esse
trabalho a partir da nossa visdo atual sobre os processos educativos gerados nas praticas
sociais de aprendizado de um instrumento musical. Procuramos deixar claro nosso olhar para
estes processos educativos que desenvolvem habilidades que estdo imbricadas e incluidas em
saberes emocionais, saberes corporais e saberes intelectuais, saberes que sdo gerados

principalmente pela experiéncia.

1.2 NOTAS DE UMA TRAJETORIA.

NOs musicos e praticantes de instrumentos musicais somos eternos aprendizes. Nossa
curiosidade é agucada constantemente e temos a necessidade de aprendermos um repertério
novo ou retomar masicas que tocamos tempos atras. Essa motivacdo acontece de varias
maneiras: seja para uma realizacdo profissional, seja para agradar alguém, seja por gosto ou
prazer pessoal ou por uma necessidade de lembrarmos ou revivermos momentos marcantes de
nossas vidas. Pensando assim, no intuito de situar como foi se construindo essa curiosidade
sobre 0 tema e a questdo de pesquisa, faco aqui uma retomada de parte das minhas
experiéncias como que revivendo momentos marcantes do meu aprendizado de instrumentos
musicais.

Comecei formalmente no instrumento musical através do violdo aos nove anos de
idade. Essa primeira experiéncia, tinha uma carga afetiva relacionada ao lugar de onde eu
vinha e aos costumes e sentimentos de uma familia do subdrbio do Rio de Janeiro. A
professora particular morava na mesma rua, ou seja, era uma vizinha da familia e a maneira
como ela ensinava percebo que muitos professores continuam utilizando, apenas com
modificacBes nos suportes?. Esse processo acontecia na sala da sua casa, perto da janela onde
podiamos ver algumas plantas e o0 muro do vizinho. Como era comum, ou ainda € nas casas
do suburbio do Rio de Janeiro, na sala havia a TV, um sofa e a mesa de jantar com cadeiras
onde faziamos nossas aulas. O ambiente de aprendizado era um ambiente familiar, muito
parecido com o0 da casa que eu morava, com pessoas que passavam algumas vezes e animais
domésticos que também circulavam por ali.

Na época, décadas de 1970 e 1980, lembro que ela tinha uma pilha de revistinhas que

eram vendidas em bancas de jornal e que se chamavam violdo e guitarra (VIGU) de onde ela

2 Utilizamos a palavra suporte para designar o meio fisico onde se registra a obra artistica ou a sua representacao.
No caso do texto nos referimos a impressdo em papel das revistas da época em compara¢do aos registros nos
sites de hoje em dia. O mesmo acontece com as gravacdes que eram feitas em discos de vinil ou fitas cassete,
depois passando pelos CD’s e chegando atualmente nas plataformas digitais.
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tirava as letras das mdsicas e copiava pacientemente para o meu caderno. Utilizava caneta
azul para escrever as letras das cancdes e caneta vermelha para escrever a cifra® acima das
silabas das palavras. Na folha seguinte desenhava o braco do violdo com a numeracdo dos
dedos apresentando a cifra. O ritmo para ser tocado na mao direita era desenhado com
flechinhas para cima e para baixo. Era uma forma de ensinar que privilegiava o ouvir e
repetir, ja que muitas vezes eu nao conhecia a musica e aprendia com ela cantando, ao mesmo
tempo em que percebia o ritmo da mao direita e 0 tempo de troca de cada acorde* a partir das
silabas da letra da musica. Nao tinha a menor ideia do conceito de acorde, ou do que era
compasso® e quantos tempos tinham até a troca para o proximo acorde. Percebia
intuitivamente e repetia o que ela estava fazendo. Talvez nem soubesse distinguir o que era
melodia® e harmonia’, mas sabia que existia diferenca entre o que eu cantava e o que eu
tocava. Com o passar de alguns anos comecei a ler o pentagrama e as partituras® de um
método de violdo (Minhas primeiras notas ao violdo). Continuava em um processo parecido,
conseguia identificar as notas no pentagrama, mas o ritmo era por pura imitacao.

Cerca de quatro anos depois de iniciar as aulas, por meu interesse resolvi estudar em
uma escola de musica. Matriculei-me na Escola de Musica Villa Lobos®, uma escola publica
de musica do Estado do Rio de Janeiro. Mesmo ja tocando um repertério de algumas masicas
no violdo, fui obrigado a fazer seis meses de aula da disciplina teoria musical para depois
poder ter aulas do instrumento.

Aquele momento que eu vivia estava repleto de novidades, era um adolescente que
tinha um motivo para sair do subdrbio e ir até o centro da cidade do Rio de Janeiro, estava
conhecendo varias pessoas diferentes de grupos sociais diversos, estava perto de alguns dos
bons musicos da cidade que eram professores da escola, tinha alguns outros motivos ligados a
outras praticas sociais, como a possibilidade de sair da escola para lanchar com amigos da

classe de teoria, conversar no hall de espera da escola com pessoas ligadas ao meio musical, e

® Cifras alfa numéricas — codigo de letras e nimeros utilizados para representar os acordes a serem tocados
acompanhando uma melodia, que no caso era cantada. As sete primeiras letras do alfabeto representam as sete
notas musicais a partir da nota LA. A- LA, B-SI, C-DO e assim sucessivamente.

* Conjunto de notas tocadas simultaneamente. No caso do violdo, cada corda que é tocada é uma nota diferente.

® Compasso é uma divisdo de tempos relacionada ao ritmo da musica que organiza a forma de escrever e de
tocar.

® Melodia é uma sequéncia de notas tocadas uma depois da outra. No caso do nosso exemplo é o que se canta.

" Harmonia sdo as notas tocadas simultaneamente que acompanham a melodia. No caso do nosso exemplo s&o 0s
acordes tocados no viol&o.

8 As partituras de uma musica sdo escritas em pentagramas, ou seja, cinco linhas onde colocamos simbolos que
representam as notas musicais, seus respectivos tempos e outros detalhes que indicam como a mdsica deve ser
tocada ou cantada.

% https://www.emvilla-lobos.com/



13

outros encontros com pessoas diferentes do meu circulo de convivio. Porém ter que fazer as
aulas de teoria e ndo poder ter as aulas de instrumento, me deixavam bastante desmotivado.
Suportei aquele semestre inteiro e consegui finalmente comecar as aulas de violdo. Na
realidade percebi um progresso muito grande por ter estudado a teoria naqueles seis meses, foi
um periodo de organizacao de varios saberes musicais que eram intuitivos e que se tornaram
mais racionalizados, e talvez mais conscientes. Por outro lado diante da tamanha motivacao
que tinha naquela época, nesses seis meses talvez tivesse uma grande evolugao no violdo se ja
ingressasse nas aulas préaticas. Hoje me ponho a pensar se naquela ocasido eu ainda nao
tocasse o instrumento, que era 0 caso de muitos que faziam a aula junto comigo, se teria
permanecido durante todo o semestre.

Enfim comecei a ter aulas de violdo com uma professora que trabalhava com o que se
chamava e continua sendo chamado viol&o erudito ou classico. As cifras e as batidas de mao
direita ficavam por minha conta nos eventos que eu participava: eventos religiosos, festas de
familia, festivais de musica na escola, etc. Todas as aulas de viol&o na escola de musica eram
voltadas para técnicas e leitura de partituras. Participei de varios trabalhos desenvolvidos por
aquela que era a minha segunda professora de instrumento, estive em viagem até a
universidade onde ela passou a lecionar em Uberlandia/Minas Gerais, e cheguei a prestar o
vestibular para graduacdo em violdo nessa faculdade. Também nos tornamos bons amigos,
porém por opcao pessoal permaneci no Rio de Janeiro e ingressei no curso de Musicoterapia
no Conservatorio Brasileiro de Musica (CBM-RJ).

E importante ressaltar que as opcdes de cursos superiores de musica, na cidade do Rio
de Janeiro, eram muito boas naquela época. Antes de ingressar na graduacdo de Musicoterapia
ja havia tentado o Bacharelado em Violdo na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
e ja havia tentado também o curso de Licenciatura em Artes com habilitacdo em musica na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Embora a Musicoterapia tenha
sido minha terceira op¢do, percebo hoje que fiz o curso até o final pelo valor que ja
considerava ter uma formagao mais voltada para o cuidado com o ser humano.

Minhas experiéncias em musica, anteriores a graduacao, eram todas como aluno. N&o
tinha adentrado ainda nas formalidades de professor de instrumento. Mas como um aluno que
tocava ha varios anos sempre compartilhava os conhecimentos com colegas de uma maneira
informal.

A partir da minha entrada na graduacdo, minhas experiéncias musicais se
multiplicaram. Além da graduacdo em Musicoterapia no CBM, estive circulando nos cursos

de Licenciatura em educacdo artistica com habilitagdo em musica da UNIRIO com
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experiéncias com professores de teclado basico, de pratica de ensino e processos de
musicalizacdo, de flauta transversal e de percussdo sinfonica. Estive também no curso
superior de flauta transversal da UFRJ tendo aulas de harmonia, harmonia e improvisacao, de
pratica de orquestra e vérias outras matérias que ndo me recordo agora, talvez por nédo
marcarem emocionalmente o suficiente para que eu me lembre.

Durante o curso de Musicoterapia, experimentei varias familias de instrumentos
diferentes. Neste processo de experimentacdo da familia das flautas doce percebi grande
facilidade na leitura e execucdo. Na mesma época descobri que meu avd, falecido quando eu
ainda era bem pequeno, tinha uma flauta transversal que estava guardada com meu pai.
Resolvi experimentar também a flauta transversal, tinha uma proximidade do género musical
choro™ e a flauta como instrumento solista me encantava. Consegui reformar o instrumento
que era do meu avo e comecei a aprender com muito entusiasmo. Por ter grande envolvimento
no meio musical e ja conhecer varios masicos, ja tinha em torno de 20 anos de idade, tive a
oportunidade de escolher meus professores de flauta e direcionar meu aprendizado para o
estilo de musica que gostava. Foi uma 6tima experiéncia e cheguei a concluir posteriormente
0 curso superior em flauta transversal.

Todas essas experiéncias foram muito diferentes, algumas tinham um carater mais
prazeroso e afetuoso, outras um carater mais formal e obrigatério. A importancia de algumas
destas experiéncias s6 reconheci tempos depois, e de outras a profundidade e o envolvimento
eram imediatos. Na posicdo de aprendiz, muitas vezes néo tinha a consciéncia do processo
que estava acontecendo e ndo percebia as dimensdes emocionais e afetivas envolvidas
naquelas experiéncias. Na maioria das vezes me envolvia com profundidade naqueles
processos por ter aprendido a valorizar o trabalho de cada um daqueles professores, muito dos
quais ja tinha tentado ter aulas particulares, mas por questfes financeiras, para mim era
impossivel.

Circulava em varios cursos de graduagdo porque como ja comentei anteriormente as
possibilidades de faculdades ligadas a musica no Rio de Janeiro eram muito fartas e ja havia
concluido uma graduacéo, o que me facilitava acessar as outras graduacdes de universidades
publicas para conseguir ter aulas com professores de renome que lecionavam nessas
universidades. Estava naquelas aulas com muito esfor¢o, pois ja tinha esposa e filha,
trabalhava dando aulas e tinha que organizar todos os meus horarios em funcéo dessas aulas,

me incomodava a falta de entusiasmo e envolvimento de alguns colegas de curso e

10 \/amos falar sobre o choro mais adiante. No item 3.7.3.
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principalmente, quando ocorria, a falta desse mesmo entusiasmo e envolvimento de alguns
professores.

Todas essas experiéncias foram direcionando minha trilha na educagdo. Sempre
trabalhei ligado a musica e a educagdo musical. Em um determinado momento, ainda vivendo
no Rio de Janeiro, percebi o quanto eu estava cada vez mais envolvido em dar aulas em
escolas particulares de ensino regular e cada vez menos envolvido em projetos como
instrumentista e musico. A subsisténcia falava mais forte e a procura por uma melhor
qualidade de vida era constante, mas as caracteristicas de uma cidade grande traziam cada vez
mais horas perdidas no transito, nas filas de mercados e reparticGes onde precisdvamos
resolver questbes cotidianas. As possibilidades de atuar tocando o instrumento ficavam cada
vez mais dificeis em fungdo da grande concorréncia com uma quantidade significativa de
bons instrumentistas atuando na cidade e a pouca valorizagéo dessa categoria e dessa arte.

Por motivos varios resolvemos, eu e minha familia, experimentarmos uma mudanca
para uma cidade menor que nos trouxesse mais tranquilidade e que possibilitasse uma
formagdo para nossa filha (que j& fazia ballet), além da possibilidade do nosso crescimento
pessoal. Escolhemos a cidade de Joinville no estado de Santa Catarina. Fizemos essa transi¢ao
aos poucos, levei cerca de dois anos para me mudar definitivamente.

Vislumbrei nessa troca, uma chance de voltar a tocar mais o instrumento e dar menos
aulas. Envolvi-me em um espaco cultural que teve seu prédio definitivo terminado em 2003.
Tive a oportunidade de assistir ao espetaculo de inauguracdo e me encantei pela Sociedade
Cultura Artistica (SCAR), na cidade de Jaragua do Sul que fica a aproximadamente 50 Km da
cidade onde moravamos, Joinville. L& participei de orquestras, projetos de ensino de
instrumentos musicais, espetaculos de danca e montagens teatrais com musica ao vivo, além
de projetos sociais de ensino de musica. Na cidade de Joinville, onde moro atualmente,
desenvolvi projetos ligados as leis de incentivo municipal. Projetos voltados para rodas de
choro, alguns desses projetos ocorriam nas escolas municipais, outros em lugares publicos:
museus, teatros, estacdo ferrovidria e igrejas. Fui percebendo durante essa jornada, que
sempre havia, além das questdes artisticas, um aspecto didatico nos projetos que eu produzia
OU Mesmo nos projetos que participava apenas tocando. Ou eram concertos com um fundo
didatico, ou eram rodas de choro voltadas para uma pratica social abarcando musicos da
regido e convidados.

Senti necessidade de voltar a estudar formalmente. Na cidade de Joinville ndo existiam

cursos superiores ligados a musica, entdo fiz mais uma vez o vestibular para ingressar e
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concluir o curso superior de instrumento (flauta transversal) na Escola de Mdusica e Belas
Artes do Parand (EMBAP) em Curitiba (ja tinha cursado uma parte na UFRJ).

Mais uma vez meu incentivador foi um professor. Era o flautista da Orquestra
Sinfénica do Paranad que uma vez por semana dava aulas na instituicdo que eu trabalhava na
cidade de Jaragua do Sul. Tornamo-nos grandes amigos e colegas de trabalho tocando flauta
transversal na orquestra.

O ano que eu ingressei no curso superior de instrumento, também foi 0 ano que a
Universidade Federal do Parana (UFPR) criou a pds-graduacdo em cogni¢do musical. Como
ja tinha curso superior me interessava também fazer uma poés-graduacdo. Participei das
primeiras provas de ingresso e comecei a estudar com foco para desenvolver um projeto de
pesquisa. A partir desse periodo e da experiéncia de um projeto de pesquisa percebi que meu
interesse era, e continua sendo, no aprendizado de instrumentos musicais. Ficava a imaginar o
gue existia de comum a estes processos e 0 que era peculiar as pessoas envolvidas e aos

instrumentos envolvidos.

1.3 PESQUISADOR EM EDUCACAO

Participei de varios processos seletivos para ingresso no mestrado, sempre buscando
linhas de pesquisa e orientadores que pudessem me levar a um trabalho voltado para o
aprendizado de instrumentos musicais. Fiz disciplinas como aluno especial no Programa de
Pds Graduagdo em Cognicdo Musical na UFPR. Preciso desabafar, foi dificil para alguém que
ndo tinha producdo académica, ndo era professor universitario e ja tinha 40 anos. Tive a
sensagdo que a experiéncia no trabalho em educacdo musical ndo € valorizada na academia.
Levei sete anos para conseguir ingressar em um programa de pos-graduacgédo. Depois de algum
tempo ficou claro para mim que um projeto de pesquisa voltado ao ensino e aprendizagem
parece ndo interessar aos programas ligados a musica, principalmente se a pesquisa nao tem
um foco direcionado as técnicas dos instrumentos. Desisti de um programa ligado a mdsica e
busquei um programa na cidade que eu morava ligado a educacéo. Fui aprovado no Mestrado
em Educacdo da Universidade da Regido de Joinville (UNIVILLE) onde desenvolvi a
pesquisa - Sentidos e Experiéncias na Docéncia: Processos de Aprendizagem do Instrumento
Musical na Infancia. Este programa me recebeu muito bem e me fez aprofundar nas questdes
humanas ligadas a emocdo, afeto, me fez retomar experiéncias que havia passado como aluno

e que estavam adormecidas.
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A pesquisa de Mestrado foi desenvolvida com 5 professores de instrumentos musicais
diferentes que participavam de um projeto social chamado Mdsica Para Todos (MPT) na
SCAR em Santa Catarina. Fizemos dois grupos de discussdo com os professores de
instrumento. No primeiro encontro levantamos alguns pontos importantes sobre o ensino e
aprendizado de cada um dos instrumentos ensinados pelos professores e entregamos uma
composicdo para ser trabalhada pelas/os estudantes. Agendamos um novo encontro com as/os
professores mantendo um intervalo de aproximadamente trés meses e observamos algumas
aulas durante esse periodo entre os dois encontros. No segundo grupo de discussdo pudemos
conversar sobre a experiéncia do trabalho com a composicao e aprofundar detalhes sobre o
que ja havia sido conversado no primeiro encontro.

Ao comegarmos a pesquisa de mestrado propriamente dita, ou seja, na ocasido do
primeiro grupo de discussdo pude lembrar e quase que reviver uma parte da minha formacéo
profissional e principalmente como ser humano, conquistada e experienciada na faculdade de
Musicoterapia no CBM-RJ.

Este curso, no nivel de graduacdo, era formado por trés areas distintas: uma area
cientifica (era como o curso chamava na época), uma area musical e uma area de
sensibilizacdo. A éarea cientifica era composta das matérias relacionadas a saude como as
psicologias, a prépria musicoterapia e disciplinas como sociologia, folclore, e outras teoricas.
A area musical era voltada para o aprendizado de varios instrumento (violdo, percussdo, flauta
doce e teclado béasico), além de aulas de percepcdo musical, métodos de musicalizacdo e
outras disciplinas musicais. A terceira area chamada de sensibilizacdo era onde cuidavamos
de nossas experiéncias pessoais com a turma, onde podiamos nos expressar através de
improvisacdo de corpo som e objeto sonoro, expressdo corporal, dancas folcldricas e
dindmicas de grupo. Esse formato no curso de Musicoterapia vinha de vérias discussdes e
visdes dos seus criadores e fundadores, entre eles a idealizadora do curso e também professora
Cecilia Conde™.

Eu pude experimentar as duas primeiras areas em Vvarios outros lugares e outras
faculdades por onde estive fazendo cursos ligados a musica, mas a terceira area a de
sensibilizacdo, ndo presenciei nada parecido em nenhuma outra instituicdo. Percebo hoje que

essa experiéncia foi ficando adormecida, ou talvez em segundo plano no decorrer das

1 Gostaria de poder expressar toda importancia dessa educadora, musicoterapeuta, musicista e acima de tudo
pessoa compromissada com a formacao integral do ser humano. Porém sugiro a leitura da pesquisa de mestrado
intitulada “Cecilia Fernandez Conde: ideias, a¢des e influéncias de uma educadora musical” de autoria .....
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experiéncias posteriores que participei, 0 que me sinaliza a pouca importancia dada na area da
musica a este tipo de aprendizado.

Voltando a pesquisa do mestrado, percebemos no primeiro grupo de discussdo que ao
falar dos seus estudantes e de seus instrumentos, as professoras e 0s professores participantes
da pesquisa traziam suas experiéncias de aprendizado de seus instrumentos, traziam suas
relacbes com seus proprios professores e professoras, seus afetos e seus processos educativos.
Traziam suas paixdes pelos seus instrumentos e 0os motivos por terem escolhido e se dedicado
a eles. Traziam seus repertérios e toda carga de afeto existente naquelas musicas.

Nossas conversas nos dois grupos de discussdo passaram por questdes técnicas
referentes ao aprendizado de cada um dos instrumentos, ja que os topicos selecionados para
serem utilizados na metodologia se referiam a este assunto, mas o que mobilizava realmente
as discussdes eram as questdes afetivas e de relacionamento.

Um pequeno exemplo de uma passagem que nos marcou e seu desdobramento foi
responsavel por quase um capitulo inteiro da dissertacdo, foi quando um dos professores
participantes da pesquisa utilizou a palavra ponte. Em um momento do segundo grupo de
discussdo em que faldvamos sobre a experiéncia de cada professor(a) com suas/seus
estudantes, a contribui¢do do professor de acordedo foi a seguinte: “Para tentar trazé-lo para
uma educacdo musical onde ele tenha... ele consiga fazer uma ponte, e eu vejo que funciona,
uma ponte com o que ele ouve”.

Ao perceber o comentario do professor de acordedo, imediatamente voltei o
pensamento as situacdes que me aconteceram nos dois sentidos: eventos relacionados ao
aprendizado enguanto aluno e eventos relacionados ao aprendizado durante o processo de
desenvolvimento como professor de instrumentos musicais. Pensava durante as discussoes, 0
quanto quando tocamos, ainda que estejamos no papel de professores de instrumento, temos
sempre a sensacdo de que somos antes de tudo aprendizes, ou seja, estamos sempre
desenvolvendo algo novo e questionando se aquele € o melhor caminho.

Ao longo da minha jornada de instrumentista tive experiéncias com professores
diferentes. Participei de modelos e processos de aprendizagem que fizeram com que minha
curiosidade se agucasse nesse campo. A experiéncia da pesquisa de mestrado, o olhar atento e
a orientacédo e valorizacdo do trabalho me fez pensar e principalmente sentir o quanto somos
afetados pelo trabalho e pelo sentimento do outro. Nossa pesquisa de mestrado se transformou
em um livro, o qual foi motivo de muito orgulho e muita satisfagcdo, principalmente por ter

sido publicado em parceria com a professora Silvia Sell Duarte Pillotto que além de participar
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ativamente de toda pesquisa como orientadora foi uma grande incentivadora e responsavel
pelo meu desenvolvimento no processo da escrita.

Assim que defendi a dissertacdo de mestrado em fevereiro de 2017, percebi a
necessidade de logo ingressar no doutorado para dar continuidade & pesquisa e aos estudos e
melhor compreender a percepcdo das/dos estudantes do processo de aprendizado de
instrumentos musicais. Consegui no ano seguinte a defesa da dissertacdo ingressar no
doutorado em educacgéo da Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar) com um projeto de
pesquisa com esse objetivo.

Os dois primeiros anos da pos-graduacdo no Doutorado da Universidade Federal de
Sdo Carlos (UFSCar) me fizeram entender do que se tratava a linha de pesquisa que tem o
nome de Praticas Sociais e Processos Educativos e pude perceber nas insercGes feitas na
orquestra da UFSCar e nos trabalhos realizados em eventos da universidade o que era essa
pratica humanizadora, ndo s6 nas praticas sociais relacionadas a mdsica, mas também nas
praticas sociais relacionadas as areas pesquisadas pelos outros orientadores e professores que
fazem parte do programa de p6s-graduacao.

O ano de 2018 foi de muitos desafios, as viagens de Joinville/SC até Sdo Carlos/SP
eram longas, durante o tempo em que estava muitas vezes no énibus, algumas vezes no aviao
OU Nna espera no aeroporto e na rodovidria, aproveitava para digerir toda a experiéncia pela
qual estava passando. Fiquei muito encantado com a UFSCar, percebia a grande diversidade
que existia no campus, a hora do almoco no restaurante universitario (RU) era uma
experiéncia que refletia o que é 0 nosso pais com seres humanos muito diferentes, formas de
se vestir, maneiras de falar, interesses completamente distintos. Percebia um respeito entre
essas diferencas e uma vontade de conhecer melhor o outro.

Além de cursar regularmente as disciplinas obrigatérias no programa de poés-
graduacdo, participei da orquestra experimental da UFSCar. Durante todo o ano de 2018
toquei no naipe das flautas transversais, inicialmente como uma inser¢do e uma experiéncia a
ser registrada em diarios de campo e posteriormente como uma continuagdo da minha
participacdo no trabalho como disciplina do programa. Durante esse processo, nos ensaios
voltados para a atuacdo da orquestra, pude experienciar na pratica o que seria a educacao
musical humanizadora, pude perceber na participagdo da orquestra experimental da UFSCar
uma relacdo de colaboracdo, uma preocupagdo com o0 ser humano que esta tocando um
instrumento musical ao seu lado, uma valorizacdo do fato de estar participando do grupo de
uma forma que ainda ndo havia percebido em outros grupos musicais e orquestras que havia

participado. Existia uma preocupacdo com a qualidade do desempenho musical, mas
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percebiamos que essa preocupacdo jamais se sobrepunha ao cuidado com os homens e
mulheres que participavam do trabalho.

Um dos concertos foi preparado e realizado com um solista. Um musico brasileiro
conhecido internacionalmente que tem seu principal foco na musica brasileira de onde veio
toda sua formacdo. A preparacdo para esse concerto foi especial. Enquanto masico, seu
talento era incontestavel, desde suas primeiras notas no instrumento ficavamos encantados e
perplexos com a aparente facilidade em criar os discursos musicais a partir dos sons tirados do
clarinete e do saxofone. Mas toda essa capacidade e virtuosidade eram acompanhadas de um
discurso verbal que embasado em atitudes simples, um abraco ou uma conversa amistosa,
transmitia muita emocao, afeto, generosidade e principalmente confianca. Todas as conversas
e dicas musicais estavam atreladas a questdes humanas, exemplos de vida a partir da familia,
de amigos e de relacionamento com outros musicos.

Os concertos realizados foram emocionantes, o trabalho realizado com a orquestra me
trouxe base para perceber ainda mais as possibilidades de uma pratica musical, com um
grande numero de pessoas, voltada para o desenvolvimento musical de uma forma bastante

humanizada sem perder o foco na qualidade artistica.

1.4 OBJETIVO E PROBLEMA DA PESQUISA

Fiquei feliz com a pesquisa concluida no mestrado e senti a necessidade de continuar
com esse tema relacionado ao aprendizado de instrumentos musicais. Procurava me lembrar
de como pensava na época que nao trabalhava ainda como professor, que expectativas eu
tinha para o aprendizado do instrumento musical. Continuar a pesquisa no doutorado com o
ensino de instrumentos musicais me pareceu importante, mas dessa vez faria pela perspectiva
das/dos estudantes.

Algumas questfes se faziam presentes em meu pensamento. Sera que estas/estes
estudantes se interessam pela formacgéo geral do ser humano ao aprender um instrumento
musical? Sera que as/os estudantes ao procurarem aulas de instrumentos musicais estdo
interessados em outros elementos além da técnica instrumental? Como sera que as/os
estudantes percebem as interagcbes com professores/as e o desenvolvimento da sensibilidade,
criatividade, expresséo e afeto? Dessas trés perguntas, chegamos a uma questao de pesquisa:
quais elementos de desenvolvimento humano e musical as/os estudantes percebem ao

participarem do processo educativo de aprender instrumentos musicais?
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Essas questbes e preocupacdes estdo diretamente ligadas a linha de pesquisa praticas
sociais e processos educativos a qual estamos inseridos. Sdo preocupacdes de uma educagédo
musical humanizadora, que além de trazer aprendizados técnicos musicais, traz
principalmente como objetivo a formagdo da pessoa humana como um todo. Uma formagéo
musical e humana que possibilite uma pessoa mais sensivel, critica, criativa e que possa
agucar ainda mais a vocacao incessante de homens e mulheres em ser mais.

O objetivo desta pesquisa foi compreender as percepcbes de estudantes sobre as
relagdes humanas estabelecidas a partir do aprendizado de instrumentos musicais.

A partir da investigacdo das percepcdes das/dos estudantes sobre 0s percursos
utilizados nos processos de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais foi possivel
identificar que estas experiéncias trazem consciéncia, reflexdes e afetos em relagdo aos
valores humanos.

Também identificamos elementos motivadores e desmotivadores, identificamos
elementos que desenvolvem a sensibilidade e elementos de condicionamento, identificamos
elementos de desenvolvimento técnico e elementos de desenvolvimento criativo,
identificamos elementos ndo musicais que atuam em favor do desenvolvimento humano
durante o processo de ensino e aprendizagem do instrumento musical. Nunca temos dominio
daquilo que vamos encontrar no decorrer da pesquisa e por isso nos mantivemos abertos para

ouvir e compreender o que os/as estudantes de um instrumento musical tinham a nos dizer.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 PESQUISAS ENCONTRADAS NA AREA.

O interesse por uma educagdo musical humanizadora foi se formando ao longo do
tempo, mas especialmente nos dias atuais em que temos tantas manifestacdes desumanas por
toda parte do nosso planeta, o interesse se tornou uma necessidade. Conquistas na area da
musica e das artes em geral que foram acontecendo ao longo de muito tempo voltaram a ser
desvalorizadas. Percebemos conquistas na area cultural e musical que se destinavam a um
acesso para todos atraveés de projetos e leis de incentivo com carater publico serem
transformadas, pelos governantes atuais, em instituicbes com fins lucrativos, voltando a ser
privilégio de poucos. Projetos de fomento a cultura, fundagdes culturais, conselhos de cultura,
verbas destinadas a apresentac@es artisticas estdo nos Gltimos anos minguando ou se
transformando em atracdes turisticas com objetivos puramente comerciais.

Faz-se cada vez mais necessaria uma consciéncia da importancia da arte e mais
especificamente da musica como parte do processo educativo do ser humano. Através das
praticas sociais voltadas para o desenvolvimento e o aprendizado de um instrumento musical
desenvolvemos a capacidade de lidar com a parte emocional e afetiva a0 mesmo tempo em
que desenvolvemos habilidades motoras, memdria e habilidades intelectuais.

O recorte da pesquisa foca os aprendizados gerados pelas praticas sociais que estdo
direta e indiretamente relacionadas com o aprendizado de instrumentos musicais. Alguns
aprendizados estdo relacionados as técnicas do instrumento, as questdes tedricas da mdsica, as
habilidades vinculadas e necessarias a educagdo musical. Porém verificamos que outros
processos educativos acontecem pelo fato de estarmos aprendendo um instrumento musical.
Grande parte desses processos estd relacionada aos aprendizados de formagdo humana, de
desenvolvimento de habilidades necessarias ao convivio humano, habilidades sociais e
emocionais.

Pensando e experimentando que descritores utilizar para garimpar os trabalhos
existentes experimentamos algumas palavras que julgamos importantes. Concluimos que a
utilizacdo dos filtros existentes no banco de teses deveria ser utilizada de uma maneira
especifica. Essa maneira foi através de uma busca no banco de teses e dissertagdes da
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), primeiro utilizando

0 descritor humanizacdo. Foram encontrados 3820 trabalhos entre teses e dissertacoes.
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Utilizamos entdo os filtros para area de concentracdo educacdo e area do conhecimento
também educacdo. Encontramos entdo 176 resultados divididos em 121 dissertacbes e 54
teses. A partir dai lemos os titulos dos trabalhos para perceber quais estavam ligados a
processos educativos utilizando a musica. Encontramos um total de sete dissertacdes, das
quais quatro eram originarias do nosso grupo de pesquisa da UFSCar, uma da Universidade
Federal da Fronteira Sul (UFFS), uma da Universidade Regional de Blumenau (FURB) e mais
uma da Universidade Nove de Julho (UNINOVE). As sete dissertacGes de programas de pos-

graduacdo em educacao.

Tabela 1 Dissertagdes sobre humanizagdo nas areas de educacdo e educacdo musical

TITULO AREADE | INSTITUICAO | ANO
CONCENTRACAO
Criacdo musical coletiva com | Educacéo UFSCar 2015

criancas:  possiveis contribuicfes
para  processos de  educacdo
humanizadora.

O PIBID na formacéo de educadores | Educacéo UFSCar 2015
musicais:  reflexdes sobre  0s
processos educativos na construgdo
da identidade profissional.

Por uma educacdo  musical | Educacéo UFSCar 2014
humanizadora: O ensino coletivo de
musica a varias maos.

Ouvir, interagir e criar: a | Educacdo UFSCar 2018
composicao musical como
oportunidade de humanizacdo das
relacbes sociais em uma orquestra

comunitaria.

Alfabetizacdo e musica: um encontro | Educagéo UFFS 2015
na linguagem.

Experiéncias estéticas musicais : um | Educacédo FURB 2019

leitmotiv para o desenvolvimento
profissional docente?

Ensino de Mdsica na Escola: | Educagéo UNINOVE 2017
Contribuicdes para 0

desenvolvimento integral do ser

humano.

Fonte: Produzida pelo autor

Ao retornarmos ao banco de teses e dissertagdes da CAPES tivemos problemas com a
conexd@o desse site por dias. Em nosso trabalho de busca em periddicos encontramos um
artigo na revista da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) de 2019 que

percebemos ser fruto de uma tese que teve como objetivo “analisar o desenvolvimento da
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educagao musical como um campo cientifico no Brasil” (PEREIRA, GILLANDERS, 2019, p.
105). Os autores catalogaram 300 teses de doutoramento abrangendo de 1989 até 2017 nas
areas de educacdo, musica, educacdo musical e também areas afins cujo tema estava voltado
para educacao musical. Percebemos que tinhamos um material completo, em formato pdf que
facilitaria nossa busca das teses. Fizemos entdo uma busca utilizando o descritor ‘human’.
Encontramos 30 teses que em algum momento no titulo, no resumo ou nas palavras chave
tinhamos algum dos termos: humano, humanizado, humanizador, etc. A partir desse resultado

fomos lendo os resumos e selecionando.

Tabela 2 Teses de doutaramento sobre humanizagdo na educacdo musical

TITULO AREA DE INSTITUICAO | ANO
CONCENTRACAO
O corpo-sujeito  numa proposta | MUsica UNIRIO 2013
sensivel de ensino do canto:
sensibilidade, criatividade e

ludicidade na  formacdo do
cantor/artista.

Epistemologia da Educacdo Musical | Educacéo UFRJ 2016
Escolar: um estudo sobre os saberes
musicais nas escolas de educacdo
basica brasileiras.

Simbolismo e Critica: a experiéncia | Educacéo UFC 2015
musical e suas interpretacoes.
Percepcéo musical como | Educacéo USP 2009

compreensdo da obra musical:
contribuicOes a partir da perspectiva
historico-cultural.

Trocas de saberes musicais: um | Educacdo UFSCar 2010
olhar para os processos educativos
do grupo vocal “Entre Amigos”.

Educagdo  estética, musica e | Educacédo UFG 2017
formagdo humana: contradi¢es da
cultura a luz da teoria Adorniana.

A pratica coral juvenil transitando | Musica UNESP 2014
em ambientes formais e ndo formais:
Perspectivas aplicadas a Educagéo
Musical.

Educacdo musical na perspectiva | Educacéo UNB 2017
histérico-cultural de Vigotski: a
unidade educagdo-mdasica.

Professores de mdsica do Brasil: | MUsica UFRGS 2015
motivacdes e aspiracoes

profissionais.

Um inventario luminoso ou um | Educacéo UFC 2007

alumiario inventado: uma trajetéria




humana de musical formacéo.

Fantasia para crianca e escola: uma | Educacéo UNICAMP 2000
proposta de restabelecimento do

ensino de mdasica nas escolas de

ensino fundamental.

Muasica e jogos sonoros: a | Musica USP 2017

experiéncia lddica no ambiente
hospitalar infantil humanizado.

Fonte: Produzida pelo autor
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Durante a escritura do texto nos anos de 2020 e 2021 tivemos acesso as producdes da

UFSCar e dos nossos companheiros de grupo de pesquisa e percebemos que muitos estavam

trilhando caminhos proximos ao nosso. Vamos relaciona-los abaixo:

Tabela 3 Dissertaces sobre humanizagdo nas areas de educacao e educagdo musical

TITULO

AREADE
CONCENTRAGAO

INSTITUICAO

ANO

Mousica brasileira no ensino coletivo
de flauta transversal: um olhar para
os saberes dos alunos.

Educacao

UFSCar

2020

Educacdo musical humanizadora:
uma experiéncia com criangas no
campo da educacgéo nao formal.

Educacao

UFSCar

2017

Praticas pedagdgicas coletivas com
flauta doce: uma proposta de
formacdo continuada de educadores
e educadoras musicais.

Educacao

UFSCar

2017

Processos criativos no
desenvolvimento da musicalidade de
professoras unidocentes.

Educacéao

UFSCar

2019

Ensino coletivo de violdo em um
assentamento do movimento dos
trabalhadores rurais sem terra.

Educacao

UFSCar

2020

A educacgdo musical e a promocéo da
pessoa: estudo de caso em uma obra
social.

Educacéo

UFSCar

2016

Minha vida é o Rock and Roll:
processos educativos na pratica
social do Rock entre musicos da
cidade de Séo Carlos.

Educacao

UFSCar

2018

Ouvir, interagir e criar: a
Ccomposigao musical como
oportunidade de humanizacdo das
relagbes sociais em uma orquestra
comunitaria.

Educacao

UFSCar

2018

Fonte: Produzida pelo autor
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O mesmo se deu com a producéo de teses de doutorado. Vamos relaciona-las abaixo:

Tabela 2 Teses de doutaramento sobre humanizagao na educacgdo musical

TITULO AREA DE INSTITUICAO | ANO
CONCENTRACAO
Experiéncia estética e o ensino de | Educacéo UFSCar 2020
masica: um estudo de caso da prética
docente de um professor de uma
escola publica do ensino
fundamental no municipio de
Maringa-PR.
1000 Fandangos. Antropologia Social | UFSCar 2020
Amanhecer.
Cantos, dangas, rodas e resisténcia | Educacéo UFSCar 2019
na comunidade trovadores do vale
Do ser ao tornar-se professor nas | Educacdo UFSCar 2019
escolas nos espacos de privagdo de
liberdade.
Experiéncias emocionais e | Educagéo UFSCar 2018

aprendizagens de mentoras no
programa de formacdo online de
mentores.

Fonte: Produzida pelo autor

Ao pesquisarmos as teses e dissertagdbes com pontos em comum ao nosso trabalho,

encontramos algumas relacOes entre assuntos que foram importantes para nos ajudar com as

referéncias e conceitos que haviam sido desenvolvidos. Nenhuma das pesquisas encontradas

tratava exatamente do tema que nds abordamos, mas algumas estavam bem proximas do

assunto. Vamos fazer um apanhado dos focos de analise que foram significativos para nos

ajudar no desenvolvimento do nosso pensamento.

Como utilizamos o fragmento human para pesquisar 0s titulos, resumos e palavras

chave, todas as teses e dissertagfes, assim como a nossa, estavam voltadas para as questoes de

desenvolvimento e formacdo humana. Tivemos alguns trabalhos voltados para essa formacao

através de instrumentos musicais como:

e Ensino coletivo de violdo em um assentamento do movimento dos

trabalhadores rurais sem terra.

e Préaticas pedagogicas coletivas com flauta doce: uma proposta de formacao

continuada de educadores e educadoras musicais.

e Musica brasileira no ensino coletivo de flauta transversal: um olhar para os

saberes dos alunos Sao Carlos 2020
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Encontramos também trabalhos voltados para o canto, que embora ndo tenha um
instrumento musical envolvido na pesquisa, muitos focos de andlise sdo comuns a quem
desenvolve o trabalho com o instrumento.

e A pratica coral juvenil transitando em ambientes formais e ndo formais:
Perspectivas aplicadas a Educacdo Musical.

e O corpo-sujeito numa proposta sensivel de ensino do canto: sensibilidade,
criatividade e ludicidade na formacao do cantor/artista.

e Trocas de saberes musicais: um olhar para 0s processos educativos do grupo
vocal “Entre Amigos”.

e Um inventario luminoso ou um alumiario inventado: uma trajetoria humana de
musical formacéo.

Nossa pesquisa ndo focou no tema da criatividade, porém esse € um foco de analise
importante quando falamos de formacdo humana, emocdo e consciéncia. Encontramos
algumas pesquisas relacionadas a criatividade na musica:

e Criacdo musical coletiva com criancgas: possiveis contribuicGes para processos
de educacdo humanizadora.

e Quvir, interagir e criar: a composicdo musical como oportunidade de
humanizacgdo das relagBes sociais em uma orquestra comunitaria.

e Processos criativos no desenvolvimento da musicalidade de professoras
unidocentes.

e OQuvir, interagir e criar: a composicdo musical como oportunidade de
humanizacgdo das relagBes sociais em uma orquestra comunitaria.

Outro grupo de pesquisas importantes ligados ao desenvolvimento humano foi aquele
grupo que as pesquisas sdo voltadas para os docentes ou licenciandos envolvidos com a
musica de alguma maneira:

e O PIBID na formacgédo de educadores musicais: reflexdes sobre os processos
educativos na construcdo da identidade profissional.

e Por uma educagdo musical humanizadora: O ensino coletivo de musica a varias
m&os.

e Experiéncias estéticas musicais: um leitmotiv para o desenvolvimento
profissional docente?

e Professores de musica do Brasil: motivacdes e aspiracfes profissionais.
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Experiéncia estética e o ensino de musica: um estudo de caso da préatica
docente de um professor de uma escola publica do ensino fundamental no
municipio de Maringa-PR.

Do ser ao tornar-se professor nas escolas nos espacos de privagéo de liberdade.
Experiéncias emocionais e aprendizagens de mentoras no programa de

formacéo online de mentores.

Percebemos aqui a quantidade de trabalhos voltados para os professores. N&o

encontramos trabalhos com o objetivo de perceber a visdo ou o olhar das/dos estudantes em

relagdo a sua propria formagdo. O Ultimo trabalho dessa lista, voltado para as experiéncias

emocionais, foi importante e contribuiu com os conceitos voltados para as emocdes e

consciéncia humanas.

Encontramos também trabalhos voltados para a musica em ambientes especificos

como a escola, projetos sociais e ambiente hospitalar.

Ensino de Musica na Escola: Contribui¢Bes para o desenvolvimento integral do
ser humano.

Epistemologia da Educacdo Musical Escolar: um estudo sobre os saberes
musicais nas escolas de educacdo béasica brasileiras.

Fantasia para crianca e escola: uma proposta de restabelecimento do ensino de
mausica nas escolas de ensino fundamental.

Educacdo musical humanizadora: uma experiéncia com criangas no campo da
educacdo nao formal.

A educagdo musical e a promocao da pessoa: estudo de caso em uma obra
social.

Musica e jogos sonoros: a experiéncia ladica no ambiente hospitalar infantil

humanizado.

As proximas pesquisas apontadas trazem as contribuicdes da muasica como linguagem

através da perspectiva historico-cultural e reflexfes sobre o ensino de musica com vistas a

formar sujeitos criticos e emancipados socialmente.

Alfabetizacdo e musica: um encontro na linguagem.

Percep¢do musical como compreensdo da obra musical: contribuicdes a partir
da perspectiva historico-cultural.

Educacdo musical na perspectiva histérico-cultural de Vigotski: a unidade

educacao-mdasica.
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e Simbolismo e Critica: a experiéncia musical e suas interpretacdes.
e Educacao estética, musica e formacdo humana: contradi¢Ges da cultura a luz da
teoria Adorniana.

Encontramos também trabalhos voltados para manifestacdes culturais especificas e
como essas praticas sociais que em alguns momentos envolvem a musica e outros momentos
a masica é o motivo para aquela pratica, contribuem para um desenvolvimento humano.

e Minha vida é o Rock and Roll: processos educativos na pratica social do Rock
entre masicos da cidade de Séo Carlos.

e 1000 Fandangos. Amanhecer.

e Cantos, dancas, rodas e resisténcia na comunidade trovadores do vale.

O contato com estes trabalhos foi importante por varios motivos. Percebemos a forma
de abordagem dos temas e conceitos, encontramos referéncias para os conceitos utilizados,
também percebemos a forma e a estrutura de uma tese de doutorado além de experimentar

como essa forma impacta em quem esta fazendo sua leitura.

2.2 TEMAS, SUBTEMAS E CONCEITOS EM DIALOGO.

Comecaremos discutindo duas palavras que estdo diretamente ligadas as préaticas
sociais e processos educativos que incluem a mdsica e o instrumento musical. A palavra
ensino e a palavra aprendizagem. Utilizamos a palavra ensino quando se trata das agoes
relacionadas a quem esta com essa funcdo no momento, quem esta na acdo de ensinar. A
palavra aprendizagem, utilizamos quando nos referimos as acbes de quem esta na outra
posicdo no momento, ou seja, aquele que estd aprendendo. Embora estejamos utilizando as
duas palavras no contexto da pratica instrumental musical, ndo podemos esquecer que ambas
fazem parte dos varios processos educativos existentes e assim desejamos aproxima-las de
outra palavra utilizada que é educar. Segundo Freire (2011, p. 39) “Ninguém educa ninguém,
ninguém educa a si mesmo, os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo”. A
partir desta citagdo ressaltamos que estaremos mediatizados pelo mundo e nos relacionando
com o outro em nossas praticas sociais, na relacdo entre professor e aluno ou na relagéo entre
guem ensina e quem aprende, de uma forma humanizada. Muitas vezes estas fungdes, de
aprender e ensinar se diluem durante as praticas sociais ou mesmo dentro dos processos
educativos de aprendizado e ensino do instrumento musical trazendo momentos em que

ambos ensinam e ambos aprendem. Colocamos a palavra educar préxima da palavra ensinar
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para trazermos outra citacdo de Freire (2000) que sinaliza o tamanho da responsabilidade do
educador e da educadora ao ensinar. Segundo o autor é bastante obvio que precisamos de uma
educacao que seja capaz de formar cidad&os criticos de raciocinio rapido, ao invés apenas de
treina-los, uma educacdo que os desafie a pensar e ndo s6 memorizar. Assim a tarefa da
educadora ou do educador é “(...) ensinando contetdos aos educandos, ensinar-lhes a pensar
criticamente” (FREIRE, 2000, p. 45).

Nossa pesquisa foi feita com um recorte direcionado para o olhar das/dos estudantes e
reconhecemos que nem sempre eles e elas estdo na posicdo de quem aprende, assim como o
professor ou professora nem sempre estd na posicdo de quem ensina. Porém reconhecemos,
assim como Freire (2000) que a responsabilidade do professor e da professora é grande e a
escolha do que ele e ela ensinam é fundamental. Reforcamos entéo que ao utilizarmos o verbo
ensinar estamos nos referindo aquelas situacfes em que a pessoa da acdo esta na condi¢do do
ensino independente de ser o professor, o aluno, o outro musico que participa daquela pratica
social ou outro elemento envolvido. Da mesma forma ao utilizarmos o verbo aprender
estamos nos referindo aquelas situacdes em que a pessoa da acdo estd na condicdo de
aprendizagem, também independente de ser o professor, o aluno ou qualquer outro elemento
do contexto.

Ainda com relacdo a palavra aprender, € comum ouvirmos nos meios musicais a
expressao aprender a aprender, ou aprender a praticar, ou aprender a estudar. Embora sejam
coisas um pouco diferentes, aparecem querendo definir uma autonomia do estudante e da
estudante do instrumento em aprender a tocar o instrumento. Essa autonomia é fundamental
para 0 processo da aprendizagem do instrumento musical e parte da funcdo do professor e da
professora de instrumento é ensinar o aluno e a aluna como eles podem direcionar esta
pratica. I1sso ndo significa que exista um processo do professor e da professora de ensinar ao
aluno e a aluna a aprender, como se aprender fosse o objeto do conhecimento. Freire (1997, p.
42) nos diz que: “ensinar a aprender so6 ¢ valido, desse ponto de vista, repita-se, quando 0s
educandos aprendem a aprender ao aprender a razio de ser do objeto ou do contetido”. E
preciso ensinar musica para ensinar as/os estudantes a aprender, € preciso ensinar a tecnica do
instrumento para ensinar as/os estudantes a aprender a tocar o instrumento, é preciso ensinar o
repertorio para ensinar as/os estudantes a aprender musica.

Ao falarmos em ensino e aprendizagem ndo podemos deixar de discutir e aprofundar a
ideia de processos educativos, expressdao que faz parte da nossa linha de pesquisa.
Trabalhamos com um aluno e cinco alunas de instrumentos musicais que fazem parte de

processos educativos variados, mas que tem em comum entre outras coisas o fato de participar
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de processos educativos onde estdo inseridos professores e professoras de instrumentos
musicais. Todas/os as/os estudantes participantes da nossa pesquisa estdo inseridos em
processos educativos estruturados por professores e professoras (de formacGes diversas) e/ou
instituicdes (escolas, projetos, estidios) voltadas para este fim. Ao pesquisar estes processos
educativos, percebemos que apesar de serem estruturados de forma sistematica, outros fatores
interferem e enriquecem esses processos, fatores que estdo diretamente ligados as praticas
sociais decorrentes do fato deste aluno e destas alunas estarem envolvidos no aprendizado de
instrumentos musicais. Nossa pesquisa esta voltada para processos educativos que estdo
inseridos e ocorrem nas praticas sociais das aulas de instrumentos, dos ensaios, das
maratonas, dos encontros musicais; mas também aqueles processos educativos que estdo
inseridos nas préaticas sociais que estdo indiretamente ligadas ao ensino de instrumentos
musicais como: viagens para um concerto, refei¢des e conversas nas casas e alojamentos onde
0 aluno e as alunas estiveram hospedados durante as maratonas e encontros musicais,
conversas antes e depois das aulas e ensaios, festas e confraternizagfes entre 0s grupos que
frequentam as aulas de instrumentos musicais.

Interessaram-nos 0s processos educativos ligados a aprendizagem de instrumentos
musicais, ainda que estes processos ndo estivessem ligados as praticas sociais configuradas
para este fim. Varios participantes da pesquisa relataram experiéncias de aprendizado
significativas em momentos que estavam fora das aulas, ensaios, apresentacfes ou outras
praticas ligadas ao instrumento musical.

Além dos conceitos que discutimos até aqui, outros conceitos serdo importantes de
serem considerados a partir de um desenvolvimento histérico e cronoldgico da educacdo
musical e do ensino de instrumentos musicais em nosso pais. A forma que utilizamos para
aprender e ensinar a musica e os instrumentos atualmente foi e continua sendo influenciada
pelo desenvolvimento desses processos ao longo do tempo. Vamos trabalhar com alguns
conceitos que julgamos pertinentes para nossa analise posterior.

Organizamos nossa discussao em torno destes conceitos dividindo-os em dois grupos.
O primeiro grupo é constituido por conceitos que apontam para a problematica percebida ao
longo da pesquisa e de nossos estudos em relacdo ao aprendizado dos instrumentos musicais:
modernidade, colonialidade, colonialismo, eurocentrismo, classes, colonialidade do ser,
desumanizagdo, educacdo bancaria, ensino conservatorial, modelo conservatorial e habitus

conservatorial.
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O segundo grupo é constituido por conceitos que sinalizam caminhos para uma préatica
humanizadora: emocdes e afetos, educacdo dialdgica e problematizadora, decolonialidade,

ecologia de saberes, humanizacéo e educacdo musical humanizadora.

2.2.1 MODERNIDADE — COLONIALIDADE — COLONIALISMO - EUROCENTRISMO

Comecaremos o primeiro grupo de conceitos que estdo ligados a problematica
percebida trazendo a ideia de modernidade que estd vinculada a um longo periodo de tempo.
Um periodo cronolégico que vem do seculo XVI, onde o primeiro anti-discurso filoséfico da
modernidade inicial pode ser encontrado. Segundo Dussel (2009), Bartolomé de las Casas
(1484-1566) faz uma critica situada na Etica, na Politica e na Histdria contra o colonialismo
inaugurado pela modernidade perguntando sobre a presenca das almas dos indios ou daqueles
que estavam sendo mortos e escravizados, afirmando em relacdo aos colonizadores, que s
quem estd em situacdo letargica como que adormecidos ndo consegue perceber o grande mal
que estavam fazendo.

Nesse periodo podemos perceber uma das caracteristicas da modernidade que € de ser
um processo com padrdes de relagdes de poder. Esse poder podera estar atrelado a experiéncia
colonial, ou mesmo ser um produto da intervencdo colonial em que os saberes sdo divididos
em tradicionais € modernos. Ao ser feita esta divisdo, a partir dos desenvolvimentos
acontecidos principalmente no ocidente, estampa-se o selo do que tem valor e 0 que ndo tem,
ou seja, aquilo que é moderno, trazido pelo colonizador é o que vale e aquilo que é tradicional
ja ndo vale mais. Destacamos que os saberes considerados modernos estdo ligados as
descobertas, invencdes, teorias, religides, métodos, utilizados por aqueles que estéo ao norte*?,
aqueles que detém o saber, considerado por eles mesmos com mais valor, um saber apontado
como universal. Até aqueles saberes com a estampa de tradicionais que resistiram por serem
imprescindiveis e ndo podiam ser modificados ou apontados como ultrapassados, ainda assim

foram rotulados como modernidades alternativas.

2.0 norte pode ter uma conotacdo geogréafica, como os paises da Europa, América do Norte, paises
desenvolvidos ao norte da linha do equador. Mas também pode ter uma conotacdo metaférica, como aqueles que
ndo estdo ao Sul, aqueles que foram os paises colonizadores e que impuseram suas culturas de forma violenta e
tiveram seu desenvolvimento econémico a custa da exploragdo de outros. No prefacio do livro cujo titulo é
Epistemologias do Sul os autores “(...) denunciam a supressdo dos saberes levada a cabo, ao longo dos Ultimos
séculos, pela norma epistemologica dominante” (SANTOS, MENESES, 2009, p. 7) e defendem o que eles
chamam de ecologia de saberes que desenvolveremos mais a frente.
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Quijano  (2009) cunha para nés o conceito de colonialidade associado
cronologicamente ao conceito de modernidade. Diferencia a colonialidade de colonialismo,
embora sejam conceitos que estdo vinculados. O colonialismo se caracteriza por um poder
econdmico e politico de uma regido geogréfica sobre a outra. Um exemplo foram as col6nias
que surgiram a partir do movimento de navegacédo e invasdo das Ameéricas pelos paises mais
tarde denominados europeus. A colonialidade aparece cronologicamente junto com a
modernidade a partir dos processos de colonialismo existente nos ultimos 500 anos. A
colonialidade se desenvolve junto com o capitalismo a partir do poder da Europa sobre a
América Latina, um universo de relacdes intersubjetivas de dominacédo vai se consolidando a
partir das relacdes de colonizacdo, mas com uma ampliacdo para uma caracteristica racista.
Intelectualmente, o termo racional foi imposto pelo conjunto do mundo capitalista e
carimbado como modernidade e Gnico conhecimento valido. E cunhada também a ideia de
qgue os seres humanos sdo de classes distintas existindo assim seres superiores e outros
inferiores (falaremos de classes mais adiante). Dentro de uma evolucao linear os habitantes do
norte geografico e atualmente também de um norte metaférico, sdo mais desenvolvidos, sdo
mais civilizados, sdo modernos. Esse eurocentrismo, ou seja, a ideia de que o que vem do
norte ou da Europa ¢ mais evoluido, ¢ mais civilizado, faz as sociedades admitirem que “(...) o
todo tem absoluta primazia determinante sobre todas e cada uma das partes e que, portanto, ha
uma e s6 uma logica que governa o comportamento do todo e de todas (...)” (QUIJANO,
2009, p. 83).

2.2.2 CLASSES - COLONIALIDADE DO SER

Quanto ao conceito de classe, este deriva dos estudos de um naturalista sueco que foi o
primeiro a usa-lo no século XVIII para uma classificacdo boténica. Sua descoberta se dava
pelo fato dos estames das flores permanecerem sem alteragdes durante sua evolucéo,
permitindo uma classificacdo que as identificassem através destas caracteristicas. Ao
transferir este conceito para o social, se determinam as classes sociais sem considerar ou
indagar o seu desenvolvimento histérico de poder, considerando estaticamente o
posicionamento dos grupos naquele momento. Outros termos, com as mesmas amarras
cognitivas, sao utilizados no conhecimento social e derivam dessa origem naturalista como:
estrutura, processos, organismo. Estes termos ao aproximarem o conhecimento social do

naturalismo védo enfatizando as diferengas sociais como naturais onde alguns tém mais
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capacidade e outros menos, naturalizando também as relacdes de exploragcdo e dominacdo. Na
perspectiva de Quijano (2009) as trés instancias centrais que ordenam as relacbes de
exploracdo/dominacdo/conflito sdo: a questdo da raca, do género e do trabalho. A
classificagdo social como processo que associa estas trés instancias tem caracteristicas de
dominacdo e exploracdo que sdo heterogéneas e descontinuas. A exploracdo é impossivel sem
a dominacdo e o poder € exercido por esta que se da principalmente e concretamente no
corpo. E no corpo que ficam as marcas da exploracio, do castigo, do pré-conceito; € no corpo
que se ddo as relagdes sociais e as disputas pelo poder; € no corpo que ficam as marcas
historicas das relacBes sociais felizes e infelizes; € no corpo ainda que se expressam as
relacdes de exploracdo/dominacédo/conflito.

Foi a partir de conversas entre académicos da America Latina e dos Estados Unidos
sobre modernidade e experiéncia colonial, que foi forjado o conceito de colonialidade do ser
(MALDONADO-TORRES, 2009). Ao falarmos em modernidade nos vem a ideia de tempo,
ja ao falarmos em experiéncia colonial a ideia de espaco. O distanciamento entre estes dois
conceitos pode camuflar as relacBes de poder e dominacdo existentes desde o século XVI.
Toda a dimenséo de desenvolvimento econémico dos paises colonizadores na época moderna
estad diretamente relacionada a relacéo de colonizacdo exercida sobre os paises colonizados. O
desenvolvimento econémico a custa da escravidao, do exterminio de racas, da apropriacdo da
matéria prima. A continuacdo deste processo até os dias de hoje, com a extincdo do poder
geogréfico, mas com a continua colonialidade do conhecimento, das formas de validacdo
desse conhecimento, da universalizacdo da cultura, da definicdo do que tem valor e 0 que néo
tem; essa supremacia herdada de outros tempos e em continuo fluxo chamamos de

colonialidade do ser.

2.2.3 DESUMANIZACAO - EDUCACAO BANCARIA

Um dos principais autores de referéncia do nosso grupo de pesquisa afirma que
“humanizacéo e desumanizacgdo, dentro da historia, num contexto real, concreto, objetivo, sdo
possibilidades dos homens como seres inconclusos e conscientes de sua inconclusdo”
(FREIRE, 2011, I. 385). Segundo o autor sé a primeira, a humanizacao, parece ser a nossa
vocacdo. Percebemos a relagdo dessa vocacdo negada com o0s conceitos ja abordados
anteriormente como a colonialidade do ser que veio se desenvolvendo ao longo da

modernidade e todo um processo educacional que toma como objetivo o depésito dos
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conhecimentos adquiridos ao longo do tempo e tidos como verdade absoluta. Esse deposito de
conhecimentos e conteudos, essa domesticacdo, essa prescricao de receitas e férmulas, fazem
parte do processo de desumanizagdo atraves de uma educagdo que Freire (2011) chama de
bancéria. Voltando as palavras que conversdvamos no inicio desse capitulo, a educacdo para
essa concepcdo tem o objetivo de apassivar e adaptar os seres ao mundo. Torna-los educados,
nessa Vvisdo bancaria, seria torna-los passivos no sentido de dificultar um pensar auténtico. Os

seres rebeldes seriam seres mal-educados, sem cultura, um problema para a sociedade.

Para as elites dominadoras, esta rebeldia, que é ameaca a elas, tem o0 seu remédio em
mais dominacdo — na repressdo feita em nome, inclusive, da liberdade e no
estabelecimento da ordem e da paz social. Paz social que, no fundo, ndo € outra
sendo a paz privada dos dominadores (FREIRE, 2011, I. 1006).

H& um alerta de Freire (2011) a respeito da problemética da desumanizacdo ndo sé
para aqueles que tém sua liberdade e autonomia roubadas, mas também em relacdo aos
opressores que se mantém em uma distorcdo possivel na historia, mas ndo como vocacdo. E
também uma impossibilidade do ser mais. Embora sejam diferentes, as duas situacdes em que
se encontram, oprimidos e opressores, fogem da vocagdo humana do ser mais. A contradigédo
entre oprimidos e opressores se da pela situacdo em que se encontra o oprimido fora da
possibilidade de alcancar sua libertacdo, mas também pela situacdo do opressor que nédo
conseguira encontrar sua vocacdo humana do ser mais por si mesmo. A partir de uma
pedagogia do oprimido, ou seja, um dos instrumentos de uma descoberta critica, 0s opressores
podem alcancar sua vocacao para ser mais. Os opressores também precisam da libertacdo dos
oprimidos para alcangarem sua vocacao do ser mais.

A educagédo bancéaria mantém e estimula a contradigdo entre educador e educando,
transforma o educador no sujeito e o educando no objeto. E o educador que disciplina, escolhe
0 conteudo, € 0 que pensa, € o que determina e prescreve. O educando é aquele que €
disciplinado acata o conteldo, é aquele que é pensado pelo educador, aquele que acata a
prescri¢do de forma adequada.

A analise do contexto em que estamos inseridos na Ameérica Latina nos coloca frente a
probleméatica que é importante considerar em termos de educagdo e claro, de educagdo
musical. Quando citamos a educacdo musical conservatorial™, baseada em uma referéncia,
um repertorio e metodos de ensino exclusivamente europeus, estamos falando de uma

educacdo musical que ndo considera aquilo que € local ou regional enquanto fator cultural

1% Falaremos deste conceito em seguida.
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importante de ser conhecido e assimilado pelas criancas e jovens que vivem na Ameérica
Latina ou mais especificamente, no Brasil. Por isso torna-se importante ouvir 0s jovens que
estdo se dedicando a estudar um instrumento, de maneira que possamos compreender melhor
e a partir dessa escuta construir uma educagao musical critica e coerente com nosso contexto.
Continuando com os conceitos vinculados a problematica identificada na pesquisa

vamos aprofundar a ideia do que acabamos de citar, uma educa¢do musical conservatorial.

2.24 ENSINO CONSERVATORIAL - MODELO CONSERVATORIAL - HABITUS
CONSERVATORIAL

Segundo Rodriguez (2012) o Brasil é um dos paises em que a educagdo musical tem se
desenvolvido de maneira consistente, porém algumas tendéncias delineadas pelo autor ao se
referir a América Latina como um todo, também sdo percebidas aqui: “a musica é vista
frequentemente como um empreendimento essencialmente técnico, com a performance como
sua principal preocupagio” (RODRIGUEZ, 2012, p. 233)*. Percebemos projetos de ensino de
instrumentos com processos seletivos que privilegiam aquelas pessoas que ja dominam
aspectos ou técnicas musicais, como se essa fosse uma habilidade inata. Projetos que mantem
seus curriculos privilegiando apenas o desenvolvimento técnico. Embora nessa pesquisa
estejamos falando sobre o aprendizado de instrumentos musicais, o ensino de mdsica de
forma mais ampla também ¢é influenciado pelos mesmos valores impostos e naturalizados a
partir do contexto histérico social.

Trazendo alguns autores de forma cronoldgica para aprofundar a discussdo
chegaremos no que foi conceituado por Pereira (2012) como habitus conservatorial.

Santos (1990) nos fala do repudio, naquela época, de alguns professores de musica ao
movimento da arte-educacdo. Alguns professores participantes de suas pesquisas confundiam
ou associavam ““(...) as énfases na expressao criadora, no sentimento e na forma (...) com a
permissividade, com a auséncia do pensamento, com o laissaz-faire e o espontaneismo (...)”
(SANTOS, 1990, p. 31,32). A autora parte da fala de professores de mdusica que se
denominavam de diferentes formas, assumindo papeis que de alguma maneira negavam o
trabalho ligado a educacéo artistica, preferindo vincular a sua funcdo ao ensino especifico do

instrumento ou do canto, com um Viés mais técnico ao invés de se denominar educador

% Traducdo nossa: “music is often seen as an essentially technical undertaking with performance as its primary
conern”.



37

musical. O contexto da época pode ser percebido quando a autora cita no texto o projeto para
uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional oriundo da Camara dos Deputados

de agosto de 1989, que aponta para:

(...) um ensino da arte como um componente curricular obrigatério, nos diversos
niveis de educacdo basica, de modo a propiciar o desenvolvimento da criatividade,
percepgao e sensibilidade estética, através da construgdo, apreciagdo e critica da arte,
na linguagem especifica de cada area, e do contato com o patriménio artistico e
cultural da humanidade (SANTOS, 1990, p. 32).

A lei permaneceu em discussdo até ser aprovada em 1996, essa discussdo entre um
ensino musical mais técnico e um ensino que privilegia a criatividade permaneceu e o
conceito de um modelo de ensino que ocorre principalmente nos conservatorios de musica vai
sendo percebido e moldado ao longo dessas discussdes.

Penna (1995) se refere a esse conceito como um ensino “conservatorial” criticando o
modelo em que o professor reproduz as praticas de seus mestres e dificilmente questiona seus
pressupostos. Essa discussdo acontece em meio a um contexto das propostas polivalentes para
os professores de educacao artistica que atuavam no primeiro e segundo graus das escolas de
ensino regular. Por um lado existia esse ensino de musica voltado para um padrdo da musica
de concerto dita erudita nas escolas especializadas (0s conservatorios) e por outro 0sS
professores, que muitas vezes tinham formacao em outras areas artisticas, atuando nas escolas
de ensino regular de primeiro e segundo graus com atividades que apenas falavam sobre a
masica ou certas praticas que tratavam a musica de forma apenas ludica sem a convivéncia
com os modos de estruturacao da linguagem musical.

O termo conservatorial utilizado por Penna (1995) aparece na Tese de Doutorado de
Vieira (2000, p. 1) como modelo adotado pela maioria das escolas de masica: “(...) paradigma
que orienta 0 ensino da musica em conservatério; este Gltimo entendido como
estabelecimento de ensino destinado a formacdo de mdsicos, instrumentistas, cantores,
compositores e regentes (...)”. A palavra conservatorio, segundo Vieira (2000, p. 1) tem
origem na Italia do século XVI, “(...) foi utilizada para nomear instituigdes de caridade que
conservavam mocas 0Orfas e pobres. Dentre as atividades desenvolvidas naquelas instituicdes,
destacava-se a musica”.

Outro autor que critica esse modelo de ensino de musica e por consequéncia de

instrumento musical é Greif (2007) afirmando que o que predomina em nosso pais e nos
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paises colonizados é o modelo conservatorial®®. Ou seja, um modelo de ensino de musica
europeu que se espalhou no periodo moderno. Em sua tese, Greif (2007) critica 0 modelo
conservatorial atraves de topicos elucidativos:

“A pretensdo equivocadissima de privilegiar a excecdo a média — o modelo
conservatorial quer formar solistas, porque ndo compreende que estes saem da média e ndo o
contrario” (GREIF, 2007, p. 55). Privilegiar aqueles que ja trazem um desenvolvimento
musical ndo é garantia de formar um musico de exceléncia ou um instrumentista virtuose,
embora este seja 0 objetivo das instituicdes de modelo conservatorial.

“O privilégio dado a escrita e a leitura como fonte de conhecimento musical e o
desprestigio atribuido a aquisi¢do oral do conhecimento musical” (GREIF, 2007, p. 58). Este
modelo de aprendizado fixado na escrita e leitura musical se tornou tdo comum que até
esquecemo-nos das outras possibilidades existentes: o aprendizado através da imitacdo de
videos e gravacgdes, ou do aprendizado através da transmissao oral tdo comum nas rodas de
choro e samba e nas bandas de garagem. Quando nos lembramos destas possibilidades,
encaramos como processos que tém menor valor ou como muitos masicos que aprenderam
dessa forma falam um aprendizado de ouvido sem saber ler.

“A separacdo entre teoria e pratica e a auséncia de um pensamento sobre as questdes
musicais” (GREIF, 2007, p. 60). Ao fazermos esta separacdo, ao descolarmos o que €
realmente importante para 0 ouvinte que € o som produzido pelo instrumento confundimos a
teoria da masica com o aprendizado inicial da musica, dando mais valor ao que é teérico
como se a musica fosse aquilo que estd no papel e ndo a experiéncia sonora percebida pelo
ouvido.

Observamos em nossa experiéncia ao longo dos anos, a intencdo de uma mudanca
desse paradigma com discussdes voltadas para os curriculos e os programas das disciplinas
nos cursos de musica das universidades, nos programas das disciplinas de escolas de musica e
nos planejamentos de professores atuantes em escolas e projetos de ensino de musica. Apesar
das tentativas, na pratica percebemos um repertorio de musicas e de metodologias bastante
comum, dentro de um padrao de ensino que vai se perpetuando ao longo do tempo.

Em sua tese de doutorado e em mais dois artigos publicados em periddicos da area de
educacdo musical, Pereira (2012, 2014, 2015) sintetiza essa discussao cunhando para nos o

conceito de habitus conservatorial. O autor extrai de Bourdieu (2009) o conceito de habitus,

1> Greif (2007, p. 43): “se refere ao ensino de musica que ocorre tradicionalmente em escolas de musica e em
conservatérios que seguem o ideal de ensino preconizado pelo Conservatério de Paris, criado no final do século
XVIIT.
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ou seja, a presenca inconsciente do passado operando no presente de forma naturalizada,
pensamentos tomados como corretos e Obvios que operam no presente como capital
acumulado do passado que garantem a permanéncia mesmo na mudanga, “(...) a interiorizagao
da exterioridade, a incorporacdo de disposi¢cdes, a manutencdo de préaticas ideologicamente
orientadas” (PEREIRA, 2014, p. 94). A segunda palavra do conceito, conservatorial, traz toda
a carga das discussdes nos paragrafos anteriores e segundo Pereira (2014) “(...) o habitus
conservatorial seria proprio do campo artistico musical e estaria transposto (convertido) ao
campo educativo na inter-relacdo estabelecida entre estes dois campos” (p. 94). Ao analisar e
mapear a presenca do habitus conservatorial nos curriculos dos cursos de licenciatura do
nosso pais, 0 autor constata que as praticas musicais do cotidiano se confrontam com as
praticas musicais da universidade. Ao pensarmos na presenca tdo intensa desse habitus na
formacdo de musicos e educadores musicais ao longo de todo esse tempo, fatalmente
encontraremos nas pesquisas relacionadas ao aprendizado de instrumentos musicais
caracteristicas inerentes a esse habitus.

Apos a apresentagdo dos conceitos que sinalizam a problematica encontrada a partir da
pesquisa, nos voltamos para 0s conceitos que sinalizam caminhos para uma pratica mais

eficaz e humanizadora.

2.2.5 EDUCACAO HUMANIZADORA

A expressdo educacdo humanizadora deveria ser algo obvio uma vez que a educacéo €
uma atividade exclusiva de nds seres humanos. Porém Freire (2011) nos mostra as
possibilidades perversas existentes quando falamos de uma educacdo em que as informacoes
sdo depositadas nos educandos como se estes fossem vasilhas a serem preenchidas com
material informativo. Aquilo que ele chama de educagéo bancéria.

O conceito de educacdo humanizadora traz em seu bojo a importancia da consciéncia
do ser humano de sua existéncia e sua vocagédo para ser mais. Ao falar da consciéncia Freire
(1997, p. 53) traz:

(...) a importancia fundamental da educacdo enquanto ato de conhecimento, ndo sé
de contetdos mas da razdo de ser dos fatos econdmicos, sociais, politicos,
ideoldgicos, historicos, que explicam o maior ou menor grau de ‘interdigdo do
corpo’ consciente, a que estejamos submetidos.
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Através da percepcdo do meio, das relacbes de poder, das formas de observar e atuar
no grupo social do qual participam, homens e mulheres vdo tomando consciéncia de sua
posi¢do no mundo e da posicao do outro. A educacdo humanizadora é aquela que proporciona
meios, lugares e situacdes onde os homens e mulheres conseguem dizer as suas palavras, o
seu mundo, os seus olhares. A partir das suas visdes de mundo e de suas expectativas e
sonhos 0s seres humanos podem se distanciar das coisas para fazé-las presentes,
imediatamente presentes sem uma representagcdo. Segundo Fiori (2011, p. 7): “¢ a presenca
que tem o poder de presentificar: ndo é representacdo, mas condicdo de apresentacdo. E um
comportar-se do homem frente ao meio que o envolve, transformando-o em mundo humano”.
A percepcdo da presenca € importante, ou seja, ndo é suficiente saber, é preciso atuar de
acordo com aquele saber, ndo é suficiente dizer que temos 0s mesmos direitos, é necessario
conquistar na préatica e através das acOes exercer estes direitos, ndo € suficiente saber como se
toca um instrumento, é necessario tocar o instrumento de maneira que ele expresse a sua
musica. Ao utilizarmos a palavra presenca e a expressdo atuar de acordo com o saber, estamos
enfatizando também a importancia do corpo e da acdo frente ao meio para a transformagdo em
mundo humano.

A partir da ideia de educacdo humanizadora, pensando na juncdo da educacdo com a
masica: “musica e educagdo sao, como sabemos, produtos da construcdo humana, de cuja
conjugacdo pode resultar uma ferramenta original de formacdo capaz de promover tanto
processos de conhecimento quanto de autoconhecimento” (KATER, 2004, p. 44), trazemos 0

conceito de educagdo musical humanizadora.

2.2.6  EDUCACAO MUSICAL HUMANIZADORA

Quando utilizamos a expresséo educacdo musical, temos duas palavras importantes e
bastante significativas para nos que fizemos a pesquisa, para vocé que esta lendo o texto e
para as/os estudantes que colaboraram com o trabalho. A palavra educacdo, citada
anteriormente, significa algo préprio e exclusivo dos seres humanos. Como algo exclusivo
dos seres humanos, deveria humanizar e por isso a expressdo educacdo humanizadora é
redundante. Porém durante muitos anos, e podemos dizer que até os dias de hoje, existe uma
confusdo, ou poderiamos dizer que existem pessoas que encaram 0 conceito de educacgéo
significando pura e simplesmente a transmissao de informagdo. Outro problema é que existem

também pessoas que acreditam que o conceito de educacdo esta vinculado apenas a razao,
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desconsiderando a parte mais importante dos seres humanos gque € a emocéo, o sentimento, 0
afeto.

Consideramos aqui, que 0s seres humanos sdo caracterizados antes de tudo por seu
potencial emocional. E a partir da emogdo que acontecem as agdes, 0S encontros e 0s
aprendizados™.

A segunda palavra remete a experiéncia musical que é algo também exclusivo dos
seres humanos e uma manifestacdo expressiva, ou seja, estd diretamente ligada ao
relacionamento com o outro. Assim como educagéo, a palavra musical enfatiza ainda mais as
questdes ligadas a emocdo. Uma forma de expressdo que coloca o outro na posicdo de
apreciador, ou de emissor, ou ainda apenas de participante do discurso'’, a experiéncia
musical, que consideramos uma linguagem, nem sempre traz informacéo clara, ou expressa
algum conceito definido. A expressdo musical estd muito mais atrelada ao compartilhamento
de uma emocdo do que a transmissdo de uma informacdo. Queremos dizer com isso que ao
ouvirmos uma cancao, a letra da musica pode expressar ideias e conceitos claros que estarao
sendo interpretados também pela razdo ou pelo intelecto. Porém quando falamos da mdsica
apenas instrumental, que ndo é acompanhada de um texto, estamos utilizando uma linguagem
que falara muito mais a nossa emocdo e ao nosso lado sensivel do que ao nosso intelecto ou a
nossa razao.

Pensando assim, se a expressdo educacdo humanizadora pode ser vista como
redundante, a expressdo educacdo musical humanizadora pode ser vista como mais
redundante ainda. Essa redundancia toda é necessaria nos dias de hoje, pois temos a clareza
intelectual e emocional de que precisamos cada dia mais de acdes que nos lembrem de que
somos seres humanos dotados de necessidades fisicas, intelectuais e principalmente
emocionais.

Fizemos as distin¢des entre fisico (acdo), intelectual (razéo) e emocional (emocéo)
apenas para uma analise e uma conscientizacdo de que temos estas instancias, porém
acreditamos que estas trés instancias sempre aparecem misturadas em relagbes complexas,
como uma coisa s0, como é o ser humano. Ao conceituarmos a educacdo musical
humanizadora, estamos afirmando que trabalhamos com um ser humano uno, que tem em si
as instancias que aparecem com clareza ao participar de experiéncias junto com outros seres

humanos.

18 Aprofundaremos essa ideia mais adiante.
7 Discurso segundo Swanwick (2003).
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Educacdo musical humanizadora é aquela que ndo dicotomiza a formagdo musical
do individuo da sua formacdo humana. Ambas caminham juntas em prol de um
ensino de exceléncia. Entende-se que um ensino musical de exceléncia ndo
negligencia os conteddos musicais, mas o faz levando em conta a humanidade do
educando (SILVA, JOLY, 2017, p. 8).

Pensando na educag¢do como um encontro voltado para o desenvolvimento de homens
e mulheres que precisam dizer a sua palavra, que buscam o significado das coisas, 0
significado das suas emocdes e experiéncias, que buscam entender o lugar que ocupam nos

grupos sociais,

(...) falamos de uma educagdo musical que estd presente no processo de
desenvolvimento de pessoas construindo e ativando memorias afetivas e culturais,
criando identidades, permitindo que as pessoas, através da mdsica, possam
compreender o mundo e fazer parte dele. Portanto falamos da mdsica como parte da
educacéo (JOLY, SEVERINO, 2016, p. 3).

Para aprofundar um pouco mais uma das instancias importantes ligadas a essa forma
de expressdo humana que é a musica e ao processo que leva ao desenvolvimento dessa forma

artistica, vamos apresentar os conceitos de emocao e afeto.

2.2.7 EMOCOES E AFETOS

Filésofo, médico e posteriormente adentrando no ramo da psicologia e da educacao, o
autor francés Henri Wallon apresenta os conceitos de emocéo e afetos de uma forma que foi
de muito valor para 0 nosso trabalho e nosso dialogo com os pensamentos das/dos estudantes
participantes da pesquisa.

Segundo Galvéo (1998), para Wallon o organismo é condi¢é@o primeira do pensamento
apesar de nao ser suficiente, pois a acdo mental vem do ambiente no qual o individuo esta
inserido. S&o ténues e complexas as relacdes entre o que é determinado fisiologicamente e o
que ¢ determinado socialmente. O homem esta sujeito “(...) a uma dupla historia, a de suas
disposi¢des internas e a das situacdes exteriores que encontra ao longo de sua existéncia”
(GALVAO, 1998, p. 29).

Galvao (1998) enfatiza a importancia das emoc0es, que surgem a partir dos afetos, no
desenvolvimento da pessoa. Desde 0 nascimento o ser humano sofre influéncia do meio em
que vive, sendo afetado por experiéncias que Ihe acontecem a partir do convivio com seus

familiares ou pessoas que estdo responsaveis pelos seus cuidados. Wallon (1968, p. 147)
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afirma que: “¢ uma estimulagdo labirintica brutal, a uma impressdao de queda, que estdo
ligadas as reacdes da primeira emog¢ao nitidamente diferenciada na crianga: o medo”. Um
preparo do organismo preexiste para que acOes e reacdes Ihe garantam a sobrevivéncia, mas
segundo o autor parte destas caracteristicas sdo desenvolvidas a partir do convivio e das
praticas sociais. A emocdo do medo assim como outras emog¢Oes posteriormente presentes
estd diretamente relacionada as experiéncias vividas pela crianga. O desenvolvimento e as
reacOes corporais ligadas a cada uma das emocgdes que vdo sendo incorporadas a partir dos
estimulos proporcionados pelo ambiente, ““(...) dependem todas de automatismos especificos
que emergem no comportamento dos individuos com um efeito de maturacdo funcional”
(WALLON, 1968, p. 148). E importante destacar que essa maturacao vai acontecendo a partir
das experiéncias e relacionamentos que a crianga vai tendo com seus familiares, colegas de
escola, outras criancas que participam da sua vida social, além dos objetos e estimulos
presentes em sua vida. Essa maturacdo ndo ocorre de forma linear e para o autor o
desenvolvimento ndo se encerra na adolescéncia, esse processo permanece ao longo de toda
vida. “O ser humano, diz ele, é social geneticamente. Esta feito de tal maneira que a sua
prépria sobrevivéncia seria impossivel sem os cuidados constantes daqueles que o rodeiam, e
isso durante muitos anos” (WALLON, 1968, p. 17).

Sua concepcdo é de que atitudes e situacfes sdo a0 mesmo tempo causa e efeito,
resultando dai que muitas vezes € a emocado que altera a percepcdo do real e outras vezes € a
realidade que desencadeia as emogdes. Wallon (1968, p. 148) conceitua as emogdes como
“(...) sistemas de atitudes que correspondem, cada uma, a uma determinada especie de
situagdo”. O autor ainda cita “complexos afetivos irredutiveis a razao” constituidos pelas
emocdes que fornecem rapidez e totalidade a algumas reacfes necessarias em determinadas
circunstancias da vida em que ndo ha possibilidade de deliberacdo. Algumas situacOes
requerem de nds seres humanos atitudes e reacdes rapidas em que muitas vezes ndo temos
tempo de pensar sobre o que fazer. As emocgOes estdo claras nestes momentos e se fazem
presentes antes mesmo de pensarmos em atuarmos. De certa forma, em algumas situagdes,
ficamos com as emocdes a flor da pele como se diz no cotidiano e essa caracteristica pode nos
beneficiar de alguma maneira. Outras vezes podemos nos colocar em situagdes embaragosas
onde dizemos que literalmente perdemos a razao.

Estas formas de falar nos mostram com clareza que nés seres humanos estamos
sempre em um relacionamento do nosso racional e do nosso emocional. Ao longo da nossa
vida vamos aprendendo a trabalhar mais com um ou com outro de acordo com a situacdo em

gue nos encontramos no momento. Ao estarmos em préaticas sociais do cotidiano somos
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afetados pela emocao presente naquele grupo. Muitas vezes isso ocorre sem que tenhamos
controle ou que tenhamos uma atitude racional. Wallon (1968) fala sobre o que ele chama de
contégio das emoc0es e mais uma vez deixa claro a via de mao dupla presente na troca entre o

meio e o eu.

O contagio das emoc6es ¢ um facto comprovado variadissimas vezes. Depende do
seu poder expressivo, no qual se basearam as primeiras cooperacdes de tipo
gregario, e que incessantes permutas e, sem ddvida, ritos colectivos transformaram
de meios naturais em mimica mais ou menos convencional (WALLON, 1968, p.
149).

As emocdes sdo contagiantes. NOs professores de instrumentos, podemos perceber a
importancia de estarmos empolgados com o repertério trabalhado, com o instrumento a ser
tocado, com a interpretacdo a ser escolhida ou com o método utilizado para trabalhar com
nossas/os estudantes. Ao trabalharmos com o material musical que acreditamos ser de boa
qualidade, que nos traz sentido, com um método que acreditamos surtir um resultado, estamos
através do nosso envolvimento emocional com a aula e principalmente nosso envolvimento
emocional com nosso aluno trazendo para aquele momento um componente essencialmente
humano que faz parte de todo encontro entre dois ou mais seres dessa espécie. Esse contagio
das emocBes de que Wallon fala se torna nesse momento o gerador de todas as outras
emoc0es que estardo presentes durante a aula e por consequéncia todas as outras instancias ja
comentadas anteriormente.

Concluimos aqui que Wallon (1968) considera as emocdes tdo importantes quanto o
intelecto, e que o desenvolvimento destas emocgGes é parte dos afetos que vao se constituindo
ao longo de sua existéncia de acordo com suas experiéncias sociais. Consideramos que as
emocdes sdo de muita importancia para as experiéncias cotidianas de nossas vidas, e estas
experiéncias geram afetos e novas emogOes que ficam registrados constituindo nossa
personalidade e nossa subjetividade.

Uma das experiéncias cotidianas em que as emoc¢des sdo fundamentais é o
aprendizado de um instrumento musical. Aprender é uma acdo que acontece na realidade, e
como outras acdes tém uma ou mais emocdes que a torna possivel. Para Maturana (2002, p.
92) “uma mudanca emocional implica uma mudanca de dominio de a¢do... Nao ¢ o encontro
que define o que ocorre, mas a emogao que o constitui como um ato”. Um dos pontos cruciais
para o aprendizado de um instrumento musical é a emocdo, € ela que determina boa parte da
experiéncia que acontece na aula ou na pratica social musical de aprendizado do instrumento.

Novamente trazemos um destaque de Maturana (2002, p. 94): “(...) se ndo estou na emogéo
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que inclui o outro em meu mundo, ndo posso me ocupar de seu bem-estar”, ou seja, a relagdo
entre professor e estudante deve ser também de cuidado (no sentido de cuidar, de ter uma
intensdo relacionada ao seu bem estar) e esta € uma variante crucial nos processos de ensinar
e aprender. Além da importdncia das emocdes no aprendizado, pode-se falar sobre a
importancia do aprendizado das emocdes.

Consideramos gque nossas emogdes sdo saberes, e assim estamos afirmando que elas
também s@o aprendidas e por consequéncia podem ser ensinadas. De acordo com Brand&do
(2005), o ser humano é definido ndo sé por aquilo que pensa, mas principalmente pelas
emocdes e pelos sentimentos. O autor nos diz, que “somos, para além de ‘um lado e o outro’,
a complexa e diferenciada integracdo de tudo o que sentimos porque pensamos e pensamos
porque sentimos”. (BRANDAO, 2005, p. 21).

Brand&o (2005, p. 27) afirma, ao falar do amor, que ele pode ser aprendido e ensinado.

“O amor € aprendivel” diz o autor, que continua...

(...) ele (o amor) sé pode ser aprendido como uma experiéncia que se vive entre
outros, antes de ser traduzida em palavras e teorias. (...) Podemos mesmo ousar
pensar que toda a educacdo humana ndo deve ser mais do que uma longa, gratuita,
generosa e infindavel vivéncia de imagens e de ideias sentidas e significadas pelo
amor e através do amor. Tudo o mais sdo técnicas do fazer, sdo teorias do pensar,
s&0 comentarios, complementos ou notas de rodapé (BRANDAO, 2005, p. 27).

Os conceitos sobre o amor, que nos apresenta Brandao (2005) em seu livro “Para
aprender o amor” vem ao encontro daquilo que buscamos para compreender as complexas
relacbes técnicas, afetivas e muito préprias do ser humano, que emergem das aulas de
instrumento musical. Para além de uma aprendizagem técnica, buscamos compreender o que
as criangas, jovens e adultos percebem ao lidarem com as emocgOes imbricadas nesse
desenvolvimento técnico e musical de um instrumento. Valorizamos as percepc6es em relacdo
a sensibilidade, as relacGes interpessoais e as visdes de interacfes entre professores,
professoras e estudantes que perduram, as vezes, durante muitos anos.

Nas aulas de musica ou de um instrumento musical, a sensibilidade pode estar sempre
presente no ambiente onde se desenvolvem. Quando se toca uma mausica, um instrumento,
literalmente nos estamos tocando na expressédo sensivel que ainda pressupde tocar aquele que
escuta. Sdo muitas formas de tocar: tocar o instrumento que emite o som, tocar o sensivel de
si e do outro, expressar-se por meio do tocar. Sob essa perspectiva é que Branddo (2005) nos
ajuda a fundamentar e criar perspectivas de olhar para o ensino de um instrumento musical.
N&o é possivel atingir um nivel de profundidade, ao ensinar alguma coisa, se ndo houver

verdade convincente naquilo que se ensina, e acrescido a isso um valor ético e afetivo. Vejam,
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que o tempo todo, o afeto é resgatado para uma importancia fundamental nos processos

educativos.

N&o se ensina, a ndo ser pela criacdo de um clima de reciprocidades vividas, antes de
serem pensadas e ensinadas, que corresponda a esse valor. O clima de um cenario
interativo e pedagégico criado e partilhado por meio de gestos e de praticas, mais do
que de e com palavras (BRANDAO, 2005 p. 29).

A convivéncia e a partilha no processo de aprendizagem de um instrumento sdo
sempre muito presentes e importantes. As aulas de musica, muitas vezes preveem encontros
individuais com professores, muitas e muitas vezes ha apenas encontros coletivos entre um
grupo de estudantes, professor e/ou professora e ainda um misto disso, envolvendo aulas
individuais e em grupo. Dessa forma, além de varias possibilidades de “tocar”, ha ainda
muitas possibilidades do encontro com o outro, das relacBes interpessoais e do préprio
autoconhecimento por meio do encontro com o outro.

Essas relacGes entre pessoas podem complementar extraordinariamente o ensino de
contelidos e técnicas, seja de qual area pedagdgica eles vierem. Novamente, o cuidado com o
desenvolvimento humano nos leva a Brandao (2005), quando destaca:

(...) certas teorias pedagdgicas, preocupadas demais com a propria educacdo, ou
devotadas demais a algum estilo de sociedade que acolhe e integra, demoraram
bastante tempo para descobrir a intimidade do ser humano a quem deveriam estar
devotados tanto a educacgdo quanto tudo o mais que é bom, belo e verdadeiro na vida
social (BRANDAO, 2005, p.34).

N&o existe receita para a aplicacdo dos valores humanos, ndo € um método especifico
que ira trazer a qualidade e profundidade ao ensino de musica e o desenvolvimento de tais
questdes. Penna (2012, p. 100) em capitulo sobre poéticas musicais e praticas sociais, afirma
que algumas propostas sdo dificeis de serem traduzidas em agdo, “entretanto, embora nao
suficientes para tanto, a discussdo e a reflexdo sdo, sem ddvida, indispensaveis para dar um
rumo as nossas buscas (...)”. Mesmo que ja tenhamos percebido alguns caminhos que
enfatizam estes valores humanos através do ensino da musica e do instrumento musical, o
dialogo, a pesquisa e a pratica sdo elementos importantes para o desenvolvimento profissional
e pessoal, faco minhas as palavras de Freire (1993, p. 84): “percebo o quanto me foi
fundamental naquela época e continua sendo hoje o exercicio a que me entregava e me
entrego de pensar a pratica para melhor praticar”.

A partir daqui apresentamos algumas abordagens musicais com caracteristicas que se

aproximam de uma educagdo musical humanizadora.
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228 ABORDAGENS E APROXIMACOES A EDUCACAO MUSICAL
HUMANIZADORA

Quando pensamos ao longo da histdria em aproximacdes ao que estamos chamando de
uma educacgdo musical humanizadora, percebemos que j& ha muito tempo se fala do potencial
da musica na formacdo humana e principalmente no que diz respeito ao intelecto e as
emocdes. No livro De Tramas e Fios: um ensaio sobre a musica e a educacdo, Fonterrada
(2008) traz um panorama do desenvolvimento da educacdo e da educagdo musical com um
olhar de quem estd envolvida com a area musical. Dois mitos gregos sobre a origem da
masica ilustram estas visdes que permeiam o pensamento cronoldgico desenvolvido por ela.
Um deles traz a ideia da mdusica ter sido criada a partir da carapaca de uma tartaruga
encontrada por Hermes na praia, e que esticando sobre ela cordas de tripa de carneiro teria
inventado a lira (instrumento de cordas com uma caixa acustica) e dado de presente a Apolo.
A outra lenda conta que a musica teria sido criada a partir do aulos (um instrumento de sopro
antecessor ao oboé que produz o som atraves de palhetas) que teria sido criado por Palas
Atenas, a partir do sentimento de extrema dor pela comocao com 0s gritos pungentes lancados
de suas irmés carregando o sentimento de pesar diante da morte de Medusa ao ser decapitada.
A autora ao citar 0os mitos nos mostra dois aspectos fundamentais da musica. Estes aspectos
serdo os alicerces em que estardo fundadas as teorias da musica ao longo dos séculos. O
primeiro aspecto voltado para a objetividade das propriedades sonoras e dos materiais e 0
segundo aspecto voltado para a subjetividade das emocdes.

“Desde o inicio da organizagdo social e politica grega acreditava-se que a musica
influia. no humor e no espirito dos cidaddos e, por isso, ndo poderia ser deixada
exclusivamente por conta dos artistas executantes” (FONTERRADA, 2008, p. 26). No
contexto dessa época o valor atribuido a mdsica estava vinculado a formacdo do carater, a
formacdo da cidadania, a ordem, a dignidade, a obediéncia as leis e a capacidade de tomar
decis@es. A influéncia desse pensamento ainda pode ser percebida em métodos utilizados para
0 ensino e aprendizagem de instrumentos musicais, inclusive com expressdes como formagao
de carater. “Para Platdo e todos os gregos, a literatura, a musica e a arte tém grande influéncia
no caréter, e seu objetivo é imprimir ritmo, harmonia e temperanca a alma” (FONTERRADA,
2008, p. 27).

Trazendo a musica e a educacdo para época medieval um aspecto importante

relacionado ao pensamento musical esta ligado a questao religiosa.
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Além da préatica musical, influenciada pela concepcdo grega de musica como fator
de educacdo e da moral, que se mantinha ainda na Europa medieval, e da musica
como ciéncia, defendida pelos teéricos da época, ha uma terceira posigdo, que a vé
como incorporacéo e expressdo da devogdo cristd, intermediaria entre Deus e 0s
homens. E nessa acepgdo que, em Agostinho, a emogao é reconhecida na musica, o
que conflita com sua prépria posigao de valorizagdo da musica como ciéncia (razao)
(FONTERRADA, 2008, p. 35).

Atualmente continua sendo significativo no meio do ensino e aprendizagem de
instrumentos musicais o trabalho feito pelas igrejas e templos, de varias denominagoes,
voltado para a aprendizagem de instrumentos musicais. As orquestras, bandas e diversas
formacdes de grupos musicais estdo presentes nas cerimonias religiosas de varios cantos do
pais.

Continuando pelo percurso dos pensamentos e valores musicais ao longo da histéria
ocidental a autora traz mais alguns topicos: final do periodo goético, idade média, barroco e
renascenca. Ao falar da educacdo musical no periodo renascentista encontramos a ideia que

corrobora com outra citacdo anteriormente feita sobre o termo conservatorio.

Essas escolas, nascidas na Italia, continuavam, até certo ponto, a pratica de formar
musicos para as igrejas, mas, embora condicionadas ao repertdrio, certamente se
modificaram e se adaptaram a época, com coros maiores e mais equilibrados do que
os de épocas anteriores. Essas escolas, conhecidas como ‘conservatorios’, eram, na
verdade, orfanatos (FONTERRADA, 2008, p. 47).

Lembramo-nos da modificagdo importante sobre a forma que as criangas eram
consideradas. O conceito de infancia medieval, ou seja, como a autora mesmo cita no texto, a

auséncia deste conceito:

A auséncia do conceito de infancia fazia a instituicdo religiosa se interessar pela
crianga como um instrumento de louvor a Deus; seu talento era a condi¢do que lhe
permitia aprender o oficio de musico e, mais tarde, exercer a profissdo. Na
instituicdo que a recebia, a crianca ndo era separada do adulto, mas convivia com ele
e participava a seu lado dos agrupamentos corais (FONTERRADA, 2008, p. 38).

No periodo renascentista a concepcdo sobre infancia se modifica, a crianca €
considerada como um ser que necessita de cuidados, educacéo e lazer ao contrario do periodo
anterior. A partir desse periodo, ou seja, século XVIII, passariam a ser objeto de estudo e
preocupacdo os métodos educacionais, percebido a partir de abundante literatura pedagdgica,
que também demonstra o reconhecimento, pelas autoridades e pelas familias, da infancia e da

adolescéncia.
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A idade moderna traz caracteristicas ligadas ao pensamento de Descartes, este se torna
condicdo para compreensdao e conhecimento da verdade. A atitude de questionamento
constante e utilizacdo de procedimentos l6gico-matematicos, a investigacao baseada em dados
objetivos sdo algumas das formas de pensar nesse periodo. “O século XVI foi o momento em
gue o homem abandonou a ideia medieval de Deus como centro do Universo e se voltou para
Si e para o mundo” (FONTERRADA, 2008, p. 49). No ultimo periodo do Barroco, inicio do
século XVIII surge a teoria dos afetos. Segundo essa teoria 0s eventos musicais eram

explicados através de sua relagdo com os sentimentos humanos.

(...) embora tenha florescido no barroco, muito deve a doutrina do éthos, da antiga
Grécia, com Platdo e Aristoteles, e que continuou a florescer durante a Idade Média,
a Renascenga e o inicio do barroco, com Isidoro de Sevilha, Glareano, Ramos de
Pareja, Monteverdi e Descartes. O canto gregoriano também se utilizava de climas
emotivos, em que cada modo expressava um determinado estado de espirito, e, por
isso, ndo podiam ser utilizados indiscriminadamente (...) (FONTERRADA, 2008, p.
54).

E neste século também que vive Rousseau que a partir do livro Emilio ou da Educacéo
de 1762 deu expressdo viva e concreta ao naturalismo pedagdgico, “(...) ao perceber que a
educacdo calcada na razdo nada contribuia para melhorar a humanidade” (FONTERRADA,
2008, p. 60). Para Rousseau 0 homem € naturalmente bom, este autor francés é o grande
inspirador da psicologia moderna. E também “(...) o primeiro pensador da educagdo a
apresentar um esquema pedagogico especialmente voltado para a educagao musical”
(FONTERRADA, 2008, p. 60).

Mais alguns autores foram importantes e abriram espaco para a pratica da musica nas
escolas. Pestalozzi (1746-1827) trazia uma educacdo voltada para experimentagdo de cunho
afetivo. “E a primeira tentativa de pedagogia experimental registrada na histéria”
(FONTERRADA, 2008, p. 61). Esse autor era contrario as punicdes de diversas ordens,
costume comum de sua época, propunha uma educacdo baseada na intuicdo partindo dos
sentidos e buscava a construcdo e a expressao de ideias. Influenciou a chamada educacao
moderna pela sua abordagem centrada na crianga. VVoltado para educa¢do musical, deu énfase
a utilizacdo de cangdes no processo educativo e reconhecia a influéncia destas cangdes na
formacéo do caréater. O ensino da teoria deveria acontecer ap0s a pratica.

Acreditando que a vida mental € um jogo de representacdes, o filésofo Herbart,
pregava que dirigir e formar a vida mental s&o dirigir e formar o homem, ou seja, educar é
instruir. “O desenvolvimento mental se faz por associagdo de ideias e a moral, pela elaboragao

mental de conceitos éticos” (FONTERRADA, 2008, p. 62). Derivam dessas ideias as
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preocupacBes com a metodologia de ensino, que com 0s conhecimentos da psicologia se
intensificam a partir do século XIX.

Um terceiro autor foi o responséavel pelo movimento dos jardins de infancia. Froebel
acreditava na poténcia do canto e das outras artes para assegurar um amplo e completo
desenvolvimento da natureza humana.

O pensamento destes trés precursores dos métodos ativos em educacdo musical
demonstra a preocupacgdo com a crianga e com 0 ensino, ao contrario da concep¢do medieval
que se utilizava da voz infantil a servico da musica sem intens6es educativas.

Para fazer algumas consideracdes sobre a educacdo musical no periodo do
romantismo, Fonterrada (2008) passa anteriormente por varios compositores, filésofos e
criticos de mausica desse periodo, e podemos identificar as contradicbes existentes. A
convivéncia entre o individualismo exacerbado e o impulso em diregdo ao coletivo, visitagdo
a antiguidade classica, visitacdo a mitologia europeia e as ideias nacionalistas, o realismo e 0
movimento positivista sdo exemplos dessas contradicdes. Essa também foi a época da
revolucao industrial responsavel por modificacfes significativas nas condi¢Bes de vida, entre
elas o avango na construgdo dos instrumentos musicais. Alguns instrumentos se tornaram
mais acessiveis e a qualidade e aperfeicoamento na construcdo trouxe uma gama de recursos
gue ndo existia anteriormente. A ideia de virtuosismo a servico da expressdo subjetiva
intensificou o desenvolvimento de critérios metodologicos que também foram aperfeicoados
com o objetivo de melhor desempenho com menor esforco.

Foi no final do século XVIII, mais precisamente em 1794, que surgiu a primeira das
instituicBes voltadas para o ensino de instrumentos musicais nesse modelo virtuosistico. O
conservatorio de Paris deu a partida para varias outras instituicdes que surgiram no século
XIX em paises da Europa, Estados Unidos e Canada. No Brasil foi criado o Conservatorio
Brasileiro de Musica na cidade do Rio de Janeiro em 1845 e o Conservatorio Dramético
Musical em S&o Paulo no ano de 1906.

O século XX passou com muitas mudancas, de forma rapida, no que diz respeito a
vida e as necessidades humanas. As populagdes dos paises aumentaram exponencialmente, as
condig¢des massificadoras trouxeram cada vez mais um individuo voltado para coletividade e
cada vez menos voltado para si mesmo, porém com maior preocupacdo de assegurar sua
existéncia em meio a coletividade. A indUstria moderna aumenta a producéo em todas as areas
inclusive na area da cultura. Ao mesmo tempo em que aumentam as possibilidades de
veiculacdo do material musical produzido, ou seja, criam-se e desenvolvem-se as

possibilidades de gravacdo e veiculagdo de musicas nas radios e meios de comunicacéo,
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desenvolvem-se outras formas de mdsica. Algumas explorando possibilidades acusticas e
timbricas™ que até entdo ndo eram incluidas na definicdo de musica. A medida que o século
avanga, surgem propostas experimentais cada vez mais ousadas e inovadoras voltadas para a
musica eletronica e a masica concreta.

E nesse século também que aparecem os trabalhos e pesquisas voltados para as areas
da psicologia da musica. Fonterrada (2008) faz um apanhado de alguns tedricos importantes
dessa area e conclui demonstrando que embora as vezes parecam estar em lados opostos, suas
teorias se complementam e o acesso dos musicos e educadores musicais do nosso pais a essas

teorias poderia clarificar a ideia de que:

(...) a educacéo musical ndo é apenas uma atividade destinada a divertir e entreter as
pessoas, tampouco um conjunto de técnicas, métodos e atividades com o propdsito
de desenvolver habilidades e competéncias, embora essa seja uma parte importante
de sua tarefa. O mais significativo na educacdo musical é que ela pode ser o espago
de insercdo da arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir outras
dimens@es de si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de relacdo consigo
proprio, com o outro e com o mundo. Essa é a real funcéo da arte e deveria estar na
base de toda proposta de educa¢do musical (FONTERRADA, 2008, p. 117).

A insercdo da arte na vida humana pode se dar de diversas formas, todas elas de valor
inestimavel. Para atingir outras dimensdes de si mesmo como fala Fonterrada (2008) é
necessario uma valorizacdo da producdo artistica, mas é também necessario cuidado e

critérios minimos de humanidade voltados para a forma de inserir essa arte.

2.2.8.10S CHAMADOS METODOS ATIVOS

No século XX véarios musicos, se engajaram nas questdes ligadas a educa¢do musical.
Os cinco primeiros nomes que iremos relacionar estdo ligados pela ideia de que a
aproximacdo das criancas com a musica deve acontecer através da experiéncia, da vivéncia.
“E pela vivéncia que a crianca aproxima-se da mdsica, envolve-se com ela, passa a ama-la e
permite que faca parte de sua vida” (FONTERRADA, 2008, p.177). E importante lembrar que
nesse periodo, e em alguns lugares até os dias de hoje, a musica era ou ainda € tratada nas
escolas como teoria. Os cinco autores da chamada primeira geracdo dos métodos ativos sdo

todos europeus com exce¢do de Shinichi Suzuki que viveu de 1898 a 1998, embora fosse

18 Utilizamos o termo timbre para caracterizar os sons de acordo com a sua producéo, ou seja, a partir de cada
fonte sonora temos um timbre especifico. E a partir do timbre que reconhecemos a voz das pessoas, € a partir do
timbre que distinguimos o som de dois violdes diferentes.
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japonés nascido em Nagoya, viveu muito tempo na Alemanha. Dalcroze nasceu na Suica e
viveu de 1865 a 1950. Edgar Willems viveu de 1890 a 1978 e foi aluno de Dalcroze, nasceu
na Bélgica mas foi radicado na Suica. Kodaly nasceu na Hungria em 1882 e Orff viveu entre
1895 e 1982 e nasceu na Alemanha.

Ainda com a ideia de métodos ativos, a chamada segunda geracdo de educadores

musicais vai enfatizar a criacdo e a composi¢do musical.

Enquanto a ‘primeira geragdo’ de educadores preocupou-se em fazer a crianca
desenvolver habilidades de escuta, incentivou o movimento corporal e trabalhou
suas habilidades de intérprete, como cantores ou instrumentistas, na segunda parte
do século XX a preocupacdo deslocou-se do ambito da performance para o da
composicdo (FONTERRADA, 2008, p. 196, 197).

Vamos citar alguns nomes, porém afirmamos que outros nomes podem ser tdo
importantes e consistentes. Nosso objetivo é demonstrar que ja ha algum tempo existem o
desenvolvimento de processos educativos voltados para a educacdo musical que objetivam a
formacédo humana.

George Self nasceu em 1921 e morreu 1967 e John Paynter viveu de 1931 a 2010,
ambos nascidos na Inglaterra, Boris Porena nasceu na Italia na década de 1960, Koellreutter
nasceu na Alemanha e viveu de 1931 a 2010, mas se naturalizou brasileiro e aparece muitas
vezes em nossas referéncias, outro educador que aparece em nossas referéncias é Murray
Schafer que era canadense nascido em 1933 e falecido no ano da conclusdo da nossa tese
14/08/2021.

Muitas outras metodologias e propostas pedagdgicas musicais também tem um
objetivo de desenvolvimento mais voltado para formacdo de um ser humano sensivel e
integrado. Algumas delas presentes no Brasil como no caso de Koellreutter, outras

desenvolvidas por autores brasileiros.

2.2.8.2 ALGUMAS ABORDAGENS BRASILEIRAS

Varios métodos de ensino de mausica no Brasil incluem, nas suas propostas, ideias
relacionadas a questdes sobre a formacgdo humana. Segundo Ferraz (2014, p. 29) o compositor
Villa Lobos “(...) ndo visava a formacdo de musicos, mas de individuos que soubessem
apreciar musica e que tivessem no amago de suas identidades o sentido de cooperagédo

coletiva, patriotismo, civismo e disciplina”. Na linha da chamada escola nova, que seguia o
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pensamento de Willian James e John Dewey, tinhamos Sa Pereira que pensava sua pratica
voltada para o ensino ativo “(...) fundamentado em jogos e em praticas corporais que tinham
como objetivo colocar a crianga como centro do processo de ensino e dinamizar a relagdo
professor-aluno” (FERNANDES, 2014, p. 64). A proposta de Liddy Chiaffarelli Mignone
também vem moldada pela escola nova e deixa claro o protagonismo do aluno no seguinte

trecho:

(...) associamos a pratica a teoria, sempre, porém, por processos intuitivos. Nunca
descuidando da livre criacdo, dando ensejo para que as criangas, sentindo a masica,
possam transmitir esses sentimentos com expresséo prépria (ROCHA, 2014, p. 102).

Outra proposta ligada ao canto orfednico, segundo Torres (2014, p. 125), foi a de
Gazzi de Sa e seu pensamento era que “(...) o sentimento despertado pela vivéncia do escolar
com a masica o conduz por etapas a consciéncia dos elementos nela contidos”.

Rocha (2012) em artigo da revista Opus, descreve uma analise de cartas escritas pelos
educadores musicais acima citados em viajem aos Estados Unidos para o VIII Congresso
Bienal de Professores de MUsica, realizado em Milwaukee, em 1942. Este evento acontece no
periodo em que as relagdes diplomaticas entre Brasil e Estados Unidos se estreitam naquela
que ficou conhecida como politica de boa vizinhanga. “Alguns meses antes dessa viagem,
Walt Disney havia estado no Brasil, mantendo contatos profissionais e sociais com artistas
brasileiros, no Rio de Janeiro, como parte das agdes dessa politica cultural” (ROCHA, 2012,
p. 109). O convite para a participacdo dos musicos e educadores musicais brasileiros estava
intencionalmente ligado a essa politica. Personalidades de outros paises da América Latina:
Chile, Panama, Venezuela, Guatemala e México também foram convidados e participaram do
evento.

O periodo conhecido como Estado Novo, de 1937 até 1945, se iniciou com o golpe
politico pelo entdo presidente Getulio VVargas. As cartas escritas durante 0s meses que 0s trés
estiveram em viajem foram destinadas a Mario de Andrade. Os trechos que aparecem no
artigo séo de Liddy Chiaffarelli Mignone, seu marido o compositor Francisco Mignone e 0
pianista e educador musical S& Pereira. Rocha (2012) sugere no texto uma possivel decepcéao
de Mario de Andrade com Villa Lobos pela aproximacao deste com o governo Vargas e por
isso uma falta de mengéo nas cartas do casal Mignone e de S& Pereira a participacdo de Villa
Lobos no evento. A intencdo seria de ndo melindrar Mario de Andrade.

Sa Pereira era diretor da Escola Nacional de Musica, hoje Escola de Musica da

Universidade Federal do Rio de Janeiro, ja tinha participado em 1936 de outro congresso na
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Europa enviado pelo entdo Ministro da Educacdo e Saude desse periodo Gustavo Capanema.
Seu relato aparece nas cartas analisadas com grande encantamento enaltecendo uma
mobilizacdo musical que estaria se processando nos Estados Unidos, uma mobilizagdo
pacifica da simpatia humana (fazendo um ligeiro contraponto ao que tinha visto na Alemanha
no periodo em que presenciou algumas manifestac6es da juventude de Hitler), ao servi¢co nao
do &dio, e sim de base para uma sociedade melhor (ROCHA 2012).

Sa Pereira vinha tentando implantar um novo curso de musica para criangas utilizando
a metodologia do musico suico Emile Jacques-Dalcroze. Suas investidas demoraram a se
concretizar em funcdo de uma estrutura que inviabilizava pela burocracia e o
conservadorismo. Somente conseguiu inserir 0 novo curso no Conservatorio Brasileiro de
Mdsica por ser uma cooperativa de professores socios e por isso livre de muitos entraves
burocraticos. Posteriormente conseguiu levar a iniciagdo musical para a Escola Nacional de
Mdusica, adaptando a metodologia Dalcroze a realidade brasileira. “Liddy Chiaffarelli
participou desde o inicio da implantacdo e da aplicacdo dessa metodologia no ensino de
criangas” (ROCHA, 2012, p. 115).

Eliza Chiaffarelli Mignone, que tinha o apelido de Liddy Mignone apesar de constar
oficialmente no papel de acompanhante do marido Francisco Mignone, aparece nas noticias
sobre o evento atuando em varias situacdes. Suas concepgdes a respeito da educacdo musical
e sua facilidade com as traducdes em varias linguas podem ser constatadas nos registros
analisados. Ela e os educadores musicais desse periodo demonstram preocupac¢do de como as
praticas educativas estariam atreladas a disciplina escolar e demonstra isso afirmando que um
curso de teoria musical, ainda que utilizando processos modernizantes, nunca deveria ser 0
inicio de um aprendizado. Segundo Liddy, o processo deveria se iniciar com atividades
musicais baseadas no interesse e necessidades da crianga, desenvolvendo atengdo, uma
disciplina de maneira espontanea, e afirmando sua personalidade (ROCHA 2012).

Percebemos que nesse periodo, em que o ensino de masica Nno nosso pais parecia ser
bastante valorizado, os responsaveis e principais pensadores do assunto no Brasil estavam
cientes e participando do que acontecia em outros paises e suas concepg¢des eram alinhadas e
influenciadas pelo que acontecia principalmente nos Estados Unidos. Apesar disso utilizavam
metodologias e ideias relacionadas a iniciagdo musical que tinham sua origem em
compositores e autores europeus como Dalcroze.

Esther Scliar trazia sua proposta ligada a analise e teoria musical, mas ainda assim
com outras preocupagdes. Segundo Ramalho (2014, p. 170) “observamos que sua meta

principal era a formagdo do musico integral. A atividade fluia & medida que o encontro com
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os alunos lhe inspirava o caminho a seguir”. A autora continua relatando a respeito do
pensamento musical de Esther Scliar e de sua capacidade de beber “(...) das mais diferentes
fontes, a exemplo do relato de Paulinho da Viola, que a introduziu no ambiente das rodas de
choro carioca” (RAMALHO, 2014, p. 170).

No contexto brasileiro muitos educadores e educadoras musicais se projetaram a partir
da segunda metade do século 20, a exemplo do que foram surgindo como abordagens mais
amplas da educacdo musical na Europa e America do Norte. Além de Villa Lobos, Gazzi de
S4, S& Pereira e outros ja citados, o trabalho mais ludico, pensando na crianga como um todo,
foi sendo consolidado e aprofundado por outros educadores e educadoras que vieram ja nas
ultimas duas décadas do século XX.

Hé& ainda uma conexao importante a ser feita nesse espaco de buscas referenciais que é
a abordagem PONTES. Essa abordagem estd relacionada a uma série de caracteristicas
relativas aos pensamentos e acfes docentes direcionadas a levar as/aos estudantes uma
aprendizagem significativa em musica, partindo de caracteristicas individuais destes/as
estudantes. Tais pensamentos e a¢des visariam promover articulagfes, pontes ou elos entre
estudantes, com suas peculiaridades, bem como pelas circunstancias que o rodeiam, e 0
contetdo ou habilidade musical a ser aprendido pelo mesmo. Nesse caso, atraves das
articulac@es entre o aluno ou aluna e os conhecimentos a serem a eles transmitidos, ao usar as
pontes como uma abordagem, o professor estaria sempre buscando encontrar pontos de
contato com o mesmo que facilitariam a aprendizagem e a solugdo de problemas pelo préprio
aluno ou aluna (HARDER, 2008, p. 52). “Foram criadas caracteristicas e acGes docentes a
serem desenvolvidas pelo professor: positividade, observacdo, naturalidade, técnica,
expressividade, sensibilidade”.

A autora, Oliveira (2016), nos anais do SIMPOM, sugere que essa abordagem pode
também ser util em areas afins como a da producéo artistica envolvendo a musica de forma
interdisciplinar e em propostas com diferentes realidades socioculturais. A utilizagdo da
masica é feita como um meio e as finalidades sdo diversas: educacdo, manifestacGes artisticas
e culturais, recreagdo, apoio aos individuos com necessidades especiais e outras.

Ainda segundo a autora, as pontes educativas acontecem no momento do evento, seja
ele uma apresentagdo, uma aula formal, um encontro, um ensaio. Ao contrério de articulages
pedagdgicas que sdo planejadas antecipadamente com a intensdo de conectar os elementos no
processo educativo, as mausicas, estudantes, professoras e professores, as familias, a

administracdo da instituicdo; as pontes sd80 processos criativos espontaneos que ocorrem
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durante a acdo. Devido a essa complexidade torna-se importante uma formacéo detalhada dos

responsaveis pela utilizacdo da abordagem.

E importante, pois, que na preparacdo do professor de musica, 0 mesmo se torne
apto a desenvolver a habilidade de observar e, através de sua sensibilidade
reconhecer os “sinais” emitidos pelo aluno. Esse professor precisa ser instigado a
reconhecer os “sinais” no aluno e a encontrar no mesmo uma “abertura” para a
aprendizagem (HARDER, 2008, p. 52).

A autora ao finalizar o texto sobre essa abordagem nos lembra que estd apenas
sugerindo um caminho e ndo um fim. Deseja que ao seguirem esse caminho estejam com as
mentes abertas, observadoras e sensiveis “(...) € que se preocupem em expressar atividades e
propostas educativas que atendam aos desejos e necessidades daqueles que querem aprender e
se desenvolver” (OLIVEIRA, 2016, p. 17).

Citamos anteriormente que também tivemos algumas experiéncias com esta palavra
‘Ponte’. Nao saberiamos dizer se o professor participante da pesquisa de mestrado que
utilizou este termo o fez ja conhecendo a abordagem anterior, ou se ele estava fazendo alguma
referéncia a outro tipo de ponte, ou se ele utilizou apenas como uma metafora. Seja qual for a
maneira que impregnava o seu pensamento na época, essa frase foi muito impactante e nos
levou a construir o projeto de pesquisa utilizando este termo no titulo. Um olhar para a ponte:
processos de aprendizagem do instrumento musical. Posteriormente optamos por trocar o
titulo, porém em nivel de fundamentagdo a palavra ponte’® é cheia de possibilidades e
sentidos, situa um momento, um estado de espirito, um sentimento, uma sensacdo, um afeto,
uma experiéncia com o outro.

Ponte é uma construcdo que liga dois pontos separados por um curso de agua ou por
uma depressdo de terreno. Pode ser também sinénimo de ligacdo, conexao, elo, associacao,
unido, vinculo, relagdo. Essas ideias associadas a palavra ponte podem ser enriquecidas por
um trecho da msica de Lenine e Lula Queiroga (1997)% que define a ponte que me refiro
neste trabalho: “A ponte ndo € para ir nem pra voltar. A ponte ¢ somente pra atravessar.

Caminhar sobre as d4guas desse momento.”

19 Embora nio tenha tido a intengdo inicial de me referir a Escola da Ponte em Portugal, é impossivel utilizar
esta palavra sem nos remetermos a esta experiéncia tdo rica em educagdo. Segundo Santa Rosa (2008) este nome
vem do fato do prédio da escola ficar situado, desde tempos imemoriais, proximo a ponte que serve para transpor
o rio Vizela. A autora porém, se arrisca a “[...] afirmar que a ponte também pode ser pensada enquanto metafora
esclarecedora da esséncia do préprio projeto. Uma ponte liga dois pontos, aproxima, promove comunicacdo e o
contato, diminui obstaculos, permite que se atravesse de uma condicdo para outra. Logo, podemos pensar na
escola que se faz ponte, para a democratizacdo do conhecimento, para a transformacéo integral do Homem, para
a cidadania” (SANTA ROSA, 2008, p. 45).

20 «A ponte” — musica de autoria de Lenine e Lula Queiroga, gravada por Lenine no seu album O dia em que
faremos contato, de 1997.
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E possivel perceber, a partir da experiéncia construida ao longo dos anos de trabalho
nessa area, que temos avancado em relacdo a utilizacdo de formas de ensino e aprendizagem
dos instrumentos musicais, que valorizam a relagdo humana entre professoras e professores,
estudantes, principalmente no que diz respeito a execugdo musical em grupo onde as emocdes
sdo fatores preponderantes, a escolha de repertorio de maneira mais democratica onde o
respeito ao desenvolvimento cultural de cada aprendiz é fundamental. Percebemos também a
utilizacdo das tecnologias de comunicagéo, e-mail, whatsapp e outras possibilidades a partir
de computadores e celulares como recursos que estdo mais proximos de uma relagdo pessoal
entre professores e professoras e estudantes. Sera que estas iniciativas, estes procedimentos

afetam os aprendizes de instrumento?
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3 METODOLOGIA

A masica é uma forma de expressao caracteristica do ser humano. Ao fazer musica o
ser humano esté se relacionando com outro ser humano e consequentemente esta exercendo
uma préatica social. E praticamente impossivel fazer mlsica sozinho. Ao executarmos um
instrumento musical estamos nos envolvendo em um relacionamento social com outro
humano, seja através da audicdo do outro, através do compartilhamento da mdsica com o
cantor ou com outro instrumentista. Ao tocarmos um instrumento em um ambiente qualquer,
0 som é capaz de se propagar através do ar, transpassando paredes e outros obstaculos,
afetando outros seres humanos que estejam ao entorno da fonte sonora. Esse poder que tem o
som acrescido de todas as outras caracteristicas peculiares a musica faz desta forma de
expressdo artistica uma das mais sociais.

Quando falamos de uma troca entre um aprendiz de instrumento musical e um
professor ou um mediador da aprendizagem, ou ainda um instrumentista mais experiente, essa
troca lida com uma relacédo de afetos. Uma via que tem dois ou mais sentidos, uma relacédo de
ensino e aprendizagem que esta baseada na pratica, na experiéncia e no afeto. Nossa relacdo
com as/os participantes da pesquisa ndo era exatamente uma relagdo entre professores e
estudantes de instrumentos musicais, mas também estava presente de forma muito semelhante
essa relacdo de afetos, essa troca baseada nas experiéncias vividas.

Ja dissemos anteriormente que fazemos parte do Programa de Pds Graduacdo em
Educacdo da Universidade Federal de Sdo Carlos, na linha de pesquisa de Préticas Sociais e
Processos Educativos. Nossa pesquisa teve uma abordagem qualitativa e como as outras de
nosso programa tratou de processos educativos em praticas sociais. Enquanto programa de
pesquisa de P6s Graduacdo em Educacgdo, temos trabalhado com um objetivo comum: “(...)
buscando ampliar a compreenséo critica da realidade, seja por parte do grupo académico, seja
por parte dos demais grupos com os quais vém trabalhando (...)” (OLIVEIRA et al., 2014, p.
113). Sendo assim alguns cuidados tornaram-se imprescindiveis para ndo perder o foco
humanizador.

Nossa postura enquanto pesquisador e pesquisadora e nosso processo de realizar a
pesquisa foi dialdgico, estivemos empenhados em ouvir 0s participantes e perceber suas
visdes de mundo. Nosso objeto de pesquisa ndo era apenas um objeto. Nossa busca estava
direcionada ndo para o aprendizado de instrumentos musicais, mas para o olhar humano, dos

participantes da pesquisa, a respeito do aprendizado de instrumentos musicais.
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Nessa perspectiva, a pesquisa ndo é outra sendo sobre a realidade, o sistema-mundo;
portanto, ao conhecer com o outro, sobre 0 mundo, nos conhecemos a nds mesmas e
a nés mesmos, nos re-conhecemos no outro, nos re-conhecemos também como
outras e outros, na exterioridade, como nos diz Dussel (OLIVEIRA et al., 2014, p.
122).

Conhecer com a outra pessoa requer didlogo, requer respeito, requer audicdo atenta,
requer partilha de saberes, requer afeto. “A afetividade, assim como a ndo afetividade, nos
posiciona em relagdo ao outro” (OLIVEIRA et al., 2014, p. 126). Ao realizarmos a roda de
conversa virtual e as conversas individuais foi preciso nos deixar afetar sem receio de
conhecer 0 outro, sem receio de conhecer-se e sem receio de deixar-se conhecer. Ao
pesquisarmos estamos em didlogo atuando com seres humanos e como seres humanos, o que
nos coloca na condicao de afetar e ser afetados. “Superar a contradi¢ao educador-educando é
educar-se em comunhao. A afetividade, ao contrério de atrapalhar nossos trabalhos, coloca-se
como principal elemento para essa comunhdo” (OLIVEIRA et al., 2014, p. 126).

Além de considerarmos a importancia do dialogo, foi fundamental considerar também
a importancia da diversidade de vis6es de mundo de cada um dos envolvidos na pesquisa. A
construcdo dos conhecimentos envolvidos na pesquisa é fruto da compreensdo das situacGes
em que estdo pessoas com seus valores e crencas. Um processo dialdgico e contextualizado de
construcdo do conhecimento. Os seres humanos sdo inacabados, o processo de conhecer seus
saberes de experiéncia produzidos nas praticas sociais voltadas para o aprendizado de

instrumentos musicais também o sdo, e requer permanéncia e valorizagao.

3.1 CONTEXTO: caminhos, escolhas e desafios.

Escolhemos as praticas sociais realizadas em dois projetos voltados para o ensino de
instrumentos musicais para fazermos nossa insercdo. A inser¢do para nos é dialogica. A
construgdo desse processo de pesquisa seria feita a partir da nossa inser¢do nos encontros que
aconteceriam durante as aulas de instrumentos musicais, ensaios dos grupos musicais e rodas
de conversa que seriam organizadas a partir de nossos encontros. Iniciamos 0s contatos para a
coleta de dados em um projeto cujo polo € na cidade de Sdo Carlos e outro que €
desenvolvido na cidade de Sdo Paulo. Buscamos as coordenacdes e diregBes dos dois projetos
de ensino de instrumentos musicais, dialogamos sobre o0s objetivos e a forma que
desejavamos fazer a pesquisa, ouvimos a respeito da realidade dos projetos na visdo de seus
diretores e coordenadores e acordamos a entrega da documentacdo necessaria para aprovacgao

do comité de ética em pesquisa.
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Esse foi o inicio do nosso contato. Nesses encontros com dirigentes dos dois projetos
de pesquisa ja comecamos a perceber a necessidade real do dialogo, da criatividade, da
audicdo e flexibilidade para adequar as etapas do processo as necessidades e realidades do
funcionamento daquelas praticas sociais. Seria preciso uma adequacdo dos dias e horarios
para nos inserirmos nNos grupos, seria preciso uma adequacao da faixa etaria e de periodos da
pesquisa, seria preciso a participacdo de pessoas da coordenagdo nas rodas de conversa com
s/os estudantes para que pudéssemos realizar a pesquisa.

Realizamos esta etapa, recolhemos a documentacdo necessaria, enviamos o0 material
para o comité de ética.

O projeto de pesquisa foi aprovado pelo comité de ética no final do ano de 2019. As
duas instituicdes onde fariamos a pesquisa estavam prontas para nos receber e realizariamos a
insercéo para a coleta e producgéo dos dados.

No inicio do ano de 2020, uma pandemia de nivel mundial se instaurou obrigando
praticamente todos os paises a decretar o distanciamento social. No Brasil as escolas
fecharam. Vérios estados, entre eles o estado de S&o Paulo, pararam o transporte publico
municipal, intermunicipal e interestadual. O comércio fechou totalmente em varios lugares e
essa situacdo permaneceu por muito tempo. A retomada das atividades foi acontecendo
gradativamente, mas certamente a parte cultural e os projetos sociais de ensino de musica
ficaram para os ultimos estagios de retorno as atividades.

Uma das alternativas encontradas por diversas escolas e projetos de ensino de artes e
musica em Sdo Paulo e no restante do pais foi trabalhar através de video conferéncias
utilizando as ferramentas que durante esse periodo foram se tornando acessiveis a quem tinha
oportunidade com computadores, tablets, celulares e outros aparatos eletrénicos.

Constatamos que grande parte da populacdo, aquela que ja nédo tinha condicGes de
higiene, alimentacdo, salde e educagédo, durante a pandemia se tornou mais vulneravel ainda
precisando de ajuda para suas necessidades que eram basicas. Um dos projetos onde a coleta
de dados seria realizada estava empenhado em proporcionar itens basicos para varias familias
participantes: cestas basicas, produtos de higiene, roupas, etc., cancelando os trabalhos de
ensino de instrumentos musicais por um longo tempo.

Enquanto esperavamos as atividades voltarem a normalidade, o que ndo aconteceu,
pensdvamos em uma solucéo para a coleta e a producdo dos dados, uma vez que a incerteza
da possibilidade de fazermos a pesquisa nos projetos previamente agendados era uma

realidade.
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O segundo projeto, que estava encaminhada a coleta e a producéo dos dados, também
parou e durante algum tempo nos comunicamos sem um retorno previsto. Posteriormente
voltou a funcionar com aulas virtuais, como outros estidios e escolas de musica que ja
trabalhavam dessa maneira, o que nos proporcionou a oportunidade de fazermos a coleta e a
producdo de dados através de formularios e video conferéncias.

Muito pensamos e discutimos sobre a decisdo de mantermos a pesquisa no cronograma
e sabiamos que deixariamos de atingir uma parcela consideravel de estudantes e participantes
que teriam riquissimos saberes ligados ao aprendizado e que além de ficarem de fora da
pesquisa estavam em situacdo de alta vulnerabilidade. O que fazer diante de tal situacdo? Em
Santos (2020, I. 15) encontramos a discussdo sobre aqueles que padecem “(...) de uma
especial vulnerabilidade que precede a quarentena e se agrava com ela”. O autor desenvolve
no texto argumentos a cerca de cada um destes grupos: mulheres, trabalhadores precarios e
informais (ditos como autdnomos e incluimos aqui muitos muasicos e profissionais ligados a
musica e as artes), trabalhadores de rua, os sem-abrigo e populagdes de rua, os moradores das
periferias pobres das cidades, os moradores das favelas, aqueles nos campos para
internamento de refugiados e imigrantes indocumentados ou populagdes deslocadas
internamente, os deficientes, os idosos. Ao concluir Santos (2020, I. 21) afirma que essa lista
estd longe de ser exaustiva e ainda cita 0s presos e pessoas com problemas mentais e insiste
que “(...) a quarentena ndo s6 torna mais visiveis, como reforca a injustica, a discriminagdo, a
exclusdo social e 0 sofrimento imerecido que elas provocam”.

Sentimos a necessidade de continuar o desenvolvimento do trabalho apontando para
outros caminhos na esperanca de que ao falarmos da situacdo atual em uma tese de doutorado
sobre educacdo possamos de alguma maneira contribuir com o futuro aprendizado de outros
ou daqueles que neste momento ndo conseguem manter seu desenvolvimento com o0s

instrumentos musicais.

3.2 ETAPAS DA PESQUISA: os participantes e o caminho metodologico.

Percebemos ao longo da pandemia que varias escolas e estudios de mausica
continuaram com suas aulas através de ferramentas de video conferéncias: google meet, zoom
meet, whatsapp, skype e outras. Decidimos entdo fazer a coleta e producdo dos dados
utilizando as mesmas ferramentas que estas instituicdes, buscando as escolas e estudios que

estavam atuando.
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Entramos em contato com professores que sabiamos que continuavam a trabalhar
dando aulas de casa, e através deles conversamos com a direcdo e coordenacdo desses
projetos de ensino de instrumentos e escolas de musica. A partir da autorizacdo das
coordenacdes e diregOes entramos em contato com as/os estudantes. Alguns professores
fizeram esse primeiro contato e aos que demonstraram interesse enviamos um questionario
google com um pequeno video explicativo e perguntas simples sobre a cidade que moravam,
suas idades, o instrumento que tocavam, se suas aulas eram em grupo ou individuais, se
continuavam tendo aulas de forma virtual e se tinham a possibilidade de participacdo na
pesquisa.

Esse questionario®’, que consideramos ser a primeira etapa da coleta de dados, teve
grande aceitacdo, porém para a segunda etapa, que eram as conversas através de video
conferéncias e precisivamos da autorizagdo dos responsaveis tivemos uma quantidade
significativa de desisténcias.

Através dos professores e coordenadores enviamos o questionario e tivemos 66

respostas afirmativas. As respostas foram assim divididas:

Tabela 1 InstituicBes que responderam ao formulario enviado — 12 etapa

Instituicdes Numero de respostas
Escola de musica de Palhoga/SC 2
Projeto social da cidade de Jaragua do Sul/SC 24
Projeto social da cidade de S&o Carlos/SP 15

Studio Suzuki na cidade de Sao Paulo/SP

Studio Suzuki na cidade de Sdo Bernardo do Campo/SP

Escola de musica municipal de Corupa/SC

6
2
Studio Suzuki na cidade de Boa Vista/RR 6
6
5

Escola de musica de Penha/SC

Total de 8 instituicdes Total: 66 respostas

A partir do retorno do questionario enviamos e-mails agradecendo a participacéo e
explicando a continuagdo da pesquisa. Tinhamos o endereco de e-mail que veio no formulério
e acrescentamos nosso numero de celular e whatsapp para agendarmos uma conversa
individual com cada participante e seus responsaveis (nos casos em que eram menores de

idade). O retorno dessa segunda etapa foi o seguinte:

Tabela 2 Conversas individuais realizadas a partir da resposta do formulario — 22 etapa

Instituicdes NUmero de conversas
Escola de musica de Palhoga/SC 1
Projeto social da cidade de Jaragua do Sul/SC 4
Projeto social da cidade de Sao Carlos/SP 5

2!Questionario utilizado através do link:
https://docs.google.com/forms/d/15qekbS6020JJ23v2NHoY ctZd09f1Gtljc8Q95qpmfN4/edit
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Studio Suzuki na cidade de Sao Paulo/SP

Studio Suzuki na cidade de S&o Bernardo do Campo/SP

Studio Suzuki na cidade de Boa Vista/RR

Escola de musica municipal de Corupa/SC

OIN A IFLIN

Escola de musica de Penha/SC

No total conversamos com 19 estudantes de instrumentos musicais diversos e
sugerimos nessa conversa uma terceira etapa da pesquisa que seria uma roda de conversa
virtual, ou seja, uma roda de conversa através das ferramentas utilizadas para as chamadas.

Os primeiros a entrarem em contato, eram de escolas particulares de musica, estudios
que trabalhavam exclusivamente com o método Suzuki, e alguns ja trabalhavam a distancia
mesmo antes de ocorrer a pandemia. O projeto social da cidade de Jaragua do Sul/SC que
fizemos a pesquisa de mestrado também continuou seu funcionamento com aulas a distancia e
conseguimos através dos contatos de seus professores inclui-los na coleta e producdo dos
dados. Ao decorrer do processo conseguimos incluir também o projeto GURI que tinha sido
escolhido inicialmente para a coleta e produgéo dos dados, uma vez que voltaram a funcionar

também a distancia.

3.3 CONVERSAS: individuais e roda de conversa virtual

Através de video conferéncia fizemos uma conversa sobre as aulas de instrumentos
musicais com cada um dos participantes. Os participantes, por serem menores de idade tinham
seu responsavel presente na conversa, ficando a critério de cada um interferir ou ndo apds dar
a sua autorizacao.

Comecamos as conversas explicando novamente o que ja tinha sido falado nos videos
do formulério, que se tratava de uma pesquisa de Doutorado no Programa de P6s Graduacgdo
em Educacdo da Universidade Federal de S&o Carlos, na linha de pesquisa de Praticas Sociais
e Processos Educativos, que tinhamos interesse em saber sobre o aprendizado de instrumentos
musicais e que precisavamos da autorizacdo dos responsaveis para que seus filhos pudessem
participar. Pedimos também a autorizagdo para gravar nossa conversa para posterior
transcrigdo. A estratégia para que ficassemos mais a vontade foi a de pedir que ele e elas nos
contassem como se deu a escolha pelo instrumento musical, se teve influéncia do responsavel
ou nao, se foi uma escolha de fato ou se foram as circunstancias que levaram ao aprendizado
daquele instrumento. No decorrer da conversa iamos ficando mais proximos e trocando

experiéncias comuns ao aprendizado de instrumento, o que percebemos trazer mais conforto e
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seguranca para que contassem detalhes de seu aprendizado pessoal. Percebiamos que quando
traziamos alguns fatos da nossa experiéncia enquanto aprendiz de instrumentos, isso gerava
uma referéncia para que ele e elas falassem das suas experiéncias e na maioria das vezes
conseguiamos que extrapolassem aquele assunto e aprofundassem mais no que tinha
acontecido.

Dividimos esse total de estudantes em trés grupos mantendo proximas as idades dos
participantes, pensando em facilitar a conversa ja que outros fatores como o0s instrumentos
que tocam, o método que trabalham, a cidade que moram e os motivos pelo qual aprendem
seus instrumentos ja eram bem diversos.

Optamos por trabalhar de forma remota, a distancia, mas ndo abrimos méo das rodas
de conversa. Tivemos didlogos importantes individualmente com cada um dos participantes, e
articulamos uma roda de conversa virtual, ou seja, por video conferéncia utilizando a
ferramenta do google meet com um grupo de um aluno e cinco alunas de instrumentos
musicais, uma das coordenadoras do projeto Guri além de nds dois pesquisador e orientadora.

A descrigdo das caracteristicas do grupo que fizemos a roda de conversa é a seguinte:

Tabela 4 Roda de conversa grupo 2 — faixa etaria de 15 a 17 anos

Cidade Nome Instrumento Idade
N Roberta Trombone 15
Sao Carlos/SP Sueli Sax/Clarineta 17
N Carolina Flauta doce/Piano 15
Sdo Bernardo/SP Joana Flauta doce/Acordedo 15
Palhoc¢a/SC Vinicius Violino 16
Jaragué do Sul/SC Janete Flauta Transv./Violdo 15

Fonte: Produzida pelo autor

Esclarecemos aqui que os nomes utilizados sdo ficticios por desejarmos manter o
sigilo e a privacidade dos participantes da pesquisa. A opgao pelo que chamamos de roda de
conversa virtual foi definida pelas caracteristicas importantes de uma roda de conversa que
além de ser encarada como um método de pesquisa esta diretamente ligada ao referencial
tedrico que utilizamos para pensar em todo processo de pesquisa. Como referencial teérico-
metodoldgico da Educagdo Popular utilizado no trabalho com grupos, as rodas de conversa
“(...) possibilitam encontros dialdgicos, criando possibilidades de produgdo e ressignificacdo
de sentido — saberes — sobre as experiéncias dos participes” (SAMPAIO et al, 2014, p. 1301).
Apesar de ndo podermos fazer uma roda no formato fisico, pela distancia entre os

participantes e pela pandemia que assolava o pais, mantivemos as caracteristicas de uma roda
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de conversa principalmente no que diz respeito a implicacdo dos sujeitos de forma dialética,
atores historicos e sociais criticos e reflexivos diante da realidade. Em nossas conversas as
falas dos participantes foram compreendidas como expressao de modos de vida (SAMPAIO
et al, 2014).

As falas dos participantes da pesquisa tinham uma marca de autenticidade vinda de
suas experiéncias particulares junto aos grupos onde ocorreram seus aprendizados
provenientes de suas praticas sociais. Ao falarem de seus instrumentos, de suas escolhas ou
falta de opcdes, ao falarem de seus professores e professoras, de seus familiares ligados as
suas experiéncias musicais, ao falarem de seus grupos musicais e projetos sociais
responsaveis por suas oportunidades de aprendizado, 0 jovem e as jovens participantes da
pesquisa estavam trazendo seus saberes de experiéncia feitos, aqueles saberes que estdo
relacionados ao contexto em que viveram e as praticas sociais em que atuaram. Ao mesmo
tempo em que estes jovens estdo utilizando as suas palavras, os outros estdo tendo a
possibilidade de ouvir, participar, comparar e reviver experiéncias préprias que de alguma
maneira estdo ligadas aquelas experiéncias narradas pelos outros. Segundo Sampaio et al
(2014, p. 1301):

Como dispositivos de construcdo dialégica, as rodas produzem conhecimentos
coletivos e contextualizados, ao privilegiarem a fala critica e a escuta sensivel, de
forma ladica, ndo usando nem a escrita, nem a leitura da palavra, mas sim a leitur-
acdo das imagens e dos modos de vida cotidianos.

Percebemos que o material que conseguimos a partir dessa etapa ja era bastante
extenso e ao enviarmos o trabalho para a etapa de qualificacdo tivemos o aval da banca
examinadora do potencial que havia naqueles dados para uma tese, além do pouco tempo que
teriamos para o desenvolvimento do restante da pesquisa. A partir dessas constatagdes
decidimos que fariamos o trabalho com o material coletado e produzido até esse momento

utilizando os dados coletados nesse grupo.
3.4 NA BUSCA DA PRIMEIRA ORGANIZACAO
O caminho para significacdo dos seres humanos na qualidade de humanos € o dialogo,

pois através da palavra eles sdo capazes de pronunciar 0 mundo. Por isso 0os homens e

mulheres ndo se transformam ou se educam sozinhos, mas se fazem em comunidade, nas
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préaticas sociais. O dialogo é entdo uma exigéncia existencial. E a prontncia do mundo
(FREIRE, 2011).

Partimos da ideia de que necessitamos de uma ecologia dos saberes?, ou seja, o olhar
do outro, o que os aprendizes de instrumentos musicais dos tempos atuais, inseridos nas
tecnologias existentes com suas concepgdes de mundo e concepgdes do que é a musica e do
que é tocar um instrumento musical, pensam sobre este aprendizado. Desejamos levantar
quais saberes eles possuem e se estes saberes musicais trazem mais humanidade em suas
vidas.

Tal qual Araujo-Oliveira (2014), consideramos as falas destes participantes da
pesquisa e seus saberes como o0 objeto do conhecimento. Destacamos ainda a importancia do
espaco de producdo do conhecimento e o olhar de quem o produz marcado pelo contexto
institucional e social onde € produzido. Desejando um olhar critico para a percepcao, a autora
alerta para a ndo percepc¢do causada pela cegueira norteadora, ou seja, 0 que ndo conseguimos
perceber pelos valores ja introjetados que nos atrapalham e nos levam a ver com os olhos do
norte?,

Tivemos também a intencdo de colaborar com o Grupo de Pesquisa Praticas Sociais e
Processos Educativos do qual fazemos parte. “Preocupamo-nos em nos inserir em praticas
sociais e observar processos educativos alheios a nossa experiéncia, além disso nos
esforgcamos para ser capazes de observar os nossos proprios processos educativos” (SILVA,
2014, p. 26). Ao fazermos a coleta e producdo dos dados fomos percebendo que apesar de
todos termos algo em comum, o fato de tocar um instrumento musical, nossas realidades,
nossas ambicbes, nossas expectativas voltadas para musica eram muito diferentes. Os
processos educativos pelo qual passavam estes participantes tinham peculiaridades muito
diferentes dos processos pelo qual nds passavamos enquanto professores. Estas constatacdes
ja estavam ligadas a outra etapa da pesquisa, a analise.

A anélise ja comeca a se realizar durante a coleta, porém podemos definir esta etapa e
suas metodologias especificas considerando analise e interpretagdo. Assim como Gomes

(2002, p. 68) escolhemos a posicao de chamarmos assim a analise, “(...) por acreditarmos que

22 Concebendo o Sul de forma metaférica, os autores tratam das epistemologias, ou dos conhecimentos que
foram e continuam sendo desvalorizados e relegados a um menor valor. Esta relacdo de Norte e Sul representa a
principio os hemisférios do planeta onde a Europa esta ao norte e as Américas e a Africa ao sul, mas se refere
também as relagdes sociais de poder e dominacdo que nos acontecem em diferentes espagos geograficos. “As
epistemologias do Sul sdo o conjunto de intervencfes epistemoldgicas que denunciam essa supressao, valorizam
0s saberes que resistiram com éxito e investigam as condi¢des de um dialogo horizontal entre conhecimento”
(SANTOS, 2009, p.19). Os autores tratam esse dialogo entre saberes e epistemologias pelo nome de ecologia de
saberes e questionam os sentidos e explicacBes dominantes contribuindo para uma descolonizacgdo do saber.

2% O norte aqui se referindo aos paises colonizadores.
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a analise e a interpretacdo estdo contidas no mesmo movimento: o de olhar atentamente para
os dados da pesquisa”.

Podemos definir trés objetivos nesta fase da pesquisa: “(...) estabelecer uma
compreensdo dos dados coletados”, além das nossas percepcdes durante as conversas, as
gravacgdes foram valiosos materiais de analise para compreender o pensamento do aluno e das
alunas sobre seu préprio aprendizado musical; “(...) confirmar ou ndo pressupostos da
pesquisa e/ou responder as questdes formuladas”, através do tratamento dos dados coletados e
produzidos indicamos as questdes emocionais presentes objetiva e subjetivamente no
contetdo da pesquisa; e por fim (...) “ampliar o conhecimento sobre o assunto pesquisado,
articulando-o ao contexto cultural da qual faz parte” (GOMES, 2002, p. 69).

Pensando o0 ensino de instrumentos musicais enquanto trabalho que gera um
aprendizado artistico, onde as convicc¢Bes do que é certo e errado estdo sempre em movimento
e pensando este ensino como uma pratica social envolvendo seres humanos com muitas
diferencas entre si, alguns pressupostos se fazem necessarios. O primeiro que podemos citar
se refere & ideia de ndo haver consenso e nem um final no processo de producdo do
conhecimento, ou seja, estamos em constante processo de aprendizado e 0 que pode ser uma
certeza hoje pode ndo ser amanha. O segundo se refere a construcdo da ciéncia, numa relagédo
dindmica entre a experiéncia concreta da realidade e a razdo daqueles que a praticam. Como
resultado de uma pesquisa em ciéncias sociais temos uma aproximacdo da realidade
(GOMES, 2002).

Durante a coleta e producdo dos dados, ou seja, durante as conversas com alunas
participantes da pesquisa que estudavam com professoras e professores que trabalhavam
exclusivamente com o método Suzuki, percebemos um diferencial no olhar dessas
participantes para a musica em relacdo as outras participantes e percebemos também um olhar
em comum na relacdo entre elas. Pensamos na possibilidade de ser o resultado da utilizagéo
do método. Posteriormente as conversas que tivemos com as participantes, fizemos a
formacdo para trabalhar com o método Suzuki (na primeira etapa se faz um curso chamado
filosofia Suzuki), com a mesma professora que havia formado as professoras das respectivas
participantes da nossa pesquisa. Durante essa formacgdo, uma das importantes tarefas € a de
observagdo de aulas. Durante essas observacdes recebemos um formulério para anotarmos
quais atividades tém objetivos de desenvolvimento musical e quais tém objetivos de
desenvolvimento de carater.

Esse dado tornou-se importante por dois motivos: o primeiro é que percebemos o

método Suzuki enquanto método de ensino de instrumento musical que tem uma abordagem e
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uma preocupacdo na formacédo do que Suzuki chamou de carater humano, e o0 segundo motivo
€ que conseguimos constatar o quanto esse tipo de formacao pode se reproduzir de professor e
professora para as/os estudantes que ja sdo ou se tornam professoras e professores e repassam
para suas/seus estudantes e assim sucessivamente.

A partir dessa etapa da pesquisa emergiram duas unidades tematicas que decidimos
nomear da seguinte maneira: elementos de desenvolvimento humano e elementos de
desenvolvimento musical. Estes elementos foram percebidos nas falas de todas/os as/os
estudantes durante as conversas. Alguns sdo elementos que aparecem em varias outras
praticas sociais, outros sdo especificos das praticas sociais voltadas para o desenvolvimento
musical com o instrumento.

Em nossas leituras foi possivel perceber algo préximo desta divisdo, relacionado a
musica ocidental. Em Fonterrada (2008) encontramos a argumentacdo relacionada a musica
da razdo e a musica dos sentimentos, duas possibilidades desta arte que trabalha com a ética e
a estética. Estes dois aspectos o subjetivo e o objetivo que estdo vinculados a mdsica parecem
ser fundamentais para os participantes colaboradores da pesquisa. Em suas falas percebemos
seus olhares para questBes praticas e de experiéncias. Percebemos o valor dado pelos
participantes as repeticGes e a persisténcia para alcancar determinados objetivos musicais.
Percebemos também a valorizacdo de questdes emocionais e afetivas narradas nas relacdes
com seus pares e também com seus familiares e pessoas de seu contexto social que estdo

diretamente ligadas ao fato de tocarem e praticarem um instrumento musical.

Elementos de desenvolvimento: humano e musical

ELEMENTOS DE DESENVOLVIMENTO
MUSICAL

ELEMENTOS DE DESENVOLVIMENTO
HUMANO

Emog&o expressao e linguagem Método

Socializagéo Repertério

. . Leitura
Memorizagéo e organizacdo

s . Técni
Persisténcia Determinacéo ecnica

. o Préatica de conjunto
Autonomia e consciéncia J

Motivagio Criatividade

Al Desenvoltura
Raciocinio

Subsisténcia Expressao

Acolhimento

Fonte: Produzida pelo autor
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Nosso objetivo com a pesquisa foi compreender as percepgdes de estudantes sobre as
relagbes humanas que se estabelecem a partir do aprendizado de instrumentos musicais. Em
nossas conversas individuais e na roda de conversa virtual procuramos deixa-los livres para
falarem suas experiéncias e pensamentos sobre 0s instrumentos e as relagdes que aconteciam
a partir dessa pratica. Os motivos pelos quais tocam esse ou aquele instrumento e 0 espaco
fisico onde fazem suas praticas sociais e musicais j& nos mostram algumas pistas sobre 0s
contextos existentes nos seus processos de aprendizagem. Suas atividades com a mdsica e
seus pensamentos em relacdo aos projetos, estudios e professores também trazem pistas
importantes a respeito dos meios sociais onde circulam e da influéncia da pratica musical nas
suas atividades cotidianas.

Nossas conversas individuais e nossa conversa coletiva foram sendo conduzidas sem a
formalidade de perguntas e respostas. A medida que os assuntos iam aparecendo tentavamos
direcionar e manté-los no objetivo que queriamos para nossa pesquisa.

Ap0s a transcricdo do material gravado, a partir do que havia sido falado durante as
conversas formulamos perguntas e temas que se tornaram topicos para organizarmos as falas
de maneira que pudéssemos perceber o que havia de pensamentos e ideias comuns. Essas
perguntas ajudaram a mantermos a coeréncia durante a analise, porém ndo solucionaram a
dificuldade em separarmos itens que apareceram imbricados, ou seja, muitas falas estavam
relacionadas com diversos itens e no texto podemos perceber durante a anélise que retomamos
em diversas falas unidades teméticas que haviam sido comentadas.

As questdes que utilizamos para nossa organizacao foram:

O que o aluno e as alunas pensam da musica?

e E uma experiéncia para ser compartilhada
e E um meio de subsisténcia
e Traz prazer
e Formacdo da personalidade
O que faz a gente escolher um instrumento?
e Fatores emocionais
e Gosto
¢ Circunstancias sociais
O que o aluno e as alunas pensam dos professores?

e S3o0 acolhedores



e S&0 amigos
e S&0 mais acessiveis

O que o aluno e as alunas pensam das metodologias?
e Devem ser adaptadas a cada um

O que o aluno e as alunas pensam das aprendizagens?
e Habilidades sociais
e Habilidades técnicas musicais
e Juncdo do emocional com o racional

e Persisténcia

70
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4 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS

Esta secdo € a que em uma tese devemos apresentar os dados da pesquisa realizada.
Esse termo, dados, nos lembra de algo numérico, exato e matematico. Por vezes pensamos em
utilizar outro termo para esta secdo, porém da mesma forma que podemos transformar a
masica em algo matematico, exato, numérico e sem vida, a matemética e os dados também
podem ser, tal qual a musica é originariamente, uma forma de expressdo de determinadas
vivéncias, uma forma de expressdo de pensamentos complexos, uma forma de expressdo de
valores éticos, politicos, sociais e acima de tudo valores humanos.

Pensando os dados dessa maneira iremos apresenta-los aqui. Falas e pensamentos de
pessoas que aprendem instrumentos musicais. Estas falas estdo repletas de expressdes de
sentimentos, emocdes e outros atributos humanos gque sao vivenciados ao se aprender a tocar
instrumentos musicais, atributos estes que permanecem fundamentais para a nossa vida.

A producdo e coleta dos dados com esse grupo foi feita a partir de quatro instituicdes
diferentes, com cinco alunas e um aluno. Todos na faixa etéria de 15 a 17 anos. Duas alunas
do projeto Guri no polo da cidade de Sdo Carlos/SP, uma aluna do projeto MPT da cidade de
Jaragua do Sul/SC, duas alunas do estudio Klavier educacdo musical que trabalha com o
método Suzuki na cidade de Sdo Bernardo/SP e um aluno da escola de musica Thiago
Silveira, uma escola particular da cidade de Palhoga/SC.

Os registros das conversas foram feitos através de gravagdes de video chamadas. Ap6s
a conversa individual com cada uma das participantes e com o participante fizemos uma roda
de conversa virtual com todo o grupo. Durante as conversas individuais de duas alunas e na
roda de conversa virtual, por questfes institucionais, participou a coordenadora do projeto
GURI. Pensamos inicialmente que isso pudesse interferir ou constranger as falas do aluno e
das alunas, porém a participacdo discreta e apenas como ouvinte tendo sempre uma atitude de
atencdo e interesse pelo conhecimento mais aprofundado da pesquisa e da realidade do aluno
e das alunas em questdo, trouxe um ambiente de confianga e tranquilidade. Ndo podemos
afirmar que a participacdo da coordenacdo nao tenha interferido nos dados, ao contrario,
pensamos que sua participacao acrescenta ainda mais em qualidade ao trabalho, aléem do que
ndo identificamos nenhuma pista de que algo deixou de ser falado ou comentado por
constrangimento por parte do aluno e das alunas em funcéo da participacao da coordenacao.

Vamos apresentar algumas caracteristicas dos projetos e escolas que nos ajudaram na

pesquisa e as/os respectivas/os estudantes de cada uma destas instituicdes. Queremos lembrar
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e ressaltar que os nomes dos participantes sao ficticios. Escolhemos outros nomes para manter

a privacidade de cada participante.

4.1 INSTITUICOES E PARTICIPANTES QUE COLABORARAM PARA A PESQUISA.

4.1.1 Projeto Guri®.

O Projeto Guri € um programa sociocultural com diversos cursos ligados a arte
musical: iniciacdo musical, luteria, canto coral, tecnologia em mdusica, instrumentos de cordas
dedilhadas, cordas friccionadas, sopros, teclados e percussao. Estes cursos séo oferecidos para
criancas e adolescentes entre 6 e 18 anos nos periodos contrarios ao periodo escolar. Funciona
através de uma gestdo compartilhada atendendo uma resolucdo da Secretaria de Cultura e
Economia Criativa do Estado de S&o Paulo entre o governo e pessoas juridicas de direito
privado. Iniciou em 1995 e atende jovens e criangas na grande S&o Paulo, no interior e no
litoral. Atualmente a administracdo do projeto no interior, como o polo da cidade de S&o
Carlos, é feita pela Organizacdo ndo Governamental (ONG) Sustenidos. Antes chamada
Associacdo de Amigos do Projeto Guri (AAPG), comecou sua gestdo em 2004 com a
mudanca de nome em 2019. A Sustenidos conta com o apoio de prefeituras, organizagoes
sociais, empresas e pessoas fisicas além dos incentivos ficais da Lei Rouanet e do Fundo
Municipal da Crianca e do Adolescente (FUMCAD).

A missdo do Projeto Guri é: “promover, com exceléncia, a educagdo musical e a
pratica coletiva da mdsica, tendo em vista o desenvolvimento humano de geracdes em
formac¢do”. Como visdo pretende: “ser organizagdo referéncia na concepc¢ao, implantagdo e
gestdo de politicas publicas de cultura e educacdo na area da musica”. Pretende desenvolver
os seguintes valores: “exceléncia, criatividade, responsabilidade, diversidade, cooperacdo e
equidade”.

A partir dessa misséo e visdo 0s objetivos principais sdo o fortalecimento da formacao
das criangas, adolescentes e jovens integrando-os na sociedade de forma positiva difundindo a
diversidade da cultura musical através da potencializacdo das dimensfes estéticas, afetivas,
cognitivas, motoras e sociais. Para isso 0 acesso ao projeto é gratuito e universal
desenvolvendo “(...) politicas e praticas com foco na inclusdo e na atragdo e manutengdo de

alunos em situacdo de vulnerabilidade econdmica e social”. O programa acompanha

* As informac®es sobre o Projeto Guri podem ser encontradas no site: http://www.projetoguri.org.br.
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socialmente as criancas e jovens estabelecendo metas especificas de atendimento observando
as condigdes de vida e bem estar “(...) incluindo educagdo, assisténcia social, saude,
habitagao, cultura, lazer, trabalho ¢ outros”.

Buscamos esse projeto para coleta e producdo de dados por sabermos de seu objetivo
social e seu atendimento aos participantes de forma humanizada com preocupacdes de
formacéo que estdo além das questdes musicais. A exigéncia da presenca da coordenadora do
projeto nas conversas ja nos demonstrou o cuidado com o0s jovens que participaram da
pesquisa. Todas as nossas conversas anteriores ao inicio da coleta e producdo de dados
demonstrava a seriedade e preocupacdo com o bem estar dos jovens do grupo de referéncia
(GR). Esse grupo foi sugerido pela administradora do polo da cidade de Sdo Carlos por seus
integrantes estarem na faixa de idade que gostariamos de fazer a pesquisa, por ja terem
experiéncias com apresentacdes fora do polo e por serem estudantes que ja tinham algum
tempo de participacdo no Projeto Guri.

Tivemos a oportunidade, antes da pandemia, de observar uma apresentacdo do GR na
UFSCar em um evento da universidade e também presenciamos um dos ensaios no polo da
cidade de Sdo Carlos em um de nossos encontros para tratarmos das questdes formais da
pesquisa.

Nessa ocasido percebemos o engajamento dos participantes do grupo em todas as
etapas do ensaio. Na chegada, na arrumacéo das cadeiras e estantes de partitura, nas trocas e
ajudas entre musicos do mesmo instrumento e de instrumentos diferentes, no relacionamento
respeitoso e afetuoso com o regente do grupo e na satisfacdo expressada através de suas
fisionomias em estarem participando daquele momento. Nas apresentacdes assistidas
percebemos a qualidade musical do trabalho feito e a seriedade de todos os envolvidos.

Nesse projeto tivemos a participacdo de duas alunas colaboradoras. As duas faziam
parte do Grupo de Referéncia (GR).

4.1.1.1 Roberta.

A Roberta toca trombone. Na ocasido da coleta e producdo dos dados, 19 de agosto de
2020 ela tinha 15 anos. Respondeu nosso questionario, nosso e-mail e posteriormente fizemos
contato através do whatsapp. Tivemos dificuldades na conexao da chamada do nosso primeiro
encontro o que nos fez perder algumas falas dela, mas melhorou bastante na participacdo da
roda de conversa virtual posteriormente. Roberta nos contou que comegou o trabalho com o
grupo de referéncia (GR) do projeto Guri naquele ano em que fizemos a pesquisa, 0 ano de
2020, e que ja tocava o instrumento musical trombone havia quatro anos. O GR se apresenta
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periodicamente e é formado por estudantes mais avancados daquela regido. Ensaiam
semanalmente um repertorio para as apresentacfes e as/os estudantes participantes sdo
escolhidos através de um processo seletivo, ou seja, uma prova com banca de professores ao
inicio de cada ano.

Em nossa conversa individual, Roberta contou-nos que sua escolha pelo trombone
aconteceu devido as circunstancias, relatou que ja havia uma vontade de fazer algo diferente e

por isso experimentou o trombone e se adaptou bem, gostou do instrumento.

Ai eu pensei é algo novo e pode ser que eu goste, ai acabei gostando e fiquei. Teve
bastante gente da minha turma que desistiu. Na verdade da turma que eu entrei s6
ficou eu.

Em outro momento da entrevista sua mée participou nos contando também o seu ponto

de vista sobre a participacdo da filha ap6s cansar da atividade que praticava.

Tudo bem s6 que tem que fazer uma coisa diferente, ndo pode ficar em casa parada
porque ai acaba se desviando e ainda aprende coisa errada. Ai a gente achou o
projeto conversando com um amigo e eu fui fazer a inscricdo dela. Acabou que ela
se deu super bem com o trombone, com o professor e ta la até hoje... ndo pode
deixar eles muito a toa nao.

Perguntamos a Roberta sobre as dificuldades na producdo do som, por se tratar de um
instrumento de bocal e ela nos disse que foi um processo lento e que tinha que tentar muitas
vezes. Entdo perguntamos o que a motivava a insistir bastante e ndo desistir. Ela respondeu

assim:

(...) pelo menos no GR ta todo mundo junto entdo é tudo meio novo e no GR eu
estava bem animada porque ia ter apresentacfes e eu estava estudando bastante
porgue quando chegar a apresentacéo (...).

Pensamos que talvez a chamada tenha falhado e ela tenha perdido alguma palavra da
pergunta, pois voltou o assunto para o grupo de referéncia. 1sso nos deu uma ideia da
importancia e da motivagdo que o GR traz para ela. Insistimos no assunto sobre o inicio do

seu processo de aprendizagem e ela nos contou que tinha aulas em grupo.

Quando tinha mais gente tinha uns meninos que eram bastante agitados e eles
acabavam atrapalhando, mas as vezes ajudando também porque ta4 todo mundo
Jjunto e todo mundo mais tranquilo... individual o professor presta mais aten¢do no
que vocé ta fazendo, ai fica mais facil de vocé saber o que vocé ta acertando ou
errando.
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Relatou também que ndo teve nenhuma outra experiéncia com instrumentos musicais
antes do ingresso no projeto. Continuamos nossa conversa perguntando se ela procurava

aprender seu instrumento sozinha e ela nos relatou:

Eu acho que treinando para melhorar o seu som, mas bastante foi na sala de aula
também. (...) porque eu ndo sabia quase nada de musica, eu aprendi mais la.

Voltamos a falar do GR e perguntamos sobre as saidas e viagens para tocar.

. As saidas sdo uma experiéncia nova.

Ela continuou falando sobre a colaboracdo entre eles quando chegam nos lugares para
tocar. Aproveitamos para perguntar se ela achava que aprendia alguma coisa diferente de
masica ao participar desse processo de aprendizado do instrumento musical. Ela nos conta

com orgulho, sobre a persisténcia e a importancia de n&o desistir do seu objetivo:

O trombone depende muito de vocé, da embocadura e tem que treinar bastante e
ndo desistir ...

Ela também falou que nédo tinha experiéncia em trabalhar em grupo. Sua participacdo
na roda de conversa foi imprescindivel, com poucas falas de muita profundidade

principalmente relacionadas ao convivio com 0s seus pares.

Eu acho que no GR a gente ta sempre buscando melhorar para todo mundo ir junto,
ninguém caminha sozinho, e eu acho que isso é importante.

Foi possivel perceber, durante suas falas na conversa individual e também na roda de
conversa, 0 quanto a presenca do outro na atividade musical € importante para ela. Referiu-se
a diferenca entre tocar sozinha e tocar em grupo, nos contou que fica mais tranquila quando
toca junto com outras pessoas e afirmou que aprende as musicas com mais facilidade quando
estd praticando nos grupos, nNos ensaios € em outros momentos junto com outros mUsicos.
Para ela ndo tocamos mdusica individualmente e por isso temos sempre que pensar nas outras
pessoas, esse € 0 motivo pelo qual devemos gostar e praticar bastante o instrumento para que

possamos ajudar os outros com a musica.



76

Outro assunto que para nos teve relevancia foram as suas falas, em dois momentos
diferentes, sobre seus professores. O primeiro momento quando ela falava do inicio do seu
processo de aprendizagem e relatou a importancia do professor em conjunto com a

importancia da sua prépria dedicacéo.

Eu comecei tinha 11 anos e agora eu tenho 15. No comego eu ndo achei téo dificil,
mas tem gente que acha bem dificil. Eu acho que fui acostumando com o professor
que ele com mais calma, néo ficava pressionando tanto... vocé td fazendo errado,
vocé td fazendo certo ... eu acho que também depende do professor. Os professores
do projeto GURI sdo muito bons. Também eu acho que vocé tem que ir com
vontade, ter paixdo pelo que vocé faz, sendo acaba n&o dando certo a mdsica. E
iSS0...

Roberta concordou com as falas dos outros alunos se referindo a relagdo com o

professor e também ao fato de serem aulas individuais ou em grupos pequenos:

(...) sim, eu acho que com menos pessoas na sala, tem mais atengdo pra vocé, se
sente mais conectado com o professor(...).

Ela falou mais detalhadamente sobre o processo pelo qual entrou para 0 GR, através

de uma prova.

Depois fui fazer a prova para o grupo de referéncia, com uma banca, fiquei bem
nervosa mas na hora foi bem tranquilo também.

Aproveitamos o0 assunto para perguntar sobre as emogdes na hora de tocar, como era
esse nervoso. Ela nos respondeu mais uma vez sobre o valor de tocar em grupo, que quando

precisa tocar sozinha se sente mais nervosa, mas quando estd com o grupo fica mais segura.

E que foi a primeira vez que eu prestei para 0 GR e eu nem sabia como que era
direito, ai eu ficava um pouco nervosa... nas apresentacdes como tem mais gente eu
fico mais calma... mas eu acho bem melhor nas apresentagoes.

Sobre o aprendizado ela também fez um comentario que nos fala um pouco sobre
algumas questdes ligadas as metodologias de aprendizado de instrumentos utilizadas

atualmente.

E bem mais facil de aprender quando vocé tem gente da sua idade tocando ali na
hora do que quando vocé esta sozinho com a partitura... quando vocé ta tocando la
é bem mais facil de pegar.
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Falando ainda da hora de tocar a Roberta acrescenta:

As vezes a gente acaba treinando, quando ta todo muito junto, a gente escuta tanto
a musica que a gente acaba decorando.

Ela continuou a fala dizendo que as vezes acha mais dificil seguir a partitura. Em outro
momento insistimos sobre 0 assunto argumentando se ndo era mais facil utilizar a partitura
quando se toca em grupos grandes em que temos que esperar algum tempo antes das entradas

daquele instrumento. Ela voltou a afirmar:

Sim, porque eu acho mais dificil ficar olhando nas partituras, eu acabo me
perdendo, eu acho que é mais facil vocé decorar a parte que vocé entra...

A Roberta em um momento da roda de conversa virtual também nos falou do

repertorio que utiliza no GR.

Ano passado a gente tava tocando todo mundo junto na banda Fantasia Nordestina,
eu achava bem legal porque é bem agitado e eu gosto de muUsicas mais agitadas do
que musicas mais calmas. E esse ano na banda do GR a gente tava entrando mais
no Jazz assim. As musicas também eram bem legais, agitadas.

4.1.1.2 Sueli

Participante do projeto Guri, também na cidade de Sdo Carlos/SP a Sueli tinha 17 anos
no dia da entrevista individual. Nossa conversa se deu em 3 de agosto de 2020. Seu
instrumento principal é o clarinete, mas atualmente também toca saxofone alto. Foi uma das
primeiras a responder nosso questionario e logo apos enviarmos o e-mail entrou em contato
pelo whatsapp. Nossa conversa individual aconteceu com a presenca da mae que permaneceu
todo o tempo e fez alguns comentarios.

Sueli contou assim o inicio de seu caminho na musica ainda na escola no ensino

fundamental:

Comecei a ter contato com a muasica quando eu estava no ensino fundamental, na
escola... Erainiciacdo musical, com chocalho, aprender a ler a partitura...

Depois, ainda no ensino fundamental passou ao aprendizado de um instrumento

especifico:
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Quando eu cheguei mais ou menos no sexto ano a professora fez um projeto dos
doces flautistas. Esse projeto foi muito bacana, teve uma galera, foi cheia mesmo.
Ai eu comecei a despertar interesse pela misica.

Continuou nos falando sobre seu percurso musical e demonstrando seu encantamento
por participar atualmente do projeto Guri, onde aprendeu e continua a aprender o0s
instrumentos que toca. Chegou a esse projeto a partir da indicacdo da professora de mdsica da
escola onde fazia o ensino fundamental. Mesmo com a desisténcia de quase todos os alunos a

professora continuou o trabalho com ela.

A professora ndo acabou com o0s ensaios, remanejou 0s horarios e eu ia na escola
até a noite para ensaiar com a minha professora. Ela no teclado e eu na flauta doce.
Ai depois ela falou para mim que no projeto GURI tinham varios instrumentos... E
eu queria aprender outros instrumentos e nédo sé a flauta doce porque eu tinha uma
certa facilidade para a aprendizagem.

Seu prazer em fazer masica pode ser percebido nas falas e no fato de estar até hoje

participando do projeto.

Eu queria flauta transversal, e na hora que eu cheguei 14 fiquei na lista de espera.
Na época a outra coordenadora falou que tinha vaga no trompete e no clarinete. Eu
quis ver os dois e do trompete eu ndo gostei muito, ai fui para o clarinete.

A escolha pelo instrumento, como percebemos em suas palavras, foi circunstancial.
Assim como em Varios outros projetos sociais de ensino de musica, o projeto Guri tem uma
grande procura e alguns instrumentos sdo mais procurados do que outros. Ela continuou
falando do seu ingresso no projeto e o0 processo de aprender a gostar do instrumento que

comecou a tocar.

A coordenadora também tinha falado que depois de seis meses se eu ndo gostasse
eu podia trocar para a flauta transversal. Nesses seis meses eu me interessei tanto
pelo clarinete, era tanta coisa legal que eu queria saber mais.

Sueli demonstra na sua fala o quanto gosta do clarinete. No entanto além do gosto pelo
instrumento, percebemos também o prazer pelo processo, pelo projeto e pelo GR. Ao
completar 18 anos os alunos que j& fizeram aulas precisam deixar a vaga para outros que
iniciardo o processo, seu interesse é tao significativo que ela comegou o aprendizado de outro
instrumento, novamente uma opg¢ao circunstancial, para a permanéncia no projeto por mais

algum tempo.
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Faz cinco anos ja que eu estou no clarinete e como eu vou completar ja os 18 eu
troquei, fui para o saxofone.

Na continuidade da conversa percebemos que ela tinha realmente um carinho especial
por sua primeira professora de mdsica, existia um vinculo afetivo que ia além das aulas.
Contou-nos que ela foi a sua formatura e disse que foi muito emocionante. Pensamos que pela
grande importancia que teve e continua tendo sua primeira professora de musica em sua vida,
ela demonstra grande afeto pelos seus professores em geral enfatizando o acolhimento como
uma das principais caracteristicas.

Outro trecho da sua fala justifica alguns dos motivos que a fazem ter tanto apego e
consideracdo com o GR e com o todo o projeto. Segundo ela além dos professores ndo
demonstrarem superioridade em relagdo aos alunos eles ainda reforgcam a capacidade de cada
um para chegar aos seus objetivos.

Ao falarmos sobre as aulas que estavam acontecendo a distancia a Sueli

complementou assim:

(...) entdo a questdo da sonoridade, pra mim t4 sendo um negocio bem complicado.
Por que toda vez que eu vou tocar, de qualquer jeito eu ndo to6 feliz com o meu som
entendeu, ai a gente sempre acha um problema quando a gente ta tocando. E ndo
ter o profissional perto da gente é bem dificil viu, ai a questao de afinacdo é meio
complicado até de falar sobre.

Mas além do problema relacionado as questdes técnicas no aprendizado do
instrumento a distancia, ela acrescentou outros motivos de ordem social e afetiva para preferir
as aulas presenciais. Falou-nos da sua chegada ao prédio do projeto, das conversas de
corredor, do encontro com as pessoas e do relacionamento em geral com todos do projeto.

Sueli demonstra bastante lucidez sobre o que pensa da musica e de tocar um
instrumento. Em um determinado ponto da conversa nos falou da poténcia da musica
enquanto linguagem e o fato de achar explicito o que cada um quer dizer com a sua masica.

Fiz um comentario elogiando estas palavras e perguntei se ela achava que o0s
professores ensinaram isso, alguém havia falado isso para ela ou ela que percebeu. Ou ainda

um pouco de cada. E ela respondeu da seguinte forma:

Os professores falaram mais ou menos sobre o0 que era realmente, e juntou também
uma parte daquilo que eu sinto, entdo ai nao sei, cabe a qualquer um a falar sobre
iss0, mas é 0 que eu sinto realmente, o que eu vejo.
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A continuacdo da fala da aluna colaboradora Sueli sobre sua conclusdo de que a
mausica transmite algo que néo é falado com palavras, também demonstra que nem sempre €é
prazeroso o trabalho com o instrumento musical, muitas vezes o ensaio € cansativo e magante,

mas por traz daquele empenho arduo esta o objetivo a ser alcangado.

Quando puxa a musica, a galera td com animo para tocar a gente sai de 14 leve, a
gente quer tocar sem parar. Entdo eu acho que foram as duas coisas, os professores
e aquilo que eu sinto, ai eu cheguei a concluséo né.

Ainda sobre as emocdes que estdo sempre presentes, ela ressalta o encantamento com
0 poder da utilizacdo da musica como linguagem. Fala das amizades com as pessoas
envolvidas e o fato de poder se comunicar com 0 outro sem precisar falar, uma troca de
energia apenas tocando o instrumento.

Sobre o repertdrio nossa aluna colaboradora falou o seguinte:

A questdo da musica, no clarinete eu sempre foquei muito no chorinho, além de ser
a musica dificil demais a interpretacdo delas tem que sair muito certinha, entéo eu
sempre foquei bastante no chorinho e eu toco bastante jazz por conta do grupo de
referéncia (GR). Ai também tem aquela coisa que tem professor que prefere mais
classica, tem professor que prefere mais o popular, entdo a gente acaba tocando
tudo assim. Ai junta o pessoal do saxofone pra tocar com o clarinete, ai vai mais
pro popular, quando é s6 os clarinete ai vai mais pro classico.

Sobre o método de aprender e de tocar o instrumento, no que diz respeito a tocar de

ouvido ou ler partituras ela também se posicionou:

Isso que a Roberta falou é verdade, quanto mais a gente estuda, as vezes, o olho
acompanha o que tem na partitura, mas a gente nem té fazendo a leitura, ta tocando
automaético né.

Sueli demonstrou também uma preocupacdo com a originalidade e a personalidade
musical. Através da sua fala podemos perceber que ela tem a nogdo de quanto o professor

influencia o aluno na sua forma de tocar.

E a importancia que eu acho né, tipo assim é que a gente acaba criando a nossa
propria personalidade musical. Entdo o mais importante de ter varios professores é
isso né. A gente ndo forma um modelo especifico.

No final da nossa roda de conversa virtual pedimos que cada um falasse algo que

pensava ser importante para aquela conversa. Ela finalizou assim sua fala:
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(...) eu acho que além de tocar porque gosta tem que ter um certo comprometimento
né.

4.1.2 Klavier educacéo musical®.

Entramos em contato com a professora que fundou e atua na escola Klavier em Sao
Bernardo do Campo. A partir desta professora enviamos os formulérios para as duas alunas
participantes da pesquisa. J& sabiamos que a metodologia utilizada era Suzuki e também
sabiamos que esta mesma professora havia feito a formacdo Suzuki a partir de uma professora
especifica que também conheciamos. No site encontramos no texto em que falava das
matriculas que estavam abertas, uma pista clara do que essa professora pretende ao ensinar
musica para seus alunos. Alertava ao publico de que a formacdo de instrumentistas é uma
consequéncia de um processo de educacdo musical que objetiva primordialmente “(...)
contribuir com a formagao integral do ser humano, desenvolvendo o gosto musical e o prazer
em fazer ¢ ouvir musica”. Ainda no mesmo texto fica clara a busca de exceléncia no processo,
0 que confirmamos com as alunas participantes da pesquisa, e também a procura no
atendimento da individualidade do aluno e a preocupacao em manter sua autoestima elevada.

As duas alunas que participaram da nossa pesquisa fazem aulas neste estidio com a

mesma professora e séo:

4.1.2.1 Joana.

A Joana, que tinha 15 anos na época de nossa conversa, 26 de agosto de 2020, reside
na cidade de Sdo Bernardo/SP. Surpreendeu-nos pelo fato de ja fazer aulas de acordedo a mais
de um ano de forma remota com um professor de Londrina/PR. Tivemos dificuldade ao
acertarmos um horério e dia para nossa conversa através da chamada de video e precisamos
da ajuda de sua professora atual de flauta e piano para que conseguissemos nos encontrar. A
Joana trabalha com o método Suzuki no aprendizado dos trés instrumentos que toca. E
cadeirante, é cega e teve sua méae participando nas chamadas de video tanto na conversa
individual quanto na roda de conversa. Com participacfes curtas, porém intensas e claras
demonstrou a importancia que a musica tem na sua vida no que diz respeito ao seu

relacionamento com as pessoas dos grupos sociais em que atua.

%> Sobre a escola encontramos no site: http://klavier.no.comunidades.net/index.php
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Joana conta sobre o seu inicio afirmando sempre ter tido gosto pela musica e pelo

canto.

JOANA - Eu sempre gostei de musica, desde pequena... JORGE — Vocé sempre
gostou de musica? De algum instrumento especifico ou de musica de um modo
geral? JOANA - de musica de um modo geral... JORGE — Vocé cantava quando era
pequeninha? JOANA — Sim e eu canto até hoje...

Ela nos contou um pouco sobre as escolhas de alguns dos instrumentos. A flauta doce
foi o primeiro que ela comegou a aprender e esse inicio aconteceu através da sua segunda
professora da escola de ensino regular. Os outros instrumentos que ela iniciou o aprendizado
foram opcdes dela apoiadas pela mée.

Essa vontade de aprender musica pode ser constatada no decorrer da conversa quando

ela fala de uma experiéncia em outra escola de mdsica, mas que parece ndo ter dado certo:

Eu fui numa primeira escola de musica, mas ndo deu muito certo. Porque nédo se
adaptaram?®. Ai depois a minha méae conheceu a escola de musica atual.

A participacdo da familia foi fundamental para que Joana pudesse experimentar nao se
adequar e fazer outra tentativa em outra instituicio com outra metodologia. E relevante
também pensar que cada pessoa € diferente e se adapta ou ndo as metodologias de ensino.

Outro assunto que ficou claro nos comentérios da aluna colaboradora foi sobre a
necessidade da persisténcia e do estudo constante. A Joana, ao ser perguntado sobre ha quanto

tempo faz aula de flauta responde assim:

Tem dois anos e meio que eu faco aula 14. O piano é 14 também, o acordedo é com
um professor de Londrina.

Depois de continuarmos a conversa sobre as aulas de acordedo a distancia perguntei

sobre a sua forma de aprender as musicas. A resposta veio curta e objetiva:

.~ Estudando. Eu estudo todos os dias e eu escuto bastante.

Queriamos saber, pelo fato dela ndo enxergar, se ela utilizava a linguagem braile ou

outro tipo de método, mas essa afirmagdo categérica em relacdo ao esforco do estudar

%% |_embramos que essa adaptacio n&o se trata apenas da metodologia de ensino e aprendizagem, mas também de
questBes fisicas relacionadas ao espaco. Joana além de cega é também cadeirante o que torna essencial a
acessibilidade aos espacos.
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demonstra a determinacdo que essa aluna possui para conseguir tocar 0s instrumentos
musicais. Insistimos nas perguntas, queriamos saber como ela fazia em detalhes. Fomos

perguntando por partes e ela foi respondendo.

JORGE - Vocé ouve as musicas antes de tocar? JOANA — Sim, eu ougo bastante.
JORGE — Ai depois vocé vai para o instrumento pra tocar? JOANA — Sim. JORGE —
Vocé 1é em braile? JOANA — Sim. JORGE - Partituras também? JOANA — N&o. Eu
ndo tenho partitura. JORGE — Mas vocé ndo |é nada em braile pra tocar o
instrumento? Vai direto com o ouvido? JOANA — E.

Continuamos a falar sobre a metodologia utilizada para ela aprender o instrumento,
perguntei também sobre a parte harmonica de acordes e ela respondeu que a professora fala o
nome do acorde e 0 nome de cada nota do acorde.

Outro ponto interessante da nossa conversa foi quando ela nos contou sobre as aulas
gue teve com uma professora americana em uma maratona ocorrida em Sao Paulo. Essas
aulas eram em sistema de master class, ou seja, cada um vai a frente para tocar e a professora
vai corrigindo, enquanto todo o grupo assiste 0 processo. Ela nos contou que aprendeu a tocar
a flauta mais na ponta do labio. Disse que a professora fez isso mostrando e tocando. Usou
essa palavra nos dois sentidos, de tocar o instrumento e de tocar no seu corpo. Disse-nos que
ela fazia isso de forma carinhosa e pedia permisséo para tocar nela.

Por coincidéncia haviamos participado, ela como instrumentista e eu apenas como
visitante, da mesma maratona Suzuki no ano de 2019 no Instituto Bioldgico na cidade de S&o
Paulo. Estivemos em um dos dias e pudemos apreciar um dos ensaios que aconteceu no

jardim desta instituicéo.

JORGE - Vocé acha que aprende outras coisas além de musica quando aprende um
instrumento musical? JOANA — Sim. Eu convivo com outras pessoas e fago amizade,
eu viajo e eu levo minha flauta. JORGE — Vocé vai junto nessas viagens? Ja foi em
algumas? JOANA — Eu fui para Londrina e para as maratonas. JORGE — Teve uma
em S&o Paulo no ano passado? JOANA — Sim. Eu j& fui em duas no instituto
bioldgico. JORGE — E vocé gosta? JOANA — Eu gosto. JORGE — Eu vi que antes do
ensaio teve um lanche do lado de fora. O pessoal leva as coisas e coloca la na
mesa... JOANA — Eu levei pastel.

Para Joana as viagens, as chamadas maratonas, além do aprendizado do instrumento é
uma forma de convivio com outras pessoas, uma forma de fazer amizades, mostrar o seu
potencial enquanto musicista e ser humano. Ao conversarmos sobre a diferenca entre as aulas
presenciais e as aulas online ela deixou claro sua preferéncia, mas ndo por motivos técnicos e

sim por motivos sociais. Falou-nos que sente falta de encontrar as pessoas e se divertir.



84

Percebemos que tocar os instrumentos, para a Joana, ¢ motivo de orgulho. Ela nos

contou um pouco do repertdrio que ja desenvolveu até entdo.

JOANA — Eu toquei e cantei no piano uma musica internacional. JORGE — Essa que
vocé tocou para os seus colegas? JOANA — Ha hd. JORGE - E qual era? JOANA -
First Man.

Percebendo seu entusiasmo com 0 assunto perguntamos mais algumas coisas sobre o

repertério.

JORGE — Que musicas vocé toca sem a ajuda da professora? Vocé lembra de
alguma? JOANA - Eu lembro de um monte. JORGE — Fala umas brasileiras ai. Tem
alguma brasileira que vocé toca? JOANA — Sim. Eu estou aprendendo a musica
Esperando na janela.

Na roda de conversa, em um momento que falavamos sobre o repertorio que cada
instrumento tem voltado para sua caracteristica, ela também fez questdo de falar o que

pensava:

JOANA - Posso falar um pouco sobre o repertorio? JORGE - Pode Joana! JOANA -
O repertério Suzuki eu aprendi as masicas cldssicas, mas vocé também pode
aprender as musicas sem ser do repertorio e que vocé goste. JORGE - Como vocé
faz Joana para aprender essas musicas que ndo sdo do repertorio do Suzuki?
JOANA - Os professores ensinam também, ndo é porque eles sdo professores Suzuki
que eles ndo podem ensinar outras masicas.

Ela surpreende-nos por ser tdo nova e ter participado de varios encontros musicais
inclusive internacionais e tem muita experiéncia com professores. Foram varios professores

diferentes, mas em sua maioria formados pelo método Suzuki.

JOANA - Eu participei dos encontros internacionais no México, na Italia e nos
Estados Unidos. JORGE — Que legal! E como € que era? Vocé tocava, vocé sO
ouvia? JOANA - Eu tocava e ouvia também... JORGE — E vocé acha que tem muita
diferenga dos alunos de 14, pra vocé e para os outros alunos? JOANA — Nao.

Na escola atual ela aprende dois instrumentos diferentes utilizando a metodologia
Suzuki. Lembramos que ela também faz aula de um terceiro instrumento o acordedo, a
distancia com um professor de outro estado, na cidade de Londrina/PR. Percebemos que a
escolha pela flauta ndo foi exatamente uma escolha, mas o terceiro instrumento tocado por ela

sim, o0 acordedo, sua escolha foi narrada da seguinte maneira:
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MAE — Ela pode contar um pouquinho como ela conheceu o acordefo? JORGE —
Sim!! JOANA — Foi em 2018 eu estava na maratona e eu me encantei ... JORGE —
Vocé ouviu alguém tocando e se encantou pelo acordedo? JOANA — Sim. MAE - E
na época a gente ndo levou muito a sério, ah acordedo é dificil né e tal, mas ai a
gente foi na segunda vez na maratona flauta e fole 14 em Londrina, ano passado e
depois disso ela falou que queria mesmo aprender o instrumento e a gente foi em
frente e ja ta terminando o livro 1 do método Suzuki de acordedo.

O fato de participar de eventos que promovam instrumentos diferentes e poder
presenciar pessoas tocando estes instrumentos proporcionaram a Joana o conhecimento e o
encantamento para que ela pudesse de fato optar.

O esfor¢o da familia foi necessario para que essa oportunidade fosse concretizada. A

mae falou assim em um determinado momento da conversa:

E assim desde pequeninha ela curte musica, ela disse que gostaria de estudar esses
instrumentos e a gente t4 tentando proporcionar porque ela gosta e quem sabe no
futuro ela vai usar a musica na vida...

No caso da Joana principalmente, percebemos quanto o apoio da familia foi e continua
sendo importante. Outro depoimento demonstra a percep¢do da méae sobre o fato dela tocar
um instrumento ser uma ferramenta de aceitacdo no ambiente escolar. Ao falar dos estudos de

musica da filha, a méae fala assim:

(...) na escola que ela esté estudando esta sendo muito bom porque eles viram o que
ela faz e assim que surge uma oportunidade dela se apresentar, de falar alguma
coisa dos instrumentos ela topa e participa.

Ap06s o comentario da mae a Joana complementou com bastante entusiasmo:

(...) ontem eu toquei piano e cantei para uma sala mais adiantada do ensino médio,
e na aula de artes eu toquei flauta. Foi uma boa experiéncia.

Em um momento que estadvamos na roda de conversa virtual um dos participantes
declarou que para ele a partitura era muito importante dando a entender que s6 tocava lendo a
musica. Chegou a dizer que a partitura era tudo. Ao perguntarmos o0 gque 0s outros pensavam

disso Joana interveio da seguinte forma:

Tocar de ouvido também é. Eu toco de ouvido ...
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Ainda no assunto sobre as partituras, comecamos a falar de quando tocamos em grupo

e que temos que esperar e saber 0 momento de entrar e de parar. A Joana interveio assim:

Como eu estudo bastante, eu ja sei a hora de entrar e de parar, a pausa...

No final da nossa roda de conversa pedi que cada um falasse algo importante ou
alguma coisa que ndo tinha sido falada ainda. A Joana finalizou sua participacdo falando da

importancia de seguir adiante nos seus sonhos que no caso é tocar 0s instrumentos.

4.1.2.2 Carolina.

A Carolina tinha 15 anos quando fizemos nossa primeira conversa no dia 7 de agosto
de 2020. Aprendia flauta doce e piano. Também estudava no estidio de musica Klavier que
trabalha com o0 método Suzuki na cidade de Sao Bernardo do Campo/SP. Sua participacdo na
primeira conversa foi acompanhada de sua mae que contribuiu bastante complementando as
falas da filha e expondo sua admiracao pelo método utilizado no esttdio de masica.

Carolina participou de varios encontros e viagens que sdo organizados pelas escolas
Suzuki em todo o pais. Seu primeiro instrumento foi o piano e nos falou sobre a escolha
posterior pela flauta doce por poder tocar em grupos maiores, 0 que muitas vezes se torna
impossivel no caso do piano. Da mesma maneira que 0s outros participantes da pesquisa,
Carolina deixou claro a sua consciéncia da importancia da musica para o convivio social e a
formacdo humana.

Durante nossas conversas sinalizou que percebe todos os outros beneficios que o fato
de tocar um instrumento lhe traz, mas ao final de nossa roda de conversa virtual reafirmou a
importancia de se fazer masica porque gosta.

Comecamos perguntando ha quanto tempo estudava o instrumento. Ela ndo se

lembrava bem e a mée respondeu:

- O piano desde 2012 e a flauta deve ser 2014.

Sobre a escolha do instrumento a Carolina respondeu assim:

Eu sempre gostei e um dia a minha mae perguntou se eu queria aprender mdsica e
eu falei sim e ela perguntou que instrumento e eu falei piano.
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Ela e sua mée nos contaram que ndo tinham nenhuma experiéncia anterior com a
musica. Na escola havia estudado sem muita profundidade e entdo perguntamos o porqué da

escolha pelo piano:

(...) sei la, eu acho que eu gostava do som.

Perguntamos entéo sobre a escolha da flauta doce:

JORGE - E a flauta? Foi vocé que escolheu também? CAROLINA — Sim... Minha
amiga tocava, eu achei bem legal e perguntei se podia fazer também.

Ao longo da nossa conversa fomos percebendo que ela ia aos encontros que
aconteciam a partir da metodologia Suzuki. No piano o trabalho em grupo sempre é
dificultado pela auséncia de varios pianos. Ela percebeu os trabalhos em grupo com os alunos
de flauta doce e a partir das trocas de experiéncias com sua amiga da escola de musica se
interessou pelo instrumento e pelas possibilidades que ele oportunizava.

Continuamos nossa conversa sobre a metodologia e ela nos esclareceu que tinham uma
aula individual por semana e mais uma aula em grupo e que esta aula é que animava ela a
continuar aprendendo principalmente por ver os alunos que estavam mais adiantados tocando.

A partir desses comentarios foi ficando clara a preferéncia pelos trabalhos em grupo.

Ela continuou falando um pouco mais sobre como funciona a metodologia:

Quando vocé termina um livro, vocé revisa o livro inteiro e quando vocé tiver
pronta passa para o préximo. Agora eu estou fazendo a revisdo do livro 2 para
passar pro livro 3.

Ela nos contou com orgulho as etapas ja alcangadas no seu processo. Percebemos uma
clareza de sua parte no seu processo de aprendizagem. Continuou nos explicando sobre os

outros instrumentos que também aprendia:

No de flauta eu estou fazendo a revisdo do livro 3 de soprano para passar paro o
livro 3 de contralto.

A familia das flautas tem muitos elementos de tamanhos diferentes, a flauta doce
soprano € uma das mais conhecidas e a flauta doce contralto € a seguinte na sequéncia de
tamanhos. Por ser um pouco maior tem um som mais grave. Embora seja 0 mesmo

instrumento, flauta doce, as digitagdes de cada nota na flauta doce soprano e na flauta doce
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contralto sdo diferentes e a distancia entre os furos também é maior no caso da contralto.
Pensamos, a partir dessa fala, que o desenvolvimento da participante, sua autonomia para
trabalhar com os instrumentos ja deva ser grande. Para que se consiga tocar todas essas
melodias em trés instrumentos diferentes hd que se ter uma memdria desenvolvida e uma
organizacao interna complexa.

Carolina nos falou dos encontros organizados pelos professores que trabalham com a

metodologia Suzuki e demonstrou a importancia que tem para ela as participagdes em grupo.

Eu acho bem legal esse neg6cio de um monte de gente que nunca se viu antes
consegue tocar junto porque aprende as mesmas musicas.

Aproveitamos esse comentario para perguntarmos sobre o repertorio que se trabalha
no método Suzuki. Sabiamos que os alunos utilizavam livros com mdusicas que estavam
organizadas com progressdes de dificuldades. Muitas musicas estavam presentes em livros de
instrumentos diferentes. Queriamos saber se eles trabalhavam outro repertério além das

masicas que estavam no livro. A Carolina nos respondeu da seguinte maneira:

No piano eu estou fazendo um repertorio extra de musica brasileira e na flauta a
gente tem um grupo com as alunas que estdo mais avancadas que a gente aprende
as masicas para tocar...

A mée participando da conversa pediu para falar sobre o assunto e fez a seguinte

declaracéo:

Uma coisa que eu percebo nesse método, como eles dizem que é uma habilidade que
é desenvolvida. Por ser uma habilidade que é desenvolvida, eu percebo que o
ouvido fica muito apurado, entdo ela consegue tirar musica de ouvido. Ent&o assim
ela gosta de uma musica, ela comega a procurar, ela escuta a musica e vai e tira a
musica de ouvido. Eu achei isso muito interessante por que... Apesar... Que existem
criticas ao método Suzuki. Eu concordo em parte com isso porque é necessario dar
uma diversificada, as misicas sdo muito classicas, limita, vocé fica limitado, vocé
ndo vai chegar em uma festa, sentar la e tocar uma mdsica de Bach, é preciso dar
uma diversificada. Mas o que me chama atencao é que pelo fato de ouvir e repetir,
ouvir e repetir o que ouve, apura o ouvido para que ela consiga ouvir outras coisas
e repetir. Eu acho, essa é minha opinido de mae.

J& tinhamos ouvido criticas sobre o método Suzuki em relagdo ao repertorio e
entendiamos o que a mée nos falou. Posteriormente, na ocasido da formacéo que fizemos para
conhecermos e trabalharmos com a metodologia Suzuki tivemos contato com o repertorio

presente nos livros e a sequéncia de musicas que vao trabalhando pontos importantes a serem
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desenvolvidos no instrumento. As repeticbes sdo um elemento fundamental para o
desenvolvimento dos alunos. A audicdo das musicas que serdo tocadas também. Suzuki
pregava que o aprendizado musical deve ser igual ao aprendizado da lingua materna, ouvir e
repetir. Achamos importante o olhar da mée e da aluna em relacdo ao assunto do repertdrio,
pensamos que muitas vezes a utilizacdo de determinado método por alguns profissionais sao
mal entendidos e as criticas acabam sendo feitas sem o conhecimento mais aprofundado do
método. E importante que as musicas dos livros sejam trabalhadas ja que cada uma delas tem
objetivos especificos de desenvolvimento, mas nada impede que se trabalhem também, além
do repertdrio dos livros, musicas que enriqguecam e motivem 0s envolvidos no processo de
aprendizagem, no caso o professor ou professora, familiares, os alunos e alunas.

Carolina continuou falando sobre o método com bastante propriedade:

O método foi baseado na lingua materna, entdo a gente escuta varias vezes até dar
certo.

A mée da aluna colaboradora continuou sua fala em relacdo ao método e nos explicou

que o estldio, ou seja, a escola de musica nem sempre trabalhou com essa metodologia.

Quando mudou para o método Suzuki muitas criangas ndo se adaptaram ao método,
porque é um método que exige disciplina... 0 ponto chave é a disciplina, ouvir e
tocar... € meio que uma licdo de casa ouvir o CD.

A fala dela continuou ressaltando o fato de nem tudo que é bom para alguns alunos
funciona com outros. Pensamos aqui sobre a questdo das metodologias de ensino da musica e
as caracteristicas de cada pessoa que se propde a aprender um instrumento. Levamos a
conversa para um comentario da aluna sobre a leitura musical e pedimos que ela falasse um

pouco sobre esse assunto de ler partitura, ou tirar musicas de ouvido.

Eu ndo sei, eu acho que caminha meio junto, eu ndo consigo tirar absolutamente
tudo de ouvido, entdo eu apoio bastante na leitura porque td tudo la... eu acho que
a leitura ndo € o foco principal do método mas também é bem importante.

A metodologia Suzuki comeca com o trabalho a partir da escuta, ela e a mée
mencionaram que as repeti¢cbes no instrumento se dao apds a escuta da musica que se vai
tocar. Essa é uma etapa do processo, pois a formacao visa musicos que atuardo em orquestras
e grupos que necessitardo da leitura musical. Todo material da metodologia Suzuki é feito

com um grande cuidado com a edicdo para que os detalhes possam ser percebidos nas
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partituras também a partir da leitura. O que elas perceberam, e nds também a partir da
formacéo que fizemos, € que a leitura sempre aparecera junto ou apds a audicao para que seja
possivel uma leitura de forma musical e ndo mecénica sem as nuances necessarias para que a
masica exerca sua fungdo de linguagem artistica.

Nossa conversa foi para outro caminho que também interessava que eram as
habilidades e os elementos que ndo eram exatamente musicais, mas que se desenvolviam
também a partir do fato de estarmos em um processo de aprendizagem do instrumento.

Carolina nos contou assim sobre 0s encontros que participou:

A maioria das vezes eu vou sozinha, aquele do Rio Grande do Sul eu fui com a
professora, fiquei na casa de uma menina |14 e eu fiquei com a familia dela no
periodo do evento e depois eu voltei pra ca e foi bem legal porque foi uma imerséo
no negocio...

Ela continuou contando mais detalhes do que pensa a respeito desse assunto e de sua

motivagéo para participar dos encontros e maratonas.

Nos eventos a gente também nado tem... tipo, principalmente o piano porque néo
cabe muita gente tocando o mesmo piano, e 14 a gente toca e tem poucos pianos
porgue piano é caro, eu acho que 0 maximo que a gente conseguiu fazer foi colocar
um monte de pessoas num piano s6, mas a gente ndo tem aula s6 sobre o piano, a
gente tem aula de percussao e essas coisas, no de flauta a gente também tem umas
aulas variadas entdo eu acho que nos eventos a gente acaba aprendendo um monte
de coisas que a gente ndo aprenderia se a gente ndo fosse.

Insistimos para que ela comentasse ndo s6 das habilidades ou percepcBes de

aprendizados musicais e ela mencionou o seguinte:

Habilidades sociais principalmente... Eu acho que aprimora bastante as habilidades
de falar com as pessoas, porque... novamente eu vou usar de exemplo o encontro do
Rio Grande do Sul, porque quando eu fui para la eu acho que eu conhecia uma
pessoa, ou no maximo duas, e eu sai de la com um monte de amigo porque a gente
ta sempre junto, e la ndo é sd de piano, é um encontro grande que tem varios
instrumentos e varias salas, vocé tem aula com as pessoas mais ou menos do seu
nivel ou do seu instrumento, e por essas coisas eu acho que a gente tem uma
interacdo social grande porque a gente passa o dia inteiro junto, a gente almoca
Junto, a gente vai pros concertos juntos...

Aproveitamos para perguntar também como era para ela tocar em publico, tocar para
familiares, tocar para as pessoas em geral ja que ela fazia essa atividade nos encontros. Ela

nos respondeu:
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Ficou mais tranquilo pra mim depois que a gente mudou pro método Suzuki e
comegou a ter as aulas em grupo porque eu tenho bastante vergonha e ficou mais
natural tocar na frente de outras pessoas, mas ndo s nesse negocio de quando vem
gente aqui... Por exemplo, tem um shopping aqui perto que tem um piano e
geralmente quando a gente ia la e o piano ainda estava afinado eu sentava para
tocar alguma coisa.

Em outro momento, ou seja, na roda de conversa virtual conversavamos sobre as
diferencas entre as aulas online e as aulas presenciais e a Carolina repetiu sua fala sobre as
aulas em grupo, nos disse que no método Suzuki eles tém dois tipos de aulas: individuais com
0 professor e um de seus momentos prediletos que sdo as aulas em grupo, e continuou

demonstrando sua motivacdo em relagdo ao convivio com seus pares.

Mesmo a gente fazendo a aula em grupo agora ndo é a mesma coisa. Sempre tem
aqueles momentos antes ou depois que a gente socializava agora tipo, sé a aula
mesmo.

Ainda na roda de conversa virtual ela nos falou um pouco mais sobre o repertorio

utilizado pelos professores do método e sobre os grupos que sdo formados para apresentacdes.

Na escola que eu estudo também tem a camerata de flautas, e agora eu acho que
virou uma orquestra. A gente geralmente aprende outras mdsicas pra tocar junto
assim... mas também aprende outras musicas pra tocar no fim do ano em um recital
com todo mundo da escola. Ai eu acho que a gente aprendeu foi Bolo de limao, que
é de um autor brasileiro... € ndo sei eu acho bem divertido tocar todo mundo junto
uma coisa que nao seja do método.

Outro tema que € caro para nossa discussdo foi abordado pela Carolina a partir dos
comentarios feitos na roda de conversa. Ela comentou sobre a diferenca entre os professores
de musica e os professores da escola. Segundo ela os professores de musica sdo mais
proximos.

Alguns assuntos que foram conversados individualmente retornaram na roda de
conversa virtual e a Carolina novamente demonstrou seu pensamento em rela¢do as questdes

da partitura e da leitura.

Eu ndo sei, eu ndo acho que seja tdo essencial assim, porque da pra tirar masica de
ouvido, é mais dificil? E, mas, por exemplo, no piano, é mais facil vocé pegar uma
mao de cada vez e depois juntar tudo do que ler as duas mdos ao mesmo tempo. E
eu acho que da pra pegar musica s6 de ouvido e decorar também, ndo precisa
manter a partitura.
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Para finalizar nossa roda de conversa pedimos que cada um falasse algo que julgava
importante ou que nédo tivéssemos conversado até entdo. A Carolina quis comecar e finalizou
sua participacdo afirmando a importancia de se tocar o instrumento pelo prazer e pelo gosto

musical.

4.1.3 Projeto Musica Para Todos (MPT)%.

O MPT, um projeto desenvolvido pela Sociedade Cultura Artistico de Jaragua do Sul
(SCAR), é apoiado pela Lei Rouanet (No ano de 2020 - PRONAC 191386 — Programa
Nacional de Apoio a Cultura) desde 2003, com cerca de 200 estudantes de vérias faixas
etarias: criancas, jovens e adultos. A cada ano se faz uma prestacdo de contas do que foi
efetivado no ano anterior e um novo projeto é enviado. Apos os tramites de aprovacao pelo
Ministério da Cultura ele esta apto para captacdo dos recursos para 0 ano seguinte. No site
encontramos a identidade do projeto como um processo de educagdo musical abrangente, que
promove a formacao de criancas, jovens e adultos. Neste projeto a SCAR oferece aulas em 22
instrumentos eruditos e populares, além de teoria musical, canto coral e praticas de conjunto.
O resultado deste projeto € apresentado a comunidade através de duas mostras didaticas
semestrais e concertos mensais, 0s quais sdo chamados de praticas artisticas, além de
apresentagdes externas em eventos e ocasifes especiais.

Chegamos a aluna participante da pesquisa através da coordenacdo do projeto e
direcdo da instituicdo. O contato foi facilitado pelo amplo conhecimento dos professores que
foram colegas de trabalho durante alguns anos ou mesmo alunos da instituicdo que se
tornaram professores. Ao percebermos que continuaram o trabalho a distancia durante a

pandemia foi uma opgéo para fazermos a coleta e producéo dos dados.

4.1.3.1 Janete.

A Janete havia sido nossa aluna de flauta transversal no MPT, projeto social do qual
ela ainda participava na época da coleta e producdo dos dados em Jaragué do Sul/SC. Nossa
conversa aconteceu em 16 de julho de 2020 e ela tinha 15 anos nessa ocasido. Conheciamos
bem a aluna que comegou com a flauta doce ainda menina se destacando pela facilidade e

pela dedicacao a pratica do instrumento.

2 Sobre o projeto temos o site da instituicdo que promove o projeto a Sociedade Cultura Artistica de Jaragué do
Sul (SCAR). https://scar.art.br/projetos-sociais/musica-para-todos/
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JORGE - Que idade vocé tinha nessa época? JANETE — Eu acho que seis. JORGE
— Bem novinha né. E ja gostava? JANETE — Sim gostava.

As contribui¢des da Janete foram econdmicas, mas de grande valor para a pesquisa e
algumas falas eram complementadas pela mée. Contou-nos que além da flauta doce e da
flauta transversal atualmente tem aulas de violdo e fez algumas consideracbes entre as
dificuldades e facilidades encontradas em cada um dos instrumentos. Também falou sobre as

questdes ligadas ao desempenho no palco e ao trabalho com grupos.

Eu acho legal tocar com outras pessoas... € também d& um nervosismo que eles tdo
me ouvindo tocar e... mas eu acho legal.

Ela nos contou sobre o que lembrava quando ainda era menina, antes de comecar a

aprender um instrumento musical:

(...) eu via algumas coisas de musica na internet e assisti concertos na SCAR e a
minha mae me perguntou se eu queria aprender e eu disse que sim.

A SCAR ¢é um espaco cultural que promove apresentacdes artisticas e onde acontece o
projeto que ela participa e parece ser muito importante para a formacao cultural dessa familia
e da populacdo dessa regido. Insisti perguntando se nessa eépoca ela ja tinha preferéncia por
algum instrumento musical especifico ou se gostava da musica de um modo geral e ela

respondeu:

- (...) musica de um modo geral.

Percebemos a importancia do nucleo familiar para o incentivo da aluna participante no
estudo da mdsica e posteriormente do instrumento. Percebemos também a importancia de uma
instituicdo que promove a cultura musical e dando acesso a familia proporcionando o
conhecimento e a participagao.

Assim como em outras instituicdes, no projeto MPT em Jaragua do Sul/SC nem
sempre os alunos e alunas conseguem entrar no instrumento que escolhem. Ela nos conta

assim a sua opc¢éo pelo instrumento:

Eu tinha colocado as trés opcles: primeiro violino, que eu gostava, piano que
achava o som bonito e na terceira opgéo coloquei flauta. Ai me chamaram para
flauta doce.




94

Ao ser indagado que era a sua terceira opcao ela respondeu:

(Risadas) mas fui assim mesmo. Eu pensei que podia ser legal, eu fui e acabei
gostando.

Outra pergunta foi se tinha alguém em sua familia que tocava algum instrumento:

JORGE - Vocé tem alguém da familia que estuda musica? JANETE — O meu
padrinho. JORGE - Ele toca 0 que? JANETE - Ele toca violdo. JORGE - E vocé ja
tinha visto ele tocando? Mas n&o tinha interesse com o violdo, porque nem botou
como opgdo de instrumento? JANETE — N&o, mas agora eu faco aula também em
outro lugar de viol&o.

Conversamos com a participante Janete para saber dos professores que ela ja havia
tido até entdo. Ela nos contou que teve quatro professores diferentes. Perguntamos se ela
percebia diferenga na forma de ensinar e na relacdo com esses professores. Pedimos que ela
falasse 0 que ela pensava a respeito desse assunto. Ela nos respondeu da seguinte forma:

(...) eu acho que o método de ensinar muda um pouco né, também por causa do
instrumento, tipo tem que aprender a soprar diferente, acho que é isso, e também
tipo as masicas variam um pouco o estilo também.

Lembramos que apesar de quatro professores, ela tem experiéncia com trés
instrumentos. Na flauta doce teve sua primeira professora, ao passar para flauta transversal
teve seu segundo professor e depois de algum tempo o terceiro professor também de flauta
transversal e atualmente trabalha com um quarto professor de violdo. Ao falar do sopro
diferente ela esta se referindo a troca da flauta doce para flauta transversal e as dificuldades
causadas pela questdo da pressdo e embocadura necessarias na hora de soprar para uma e para
outra. Em relagdo ao tipo de musica ou repertorio a ser desenvolvido perguntamos se ela tinha

a opcéo de escolher o repertorio ou so trabalhava as masicas do método que utilizava.

Geralmente as musicas dos métodos, s6 no violdo que eu posso escolher... assim que
é mais popular.

Essa € uma discussdo bastante curiosa e sem duvida esta atrelada a metodologia que se

utiliza para tocar e aprender o violdo. Na continuacéo da sua fala e na roda de conversa virtual
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tivemos a certeza de que a sua forma de aprender o violdo era utilizando acordes na méo

esquerda para acompanhar as melodias.

Foi um pouco complicado também porque, tipo, tem que sincronizar as maos assim.
Uma fazia os acordes e a outra fazia a batida, ai tipo, é um pouco confuso também,
é isso.

Explorando um pouco mais a conversa e sabendo que Janete ja tem um
desenvolvimento auditivo e técnico adiantados, perguntei se ela escolhia as musicas do violao

e 0 professor registrava, ou se ela mesma tirava sozinha e levava para o professor ver.

Os dois, tipo, tem vezes que eu tiro em casa por mim mesmo, eu quero tocar aquela
musica, mas as vezes ele mesmo passa.

Quando a aluna se refere aos métodos no plural, nas falas anteriores, pensamos que ela
esta se referindo aos livros e partituras utilizados pelos professores e por consequéncia esta se
referindo também ao repertdrio que esta sendo trabalhado. Concluimos isso por conhecer o
processo educativo pelo qual ela passava e também por perceber que ela ndo nomeou nenhum
método especifico de aprendizado de instrumento. Continuamos nossa conversa perguntando

se ela achava que aprendia alguma coisa além de musica nas aulas de instrumento.

Acho que sim, também para tocar em publico, tipo eu era um pouco envergonhada e
ai eu perdi um pouco isso e... acho que € iSS0.

Depois dessa fala da Janete, percebemos que sua mae estava falando algo ao lado dela

e pedimos que ela participasse. A mée da Janete fez a seguinte declaracéo:

Ela fez novos amigos, ela fez muito bem em participar dessas atividades. Se eu ficar
perto ela quase ndo fala, ela espera eu responder. Eu acho que fez muito bem para
ela ter comecado a tocar cedo. Eu sinto orgulho disso. Toda vez que eu tenho
roupas para passar aqui em casa, ela pega o violdo ou ela pega a flauta e eu fico
passando roupa e ela fica tocando pesquisando uma musica, e eu particularmente
adoramos... Eu acho até que demoro mais do que deveria.

Direcionamos 0 assunto a aluna participante perguntando o que ela pensava desse
orgulho da sua mée se estendendo para toda a familia. Ela nos respondeu que achava legal e
que ao tocar para o restante da familia ficava um pouco nervosa, mas gostava de perceber que

eles gostavam de ouvir seu desempenho.
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Pensamos que pelo fato de ser bastante timida e falar pouco, o desempenho no palco,
em apresentacdes publicas pudesse ser um problema para ela e pedimos que ela falasse sobre
isso. Ela falou sobre a diferenca entre tocar para seus parentes e para o publico, apesar de ficar
mais nervosa com o publico em geral disse que gostava das apresentacfes. Falou-nos também

sobre 0s grupos que participava e sobre as viagens para tocar quando ndo havia a pandemia:

Eu toco na orquestra e na minha escola tem uma banda. A gente é amigo, a gente
vai no festival todo ano, al tipo, a gente fica na mesma casa ... Cada ano é em uma
escola diferente, sdo escolas da mesma rede, ai vai um monte de escolas paralae a
gente toca, sdo uns trés dias.

A orquestra a qual ela se refere é da SCAR, instituicdo oferece o projeto MPT, ja a
banda é da escola de ensino regular que ela estuda e que tem um trabalho com mausica bem
consistente.

Talvez por seu temperamento, sua participacdo na roda de conversa foi mais

econdmica ainda, mas falou um pouco do repertério que toca com seus instrumentos.

Bom, eu... a gente toca mais choro assim, Tanto € que até agora a gente tava
tocando Odeon, mas a gente também usa o método Taffanel, que é tipo mais
classico assim.

Esse € um método cujo livro possui diretrizes para o aprendizado da flauta transversal
e um repertdrio definido, com influéncia europeia de um determinado periodo e voltado para a
formacdo de um flautista de concerto com habilidades para tocar em orquestras. Seus autores
sdo Taffanel e Gaubert e 0 nome é Método Completo de Flauta. E o que chamamos de escola
francesa de flauta transversal. O texto inicial do metodo fala sobre a producdo do som,
postura, respiracdo e outros detalhes técnicos. E um livro internacionalmente conhecido
utilizado por varios professores com formagGes diferentes. Ao comentarmos sobre a diferenca

entre os repertdrios de cada instrumento e os estilos de musica tocados ela falou assim.

Eu acho que sim porque ... Eu ndo sei explicar, tipo, musica erudita é mais
quadrada e tal e choro tem mais o estilo do compositor, assim tipo tem variacoes e
tal, que tipo vocé pode meio que brincar tocando assim, tem uns negocio 1&, mas
enfim, eu acho que é bem diferente ...

A formag&o da Janete parece ter vindo mais da musica de concerto ou erudita, ou
ainda chamada de mausica classica. Quando conversdvamos sobre as questdes de leitura e de

partituras ela também se posicionou. Disse-nos que se sente mais segura, OU menos Nervosa,



97

quando ao se apresentar tem a partitura para ler. Tem a preocupagdo de esquecer alguma parte
da musica. Perguntamos entdo sobre o0 outro instrumento que ela aprendia e que ja tinhamos
percebido que se tratava de uma metodologia vinda da musica popular, de um aprendizado

mais oral e por imitagdo do que um aprendizado voltado para a leitura musical tradicional.

No violao eu consigo tocar de cor porque também eu acho que é mais facil, tem
menos coisa assim pra lembrar.

Ao encerrarmos a nossa roda de conversa virtual pedimos que cada um falasse algo
que julgava importante. Os outros participantes falaram sobre gostar de tocar o instrumento e

a Janete concordou acrescentando que se vocé ndo gosta de tocar, ndo vai fazer isso bem.

4.1.4 Escola de musica Thiago Silveira®.

Chegamos a escola de musica Thiago Silveira através de um professor que
conheciamos e que ficamos sabendo que estava trabalhando de forma remota, ou seja, através
de video chamada. Ele foi o responsavel por enviar o formulario para os alunos e explicar
sobre a pesquisa ao diretor e dono da instituicdo.

Sobre a escola encontramos no site as seguintes informagdes: “Institui¢ao consolidada,
ha mais de 10 anos no mundo da musica, leva consigo uma frase que nos define: a misica ndo
tem idade”. E definida como uma escola voltada para familia com 12 professores, 25 cursos
diferentes e aulas presenciais e online com alunos de todo Brasil e do exterior. A escola fica
localizada na cidade de Palhoga/SC.

Tivemos o retorno e a participacao de um unico aluno dessa escola.

4.1.4.1 Vinicius.

O Vinicius, da mesma maneira que 0s outros participantes, respondeu o questionario e
levou algum tempo para acessar e responder a mensagem de e-mail que enviamos. Ao
passarmos nossa comunicagdo para o whatsapp tudo ficou mais facil e rapido. Sua idade, 16
anos na época da nossa primeira conversa, muitas vezes se confirmava nos seus objetivos
musicais e de desenvolvimento individual, mas outras vezes surpreendia pela sua pratica
cotidiana de tocar na rua para ter algum dinheiro para subsisténcia e para compra de materiais

como instrumento, estante, amplificador e sistema de capta¢do sonora.

%8 Sobre a escola encontramos no site: https://www.escolademusicatiagosilveira.com/
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Nossa conversa individual através de video chamada se deu em 27 de agosto de 2020,
inicialmente com a presenca da sua mée que em poucas palavras autorizou sua participagéo e
nos deixou a vontade para conversarmos, o que sinalizou de imediato a grande autonomia que
Vinicius tem na sua relagdo familiar. Todas as nossas conversas e todas as suas participagoes
posteriores pareciam vir de alguém com mais idade, alguém que assumiu responsabilidades de
um adulto.

Por outro lado, em relagdo as suas intervengdes voltadas para questdes musicais,
Vinicius demonstrava a idade que tem realmente e a pouca experiéncia relacionada a vivencia
musical com professores, escolas de musica, e com outros grupos musicais. Percebemos que
Sua experiéncia na época se resumia aos professores da escola de masica na qual teve aulas na
cidade onde mora, Palhoca/SC. Contou-nos que comegou a aprender o violino ja com a idade
de 14 anos. Esse aprendizado se deu a principio por conta prépria através da internet e
posteriormente com a colaboracdo de amigos e s6 um tempo depois através de um
aprendizado formal na escola que estuda até hoje e por intermédio da qual conseguimos o seu

contato.

Eu aprendi primeiro pela internet, me lasquei muito ... Nunca tinha tido contato,
nem na escola, praticamente nada. Dai eu tinha um amigo, que era bem alto o
Artur, tocava violino também, e eu falei cara, por favor, me ajuda, eu estou
aprendendo e eu sinto muita dor no violino e eu vi um video que na verdade néo é
assim e eu preciso de ajuda. Quem me deu aula foi o0 irmao dele, o irméo dele me
dava aula de graca todo domingo, e eu ia 14 todo domingo, tinha dias que ele
faltava e eu meio que ia embora né, ndo tinha muito o que fazer.

Com muita participacdo, sem a necessidade de insistirmos, colocou seu ponto de vista
de forma clara, interferindo em todas as discussdes com bastante entusiasmo. Deixou-nos
expressa sua vontade de seguir pelo caminho da masica e do seu instrumento, o violino, de
forma profissional com muitos sonhos e expectativas. Uma situacdo que € pouco comum no
meio musical dos violinistas, tocar com o violino virado para o lado direito, s6 foi
compartilhada conosco ao nos enviar um video executando seu instrumento apds nossa
conversa. Sua participacdo foi muito importante fazendo com que o grupo estivesse sempre
discutindo e trocando ideias com entusiasmo.

O inicio da nossa conversa individual foi assim:
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A gente vive em um mundo que sem dinheiro a gente néo evolui certo? Entdo como
é que eu estou fazendo, eu fiz uma vaquinha online®®. E vou usar essa vaquinha para
comprar itens pro meu violino elétrico e outras coisas para mim tocar na rua e em
outros estabelecimentos... eu foco na rua e eu toco em um hotel de Caldas. O hotel
de Caldas da Imperatriz que é um hotel bem bom. E bom tocar I4. Se fosse tocar s6
por dinheiro ja ndo teria graga né. Quando eu toco la é uma sensacdo boa, tipo tu
vé 0 seu publico, de vez enquanto batem palmas, e tu sente a sintonia com a tua
musica, tu sente tua musica encostando no teu coragdo, se é assim que eu posso me
expressar.

Pedimos que ele falasse sobre seu comego com a musica e ele nos contou varias coisas
sobre sua vida particular. Contou-nos que sua méae se separou de seu pai por problemas de
alcoolismo quando ele ainda era bem pequeno, em torno de quatro anos de idade, e se casou
novamente com o seu padrasto que segundo ele mesmo declarou considerava um pai. Depois
de algum tempo esse homem veio a falecer, motivo de muita tristeza para ambos. A partir do
falecimento de seu padrasto, com o incentivo de sua mde comegou a estudar e praticar o
violino.

Ele nos contou da sua entrada na escola de mdsica e da sua rapida evolugdo

encontrando motivacao para seu estudo nas circunstancias por que passava.

(...)eu pensava assim como motivagédo eu queria dar orgulho a quem tava no outro
lado se é que me entende.

Falavamos do professor, entdo pensamos que ele se referia a este quando falou de

guem estava do outro lado. Mas ele nos corrigiu e explicou.

Nao, o Sid, que faleceu. E isso que me dava convicg&o, ele ta me vendo ent&o eu vou
melhorar, ficar cada vez melhor, cada vez melhor, dai fui, fui, fui, estudei, estudei,
estudei, hoje eu toco violino a mais de dois anos, ndo é que eu queira me gabar mas
eu acabo sendo um aluno acima da média.

Ele continuou falando sobre seu empenho em aprender cada dia mais e nos contou
sobre seus planos de comprar equipamento para continuar seu trabalho de tocar na rua em
frente a um supermercado. Comentamos sobre a situacdo que nos encontradvamos da pandemia

e 0 quanto isso estava prejudicando a atividade que ele realizava.

° Existe um site que vocé expde sua necessidade e sugere que as pessoas lhe ajudem depositando dinheiro
https://Ip.vakinha.com.br/crie-sua-
vaquinha/?utm_source=google&utm_medium=cpc&utm_campaign=8567550369&utm_term=vakinha%20onlin
e&gclid=CjoKCQjwmcWDBhCOARIsALgJ2Qdo7KtLW51NPXgMXa5DLVRy5bogu912pqUexrz95fSHWAKS
A3F6Y7saAg5EALW_wcB
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Foi meio complicado. Eu peguei uma técnica bem boa que é tocar em frente de
mercado né, o pessoal vai 14 com dinheiro, ja sobra um troquinho, ah vou tocar
aqui pro menininho né, ndo ta roubando, ndo ta fazendo nada, é assim que eu ganho
dinheiro, da ultima vez que eu toquei eu ganhei 32 reais s6 em moeda. Dai eu
sempre vou em padaria, loja de confraria, dai eu troco o dinheiro por notas maiores
né, sendo eu fico com muito troco e eu sei que as lojas aqui pelo bairro ficam sem,
dai eu fico deixando esse troco rolando e eu fico com notas maiores.

Voltamos para o interesse dele pelo violino, e perguntamos se nunca teve vontade de

tocar outro instrumento.

Ja que eu estou numa fase de adolescéncia meio de rebeldia né, guitarra, eu gosto
de rock também, mas eu pensei assim, porque tocar guitarra se eu posso me
aprimorar mais ainda no violino e tocar rock com o violino? Por isso que eu quero
usar meu violino elétrico porque eu quero tocar Rock nele. A caixa que eu quero
comprar tem os mesmos médulos da guitarra. E querendo ou ndo, Rock também é
um estudo, porque Rock usa muito quintas, tercgas, isso € um bom estudo, improvisar
em cima de Rock é o melhor estudo.

Voltamos a conversar sobre os professores que havia tido e perguntamos o que ele
poderia dizer a respeito. Vinicius falou da gentileza de todos os professores e também o seu
gosto pelo dono da escola. Relatou o que ele chamou de uma intimidade com os professores.
Perguntamos se o fato de ter um professor dando aula semanalmente motivava ele a aprender
o0 instrumento, ja que percebemos que sua motivacao interna ja era grande e parecia ter varios

motivos para tocar e se aperfeicoar no instrumento.

Nossa, meu professor me motiva muito, fora os elogios né, ele sempre me elogia, dai
fala olha hoje vamos aprender algo novo, ou vamos pegar uma musica nova.

Percebemos que suas experiéncias eram todas tocando individualmente ou com seus
professores. Perguntamos entdo sobre suas experiéncias tocando em grupo ou com outros
instrumentos. Ele nos contou que havia tido aulas que deveriam ser em grupo com outros
violinistas, mas que ndo funcionaram muito bem, e sobre tocar com outros instrumentos ele

contou assim:

Teve uma vez que no hotel eu toquei com o pianista, tem uns videos com eu tocando
com meu outro professor o Gabriel também tocava piano, é bom também...

Continuamos nossa conversa e ele nos falou um pouco de porque estaria envolvido

com a musica.
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E um pouquinho atras, além né, porque a mdsica existe, eu ndo tenho um motivo
assim porque eu quero ser o melhor, por tal objetivo, simplesmente eu gosto da
musica, eu sinto um aquecimento no coracéo de quando, por exemplo, eu improviso
na rua né, com um sonzinho de fundo, eu sinto um aquecimento no corac¢éo quando
a gente ta tocando uma musica que é pra mais emocdo assim, eu ja fecho o olho, eu
ja toco assim, ja quero tocar o que eu sinto mesmo, € bom sabe o jeito que a gente
se expressa, a musica é como uma danga né, a gente tem que fazer movimentos
sempre pensando bem, sempre indo com a onda pra expressar bem e sentir bem.

Falou assim quando comentamos sobre o fato de termos outros aprendizados quando

praticamos e estudamos um instrumento musical:

(...) quando a gente toca um instrumento é como se juntasse estes dois lados, vocé
tem que usar o seu lado direito para saber a tua mao em qual nota usar e o lado
esquerdo para tu sentir essa nota. E como se vocé ligasse essas duas coisas e fosse
para o coracao e dai... Nossa € uma energia muito grande.

N&o vamos entrar nessas discussdes dos estudos da neurociéncia, mas percebemos a
que o aluno participante se refere com os lados do cérebro. Trazendo para os estudos da nossa
area voltamos a nos referir sobre a importancia em abordarmos as questdes emocionais e as
questdes intelectuais como uma unidade indissociavel. Ao falar em uma energia muito grande
entendemos que se refere ao saber intelectual e o saber sensivel se manifestando
conjuntamente na execugdo instrumental musical de maneira que estamos conectados aos
outros masicos ou aos ouvintes sem a necessidade de palavras e explicagdes que passam pelas
opiniBes, crencas ou conhecimentos técnicos.

Ao trabalharmos com o ensino das artes e mais especificamente com a mausica,
estamos lidando com o saber sensivel do ser humano. Duarte Jr. (2010) diz ser pertinente
distinguir entre o inteligivel e o sensivel, ou seja, entre o conhecer e o saber. Para ele, 0
conhecimento abstrato, tratado por nosso cerebro por meio de signos légicos e racionais, a
exemplo de palavras, nimeros e simbolos, € da ordem do inteligivel. A sabedoria que se
manifesta em situagOes como andar de bicicleta, tocar um instrumento de percussdo utilizando
as duas méos, dar um passe com 0s pés em um jogo de futebol, em uma juncéo de corpo e
mente, é da ordem do sensivel. O autor continua, ao se referir a uma dimensdo ampla do saber
que pessoas chamam de intuicdo, falando de um processo que o ser humano “(...) se vale de
todas as informacdes possiveis captadas do mundo por meio do corpo como um todo e que
ndo chegam a ser inteiramente transformadas em representacdes abstratas em nossa mente”
(DUARTE JR., 2010, p. 127). Ao aprendermos a tocar um instrumento musical estamos
desenvolvendo um saber corporal antes de tudo, mas também estamos desenvolvendo outros

tipos de saberes a exemplo deste que o autor se referiu. Nao sé nossa percepgdo auditiva se
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desenvolve ao tocarmos um instrumento. Nossas percepcles tateis e visuais, nossa
sensibilidade na interacdo com o outro e com 0 contexto onde estamos inseridos, nosso
autocontrole corporal e emocional também sdo necessarios ao desempenho instrumental.
Ficou nitido para n6s que o aluno participante Vinicius acreditava na separa¢do entre o
intelectual e o emocional. Mas também deixou claro que valorizava bastante o lado emocional

dessa atividade, ele continuou sua fala da seguinte maneira:

(...) a gente realmente sente a mulsica, a gente tem que sentir pelo outro por
exemplo, se tu botar um video triste assim sé com o cara falando, tu vai ficar triste,
agora bota uma muisica triste junto, tu chora ...

Ele desenvolve um pouco mais o raciocinio com exemplos:

O que é que a musica também tem a nos ensinar, muita coisa, percep¢ao, ritmo pra
dancar, ndo € uma coisa que tem que escrever, ser um escritor, mas é algo mais
sentimental, que ndo é robdtico, algo que a gente ndo pode ficar controlando
simplesmente com um botdo. 1sso que a muasica guarda no ser humano, a tem robd
criando musica, pode existir, mas ndo tem aquele carinho, ndo tem aquele
sentimento tipo é a misica.

Perguntamos ao Vinicius se todos esses pensamentos sobre a musica vinham de suas
préprias descobertas ou se algum de seus professores falava sobre o assunto. Ele nos

respondeu da seguinte maneira:

Meu professor, ele simplesmente me ensinou, ele nunca foi mais profundo do que é a
musica. Eu entendi assim né.

Pareceu claro para nds que suas falas vinham de suas experiéncias com a musica, e de
suas praticas com o instrumento musical. Naquele momento esses eram seus pensamentos e

convicgOes em relacdo a atividade musical que ele desenvolvia com o violino.

4.2 TEMAS PRESENTES NAS FALAS DOS/DAS ESTUDANTES.

Nossas conversas foram feitas a partir de alguns comentarios que aos poucos foram
sendo desenvolvidos pelos proprios participantes. Tentamos ndo direcionar muito as
conversas para que aparecessem 0s temas que eles consideravam importantes. Nas conversas
individuais explicadvamos o objetivo da pesquisa e pediamos que eles nos contassem a

respeito do comec¢o do contato com a musica e o inicio do aprendizado do instrumento
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musical. Percebemos que algumas das participantes lembravam bem o que havia acontecido e

outras precisavam da ajuda da mae para lembrar, pois tinham comecado ainda pequenas.
Nessa etapa do texto iremos discutir alguns focos de andlise levantados pelas

participantes e pelo participante. Alguns desses focos apareceram em vérias falas, outros

foram mais especificos sé de alguns.

4.2.1 O que os/as estudantes pensam da musica?

Todas as participantes e o0 participante da pesquisa demonstraram ter prazer com a
mausica, vamos perceber em suas falas o interesse nas atividades de tocar o instrumento, tocar
em apresentag0es, ouvir outros instrumentistas e mais algumas atividades que ndo sdo
diretamente com o instrumento musical, mas que sdo possiveis a partir do fato de estarem
neste processo educativo.

Uns estdo envolvidos de forma mais intensa e voltados para uma atividade que é ou
passara a ser profissional, outros se envolvem de forma mais cotidiana como uma atividade
prazerosa que permite praticas sociais interessantes. O fato é que todas as participantes e o
participante da pesquisa tiveram e continuam tendo acesso a musica seja através da escola de
ensino regular, seja através de uma escola de musica, seja através de um projeto social ou de
uma instituicdo cultural que proporciona a populacdo local expressGes artisticas como a
masica e o aprendizado de instrumentos musicais.

Ao percebermos esse envolvimento dos participantes com 0s projetos, escolas e
instituicBes culturais pensamos na importancia desse acesso e as funcdes e valores que a

mausica pode ter em diversos locais e culturas existentes.

A musica é, em primeiro lugar, uma contribuicdo para o alargamento da consciéncia
e para a modificacdo do homem e da sociedade. Entendo aqui por consciéncia a
capacidade do homem de apreender os sistemas de relacfes que atuam sobre ele, que
o influenciam e o determinam: as relacfes entre um dado objeto ou processo e o
homem, o meio-ambiente e 0 eu que o apreende. (KOELLREUTTER, 1997, p. 72).

O autor ao tratar da questdo do valor da obra musical e da importancia do acesso para
que esse bem cultural faca parte da vida e do cotidiano dessa comunidade, traz o conceito de
consciéncia valorizando as relagdes entre 0 homem e o meio. Esse valor que a musica adquire
esta delineado a partir das diversas fungdes que cada estilo ou categorias musicais podem ter.
O papel social que a musica popular, a chamada madsica classica ou erudita, a musica de
entretenimento ocupam em cada grupo social estéd relacionado a diferentes critérios a serem

julgados e observados por nos de acordo com sua funcgdo social. Cada uma destas expressoes
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musicais ao satisfazer estes critérios “(...) da sua forma especifica, enriquecem ou modificam
a consciéncia do ouvinte através da experiéncia estética” (KOELLREUTTER, 1997, p. 72).
A fala de um dos participantes, o Vinicius, sobre o que ele pensa da musica enriquece

a discussao:

O porqué eu estou na musica? E que assim, ndo ha tempo ruim que uma mdsica n&o
supere ndo é? E tipo, tu t4 com raiva tu escuta musica, tu ta triste tu escuta masica,
tu ta feliz tu escuta masica, E uma parte que ta sempre na minha vida e na vida de
todos.

Percebemos ser comum as participantes e ao participante da nossa pesquisa 0 apoio
familiar e a valorizacdo dessa forma de expressao. Algumas participantes comecaram ainda
bem pequenas, o que demonstra a iniciativa das mdes ou pais em proporciona-las a
experiéncia musical e demonstra também que essas familias tiveram de alguma forma acesso
a essa expressdo cultural. Mesmo o participante que comecou adolescente e as participantes
gque comecgaram um pouco mais tarde e se lembram dos seus inicios nos instrumentos
musicais, contaram com o apoio familiar seja ele de forma material ou financeira e
principalmente de forma afetiva e emocional valorizando a atividade e seus desempenhos no
aprendizado e apresentacdes. Essa relacdo familiar de envolvimento com a musica cria uma
valorizacdo dessa expressao artistica que passa a fazer parte do contexto e das praticas sociais
de cada uma destas pessoas envolvidas, proporcionando experiéncias de pertencimento e de
apropriacdo dessa manifestacao cultural.

Cultura é uma palavra importante quando falamos de valores humanos. Nao podemos

falar de cultura sem falar de historia:

(...) a cultura, aqui, entendida como humanizagdo, isto €, como valorizagdo do
homem. Todas as atividades humanas, enquanto carregadas de uma significacdo
valorativa (seja econdmica, religiosa ou outra) representam dimensdes de cultura
(FIORI, 1986, p. 6).

A musica, o tocar um instrumento representa uma dimensdo importante da cultura
humana. Um pouco do significado e do valor da musica para Janete e principalmente para sua
familia pode ser percebido na fala da sua mée, que ao contar detalhes de quando a filha
comecou a tocar o instrumento deixou claro o quanto isso significava para ela e para o

restante da familia.

Quando ela era pequena que tocava flauta, os primos dela ficavam encantados, meu
Deus ela é tdo pequena e toca bem!! Ai no Natal, quando tinha festa em familia ela
sempre tinha que tocar pras pessoas “Noite feliz” essas coisas (Mde da Janete).
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Ela e mais duas participantes foram exemplos de um processo que o interesse familiar
pela muasica alavancou a busca das escolas de musica ou projetos de ensino e aprendizagem de
instrumentos musicais. Mas também tivemos dois exemplos que esse movimento partiu de
professoras que lecionavam nas escolas de ensino fundamental e que trabalharam com a
mausica e instrumentos musicais com as alunas, oportunizando experiéncias que motivaram as
participantes e seus familiares a se envolverem e buscarem os caminhos para o aprendizado
de outros instrumentos.

Uma das participantes foi a Joana que por ser cega e cadeirante tinha uma segunda
professora que a acompanhava no ensino fundamental e que comecou a trabalhar com a flauta
doce. Ela nos falou que sempre gostou de musica e que cantava bastante e canta até hoje.
Percebemos pela nossa conversa com ela e com a mae que apesar dela afirmar estar na musica
por gostar, a masica tem um significado na sua vida muito amplo e importante. Joana nos
contou de suas experiéncias de viagens, oportunidades de se apresentar para Varios grupos
diferentes de pessoas, oportunidades de conhecer pessoas de varios cantos do mundo, sua mae
nos falou da valorizacdo e da atengdo de seus colegas nas oportunidades de apresentacfes
com seus instrumentos e falas sobre a musica.

Outra participante que também teve seu interesse pela musica alavancado por uma
professora do ensino fundamental foi a Sueli que durante as aulas de musica do curriculo da
escola comecou o trabalho de musicalizacdo e a partir do sexto ano do ensino fundamental se
envolveu no projeto com flautas doce. Sueli afirma seu gosto pela musica e também
percebemos que sua atitude em relacdo ao aprendizado de instrumentos musicais é de quem
pretende se profissionalizar e levar esse desenvolvimento até onde for possivel.

Temos consciéncia de que inimeros fatores sdo responsaveis por levar uma crian¢a ou
jovem a iniciar e permanecer na pratica de um ou mais instrumentos musicais, incluindo o
fator financeiro. Ao conversar com estes alunos participantes percebemos atraves de suas
falas que de varias formas diferentes a musica é responsavel por uma melhora nas relaces
humanas.

A escola enquanto instituicdo, que tem entre outras a funcdo de educar e oferecer
oportunidades e experiéncias as criancgas, adolescentes e jovens, ndo poderia deixar de
oportunizar experiéncias musicais consistentes para seus alunos e sociedade em geral. Essa é
uma discussdo que permanece relevante ao longo dos anos e principalmente depois de

percebermos, 0 que consideramos um retrocesso, ou seja, a mudanga acontecida em 2016 em
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que a musica deixou de ser obrigatoria no curriculo escolar voltando a aparecer apenas como

um dos componentes curriculares de artes®.

A msica, por sua vez, tem uma intensa presenca na vida cotidiana, em fungao dos
meios técnicos disponiveis na atualidade, que geram, inclusive, novas formas de
vivéncia musical. A educagdo musical precisa, entdo, responder de modo produtivo
a essas questdes, para que seja capaz de estender e intensificar a sua presenca na
prética escolar, conquistando uma maior valorizacdo social (PENNA, 2012, p. 167).

Embora a fala de Penna (2012) tenha sido feita em um periodo em que ainda vigorava
a lei que mantinha a obrigatoriedade da mdsica na escola, consideramos essa citacdo atual e
no papel de educadores musicais nossas pesquisas e trabalhos estdo sempre apoiando e/ou

voltados para esse fim.

4.2.2 O que nos faz escolher um instrumento?

O recorte de nossa pesquisa foi voltado para jovens entre 15 e 17 anos que estavam
inseridos em processos de aprendizagem e prética de instrumentos musicais. Algumas das
participantes comecaram um processo de musicaliza¢do antes de comegar com o instrumento,
mas a maioria ingressou direto com o instrumento. O envolvimento com a musica acontece
através de varias praticas educativas que necessariamente ndo envolve o aprendizado de um
instrumento. Atividades voltadas para o canto, por exemplo, outras voltadas para trabalhos
utilizando sons corporais, atividades em formato de oficina em que 0s participantes se
utilizam de varios materiais sonoros. Temos a consciéncia do valor e da importancia de cada
uma dessas praticas e percebemos a poténcia que elas tém principalmente no que diz respeito
ao desenvolvimento da criatividade, porém nossa opcdo desde a pesquisa de mestrado esta
voltada para as problematicas e a indicacdo de caminhos possiveis voltados para o
desenvolvimento dos processos educativos ligados as aquisi¢ces de habilidades instrumentais.

No inicio de nossas conversas individuais e também no grupo, pediamos que cada um
falasse um pouco sobre sua experiéncia com seu instrumento musical. O aluno e as alunas
participantes da pesquisa nos contaram sobre a escolha do instrumento que tocavam. As
respostas ou comentarios durante o didlogo estavam sempre cheios de referéncias a outras
pessoas: 0 professor ou a professora, os pais, 0s amigos de escola. Apareceu também

referéncia a uma experiéncia marcante emocionalmente. Percebemos que o motivo da escolha

%0 Sobre esse assunto temos um artigo publicado nos anais da Associacdo Nacional de Pés-Graduacio e Pesquisa
em Educacdo (ANPEd) que discute com mais profundidade o assunto. (PIRES et al, 2017).
<http://anais.anped.org.br/sites/default/files/arquivos/trabalho_38anped 2017 _GT24 199.pdf> consultado em
19/12/2021.
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daquele instrumento tinha um significado muito importante para alguns participantes, ja
outras vezes este significado ganhava importancia ao longo do processo.

Ao iniciar nossa conversa com Vinicius, depois de falarmos sobre a forma de nos
encontrarmos e esclarecido quem eram seus professores e qual era a sua escola pedi que ele
me contasse do inicio, como ele comegou com a musica. A partir dessa pergunta, Vinicius
contou coisas bastante pessoais de sua vida demonstrando que seu relacionamento com a
masica esta totalmente vinculado a sua vida pessoal e seu aprendizado musical formal iniciou
diretamente com o instrumento musical. A partir da morte do seu padrasto, que era uma
pessoa muito querida para ele, alguma coisa o impulsionou para o violino. Suas palavras

foram:

Na ida para o funeral, que era no passa 20, bem perto da escola de musica, alias, a
gente passou perto da escola de musica e eu li bem rapido, violino, e tipo eu nunca
me liguei para esse instrumento sabe, ... Eu tinha 14 anos, eu nunca me liguei para
esse instrumento, mas eu li ali violino, ai ficou cucando na minha cabeca sabe,
porque nao comprar um violino? Porque nao aprender né? A situacéo estava dificil
para n6s porque a gente teve que comprar um caixao e tudo mais, marmore, pro
enterro, e a minha mae comprou o violino mais barato que achou né, que foi uns
trezentos reais.

Demonstrou também através de suas falas que a pratica do instrumento musical ndo é
apenas uma diversdo. A pratica do instrumento na rua lhe garante um retorno financeiro que
permite um investimento nos materiais necessarios para essa pratica e ainda tem uma sobra
que ele entrega para sua mée para ajudar nas despesas da casa.

Trés alunas participantes da pesquisa escolheram seus instrumentos por forca das
circunstancias, ou seja, nos projetos sociais que ingressaram para o aprendizado do
instrumento musical sé tiveram uma ou duas op¢Oes de escolha que ndo eram 0s instrumentos
gue realmente desejavam. Sabemos por experiéncia propria de trabalho em projetos sociais
que estas limitacbes nas opc¢des se dao por muitos motivos: por questdes financeiras, por
questdes de impossibilidades de horarios para determinados professores de instrumento, por
questBes de falta de determinados instrumentos e/ou outras limitacdes das familias e das
instituicbes que promovem o0s processos educativos. Muitas vezes os alunos comegam em
instrumentos que nem conhecem, por ser a opcao disponivel, e vao se envolvendo com o
professor ou a professora, com 0 processo, com o instrumento e suas possibilidades e acabam
por nédo trocar para a opcao que teriam escolhido inicialmente.

A Sueli depois de alguma experiéncia em tocar flauta doce, por indicacdo de sua
professora, foi buscar o projeto GURI para aprender outro instrumento musical. Segundo ela a

opcao que gostaria era da flauta transversal, por ndo ter vaga ela ficou na lista de espera.
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Enquanto isso a coordenadora do projeto na época Ihe disse que tinha vaga no trompete e no
clarinete. Ela foi verificar os dois, porém ndo gostou muito do trompete entdo escolheu o
clarinete, segundo ela ficou bem curiosa ao ouvir o som do instrumento. Além da questdo do
instrumento, percebemos também em sua fala algo que acontece muitas vezes, principalmente
com criancgas e jovens na escolha das atividades que pretendem experimentar. Sua escolha se

deu também pela presenca de pessoas de seu circulo de amizades.

Eu vi que uma amiga minha tinha entrado e pensei que pelo menos eu conheco uma
pessoa.

Esse € um contexto que demonstra que as relacBes sociais interferem na escolha e no
aprendizado do instrumento musical. Sueli continuou nos contando como passou a gostar do

instrumento que ndo conhecia bem.

Eu criei uma paix&o que hoje em dia eu ndo quero mais a flauta transversal. E um
estudo muito extenso, na hora que eu vi que tinha um monte de chave no clarinete,
eu quero aprender a tocar todas as chaves.

Suas outras falas também demonstraram de que maneira a aprendizagem de um

instrumento musical interfere nas relagdes sociais. Ao falar do saxofone ela nos contou assim:

E ai o projeto possibilita que a gente tenha contato com todos os educadores, a
maior parte dos alunos, entdo a gente acaba trocando muita experiéncia. Eu
despertei uma vontade enorme de aprender o saxofone né.

Outra aluna do mesmo projeto nos contou uma histéria parecida que também
demonstra a intensidade e a poténcia existente nestes processos educativos para transformar e

criar motivagdo em funcdo de uma pratica social que inclui instrumentos musicais.

A minha amiga fazia 0 GURI e eu fazia outro projeto. E ai eu queria algo novo. Ai
eu fui procurar o GURI e sé tinha vaga de trombone.

A fala acima é da Roberta que teve sua primeira experiéncia musical ja no projeto
GURI através do Trombone. A continuacdo da fala da Roberta nos demonstra a relacéo
prazerosa dela com seu instrumento. Porém o que estd mais presente, mais marcante é a
relacdo com as pessoas que estdo envolvidas nas praticas das quais ela participa. Sua fala

sobre os professores, sua fala sobre o GR, sua fala sobre a importancia da musica remete
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sempre ao outro, ao grupo, as caracteristicas humanas que a experiéncia musical deixa a
mostra em cada pessoa do seu convivio.

Situacdo parecida se deu com a Janete no projeto MPT. Ela nos contou que suas
opcOes eram trés, mas a vaga sO apareceu para a terceira opgdo. Sua escolha passa também
pela influencia grande da mée por se tratar de um inicio com seis anos de idade. Ja dentro do
projeto depois de alguns anos pode conhecer experimentar e aprender outros instrumentos e
suas escolhas ndo coincidiram com as trés opcdes iniciais. Damos importancia a esse dado por
pensarmos que durante a vida humana ao longo do tempo passamos por muitas situacOes de
escolhas que vdo também se modificando e a partir da consciéncia que temos daquelas
praticas sociais nos identificamos mais com determinadas experiéncias e grupos que nos vao
fazendo trilhar caminhos diferentes. VVoltamos a pensar na grande influéncia que as praticas
sociais tém no aprendizado de instrumentos musicais e também de que maneira essa atividade
influencia essas praticas.

A Carolina ndo se lembra bem o porque da escolha do seu primeiro instrumento que
foi o piano, segundo ela acha que gostava do som. Mas a escolha da flauta doce, que foi feita
depois de ja tocar o piano por algum tempo e ja estar envolvida com a metodologia Suzuki, se
deu por perceber caracteristicas do processo educativo que ocorria naquele instrumento
através desse método. Carolina nos contou que sua amiga tocava e ela gostou e perguntou se
também podia fazer. Ao longo da nossa conversa fomos percebendo que ela sentia falta de
poder tocar em grupos maiores, ja que o0 piano acabava por ndo proporcionar essa experiéncia.
O exemplo da Carolina é parecido com o da Joana.

O inicio de aprendizado do primeiro instrumento da Joana se deu também pelas

circunstancias, ou seja, ela ndo teve opcdes para escolher. Nossa conversa se deu assim:

JOANA - No quarto ano eu tinha uma auxiliar que ela me ensinava flauta, ai eu
comecei a gostar. JORGE — Vocé lembra de alguma mdsica que vocé tocava na
flauta doce no inicio assim? JOANA — Eu lembro de todas JORGE - Qual a
primeira que vocé comecou a aprender? Vocé lembra? JOANA — A primeira que eu
comecei a aprender foi ‘Clardo da lua’.

As falas demonstram que Joana optou por fazer o seu primeiro instrumento através da
influéncia direta de uma professora auxiliar da escola, ou seja, uma motivagdo externa, mas a
continuacéo, o envolvimento, a organizacdo e a adaptagdo ao método ja pode ser considerada

uma motivagao interna®™.

31 Autores da cognicao musical utilizam o conceito de motivagdo intrinseca e motivagao extrinseca: “Multiple
sources of motivation exist in the lives of musicians. One simple way of understanding these many sources is to
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Muitas vezes a escolha de estudar um instrumento se da quando ainda somos criancas,
sem muita consciéncia do que esta por vir. Essa op¢do pode ndo ser uma escolha de fato e sim
fruto das circunstancias, fruto da vontade dos pais, maes ou outros responsaveis que procuram
meios para criar uma motivacao que vem de fora, que vem do meio, uma motivagao externa.
Mas a continuagdo do trabalho até a faixa etaria que pesquisamos, certamente € uma escolha
movida por uma motivacdo interna. E um processo que se realimenta, ou seja, vocé é
motivado a praticar o instrumento externamente através de seus familiares ou atraves de
alguma experiéncia marcante, alcanga um resultado que te motiva internamente a praticar
ainda mais e alcancar resultados mais profundos. Se a motivacdo externa se mantem junto
com 0 processo interno a poténcia se torna ainda maior. E claro que essa relacdo ndo é
simples assim, a complexidade existente no processo ao longo do tempo é grande e tem
muitos fatores que interferem: a qualidade do instrumento musical, a qualidade do tempo e do
espaco onde ocorre essa pratica, 0 método a ser utilizado, o professor ou professora, o
repertorio, a participacao do grupo social e familiar.

Apesar de nossa experiéncia em relacdo a pratica e ao aprendizado do instrumento
musical nos mostrar que estes sdo fatores que interferem, em nossas conversas ndo foram
mencionados dois deles: nem a qualidade dos instrumentos nem a qualidade do tempo e o
local onde ocorria a pratica. O que foi mencionado, e por isso concluimos que os participantes
tém consciéncia deles, foram os fatores relacionados: a quantidade de pratica, ao método, ao
professor, ao repertério e principalmente aqueles relacionados a participacéo do grupo social e

familiar.

4.2.3 A importéancia do acolhimento.

A palavra acolhimento apareceu nas falas de apenas uma das participantes. Acolher é
um verbo que estd relacionado a protecdo e conforto. Quando nos sentimos acolhidos

significa que estavamos anteriormente em alguma situacao de vulnerabilidade iminente e que

categorize them as intrinsic versus extrinsic. Intrinsic motivation comes from the activity itself and the
enjoyment experienced from engaging in it. In general, people make music because

of the enjoyment and fulfillment they get from doing it. However, because acquiring musical skill takes much
time and effort, developing musicians also rely on extrinsic motivation, or secondary nonmusical rewards that
come with musical participation” (LEHMANN et al, 2007, p. 44, 45).

Traducdo nossa: multiplas fontes de motivagcdo existem na vida dos mdsicos. Uma maneira simples de
compreender essas fontes é categoriza-las como intrinseca e/ou extrinseca. Uma motivacdo intrinseca viria da
prépria atividade e do gozo experimentado ao nos envolvemos nela. Em geral, as pessoas fazem mdusica por
causa do prazer e satisfacdo que tém ao fazé-lo. No entanto, como a aquisicdo de habilidade musical leva muito
tempo e esfor¢o, musicos em desenvolvimento também contam com a motivacdo extrinseca, ou recompensas
secundarias ndo musicais que vém com a participacdo musical.
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pela atuacdo de alguém e/ou do grupo ao qual nos inserimos nos sentimos protegidos,
confortaveis e/ou seguros.

Ao chegarmos a um grupo que ndo conhecemos, por exemplo, temos muitas vezes
essa sensacdo de desconforto. Quando vamos ao encontro de um grupo musical para atuarmos
como instrumentista, ainda que na posicdo de alunos, estamos sempre em situacdo de
exposicdo, temos a sensacdo de sermos observados pelos outros e naquela circunstancia
sermos aceitos ou néo.

Esse acolhimento trazido na fala da participante Sueli demonstra a necessidade que
temos de ser aceito e reconhecido enquanto membro daquele grupo em questdo. Necessitamos
gue nossa funcdo ou nosso papel naquela préatica social esteja definido e reconhecido pelos

outros membros do grupo.

Eu acho que principalmente foi o acolhimento, eles ndo mostram uma superioridade
com os alunos, eles sempre demonstram que a gente é capaz de chegar aos nossos
objetivos.

Em outro momento ela fala novamente do acolhimento e demonstra a importancia do
papel do professor ou professora nessa funcdo. O grupo pode acolher os colegas, ou pode
também ndo acolher, mas o professor tem um papel importante representando a instituicdo

que no caso foi o projeto GURI, de facilitador no acolhimento.

O professor também sempre acolheu todo mundo, é muito amigo dos alunos, entéo
eu me senti muito acolhida no projeto. Depois eu vi também que tinham os
encontros de todos 0s alunos nos ensaios da banda, e ai eu vi que a juncdo de todos
0s sons virava uma coisa surreal, e gente é isso que eu quero... é uma energia
surreal né... e ai eu continuei.

Vamos dar continuidade a este tema vendo o que 0s outros participantes e a prépria

Sueli pensam dos professores de instrumentos musicais.

4.2.4 O que os/as estudantes pensam dos professores?

Os seis participantes que colaboraram com a pesquisa falaram sobre seu
relacionamento com os professores. A Sueli fez uma fala bastante entusiasmada sobre os

professores do projeto que ela participa.

Eu acho que os professores do GURI sdo extremamente... Nossa maravilhosos. E a
diddtica que eles usam... gente, eu fico assim... um dia eu quero chegar aos pés
deles né...
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Em um momento insistimos que ela voltasse a falar dos professores:

JORGE - Vocé teve varios professores, os do GURI e a sua professora de flauta la
do inicio... SUELI — Ela me acompanha até hoje... JORGE - O que vocé acha disso,
dela te acompanhar até hoje? SUELI — Ah é uma méezinha querida. JORGE — Ela
ta sempre junto? SUELI — Sim, e ainda foi mais engracado que eu ainda toquei na
minha formatura da escola e ela estava la, foi muito lindo, foi emocionante...

Podemos perceber pela fala da aluna participante Sueli que as atitudes da sua
professora ainda que fora do processo formal de ensino do instrumento musical, afetam sua
formacdo. As relacdes entre aluna e professora estdo caracterizadas e claramente vinculadas
pela emocéo e pelo afeto.

Outra aluna do mesmo projeto também comentou sobre os professores quando

falavamos da diferenca entre a aula presencial e a aula online. A Roberta falou assim:

Acho que o professor, ele vira mais como um amigo né. Nao é uma coisa tipo ah ele
é meu professor e ser um negécio muito sério, & mais descontraido e ele sempre ta
ajudando, tipo t& numa posic¢ao errada no trombone, é mais pra cima ou mais pra
baixo e o som sai diferente, entéo isso ajuda muito na presencial, faz muita falta...

A Carolina, que ¢é aluna da Klavier também concordou sobre a proximidade dos

professores de musica.

Eu acho que os professores de musica,... E mais facil falar com eles do que com os
professores da escola, eles sdo muito proximos da gente, ndo é uma coisa tao séria
igual a colega falou.

O Vinicius relatou a intimidade existente com seus professores e a motivacao que eles

lhe causam.

E legal... A gente chega ld e ele jd pergunta como foi tua semana e tudo mais, tem
uma intimidade sabe, ndo é aquela coisa robdtica que ja pega o violino e ja fica na
posicdo, a gente ja conversa e como é que foi os teus estudos e tudo mais. Com
todos eles, o Tiago dono da escola tem um coragcdo muito bom também dai ele
sempre gosta de perguntar para as pessoas como é que ta todas coisas, ele é bem
gente boa, é bem gentil com os professores também, gosto muito dele.

As falas acima se referiam sempre a professores que mantinham uma relagdo de algum
tempo com seus alunos, ou seja, professores estavam presentes em aulas semanais durante um

longo periodo de tempo.
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A Joana nos falou também de uma professora que manteve um relacionamento por um
curto periodo de tempo. Ela participou em um evento de uma master class, ou seja, um
sistema de aula que por cerca de dois ou trés dias aqueles professores e professoras
trabalharam com os alunos e alunas presentes. Embora esses encontros acontecam em
periodos curtos, costumam ser bastante intensos por se tratarem de professores com algum

renome e por criarmos grandes expectativas sobre seus ensinamentos.

JORGE - E ai? Ela falou em inglés ou em portugués? JOANA — Ela falou em inglés.
JORGE - E vocé conseguiu entender em inglés? JOANA — Sim. E eu aprendi umas
técnicas, a tocar a flauta mais na ponta do 14abio e ela fez isso mostrando, falando...
JORGE - Vocé achou a maneira como ela te ensinou isso bacana? JOANA — Sim.
JORGE - Sabe porque eu estou fazendo essas perguntas pra vocé? Porque eu fiz
uma pesquisa com professores e agora queria saber como 0s alunos vém isso que 0s
professores pensam. Como ela fazia? Ela tocava em vocé? JOANA — Sim. JORGE —
E vocé achava que ela tocava em vocé de uma forma carinhosa, delicada? JOANA —
Sim. JORGE - Alguma vez vocé se assustou? JOANA — Nao. Ela pede antes para
tocar em mim, ela pede permissao...

Percebemos a partir da fala do aluno e das alunas participantes que seus
relacionamentos com seus professores de instrumento tém algumas especificidades que eles
ndo percebem em relacdo a outros professores. Todos fizeram comentarios voltados para
questdes emocionais e afetivas. Essas questdes estdo presentes em todas as relagcdes entre
seres humanos, mas nem sempre estdo em um nivel de consciéncia a ponto de serem faladas
como no caso desse trabalho. Quando a participante Sueli, ao falar do acolhimento, diz que os
professores do GURI ndo demonstram superioridade, quando a Joana fala que sua professora
pede permissdo para tocar nela, quando o Vinicius fala que seu professor pergunta a ele sobre
a sua semana, percebemos que sdo atitudes vindas dos professores que demonstram uma
relacdo proxima de amizade e respeito necessaria e pertinente aos processos educativos que
estdo voltados para determinadas habilidades, mas que tém em seu principal objetivo a
formagéo humana.

Koellreutter, em entrevista dada a Kater (1997), cita sua busca por uma educagédo
musical com a formagdo humana em primeiro lugar. O autor fala da importancia do artista

contribuir com o fluxo constante das coisas, conclui ainda que:

(...) o professor ndo deve fazer da aula um mondélogo, e sim partir sempre de um
debate, partir das ideias dos alunos e aprender a apreender deles o que ensinar. Ndo
deve ensinar o que aprendeu durante 50 anos na escola (KATER, 1997 p. 132).
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Nossa pesquisa se fundamenta nessa mesma ideia, ou seja, ouvir 0s alunos e perceber
o olhar individualizado dessas pessoas a respeito do aprendizado musical. A partir das falas
dos alunos acima constatamos uma valorizagdo e uma consciéncia a respeito das atitudes de
seus professores o que traz um exemplo de desenvolvimento de um potencial humano que

Kater (1997, p. 144) fala na mesma entrevista.

Educar para e/ou pela musica implica nisso, tdo fascinante que é o fato de poder
descobrir e desenvolver nosso potencial de escuta do outro e de ndés mesmos.
Habilitamo-nos assim a compreender e a experimentar o0 contato com a esséncia de
praticamente todas as musicas. Algo que nos ajuda a tomar consciéncia do que cada
um de nos é como representacdo humana e cultural.

Esse potencial de escuta a que se refere o autor e a consciéncia sobre nossa
representacdo cultural esta diretamente ligado também as metodologias utilizadas para o
aprendizado dos instrumentos musicais. Enquanto professores, temos a responsabilidade de
oferecer um repertério de técnicas e de mdusicas que colaborem no processo de

desenvolvimento dos alunos, respeitando suas individualidades.

4.2.,5 O que os/as estudantes pensam das metodologias?

Um assunto que ndo poderia deixar de aparecer em nossas conversas por conta do
momento que viviamos na época era a comparacgao entre as aulas por video conferéncia e as
aulas presenciais. Enquanto professores, estavamos trabalhando também com aulas por video
conferéncias e percebemos algumas situacdes bastante vantajosas ao demonstrarmos detalhes
de execucdo no instrumento. O fato de estarmos diante de cameras proporcionava angulos de
visdo muito favoraveis para demonstrar detalhes técnicos de execugdo. Porém esse assunto
pareceu ndo ter relevancia, pois ndo foi levantado por nenhum dos participantes. A

participante Joana falou assim sobre a diferenca das duas modalidades.

JORGE - Entdo voceé tem estas duas experiéncias né Joana, a aula presencial e pelo
Zoon. Pra vocé qual é a diferenca de uma para outra? Tem alguma que vocé gosta
mais? JOANA — Presencial é muito mais legal. JORGE — Por qué? JOANA —
Porque a gente sai a gente conversa... JORGE — Vocé gosta de sair de casa né?
JOANA - Sim. JORGE - Eu também. E gosta de conversar também? JOANA — Sim.
JORGE - E 0 que é legal na aula a distancia? JOANA — Conhecer outros jeitos de
aula.

Falamos que a Joana tinha a experiéncia de aulas através de video conferéncia antes

mesmo de ocorrer a pandemia. Porém ficou claro para nos que suas preferéncias eram pelas
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aulas no formato presencial. Os participantes levantaram alguns argumentos para falar dessa

preferéncia.

(...) com o tempo que foi passando assim, ai eu descobri que tinham outros
professores que tocavam o clarinete. Entdo assim na troca de aula, aquele momento
assim de finalzinho de aula, a gente sempre acaba indo dando oi na sala ao lado, ai
tipo tem essa troca né. Tudo o que meu amigo aprendeu com o professor dele, ele
fala pra mim e tipo tem aquela froca... E 0 professor também tem essa troca com o0s
alunos, entdo na hora que junta todo mundo, o conhecimento assim super eclético
né.

Essa foi a fala da Sueli. Ela demonstrou seu interesse por metodologias diferentes,
demonstrou uma curiosidade em conhecer varias maneiras de trabalhar falando em trocar o
conhecimento com colegas e outros professores.

O Vinicius em alguns momentos trouxe detalhes especificos de experiéncias que ele
mesmo busca para desenvolver suas habilidades. Percebemos que ele ndo sé desenvolve
habilidades musicais, mas também algumas habilidades necessarias para o desempenho em

publico.

E legal tocar na rua, que tem hora que eu vou tentar fazer bonitinho aqui que vai
combinar e que os outros também provavelmente vao gostar. Aqui no meu bairro
todo mundo ja me conhece pelo violinista do mercado... Eu toco de terno em frente
a um mercado 14 que é bom, o cara do mercado comprou meus cartdes de visita,
sabe ta indo muito bem e tudo mais, eu uso esse back in track e sempre decido d&
uma improvisada, estudo bastante improviso né.

Essa outra fala dele nos diz a respeito de detalhes mais especificos da préatica no seu

instrumento.

O bom é sempre estudar escala com a nota pedal. Em Do, faz a nota pedal e faz a
escala de DO. Se alguma nota tiver desafinada, se vocé tiver um ouvido real ativo
treinado td consegue perceber, dai td vai, vai fazendo, estudar com a nota pedal e
com o0 metrénomo. Sempre estudar escala, no violino é sé isso, escala, escala,
escala. N&o sei se nos outros instrumentos € assim, mas é sempre bom estudar
escala principalmente pro ouvido né.

4.2.6 O que os/as estudantes pensam das aprendizagens?

Buscamos nas falas dos participantes, o0 que eles pensavam sobre as aprendizagens, a

Sueli utilizou a palavra troca para falar sobre o assunto.
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Porque quando a gente ta junto, a gente tem que expressar muito o que a gente ta
sentindo no nosso instrumento, entdo quando junta todo mundo tocando as energias
positivas ou negativas, a gente sente, entédo essa troca é muito importante.

Ela demonstrou também uma preocupacdo em extrair de varias formas de pensar e agir
uma que fosse original, ou seja, extrair o seu conhecimento de tudo o que ela ouviu e
percebeu. Esse € um nivel de consciéncia bastante interessante e nos leva a crer que o
aprendizado do instrumento musical e a participacdo no projeto GURI do qual ela esta

inserida proporcionou essa forma de agir e pensar.

Um professor, ele da aula pra vocé, mas s6 que 14 dentro tem outros professores
que tocam o clarinete, entdo a gente acaba pegando a aula do professor, a dica de
outro professor, vai juntando tudo e entdo ndo fica assim - nossa vocé toca que nem
0 seu professor - ndo, acaba tendo a sua propria identidade, entdo é muito legal
isso dai, entdo assim eu ndo falar pra vocé foi um professor so, foram vdrios... foi
um compilado, foram varios professores que me ensinaram.

Ela expressou também o quanto o trabalho no grupo foi importante para o seu
desenvolvimento. Falou do acolhimento e da percepcdo sobre a experiéncia trazida pelos
outros participantes do grupo de referéncia.

Quando eu cheguei no GR eu tomei um susto, porque quando eu cheguei 14 tinha um
pessoal com uma bagagem musical muito rica, e eu estava assim no basico, e eu me
perguntei por onde eu comeco? Mas depois de uns dias eu percebi que os alunos
que estavam |4 me acolheram muito bem, inclusive a minha amiga também. A gente
era nova e assim todas as dificuldade que tivemos no grupo, os préprios alunos
ajudaram a gente.

4.3 FOCOS DE ANALISE.

Tinhamos percebido duas grandes unidades tematicas: elementos de desenvolvimento
humano e elementos de desenvolvimento musical. Alguns destes elementos eram especificos
e outros estavam na intersecdo desses desenvolvimentos. Ao continuarmos as analises das
falas do aluno e das alunas participantes da pesquisa percebemos que alguns elementos de
desenvolvimento humano eram citados e promovidos pelo fato dele e delas, o aluno e as
alunas, participarem de atividades de aprendizagem de instrumentos musicais, ou seja,
elementos como as emocOes, as preferéncias, o raciocinio, a memdria, a organizacdo, a
subsisténcia, a autoestima, o acolhimento, a motivacdo, a persisténcia e a determinacdo
podem ser desenvolvidos em diversas areas das atividades humanas, mas o aprendizado do

instrumento musical exige também o desenvolvimento desses elementos. Aqueles elementos
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que estamos considerando na intersecdo, a criatividade, a desenvoltura social e a expressdo
sdo também elementos de desenvolvimento humano, mas que fazem parte do
desenvolvimento musical de uma forma especifica, ou seja, a criatividade € desenvolvida
musicalmente, a desenvoltura social é desenvolvida nas atividades relacionadas aos ensaios e
apresentacdes musicais e a expressao é desenvolvida também relacionada ao posicionamento
corporal/instrumental/sonoro. N&o podemos afirmar que essas habilidades que s&o
desenvolvidas nas experiéncias musicais sdo também ampliadas para as outras experiéncias de
cada contexto social, mas as falas do aluno e das alunas de alguma maneira demonstram que
pelo fato de estar em um processo de desenvolvimento musical, a maior parte de suas
atividades cotidianas esta relacionado com a mdsica e com o instrumento musical o que lhes
garante um bom tempo de suas vidas desenvolvendo estas habilidades.

Vamos, a partir dos proximos tépicos, analisar estes focos que percebemos como
importantes e que explicitam o que temos como objetivo no nosso trabalho. Apesar de
tentarmos separar, as falas demonstram claramente que os elementos aparecem sempre

atrelados a outros elementos.

4.3.1 Emocdao, expressao e linguagem.

Tocar um instrumento se aprende através da experiéncia. E experimentando, acertando
e errando gque desenvolvemos as habilidades necesséarias para o desempenho instrumental. Ao
tocarmos um instrumento musical estamos nos expressando e por consequéncia nos expondo
a nossa critica e a critica do outro. Ao contrario de quando apenas pensamos e ndo externamos
nossas opinides, sentimentos e emocdes, a pratica do instrumento musical acaba falando do
nosso interior, das nossas fragilidades, do nosso empenho, de caracteristicas que poderiam
permanecer ocultas em outras atividades.

Embora algumas vezes isso possa ainda ndo ser consciente para quem pratica o
instrumento musical, estamos lidando com saberes emocionais. Ao vivenciarmos a relacao
com o instrumento, de alguma maneira estamos nos relacionando com o outro e temos a
possibilidade de vivenciarmos emocdes diversas, experimentando e podendo aprender a lidar
com cada uma delas.

Ja falamos das emocdes no capitulo 2 desta tese, porém esse é um dos principais temas

da nossa pesquisa e vamos aprofundar um pouco mais:

A razdo pela qual muitos de nés nos envolvemos em atividades musicais, de
composicdo, execucdo ou escuta, é que a musica consegue despertar emogdes
profundas e significativas. Estas emogdes podem variar desde o ‘simples’ deleite
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estético diante de uma construcdo sonora e desde emogdes como a alegria ou tristeza
que a musica as vezes evoca ou realca, até um simples alivio da monotonia, tédio ou
depressdo que pode ser proporcionado pelas experiéncias musicais cotidianas
(SLOBODA, 2008, p. 3).

O leitor pode se surpreender por ver uma citagdo de um autor da cognicdo, ou da
psicologia da musica. Nossa ideia € realizar uma conversa aproveitando o que temos em
comum sobre o tema das emocdes. Sloboda (2008) traz a potencialidade que a musica tem
para despertar emogdes de vérias intensidades e qualidades. Ao utilizar o verbo despertar, esta
afirmando que essas emoc0es ja se encontram instalada no sujeito, embora alguns paragrafos
adiante deixe clara sua visdo cognitivista a cerca das emocdes quando faz uma analogia entre

a musica e o humor.

O estagio cognitivo é um pré-requisito necessario do estagio afetivo; um ouvinte ndo
pode achar graca em uma piada sem primeiro compreendé-la. Porém, ao estdgio
cognitivo ndo se segue necessariamente o estagio afetivo. Uma pessoa pode
compreender perfeitamente uma piada e néo rir dela. O mesmo ocorre com a musica
(SLOBODA, 2008, p. 5).

Ao fazer essa afirmacéo, pensamos que o autor faz uma separacdo entre emocdes, ou
seja, 0 estagio afetivo, e a cognicdo. Além disso, coloca a emocdo como algo que acontece
depois do que ele chama de representacao quando afirma que o ouvinte sO vai achar graca se
compreender a piada (SLOBODA, 2008). Embora estejamos defendendo em nosso trabalho
uma cognicgéo incorporada em que estao unidos corpo, mente, razéo e emo¢do (MATURANA,
2002), Sloboda (2008) muito contribui ao trazer para nossa discussdo seu olhar para as

emocdes em relagdo a musica.

A adocdo da musica para uso em situagdes sociais formalmente definidas permite
que as pessoas ganhem a vida com a musica. Alguns aspectos do treinamento
musical tais como a necessidade de disciplina e cooperacdo, podem ser mantidos de
modo que valham a pena. E assim por diante. Contudo, n6és podemos classificar
estas motivacGes sociais como secundarias, porque elas estdo bastante ligadas a
culturas especificas. Ao contrario, o fator emocional € intercultural. Nao se
explicaria que a musica tenha penetrado até a base de tantas culturas diferentes, se
ndo existisse alguma atragdo humana fundamental pelo som organizado que
transcende as barreiras culturais (SLOBODA, 2008, p. 3).

Estamos sendo bastante cuidadosos em deixarmos claro que nossa pesquisa ndo tem a
pretensao de trazer verdades estabelecidas para todos os praticantes de instrumentos musicais,
nossa pesquisa se refere aos seis participantes que colaboraram e pensamos que a experiéncia
deste aluno e destas alunas pode contribuir de maneira significativa a quem se interesse por

esse tema, mas algumas afirmagdes podemos fazer em relagdo aos seres humanos em geral
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com o aval deste autor. Sloboda (2008) corrobora com nossas afirmacdes em relacdo a
importancia social que tem a musica e enfatiza um dos fatores principais que € a capacidade
da masica em melhorar nossa vida emocional.

Uma visdo das emogdes por um olhar diferente é a de Maturana (2002) que nos
convida a refletir sobre a maneira que reconhecemos nossas proprias emocdes e as emocoes
dos outros. Segundo o autor as emog6es sdo um fendmeno do reino animal, ou seja, todos nds
animais a temos. Agimos e pensamos a partir do que Maturana (2002, p. 16) chama de
dominio de agdo: “biologicamente, as emocdes sdo disposi¢des corporais que determinam ou
especificam dominios de acdes”. Podemos perceber um exemplo do que o autor fala, na
percepcao do aluno colaborador Vinicius ao se expressar na roda de conversa virtual quando
faldvamos sobre a metodologia para o aprendizado do instrumento musical e lhe perguntamos
se o que ele havia declarado ele tinha aprendido com os professores ou a partir de seu proprio
interesse. Ao nos responder que havia um pouco de cada complementou deixando claro um
dos motivos pelo qual toca um instrumento musical, ou seja, o0 dominio de acdo que lhe

permite exercer essa atividade.

(...) fora 0 amor com a musica, tu sentir, tu querer tocar e ter prazer em tocar, tu
sentir aquilo que tu toca e querer que o outro também sinta.

Ao conversarmos com Vinicius percebemos que ele faz da sua atividade musical um
meio de sustento e investimento na sua propria atividade e também ajuda na casa dando o
dinheiro que sobra para sua mde comprar o que precisa. Todo o empenho deste aluno
participante em aprender e tocar o instrumento, em fazer musica e ainda conseguir com essa
atividade o seu sustento demonstra 0 quanto existe de motivacdo e envolvimento emocional
com a atividade, mas também uma racionalidade grande que Ihe permite pensar e organizar a
forma de efetivar o que se propde. Maturana (2002, p. 18) afirma que “o humano se constitui
no entrelacamento do emocional com o racional”, porém supervalorizamos nosso lado
racional, justificando e argumentando sempre tudo o que fazemos ou pensamos. Dizemos em
grande parte das vezes que a razdo é que nos caracteriza e dessa forma desvalorizamos a

emocao e praticamente falamos da emog&o negando o racional.

(...) ao nos declararmos seres racionais vivemos uma cultura que desvaloriza as
emocdes, e ndo vemos o entrelacamento cotidiano entre razdo e emocdo, que
constitui nosso viver humano, e ndo nos damos conta de que todo sistema racional
tem um fundamento emocional (MATURANA, 2002, p. 15).
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O aluno colaborador Vinicius, ao querer que 0 outro também sinta, esta se referindo a
musica como forma de expressao e linguagem. Ele demonstra um saber adquirido na vivéncia

com a masica e o instrumento musical que consideramos fundamental.

E tipo uma obra de arte né, tu ndo precisa falar tipo ali tem um rio, se vocé vé uma
obra de arte de uma pessoa sorrindo vocé sabe que a pessoa ta sorrindo e tudo
mais, ndo consigo me explicar muito bem mas € isso ...

Ao conversarmos com o participante Vinicius sobre essa questdo, veio a nossa mente
um capitulo importante do livro de Penna (2012) em que ela faz uma revisdo das nogoes de
arte como linguagem e como comunicacdo. Traz alguns autores da linguistica e critica o
modelo de comunicacdo baseado na dicotomia codificacdo/decodificacdo que muitas vezes é
utilizado na comparagdo com a linguagem artistica. Defendemos, da mesma forma que Penna
(2012) “(...) uma concepgdo aberta de linguagem artistica, capaz de articular questdes
relativas ao seu uso, a contextualizacdo, a intencionalidade e aos processos de interpretacéo,
entre outras” (p. 78). Com essa definigdo estamos incluindo a importancia da articulacdo entre
quem toca e quem ouve que inclui: a atitude criadora na apreciagdo, 0s principios que estdo
relacionados a determinados momentos historicos, o contexto social e cultural que estdo
inseridos os seres humanos que fazem parte dagquela comunicacao.

A fala da participante Sueli ilustra a discussdo acima e traz o contagio das emoc¢des

através da musica enquanto forma de expressao das emoc0es.

(...) ndo é so tocar né porque 14 a gente cria amizade com os outros profissionais e
com muitas pessoas que fazem parte do projeto com a gente. Essa coisa da musica,
o mais legal de tudo é que a gente pode comunicar um com o outro sé tocando, ndo
precisa ser nada falado né, como eu tinha dito na reunido com vocé, essa troca de
energia que tem um com 0s outros eu acho que basicamente isso € 0 que mais
encanta para mim.

Essa linguagem traduz emocgdes e sentimentos com a possibilidade de contagiar o

outro. Isso foi falado pelo aluno participante Vinicius.

Outra coisa também que a miisica... é sentir né, a gente é um Ser humano...

O proximo topico € a continuacdo da possibilidade da masica e da pratica do
instrumento musical em funcionar como um meio de interacdo social entre seres humanos.

Enquanto linguagem e forma de expresséo, tem o papel de mediar a relagéo entre as pessoas
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envolvidas naquela pratica social, sendo ela um processo educativo ou uma outra pratica que

envolva seres humanos.

4.3.2 Socializacéo.

Ao falar do outro, podemos pensar nesse outro como alguém que esta ouvindo a
masica, mas também podemos considerar este outro sendo 0 outro musico que toca junto ou o
professor que faz parte do processo de aprendizagem. O aluno e as alunas participantes da
pesquisa tiveram, e continuam tendo, experiéncias de tocar em grupo ao trabalharem com
métodos que incluem essa modalidade, ou por participarem de projetos de ensino de musica
que tem grupos especificos para apresentacdes artisticas a exemplo dos dois projetos: GURI e
0 MPT.

A aluna Carolina citou assim a importancia do aprendizado do instrumento musical

para desenvolvimento das habilidades sociais:

(...) ai eu acho que também ajuda nas habilidades de falar porque quando a gente
vai se apresentar a gente tem que se apresentar, falar de onde é, que mdsica vai
tocar e essas coisas entao eu acho que ajuda nas habilidades de fala.

A aluna de clarinete Sueli comentou sobre uma habilidade importante que ndo deixa

de ser social e complementa o que foi dito:

Quando o amigo ta tocando, a gente tem que prestar muita aten¢éo naquilo que ele
t4 tocando, ver também aquilo que ele t& tentando transmitir pra gente.

Ja falamos na musica enquanto linguagem em topico anterior, porém essa percep¢do
da Sueli € algo que se da de forma bastante subjetiva e que sé acontece a partir de uma preé-
disposicdo de quem esta ouvindo. Ao comentar a necessidade de prestar muita atencéo, Sueli
esta se referindo a uma audigdo atenta ao discurso que esta sendo realizado. Utilizei a palavra
discurso de acordo com Swanwick (2003, p. 18): “discurso ¢ um termo genérico, util para
toda troca significativa. Engloba o trivial e o profundo, o 6bvio e o recondito, o novo e o
velho, o complexo e o simples, o técnico e o vernaculo”. Essa aluna participante ja havia
mencionado anteriormente o fato de aprender a ouvir o outro, ou seja, ndo é algo que vocé
consiga imediatamente, € uma habilidade que vai se desenvolvendo ao longo da experiéncia
de tocar o instrumento e participar de grupos musicais.

Voltamos a participante Carolina que expde sua opinido sobre o prazer dessa

experiéncia:
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(...) no método Suzuki a gente tem uma aula em grupo com um monte de gente e é
um dos momentos que eu mais gosto.

A Roberta falou assim sobre as viagens e preparagdes para as apresentacdes do GR:

A gente se ajuda bastante na hora que chega la, onde a gente vai ficar...

Essa foi a participante que mais deu importancia a este topico, Roberta nos contou

assim:

(...) trabalhar em grupo eu também aprendi, antes eu nao tinha isso.

Além de aprender a trabalhar em grupo ela fala que tem mais facilidade em pegar as
masicas quando estd tocando com pessoas da sua idade afirmando que o grupo facilita o seu
processo de aprendizagem.

A participante Carolina que havia falado do prazer nas aulas em grupo também da uma

pista do porque se motiva para o aprendizado quando esta junto com outros alunos.

A gente tem uma aula por semana sozinha e também tem as aulas em grupo, que no
meu caso da4 uma animada para continuar aprendendo, vé alguém que ta4 mais na
frente no método do que vocé da vontade de tocar as musicas que aquela pessoa
toca.

Essa sensacdo e essa motivacdo comentada por Carolina nos faz lembrar das varias
possibilidades de préatica social entre quem ensina e quem aprende, lembrando que nao
necessariamente precisa ser uma relagédo entre professor e aluno. Essa relacdo de aprendizado
que ocorre entre seres humanos comeca a partir do nascimento de cada um de nos. Nossa

primeira experiéncia ao chegar ao mundo é com o outro.

A primeira relacdo do homem é com o homem. Nascemos no ventre de uma mulher:
relacdo com alguém; e quando saimos para a luz do mundo, alguém nos acolhe em
suas maos; e o que primeiro comemos ndo é algo, mas alguém (DUSSEL, 1995, p.
118)%.

%2 Traducdo nossa - La primera relacion del hombre es con el hombre. Nacemos en el Gtero de una muijer:
relacién con alguien; y cuando salimos a la luz del mundo, nos acoge en sus manos alguien; y lo primero que
comemos no es algo, sino alguien.
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O autor continua a afirmacdo de que a primeira relacdo humana ndo é com coisas e
sim com o0 outro, sendo essa entdo a mais originaria de todas as experiéncias (DUSSEL,
1995). Continuando nessa linha de raciocinio ndo somos noés que constituimos 0 nosso mundo
e sim 0 nosso mundo vai se constituindo pela nossa interagdo com o outro. E a partir do outro
que aprendemos o que € bom e o que é mau, é a partir do outro que aprendemos as tradicdes
dos povos, a lingua aprendemos também com o outro. Todos esses exemplos fazem parte de
um fantastico processo pedagogico que se desenvolve a partir do outro (DUSSEL, 1995).

Nosso Unico participante que demonstrou ndo ter experiéncias de tocar em grupos,
certamente tem bastante experiéncia com o publico. Ao se apresentar na rua, como ele mesmo
afirma, estd sempre sendo ouvido e interagindo com as pessoas que passam por onde ele se
apresenta. Ao conversarmos sobre a diferenca entre as aulas presenciais e aulas a distancia

nos falou assim:

Mas eu acho que bem melhor ter presencial que ainda tem toda aquela
comunicagdo, que ai na sala de espera ti bate um papo também... Que tem toda
essa questdo de comunicagdo do ser humano né, ndo é s6 a musica em si, tem que
ter aquela coisa legal, aquela vibe, eu acho isso muito interessante também, por isso
eu prefiro muito mais presencial do que online.

Vinicius estd nos falando da importancia de nos relacionarmos com o outro, da
importancia da troca, da importancia dos momentos que sdo proporcionados aqueles que
estudam um instrumento musical ainda que ndo sejam momentos de execucdo musical.
Sentimo-nos felizes em perceber jovens com essa faixa etaria que valorizam a troca e a

relacdo cara a cara que diz Dussel (1995, p. 116), o experimentar o outro,

(...) e quando eu experimento como outro, ndo € mais uma coisa, ndo é 0 momento

do meu mundo, mas meu mundo evapora e eu fico sem um mundo diante da face do
33

outro™.

O autor continua falando do mistério existente no que vemos no rosto do outro, ou
seja, 0 que vemos é apenas 0 que vemos. SO saberemos se o outro nos falar de alguma
maneira, se nos interessarmos em saber e se criarmos possibilidades para sabermos. Uma
dessas possibilidades e talvez uma das que permitem ir mais a fundo emocionalmente é a

interacdo musical.

%% Traducdo nossa — (...) y cuando lo experimento como otro ya no es cosa, no es momento de mi mundo, sino
que mi mundo se evapora y me quedo sin mundo ante el rostro del Otro.
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A Sueli fez um comentario bastante parecido com o do Vinicius em relacéo ao projeto
que ela participa. Fez esse comentario também quando faldvamos da diferenca entre as aulas

presenciais e a distancia.

(...) eu acho que também eu t6 sentindo falta de chegar e conversar com todo
mundo, porque toda vez que eu chego no GURI, ja dou uma falada la na sala da
Raquel, ‘O Raquel tudo bem?’ aquele chamego todo né, ai agora acabou.

A Joana falou em diversdo. A ida para aula de instrumento é também uma forma dela

sair e se divertir.

Eu sinto muita falta das aulas presenciais e encontrar as pessoas e se divertir.

As possibilidades sociais criadas a partir do fato de aprendermos um ou mais
instrumentos musicais sdo muitas. As praticas sociais que inserem esses processos educativos
possibilitam um desenvolvimento musical e também humano a partir da confianca. Grande
parte de nosso aprendizado estd baseado na confianca, mais do que na certeza ou na
evidencia. A maior parte do nosso aprendizado se da com alguém, ou com o outro, mais
porque acreditamos nele do que porque seu ensinamento é racional (DUSSEL, 1995). A
importancia da confianca na relacdo de aprendizado sera retomada no topico sobre autonomia
e consciéncia, por hora vamos voltar aos elementos de desenvolvimento musical que estdo

atrelados aos elementos de desenvolvimento humano.

4.3.3 Meétodo, Repertério, Memorizagdo, Organizacao.

Tivemos duas alunas participantes da pesquisa que aprendem seus instrumentos por
uma das poucas metodologias claramente desenvolvida e especifica para o ensino dos
instrumentos musicais, inclusive com uma regulamentagéo através da Suzuki Association of
the Americas (SAA)**. As falas enaltecendo essa metodologia apareceram pela participacio
das maes que colaboraram principalmente nas conversas individuais com as lembrancas que
muitas vezes faltavam as alunas mais novas. A mde da aluna participante Carolina trouxe
como contribuigdo a respeito do método de ensino do instrumento, a importancia da disciplina
em ouvir as musicas do repertdrio contido nos livros. Na continuacdo da sua fala, a mée da
Carolina também demonstra sua observacdo em relacéo as outras pessoas da escola de masica

e a adaptacao aos métodos:

% https://suzukiassociation.org/



125

Entdo para ela foi muito bom, mas tem varias criancas que nao se adaptaram, nao
conseguem sair dali... Ai fica dificil, ai desmotiva né... Ndo tem animo para estudar.

O método Suzuki foi chamado pelo seu criador de método da lingua materna e uma
das suas caracteristicas principais € privilegiar a audi¢do, ou seja, todo repertorio trabalhado
no instrumento é tocado a partir da audicdo de cada uma das musicas até que as melodias
sejam memorizadas para depois serem executadas. Outra caracteristica importante do método
é a inclusdo dos responsaveis no processo de desenvolvimento e aprendizagem do
instrumento musical. Dependendo da idade de quem esta no processo de aprendizagem do
instrumento, a participacdo dos pais nas aulas é fundamental para o0 andamento do processo de
forma motivadora e atraente, principalmente no que trata da organizacdo para a pratica. A
mée da Carolina nos pareceu ser atuante no processo da filha, participando com bastante

consciéncia da discussdo e dando a sua contribuicdo inclusive em relacdo a memoria.

CAROLINA — Eu acho que é verdade a gente escuta a masica algumas vezes antes
de tocar... 0 que facilita porque ndo é uma leitura a primeira vista... também acho
que ajuda na hora de apurar o ouvido porque é um guia de certa forma.

MAE — Cria uma meméria da musica, cria uma memoria.

Da mesma forma que no topico anterior, esses dois focos de anélise memoria e
organizacdo, que sdo elementos de desenvolvimento humano, se fazem necessarias para a
realizacdo musical. S6 conseguimos tocar um repertério de varias mdsicas se temos uma
memoria bem desenvolvida, mas para desenvolvermos a memoria dessa forma temos que ter
uma préatica da atividade de maneira organizada, de forma motivada e principalmente com um
envolvimento afetivo grande. Freire (1981) ao falar do ato de estudar lembra-nos da facilidade
de deixarmos nossos pensamentos nos levarem para outros lugares quando 0 processo
educativo nédo e desafiador e estimulador da criatividade, da autonomia e da compreensdo. A
memorizacdo a que nos referimos aqui ndo é aquela que vocé toma como objetivo Unico
muito comum no que Freire chama de educacdo bancéria. Estamos nos referindo a capacidade
de memorizar gerada pelos processos educativos que se estabelecem a partir de relagfes com
significados afetivos, intelectuais, emocionais e que é consequéncia da pratica motivada e
consciente de ac¢Oes voltadas para masica e para o instrumento musical.

Havia perguntado a Joana como ela fazia para aprender as musicas no instrumento, se
ela utilizava o sistema braile ou outro recurso. Ela nos falou em alguns momentos das

conversas que tocava de ouvido e néo lia partitura. Um desses momentos ela falou assim:
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JORGE - Que legal hein! Puxa! E ai como é que é? Vocé escuta a musica e vai
procurando até achar qual é a nota e vai tocando. E isso? JOANA — E a professora
me ensina as notas e eu vou tocando.

E importante lembrar que antes de partir para o instrumento e tocar a mésica, Joana
ouviu muitas vezes e ao tocar as notas no instrumento reconhece o som. A participante

Carolina também falou sobre essa etapa de ouvir as musicas dos livros.

Eu também concordo que no método Suzuki ele fala bastante sobre ouvir muitas
vezes 0 CD, que sdo as musicas que a gente esta aprendendo, muitas vezes as
pessoas aprendem a ler depois que elas ja sabem tocar a musica, a ler a partitura
depois que elas j& sabem tocar a mdsica porque ouviu muitas vezes, repetiu muitas
vezes, e tipo ja sabem as musicas... eu ndo sei, eu considero isso um otimo treino
para o ouvido.

A Roberta ndo trabalha com 0 método Suzuki, mas também falou da sua relagdo com

as partituras no seu aprendizado e na sua pratica.

E as vezes lendo a partitura acaba sendo mais dificil, eu acabo me perdendo. Entéo
eu acho que quando eu ougo bastante e treino bastante é sempre mais facil.

Outra participante que também ndo trabalha com o método Suzuki comentou sobre
uma experiéncia que elucida a maneira como ela utiliza a partitura, ou seja, € um recurso para

preparar o repertorio, mas no momento do desempenho instrumental ela ndo é essencial.

la ter o chorando sem parar® e era chorinho né. Ai ia ser eu e minha amiga que
famos tocar na frente, entdo a gente tem aquela responsabilidade, aquela pressédo
assim sabe, e ai eu ensaiei tanto a masica, tanto a muasica que eu falei vai sair
perfeito, e no dia tava um vento, um vento e a partitura voou pro chdo. Voou tudo
pro chdo e eu ja tinha até decorado, fui na fé, ai eu toquei. Mas saiu legal.

Outra caracteristica ressaltada pela Joana sobre 0 método aparece nessa fala:

No método Suzuki, vocé tem que estudar bastante para tocar bem tocado passo a
passo.

O que Joana se refere como passo a passo estd na fundamentacdo do método Suzuki

que a cada musica dos livros dos instrumentos desenvolve-se um ponto especifico. Essa

% Chorando sem parar é um festival internacional de msica — criado em 2004 pelo Projeto Contribuinte da
Cultura para difundir o Choro Brasileiro, géneros afins e a masica instrumental, de modo mais amplo. Ja realizou
16 edicBes presenciais e tornou-se uma tradicdo no cenario cultural do Estado de Sdo Paulo. Mais informacdes
em: <https://www.chorandosemparar.com.br/hist%C3%B3ria>
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maneira de trabalhar ao longo do tempo cria nos alunos o habito de perceber a musica e
pratica-la por partes até que esteja segura. Essa forma de organizacdo da pratica instrumental
faz com que a memodria seja ativada e desenvolvida progressivamente e a utilizagdo das
partituras ficam restritas as consultas durante a preparacdo do repertdrio, sendo na maioria das
vezes desnecessarias para o0 desempenho musical.

Essa forma de trabalhar com o instrumento musical ndo & unanimidade entre os
participantes da pesquisa. Percebemos na roda de conversa que uns dependem mais da

partitura do que outros. O Vinicius falou-nos assim sobre esse assunto:

De vez enquanto... Sabe, eu uso muito a partitura, ndo vou mentir, e eu ndo tenho
um ouvido tdo bom, admito isso, treino bastante e mesmo assim ndo tenho um
ouvido tdo bom e por isso eu opto muito mais pela partitura né. Com isso eu leio
partitura muito bem, ndo vou dizer que eu sou nossa o melhor mas d& pro gasto.

Na verdade essa conversa comecou a partir de uma fala do Vinicius dizendo que a
leitura e a utilizacdo de partitura eram fundamentais. A partir dessa colocagdo 0s outros se
posicionaram e percebemos mais uma vez que o método deve se adaptar a0 momento e a
pessoa que esta aprendendo.

Apesar de defendermos esse posicionamento sempre pensamos 0 quanto a maneira, ou
a forma de aplicacdo do método interfere na forma de encararmos a musica no futuro. Para

essa discussdo vamos trazer a fala da Janete:

Bom eu acho que a partitura ela auxilia bastante também e eu fico muito mais
nervosa quando eu tenho que tocar alguma coisa sem a partitura. Porque, tipo, se
esquece né, ai o que que faz? Mas enfim... € ndo sei o que falar. Mas é isso.

No decorrer da conversa com a Janete, perguntamos sobre o viol&o, sabendo que era o
outro instrumento que ela comegou a aprender posteriormente e que na maioria dos casos a
metodologia utilizada € mais voltada para a muasica popular e a utilizagdo de cifras para
acompanhamento melddico que normalmente a propria pessoa executa cantando. Esse tipo de
procedimento e de aprendizado se da muitas vezes de forma oral trazendo uma necessidade de
memorizagdo maior do que quando estamos utilizando a partitura. Na partitura temos muitas
informacdes a respeito do tempo de cada nota, da altura de cada nota, da dindmica das frases e
0 andamento. Quando fazemos o aprendizado que € mais comum ao violdo os alunos dispdem
dos videos ou &udios na internet e das cifras relacionadas aos acordes, 0 que exige uma

audicdo da musica que se quer aprender. Ao se perguntar sobre a maneira de tocar e praticar o
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violdo, Janete nos respondeu que achava mais facil decorar o que ela tocava no violdo por ter
Menos coisas.

Gostariamos de trazer uma discusséo a cerca das metodologias tendo como exemplo o
que percebemos da realidade dessa aluna participante. Seu aprendizado, iniciado ainda muito
jovem, foi através da flauta doce e voltado para uma metodologia ligada a musica de concerto,
influenciada pelo habitus conservatorial. Seu segundo instrumento foi a flauta transversal que
embora tenha um repertério mais eclético, acompanhou um método que também tem como
referéncia a chamada musica de concerto incluindo o trabalho de solista e de musico de
orquestra. Ela se referiu na conversa ao método Taffanel que é um livro bastante extenso para
flauta transversal que tem em sua maior parte partituras e alguns poucos textos em trés linguas
no inicio de cada sessdao do livro. A edicdo tem objetivos claramente técnicos para
desenvolvimento de sonoridade e repertorio. A Ultima parte do método é todo voltado para o
repertorio orquestral, com trechos especificos que aparecem nas composi¢Ges para as
orquestras. Assim como a aluna participante falou ele estd todo voltado para a mdsica de
concerto conhecida como cléssica, reforcando nossos habitus conservatoriais.

Percebemos que no caso da Janete existia também um repertdrio voltado para musica
popular, quando ela fala do Odeon, um choro do compositor Ernesto Nazareth que traduz a
grande importancia desse género de musica de tradicdo brasileira. Fiorussi (2016) fez uma

pesquisa sobre as rodas de choro. L& encontramos informacdes sobre este género:

(...) o choro se consolidou como género musical nos mesmos ambientes que o
samba, em encontros, festas e reuniBes realizadas principalmente por negros no fim
do século XIX e inicio do século XX, no Rio de Janeiro (FIORUSSI, 2016, p. 4).

Essas chamadas rodas de choro guardam semelhangas com outras rodas, sao exemplos
a capoeira e o candomblé. A diferenga principal € que nas rodas de choro e samba o elemento
principal é a masica. As relacdes que ocorrem entre 0s participantes e 0s processos educativos
sdo voltados para imitacdo, aprendizado de forma oral sem necessidade de partituras. Os
olhares, gestos e outras formas de didlogo estdo presentes nessas praticas educativas. “Foi,
portanto, na interagdo entre as pessoas nas rodas que se fez a masica, se criou, improvisou e
se estabeleceram suas principais caracteristicas” (FIORUSSI, 2016, p. 4).

De alguma maneira nas aulas da aluna participante Janete existe elementos que
apontam para processos educativos com caracteristicas, o repertério por exemplo, de
processos criados ou desenvolvidos a partir de uma masica com influéncia europeia, mas que

sua origem, seu aprendizado e transmissdo tém caracteristicas brasileiras. Porém percebemos
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que ela tem um vinculo com as partituras que talvez seja fruto da metodologia pela qual fez a
maior parte do seu desenvolvimento. Em relacdo ao violdo ela diz que é mais facil decorar
porque tem menos coisas e 0 que percebemos é que na verdade ao acompanharmos uma
melodia utilizando acordes, estamos executando uma tarefa que a leitura da partitura seria
algo muito mais complexo do que a leitura de uma melodia. Pensamos que essa relacdo de
leitura e memorizacdo das musicas sdo habilidades a serem desenvolvidas que tem grande

influéncia da metodologia utilizada no inicio da aprendizagem.

4.3.4 Técnica, Persisténcia, Determinacao.

Ao falarmos de técnica estamos nos referindo aos procedimentos corporais utilizados
para tocar o instrumento. Em muitos casos as aulas de instrumento musical se limitam ao
ensino e aprendizado destes procedimentos. Podemos afirmar que estas formulas
diferenciadas de acdo e os instrumentos intelectuais responsaveis pelo aprendizado destes
procedimentos tem grande importancia no processo de desenvolvimento e aprendizagem do
instrumento. Algumas falas do aluno Vinicius sobre a técnica de seu instrumento demonstram
detalhes ligados ao instrumento e ao corpo que permite termos uma ideia de como a técnica
ligada a execucdo musical movimenta intelectualmente e corporalmente nosso pensamento,
sempre lembrando que por traz de toda essa forma de pensar existe um lado emocional que
motiva e algumas vezes desmotiva que outras vezes causa uma clareza, uma compreensdo

stbita sobre a forma de desenvolver suas possibilidades musicais.

Muitos violinistas acabam errando em focar s na méo esquerda que ¢é a afinagéo,
porgue é mais facil de prestar atencéo (o ti ta fazendo errado ou ta fazendo certo).
Mas realmente, a alma mesmo é o arco. O arco a gente usa para se expressar né.
Fazer um pouco mais forte, fazer um pouco mais fraco, a velocidade, a altura do
som. E um negdcio muito dificil de pegar para ndo deixar o arco dancar, ndo deixar
0 arco quicar. Tem toda essa questdo, 0 jeito que tu segura o arco também, tem
gente que demora, o jeito que tu tem que deixar o pulso. A altura do cotovelo, tu tem
que saber qual musculo mexer para dar o angulo.

O Vinicius estd falando principalmente do arco que é o objeto que é segurado pelo
instrumentista com a méo direita e friccionado nas cordas do violino para tirar o som. Estes
detalhes sdo falados e demonstrados na aula de instrumento musical, mas sé serdo aprendidos
a partir da execucdo pratica do aluno. E preciso racionalizar estes movimentos para que aos
poucos eles se tornem automaticos. Para que isso aconteca precisamos de muita pratica e € ai

que estdo presentes a persisténcia e a determinagéo.
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Quando transcrevemos e selecionamos as falas das participantes percebemos que as
questdes técnicas do instrumento estavam na maior parte das vezes atreladas ao esforco para
se conseguir o desenvolvimento. Janete fala das questdes de embocadura da flauta transversal,
mas traz junto a importancia da persisténcia e determinacdo ao demorar bastante em

desenvolver-se.

- No comego tirar o som era muito dificil. Ai eu demorei bastante.

A Roberta também fala da producdo do som no seu instrumento e da necessidade de

persistir quando aparecem as dificuldades.

ROBERTA — Tem embocadura que é dificil mesmo, eu acho fazer o agudo mais
dificil... JORGE — E nessa hora vocé desanima? ROBERTA — N&o, as vezes tem que
continuar tentando, tentando, tentando que uma hora sai...

Ela ainda demonstra um dos objetivos que teve para justificar a insisténcia em
desenvolver-se no instrumento. Faz também uma compara¢do com outros alunos que néo

tiveram a mesma determinacao.

(...) e eu consegui entrar no GR que foi uma coisa grande para mim, varias pessoas
desistiram antes de chegar no GR e eu acho que tive essa persisténcia.

Estamos falando de elementos de desenvolvimento humano que sdo necessarios para o
desenvolvimento musical. Ao persistir, a0 nos autodeterminarmos em tocar o instrumento
estamos tomando atitudes estamos fazendo escolhas. Mas também estamos falando de
elementos de desenvolvimento musical que geram desenvolvimento humano, ou seja, essas
escolhas s6 podem ser feitas a partir do fato de estarmos envolvidos no desenvolvimento
técnico para tocar o instrumento. SO desenvolvemos a persisténcia a partir de uma
determinada atividade que requer essa persisténcia. Se nossa participante ndo tivesse o
objetivo de tocar no GR, e para isso ela deveria tocar o instrumento, talvez tivesse que
desenvolver a persisténcia de outra maneira ou talvez ndo a desenvolvesse.

Gostariamos de ressaltar que sdo olhares de jovens que ao falarem dessas
caracteristicas enquanto instrumentistas, mulheres e homens que sdo, demonstram ter
consciéncia de que a atividade de aprender o instrumento requer e a0 mesmo tempo traz a
tona estes desenvolvimentos. A continuacdo da fala da aluna colaboradora Sueli sobre sua

conclusédo de que a musica transmite algo que ndo é falado com palavras, também demonstra
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gue nem sempre é prazeroso o trabalho com o instrumento musical, mas por traz daquele

empenho arduo esta o objetivo a ser alcancado.

(...) quando chega um ensaio que é macante, é pesado, ndo ta saindo as musicas, a
gente chega em casa exausto, mas € exausto por completo, mental principalmente.

Outra aluna colaboradora da pesquisa também fala sobre a necessidade da persisténcia
e do estudo constante. A Joana, depois de continuarmos a conversa sobre as aulas de acordedo
a distancia perguntei como ela aprende as musicas. A resposta veio curta e objetiva, ou seja,
ela respondeu que estuda bastante. Essa afirmacdo categérica em relacdo ao esforco do
estudar demonstra a determinacdo que essa aluna possui para conseguir tocar os instrumentos
musicais.

A aluna colaboradora Carolina ndo mencionou um estudo constante e nas suas falas
ndo consta alguma frase que mostre claramente uma intensdo em falar do assunto, porém sua
mée participou da conversa e falou em disciplina, algo constante na audicdo das musicas e

pratica no instrumento, se referindo a sua filha da seguinte maneira:

O desenvolvimento dela foi muito maior com o método Suzuki. Acho que essa
questdo da disciplina faz parte da vida dela (...).

Segundo a Carolina e a sua mde a mudanca de metodologia que ocorreu na escola foi
algo que melhorou o seu processo de aprendizado do instrumento, embora tenha deixado clara
a ideia de que nem todas as pessoas envolvidas se adaptaram ao método.

O aluno colaborador Vinicius demonstrou uma determinacdo e uma persisténcia em
todos os momentos das suas falas. Pensamos que todas as dificuldades encontradas por ele
para o estudo do instrumento ndo o fizeram desistir e suas solu¢des foram ousadas e criativas.
Vamos utilizar duas falas que deixam clara sua vontade em aprender o instrumento e sua

determinacéo para isso. Ao falar de seu primeiro professor formal na escola disse assim.

(...) eu sempre ia, nunca deixava de ir, e sendo que tinha dias que ele faltava e eu
n&o ai tinha que voltar pra casa.

Em outro trecho da sua fala conta sobre parte do seu aprendizado com este professor e

afirma sua convic¢do com a masica e com o instrumento.
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(...) com ele eu aprendi muita coisa bem rapido, eu aprendi vibrato muito rapido,
minha posicao ficou bem rapida, também eu me esforgava né (...).

Este aluno e estas alunas participantes da pesquisa parecem ter consciéncia de sua
determinacdo para o desenvolvimento e aprendizado dos instrumentos musicais. Percebemos
em suas falas que essa determinacdo é facilitada muitas vezes pelo método, ou seja, deve
existir uma adaptacdo da metodologia utilizada com cada um ou cada uma respeitando suas
caracteristicas pessoais, embora tenhamos percebido que a persisténcia de alguns é grande a
ponto de trabalharem até com métodos que ndo se adaptavam e terem iniciativa de
procurarem outras metodologias que lhes sejam mais convenientes como no caso da Joana e
da Carolina que faziam as aulas com outras metodologias e nao desistiram, permaneceram até
que chegaram ao processo educativo atual.

Vamos encerrar esse topico com a fala do Vinicius que ao mesmo tempo em que

afirma a persisténcia e a determinacao, aponta para o proximo tépico que abordaremos.

(...) ndo se o cara quer ele corre atras e vai longe né. Eu quero ir cada vez mais
longe e Deus sabe 14 onde eu estarei daqui a dez anos.

4.3.5 Autonomia e consciéncia.

O bi6logo Humberto Maturana (2009) cita a autonomia relacionando-a ao mundo
animal e afirma que estes se tornam adultos quando deixam de ser dependentes de outros para
sobreviverem. Apesar de estarem sempre relacionados com outros da mesma espécie ha um
momento que o animalzinho atua com autonomia o que lhe vale o titulo de adulto. Os
humanos se relacionam com essa caracteristica de maneira um pouco diferente, pois muitas
vezes 0s consideramos adultos dependentes de alguém guando ndo se tem autonomia, quando
ndo tomam decisdes ou quando sdo dependentes financeira ou emocionalmente. Ainda
segundo Maturana (2009, p.39, 40), “A educacdo ¢ uma transformacdo reflexiva na
convivéncia. Os meninos, meninas, jovens e maiores de idade se transformam com as pessoas
adultas com os quais convivem”. Assim, enquanto seres humanos que somos, consideramos a
fase adulta mais relacionada a uma questdo cronoldgica do que a questdes de atitudes.
Aprendemos na convivéncia com o outro, com seus valores e crengas, com suas experiéncias
anteriores e com as novas experiéncias vividas.

A educacdo tem papel importante nesse contexto e estd diretamente relacionada a
autonomia. Segundo Fiori (1986) um grupo humano deve determinar sua forma particular de
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vida e para ser o sujeito do seu processo histérico-cultural assume a responsabilidade e o
risco. Por isso tem o direito “(...) de autovalorizar-se, segundo seus proprios valores. O
sentido do processo de constituicdo do homem pela cultura, contém pois, uma exigéncia de
autonomia” (FIORI, 1986, p. 7 - 8).

Ao estarmos na acdo de ensinar, estamos antes de tudo convivendo com as pessoas
que estdo na acdo de aprender. Essa convivéncia esta repleta de atitudes, acbes, emocbes que
exercemos no meio e que sdo elementos que afetardo esse meio e a todos que naquele
momento pertencem aquele contexto. N&o se trata aqui apenas de contetidos e habilidades a
serem desenvolvidas e aprendidas. Trata-se de uma imersdo nas atividades, nas experiéncias,
nas emocg0Oes e organizacdes que afetam as formas desse conviver musical através da préatica
dos instrumentos.

O que é importante lembrar em um grupo envolvido em uma prética social, é que ndo

deixamos de ser sujeitos responsaveis por nosso processo historico.

O que a cultura auténtica repudia, em seu dinamismo, é a imposi¢do de valores
estranhos, isto é, de valores que ndo foram descobertos, conquistados, reelaborados
e assumidos, livremente, pelo sujeito do respectivo processo histérico (FIORI, 1986,

p. 8).

Ao conversar com as alunas que aprendiam pelo método Suzuki, perguntamos sobre a
possibilidade da escolha do repertorio, pensando ser um exemplo de atitude que revela
autonomia no desenvolvimento do trabalho. Ja citamos anteriormente que a mde da aluna
participante Carolina comentou que o método considera o talento musical como uma
habilidade a ser desenvolvida, considera também o desenvolvimento auditivo muito intenso ja
gue uma das caracteristicas principais é de ouvir bastante o repertério antes de tocar. Segundo
ela isso faz com que sua filha consiga entdo tirar de ouvido as musicas que quer tocar.

Estamos falando aqui de autonomia para a escolha do repertorio gerada com repeticoes
da pratica do instrumento a partir da audi¢do das musicas. Quanto mais as alunas participantes
se desenvolvem no instrumento musical mais autonomia é percebida para tocar aquilo que
Ihes faz sentido. O convivio com outros alunos, com os professores e a comunidade de
aprendizado de instrumentos musicais faz parte da formagéo da autonomia dos aprendizes de
instrumento.

Esse € um elemento de desenvolvimento humano, um saber de fundamental
importancia para Freire (1996). Em livro que trata da formacdo docente, a tematica central € a

pratica educativo-progressiva em favor da autonomia dos educandos. “Saber que devo
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respeito a autonomia e a identidade do educando exige de mim uma préatica em tudo coerente
com este saber” (FREIRE, 1996, p.25). A partir da nossa experiéncia pratica com o ensino de
instrumentos musicais sabemos que 0 método em si ndo garante a autonomia do educando. A
forma como esse método, ou essa metodologia é aplicada € que vai determinar o
desenvolvimento ou ndo dessas habilidades no instrumento musical. Também afirmamos que
ter a habilidade para tirar masicas de ouvido ndo garante essa autonomia, € preciso mais do
que desenvolvimento técnico no instrumento musical para que o aluno instrumentista tenha
esse elemento desenvolvido. “E nesse sentido que reinsisto em que formar é muito mais do
que puramente treinar o educando no desempenho de destrezas (...)” (FREIRE, 1996, p. 9).

A aluna participante Sueli nos falou de uma caracteristica importante percebida por ela
nos professores do projeto GURI. Segundo ela os professores ndo demonstram uma
superioridade em relacdo aos alunos, sempre deixando clara a capacidade dos alunos de
chegar a seus objetivos. Essa percep¢do demonstra que nos processos educativos dos quais ela
participa existe um ambiente de confianca e respeito gerado pelos professores que é elemento
fundamental para a autonomia do educando. “A confianca mutua é o fundamento da
convivéncia humana. Quando essa confianca se quebra, é porque aparece a trai¢do, que pode
ter muitas formas” (MATURANA, 2009, p. 24). O autor afirma a importancia dos meninos,
meninas, jovens e adultos conviverem desde o centro ético na confianca, elemento
fundamental para o desenvolvimento da autonomia.

Todos os alunos participantes da pesquisa demonstraram ter a autonomia desenvolvida
de alguma forma nos seus processos educativos de aprendizagem dos seus instrumentos.

Roberta ao nos contar, com orgulho, sobre sua participacdo no grupo de referéncia do
projeto GURI fala do seu empenho em praticar o instrumento. Participar do GR se trata de
uma atividade em que se passa por uma avaliagdo com prova e banca. Ela nos diz que tudo
que aprendeu foi a partir das aulas ja que ndo conhecia nada de musica até entdo, mas
sabemos que para que ela tenha conseguido produzir e desenvolver o som com 0 seu
instrumento, o trombone, teve além das dicas de seu professor horas de pratica, o que
demonstra sua autonomia para optar pela atividade e executa-la, ja que se trata de algo que
néo esta contemplado em seu ambiente familiar.

A Joana também demonstrou certa autonomia em relacdo a sua pratica nas falas
relacionadas ao repertdrio quando perguntamos que mdusicas ela lembrava de tocar sem a
ajuda da professora. Sua resposta foi um monte e citou varias. Sua escolha pelo terceiro
instrumento musical, o acordedo também nos revela que de alguma maneira tem seguranca

para fazer escolhas e tomar atitudes relacionadas aos seus processos educativos. O
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desenvolvimento dessa autonomia ndo estd vinculado somente ao fato de se aprender um
instrumento musical, mas afirmamos que o fato de aprendermos e praticarmos um
instrumento musical proporciona e ao mesmo tempo exige daquele que o faz essa autonomia.

Janete e Carolina comegaram seus aprendizados ainda muito jovens o que demonstra
um inicio mais influenciado pela familia, no caso das duas mais influenciadas pelas maes.
Ambas participam de atividades em grupos: orquestras, bandas e apresentacGes em viagens e
maratonas. Essas viagens muitas vezes acontecem sem a presenca das maes, 0 que também
nos indica um grau de autonomia importante e consideravel, pois segundo elas, ficam em
alojamentos ou na casa de familiares de outras alunas ou alunos. Esse é um exemplo de
atividades que sdo praticadas por quem participa de processos educativos ligados ao
aprendizado de instrumentos musicais, mas que em grande parte do tempo ndo sdo
exatamente atividades musicais. Elas mesmas nos contaram que acabam desenvolvendo uma
série de habilidades sociais por praticarem um instrumento musical. Para o desenvolvimento
destas habilidades uma das caracteristicas ou um dos elementos presentes e fundamentais é a
autonomia.

A participante Sueli, ao se referir a momentos de préatica de conjunto e ensaios do GR

diz o que pensa da mdsica:

A musica, ela ndo é falada, mas é bem explicito aquilo que ele t& querendo dizer, e
acho que isso é o mais importante.

Ao elogiarmos estas palavras perguntamos se ela achava que os professores ensinaram
isso, alguém havia falado isso para ela ou ela que percebeu. Ou ainda um pouco de cada. E ela

respondeu da seguinte forma:

Eu acho que foram as duas coisas, porque os professores me deram a base € eu
consegui concluir.

Nossa pesquisa aponta que a atividade de aprendizado de instrumentos musicais pode
nos proporcionar uma conscientizacdo que € fundamental para nosso desenvolvimento
humano. Freire (1981) no livro A¢do Cultural Para Liberdade afirma que: “(...) é como seres
conscientes que mulheres ¢ homens estdo ndo apenas no mundo, mas com o mundo” (p. 53).
Segundo Freire é a partir da consciéncia de seu estar no mundo, consciéncia de sua existéncia
e sua possibilidade de criar e interferir que o homem e a mulher se tornam cada vez mais

humanos, “(...) o sujeito existente reflete sobre sua vida, no dominio mesmo da existéncia e se
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pergunta em torno de suas relagdes com o mundo” (p. 53). Freire (1981) desenvolve o texto
fazendo uma comparacdo com os animais e mostrando que os homens e as mulheres ao terem
préticas conscientes envolvendo reflexdo, intencionalidade, temporalidade e transcendéncia se
diferenciam dos animais que possuem contatos com o mundo de forma acritica, “(...) os
animais ndo elaboram objetivos. Vivem ao nivel da ‘imersao’, dai sua atemporalidade” (p.
54).

Antes de irmos para as considerac@es finais inserimos mais um tdpico para falarmos
de um encontro presencial que conseguimos ter com um dos participantes da pesquisa. Depois
de algum tempo, aproximadamente um ano apo6s a coleta de dados, tivemos a oportunidade de
estar pessoalmente com um dos participantes da pesquisa. Esse encontro permitiu pensarmos
em Vvarias das nossas percepc¢des das nossas conversas virtuais € nos proporcionou uma pratica
musical curta, porém emocionante junto ao nosso amigo que tao gentilmente colaborou com a

nossa pesquisa.

4.4 ENCERRANDO NOSSAS APRENDIZAGENS.

Neste topico falaremos de um encontro posterior, quando a pandemia ja tinha
melhorado, com um dos participantes da pesquisa. Embora seja ébvio, achamos importante
ressaltar que as caracteristicas que falaremos aqui sdo aquelas observadas por nds durante as
conversas individuais, a nossa roda de conversa virtual € 0 nosso encontro com o participante.
Cada um desses participantes que colaboraram com o nosso trabalho provavelmente tém
caracteristicas outras que por nosso contato restrito ndo tivemos a oportunidade de perceber.
Voltamos a lembrar que os nomes séo ficticios para preservar a identidade de cada uma das
participantes e do participante. Em um momento da nossa entrevista o Vinicius nos falou o

seguinte:

Eu aprendi muito rapido e eu continuo aprendendo muito rapido sabe, todo dia eu
quero aprender, eu estou correndo atras, toco na rua, eu fagco propaganda de mim
mesmo, eu tenho até cartdes de visita meu, ai corro atras, corro atras, toco narua...

Quase um ano depois de nossa primeira conversa, mais exatamente no dia 23 de julho
de 2021 estive com Vinicius na cidade em que ele mora e atua musicalmente. Encontramo-
nos em um dos lugares, na rampa de entrada do mercado, onde ele toca. Combinamos através
de whatsapp e fui até 14 conhecé-lo pessoalmente. Chegamos um pouco antes do horario

combinado e conversavamos, eu e minha esposa, sobre a forma que o reconheceriamos. Logo
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falei que provavelmente veriamos um rapaz com um violino nas costas. Minutos depois da
nossa breve conversa avistamos um rapaz com um violino e uma enorme mala de viajem rosa
com rodinhas, vindo em nossa direcdo. Acenamos e nos reconhecemos imediatamente. Por
estarmos ainda na pandemia nossos cumprimentos se restringiram aqueles soquinhos que se
tornaram comuns e trocamos algumas palavras.

Presenciei entdo a estrutura que ele ja desenvolveu para aquela atividade. Na mala ele
trazia uma caixa amplificada que é conectada por bluetooth ao celular e amplifica 0 som do
acompanhamento que ele utiliza. Traz também uma boa estante de partituras e um fichério
com muitas musicas. Na estante ele vai virando as paginas com as partituras das mausicas e
apoia o celular, que ja tem gravado os acompanhamentos de outros instrumentos, para tocar
junto. O estojo do violino fica préximo e aberto e é onde as pessoas que saem do mercado
contribuem espontaneamente com dinheiro. Quando os valores sdo mais significativos ele
logo guarda no bolso, nos contou que ja teve o dinheiro levado por outras pessoas que
passavam.

Conversamos enquanto ele montava seu aparato. Falou-nos que ja estava com
dezessete anos e que continuava fazendo as aulas na escola de musica. Contou também que o
dinheiro que ele conseguia ali dava para pagar seu curso de musica, comprar um ou outro
material que precisava para a escola ou para as atividades musicais e 0 que sobrava dava para
sua mae para ajudar nas despesas de casa. Comentamos que a ideia da mala era boa e ele falou
que por ser de rodinha facilitava muito, pois ele morava ali perto e vinha a pé. A patroa doou
a mala para a mae dele e como ndo viajavam e a mala estava sem utilidade ele pegou para seu
trabalho.

Tocou algumas musicas para ouvirmos, disse que chega bem cedo para aquecer e se
preparar, havia combinado umas dezesseis horas e ele toca normalmente até umas dezenove
horas. N&o ficamos até o final, precisavamos seguir viagem e ndo queria interferir no seu
trabalho. Levei o meu violdo e pedi para tocarmos alguma coisa juntos. Tocamos as musicas
Garota de Ipanema, Trem das Onze, My Way e por ultimo pedi uma mais balancada e ai
tocamos Have You Ever Seen The Rain. Comegamos com algumas dificuldades na
sincronizacao e no ritmo e logo que percebi sugeri que ele colocasse 0 acompanhamento que
utiliza habitualmente para que eu também tivesse uma referéncia de sua maneira de perceber e
tocar as melodias.

Foi divertido e emocionante tocarmos juntos, imediatamente me lembrei da época que

eu comecei a tocar e dos anseios e sonhos que tinha, percebi que para ele também foi uma boa



138

experiéncia e posteriormente ele fez um comentario sobre o prazer de tocar acompanhado nédo
SO das gravacoes.

Antes de irmos embora conversamos ainda um pouco mais sobre suas aspiragdes em
fazer faculdade de musica e se desenvolver no instrumento. Contei-lhe um pouco mais da
minha experiéncia enquanto musico e da necessidade de trabalhar paralelamente como
professor. Despedimo-nos, ele me entregou seu cartdo de visitas que foi confeccionado e
financiado pelo gerente do supermercado que segundo ele o ajuda bastante deixando que ele
utilize aquele espaco coberto através do qual além do dinheiro consegue também alguns
casamentos e outros eventos para tocar.

Através do nosso encontro presencial pude rever varias percepcfes que ja havia tido
durante nossas conversas por chamadas de video. Sua determinagdo em relagdo a musica é
clara e seu empenho em relagdo ao instrumento € enorme. Leva a atividade muito a serio e
acredita que vai se desenvolver ainda mais no meio musical e fazer desta sua opcdo
profissional. Tem consciéncia dos seus limites e da necessidade de continuar praticando para

alcancar seus objetivos.
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CONSIDERACOES

Considero todo o processo de pesquisa como um trabalho a varias médos, sempre em
didlogo com a orientadora, outros professores e colegas que nos relacionamos durante as
atividades da pds-graduacdo, mas nesse momento, assim como na apresentacao, volto a falar
na primeira pessoa porque considero importante citar alguns fatos que me causaram um
impacto pessoal como parte do meu processo de pesquisar.

Durante o periodo entre a qualificacdo e a defesa da tese de doutoramento fiquei
sempre apreensivo pelo fato de termos de escrever, ou seja, colocar no papel o que passa por
nos: ideias, emocdes, pensamentos e movimentos. Uma das professoras integrantes da banca
de qualificacdo fez uma pergunta que me afetou sobremaneira e que ndo saiu do meu corpo
até gue eu escrevesse 0 que pensava sobre isso. Talvez tenha sido o que de mais importante
tem neste trabalho e por isso decidi colocar aqui nas consideragdes finais. Uma sintese do que
meu ser experienciou ao longo da vida e do trabalho de pesquisa. Quando uso esse termo
experienciou estou gquerendo aglutinar coisas que acredito ndo serem separadas, mas que por
muito tempo separamos por conta de um habitus (Bordieu, 2009) criado ao longo de muitas
décadas. Quando utilizo o termo experienciou estou me referindo ao pensar, ao sentir e ao agir
enquanto experiéncia unificada, como algo que passa por nés e nos afeta no todo.

No inicio da tese exponho minha trajetéria desde tenra idade com o instrumento
musical que comecou especificamente com o violdo e foi passando por alguns outros
instrumentos, uns com mais profundidade e empenho e outros s6 como curiosidade e
experimentacdo. Ao longo do processo de pesquisa, desde o mestrado e percorrendo
seguidamente o doutorado experimentei um resgate e varias memorias do que havia
percorrido nas graduacOes, passando por muitas linhas de pensamento diferentes e muitas
vezes antagonicas, confrontando varios autores relacionados a educacéo, a educagdo musical,
a filosofia e outras areas do conhecimento que lidam com a pessoa humana. O que serad que
ficou registrado em meu corpo apds essas experiéncias: musicais através dos instrumentos,
intelectuais atraves das leituras dos autores e das participacBes em eventos, experiéncias
humanas de relacionamento com o aluno e as alunas participantes da pesquisa, experiéncias
com minha querida orientadora e os membros da banca que com muita humanidade e
delicadeza nos trazem contribuic@es valiosissimas que alavancam nossa maneira de pensar,

sentir e atuar?
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A pergunta que me fez escrever esse trecho do texto foi a seguinte: qual a tese que
vocé vai defender? Essa é a pergunta mais curta e a0 mesmo tempo mais importante, porém
muitas vezes fica esquecida no meio de tantas referéncias de autores, falas de participantes,
lembrancas de nossas experiéncias na area de atuacdo, formatacdo adequada do texto e outros
itens que sdo também de fundamental importancia para o doutoramento.

Embora seja curta a pergunta é extremamente objetiva e respondé-la torna-se a tarefa
mais complexa do processo. Para dar a partida na fala relacionada a respectiva resposta pensei
no primeiro problema: como me desvencilhar dos habitus, segundo conceito de Bourdieu
(2009) ja explorado anteriormente, adquiridos durante a nossa existéncia que sao tdo
influenciados pelos processos de colonizacdo, para explicitar meu pensamento? De que
maneira pensar e escrever sem ser influenciado por uma carga tdo grande de experiéncias
voltadas para esse processo de colonialidade do ser (MALDONADO-TORRES, 2009)
também explorado anteriormente?

Comecarei com uma frase bastante conhecida, mas que tive contato mais efetivamente
durante o processo de doutoramento ao ter participantes da pesquisa que aprendem seus
instrumentos através da metodologia Suzuki. O encantamento foi grande quando ouvi suas
falas e percebi que suas atitudes e aprendizados estavam diretamente ligados aos processos
gue aconteciam a partir daquela metodologia. Participei da formacdo disponibilizada pela
Suzuki Association of the Americas (SAA) fazendo o primeiro curso chamado de filosofia
Suzuki. Segundo as normas estabelecidas para fazer os cursos dos livros dos instrumentos
precisei fazer antes o curso de filosofia. Suzuki (2008) tem publicado um livro, cujo nome é
Educacdo é Amor que ndo me parece ter pretensdes académicas ou cientificas, porém é
repleto de argumentos e experiéncias que nos trazem reflexdes essencialmente humanas.

A frase da qual falo no paragrafo anterior e ainda néo citei esta localizada no livro em
um item cujo nome ¢ “Um principio norteador”. Essa expressdo ja me preocupou pela
utilizagdo do termo ‘norteador’, o qual muitas vezes em nossas discussdes nas aulas das
disciplinas do programa de pos-graduagdo foi substituido pelo termo suleador ja& que
falavamos das epistemologias do sul. Essa discussao desenvolvida em parte anterior do texto
€ muito cara para essa tese, toda essa experiéncia foi e continua sendo entre outras finalidades,
com a intensdo de uma valorizagdo da musica brasileira e latino americana, dos processos
educativos ligados aos instrumentos que sdo desenvolvidos por aqui a partir dessa masica, das
metodologias que sdo desenvolvidas a partir das experiéncias de nossos educadores.
Percebemos também e valorizamos 0s processos educativos existentes origindrios das

relagBes existentes no nosso pais, tanto os que acontecem dentro dos ambientes formais de
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aprendizado quanto os que acontecem informalmente em ambientes e situacdes do nosso
cotidiano.

Mas voltemos ao principio ‘norteador’ (colocando essa palavra entre aspas para
lembrarmo-nos de nossa discussdo). Suzuki (2008, p. 88) escreve dessa forma no livro: “o
lema de minha ‘Alma Mater’, a Escola Comercial de Nagoya, era: ‘Carater’® primeiro,
habilidade depois’. Essas palavras estavam colocadas num quadro na sala de leitura”. O autor
descreve um exemplo e fatos relacionados a sua experiéncia em que o que ele chama de
carater vem em primeiro lugar. Percebi o quanto sdo significativas para a metodologia Suzuki
essas palavras. Ao realizar o curso de filosofia, ao entrar em contato com o site da SAA e ao
perceber a relacdo clara e fidedigna que existia entre as ideias e atitudes dos membros
formadores dos professores do método (como nédo existe feminino para palavra membro, fago
questdo de explicitar que me refiro a professora doutora que lecionou as aulas de formagéo da
filosofia Suzuki) e as ideias e atitudes das alunas participantes da nossa pesquisa, percebi que
a educacdo para o talento, o aprendizado do instrumento tendo como inspiracdo o aprendizado
da lingua materna tem antes de tudo uma preocupacdo humanizadora que se manifesta
claramente através da expressao ‘carater primeiro, habilidade depois’.

Continuei minha inser¢do na metodologia Suzuki fazendo a formacédo para o trabalho
com o livro 1 de violdo. Pude perceber com clareza, embora a professora formadora fosse
diferente da que trabalhou no curso de filosofia, a mesma linha de pensamento e a valorizacao
da formacdo humana. Ao tomar conhecimento do repertério utilizado para o processo de
desenvolvimento nos instrumentos percebi que sdo musicas com forte influéncia europeia,
assunto que ja tratamos aqui nos tépicos existentes sobre 0s nossos habitus conservatoriais.
Suzuki (2008) deixa claro no seu livro que a escolha do repertorio se faz com a preocupacao
com o que é conhecido e ouvido em vérios cantos do mundo (a sua comparagdo é com a
lingua materna). Sempre estaremos fazendo escolhas por ser impossivel abarcar todas as
possibilidades de repertdrio existentes, essas escolhas pertencentes aos livros relacionados ao
método tendem a um repertdrio que a meu ver nao contempla o suficiente a musica de nosso
pais. Temos uma vasta producéo cultural e musical com influéncias das mais diversas aléem da
nossa masica ser sem duvida reconhecida em todo 0 mundo como uma das mais ricas em
termos ritmicos, melddicos, harménicos, de expressdes sociais e culturais das mais diversas

camadas sociais do nosso territdrio. Por diversas vezes conversei com professores formadores

% Consciente de que esse termo j& apareceu no texto algumas vezes, deixamos para fazer essa observacdo nesse
momento para lembrar que esse livro do autor Suzuki foi escrito em japonés e traduzido para outras linguas antes
do portugués. E possivel que tenhamos alguns problemas de traducdo do termo. Estamos entendendo como
caréater as qualidades humanas que sao desenvolvidas ao longo de nossas vidas.
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do método Suzuki e perguntei sobre argumentos e justificativas para a utilizagdo do mesmo
repertorio em todas as situacfes. Tive como resposta dois motivos bastante consistentes.

A primeira justificativa € a que estd relacionada ao processo gradativo de
desenvolvimento técnico que esse repertorio proporciona. As dificuldades vao aparecendo a
cada musica de uma maneira que o praticante do instrumento é desafiado ao mesmo tempo em
que se sente capaz de alcancar aquele objetivo.

A segunda justificativa é a de que ao se trabalhar com o mesmo repertdrio, nos
encontros que acontecem entre os praticantes de instrumentos musicais, até mesmo aqueles
encontros com instrumentos que sdo diferentes, ha uma maior possibilidade de seus
praticantes tocarem juntos. Os encontros e as maratonas (nome dado aos encontros de alguns
dias com professoras e professores diversos, alunos e alunas vindos de varios lugares)
acontecem anualmente. Algumas vezes de apenas um instrumento e outras vezes combinando
instrumentos diferentes como o exemplo da maratona de flauta e fole citada pelas alunas na
roda de conversa.

Esses dois argumentos realmente me fizeram pensar bastante antes de fazer um
contraponto ao processo educativo existente. Percebi que toda a circunstancia que o0s
encontros e maratonas proporcionam aos aprendizes de instrumentos musicais € valiosa para
esses processos educativos. Pensando em uma educacdo musical humanizadora, 0os encontros
entre alunos e alunas, professoras e professores diversos que lidam com o mesmo repertério
musical ¢ fundamental. As trocas de experiéncias sdo potencializadas quando temos um
repertorio em comum para partilhar e o enriquecimento humano que isso pode proporcionar
ndo tem limites.

Participei também de encontros e festivais que me levaram a experiéncias parecidas no
caso de um repertorio comum. Por exemplo os festivais de choro, aonde vamos para o
encontro sabendo que o repertorio que sera trabalhado é o choro. A sensacdo de
pertencimento e de grupo que valoriza aquela expressdo musical também ocorre e 0s
processos educativos decorrentes dessa pratica social sdo muito potentes e estdo realmente
ligados ao que chamamos de uma educagdo musical humanizadora.

Respeito e atualmente experimento a formagdo Suzuki. Utilizo o repertério sugerido
nos livros iniciais de dois instrumentos: flauta doce e violdo. A partir dessa experiéncia faco
uma critica construtiva ou uma sugestdo pratica. Defendo a necessidade da inclusdo de um
repertorio de mdsica brasileira na formacdo dos alunos e alunas. A adaptacdo de cangdes
populares brasileiras ao repertorio dos livros € uma tarefa relativamente singular e muito

importante, a possibilidade de escolhermos material regionalizado para cada lugar de atuagéo
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além do repertério ja existente nos livros enriquece ainda mais o desenvolvimento do
processo.

Voltando a falar na primeira pessoa do plural e seguindo o raciocinio (a emogéo e o
movimento também) percebemos que ndo s6 a metodologia Suzuki trabalha com um foco
voltado para a formacdo humana. Os alunos participantes da pesquisa que fazem parte dos
projetos sociais (projeto GURI em Sao Carlos/SP e o projeto MPT em Jaragué do Sul/SC) nédo
deixaram clara a utilizacdo de um método especifico de aprendizagem de seus instrumentos,
porém pude inferir em suas falas uma constante referéncia a musica enquanto linguagem,
forma de expressao e uma forma de lidar com o outro.

Percebemos nas cinco alunas e no aluno participante da pesquisa uma forte relacdo
emocional com o processo de aprendizagem dos seus instrumentos. Um exemplo esta na fala

da Sueli:

Fomos desenvolvendo uma seguranca enorme, 0 maestro também sempre ajudou
todo mundo, (...). O que € mais gratificante é quando termina uma apresentacéo, a
gente fica super tensa e depois que acaba a apresentagdo, nossa € um sentimento de
dever cumprido, a gente fica muito feliz, todo mundo fica muito contente.

Os vinculos afetivos existentes com seus professores, com seus colegas, com
integrantes das partes administrativas da escola e/ou dos projetos demonstra que a
sensibilidade de cada um é de alguma forma afetada e de alguma forma experienciada pelo
fato de se aprender o instrumento musical. A mesma participante ao ser perguntado se
aprendia alguma outra coisa que ndo era musica ao aprender um instrumento musical

respondeu da seguinte maneira:

Eu sempre fui muito agitada, ansiosa e desde que eu entrei para musica eu percebi
que a musica ensina a gente a ouvir mais o préximo, a ouvir mais a gente também a
sentir mais as coisas e ter muita empatia e respeito também pelos préprios amigos e
eu acho que esse é o principal que a mUsica permite a gente ver o préximo.

Essa € uma fala que impacta bastante e sinaliza 0 quanto essa participante tem
consciéncia de seu processo educativo relacionado ao instrumento musical. Esse é o ponto
gue queremos chegar. Ao aprendermos um instrumento musical, estamos de varias formas nos
conscientizando das nossas emoc0es, da nossa sensibilidade, do nosso corpo, da nossa relagcao
com 0 espaco e o0 tempo, da nossa relacdo com o outro. Os processos educativos voltados para
0 ensino de instrumentos musicais deixam claras essas relagfes e valorizam a musica como

uma expressdo humana, uma forma de desenvolvimento do ser como pessoa. Outras
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metodologias ndo enfatizam tanto esse potencial que a musica e a relacdo com o instrumento
musical tem, apesar de trabalhar com este potencial mesmo sem perceber.

Defendemos que como uma expressao exclusivamente humana, a musica lida antes de
tudo com as emocOes. Enquanto profissionais envolvidos no processo de ensino dessa
linguagem, devemos ter uma consciéncia cada vez mais aprofundada do potencial que o
aprendizado de um instrumento musical pode ter para a transformacéo dos seres humanos que
estdo nesse processo educativo.

Sobre a importancia das emogOes no processo de conscientizacdo do ser humano

afirmamos com os autores a seguir que:

(...) as emogdes podem ser consideradas, sem ddvida, como a origem da consciéncia,
visto que exprimem e fixam para o proprio sujeito, através do jogo de atitudes
determinadas, certas disposicdes especificas de sua sensibilidade (GALVAO apud
WALLON, 1998, p. 63).

Alguns pensamentos dos participantes da pesquisa apontam nessa direcdo. Falas que
escutamos no final da nossa roda de conversa virtual deixaram explicitos alguns fatores de
fundamental importancia:

A presenca do prazer e do envolvimento e comprometimento naquela pratica que é

social.

CAROLINA — Eu acho que é bem importante vocé tocar porque vocé gosta.

JANETE - (...) se vocé ndo gosta do que vocé faz ndo vai fazer isso bem.

SUELI — Eu acho que além de tocar porque vocé gosta tem que ter um certo
comprometimento.

O envolvimento emocional com a atividade. As emocgdes que funcionam como
motivacdo, mas tambem sdo desenvolvidas através de um processo de conscientizacéo ligado

ao desenvolvimento do ser como Unico.

VINICIUS — (...) acima de tudo demonstrar seus sentimentos através da musica e
usar todo teu conhecimento de teoria musical, dindmica com teu instrumento pra
VOCE repassar isso.

Uma motivacdo interna que se traduz em acdo através da expressdao do corpo

interferindo no meio social e através dele realizando o que cada ser almeja.

JOANA — O importante é n&o desistir dos seus sonhos, é fazer o que vocé gosta.
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A consciéncia da importancia do grupo, da sociedade para o desenvolvimento de cada
um. A pratica musical, a acdo que vai interferir no meio social de maneira consciente com

intuito de desenvolvimento pessoal humano.

ROBERTA — Eu acho que na misica a gente tem que pensar nas outras pessoas
porque a gente ndo vai tocar masica s6 pra gente, entdo por isso a gente tem que
estudar e gostar do instrumento que a gente toca e fazer musica porque nao vai ser
sO pra gente, vai ser pras outras pessoas e isso pode ajudar muito, a misica ajuda
bastante.

Ainda enfatizando as emoc¢6es, podemos dizer que os participantes da pesquisa vao
encontrando indicios da existéncia destas emocdes e lidam com elas a partir de suas praticas
individuais e em grupo no instrumento musical. Para que essa conscientizacdo das emocoes
aconteca precisam da relacdo com o outro, 0 que acontece através das realizagcBes musicais e
suas praticas possiveis. Nesse ponto, de acordo com Galvao (1998, p. 63 apud WALLON,
1986, p. 64), quanto as emocades:

(...) s6 serdo o ponto de partida da consciéncia pessoal do sujeito por intermédio do
grupo, no qual elas comecam por fundi-lo e do qual receberd as férmulas
diferenciadas de acdo e os instrumentos intelectuais, sem os quais lhe seria
impossivel efetuar as distin¢Ges e as classificacdes necessarias ao conhecimento das
coisas e de si mesmo.

Constatamos nas percepcOes do aluno e das alunas participantes da pesquisa o valor
que ele e elas ddo ao carater social da atividade de tocar um instrumento. Constatamos
também a consciéncia que eles tém de seu aprendizado enquanto instrumentista e também
como pessoa humana. Foi possivel perceber que a préatica e o aprendizado de um instrumento
musical promoveu a conscientizacdo dos alunos participantes da pesquisa sobre questfes
voltadas para motivagéo, relacionamento, sensibilidade e subsisténcia. Foi possivel perceber
também que a pratica e o aprendizado de um instrumento musical sdo influenciados e podem
influenciar no contexto social de quem a pratica e de seus familiares. Esperamos de alguma
forma afetar a nos professores de instrumentos musicais ao demonstrarmos por meio dessa
tese a poténcia que essa atividade tem para o desenvolvimento humano. A nossa
responsabilidade para com os alunos de instrumentos aumenta ao nos conscientizarmos do

gue poderemos desenvolver.
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de estratégias capazes de prevenir tais riscos. Além disso. o pesquisador aponta para o fato de que os
participantes da pesquisa poderdo interrompé-a a qualquer momento, indo ao encontro das resclugbes
éticas vigentes.

Enderego. WASHINGTON LUIE KM 235
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UFSCAR - UNIVERSIDADE . gq%m

UFF‘I" FEDERAL DE SAO CARLOS
el

Coninuacio do Fanscer: 3. 750438

Comentarios e Consideragtes sobre a Pesquisa:

O projeto de pesquisa possui boa fundamentagSo tedrica e metodolégica indo ao encontro do atendimento
das resolugdes 468 e 510 no que se refere ao desenvolvimento de pesquisas com seres humanos. Além
disso, & relevante para a area e também para pesquisas de carater qualitativo, que procuram atribuir
analises por meie das questies subjetivas e percebidas durante a produgio dos dades.

Consideragies sobre os Termos de apresentagio obrigatdria:

0 pesquisador apresentou os seguintes documentos:

. PB com informagfes basicas do projeto;

. Termo de autorizagio da instituigio "Sustenidos Organizagio Social de Cultura” assinado pela gerente
regicnal:

. Terma de autorizagio da instituigio "UNIBES" assinado pelo vice-presidente;

. Folha de rosto assinada pela diretoria de centro;

. Brochura do projeto de pesquisa na integra;

. TALE a ser aplicado aos menores participantes do projeto;

. TCLE a ser aplicado aos pais dos menores;

. Terma de autorizagio de uso de voz e imagem a ser aplicado aos participantes;

. Terma de autorizagio de uso de voz e imagem a ser aplicado aos responsaveis dos participantes.
PARECER

Os documentos apresentados pelo pesquisador sdo suficientes para apreciagio ética do projeto em
pesquisa com seres humanos. Além disso, as readequagdes feitas pelo pesguisador atendem &s resclugies
vigentes (46612 & 510/16).

questao

Recomendagoes:

APROVAGAD

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
APROVADO

Consideragies Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Enderego. WASHINGTON LUIZ KM 235

Balrmo: JARDIM GUANABARA CEP: 13565905
UF: 8P Municipio: SAD CARLDS
Telefone: |15)3351-9685 E-mall: caphumanosi@ufscar.or
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i
Coninuagio do Farecer: 3.750.439
Tipe Documento Arguivo Postagem Aurtor Situagio
Informaghes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS DO_P | 30/11/2018 Acaito
do Projeto ROJETO 1347431 .pdf 21:11:38
TCLE /! Termos de | TALE.docx anM1208 | JORGE PIRES Aceito
Assentimento ! 21:10:25
Justificativa de
Auséncia
TCLE /! Termos de  |[termo_autorzacao uso imagem_wvoz_re| 301112018 | JORGE PIRES Aceifo
Assentimento | sponsavel. doc 21:10:05
Justificativa de
Auséncia
TCLE{ Termos de  |termo_autorizacao_uso imagem_woz_m| 3011172018 | JORGE PIRES Aceito
Assentimento / enor.doc 21:09:17
Justificativa de
Auséncia
TCLE /! Termos de  |tcle_2019.docx anM1208 | JORGE PIRES Aceito
Assentimento ! 21:08:48
Justificativa de
Ausénecia
Projeto Detalhado /| ProjetoDePesquisa_JORGE.docx 20/102018 |JORGE PIRES Acaito
Brochura 21:17:28
Investigador
Dedaragﬁa de guri_termo_de autoriza_de_pesquisa.pd] 20/102018 | JORGE PIRES Aceito
Instituicao e f 20:10:48
Infraestrutura
Dedaragéc de unibes_termo_de_autornza_de pesguisa| 200102018 |JORGE PIRES Aceifo
Instituigao e ] 20:09:55
Infraestrutura
Folha de Rosto fiolha_de_rosto. pdf 20/102018 | JORGE PIRES Aceito
184828
Situagdo do Parecer:
Aprovado

Mecessita Apreciagio da CONEP:

Mao

Assinado por:
Priscilla Hortense
(Coordenador{a))
Enderego. WASHINGTON LUIZ KM 235
Balmo: JARDIM GUANADARA CEP. 13 565905
UF: 5P Municiple: SAC CARLOS
Talefone: |15)3351-9585
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Para criancas e adolescentes (maiores que 11 anos e menores de 18 anos) e para legalmente incapaz.
Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa “Um olhar para ponte: processos de aprendizagem do
instrumento musical”, coordenada por mim, Jorge César de Araujo Pires. Seus pais permitiram sua participagao.

O objetivo dessa pesquisa é saber qual a sua opinido sobre como as interagBes entre vocé aluno e professor,
interferem na aprendizagem musical, ou seja, como vocé vé as agBes que seu professor faz em relagdo & motivacéo, aos
vinculos afetivos, a amizade, com relagdo a sua motivacéo para estudar e aprender. Gostariamos de saber também como as
atividades que acontecem fora da aula propriamente dita (intervalos, ensaios, saidas para concertos e apresentagdes, eventos
festivos) ajudam no aprendizado do seu instrumento musical.

Vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, € um direito seu e ndo terd nenhum problema se desistir.
As criancas e adolescentes que irdo participar desta pesquisa tém de 11 a 17 anos de idade.

Sua colaboracdo sera nas rodas de conversa para dizer sua opinido a respeito de tudo que vocé viveu
durante o aprendizado do seu instrumento e principalmente, para dizer se foi importante para vocé e o porqué. Para o registro
destas informagdes serdo usados diferentes materiais como cameras, gravadores, cadernos de anotacdes, canetas e lapis. A
gravacdo em video sera feita por uma camera fixada em um tripé. Eu mesmo darei inicio a gravagdo antes do comego das
conversas que faremos juntos e irei paré-la logo apds o encerramento. As anotagBes também serdo realizadas por mim
durante as nossas rodas de conversa. As gravacdes em video e as fotos serdo uma ajuda para que eu faga as anotagdes com
mais detalhes. Tudo o que for anotado serd mostrado para vocé e para seus responsaveis, e sO serd utilizado se vocés
aprovarem. Os materiais sdo seguros, mas é possivel que em algum momento vocé se sinta envergonhado(a) ou
constrangido(a) por estar participando. Caso isso aconteca, vocé pode me dizer pessoalmente ou me procurar pelo telefone
(47) 999012615. Também ha coisas boas que podem acontecer como mostrar para as outras pessoas 0 dia a dia do seu
aprendizado de instrumentos musicais, 0 que vocé gosta de fazer e como vocé se sente ao estudar musica. Isso possibilita que
mais pessoas conhecam um pouco da interagdo entre um aprendiz e um professor de instrumento musical, além do que pode
inspirar outras pessoas a estudar musica.

A realizacdo da pesquisa acontecera nos intervalos do funcionamento do seu projeto, ou da sua escola de
musica, eu (pesquisador) providenciarei o que for necessario para o nosso conforto.

Ninguém sabera que vocé esta participando da pesquisa. Ndo falaremos a outras pessoas, nem daremos a
estranhos as informacdes que vocé nos der. A pesquisa sera divulgada em publicacBes e congressos universitarios, mas sem
identificar as criangas e adolescentes que participaram.

CONSENTIMENTO POS INFORMADO
Eu aceito participar da pesquisa “Um olhar para ponte: processos de
aprendizagem do instrumento musical”.

Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.

Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “ndo” e desistir e
que ninguém vai ficar bravo comigo.

O pesquisador tirou minhas duvidas e conversou com 0S meus responsaveis.

Recebi uma copia deste termo de assentimento e li e concordo em participar da pesquisa.

Sdo Carlos, de de

Assinatura do menor Jorge César de Araujo Pires (Pesquisador)
Estrada Rio da Prata, 113
Pirabeiraba — Joinville/SC — (47) 99901-2615
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ
Participante menor de idade

Eu, , autorizo que
minha imagem e minha voz sejam utilizadas, de maneira definitiva e gratuita, em
fotos e filmagens na pesquisa “Um olhar para a ponte: processos de
aprendizagem do instrumento musical”, realizada pelo pesquisador Jorge César
de Araujo Pires, da Universidade Federal de Sdo Carlos. Eu autorizo que essas
fotos e filmagens fagcam parte da pesquisa e que estejam presentes em todas as
publicacdes realizadas neste sentido.

Tenho conhecimento de que meu responsavel legal também autorizou o uso
de minha imagem e de minha voz nas fotos e filmagens dessa pesquisa e concordo
com isso.

, de de 2019.

Assinatura do menor

Nome do responséavel

legal:

RG.:

CPF:

Telefonel: ( ) Telefone2: ( )

Endereco:
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCAGCAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

O menor de idade pelo qual o(a) senhor(a) é responsavel esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa
em nivel de doutorado “Um olhar para a ponte: processos de aprendizagem do instrumento musical”, de autoria de
Jorge César de Araujo Pires, vinculada ao Programa de P6s-graduagdo da Universidade Federal de Sao Carlos.

O menor de idade pelo qual o(a) senhor(a) é responsavel foi selecionado por ser aprendiz de um instrumento
musical. A participagdo dele ndo é obrigatoria. A qualquer momento ele ou vocé podem desistir de participar e retirar seu
consentimento. A recusa em participar da pesquisa ou retirar o consentimento em qualquer fase da pesquisa, ndo trara
nenhum prejuizo para vocé ou para ele no presente ou no futuro.

O objetivo dessa pesquisa é saber como as interagBes entre aluno, professor e comunidade interferem na
aprendizagem musical, ou seja, como os aprendizes de instrumento musical veem as agdes do professor em relagdo a
motivacao, aos vinculos afetivos e a amizade. Pelo olhar dos aprendizes, qual a relagdo destas interagfes com a motivacdo
para estudar e aprender o instrumento. Gostariamos de saber também como as atividades que acontecem fora da aula
propriamente dita (intervalos, ensaios, saidas para concertos e apresentacfes, eventos festivos) ajudam no aprendizado do seu
instrumento musical.

Para o levantamento dos dados realizaremos observac¢des no cotidiano de fora da sala de aula e rodas de conversa.
Para o registro das informagdes nas rodas de conversa serdo usados diferentes materiais como cameras, gravadores, cadernos
de anotagdes, canetas e lapis. A gravagdo em video sera feita por uma camera fixada em um tripé. O pesquisador dard inicio a
gravacdo antes do comeco das conversas e ird para-la logo apos o encerramento. As anotacdes também serdo realizadas pelo
pesquisador. As gravagOes em video serdo utilizadas como recurso de memaria e ajudardo posteriormente nos detalhes das
anotacles. Tudo o que for anotado serd mostrado para o0 aluno e para seus responsaveis, e sO serd utilizado se vocés
aprovarem. Assim a colaboragdo do menor pelo qual o senhor é responsavel para a pesquisa, consistird na participacdo destas
secOes de conversa. Ele podera discutir e comentar o objeto de estudo, contribuindo também com a descricdo das praticas
realizadas nas aulas e nas a¢des do cotidiano do projeto. As rodas de conversa acontecerdo nos intervalos das aulas sem o
prejuizo das mesmas em hordarios previamente agendados com a institui¢do e com os alunos. Vale enfatizar que ndo ha
opinides certas ou erradas e o pesquisador podera sempre auxiliar quando houver ddvidas. Estas rodas de conversa serdo em
grupos de alunos de instrumentos semelhantes ou diferentes de acordo com a disponibilidade dos participantes e terdo a
duragdo de aproximadamente 60 minutos (uma hora). Além de permitir que os registros sejam realizados, em sua maioria
pelo prdprio pesquisador, ele podera contribuir também, caso queira, com fotos e observagdes por escrito.

Embora as rodas de conversa sejam realizadas da forma mais amena possivel podera gerar constrangimento
(timidez, vergonha, nervosismo) e algum desconforto (dor de cabega, tensdo nervosa, choro, angustia, tristeza, estresse), uma
vez que ao compartilhar informagdes pessoais, vocé esta expondo um pouco de sua vida. Importante ressaltar que ele tera
total liberdade de recusar a participacdo das atividades propostas pelo pesquisador se de alguma maneira se sentir
constrangido, assim como também podera desistir da pesquisa a qualquer momento, sem que a recusa ou a desisténcia
acarrete qualquer prejuizo a ele ou a vocé.

Em relagdo aos beneficios desta pesquisa pode-se dizer que as rodas de conversa poderdo contribuir com a
formagdo dos aprendizes de instrumentos ocasionando trocas de saberes com os demais participantes do projeto, bem como
se estabelecendo enquanto um momento de reflexdo. A participacdo dele sera de suma relevancia para o cumprimento do
objetivo proposto na pesquisa, tendo beneficios de ambito académico e profissional para o campo das Praticas Sociais e
Processos Educativos. Nesse sentido, os resultados deste estudo, poderdo ser apresentados em congressos, periddicos
cientificos e eventos promovidos na area de ciéncias humanas.

Esses dados da pesquisa (dados das rodas de conversa, anotacdes, gravacdes, fotografias, filmagens) ficardo sob a
responsabilidade do pesquisador por um periodo de cinco anos, ap6s o qual serdo devidamente destruidos.

Voceé recebera uma copia deste termo na qual consta o telefone e o endereco eletrénico do pesquisador principal,
podendo tirar suas dividas sobre o projeto e a sua participagdo, agora ou a qualquer momento.

O projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da Universidade Federal de S&o
Carlos — UFSCar, localizada Rod. Washington Luis, km 235 - SP-310 - S8o Carlos , SP, CEP 13565-905, telefone: (16)
3351-8111, fax: (16) 3361-2081. Se necessario, pode-se entrar em contato com esse Comité o qual tem como objetivo
assegurar a ética na realizacdo das pesquisas com seres humanos.

Jorge César de Araujo Pires (Pesquisador)
Estrada Rio da Prata, 113, Pirabeiraba, Joinville/SC
Contato: E-mail: jorgecesarp@gmail.com / Cel: (47) 99901-2615
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Eu, (colocar o nome legivel do
pai/méae/responsével/cuidador) declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios da participagdo do menor de idade pelo
qual sou responsavel, (colocar 0 nome do menor), sendo que aceito

que ele participe.

................................................... yeveereens OB e, 08 2019,

Assinatura do(a) responsavel



