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O futuro é tao verde e azul
Os filhos dos filhos dos filhos
Dos nossos filhos verao

(Pantanal, musica de Marcus Viana)

O tempo se incumbiu de desmanchar a casa antiga. Sem abrigar mais
nossas vidas, parecia se deteriorar numa urgéncia propria da natureza
que a envolvia. A cada chuva forte uma parede desmorona e, por fim,
0 vento completou sua luta. (...) Olhei com certo encantamento o tempo
caminhando, indoméavel como um cavalo bravio.

(Torto Arado, de Itamar Vieira Junior, p. 195)



RESUMO

Esta monografia se propde a analisar a obra Roseira, Medalha, Engenho e Outras Historias,
HQ que fica no limite entre fatos e ficcdo sobre o passado da familia do autor Jefferson Costa.
A HQ aborda a histéria de duas familias que viveram no sertdo nordestino entre as décadas de
1950 e 1970. Parte destas familias decidiu vir para o estado de Sdo Paulo em busca de melhores
condicdes de educacdo e trabalho, e essa historia vai ao encontro dos movimentos migratérios
que ocorreram com milhares de pessoas neste periodo.

A primeira parte deste trabalho discute como surgiu o mercado editorial de quadrinhos no Brasil
e quais mudancas ocorreram ao decorrer dos anos nele para que autores mais plurais ganhassem
voz. A segunda parte apresenta o aporte tedrico para a analise. A terceira parte apresenta uma
analise da obra que enfatiza 0 momento historico através do trabalho do antrop6logo Darcy
Ribeiro (2015), que apresenta a teoria de um Brasil formado por cinco povos fundadores; e do
conceito de Memdria Individual e Memoria Coletiva proposto por Maurice Halbwachs (2006).
A base para a andlise do Ethos parte do referencial tedrico formulado por Dominique
Maingueneau, o que refere como Ethos Discursivo, nocdo que se depreende do entendimento
das Cenas de Enunciagdo, a partir da qual trabalharemos com a categoria de Hipergénero
(2006, 2008, 2015, respectivamente), com auxilio do trabalho paradigmatico de Ruth Amossy
(2020) sobre Ethos Prévio.
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RESUMEN

Esta monografia se propone analizar la obra Roseira, Medalha, Engenho e Outras Historias, una
historieta que se encuentra en la frontera entre la realidad y la ficcion sobre el pasado de la
familia del autor Jefferson Costa. EI HQ aborda la historia de dos familias que vivian en el
interior del noreste entre las décadas de 1950 y 1970, parte de estas familias decidieron venir al
Estado de S&o Paulo en busca de mejores condiciones de educacion y trabajo, esta historia va
en contra de los movimientos migratorios que sucedio a miles de personas en este periodo.

La primera parte de este trabajo analiza como surgid y qué cambios se produjeron a lo largo de
los afios en el mercado editorial de historietas en Brasil para que los autores méas plurales
pudieran tener una voz. La segunda parte presenta el sustento tedrico para el andlisis. La tercera
parte presenta un analisis de la obra que enfatiza el momento histérico a través del trabajo del
antropologo Darcy Ribeiro (2015), quien presenta una teoria de un Brasil formado por cinco
pueblos fundadores; y el concepto de Memoria Individual y Memoria Colectiva propuesto por
Maurice Halbwachs (2006). La base para el anélisis del Ethos se sustenta en el marco teorico
formulado por Dominique Maingueneau, al que se refiere como Ethos Discursivo, nocion que
emerge de la comprension de las Escenas de Enunciacion, a partir de las cuales trabajaremos
con la categoria de Hipergénero (2006, 2008, 2015, respectivamente), con la ayuda del trabajo

paradigmatico de Ruth Amossy (2020) sobre Ethos previo.
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INTRODUCAO

Desde que ingressei na graduacdo de Letras, estava convicto de que faria um Trabalho
de Conclusdo de Curso (TCC) voltado para as histérias em quadrinhos. Quadrinhos sempre
foram minha paixao desde que aprendi a ler. Nas minhas férias, quando estava nos primeiros
anos da escola, lembro-me que sempre tinha uma viagem marcada com minha mée para visitar
meus tios-avds e minha bisavo em Wenceslau Braz, interior do Parana. Um dos pontos altos da
viagem para mim era 0 ponto de parada, sempre pedia para minha mée comprar algum gibi da
Turma da Ménica |4, e entdo passava a semana entre moer café e andar a cavalo, lendo o
Almanacdo de Férias da Monica.

Minha ideia inicial era fazer um trabalho com uma HQ de super-heréis, Watchmen, de
Alan Moore e Dave Gibbons, que mostra de uma forma cinica como seria um mundo real com
pessoas se vestindo de herdis para tentar salvar o mundo. A minha proposta de discussdo girava
em torno de como o surgimento de um ser superpoderoso mudou os rumos da Guerra Fria entre
Estados Unidos e URSS. Histdria do mundo e quadrinhos, dois assuntos de muito interesse para
mim. Também estava considerando a possibilidade de estudar as obras do quadrinista brasileiro
Lourenco Mutarelli, ao 1é-las, bem como os artigos sobre elas. As obras de Mutarelli em questéo
eram o livro/quadrinho O Grifo de Abdera e a compilacao de suas primeiras obras langadas nos
anos 1990, o album Capa Preta. A obra O Grifo de Abdera, por mesclar diferentes linguagens
unindo quadrinhos e romance, deixava em aberto a possibilidade de estudar a propria linguagem
e questdes de metaficcdo, mas também por contar com o autor como personagem principal.
Temas que envolvem identidade e autoficcdo estavam mapeados. Quanto a Capa Preta, ndo
cheguei a desenhar possibilidades de pesquisas com a obra, mas a leitura foi fundamental para
entender a mente de Mutarelli. O autor encontrou na producgdo de histérias em quadrinhos,
muitas vezes com carater autobiografico, uma forma de lidar com seu quadro de depressao
cronica.

Porém, veio a pandemia, que virou de ponta-cabeca a vida de todo mundo. A graduacao
passou a ser online, e minha animagdo para concluir o TCC o quanto antes diminuiu
drasticamente.

Até que ganhei de presente a HQ Roseira, Medalha, Engenho e Outras Histdrias, de
Jefferson Costa, e nela havia um retrato de duas familias do interior nordestino, tentando
sobreviver as dificuldades da dura realidade com determinacéo, fé, alegria e amor. Parte dessa
familia se muda para S&o Paulo para tentar uma vida melhor. Trata-se de uma narrativa

biografica, pois € a historia da familia do autor.
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Ja& havia ouvido essa mesma histdria muitas vezes antes, fora dos quadrinhos: era a
historia da minha familia que estava ali. Tanto por parte de pai quanto por parte de mée. A
familia do meu pai € originaria de Cupira, no sertdo de Pernambuco. Nessas viagens em busca
de melhores oportunidades, conheceu minha mae no interior do Parana. Apesar de melhores
oportunidades para plantar, a vida na roga era dura no Sul também, levando minha familia a vir
para S&o Paulo. Também sei que essa historia ndo se restringe a minha familia ou a do autor
Jefferson Costa, sendo a de milhares de brasileiros.

Outro ponto que me incentivou a levar em frente usar Roseira, Medalha... cOmo meu
objeto de analise do TCC foi que, na mesma época em que conheci a HQ, tive contato com a
obra Torto Arado, de Itamar Vieira Junior, um sucesso editorial da literatura brasileira que ha
muito tempo ndo se via igual. Com prestigio da critica especializada e do publico, segundo
artigo da revista Veja, o livro Torto Arado foi o romance mais vendido do site Amazon no ano
de 2021, com cerca de 170 mil exemplares vendidos?, a frente de obras ja consagradas como A
Revolucdo dos Bichos e 1984 de George Orwell, além dos livros de autoajuda para negécios
que estdo entre as obras literarias mais buscadas nos ultimos anos, como Mais Esperto que o
Diabo ou O Poder do Habito. Para além do sucesso comercial, o livro conta com prémios
importantes na sua trajetoria: em 2018 venceu o Prémio Leya de Portugal e em 2020 venceu 0s
prémios Jabuti e Oceanos, os dois na categoria de Melhor Romance do Ano. O sucesso
comercial chamou a atencdo de produtores de audiovisual, o livro ganhard uma adaptacdo em
formato de série para o sistema de streaming HBO Max. A intencéo dos produtores é desdobrar
0s acontecimentos da histéria em 3 temporadas.

Torto Arado conta a histdria de duas irmds, Belonisia e Bibiana, que vivem no sertdo do
Brasil e sobrevivem as diversas dificuldades que a realidade da regido impde. Os temas de Torto
Arado e Roseira, Medalha... sdo bastante semelhantes, tratam de familias negras do interior do
pais, vivendo cada dia; ndo existe um grande fio condutor que cause suspense nas duas
narrativas, apenas a vida acontecendo e seguindo seus caminhos.

Precisei estudar Torto Arado para a matéria de Literatura Brasileira no Periodo
Contemporaneo, um dos objetivos era tentar entender o sucesso comercial e a aclamacao critica
do livro, e se havia chances de a obra se tornar um classico. Durante as pesquisas para a matéria,
deparei-me com varias entrevistas de Vieira Junior, e um ponto que me chamou a aten¢éo foi o
autor citar que, apesar de termos grandes classicos nacionais que abordam a vida no campo,

como Vidas Secas, por exemplo, atualmente a literatura nacional havia se esquecido de se voltar

! https://exame.com/casual/torto-arado-e-o-livro-mais-vendido-na-amazon-em-2021/
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para narrativas do Brasil rural, que fazem parte da histéria familiar de muita gente, uma
“representa¢ao do Brasil profundo”, nas palavras do autor em entrevista ao programa Roda
Viva da TV Cultura. Esse Brasil esta representado na HQ de Jefferson Costa, que, na intengéo
de retratar sua familia, acabou por mostrar as muitas faces do povo brasileiro, inclusive da
minha familia.

A escolha dessa obra como objeto de andlise surgiu primeiro dessa identificagdo pessoal
com a historia que descrevi; depois, por unir minhas paixdes de infancia, que sdo os quadrinhos
e meu interesse por momentos historicos, nesse caso, a explosdo do Exodo Rural na segunda
metade do século XX. Tudo isso com um gostinho das minhas férias de escola no sitio da minha
bisavo.

A anélise que apresentarei, numa perspectiva dos estudos da edicdo, que veem como
sistémica a producdo literaria, exige que tracemos um panorama do mercado editorial dos
quadrinhos no Brasil, procurando mostrar posi¢ées no campo (BOURDIEU, 2018). Para isso,
comecgo com um breve historico de como essa arte evoluiu e ganhou espaco no pais, desde a
explosdo de revistas norte-americanas protagonizadas por herois fantasiados e Turma da
Monica, época em o mercado de quadrinho era dominado por poucas editoras, até a atualidade,
em que surgiram diversas formas de financiamento e novas vozes ganharam espaco, trazendo
uma maior diversidade de narrativas, o que foi essencial para que Roseira, Medalha... fosse
produzida.

A base para a analise parte do referencial tedrico formulado por Dominique
Maingueneau para estudo das imagens que se produzem nos dizeres, o que refere como Ethos
Discursivo, nogdo que se depreende do entendimento das Cenas de Enunciagéo, a partir da qual
trabalharemos com a categoria de Hipergénero (2006, 2008, 2015, respectivamente), com
auxilio do trabalho paradigmatico de Ruth Amossy (2020) sobre Ethos Prévio.

Para Maingueneau (2008), a concepcdo discursiva de ethos apresenta situagdes
discursivas diversas que se estendem desde enunciados escritos, orais, modalidade visual,
verbal, ou verbo-visual, que representam uma pessoa ou até mesmo instituicdes. Maingueneau
(2005) também afirma que néo existe ethos preordenado, pois ele se constrdi durante a atividade
discursiva.

Para a perspectiva sobre o ethos prévio, Amossy (2020) defende que ele surge quando
0 enunciador se apoia em elementos ja existentes, de preferéncia de conhecimento da plateia
para a qual vai falar, para que o publico j& tenha uma imagem pré-concebida do enunciador

quando comegar a dar texto a um discurso.
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As Cenas de Enunciacdo séo as cenas que compdem 0s aspectos estruturantes do
discurso que se textualiza e a partir do qual emerge um ethos. Maingueneau as categoriza como
trés cenas distintas: a cena englobante (o tipo de discurso, no nosso caso o literario), a cena
genérica (o género em que o discurso se textualiza, no nosso caso a HQ) e a cenografia (que €
a textualizagdo propriamente dita; no nosso caso, a narrativa e sua expressao editorial
materializada).

Hipergénero € um conceito proposto por Maingueneau (2006) que busca resolver certas
dificuldades causadas por enunciagdes que nao se classificam em géneros mais estaveis; para o
estudioso de quadrinho Paulo Ramos (2009), o conceito de hipergénero pode ser aplicado ao
estudo de quadrinhos, pois se trata de uma linguagem que “(...) une diferentes caracteristicas
comuns e engloba uma diversidade de géneros afins” (RAMOS, 2009, p. 362). Esse conceito
sera importante para analisar Roseira, Medalha... na perspectiva de um trabalho que retrata um
momento historico de um povo.

Nos termos discursivos que adotamos com 0s conceitos acima, abordar uma dada viséo
de momento histérico de um povo implica considerar as condi¢des de producdo do texto em
estudo e, para tanto, sera mobilizado o conceito de Memoria Individual e Memoria Coletiva,
proposto por Maurice Halbwachs (2006). Para trazer as principais caracteristicas desse povo a
tona, a perspectiva de formacédo do Brasil elaborada por Darcy Ribeiro (2015) sera aplicada as
narrativas da HQ. Ribeiro (2015) divide a identidade do pais em cinco brasis que se
complementam, sdo eles: Brasil Crioulo, Brasil Caboclo, Brasil Sertanejo, Brasil Caipira e
Brasil Sulino.

Tal perspectiva esta presente em Roseira, Medalha, Engenho e Outras Historias, cada
novo capitulo se inicia com o trecho de uma musica que reflete 0s sentimentos das personagens
que serdo tratados naquela parte da histdria. A fim de criar uma rima narrativa com a HQ, essa
proposta foi adaptada para este trabalho. Os subtitulos do capitulo trés, em que esta a analise da
obra, iniciam com algum trecho de musica que tem ligacdo com a temaética do trecho da obra

analisado.
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1. AS VARIAS VOZES DAS HQS BRASILEIRAS: DANDO PROTAGONISMO A
OUTRAS NARRATIVAS

1.1 Histdrias em Quadrinhos

Histdrias em quadrinhos, também conhecidas como a Nona Arte ou apenas gibis,
passaram muito tempo estigmatizadas, vistas como uma arte ou entretenimento menor, feitas
para criangas apenas.

Quem busca estudar quadrinho nos ambientes académicos tende a categoriza-los como
literatura para, de alguma forma, ter uma melhor aceitacdo no meio. Segundo Ramos, essa €
uma das formas de “procurar rétulos socialmente aceitos ou academicamente prestigiados”
(2009, p. 17) para justificar o estudo de uma midia que é historicamente vista de modo

pejorativo, especialmente no meio universitario.

Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem
autbnoma, que usa mecanismos proprios para representar elementos
narrativos. Ha4 muitos pontos comuns com a literatura, evidentemente. Assim
como ha também com o cinema, o teatro e tantas outras linguagens. (RAMOS,
2009, p. 17)

Em um primeiro momento, pode parecer simples definir o que é uma historia em
quadrinhos: uma revista comprada em banca ou um tipo de livro comprado em livrarias que
utiliza desenhos para contar a histdria, com balGes para mostrar as falas dos personagens, muitas
vezes voltada para um publico infantil ou juvenil. Porém, para os que estudam quadrinhos, a
definicdo dessa linguagem ndo é um consenso.

Para Eisner (2005, p. 5)

As historias em quadrinhos s&o, essencialmente, um meio visual composto por
imagens. Apesar das palavras serem um componente vital, a maior
dependéncia para descricdo e narracdo esta em imagens entendidas
universalmente, moldadas com a intencdo de imitar ou exagerar a realidade.

McCloud (2004, p. 9) diz que quadrinhos sao “imagens pictdricas ¢ outras justapostas
em sequéncia deliberada”. Postema (2018, p. 15) define como “um sistema em que o nimero
de elementos ou fragmentos dispares trabalham juntos para criar um todo completo. Os
elementos dos quadrinhos sdo parcialmente pictdricos, parcialmente textuais e, por vezes, um
hibrido dos dois”.
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Figura 1 Scott McCloud. Desvendando os quadrinhos. Sado Paulo: M. Books, 2004. p. 20.

Essas definicbes superficialmente contraditorias podem ilustrar o que séo as historias
em quadrinhos, pois, segundo Ramos (2009), os quadrinhos podem ser interpretados pela
definicdo de hipergénero de Maingueneau (2006), unindo diferentes caracteristicas comuns e
englobando uma grande diversidade de géneros (este conceito serd aprofundado no capitulo 2).

Entre os géneros mais conhecidos se encontram: charge, cartum, tira comica ou tirinha
de jornal, as revistas em quadrinhos mensais que sdo encontradas em bancas de jornal, albuns
e graphic novels, que contam historias mais longas, trazem um acabamento mais elaborado e
sdo comercializadas em livrarias. Outra caracteristica comum dos &lbuns e graphic novels sdo

seu publico-alvo, geralmente seu contetdo é voltado para o publico adulto, abordando temas
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mais sérios, utilizando cenas de sexo e violéncia nas narrativas. Ainda existe o0 mérito desses

quadrinhos mais longos contarem com um leque variado de tematicas para suas histérias:

super-herois, terror, infantil, detetive, faroeste, ficcdo cientifica, aventura,
biografia, humor, mangéa (nome dado ao quadrinho japonés e seus diferentes
géneros), erdtica, literatura em quadrinhos (adaptacdes de obras literarias), as
extintas fotonovelas, o jornalismo em quadrinhos (reportagens feitas na forma
de quadrinhos). (RAMOS, 2009, p. 365)

1.1.1 Meios de circulacdo e mercado editorial dos quadrinhos no Brasil

Para grande parte do publico brasileiro, histérias em quadrinhos se resumiam a Turma
da Mbnica ou herdis fantasiados, mas, nos ultimos anos, o mercado de quadrinhos vem
ganhando certa notoriedade devido a abrangéncia de temas abordados em suas historias, a
ampliacdo de estudos académicos sobre o tema e até mesmo a inundacdo de filmes e séries
baseados em quadrinhos. Hoje, entre as dez maiores bilheterias? da historia do cinema em escala
mundial, quatro filmes sdo baseados em personagens originarios dos quadrinhos. No final de
2021, depois de quase dois anos de cinemas fechados devido a pandemia do coronavirus, a
retomada do publico aos cinemas no Brasil se deu por conta dos longas-metragens Homem-
Aranha: Sem Volta pra Casa®, de Jon Watts, e Turma da Monica: Licbes*, de Daniel Resende,
filmes baseados em populares personagens que atravessaram as barreiras dos quadrinhos e séo
conhecidos de forma geral por um grande publico, pois sdo consumidos em cadernos, roupas,
desenhos animados e outros varios produtos, além de sua linguagem original. Muitos dos
espectadores desses filmes podem nem ter a consciéncia de que sdo baseados em quadrinhos
ou podem até conhece-los, mas ndo serem leitores.

Para compreender como o mercado de quadrinhos no Brasil funciona, é necessario
voltar no tempo. Analisando o panorama historico dessa linguagem no pais, teremos um quadro
mais abrangente para entender o mercado atualmente.

A primeira obra em quadrinho publicada no Brasil foi As Aventuras de Zé Caipora, do
italiano Angelo Agostini. Publicada no ano de 1897, contava com uma personagem principal
que era inspirada em lendas indigenas.

A primeira revista especializada em publicar historias em quadrinhos veio alguns anos

mais tarde: Tico-Tico teve sua primeira edicdo no ano de 1905 e foi publicada até 1962,

2 https://www.omelete.com.br/filmes/10-maiores-bilheterias-globais-da-historia
3 https://www.omelete.com.br/marvel-cinema/homem-aranha-bilheteria
4 https://oglobo.globo.com/cultura/turma-da-monicalicoes-maior-bilheteria-nacional-apos-pandemia-25354161
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passando a ser o periédico de mais longa duragdo no Brasil. A revista era elaborada no estilo
europeu: fora as historias em quadrinho, a Tico-Tico também trazia contos infantis,
passatempos, poesias, matérias sobre datas comemorativas, entre outros.

Outro ponto a ser destacado nos quadrinhos do Brasil é a invasdo de historias norte-
americanas no mercado nacional. Mesmo que algumas historias publicadas na Tico-Tico fossem
adaptacdes de HQs americanas, a real expansdo desse mercado ocorreu em 1934, ano do
lancamento de uma publicacdo chamada Suplemento Infantil, que mais tarde teve o titulo
modificado para Suplemento Juvenil. Essa foi uma iniciativa do jornalista Adolfo Aizen (1907-
1991), que permaneceu morando algum tempo nos Estados Unidos e havia trazido ideias que
teve ao conhecer os suplementos de impressdo colorida dos jornais norte-americanos. O
suplemento, que teve uma grande aceitacao entre as criancas, era publicado as tercas, as quintas
e aos sabados. O Suplemento também abriu espaco para muitos autores brasileiros, entre eles:
Monteiro Filho (1909-1992), Renato Silva (1904-1981), Carlos Arthur Thiré (1917-1963),
todos com histdrias fortemente inspiradas pelos quadrinhos norte-americanos.

Segundo Vergueiro (2017, p. 47), ao publicar personagens como Flash Gordon, Tarzan,

Dick Tracy, Mickey Mouse entre outros,

(...) 0 Suplemento conseguiu a familiarizag&o dos leitores brasileiros com as
mais populares séries quadrinisticas produzidas nos Estados Unidos, fazendo
o0s produtos da linguagem gréfica sequencial assimilarem o primeiro lugar na
preferéncia dos jovens brasileiros.

De olho no sucesso do Suplemento Juvenil, ndo demorou para que outras empresas de
comunicacdo comecassem a publicar seus proprios tabloides de quadrinhos. O Globo Juvenil
comecou a ser publicado pelo jornal O Globo, sendo o tabloide que alcangou maior sucesso na
concorréncia com o Suplemento. Com a competitividade em alta, novas publicagdes das
editoras que lideravam o mercado foram surgindo, Mirim foi lancado pela Suplemento e a

revista Gibi pelo O Globo.

Criada em 1939, a revista Gibi se tornou tdo popular no Brasil que acabou
sendo utilizada para designar qualquer revista de histérias em quadrinhos,
prética que permanece até hoje. (...) O termo continua a ser utilizado de forma
carinhosa em referéncia as revistas em quadrinhos, muitas vezes com o uso do
diminutivo gibizinho. (VERGUEIRO, 2017, p. 48-49)

ApOs perder 0s seus personagens mais populares para sua principal concorrente, 0
Suplemento entrou em uma crise da qual ndo conseguiu se recuperar, encerrando suas atividades
em 1945,
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O fim do Suplemento deu inicio a uma nova fase no mercado editorial dos quadrinhos:
a era das editoras especializadas nesse segmento estava comecando. Essas editoras se
estabeleceram majoritariamente em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, os dois estados mais
desenvolvidos economicamente na época. Situacdo que pouco mudou, mesmo apos 80 anos da
data em que a primeira editora deu inicio aos trabalhos com quadrinhos.

Ap0s a faléncia do Suplemento, Adolfo Aizen fundou no ano de 1945 a Editora EBAL,
sigla para Editora Brasil-América Limitada, essa que foi por mais de 30 anos uma das maiores
produtoras e distribuidoras de quadrinhos da América do Sul.

Iniciando suas publicagdes com os personagens mais populares da Disney, a EBAL se
popularizou rapidamente. Em poucos anos, a editora se tornou responsavel por apresentar os
super-herois norte-americanos ao publico brasileiro, personagens da editora DC Comics, como
Super-Homem, Batman, Mulher Maravilha etc. Nos anos 1960, o sucesso dos novos
personagens da Marvel se repetiu aqui no Brasil gracas as publicacdes da EBAL: Homem-
Aranha, Capitdo América, Hulk, entre outras, debutaram nas bancas de jornal pela editora.

A EBAL também abriu espaco para outras publicacdes, como muitas historias feitas por
artistas brasileiros, adaptacdes para quadrinhos de obras da literatura brasileira, biografias de
grandes nomes da historia, e adaptacdes de histdrias biblicas, sempre em busca de alcancar
novos publicos. Porém, dificuldades econémicas nas décadas de 1970 e 1980 fizeram a EBAL
abandonar o mercado de quadrinhos.

A editora RGE surgiu algum tempo depois, publicando herois de menor alcance como
Fantasma, Mandrake e Popeye. Nos anos 1980, a RGE mudou seu nome para Editora Globo,
e a segunda metade dessa década e os anos 1990 representaram 0 auge do sucesso comercial
desta editora. Adquiriram os direitos de distribuicdo das revistas da Turma da Monica,
personagens criados por Mauricio de Sousa que sempre foram um sucesso de vendas, além de
sucessos americanos voltados para o publico adulto: Sandman, de Neil Gaiman; V de Vinganga,
de Alan Moore e David Lloyd; e Akira, de Katsuhiro Otomo.

Porém, em meados da década de 1990, a Editora Globo j& demonstrava sinais de
mudanca de rumo: de maneira gradual, sua presenca no mercado de historias em quadrinhos foi
se reduzindo. Em 2007, com o desligamento de Mauricio de Sousa, a editora ficou com poucas
edicOes regulares no mercado. No inicio de 2008, a editora descontinuou os titulos mensais de
historias em quadrinhos, concentrando suas publicagdes em albuns e graphic novels, produtos
destinados a vendas em livrarias.

Criada em 1950, a Editora Abril tornou-se a responsavel pela publicagdo das historias

em quadrinhos da Disney no Brasil. Em 1970, na busca por aumentar a participacdo no
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mercado, a Editora Abril iniciou a publicacdo do titulo Ménica, a personagem titulo foi criada
por Mauricio de Sousa, que fazia sucesso em tiras de jornal na época. A revista logo caiu no
gosto popular e, em pouco tempo, se tornou a personificacdo do quadrinho nacional. N&o
demorou para que a editora comegasse a publicar titulos de outros personagens do autor: em
1973 saiu o primeiro numero de Cebolinha e em 1982 foi a vez de Cascéo e Chico Bento. Os

personagens de Mauricio deixaram a Abril e passaram a fazer parte da Editora Globo em 1986.

= &

Figura 2 Ménica N° 1. Sao Paulo: Editora Abril, 1970.

Com a derrocada da EBAL, a Abril adquiriu os direitos de publicacdo dos super-herois

da Marvel e da DC em 1979. Publicando historias das duas maiores editoras norte-americanas,
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a Abril dominou o mercado até o final de 2001, quando cedeu os direitos desses personagens
para a editora italiana Panini Comics.

Nem sé de historias infantis e adolescentes se fizeram os quadrinhos brasileiros. No
mercado de quadrinhos underground surgiu O Pasquim (1969-1991), um semanario que reuniu
0s maiores humoristas e quadrinistas do Brasil, além da colaboragéo de escritores e intelectuais
como Chico Buarque de Hollanda, Antonio Callado (1917-1997), Rubem Fonseca, Glauber
Rocha (1939-1981), entre outros nomes que se reuniam para desafiar a censura da ditadura
militar.

Fundado por cartunistas e jornalistas, o jornal se transformou no porta-voz da
indignacdo da sociedade brasileira com os desmandos do governo militar. O Pasquim explorava
mais o humor grafico do que as historias em quadrinhos propriamente ditas. Suas paginas eram
carregadas de criticas a pessoas publicas da politica nacional por meio de caricaturas.

Nomes importantes dos cartuns e charges passaram pela publicagdo, como Laerte
Coutinho, Millér Fernandes, Ziraldo, Miguel Paiva, Henfil, entre outros nomes de peso.

Figura 3 Cartum de Ziraldo sobre a ditadura publicada em O Pasquim. (n° 6, 1969)

1.1.2 A atualidade dos quadrinhos no Brasil
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Mauricio de Sousa é o maior nome dos quadrinhos no Brasil em termos de alcance. Sua
empresa, a Mauricio de Sousa Produgdes, conseguiu manter as personagens relevantes e
sustentar um dialogo atualizado com o publico hd quase 6 décadas. As personagens
protagonizam desenhos animados, filmes, pecas teatrais, estampam produtos alimenticios e
brinquedos. Para conseguir esse nivel de sucesso, a empresa se mantém atenta as tendéncias do
mercado de quadrinhos.

No inicio dos anos 2000, os mangas (quadrinhos japoneses) se tornaram febre no Brasil
entre os leitores adolescentes, publico que ja deixava de mostrar interesse nas personagens da
Turma da Mdnica. De olho nessa fatia do publico, a Mauricio de Sousa Produc¢des lanca em
2008 uma nova revista intitulada Turma da Ménica Jovem, em que os tradicionais personagens
sdo mostrados na transicdo da adolescéncia para a fase adulta. Além da idade dos personagens,
outro diferencial é a arte, que lembra os quadrinhos japoneses e esta em preto e branco. Foi
sucesso absoluto, sendo que, segundo dados da época, a edi¢cdo que mostra o primeiro beijo das
personagens Ménica e Cebolinha chegou a marca de 500 mil exemplares vendidos.®

O sucesso de Turma da Ménica Jovem inspirou outros titulos do universo da Ménica:
em 2013, foi lancado Chico Bento Moco, que mostra o personagem do interior crescido e agora

estudante de agronomia.

(...) muitos leitores migraram do quadrinho norte-americano para 0 manga,
sentindo que o ultimo poderia lhes trazer uma melhor reflexdo sobre as
preocupacgoes das pessoas de sua idade e partilhando o seu modo de vida. Os
artistas brasileiros de quadrinhos, por sua vez, reconheceram essa migragao e
estdo agora utilizando estratégias especificas do manga para potencializar seu
potencial comercial. (SANTOS; VERGUEIRO; CORREA,; 2015, p. 53)

O termo Graphic Novel, ou romance grafico em portugués, foi popularizado por Eisner
(2001) para caracterizar um livro que conta sua historia por meio de arte sequencial. Este termo
surgiu principalmente para diferenciar narrativas longas e complexas dos quadrinhos mensais
voltados para o publico infantil e juvenil. Uma graphic pode abordar temas complexos que a
aproxima de um romance literario, pode abordar narrativas biograficas, como, por exemplo,
Maus de Art Spiegelman, a qual fala sobre como o pai do autor sobreviveu ao holocausto na
Segunda Guerra Mundial, intercalando as lembrancgas do pai com o tempo presente em que 0
autor esta escrevendo essa histéria. Maus foi a primeira e Unica histéria em quadrinhos a vencer

um prémio Pulitzer.®

5 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mercado/me2107201108.htm
® https://veja.abril.com.br/ideias/escola-dos-eua-censura-maus-hg-sobre-o-holocausto-vencedora-do-pulitzer/
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Uma tendéncia do mercado de quadrinhos que vem se intensificando nos Gltimos anos
é a comercializacdo das graphics novels em livrarias, com historias mais longas e fechadas em
si, com material editado em papel couché (diferente do papel jornal utilizado nas HQs mensais)
e com melhor acabamento de arte e capa. Em boa parte das vezes, as graphics novels sdo
comercializadas em capa dura, com todo um cuidado editorial que acaba encarecendo o
produto, ou seja, este produto busca um pablico adulto e com melhores condigdes financeiras.

O selo Graphics MSP surgiu para alcancar esse publico. Trata-se de uma releitura das
personagens criadas por Mauricio de Sousa em histdrias com tematicas mais sérias, divergindo
das historias mensais que abordam o cotidiano e brincadeiras das personagens, este selo traz
historias que abordam racismo, assédio no trabalho, dificuldades enfrentadas na passagem da
infancia para a adolescéncia, com diferentes artistas dando suas visGes sobre 0s personagens e
apresentando artes diferentes da tradicional usadas nas revistas mensais da Turma da Monica.
Lancado em 2012, o selo ja conta com 32 graphics.

Segundo o editor responsavel pelo selo, Sidney Gusman, entre as partes mais
importantes do projeto esta a de servir de vitrine para os quadrinistas brasileiros que ndo séo
conhecidos do grande publico. Ele diz em uma entrevista que ja ouviu de varios artistas: “A
primeira prestacao de contas ¢ mais do que vendi a minha vida inteira” (GUSMAN, 2021, p.
77), isso diz muito sobre a for¢a da marca Turma da Monica nos quadrinhos e como quadrinistas
nacionais sdo subvalorizados em trabalhos autorais.

As releituras estdo ganhando outras midias, o ja citado filme Turma da Ménica: Licdes
¢ uma adaptacdo da Graphic MSP de mesmo nome, escrita e desenhada pelos irmdos Lu e
Victor Caffagi. A visdo do Astronauta em uma ficgdo cientifica cheia de nuances do Danilo
Beyruth ganhard uma animagdo adulta na HBO’. Jeremias, graphic, que Jefferson Costa
desenhou, esta para ganhar uma série em live-action.®

Fora dos estudios de Mauricio de Sousa, os quadrinhos produzidos no Brasil contam
com numeros de vendas mais modestos, mas ha muita vontade dos quadrinistas de retratar as
diferentes realidades nacionais. Na uUltima década surgiram novas editoras, com novas
perspectivas de mercado e com liberdade criativa para os artistas que adotaram os formatos

album e graphic novel como meio de divulgar seus trabalhos.

7 https://jovemnerd.com.br/nerdbunker/astronauta-propulsao-serie-animada-turma-da-monica-hbo-preludio-hgs-
graphic-msp/

8 https://www.exibidor.com.br/noticias/mercado/12808-turma-da-monica-mauricio-de-sousa-lancara-mais-
filmes-e-series-adaptados-das-hqgs
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A editora Veneta, fundada em 2012 pelo editor Rogério de Campos, apresenta um
catdlogo selecionado com obras que buscam “desafiar as convengdes, 0s consensos
manufaturados, as autoridades em geral e, se necessario, seus leitores”, como diz o0 texto de
apresentacio da editora em seu site.® Dentre seus langamentos se destacam as obras de Marcelo
D'Salete, que abordam o periodo da escravidao no Brasil, em especial Angola Janga, HQ que
conta a histdria do Quilombo de Palmares, obra que recebeu varios prémios e ja foi traduzida

para seis idiomas.

MARCELO D"SALETE UMA HISTORIA DE

PALMARES

=
=
=

% https://veneta.com.br/quem-somos/
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Figura 4 Capa Angola Janga, Marcelo D'Salete. Sdo Paulo: Veneta, 2017.

A Editora Comix Zone nasceu em 2019, com “a missao de trazer para o Brasil o melhor
dos quadrinhos mundiais”°, como descrito em sua pagina na rede social Facebook. Apesar de
pouco tempo em atividade, a editora ja langou 33 albuns, em sua grande maioria, tradugdes de
obras estrangeiras. A editora também fez reedi¢bes de trabalhos do consagrado quadrinista
Lourenco Mutarelli. Em 2019, foi lancado o album Capa Preta, uma compilacdo dos quatro
primeiros quadrinhos de Mutarelli na década de 1990, todas contempladas com o prémio HQ
Mix. !

A Editora Pipoca e Nanquim foi fundada em 2017, mas, sequindo o exemplo das outras
duas editoras citadas, ja conquistou seu espaco no mercado. Contabilizando quase 100
quadrinhos lancados pela editora, o catalogo € variado, desde autores aclamados mundialmente,
como o famoso mangaka japonés Osamu Tezuka e o britdnico Alan Moore, até novatos na
indUstria, como os brasileiros Jefferson Costa e Pedro Duarte. Roseira, Medalha, Engenho e
Outras Historias foi langado por esta editora.

Grandes editoras continuam no mercado também, sendo que a Panini Comics domina o
mainstream com publicaces dos super-herdis da Marvel e DC, Turma da Ménica, além de
varios dos mangas mais vendidos da atualidade como Demon Slayer, Dragon Ball e One Piece.
A editora Nemo, pertencente ao grupo Auténtica, publica albuns de origem europeia. A gigante

Companhia das Letras possui um selo s6 para a publicacdo de quadrinhos, a Quadrinhos na Cia.

Por outro lado, é importante considerar que o panorama das historias em
quadrinhos no Brasil ndo se limita apenas ao material publicado pelas editoras
comerciais; na realidade, o mercado brasileiro dispde ainda de ampla e pujante
rede de fanzines e revistas alternativas publicadas de forma artesanal e
atualmente com o suporte dos recursos eletrénicos (principalmente a internet).
Esse mercado informal possibilita a permanéncia em atividade de centenas de
autores de quadrinhos, bem como fornece novos talentos para 0 mercado
editorial, o que garante, em Ultima instancia, o aprimoramento da linguagem
gréafica sequencial no Pais. (VERGUEIRO, 2017, p. 205)

Algumas circunstancias vém ajudando a popularizar ainda mais os quadrinhos no pais.
Em 2006, o Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE, do governo federal, havia

incluido a compra de historias em quadrinhos para 0s acervos de bibliotecas escolares, o que

incentivou uma gama de artistas a trabalharem em adaptac6es de classicos da literatura. Essas

10 https://www.facebook.com/canalcomixzone/about
1 https://oglobo.globo.com/cultura/hoje-dedicado-literatura-lourenco-mutarelli-relanca-hgs-dos-anos-1990-e-
redescoberto-por-jovens-leitores-24734442
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aquisi¢bes duraram apenas até 2014, quando venceu o contrato e este ndo foi renovado
(NASCIMENTO, 2018, p. 57-66). Por outro lado, o incentivo por parte de governos estaduais
vem possibilitando o financiamento de varias obras, e esses incentivos acontecem por meio de
programas como o Programa de Acdo Cultural do Estado de S&o Paulo (ProAc — SP), que sera
discutido em um tdpico mais a frente. A valorizacdo dos estudos sobre quadrinhos no ambiente
académico € outro fator positivo a ser mencionado, o Brasil vem acompanhando as tendéncias
internacionais em que pesquisas sobre a Nona Arte tem se ampliado para varias areas do

conhecimento.

Dados sobre esse crescimento ja podem ser encontrados de maneira mais
formalizada, considerando-se o crescimento das teses e dissertacbes sobre
guadrinhos apresentados nas universidades brasileiras nos altimos anos
(SANTOS; VERGUEIRO, 2015), bem como o0 crescimento dos eventos
académicos, com destaque para as Jornadas Internacionais de Histdrias em
Quadrinhos, realizados na Universidade de Sao Paulo desde 2011.
(VERGUEIRO, 2017, p. 245)

Outro ponto a ser observado é a popularizacdo de grandes eventos, que, se nao estdo
inteiramente voltados para a divulgacdo de quadrinhos, trabalham fortemente com a propagacéo
de obras audiovisuais inspiradas em personagens dos quadrinhos. O evento mais expressivo é
a Comic Con Experience (CCXP), inspirado na convencdo de cultura pop que acontece na
cidade de San Diego nos Estados Unidos. A versdo brasileira teve sua primeira edicdo em
dezembro de 2014 e foi sucesso de publico, atraindo 97 mil pessoas. O evento traz astros de
filmes e séries estrangeiras, grandes nomes dos quadrinhos no mundo, sendo a vitrine de
divulgacdo das novas edicGes do selo Graphic MSP e fechando parcerias com grandes empresas
do entretenimento, como a Netflix e a Globolplay. Para a divulgagéo de artistas independentes
dos quadrinhos, a CCXP oferece uma area chamada Artists Alley, onde os trabalhos podem ser
expostos e vendidos diretamente pelo artista, estreitando as relagfes entre os criadores e 0
publico.

No proximo tdpico serdo apresentadas outras iniciativas que englobam a cultura de
producéo e consumo de quadrinhos, no entanto, longe dos grandes centros e voltadas para um

publico ainda visto como periférico neste mercado.

1.1.3 PerifaCon e Bienal da Quebrada

Entre os pontos altos da invasdo de personagens de quadrinhos no imaginario popular,

encontram-se 0s grandes eventos, como a Comic Con Experience — CCXP, que acontece em
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S&o Paulo todo més de dezembro desde 2014. Mas algo chamou a atencdo de muita gente: esses
eventos ndo sao pensados para todos os publicos, os moradores das periferias encontram muita
dificuldade para acessar esses eventos, seja pela distancia dos centros ou pelo preco inacessivel
para quem fecha as contas do més com dificuldades. Segundo a matéria publicada na Revista
Galileu de fevereiro de 2019, foi pensando nisso que o designer Igor Nogueira e outros seis
amigos idealizaram o projeto PerifaCon, com a intencéo de alcancar o publico nerd e periférico
com tudo o que um evento de cultura pop tem direito: concursos de cosplay, salas de games,
rodas de conversas com artistas e quadrinistas.*?

De inicio, a ideia era apenas promover uma feira de quadrinhos na zona sul de S&o
Paulo, mas, ao ser divulgado na internet, o evento foi tomando proporc¢des maiores. Um artigo
no jornal Gaucha ZH de margo de 2021 detalha que a primeira edi¢do ocorreu no dia 24 de
marc¢o de 2019, no bairro periférico Capdo Redondo, atraindo um publico de 7 mil pessoas. O
evento aconteceu por meio de financiamento coletivo na internet e contou com cerca de 230
palestrantes da cena pop e periférica, 44 expositores e 14 lojas com produtos a precos acessiveis,
uma dessas lojas pertencia a editora Companhia das Letras.

Os fundadores da PerifaCon j& conseguiram fechar parcerias com a Netflix, McDonald’s
e Disney, além de uma entrevista com o diretor do Gltimo filme de Star Wars, J.J. Abrams. A
iniciativa também mantém um podcast que ja conta com 41 episodios®, em que sio discutidas
pautas como representatividade nas obras de ficcdo como filmes, séries, quadrinhos e games.

A segunda edicdo presencial da PerifaCon aconteceu no dia 31 de julho de 2022, desta
vez o evento foi realizado no bairro Brasilandia, zona norte de Sdo Paulo, com um publico de

mais de 10 mil pessoas.*

12 hitps://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2019/02/perifacon-conheca-comiccon-das-favelas.html
13 Link para o podcast PerifaCon.
14 https://kondzilla.com/segunda-edicao-do-perifacon-recebeu-mais-de-10-mil-pessoas/



https://open.spotify.com/show/5KotyDixRdlNkRnvRPkKgG

Figura 5 Foto dos organizadores da 22 edigdo da PerifaCon postada na pagina do evento no
Facebook. Acesso em: 28 ago. 2022.




31

Com a mesma concep¢ao, o publicitério e escritor Mateus Santana, de 28 anos, idealizou
a Bienal do Livro da Quebrada. Em entrevista para a Folha de Pernambuco, Mateus lembra de
como a literatura mudou sua vida, buscando levar esse sentimento para outras criancas de
bairros periféricos. Para ele, eventos como a Bienal do Livro nas grandes cidades néo sdo espaco
de lazer para quem é de periferia, mas sim de trabalho.™

A ideia de Matheus para o evento seria fazer algo com a linguagem periférica, com
escritores da periferia, além de impulsionar outras formas de expressao, como saraus e slams.

Com inicio do projeto em 2019, Matheus ainda ndo conseguiu fazer esse evento
acontecer, a falta de incentivo financeiro para um evento desse porte nas periferias € uma das
principais barreiras. Ainda assim, Mateus encontrou maneiras de manter a iniciativa viva,
reunindo livros para doar para bibliotecas comunitarias e projetos sociais.

“Mais de 70% dos livros publicados por grandes editoras brasileiras entre 1965 e 2014
foram escritos por homens. 90% das obras, escritas por homens brancos, de classe média e do
eixo Rio de Janeiro/Sdo Paulo”, esse é 0 texto que abre a primeira postagem na rede social
Instagram do perfil Bienal da Quebrada. Esse tipo de evento contribui para que pessoas de
periferia que ndo tiveram acesso as mesmas oportunidades que os escritores de classe média

tiveram ganhem uma chance de ter visibilidade, para que sua voz seja ouvida.®

15 https://www.folhape.com.br/cultura/bienal-da-quebrada-e-a-descentralizacao-do-role-da-literatura/148304/
16 https://www.instagram.com/p/BzJdYc1FpRF/



BIENAL DO LIVRO
DA QUEBRADA

OUTRAS VOZES
PRECISAM

SER OUVIDAS,
OUTRAS NARRATIVAS
PRECISAM DE ESPACO

Figura 6 Primeiro post do perfil no Instagram @bienaldaquebrada. Acesso em: 12 mar. 2022.



33

1.1.4 Narrativas Periféricas

Apos a primeira edigdo do PerifaCon, Janaina de Luna, editora-chefe da editora Mino,

acompanhou jovens periféricos com o sonho de trabalhar na industria dos quadrinhos. Para a

producdo dos quadrinhos, a iniciativa contou com um financiamento coletivo na internet que

arrecadou R $57 mil, além do apoio da Chiaroscuro Studios.

Ao todo foram langadas 6 HQs com tematicas variadas:

Criancas Selvagens, de Gabriel “Gabu” Brito: conta a historia de Ariel, uma
crianca que foge de sua casa por conta do padrasto abusivo e da mée omissa.
Pomo, de Eryk Souza: em uma sociedade fanatica e que persegue o que é
diferente, um rapaz da abrigo para um alienigena andrégino.

Shin, de Isaac Santos: em uma metrdpole futurista e que mantém a cultura
Shinobi, D é um ninja que estd em busca da aposentadoria enquanto cria sua
filha Luna.

Para Todos os Tipos de Vermes, de Kione Ayo: a historia se passa em um
universo onde os seres humanos vivem dentro de vermes no fundo do oceano.
Quando a Mdusica Acabar, de Isaque Sagara: trés amigos tém suas vidas
mudadas por acontecimentos tragicos.

Thomas: La Vie en Rose, de Arthur Pigs: o dia a dia de Thomas é mostrado de

forma sensivel, o trabalho, as consultas com o psicologo, as relacfes amorosas.
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NARRATIVAS
PERIFERICAS

CHAMAMENTO

PARA PROJETO DE
INCENTIVO A PRODUCAO

DE QUADRINHOS
PERIFERICOS

Figura 7 Foto postada em junho de 2019 na pagina do Facebook da Editora Mino para anunciar
0 projeto Narrativas Periféricas. Acesso em: 28 ago. 2022.

Esses jovens quadrinistas fazem parte de um Brasil muitas vezes esquecido, que tem
muito a dizer e acrescentar ao mundo das artes, e, para tal, eles precisavam que suas condi¢oes
de entrada no mercado editorial fossem equiparadas aos demais escritores. Em entrevista ao
Jornal da Tarde da TV Cultura, Kione Ayo defende que “esse tipo de projeto deveria existir em

varias outras esferas”.
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1.1.5 Norte em Quadrinhos e Mina de HQ

Idealizado pela produtora de quadrinhos Samela Hidalgo, o projeto Norte em
Quadrinhos busca divulgar o trabalho de artistas da regido norte do pais. Em entrevista para o
canal no YouTube Impulso HQ, Hidalgo afirma que essa ideia surgiu durante a CCXP de 2019,
ao se dar conta de que na area para artistas independentes dos quadrinhos, a Artists Alley, havia
poucos artistas representando a regiéo.

O projeto consiste em lives semanais feitas com os artistas, para divulgar 0s seus
trabalhos e fazer uma ponte entre quadrinhos do norte e 0 mercado de Sao Paulo, que é onde
estd concentrada a maior parte da producdo nacional.

O perfil no Instagram @norteemquadrinhos?’ busca fazer a divulgagdo de langamentos
dos artistas da regido e entrevistas, além de dar visibilidade para eventos de quadrinhos que

ocorrem longe do eixo Rio-Sao Paulo.

7 https://www.instagram.com/norteemquadrinhos/
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Figura 8 Foto postada em junho de 2021 no perfil @norteemquadrinhos para anunciar live a
roteirista amazonense Rafa Pimentel. Acesso em: 28 ago. 2022.

Hidalgo também é uma frequente colaboradora em um outro projeto que busca dar voz
para artistas que ndo tém muito espaco no mercado, o projeto multiplataforma Mina de HQ,
gue conta com site, revista impressa, canal no Youtube e postagens nas redes sociais. Trata-se
de um selo independente de pesquisa e curadoria sobre representacdo e géneros nas HQs, com
0 objetivo de divulgar quadrinhos feitos por mulheres, pessoas transexuais € ndo binarias.

A criadora do projeto, a jornalista Gabriela Borges, argumenta em entrevista ao canal
do YouTube “Quadrinhos na Sarjeta” que ha muitos trabalhos incriveis sendo feitos por
mulheres nos quadrinhos, e elas acabam publicando na internet em sua maior parte, ja que as

grandes editoras ndo demonstram interesse em contratar mais mulheres e pessoas diversas para
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trabalhar, os eventos ndo chamam mulheres para palestras, as premiac¢des ndo reconhecem esses
quadrinhos, enfim, o mercado invisibiliza esses trabalhos.

Entre as formas encontradas para divulgar essas artistas, o perfil*® no Instagram
@minadehqg publica trabalhos que elas desenvolvem, marcando o perfil das artistas nas
postagens para que as pessoas possam descobrir outros projetos que elas expdem. O site Mina
de HQ™® serve como fonte de informagdo para quem quer saber mais sobre quadrinhos feitos
por mulheres e pessoas nao binarias. As colaboradoras do site também enviam para quem se
inscrever pelo site um newsletter?® a cada quinze dias, contendo apresentagio de quadrinistas,
textos sobre género e representacdo nos quadrinhos, listas de quadrinhos online e dicas de perfis
para seguir nas redes sociais.

As colaboradoras do Mina de HQ trabalham para que essas vozes sejam ouvidas, com

historias e visdes diferentes, afinal de contas, ndo sdo apenas 0s homens brancos, héteros e cis

que tém algo a dizer sobre 0 mundo.

minadehq
S

@ minadehq N3o temos um dia de paz.

5/ A Ana Valente (AM) @anavalente.hq retratou o que deveria ser

Ca‘amba ’ Q ve d‘a mais um dia tranquilo, mas acabou sendo manchado pela
inconveniéncia de um assédio.

Quantas de nds ndo nos identificamos com a situagdo?

—
— A—
_ i, ‘k samelahidalgo A manda bem demais @ ©
— —— e gostos Responder Ver tradugdo
——
——
——
———— — ‘ﬁ bibliotecacaotica Sim, muito triste, desanima mostrar alegria o
na rua.
B — ; 3
——
P
—
i @ anavalente.hq Obrigada por repostarem @ @ @ Precisamos ©
- 3 477 falar sobre assédio!
s
——
—————
——— g felivelten Nossa, exatamente. O dia pode estar lindo como V)
& for.. Mas se for pra se sentir mal e passar raiva, a vontade de
——
— sair cai pra 0.
——
e
—— e cristalmoura Triste realidade@ o
_— 2 gostos Responder Ver tradugio
i —

ez‘,’) Gostos: pralerhq e outras pessoas

I ©

18 Link para a pagina no Instagram @minadehg.

19 Link para o site Mina de HQ.
20 Newsletter Mina de HQ.


https://www.instagram.com/minadehq/
https://minadehq.com.br/
https://mailchi.mp/fa4193209bf4/minadehq
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Figura 9 Post feito no perfil @mianadehg em Agosto de 2022 , como forma de divulgar o
trabalho da artista @anavalente.hq, a historia retrata como um assédio na rua pode acabar com
um dia bonito para uma mulher. Acesso em: 28 ago. 2022.

1.2 ProAc (Programa de Ac¢éao Cultural) do Estado de Sao Paulo

Como citado anteriormente, os incentivos financeiros de governos estaduais se mostram
de muita importancia para que artistas independentes possam custear seus trabalhos, o ProAc
SP é um destes programas.

ProAc é a sigla para Programa de Ac¢éo Cultural de Sdo Paulo. O programa foi instituido
pela Lei Estadual n°® 12.268, de 20 de fevereiro de 2006, e foi criado com o objetivo de
regulamentar a oferta de patrocinios culturais no estado de S&o Paulo.

A lei prevé o abatimento no ICMS (Imposto sobre Circulagdo de Mercadoria e
Servicos), que é um imposto estadual, para as empresas que contribuirem com projetos, ou seja,
pessoas fisicas ndo podem contribuir com o ProAc, apenas pessoas juridicas. Toda empresa
recolhedora de ICMS pode se cadastrar no site da secretaria da fazenda estadual nos programas
de cultura e esporte, podendo deduzir até 3% do valor mensal do imposto. O célculo do valor
que podera ser atribuido aos projetos culturais é feito com base na média das trés Gltimas
contribuicdes mensais ao ICMS, e o projeto a ser patrocinado é de livre escolha da empresa.

Um exemplo que pode ser dado € de uma grande empresa que pagou R $10 milhdes de
ICMS no ltimo ano, de acordo com a lei. Assim, ela pode contribuir com até R $300 mil em
patrocinio de projetos aprovados no ProAc SP. Esse valor sera revertido em incentivo fiscal,
pois, no ano seguinte, em vez de pagar R$ 10 milhdes de imposto, a empresa devera gastar R$
9,7 milhdes com o ICMS.

O ProAc aprova os projetos por meio de editais que séo divulgados anualmente. Para
concorrer, 0 proponente deve ser uma pessoa fisica ou juridica da area cultural e cadastrar o
projeto no site www.cultura.sp.gov.br. Os valores disponibilizados para os programas culturais
variam de acordo com a natureza do projeto e se 0 proponente € pessoa fisica ou juridica. Por
exemplo, o teto para um projeto de cinema é de até R $800 mil para pessoa juridica e metade
desse valor para pessoa fisica. Para inscrever projetos, a I6gica se mantém, pessoa juridica pode
inscrever até dois de forma simultanea, enquanto pessoa fisica apenas um. E necessério que o
proponente seja morador do estado de S&o Paulo por um minimo de dois anos.

O valor disponibilizado para o edital de quadrinhos em 2018, ano em que Roseira,
Medalha, Engenho e Outras Historias estava entre os contemplados, foi de R $40 mil por

projeto e so foi disponibilizado para pessoas fisicas.


http://www.cultura.sp.gov.br/

39

Entre os itens obrigatdrios do edital encontra-se apresentar contrapartidas a sociedade:

3.1. Entende-se como contrapartida a oferta de um conjunto de a¢des visando
garantir o mais amplo acesso da populagcdo em geral ao produto cultural
gerado, objetivando com isso a descentralizagdo e/ou garantia da
universalizacdo do beneficio ao cidaddo, sempre em consideracao ao interesse
plblico e a democratizagdo do acesso aos bens culturais resultantes. (SAO
PAULO, 2018)

Nestas contrapartidas estdo as condicOes de: entregar 100 exemplares para a Secretaria
de Cultura, além de autorizar exibicdo publica sem fins lucrativos nas Bibliotecas de Sao Paulo
e Biblioteca Parque Villa-Lobos; utilizagcdo do material em equipamentos culturais do Estado;
doacdo de cdpias a entes publicos ou entidades privadas sem fins lucrativos; e outras que a
Administracdo entender como oportunas.

Segundo a ata da reunido de comissao de selecdo do edital N° 37/2018, dos critérios que
a banca examinadora adotou para a analise de Roseira, Medalha, Engenho e Outras Historias
se destacaram o fato de a HQ apresentar uma diversidade cultural e estética, promover
descentralizacdo geogréafica dos grandes centros e por ser um projeto que pode despertar

interesse publico, todos temas que serdo abordados na analise da obra, adiante.

1.4 Sobre o autor Jefferson Costa

Segundo Bourdieu (2018), o campo editorial é definido como um espaco social que
retne diversos grupos de escritores, romancistas e poetas que mantém relacdes entre si e com
0 campo de poder, que s&o pautadas pelas decisfes das grandes editoras, mas incluem toda as
iniciativas que com ela dialogam ou atritam, como as apresentadas no itens anteriores, tendendo
a buscar publicacdes de autores ja conhecidos do publico, pois essa decisdo resguarda uma

garantia de retorno financeiro, algo que um novo autor ndo tem.

[...] essa estrutura define também o poder relativo, entre os diversos agentes,
dos diferentes critérios de avaliacdo que os predispdem, por exemplo, de
pender para o lado do “literario” ou para o lado do “comercial” (...) privilegiar
a arte ou o dinheiro. (BOURDIEU, 2018, p. 200)

Analisando o mercado de quadrinhos sob esta perspectiva, podemos entender a
dificuldade que novos artistas encontravam quando dependiam apenas da decisdo de grandes
editoras para que seus trabalhos fossem publicados. Com novas formas de financiamento e com

ajuda da internet para divulgar suas obras, os artistas independentes ganharam espaco na
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inddstria de quadrinhos para contar histdrias de vivéncias que néo teriam visibilidade em outros
periodos. Todas essas mudangas que ocorreram nos ultimos anos foram fundamentais para que
artistas como Jefferson Costa pudessem produzir quadrinhos autorais e representativos. Neste
topico passaremos pela carreira de Costa até chegar em Roseira, Medalha, Engenho e Outras
Historias.

Jefferson Costa nasceu na cidade de Sdo Paulo em 1979. Atua em diversas &reas:
escritor, ilustrador, storyboarder, desenhista de cenarios e personagens para animacoes, tendo
trabalhado em: Historietas Assombradas (para Criancas Malcriadas), da TV Brasil, Megaliga
MTV, Fudéncio e seu Amigos, The Jorges e Rockstarghost, da MTV e As Microaventuras de
Tito e Muda, da Discovery Kids Brasil, produgdo que ganhou o prémio de Melhor Série no
Festival Anima Latina 2019, na Argentina.

Nos quadrinhos, entre seus trabalhos mais notaveis, estdo o de desenhista em A
Tempestade, adaptacdo da peca de William Shakespeare, com roteiro de Lilo Parra e
lancamento pela Editora Nemo, edicdo vencedora do HQ Mix 2013 de Adaptacdo para
Quadrinhos; e também como desenhista em La Dansarina, que fala sobre os impactos que a
gripe espanhola teve no Brasil, segunda parceria com Parra, que também venceu o prémio HQ
Mix, dessa vez em 2015, nas categorias de Melhor Edicdo Especial e Melhor Roteiro, obra
lancada pela Quadro a Quadro e depois pela editora Marsupial.

Em 2018, langou, junto com o roteirista Rafael Calca, Jeremias: Pele, pelo selo Graphic
MSP. Jeremias, por muito tempo, foi 0 Gnico personagem negro com relevancia a aparecer nas
revistas da Turma da Mdnica, esse status mudou em dezembro de 2017, o evento Corrida Donas
da Rua no Parque do Ibirapuera apresentou a personagem Milena, porém sua primeira apari¢ao
nas revistas mensais foi em janeiro de 2019. A personagem ganhou uma participacdo
importante na adaptacdo cinematografica, interpretada pela atriz mirim Emily Nayara.

Criado por Mauricio de Sousa em 1960, Jeremias foi um dos primeiros personagens do
universo da Turma da Ménica, mas na maior parte das vezes foi mostrado como personagem
de apoio, orbitando entre os personagens Titi e Franjinha. SO passou a protagonizar histérias de
forma esporadica a partir de 1983. A graphic novel Jeremias: Pele foi a primeira vez que a
personagem foi protagonista de uma edigé&o.

Com todo esse histérico da personagem, era inevitdvel que o tema da historia
protagonizada por Jeremias ndo fosse racismo. Na histéria Jeremias é filho de um casal de
profissionais liberais que trabalham com arquitetura, vive em uma casa confortavel, um bom
ambiente familiar e € um dos primeiros alunos da classe. Um dia na escola, para preparar 0s

alunos para a semana das profissdes, a professora designa profissdes para que os alunos
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escrevessem uma redacao sobre: ator, médico, advogado, e, ao chegar em Jeremias, ela atribui
a profissdo de pedreiro para ele, ato que desperta altas gargalhadas da sala, e quando Jeremias
diz que quer ser astronauta, mais uma rodada de gargalhadas tem inicio sem intervencdo da
professora. A partir de entdo, Jeremias comeca a perceber os atos de racismo que sofre todos
os dias por parte de colegas da escola, desconhecidos na rua, entre outros, sendo que o Unico
apoio real que encontra é na familia. Ao abordar o racismo de uma maneira sensivel,
contundente e muito necessaria, a graphic novel se torna essencial para criancas e adultos,
abrindo portas para que mais temas sociais sejam debatidos nos quadrinhos infanto-juvenis.
Parte das situacOes que Jeremias e familia passaram foram memorias de vivéncias que 0s
autores tiveram. A graphic recebeu o Prémio Jabuti de Melhor Histéria em Quadrinhos em
2019, além dos prémios HQ Mix nas categorias Melhor Edicdo Especial e Melhor Publicacao

Juvenil.

PORGUE VOCE E NEGRO, JEREMIAS! SE VOCE FOR BRIGUENTO,

NAO VAO DIZER QUE VOCE FOI PROVOCADO, VAO DIZER QUE € PORQUE
VOCE & NEGRO! SE NAO ENTENDER ALGO, SE DISSER ALGUMA COISA ERRADA,
VAO DIZER QUE € PORQUE VOCE E NEGRO! E ASSIM QUE AS COISAS SAD!
VOCE VAl TER QUE SER DUAS VEZES MAIS PACIENTE, DUAS VEZES MAIS
ESPERTO! SE NAO FOR DUAS VEZES MELHOR, NUNCA VAl SER
TRATADO COMO IGUAL! VAl TER QUE ENDURECER, FILHO!

CRIAR UMA CASCA DURA, ENTENDEU?

Figura 10 Jefferson Costa. Jeremias: Pele. S&o Paulo: Panini, 2018. p.52.
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Na sequéncia Jeremias: Alma, lancada em 2020, o personagem se depara com a
importancia de conhecer histérias de personalidades negras, ler e consumir ficcdo sobre
personagens negros, e como isso reforca a ideia da identidade ao despertar sentimentos de
pertencimento por meio da ancestralidade. Essa graphic novel foi finalista do prémio Jabuti em
2021; mas a obra que venceu neste ano foi META: Depto. de Crimes Metalinguisticos.

Com essa inscricdo no campo editorial de quadrinhos, Jefferson Costa entrega Roseira,
Medalha, Engenho e outras Histdrias, seu primeiro trabalho como roteirista e desenhista,
projeto que foi um dos 14 selecionados pelo edital de 2018 do ProAC - SP. Nesta graphic novel,
Costa faz um resgate das histérias de infancia dos seus pais, que viveram no interior da Bahia
e de Pernambuco entre 0s anos 1950 e 1970, até se mudarem para S&o Paulo em meados da
década de 1970 para concluirem seus estudos, em busca de uma vida melhor. No posfacio da
obra, o0 autor fala sobre como a inspiracdo para as historias contidas na HQ veio de historias de

familia que escuta desde crianca e histdrias de pessoas que viveram na regido na época retratada.
1.5 Sobre a obra Roseira, Medalha, Engenho e Outras Histdrias

A obra Roseira, Medalha, Engenho e Outras Histdrias pode ser classificada como
graphic novel, pois é uma HQ que conta com uma historia fechada em si, de teor biografico,
com um acabamento e diagramacao superior ao de quadrinhos mensais, com a comercializagdo

voltada para livrarias e lojas online.
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JEFFERSON COSTA

Figura 11 Capa de Roseira, Medalha, Engenho e outras historias (COSTA, Jefferson. Roseira,
Medalha, Engenho e outras histérias. 1. ed. S&o Paulo: Pipoca e Nanquim, 2019)
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Esta graphic novel faz um resgate das historias de infancia dos pais do autor Jefferson
Costa, eles viveram no interior da Bahia e de Pernambuco entre os anos 1950 e 1970, até se
mudarem para Sao Paulo na metade da década de 1970, em busca de concluirem seus estudos
e conseguirem uma vida melhor que a de suas familias.

As personagens principais s&o Vaninha e Marinho, que viviam em cidades diferentes,
respectivamente: VVarzea da Roca, no interior da Bahia; e Cajui e Engenho Alegre, no interior
de Pernambuco. Marinho teve a infancia passada em duas cidades diferentes pela dificuldade
de seu pai para arrumar emprego e manter a familia; a familia de Vaninha também passava
dificuldade, mas viveram sempre em Varzea da Roca.

Por meio de fragmentos de momentos distintos da vida de Marinho e Vaninha, somos
apresentados a vida dura do sertdo nordestino: a dificuldade de as criancas estudarem por
precisarem trabalhar para ajudar familia, a felicidade de um pai ao conseguir comprar um
caminhdo, a benzedeira que é chamada para cuidar de uma crianca com crise de bronquite, a

morte de uma madrinha muito querida etc.

SE AVEXE LOGO, QUE
TEM QUE AMARR A
0S FARDO DE LENHA
ANTES DA ESCOLA.

Figura 12 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras historias (COSTA, 2019. p. 60)

Esses fragmentos do cotidiano sdo mostrados como a representacdo de memorias da
infancia dos pais de Costa, como se alguém que viveu nesse periodo e regido estivesse
relembrando essas historias e passando-as para a frente, sem um comego ou um fim, tampouco
uma logica aparente de inicio para a ordem com que as coisas sdo lembradas. Mas o essencial
do acontecimento esta la, o que marcou Vaninha e Marinho e ajudou na construcdo de suas
identidades ndo € esquecido, mesmo que ndo seja lembrado da forma como realmente

aconteceram os fatos. Um exemplo é a queda no agude que Vaninha sofreu quando crianca, ela
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passou por momentos dificeis, e é algo relembrado em varios capitulos, mas o medo que
Vaninha sentiu faz com que ela se lembre de tudo pior do que realmente aconteceu, com vermes
e peixes gigantes tentando ataca-la.

Além das histérias da familia na roca, existem referéncias a ancestralidade africana,
estas serdo retomadas mais a frente.

Ao final da histéria, Vaninha e Marinho se mudam para Sao Paulo para concluirem seus
estudos, tornando-se parte das milhares de pessoas que deixaram o interior para buscarem novas
oportunidades nos grandes centros entre os anos 1960 e 1980, construindo um ethos de
migrantes rurais que vieram para o sudeste em busca de melhores oportunidades de emprego e
estudos. Vaninha mantinha o sonho de se tornar professora, mas VVarzea da Roca tinha apenas
turmas até a quarta série, para estudar além disso era preciso pagar. Essa € uma das motivacoes

que levaram Vaninha a se mudar para outro estado.

Atraveés das imagens reproduzidas da roga no sertdo nordestino em Roseira, Medalha...,
na forma como a narrativa € construida para que Vaninha e Marinho tomem a decisdo de mudar
para Sdo Paulo, nas diversas maneiras que as personagens lutam para conseguir uma vida
melhor, constréi-se um ethos de pessoas comuns, porém fortes e corajosas que deixaram sua
terra natal em busca de uma vida melhor, continuando ligadas as suas raizes pela ancestralidade
e pelas memorias da infancia. Essa construcdo de ethos sera abordada nos tépicos do capitulo
3.
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CAPITULO 2
2. DESENVOLVIMENTO DO APORTE TEORICO

2.1. Ethos discursivo

O conceito de ethos é antigo nos estudos sobre retdrica. Para ter uma compreensdo maior
da sua importancia, faz-se necessario atencdo a uma obra da antiga Grécia em que a arte da
persuasdo é detalhada por Aristoteles. Na obra Retdrica, Aristoteles defende que, ao manifestar
suas opinides, o orador deve se utilizar de técnicas de persuasdo por meio de argumentos que
impressionem e seduzam a plateia (2005). O ethos esta diretamente ligado ao orador, a
confianga que ele é capaz de criar no seu publico ouvinte, assim construindo um ponto
importante de persuasdo. Portanto, para Aristoteles, o ethos pode ser entendido como a imagem
que o orador cria de si, o discurso persuasivo do orador se torna responsavel pela construcéo da
sua imagem que, por sua vez, afianga o que € dito.

Para que essa construcdo de imagem seja positiva, o orador precisa se valer de trés
qualidades fundamentais: phronesis, ou prudéncia, arete, ou virtude, e eunoia, ou benevoléncia.

Para Aristoteles:

Quanto aos oradores, eles inspiram confianca por trés razbes; as que
efetivamente, a parte as demonstragdes, determinam nossa crenca: a prudéncia
(phronesis), a virtude (areté) e a benevoléncia (eunoia). Se, de fato, os
oradores alteram a verdade sobre o que dizem enquanto falam ou aconselham,
é por causa de todas essas coisas de uma s6 vez ou de uma dentre elas: ou
bem, por falta de prudéncia, eles ndo sdo razoaveis; ou, sendo razoaveis, eles
calam suas opinifes por desonestidade; ou, prudentes e honestos, ndo sdo
benevolentes; é por isso que podem, mesmo conhecendo o melhor caminho a
seguir, ndo o aconselhar. (ARISTOTELES, 1378a, p. 6-14)

Os estudos mais atuais sobre ethos abrangem nao apenas falas publicas, mas todo tipo
de texto, sejam eles orais ou escritos, com aspectos verbais ou ndo verbais. Retomando a
retorica aristotélica, nos estudos do discurso, Maingueneau (2008) propGe a concepcéao
discursiva de ethos, apresentando situacdes discursivas diversas que se estendem desde
enunciados escritos, orais, modalidade visual, verbal, ou verbo-visual, e que representam uma
pessoa ou até mesmo instituicdes. Maingueneau (2008) também afirma que néo existe ethos

preordenado, mas ele se constréi durante a atividade discursiva.
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[...] o ethos é uma nogéo discursiva, ele se constroi através do discurso, ndo é
uma “imagem” do locutor exterior a fala; o ethos é fundamentalmente um
processo interativo de influéncia sobre o outro; € uma nogdo
fundamentalmente hibrida (sociodiscursiva), um comportamento socialmente
avaliado, que ndo pode ser apreendido fora de uma situa¢do de comunicacéo
precisa. (MAINGUENEAU, 2008, p. 17)

Maingueneau (2008) também afirma que todo texto, independentemente de ser oral ou
escrito, possui uma vocalidade que faz referéncia direta a quem disse por meio de um tom que
oferece esses indicios, esse tom nos leva a identificar o corpo do enunciador. Esse corpo
enunciativo é visto como um fiador que atua como uma garantia do que esta sendo dito. O fiador
tem seu carater e sua corporalidade apoiados em representacGes sociais, que lhe imprimem
representacdes coletivas estereotipicas. O carater equivale ao conjunto de caracteristicas
psicologicas, ja a corporalidade esté “associada a uma compleigdo fisica e maneira de se vestir
e caminhar pelo mundo” (MAINGUENEAU, 2008). Dessa forma, o destinatario se apoia no
conjunto dessas representacdes sociais para dar um rosto para esse fiador: um velho sabio, uma
mocinha romantica etc., o que pode ser entendido como as cenas validadas numa dada
comunidade discursiva, historicamente delimitadas e socialmente avalizadas, ou seja, 0 que 0
autor chama de mundo ético.

O que também acompanha essa identificacdo do destinatario com o fiador € a nocao
relacionada ao mundo ético do qual esse fiador participa e d& acesso ao interlocutor. Esse acesso
concedido para fazer parte do mundo ético do fiador ativa “certo ntimero de situacdes
estereotipicas associadas a comportamentos” (MAINGUENEAU, 2008, p. 18). Para
exemplificar, Maingueneau cita 0 mundo ético das estrelas de cinema, que trazem consigo cenas
de lindos figurinos no tapete vermelho do Festival de Cannes, sessfes de filmagens, entrevistas
a imprensa etc.

A forma como as HQs se desenvolveram no Brasil e passaram a abordar novas
narrativas, além dos incentivos publicos para a producdo de quadrinhos que permitiram que
obras com tematicas diversas fossem publicadas, produz um mundo ético em que Roseira,
Medalha... esta inscrito.

Maingueneau prop0e trés registros para ilustrar como o interlocutor se apropria da
incorporacdo do ethos que os discursos Ihe apresentam:

e A enunciagdo da obra proporciona um “corpo” ao fiador;

e O destinatéario incorpora, identifica no discurso um conjunto de organizacGes

que remetem ao mundo habitado por seu proprio corpo;
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e Essas duas incorporagOes permitem que tome forma um corpo da comunidade

imaginaria daqueles que aderem a esse mesmo discurso.

A interpretacdo do funcionamento da producao de um ethos que emerge dos textos dada
por Maingueneau (2008), englobando todas as formas discursivas, é dividida, para efeitos de
compreensdo de sua dindmica, em cinco categorias: ethos pré-discursivo, ethos discursivo,
ethos dito, ethos mostrado e ethos efetivo.

O ethos pré-discursivo se refere a imagem que € construida do enunciador mesmo antes
que algo seja pronunciado. Para Amossy (2020), que propde o termo ethos prévio, a imagem
que o enunciador elabora de si apoia-se em elementos ja existentes, de preferéncia que seja de
conhecimento prévio do publico a quem ele destina o discurso, assim o publico ja tem uma
ideia do locutor antes que tome a palavra, embora se trate sempre de uma retomada feita a partir
da situacdo de fala. Pode, inclusive, ser reafirmada ou confirmada ao longo da situacdo de
comunicagéo.

O ethos dito e o ethos mostrado sdo componentes do ethos discursivo. O ethos dito é
criado por meio de registros diretos do enunciador; enquanto o ethos mostrado se refere ao que
ndo esta explicito no texto, de uma imagem que nao esta diretamente textualizada no discurso,
mas é possivel ser construida por meio de indicacGes que o enunciador oferece ao coenunciador.
Assim, a distin¢do entre o ethos dito e o0 ethos mostrado “se inscreve nos extremos de uma linha
continua, uma vez que é impossivel definir uma fronteira nitida entre o “dito’ sugerido e o
puramente ‘mostrado’ pela enunciagdo” (MAINGUENEAU, 2008, p. 18).

ethos efetivo

St
—

ethos pre-discursivo ethos discursivo
ethos dito ethos mostrado

|

estereotipos ligados aos mundos éticos

Figura 13 A constituicdo de ethos. MOTTA, Ana. Raquel; SALGADO, Luciana. (Org.). Ethos

discursivo. Séo Paulo: Contexto, 2008. p. 19.
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Para compor a imagem de quem produz o enunciado (ethos efetivo), o coenunciador
considera também dados preexistentes ao discurso (ethos pré-discursivo) e as informac6es que
estdo inseridas no discurso propriamente dito e no discurso mostrado (ethos discursivo). E todo
esse jogo de expectativas historicamente delimitadas e socialmente geridas é regido pelas cenas
da enunciacdo, de que trataremos a seguir: é das cenas da enunciagdo que emerge o ethos

discursivo, como efeito de sentido produzido na dindmica abaixo descrita.

2.2 Cenas de enunciagao

As cenas de enunciacdo compdem aspectos persuasivos do discurso, sdo a efetiva
dindmica de producdo do que se diz e é dessa dinamica que resulta a constru¢do de uma imagem
de si ou, como veremos, para o outro sobre o qual se enuncia. Maingueneau (2008) propde uma
formulacdo que supde trés cenas distintas: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.

A cena englobante corresponde ao tipo de discurso. Maingueneau (2005) sublinha que
caracterizar os tipos de discurso ndo é uma tarefa evidente e que devemos buscar sua definicédo
por meio de sua funcdo social ou, acompanhando Bourdieu, conforme seu regime de
funcionamento estabelece um campo, campos, entrecampos. Dessa perspectiva, falar em funcéo
social remete aos setores da sociedade em que determinados discursos circulam, assim,
podemos falar em: discurso publicitario, discurso jornalistico, discurso literario, entre outros.
Quando individuos tém contato com algum desses discursos, devem ter a capacidade de se
localizar, de modo a compreender em que regime se diz o que se diz. Por exemplo, em uma
peca publicitaria para a TV, a cena englobante seria o discurso publicitario. De fato, € uma
formulacdo que tem muito a ver com elementos constitutivos dos letramentos.

A cena genérica compde, com a cena englobante, o quadro cénico, o que é necessario
definir-se para, de fato, delimitar a textualizacdo de um discurso. A cena genérica €, assim,
equivalente aos géneros de discurso, que, como sabemos, sdo pactuados socialmente, definidos
nos campos que cultivam certos tipos de texto ou, como € o caso da abordagem aqui adotada,
certos tipos de textualizagdo que definem regimes de discurso. S8o0 estes géneros que
determinam qual papel social o coenunciador deve assumir, quais lugares e tempos estdo a
disposicdo para a construcdo da cena, 0s papeis sociais dos participantes da enunciacéo, 0s
recursos linguisticos apropriados para os efeitos de sentido projetados etc.

A nocdo de cenografia, diferentemente do quadro cénico, ndo é dada previamente a

enunciacao, antes, nela se desenha, € por meio da enunciacdo que o enunciador organiza a
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situacdo a partir da qual legitima o proprio enunciar (MAINGUENEAU, 2015). A cenografia
pode ser vista como o local onde o fiador € inserido e assume a enunciacdo. Ela € a propria
textualizacao.

A cenografia € construida pelo texto, ndo é imposta pelo género, embora se dé sob as
restricdes que ele supde, sob pena de o texto ndo ser reconhecido como tal numa dada
comunidade discursiva. Por exemplo: uma missa cat6lica pode ter cenografias variadas —
introspectiva, com canto gregoriano, reflexiva, ou extrovertida, com abracos entre os fiéis,
palmas e banda de musica, mas, se se desconsiderar certos ritos, uma ordem para as partes de
seu oficiamento e estruturas textuais que devem se repetir, deixa de ser missa. Assim, é possivel

gue um mesmo género se textualiza em diferentes cenografias:

As obras podem, com efeito, basear sua cenografia em cenas de enunciagao ja
validadas, que podem ser outros géneros literarios, outras obras, situacdes de
comunicacdo de carater ndo literarios (p. ex. a conversagdo mundana, a fala
camponesa, 0 discurso juridico...) até eventos de fala isolados.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 256)

Um exemplo a ser observado acontece no inicio de cada capitulo de Roseira, Medalha,
Engenho e Outras Histdrias, em que séo reproduzidos trechos de cancdes de artistas da regido
em que as historias se localizam. Esses trechos trazem um prelddio dos sentimentos e

acontecimentos que serdo explorados no capitulo.

2.3 Hipergénero

Como vimos acima, segundo as propostas de Maingueneau (2015, p. 126), “a relagao
entre cena genérica e cenografia varia em funcéo dos géneros de discurso envolvidos™, ou seja,
a cenografia é restringida pelo género em o discurso encarna e € dela, assim desenvolvida, que
emerge o ethos discursivo. Para o autor, “(...) No nivel mais imediato, podem-se distinguir trés
grandes tipos de género, (...) ‘autorais’, ‘rotineiros’ € ‘conversacionais’” (MAINGUENEAU,
2015, p. 109), sendo que algumas préaticas discursivas podem se intercalar entre dois deles.

Os rotineiros retratam situacfes comunicativas que acontecem de forma frequente, o
autor usa como exemplo a entrevista radiofonica, cenas validadas que definem previamente
como cada um dos interlocutores deve se portar. Os géneros autorais sdo dados pelo proprio
autor ou por algum editor, em geral, o titulo ou subtitulo acompanham uma indicacdo

aratextual: “meditacao”, “dissertacdo”, etc. Ja o0s conversacionais Sdo as conversas
b 9
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“ordinarias”, que ocorrem de maneira informal e espontanea, em que os participantes interagem
em termo de igualdade, a principio, com 0 mesmo conjunto de possibilidades e prescrigdes.
Para Maingueneau (2015), as relacdes entre a cena genérica e a cenografia podem variar
em funcédo dos géneros de discurso dos quais venham a fazer parte. Com base nisso, o autor
elabora uma tipologia com fins analiticos, em que é feita a distingdo dos diversos modos de
genericidade — ou seja, ndo é uma tipologia de géneros, mas de funcionamentos genéricos, 0s
tais regimes que operam, com dadas restricdes e dadas demandas, sobre o0s textos que se vao
tecendo. S&o quatro os tipos especificados pelo autor, que chama de “géneros instituidos” todos
aqueles que tém sua legitimidade para além da situacdo conversacional imediata, que se
institucionalizam, isto €, que se apoiam fortemente na gestdo social do que se diz e, portanto,

no modo como historicamente essa gestdo se estabelece:

1. Géneros instituidos tipo 1 - sdo os géneros que ndo admitem varia¢des. EX.:
relatérios de policia, lista telefénica.

2. Géneros instituidos tipo 2 - existe uma maior presenca autoral, porém ainda
seguem protocolos que moldam a comunicacao. Ex.: telejornal.

3. Geéneros instituidos tipo 3 - a principal caracteristica é ndo existir uma
cenografia especifica, existem diferentes cenografias conforme o projeto de
dizer do enunciador. Ex.: anuncios publicitarios.

4. Géneros instituidos tipo 4 - estes sdo os géneros fundamentalmente autorais,
aqueles que o proprio autor (ou o responsavel pela circulacdo de sua autoria)
associa a uma etiqueta que ndo pode ser substituida por outra de maneira facil.
EX.: uma “confissdo” ndo é uma “fantasia”. Os géneros literarios certamente

estdo aqui.

O autor entende, com isso, que tais etiquetagens também podem influenciar aspectos
formais do texto e interpretativos.
E ha casos em que ndo fica clara a delimitagcdo de um género. Maingueneau designa esse

fendmeno como hipergénero:

No caso dos rétulos que se referem a um tipo de organizacdo textual,
mencionamos em primeiro lugar aquilo a que demos o0 nome de hipergéneros.
Trata-se de categorizagdes como “didlogo”, “carta”, “ensaio”,”’diario” etc.
que permitem “formatar” o texto. Nao se trata, diferentemente do género do
discurso, de um dispositivo de comunicacdo historicamente definido, mas um

modo de organizagdo com fracas coerc¢des que encontramos nos mais diversos
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lugares e épocas e no &mbito do qual podem desenvolver-se as mais variadas
encenacdes da fala. O didlogo, que no Ocidente tem estruturado uma
multiplicidade de textos longos ao longo de uns 2.500 anos, € um bom
exemplo de hipergénero. Basta fazer com que conversem ao menos dois
locutores para se poder falar de “dialogo”. O fato de o dialogo — assim como
a correspondéncia epistolar — ter sido usado de modo tdo constante decorre do
fato de que, por sua proximidade com o intercdmbio conversacional, ele
permite formatar os mais diferentes contetudos. (MAINGUENEAU, 2006, p.
244)

Portanto, um hipergénero estd frequentemente ligado a muitas possibilidades
cenogréaficas e a géneros instituidos de tipo 4. Ramos (2009) explica que essa nocdo de

hipergénero pode se aplicar ao estudo das histérias em quadrinhos, pois:

(...) une diferentes caracteristicas comuns e engloba uma diversidade de
géneros afins. Rotulados de diferentes maneiras, utilizam a linguagem dos
guadrinhos para compor um texto narrativo dentro de um contexto
sociocomunicativo. (RAMOS, 2009, p. 362)

Para Ramos (2009), quadrinhos podem ser vistos como um grande rotulo que agrega
diferentes géneros ou, como vimos designando, diferentes regimes de genericidade. E sdo essas
formas ou formatag6es que “administram” formalmente os contetidos de retomada, os mundos
éticos que, doravante, especificaremos como um jogo entre Memdria Individual e Memoria

Coletiva.

2.4 Memoria individual e memoria coletiva

No dicionario Houaiss, 0 verbete “memoria” possui 19 tépicos para dar significado a
algo tdo importante para os seres humanos, a sintese de todos esses topicos € que “memoria € o
ato de conservar e lembrar estados de consciéncia do passado, lembrancas que alguém deixa de
si quando morre ou se ausenta, registrar e armazenar algum dado ou acontecimento, onde se
guarda algo que ndo quer perder ou esquecer”’. Memoria € um instrumento utilizado pela
humanidade para relembrar de seus antepassados, por meio de livros e pesquisas, registrando
esse conhecimento para que as geracdes futuras saibam de onde vieram. Memdria também ¢
algo que é despertado quando vemos fotos antigas e lembramos de momentos felizes com a
familia.

Para o soci6logo francés Maurice Halbwachs (2006), a memoria pode tanto definir
lembrancas de acontecimentos em familia quanto a formacéo de uma sociedade, pois memorias

ndo podem ser vistas exclusivamente como algo de ambito individual, ja que as memorias de
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um individuo ndo existiriam distantes da sociedade, elas dependem de um grupo social para
serem consideradas “memoraveis”.

As lembrancas de infancia, da escola, de ocorréncias importantes na familia, mostram a
importancia do grupo social para que existem recordacdes importantes e a memdaria individual
desses acontecimentos s6 persistem porque o individuo faz parte desse grupo. Para Halbwachs
(2006):

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e
objetos que somente nGs vimos. Isto acontece porgue jamais estamos s6s. Nao
é preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de nés, porque
sempre levamos conosco e em nds certa quantidade de pessoas que nao se
confundem. (HALBWACHS, 200086, p. 30)

Para ilustrar esse conceito, o autor utiliza como exemplo uma primeira viagem a cidade
de Londres, em que, durante a estadia, essa pessoa passa 0 tempo na companhia de varias
pessoas diferentes. Com um amigo historiador, fica sabendo dos detalhes da histéria de uma
determinada rua, com um pintor, aprende a olhar com sensibilidade os tracos dos prédios e
parques, com um comerciante, conhece as ruas mais populosas e 0s grandes centros comerciais.
Mas, se por outro lado, a viagem foi feita de forma solitaria, ainda assim varios lugares podem
chamar a atencdo por ja terem sido comentados por algum amigo em outro momento, ou até 0s
pontos turisticos da cidade relembrarem passagens de livros que foram lidos. Quando essa
viagem se tornar parte de memorias, apesar de representar uma experiéncia individual, ela tera
sido gerada por um grupo de pessoas. “Outras pessoas tiveram essas lembrancas em comum
comigo. Mais do que isso, elas me ajudam a recorda-las e, para melhor me recordar, eu me
volto para elas (...)” (HALBWACHS, 2006, p. 31).

Assim, a construcdo de memdria individual é vista como a combinacdo de memorias
dos diferentes nucleos sociais dos quais o individuo participa e lhe servem de inspiracdo para
atitudes e comportamentos, mesmo que ndo admita ou compreenda essa influéncia externa,
sejam eles grupos de amigos, da familia, do trabalho ou da escola. A memoria do individuo
participa de duas formacgdes diferentes, porém complementares, a individual e a coletiva, “o
funcionamento da memoria individual ndo é possivel sem esses instrumentos que Sdo as
palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou, mas que toma emprestado de seu ambiente”
(HALBWACHS, 2006, p. 72). Mas, apesar de partir de uma construgdo coletiva, segundo
Halbwachs (2006, p. 42) existe um “chamamento a um estado de consciéncia puramente

individual” na génese de qualquer lembranca, assim permitindo existirem momentos
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particulares nas memorias para que ndo exista uma descaracterizacdo do individuo e sua
identidade se perca no passado de vérias pessoas.

A memodria coletiva é composta pela memoria do grupo como um todo e de cada
componente que se identifica com essas lembrancas. O grupo € o detentor de uma espécie de
acervo de memorias compartilhadas que séo o pilar de sustentacdo da memoria coletiva. Sendo
assim, “cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva”
(HALBWACHS, 2006, p. 69).

Articulando essas noc¢Bes ao que vimos apresentando como aporte tedrico a partir do
qual olhamos a obra em estudo, temos que os mundos éticos, que viabilizam a produgdo de
ethos, se compdem desse jogo entre experiéncias singulares e coletivas. As crencgas e os valores
ai se estabelecem, assim como 0s parametros para a objetivacao pactuada em regimes como o
cientifico, o juridico etc.

Para nosso intento, importa considerar, em termos de memdria coletiva, a propria

experiéncia social do pais. A seguir, desenvolvemos esse topico.

2.5 Os cinco brasis

Para o antrop6logo Darcy Ribeiro (2015), o Brasil € um pais de proporcdes continentais
cuja identidade é formada pelo que podemos designar como Varios brasis. Ele propde cinco

brasis, para ser mais exato:

1. Brasil Crioulo: fruto da miscigenacdo gerada pela relacdo de senhores de
engenho, de origem europeia, com escravizados, de origem africana, se
estabelece na regido dos engenhos de acUlcar, que vai da regido litoranea da Bahia
ao Rio Grande do Norte;

2. Brasil Caboclo: fruto da miscigenacéo entre europeus e indias, estabeleceu-se
na regiao norte do pais;

3. Brasil Caipira: também é fruto da miscigenacdo entre europeus e indias,
desenvolveu-se no interior de S&o Paulo, devido a falta de africanos escravizados
e a decadéncia da sociedade agucareira;

4. Brasil Sertanejo: é estabelecido no interior, no sertdo, vivendo principalmente
da pecudria extensiva, utilizando a mdo de obra familiar e lutando para

sobreviver com as adversidades;
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5. Brasil Sulino: é a cultura que se desenvolveu no sul do pais, que se divide em
trés povos: Galchos, como resultado das relagBes culturais entre as missdes
jesuiticas; os povos guaranis e 0s espanhois, vivendo da pequena e grande
propriedade, através da pecuaria para 0 comercio de charque; matutos,
originados da chegada dos acorianos com o objetivo de colonizar a regido — com
0 tempo, seus descendentes passaram a ter mais relagdes com a cultura guarani
do que com a de acgores, tornando-se matutos do mato; gringos, a partir da
chegada de imigrantes italianos, alemaes e poloneses, estabelecendo uma cultura
mais letrada e bilingue, sustentando-se através das pequenas propriedades
policultoras.

Por mais contraditorias que as teorias de Hipergénero, Memoria Individual e Coletiva e
0s cinco brasis de Darcy Ribeiro (2015) possam parecer, todas elas terdo um papel importante
para a analise que pretendo sugerir sobre a obra Roseira, Medalha, Engenho e Outras Historias.
Os cinco brasis fardo parte da analise do ethos da parcela da populacdo brasileira retratada na
HQ, enquanto Memadria Coletiva e Individual servira para interpretar como as memorias de
familiares contribuem para formagdo de identidade e ethos das personagens principais, em
conformidade com o ambiente social que estd ao redor. O conceito de Hipergénero vai servir
como vinculo entre uma HQ e um trabalho que retrata um momento histérico de um povo a

partir de suas memorias.
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CAPITULO 3
3. O BRAZIL NAO CONHECE O BRASIL

3.1 “0 Brazil nio conhece o Brasil” - O Ethos prévio de Roseira, Medalha, Engenho

e Outras Historias

As historias que sdo contadas em Roseira, Medalha... s&o de teor biogréfico, como dito
antes, mas também remetem a um periodo especifico no sertdo nordestino do Brasil. Para uma
maior compreensdo do que foi esse periodo, € importante que se conheca o0 contexto em que as
personagens estdo inseridas.

As duas familias retratadas na historia pertencem a uma parcela marginalizada da
populacdo, por varios fatores, mas trés deles que provocam essa marginalizacdo se destacam:
sdo familias de trabalhadores rurais pobres, viviam no sertdo nordestino, lugar frequentemente
castigado por longas secas e vitima do descaso dos governos, e sdo familias negras.

O sertdo é uma sub-regido do nordeste, localizada entre 0 meio-norte e o agreste. Na
obra O Povo Brasileiro, Ribeiro (2015) coloca os moradores do sertdo nordestino como um dos
seis povos definidores do que seria a imagem da populacéo brasileira, eles representam o Brasil
Sertanejo:

No agreste, depois nas caatingas e, por fim, nos cerrados, desenvolveu-se uma
economia pastoril associada originalmente & producdo agucareira como
fornecedora de carne, de couros e de bois de servigco. Foi sempre uma
economia pobre e dependente. (...) Acabou incorporando ao pastoreio uma
parcela ponderdvel da populacdo nacional, cobrindo e ocupando A&reas
territoriais mais extensas que qualquer outra atividade produtiva. (RIBEIRO,
2015. p. 250)

Para Ribeiro (2015), a populacdo sertaneja criou sua propria subcultura, marcada pela
especializacdo no pastoreio, por tracos caracteristicos no estilo de vida, organizagédo da familia,
estruturacdo de poder, vestimenta tipica, dieta, culinaria, visdo de mundo e uma religiosidade
particular com certa propensdo ao messianismo.

Segundo Ribeiro (2015), duas das principais formas de expressao do povo sertanejo
foram o cangaco e o fanatismo religioso. O fanatismo religioso se mostra por meio da adoragéo
de figuras messianicas, como o milagreiro padre Cicero e Antdnio Conselheiro, figura central
da Guerra de Canudos. O cangaco era uma forma de banditismo, em que jaguncos vestidos
como vaqueiros faziam justica com as proprias méos, a justificativa era a revolta contra as
injusticas da préatica do coronelismo latifundiario, em que poucos tinham muitas posses e muitos

passavam necessidades e sofriam com o descaso das autoridades.
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As familias retratadas em Roseira, Medalha... sdo pobres ¢ vivem na area rural de suas
cidades. Para Ribeiro (2015, p. 165) existe uma distancia social espantosa que separa e opde 0s
pobres e ricos no Brasil. Porém, a essa desigualdade se soma “a discriminagdo que pesa sobre
negros, mulatos e indios, sobretudo os primeiros”.

No continente americano, o Brasil foi o pais que mais traficou africanos para serem
escravizados, com trabalhos for¢ados nos engenhos de aclcar e nas minas de ouro. Para esses
senhores de engenho e grandes fazendeiros, 0 negro escravizado era visto como uma forca
energética, um saco de carvdo que, apods estar desgastado, poderia ser substituido facilmente
por outro. Nestes dois casos, 0s negros escravizados foram incorporados forgosamente a uma
comunidade atipica, que ndo atendia as necessidades de sua populacdo, mas sim dos seus
senhores, assim eles iam sendo “radicalmente deculturados pela erradicacdo de sua cultura
africana” (RIBEIRO, 2015, p. 88). Mas, mesmo que sendo for¢ados a integrarem uma nova
cultura, os africanos trouxeram consigo valores espirituais, lembrancas ritmicas e musicais,

como também gostos culinérios adquiridos em seu pais natal.

Essa parca heranca africana — meio cultural e meio racial —, associada as
crencas indigenas, emprestaria, entretanto, a cultura brasileira, no plano
ideoldgico, uma singular fisionomia cultural. Nessa esfera é que se destaca,
por exemplo, um catolicismo popular muito mais discrepante que qualquer
das heresias cristas tdo perseguidas em Portugal. (RIBEIRO, 2015, p. 89)

A assinatura da Lei Aurea de 1888 marcou o fim do sistema escravista no Brasil e
marcou 0 pais como o Ultimo das Américas a abolir a escraviddao. Porém, com o fim da
escravidao, os recém -libertos ndo tiveram nenhuma politica de inclusdo ou ajuda financeira do
governo, foram largados a propria sorte, além de serem preteridos por pessoas brancas, fossem
elas nacionais ou imigrantes, para a contratacao de prestador de servigcos em fazendas. Para 0s
negros descendentes de africanos, existiu uma luta ardua para conquistar o seu lugar e seu papel

como participante legitimo na sociedade brasileira.

Os libertos conviviam, pois, com o preconceito do passado escravocrata,
somado ao preconceito de raca. (...) Ap6s a Aboligdo, as populagdes de origem
africana foram marcadas por um racismo silencioso, mas eficaz, expresso por
uma leitura hierarquizada e criteriosa das cores. Imagens como o écio e a
preguica se associaram rapidamente aos negros e mesticos, definidos como
desorganizados social e moralmente. (...) A igualdade e a cidadania eram
ganhos das elites brancas e com acesso a voto, sendo que as popula¢des que
conheceram a escraviddo deveriam se limitar a celebrar a liberdade do ir e vir.
(SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 343-344)
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Dessa forma, sem apoio dos governos e sofrendo preconceitos de seus antigos senhores,
os libertos se juntaram a populagdo pobre. Esse preconceito pelo passado escravocrata, somado
ao preconceito de raca, ainda € comum no Brasil, mas age como um preconceito silencioso e
perverso, “duradouro e enraizado no cotidiano” (SCHWARCZ; STARLING, 2015).

O século XX apresentou uma grande transformacao demografica no Brasil, em um curto
espaco de tempo, 0 pais deixou de ter uma populagdo majoritariamente rural para se tornar
predominantemente urbana. “A populacao urbana saltou de 12,8 milhdes, em 1940, para 80,5
milhdes, em 1980” (RIBEIRO, 2015, p. 150). Segundo dados da Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios (PNAD) de 2015, apenas 15,28% da populacéo brasileira vive em éreas
rurais.

Esse processo de mudanca se da por uma busca de melhores oportunidades, o
deslocamento significa ndo apenas a mudanca de lugar fisico, mas uma mudanca de concepgéo
de vida, o meio rural se caracteriza pela economia de subsisténcia, enquanto nas cidades
predomina uma economia de mercado capitalista. As pessoas que trabalham em regime CLT
tém um salario mensal fixo para cobrir suas necessidades, enquanto na roga, a remuneracao
dependia do resultado da lavoura ou qualquer outro meio de sustento que ndo conta com um
salario definido.

Esse fendmeno é conhecido por Exodo Rural, essas migracdes aconteceram de varias
areas rurais do pais para as grandes cidades. O Nordeste foi uma dessas regiGes que assistiu
uma debandada de parte de sua populacdo para a regido sudeste, o estado de Sdo Paulo em
particular. “Embora haja variagdes regionais e Sdo Paulo representa um grande percentual nesse
translado, o fendmeno se deu em todo o pais” (RIBEIRO, 2015, p. 150).

Esse histérico do Brasil forma o ethos prévio da HQ Roseira, Medalha, Engenho e
Outras Histdrias, pois com essa ideia de um Brasil injusto, que mantém um forte preconceito
de raca e classe que transpassam geracdes, € possivel j& ter uma imagem construida das familias
e do lugar onde as historias da HQ se passam. Além desse contexto de Brasil, é possivel ter um
ethos previo construido por lembrancas familiares, historias de vivéncias da roca de pais e avos
de muitas pessoas que vivem em espagos urbanos, mas cujas familias tém um passado rural. “O
ethos prévio é elaborado com base no papel que o orador exerce no espaco social (...), mas
também com base na representacdo coletiva ou esteredtipo que circula sobre sua pessoa”
(AMOSSY, 2020, p. 90). A reunido dessas informagfes da acesso ao mundo ético das
personagens retratadas na HQ, chamando o destinatario para dentro da histéria por meio de
identificacdo ou conhecimento previo deste contexto histdrico do pais, assim o efeito de sentido

da construcdo do ethos de pessoas comuns comeca a tomar forma.
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3.2 “Tem lugares que me lembram minha vida, por onde andei” — O ethos

discursivo na construcdo da memaria por meio de fragmentos

Em Roseira, Medalha, Engenho e outras historias, o ethos discursivo de um povo forte
e resiliente é construido nas memorias fragmentadas que formam a identidade de Vaninha e
Marinho. Essa construgdo j& estd presente desde o titulo, que sdo vérias palavras soltas,
fragmentos que serdo explicados ao longo da narrativa. Roseira é o nome de uma bezerra que
nasce logo nas primeiras paginas, ela é dada de presente para Vaninha, que ja estd em S&o Paulo
longe da familia. O pai de Vaninha da uma tropa de doze burros como parte da entrada de um
caminhdo. Medalha é o nome de um desses burros, que é o de estimacgdo de Clotilde, mée de
Vaninha. O Engenho vem do histérico da regido da economia baseada em trabalho escravo em
engenhos de acUcar, tracando um paralelo com Marinho na adolescéncia, trabalhando no corte
de cana-de-acuUcar.

Nas folhas de guarda da HQ, é reforcada a ideia de fragmentos construindo um todo,

tanto da capa quanto da contracapa, mostrando o que poderia ser uma colcha de retalhos.
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Figura 14 Folha de guarda de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019,
Folha de guarda)

Uma colcha formada por varios pedacos de pano diferentes, que formam uma peca coesa
e tem varias utilidades: cobrir uma cama, servir de cobertor, cortina ou 0 que a imaginacao
permitir; sdo também artefatos que remetem a cidades do interior, como uma pratica artesanal
de reaproveitamento de sobras de tecidos, a confeccdo de colchas de retalhos € muito comum
no artesanato do nordeste brasileiro. Assim como as personalidades de Vaninha e Marinho, que
ganharam forma a partir de pequenos fragmentos de memorias da infancia, todos os pedagos de
pano juntos formam algo maior, assim como 0s “pequenos acontecimentos” da vida dos dois.
Isso mostra, entre outros elementos, como a materialidade inscricional trabalha na producéo de
sentidos: € um vetor de sensibilidade? que pde o texto em didlogo com dimensdes n&o
linguisticas do texto que, todavia, afetam e sdo por elas afetadas, construindo um todo que se
oferece como tal aos leitores.

Na primeira pagina e na ultima pagina, a edicdo apresenta uma nova versdo da colcha
de retalhos, e com a arvore genealdgica de Vaninha e Marinho, o ethos dessas personagens

construido ao longo da histéria ganha reforgo.

21 “Essas matrizes (institucionalidades fiadoras de discursos) sdo organiza¢do materializada (OM), ou seja, 0 modo
como a sociedade disciplina praticas e cultiva valores produzindo sistemas de objetos técnicos. Esses vetores
(dispositivos inscricionais que afetam os sentidos de um texto e eventualmente até mesmo do que é um texto) sdo
matéria organizada (MO), os proprios objetos técnicos que resultam de I6gicas de uso e impdem I6gicas de uso,
nem sempre coincidentes, € que convivem também com resisténcias ou apropria¢des ndo previstas.” (SALGADO;
DELEGE, 2018)
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Figura 15 Primeira pagina de Roseira, Medalha, Engenho e Outras Histdrias (COSTA, 2019.
p.-1)

| pr— e

Figura 16 Ultima péagina de Roseira, Medalha, Engenho e outras Historias (COSTA, 2019.
p.224)

Nesta pagina a colcha se mostra mais uniforme, com apenas uma Unica peca dissonante
na ponta, enquanto na pagina ao lado séo apresentadas arvores genealdgicas, tanto da familia
de Marinho quanto da de Vaninha. Essas “arvores” representam plantas tipicas das regifes de
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origem das personagens, elas estdo na raiz da planta, o que sugere que, apesar de quando adultos
eles se mudarem para longe da familia, as raizes estdo ali e sdo fortes. VVoltando para a colcha,
a Unica peca disforme esta na base da pagina. Assim como Vaninha e Marinho, essa peca 0s
representa, pois seguiram caminhos diferentes da familia, mas ainda sdo uma parte importante
dela.

O ethos do sertanejo € construido em cada quadro e pelo modo de falar das personagens,
desde a caracterizacdo do espaco a forma como aquele povo enfrenta a vida.

Na pagina seguinte, vemos como os moradores de Varzea da Roca utilizam bastante a
palavra “oxi”, que pode representar tanto espanto quanto uma palavra de afirmacdo. Outros
balGes de didlogos também reforcam a forma de falar das personagens: “s6”” no lugar do uso de
“sou”, e “bunito” utilizando a letra “u” no lugar do “o0”, e 0s moradores, quando se encontram,
simplificam o cumprimento dizendo apenas “dia”. Enquanto Tavinho esta se gabando de ser o
mais bonito de toda a regido, vemos pessoas fazendo trabalhos bracais: os homens carregando
latas de agua retirada do acude e mulheres que, além de carregaram latas de agua, também

levam cestos de roupas na cabeca.
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Figura 17 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p.26)
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O ethos do sertanejo também aparece na maneira em que o0 espaco € desenhado,

mostrando uma diferenca entre os locais em que vivem Vaninha e Marinho. O lugar em que

Vaninha vive tem mais seca, enquanto o local onde Marinho vive tem mais vegetacéo.
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O quadro a seguir mostra como era a regido em que Vaninha morava:

—

Figura 18 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p.89)

O ethos de um povo supersticioso também é retratado em Roseira, Medalha... Em
determinado momento, a avo de Marinho conta uma histéria de uma casa que foi invadida por
cangaceiros, e que os Unicos que se salvaram foram o pai e o filho mais novo, pois o pai estava
lendo um livro de oragdo e passou invisivel pelos cangaceiros, a avo finaliza a historia dizendo
para 0s netos a importancia de aprenderem as letras, “pra sobrevivé”. O pai passou pelos
cangaceiros de forma tranquila, “levan’ u minin’ pela mao”; aqui, além de reforcar a

superstigcdo, também retoma a forma caracteristica de falar do povo da regido.
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Figura 19 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p.20)

O ethos de povo supersticioso € reforcado no momento em que Vaninha e seus irmaos
estdo com crise de falta de ar, causada por uma bronquite ou asma (ndo fica claro na historia a
real causa). Ao invés de procurarem um médico, as criancas sdo levadas para a benzedeira local

que faz algumas oracGes balangando uma folha de arruda sobre as criancas.
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Figura 20 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p.87)

Para reforcar a ideia de memdrias fragmentadas, a pagina seguinte ao pedido da mae de
Vaninha para que os filhos fossem levados a uma benzedeira retrocede ao ano de 1955,
mostrando um episodio da infancia de Zeca Preto, o pai de Vaninha. O dia retratado nesta

lembranca foi quando Zeca Preto estava sozinho com a madrinha em casa e ela veio a falecer.
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Figura 21 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras historias (COSTA, 2019. p. 91)

J& nas paginas seguintes, o0 tempo avanca novamente, vemos Vaninha e o irméo sendo
ameacados por uma cobra cascavel. A escolha desse recorte de acontecimentos em épocas
distintas também serve de reforco para a narrativa fragmentada como memodrias, pois esses trés
episddios tém em comum as pessoas correndo risco de vida ou vislumbrando a morte de um
ente querido. Seria como uma pessoa relembrando todos esses momentos de angustia a0 mesmo

tempo e fazendo uma ligacao entre eles.
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Figura 22 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p.93)

Um adendo quanto a este episodio de ataque da cobra é a importancia do uso da
linguagem de quadrinhos para destacar como Vaninha e o irm&o se livraram da cobra. As
imagens seguintes utilizam onomatopeias, recurso utilizado em quadrinhos para representar
sons e ruidos do cotidiano, como gritos de uma pessoa ou latido de um cachorro, por exemplo.
Os dois irmaos saem gritando assustados e seguram, por engano, uma cobra que estava no cip6
das arvores no meio do caminho, arremessando, sem seguida, a cobra para longe. Em uma
mudanca de cena, uma cobra aparece levando um tiro, mas ja é outra cobra, que, por sua vez,

estava ameacando Marinho e seu irmdo em outra cidade e periodo.
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Figura 23 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras historias (COSTA, 2019. p.95)
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Figura 24 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p.96)
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Agora iremos passar por outros dois pontos que confluem nas histérias de Vaninha e
Marinho. Uma percepcédo que predomina em cidades do interior, ainda mais na época retratada
na HQ aos anos 1960-1970, que é o do ethos do homem provedor do lar, a maior angustia para
esse homem é perder esse status, a honra dele entra em descrédito quando isso ocorre. Essa
tematica é abordada de forma distinta com os pais de Vaninha e Marinho. O pai de Vaninha
compra um caminhdo para ser respeitado no povoado, quando um acidente o faz perder este
caminhd&o, Zeca Preto cai em desgraca. O pai de Marinho é despedido e despejado das terras de
seu patrdo depois de ter seu dinheiro roubado e ir trabalhar bébado. Para recuperar sua honra,

ele viaja com o filho para sua cidade natal.
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Figura 25 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p.71)
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Figura 26 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p.71)
Ap0s seu caminhdo tombar transportando gado, em derrocada, Zeca Preto se sente
humilhado por ter perdido o sustento da familia, assim recorrendo a bebida. A transicdo de
imagens é importante para mostrar a passagem de tempo, a forma como a esposa encarou 0
abandono do marido, precisando trabalhar na roca para manter os filhos, enquanto Zeca Preto
se afundava cada vez mais no alcoolismo. O uso das cores também se destaca para retratar como
eles estavam se sentindo nesse periodo: nos dois quadros em que mostra um copo sendo
completado com uma bebida alcodlica, o fundo € inteiro preto, sem vida, para demonstrar como
esse elemento representa algo ruim para aquela pessoa e para a pessoa que estd no quadro

seguinte.
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Figura 27 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras historias (COSTA, 2019. p.194)




74

Outro ponto de convergéncia nas trajetdrias das personagens principais € a dificuldade
para estudar. Segundo dados do Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA), as taxas de
analfabetismo chegaram a mais de 40% da populacéo brasileira acima dos 15 anos nos anos
1960 e 1970 (SOUZA,1999). Para quem era morador de cidades do interior, 0 acesso a educacao
era ainda mais dificil. A escola que Vaninha frequentava em Varzea da Roca s6 tinha até a
quarta série, e, para dar prosseguimento ao ginasio (como era conhecido popularmente o
Fundamental 1), ela precisou se valer de uma comissdo de professores que davam aulas
particulares no povoado. Para conseguir pagar, Vaninha trabalhava de diarista para a professora.
Enquanto Marinho foi morar com seu padrinho e madrinha em outra cidade para poder estudar
num colégio de padres. Por diferentes situacGes, que envolvem dinheiro particularmente, os
dois deixam de estudar. Dar prosseguimento aos estudos é o principal incentivo dos dois para

se mudarem para S&o Paulo.
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Figura 28 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras historias (COSTA, 2019. p.174)



75

TuDO (SSO DUROU UM
ANO SO. COMPLETEI
0 TERCEIRO ANO.

PADRINHO MAIS
MADRINHA TAVAM DE
MuDchAéPKA RECIFE.

€ NUM £ QUE ME :

MAS EM RECIFE
2
LEVARO JUNTO? NUM ME BOTARO
_— NA ESCOLA.

\‘

PADRINHO TEVE UNS
PROBLEMA E PERDEU
MUITO DINHEIRO.
NAO PODIA MA(S PAGA
PELOS MEUS ESTUDO.

PREJU(ZO.

Figura 29 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras historias (COSTA, 2019. p.174)

Para retratar esse periodo em que Vaninha e Marinho enfrentavam dificuldades para
estudar, sdo mostradas cenas em sequéncias deles estudando e os sacrificios que precisavam
fazer para tal. Alguns quadros dessa sequéncia ndo apresentam didlogos diretos, mas mostram
uma paisagem com quadros de dialogos completando a imagem. Uso de exemplo o quadro em
que Marinho relata como deixou de estudar, € mostrado o céu entre canas-de-aglcar, e 0s
quadros estdo soltos no ar como se alguém estivesse contando sua historia para outra pessoa
naquele local. O quadro ganha um novo significado quando, algumas paginas a frente, é
revelado que Marinho foi trabalhar como cortador de cana ao deixar os estudos.

Todos esses fragmentos de memdrias constroem o ethos do povo pobre nordestino do
sertdo, pessoas simples, ingénuas, de muita boa vontade, supersticiosas e religiosas. Essas
caracteristicas formam a construgdo da identidade de Vaninha e Marinho, as particularidades
do mundo ético em que as personagens habitam moldam suas personalidades e sdo partes

inerentes de suas jornadas.
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3.3 - “Como posso saber a minha idade, se meu passado eu ndo conhe¢o” — Cenas

da enunciacgéo para abordar ancestralidade

Uma das cenografias presentes em Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias,
reforca a ideia de construcdo de identidade baseada nas memorias, no lugar de origem e na
ancestralidade. A referéncia a ancestralidade estd presente no inicio de cada capitulo,
representada pela imagem de um péssaro olhando para tras. Essa € uma referéncia ao ideograma
Adinkra Sankofa, originario dos povos Akan, um grupo linguistico originario da Africa

Ocidental, que significa “voltar e buscar”.
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Figura 30 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras historias (COSTA, 2019. p. 9)

Em outro quadro, Vaninha faz o0 mesmo movimento de olhar para trd&s como no
ideograma. A partir deste paralelo, podemos interpretar que Vaninha é uma agente que faz a

conexdo entre o presente e a ancestralidade de sua familia.


https://ipeafro.org.br/acoes/pesquisa/adinkra/
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Figura 31 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p. 35)

Figura 32 Sankofa e ideograma Adinkra.

Adinkra é 0 nome de um conjunto de simbolos ideograficos, cada um possui um
significado, mas o objetivo do conjunto de simbolos é preservar e valorizar o legado das

tradicGes africanas. Para isso, os simbolos Adinkra sdo frequentemente estampados em tecidos,
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esculpidos em pecas de ferro, talhadas em madeiras, etc. Adinkra também significa “adeus a
alma”, assim as pessoas costumam usar tecidos com os ideogramas em situagdes funebres. Por
ser costumeiramente estampado em panos, o ideograma também retoma a colcha de retalhos da

folha de guarda.

Sankofa, o ideograma do péssaro, € um dos mais conhecidos, representa a sabedoria de
aprender com o passado e construir o presente e o futuro. O ideograma também pode ser

representado por um coracéo estilizado.

A repeticdo do ideograma em cada inicio de capitulo enfatiza dois pontos que sdo
discutidos no decorrer de toda a histdria: 1) o resgate de um passado intencionalmente apagado
pela sociedade dominante; e 2) a importancia de conhecer passado para aprender com ele,
“voltar as raizes e construir sobre elas o desenvolvimento, o progresso e a prosperidade de sua
comunidade” (NASCIMENTO, 2008 apud GLOVER, 1969). As familias de Vaninha e
Marinho conhecem as histdrias de seus antepassados, uma historia de lutas e conquistas, em
que, ha algumas geracgdes, pessoas da familia estavam sendo escravizadas por senhores de
engenho. A forma como eles encaram o trabalho, suas crencas, seus medos, seus sonhos, tudo

tem relacdo com o passado e com a vontade de construir um novo presente prospero.

3.4 - “Coisas do passado sao alegres quando lembram novamente as pessoas que se

amam” - Memoarias Individuais e Coletivas

A inspiracdo para as historias contidas em Roseira, Medalha... veio de historias de
familia que o autor escuta desde crianca e histérias de pessoas que conviveram na regido na
época retratada. Pode-se dizer que todas essas historias foram formadas por memorias coletivas,
de uma comunidade que viveu por um determinado periodo, todos juntos, dividindo as mesmas
dores e alegrias. Porém, também existem momentos em que apenas Marinho ou Vaninha
estavam presentes, mas a memoria € reforgada por outras historias que ja ouviram antes, e 0 que
veio depois.

Um exemplo importante é a queda nas dguas do agude perto de sua casa. O tempo que
ela ficou na agua deve ter durado alguns segundos, mas para ela durou muito, uma vez que ndo
sabia nadar e tinha medo de morrer. A cada vez que se lembra parece pior, com monstros e

peixes gigantes tentando ataca-la. Ao ouvir outras histdrias de criancas que também cairam no
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acude e passaram por momentos dificeis, essas memdrias vao ganhando mais corpo e mais

camadas que ndo estavam na memoria original.
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Figura 33 Cena de Roseira, Medalha, Engenho e outras histérias (COSTA, 2019. p. 78)

Outro exemplo gque pode ser retomado € a historia do ataque dos cangaceiros que a avl
de Marinho conta. Como a época retratada nesta historia era contemporanea aos saques dos
cangaceiros, ela tem tudo para ter realmente acontecido, mas a parte fantastica mostra como a
memoria coletiva modifica um acontecimento para que faca sentido as suas crencas. A relacéo
com o passado é criativa, ja que memorias sdo mutaveis e colaborativas, e elas vdo mudando
com as pessoas enquanto o tempo passa para elas. Uma historia que aconteceu ha 10 anos e foi
relembrada e recontada por todo esse tempo se transformou, pois, essa mesma pessoa mudou

muito nas suas relagdes com a sociedade com o passar do tempo.
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Segundo Ramos (2009), uma histéria em quadrinhos pode agregar varios géneros dentro
de si. Por se tratar de uma coletdnea de memdrias, essa HQ pode se enquadrar no género de
biografia, ou até um registro historico de um determinado povo da regido nordeste do pais.

Pode ser um quadrinho biogréafico e histérico ao mesmo tempo, pois Costa (2019)
adaptou memorias que eram de sua familia e dos moradores da regido no periodo retratado, o
autor se apropriou de uma memoria coletiva que ndo vivenciou, mas, de tanto ouvir as histérias,
as conhecia como se fossem memorias dele mesmo.

Ao citar Maingueneau, Salgado (2020) traz um conceito que legitima a producéo de
Roseira, Medalha... da maneira que se deu o enlagamento dos aspectos constitutivos da autoria:
“I) da pessoa a viver onde vive, como vive, II) das praticas de publicizacdo do que escreve e
[11) dos seus ritos de escritura??. Trata-se de um enlagamento que produz a paratopia criadora®®
gue existe e ndo existe a0 mesmo tempo, que se produz no efeito de nao se produzir”
(SALGADO, 2020, p. 186). Costa escreve uma biografia de sua familia por conviver com essas
historias desde sempre e desenvolver interesse por eternizar amemoria de seus pais. Ele escreve
e desenha as historias, colocando-a no papel, porém elas foram produzidas (vivenciadas) por
sua familia em uma época em que ele nem havia nascido ainda.

Por retratar uma época de muitas mudancas para o pais e com um peso historico
importante, o trabalho de Costa pode ser posicionado no género de historia social, um campo
da disciplina de Histdria que tem a sociedade como objeto de estudo. Apesar do autor ndo ser
historiador, fez o trabalho que pode ser considerado como tal. Salgado (2020) analisa o trabalho
do historiador Roger Chartier de uma forma que pode abarcar o trabalho desenvolvido por

Costa:

Vemos também as coergdes relativas & propria profissdo de um escritor que é
historiador; registra que se deve garantir, desse lugar, que um conjunto de
praticas sejam ndo s preservadas, mas também permanentemente avaliadas,
levando - se em conta tanto a funcéo de intérprete — este € o trabalho a ser feito
por um historiador, que ndo s6 1é documentos, mas escreve sobre o que 1é nos
documentos — , quanto a de membro de uma comunidade letrada que deve
articular fronteiras disciplinares. (SALGADO, 2020, p. 190)

22 “Em suma, as restrigdes constitutivas da pessoa que escreve afetam o modo como escreve € 0 modo como
administra a circulacdo de sua escrita, e sio por eles afetadas. E de fato um enlagamento das trés instancias, que
s0 assim, enlacadas, d&o a ver uma unidade autoral.” (SALGADO, 2020)

230 conceito de paratopia criadora foi proposto por Maingueneau (2006). A paratopia precisa estar integrada a um
processo criador, e trata do pertencimento ou ndo pertencimento real do escritor a um determinado espaco (a
sociedade e o campo/espaco literdrio). Pensamos a autoria como um produto do autor em seu meio, sendo
constituida por trés categorias: pessoa, ligada a aspectos ndo negligencidveis na trajetoria autoral; escritor, ligada
ao reconhecimento social dessa atividade; e inscritor, ligado ao trabalho textual.
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Neste caso, Costa trabalha como intérprete de memorias, mas sem a intencdo de que
esse material paute disciplinas, embora possa pautar debates, como este trabalho, por exemplo.
Porém, nada impede que a obra de Costa também paute disciplinas no futuro, o registro histérico
sobre como viviam as pessoas da época e as motivacdes dos movimentos migratorios sdo
importantes para entender o Brasil, e a obra pode ser utilizada como pauta de aulas em escolas
ou leitura obrigatoria de vestibulares.

Um exemplo a ser lembrado para este contexto é o disco Sobrevivendo no Inferno do
grupo de rap Racionais MC 's. Lancado em 1997, as musicas do album retratam o cotidiano das
periferias de S&o Paulo na anos 1990. A can¢éo Diario de um Detento aborda, a partir do ponto
de vista dos detentos, a rebelido do presidio Carandiru em 1992 que resultou no massacre de
111 presidiarios, um tragico acontecimento da historia recente do pais, mas que € mais lembrada
na midia por conta da omissdo do Estado em punir os agentes da lei que estavam presentes
nessa tragédia do que pelas historias que foram destruidas. A partir do ano de 2018, o album
passou a fazer parte da lista de leituras obrigatorias do vestibular da Unicamp, ao lado de nomes
consagrados da literatura como Luis de Camdes e Machado de Assis. Essa ac¢do é importante
pois traz uma visdo de mundo que ndo é mostrada na grande maioria das leituras obrigatorias
de vestibulares, a visdo do pobre e negro de periferia. Cito este exemplo, pois Roseira, Medalha,
Engenho e Outras Histérias, de um ponto de vista diferente, também traz a tona a vivéncia de
pessoas marginalizadas que protagonizaram momentos historicos, em uma linguagem pouco

utilizada nas institui¢6es de ensino.

3.5 “Se lembra quando a gente chegou um dia a acreditar que tudo era pra

sempre?” — Artificio, artefato e artimanha

Em uma palestra dividida em trés partes, dada durante a 182 Bienal de Séo Paulo, Vilém
Flusser fala sobre os conceitos de artificio, fazendo uma associa¢do ndo automatica entre arte e
técnica.

Flusser argumenta que a palavra “arte” aparece em termos como “artificio”, “artefato”
e “artimanha”, e todos esses termos estdo ligados ao aspecto do fazer; “artificio” seria pensado
como fazer deliberado, para uma finalidade, “artefato”, como “feito deliberado”, feito para um
fim, e “artimanha”, como modo de fazer. Esses conceitos servem para pensar o fazer artistico
como técnica, técnica essa que o homem usa para alterar o mundo, imprimindo sua marca nele

por meio da cultura.
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Ao criar cultura, os homens buscam uma forma de permanecer, de ndo ser esquecido,
de enganar a morte, criando coisas artificiais que possam durar, como a memoria de maquinas,

por exemplo. Essa seria uma guerra perdida, ja que, segundo Flusser (1985, p. 3):

Todas as informagdes jamais criadas pelo homem, ou ja foram esquecidas, ou
serdo esquecidas. Todos 0s nossos edificios cairdo em ruina, todos 0s Nossos
livros, quadros e composi¢cdes musicais estdo condenados ao esquecimento, e
provavelmente numerosas culturas inteiras do passado desapareceram sem
deixar traco. A tendéncia entropica do mundo é obviamente mais poderosa
que a deliberagdo negativamente entrépica humana. No entanto: declarar a
guerra ao absurdo do mundo € a dignidade humana.

Declarar guerra ao absurdo que é estar condenado ao esquecimento e desaparecer: nesse
trecho, pode ser encaixado o objetivo de Roseira, Medalha, Engenho e outras histdrias, ja que
a obra se propde a ndo deixar os antepassados cairem no esquecimento, resgatando suas
historias de vida, de certa maneira tornando as pessoas ali retratadas imortais, ao menos pelo
tempo que levar para a HQ cair no esquecimento como todos 0s outros livros. Por mais estes
motivos, o trabalho de Costa pode ser interpretado como de um historiador, ja que o autor utiliza
a colcha de retalhos, o Adinkra Sankofa, as ilustracdes e os didlogos como sua artimanha para
retratar estas memdrias e divulga-las para o mundo.

Flusser também reitera em outra parte da palestra que “(...) A arte toda, todo fazer
deliberado que resulta em efeitos deliberados, é articulagdo da manha humana de opor-se a
tendéncia universal para o esquecimento” (FLUSSER, 1985, p. 18). Mesmo com a consciéncia
de que nada € feito para durar para sempre, 0s homens fazem arte para driblar essa no¢do de
finitude. De certa maneira, alguns até estavam certos, muitas obras que nasceram no teatro
grego sobrevivem até hoje e muito da dramaturgia grega ainda se mostra atual, ser lembrado
apos mais de 2.000 anos é uma forma de enganar a mortalidade. As familias retratadas em
Roseira, Medalha, Engenho e outras historias também poderdo ser lembradas enquanto houver

pessoas que se veem nas suas historias.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os quadrinhos chegaram ao Brasil como uma das formas de hegemonizar a cultura
norte-americana no nosso pais. Com o passar do tempo, autores e artistas foram ganhando
espaco no mercado, com destaque para a Turma da Monica. Porém, as histdrias retratavam
basicamente 0 mesmo arquetipo: pessoas brancas e de classe média, do eixo Rio-S&o Paulo,
moradoras de grandes centros e heteronormativas, escritas em sua maior parte por homens que
faziam parte desses grupos. Por ser um mercado dominado por poucas e grandes corporacdes
editoriais, 0 espaco para narrativas que abordassem contextos fora desse padrdo ndo existia.
Com o advento e a populariza¢éo da internet, esse cenario comegou a mudar, um artista com
acesso ao Instagram pode desenhar suas tirinhas e publica-las em sua prépria pagina da rede
social, o financiamento coletivo que acontece por meio de campanhas online permite que essas
tirinhas se tornem parte de uma obra impressa. Iniciativas governamentais como o ProAC, por
exemplo, permitem que artistas independentes tenham liberdade para contar as historias que
Ihes sdo importantes.

As mais novas editoras de quadrinhos entenderam que o mercado mudou, o jovem de
periferia quer ver sua realidade retratada em um quadrinho que ele 1€, assim como as mulheres,
pessoas transexuais e ndo binarias. Pessoas negras e que vivem fora dos grandes centros agora
também podem ler quadrinhos sobre suas vivéncias, o campo editorial conta atualmente com
autores e artistas mais diversos, e essa diversidade é sentida nas producdes que chegam ao
publico. Roseira, Medalha, Engenho e Outras Histdrias esta inserida nesse novo desenho do
mercado editorial de quadrinhos.

No posfacio de Roseira, Medalha, Engenho e Outras Histdrias, o autor Jefferson Costa

justifica a importancia que teve para ele contar a histéria de seus pais e avos:

Heranca ancestral € a riqueza de um individuo. (...) A hist6ria do nosso pais é
repleta de hiatos propositais, de versdes oficiais unilaterais, de fabricacdo de
herois duvidosos. Historia que desconsidera o lugar e a heranca cultural de
povos originarios e formadores dessa prépria Historia. E isso destroi qualquer
ideia de pertencimento e integracdo de povos. (...) N&o sei de que regido e
povo africano descende meu avd. Nem com exatiddo de que tribos indigenas
minhas avés se originaram. Sdo apenas possibilidades. O que sei, com toda
certeza, é que eles foram resisténcia. (COSTA, 2019, p. 218)

Ao se propor a escrever a historia de sua familia, Costa foi além e escreveu um retrato
de uma parcela da populacdo que nem sempre tem a oportunidade de ver suas vidas

representadas na ficgdo de maneira positiva. O cinema nacional, quando decide mostrar pessoas
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pobres, nordestinas ou das favelas de grandes cidades, ndo tem a sua representacéo ali, das suas
lutas diarias, mas sim uma denuncia da desigualdade do pais. Essa denlncia é sim importante,
mas quem quer retratar o brasileiro com fidelidade precisa ir além dela. A HQ de Costa fala
sobre as dificuldades e sobre as desigualdades, mas mostra que no cotidiano as pessoas sdo
felizes, apesar das adversidades.

Em entrevista para o programa Roda Viva da TV Cultura, o autor de Torto Arado, Itamar
Vieira Junior, destaca que muitas pessoas o abordavam falando que o livro lhes fez lembrar das
historias de roca que os avos contavam, assim se envolviam com a vida de Belonisia e Bibiana
com mais familiaridade. A HQ Roseira, Medalha, Engenho e Outras Histdrias tém o potencial
de causar o mesmo sentimento em que I& e tem esse passado familiar, o ethos prévio ja foi
construido no nucleo familiar do leitor.

Enquanto Jefferson Costa agrega todas as memdrias de seus familiares, ao mesmo tempo
que constrdi o ethos familiar, também traz consigo o ethos do lugar o qual pertence e de seus
conterraneos. Muito mais do que a época, a identidade de um povo esta atrelada aquele lugar,
a sua forma de viver e enxergar os problemas da vida.

O autor também faz um resgate de suas raizes africanas. Através da cenografia do
Adinkra Sankofa as personagens da HQ fazem o exercicio de olhar para trés, assim entendendo
0 que os antepassados sofreram para que essa geracdo da familia tivesse liberdade e
oportunidades de buscar uma vida melhor, dai vem a coragem de enfrentar os problemas de
cabeca erguida.

Com o auxilio da memoria coletiva, Costa cumpre um papel de um historiador, além de
fazer uma biografia de sua familia, também fazer um registro histérico de um periodo do Brasil,
uma época em que o0 éxodo rural estava em alta, muitas familias estavam deixando o campo
para ir buscar novas oportunidades nas grandes cidades.

Ao representar sua familia na HQ, Jefferson Costa também retrata milhares de familias
brasileiras e faz, intencionalmente ou n&o, um retrato do Brasil, da identidade brasileira.

Segundo Ribeiro (2000), a cultura brasileira € uma cultura de retalhos, guardada pelo
povo, Um povo que vai se miscigenando no corpo e espirito. A identidade brasileira é pautada
na ninguendade, negando suas raizes, para poder ser identificado como um povo Unico,

homogéneo linguistica e culturalmente.

(...) ndo podendo identificar-se com os que foram seus ancestrais americanos
— que ele desprezava -, nem com 0s europeus — que o desprezavam -, e sendo
objeto de mofa dos reindis e dos luso-nativos, via-se condenado a pretenséo
de ser o que ndo era nem existia: o brasileiro. (FERNANDES, 2004, p. 114)
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O ethos familiar que Costa (2019) constr6i na narrativa de Roseira, Medalha... €
também um ethos de uma identidade brasileira, os brasis crioulo, sertanejo e caipira se cruzam
ao decorrer de cada acontecimento relatado. O que acontece com uma das familias ali retratada
reflete na outra, anos depois, a quilémetros de distancia. 1sso vai ao encontro de uma das
defini¢Oes de Ribeiro (2000) para o Brasil, uma nacdo unificada, apesar de tantas diferencgas
nas regides que poderiam se tornar varias nacfes: “essa confluéncia de gentes, vindas da
Europa, vindas da Africa, vindas da floresta, gerou uma cultura grandemente homogénea, havia
uma uniformidade nas diferengas”. Sendo assim, o Brasil ¢ um grande povo, e, apesar das
diferencas, entendem-se as dificuldades uns dos outros, os moradores da ro¢ca em Minas Gerais
ou Parana entendem a maior parte das dificuldades de um trabalhador rural em Pernambuco, o
desejo de tentar uma vida melhor na cidade grande se mantém o mesmo.

O ethos de pessoas simples, de muita boa vontade, fortes e corajosas ndo deve ser visto
apenas como um atributo do povo sertanejo, mas de todo brasileiro. As nossas historias ndo
devem ser esquecidas, saber de onde nossos pais e avds vieram nos faz aprender mais sobre nds
mesmaos, pois 0s sonhos de agora, apesar de possuirem objetivos diferentes dos deles, buscam
o mesmo fim: a felicidade.

Para além das memorias, o ethos que forma a identidade dessas pessoas também a
fragmentado: o ethos do sertanejo, do povo supersticioso, religioso, esfor¢cado e do homem
provedor do lar, sdo partes que formam um todo. Esses ethos citados sdo complementares para
formar a identidade de parte do povo brasileiro, porém sdo também contraditérios com outra
parcela do povo, que acredita que merece todos os privilégios existentes, enquanto fecha os
olhos para os mais necessitados. Uma parcela que ndo sabe aceitar perder em nada na vida.
Com essas fortes contradi¢des, seria dificil afirmar que existe uma identidade brasileira, mas

sim varias, fragmentadas.

Estamos nos construindo na luta para florescer amanhd como uma nova
civilizacdo, mestica e tropical, orgulhosa de si mesma. Mais alegre, porque
mais sofrida. Melhor, porque incorpora em si mais humanidades. Mais
generosa, porque aberta a convivéncia com todas as racas e todas as culturas
e porque assentada na mais bela e luminosa provincia da Terra (RIBEIRO,
2015, p. 332).

O Brasil € um pais miscigenado, que se formou com a mistura de varias ragas e culturas,
todos juntos formamos uma mesma unidade de pais, porém esse povo unico sempre sofreu com

a separacdo entre a parte da sociedade considerada elite e os mais pobres, com uma forte
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tendéncia de discriminacéo de raca, heranca do periodo escravagista do pais. As coisas pioraram
nos Ultimos anos, por conta de movimentos politicos dispostos a dividir ainda mais o povo, com
as diferencas que estdo falando mais alto que as semelhancas. A ocupacédo dos espacos culturais
da populacdo mais marginalizada é um avango para mudar esse cenario, porém existe muito
para mudar ainda mais. E preciso acabar com as desigualdades sociais, e s6 com todos tendo

acesso as mesmas oportunidades é que comegaremos a formar um pais unido.
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