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Resumo

O presente trabalho tem como primeiro objetivo tragar a historiografia da atividade de
extensdo — Proex/UFSCar — Oficina de estudos: Literatura ¢ Cultura desde sua fundagdo em
2015 at¢ o momento presente. A partir das bases tedricas que fundamentaram o projeto
(aproximacdo entre universidade e sociedade e divulgacdo das pesquisas de literatura
desenvolvidas pelos participantes voluntarios) e da experiéncia docente proporcionada, serdo
defendidas tanto a pratica docente como elemento fundamental na formacdao de futuros
professores de literatura quanto a leitura em sala de aula como ferramenta essencial de ensino
da disciplina em questdo, fundamentais a minha formacao docente. Para tal, serdo analisados:
plano de aula, ministrada por mim, referente ao tema Constru¢ao do Terror ; bem como
diarios pods-aula de minha autoria sobre a mesma aula e também outra aula cujo tema foi
Representagdo e Representatividade, tendo como base principalmente a sequéncia didatica
ensaistica proposta por mim e os conceitos de experiéncia de Bondia (2002) e Saberes
Docentes de Tardif (2002).

Palavras-chave: Experiéncia docente; Literatura e Cultura; Extensdo universitaria.



Resumen

El objetivo primero de este trabajo es trazar la historiografia de la actividad de extension —
Proex/UFSCar — “Oficina de estudios: Literatura e Cultura” desde su fundacion en 2015 hasta
la actualidad. Partiendo de las bases tedricas en las que se asentd el proyecto (acercamiento
universidad y sociedad y difusion de las investigaciones en literatura desarrolladas por los
participantes voluntarios) y de la experiencia docente aportada, se defendera tanto la practica
docente como elemento fundamental en la formacion de los futuros profesores de literatura
como la lectura en sala de clases como una herramienta fundamental para la ensenanza de la
materia en cuestion, fundamentales a mi formacion como docente. Para ello, se analizaran:
plan de clase, impartida por mi, referente al tema Construccion del Terror; asi como diarios
post-clase de mi autoria sobre la misma clase y también otra clase cuyo tema fue
Representacion y Representatividad, habiéndose basado principalmente en la secuencia
didactica propuesta por mi y los conceptos de experiencia de Bondia (2002) y Saberes
Docentes de Tardif (2002).

Palabras clave: Experiencia docente; Literatura y Cultura; Extension Universitaria.
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Introducio

A relevancia do tema desta pesquisa paira no déficit de metodologias de ensino de
literatura, principalmente no que se refere ao manuseio do texto literario dentro da sala de
aula, o que dificulta o processo de formagdo de professores na area supracitada. Como
segunda justificativa, o projeto de extensdo — Proex/UFSCar — Oficina de estudos: Literatura
e Cultura/LeC sera utilizado como meio que supre a necessidade citada na formagao inicial de
professores da area. E valido lembrar que este trabalho nio tem a intengdo de sugerir
mudancas na grade curricular dos cursos de graduagdo em Letras, apenas salientar o papel
que o projeto vem exercendo na UFSCar.

Nao ¢ novidade nos estudos sobre Ensino a valorizacdo da experiéncia profissional no
processo de formagdo de professores (ja o dizia Tardif em 2011), assim como a importancia
da leitura como ferramenta de desenvolvimento linguistico, cultural e humano, tendo sido,
inclusive, classificada como direito universal por ninguém menos que Antonio Candido
(2011). A partir de discussoes, preparagdo e ministracao de aulas de literatura possibilitadas
pelo LeC, este trabalho, portanto, tem como objetivo aproximar as discussoes supracitadas ao
ambito da formagdo de professores (as) de literatura, propondo um modelo de aula focado na
leitura, ou, mais especificamente, numa analise literaria ndo apenas baseada na leitura do
texto literdrio, mas como consequéncia dessa. Ademais, no ambito do LeC sdo sugeridas
como ferramentas didaticas: a producdo de diarios reflexivos pos-aulas e a criacao de grupos
de estudos entre professores de literatura (aqui em contraponto a teoricos literarios) para que
tais produgdes sejam compartilhadas e funcionem como material formativo.

Esta monografia, portanto, tem como objetivos principais: 1. Levantar uma
historiografia e breve apresentacdo do projeto de extensdo Oficina de estudos: Literatura e
Cultura, ou simplesmente LeC, para que sejam utilizadas como base para futuras propostas na
formag¢do de professores de literatura; e 2. Apresentar um ensaio de sequéncia didatica
fundamentada no principio da experiéncia profissional planejada por mim, a partir da analise
do planejamento de didrios reflexivos concernentes a duas de minhas aulas ministradas no
projeto e, finalmente; 3. Realizar uma extensa analise de suas aulas considerando trés pontos
a. Execucdo e eficiéncia da sequéncia didatica; b. Selecdo de materiais adequados e c.

Participacdo ou inibi¢cdo de estudantes nas atividades propostas.
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Capitulo 1 - HISTORIOGRAFIA DO PROJETO LeC

1.1 Fundamentac¢io base

Nascida em 2015, a atividade de extensdo Literatura e Cultura (LeC) foi pensada
inicialmente como um meio para que as pesquisas em literatura desenvolvidas pelos
participantes pudessem ser transformadas em aulas para alunos de ensino médio em escolas
publicas na cidade de Sdo Carlos. Naquele momento, entre outras pessoas, faziam parte do
projeto os, na época, mestrandos do PPGLit/UFSCar e a profa. Dra. Joyce Rodrigues Ferraz
Infante, todos da UFSCar.

Quando pensamos na escolha dos temas iniciais para essa atividade de extensao,
primeiro ¢ importante ressaltar a extensdo como um dos pilares da universidade publica
brasileira, sua fun¢do ¢ conectar a cidade/populagdo aos avangos cientificos universitarios.
Partindo deste pensamento, ¢ possivel entender a visdo ampla que o projeto apresentava sobre
literatura, mesclando o objeto literario académico com o ambiente regular de escolas
publicas. Isto é, o projeto jamais teve como foco o utilitarismo da literatura representado
muitas vezes pelo vestibular ou até mesmo pelo rebaixamento do texto literario a simples
pano de fundo para o estudo de determinado acontecimento historico.

Dois anos depois, em 2017, o LeC ja contava também com um graduando do curso de
Letras/UFSCar entre seus participantes € um novo objetivo foi inserido, o mais caro a
produgdo desta monografia: a formacao de professores de literatura. Para tal, além das aulas
ministradas em escolas publicas, os participantes se reuniam semanalmente para rodas de
conversa teoricas sobre ensino, preparacao de material e planejamento das aulas que levariam
o nome do projeto.

Como publico, a atividade de extensdo contou com trés escolas parceiras no municipio
de Sdo Carlos, até o ano corrente deste texto (2022). Foram elas: E.E. Professor Sebastido de
Oliveira Rocha, E.E. Doutor Alvaro Guido e E.E. Conde do Pinhal, além da estimada
presenca de uma estudante do IFSP - Campus Avaré - em 2021, ano em que as aulas foram
ministradas remotamente através da plataforma Google Meet.

Com o passar dos anos, o LeC solidificou a liberdade de abordagem de temas sem
jamais cortar os lagos com o texto literario. Foram ministradas aulas sobre: amor, terror,

tradugao, salsa, ficcao cientifica, politica, representatividade e, recentemente, o modernismo.
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O limite para a escolha do tema da aula é o texto literario e suas diversas representagdes;
qualquer tema ¢ valioso, e uma possibilidade a ser trabalhada. Em outras palavras, o LeC se
trata de uma atividade que leva em conta os diversos valores e os valores diversos da
literatura como essenciais para a formagao de um canone pessoal de estudantes e professores,
democraticamente respeitados, bem como considerados essenciais para a formagao cidada e

leitora.
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1.2 Primeiro LeC para professoras do ensino publico

Apesar do subtitulo, a edi¢do do LeC que aqui serd abordada nao foi pensada como
formagdo continuada de professores(as). No entanto, devido a pandemia recém instaurada,
houve baixissimo quorum estudantil. Em algumas aulas sequer havia estudantes presentes.
Assim, o processo de troca de saberes e experiéncias se desenhou durante as aulas através de
comentarios e questionamentos das profissionais da educacdo inscritas na atividade, o que
levantou uma possibilidade ainda ndo considerada pelo projeto: o LeC como um curso de
formagao continuada para professoras da rede de ensino basico.

Em 2020, ocorreu a primeira edicdo ndo-presencial do LeC realizada via Google Meet.
Era esperado um quoérum reduzido de estudantes por diversos motivos, dentre eles: a
pandemia, a possivel falta de conexao de internet estavel para que estudantes participassem e
a dificuldade no quesito divulgacdo, ja que as aulas escolares ndo ocorriam de maneira
presencial nesse momento. Apesar disso, ndo estava previsto que praticamente ndo haveria
quorum estudantil. Por pedido de algumas professoras, nesta edi¢do foi permitida a presenca
dessas profissionais da educagdo como ouvintes, o que desatou debates e sugestdes mutuas
sobre os temas e as obras concernentes aos temas das aulas e abriu-se espago para que o LeC
tivesse carater de grupo de estudos, mostrando seu potencial como formador continuo de

professores de literatura ja graduados e atuantes na rede de ensino estadual.
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1.3 Adequacao ao ensino nao-presencial

Passada a primeira experiéncia ndo-presencial, a edicdo de 2021 contou com um
sistema hibrido para a realizagdo das aulas, ndo da maneira como a literatura em Educacao
trata a aula hibrida, mas com estudantes nas salas de aula e os(as) docentes do LeC
ministrando suas aulas remotamente.

Agora, com mais preparo diante do desafio instaurado pela pandemia, a divulgacao do
projeto contou com a entrega de certificados e a mediacdo da professora responsavel pela
turma para questdes burocraticas como cadastro de e-mails dos(das) estudantes da escola
parceira. Apesar das dificuldades tecnoldgicas que nos tomaram muito tempo (as vezes 20
minutos de uma aula que duraria 45), no ano de 2021 foi possivel a interagdo com os(as)
estudantes. Inclusive, as idas dos(as) estudantes até o notebook para a leitura do texto
proposto durante as aulas e as leituras realizadas por eles em voz alta pareceram estimular a
participagdo discente.

Considero bastante positiva essa experiéncia hibrida, ndo-presencial do LeC com a
presenca de estudantes em suas salas de aula, naquele momento em que todos retomavam o
compartilhamento do espago fisico escolar, o que poderia abrir caminhos para que
pudéssemos abarcar mais de uma turma/escola/participantes a0 mesmo tempo em edigdes

futuras.
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Capitulo 2 - LEITURA COMO EPICENTRO DO EXERCIiCIO LITERARIO
Em se tratando especificamente das aulas que ministrei para o projeto de extensdo
Oficina de estudos: Literatura e Cultura, a for¢a motriz principal do meu exercicio docente

pode ser apreendida com a seguinte citacdo de Marisa Lajolo (2018, p. 111):

Leitura e literatura tém, sim, tudo a ver uma com a outra, meus senhores e
minhas senhoras! O mundo dos carissimos manuscritos antigos, o mundo
dos mais modernos, mas ainda poucos e caros exemplares impressos com
tecnologia precaria, a identificagdo entre leitura, posse de livros e classe
dominante - esse mundo comega a ruir, com a multiplicag¢do de leitores e de
jornais.

Isto ¢, independentemente do tema, minhas aulas foram planejadas levando em
consideragdo que todos(as) os(as) estudantes sdo leitores, ainda que os canones ainda nao
fagam parte de sua bagagem. Assim, as leituras que propus em sala de aula serviram como
possivel ferramenta de conducao do exercicio docente conforme o que denomino epicentro do

exercicio literario educacional, o qual represento com a imagem abaixo:

Figura 1. Hipocentro y epicentro

Fonte: Wikipedia.

Metaforicamente, quando seleciono uma obra literdria para ministrar minhas aulas,
tomo-a como um terremoto e a leitura como seu epicentro, pois a ultima ¢ o ponto de
encontro entre o acontecimento da aula e seus desdobramentos acima da crosta terrestre; o
objeto em si (obra literaria) ¢, metaforicamente, representado pelo hipocentro, o
acontecimento, o choque das placas tectdnicas, mas € apenas no epicentro, na leitura, que o
percebemos. Para mim, ¢ assim que o processo de ensino-aprendizagem de literatura gira em
torno da leitura, preferencialmente em voz alta, de trechos e/ou textos completos e seguidos

de questionamentos instrutivos. Pela leitura do texto, ¢ esperado que os(as) estudantes
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percebam algumas das ferramentas necessérias para a compreensao do objeto literario, sejam
elas histdricas, referenciais, estruturais, ritmicas ou culturais. Essas, aqui chamadas
ferramentas literarias, envolvem, além da mera decodificagdo das palavras, tudo o que ¢
necessario para a compreensao do texto literario, seja uma metafora, uma referéncia historica,
uma aliteragdo (cujo som possivelmente representa a batida de um tambor, por exemplo), e
até mesmo o conhecimento sobre a nacionalidade de autores(as) pode ser uma importante
ferramenta de leitura. E, entdo, apos se deparar com o texto, testd-lo, levantar
questionamentos, propor analises e/ou interpretagdes, ou seja, sentir o impacto do texto, que
sdo listadas as ferramentas literarias, possivelmente em topicos, de acordo com a necessidade
apresentada pelo texto em questdo e como forma de organizagdo do conhecimento ja
adquirido. Portanto, ndo considero essas ferramentas como um método ilustrativo-didatico,
pois a teoria literaria ndo deve ser tomada como interpretacdo hegemodnica sobre o texto
literario: ndo héa analise sem objeto, no caso do texto literrio, nem teoria literaria sem
literatura, pois a teoria € ulterior ao texto.

Também me atenho aos sentidos que o exercicio literario propde como disciplina
educativa. Em seu texto “Para que ensinar literatura?”, Paulo Franchetti (2009) discorre sobre
o utilitarismo da Literatura (escrita aqui com letra maiascula para diferenciar o campo
artistico e académico do termo utilizado para designar pesquisas cientificas em qualquer area
do conhecimento) quando deparado com o questionamento que nomeia seu texto. Assim, ele
propde que tomemos este campo do conhecimento como auténomo, da forma como o
considerei e sigo fazendo. Isto €, ndo ha que se ler exclusivamente para adquirir dominio
pleno da lingua como propdem as disciplinas de Portugués do ensino basico, tampouco seu
objetivo visa unicamente o conhecimento histérico-filosofico. A literatura ¢ arte e a arte,
apesar de partir de uma defini¢do tecnicista do latim ars = habilidade + téchne de similar
significacdo, mas de origem grega, ¢ ampliada através da filosofia, como diria Immanuel
Kant (1995, p. 149) “[...] somente pertence a arte aquilo que, embora o conhecamos da
maneira mais completa, nem por isso possuimos imediatamente a habilidade para fazé-1o", a
arte, portanto, ¢ mais que sua técnica. Conhecé-la ndo ¢é suficiente ja que ha algo além que
considero estar relacionado & expressdo criativa. E na mistura de ambos que a Literatura sera
considerada arte e a partir de seu produto final podemos ler, compreender e quica subverter
seus contetidos e formas.

E por essa razdo “que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrucdo e educagdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como

equipamento intelectual e afetivo” (CANDIDO, 1995. p. 175 ). H4, porém, uma grande
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contradicdo aqui posta: a autonomia da Literatura em contraponto a sua inser¢do nos
curriculos escolares e o enquadramento exigido por esse processo. E justamente nesse entrave
que o LeC se apresenta como uma atividade sem amarras ao utilitarismo, muitas vezes
imposto a Literatura, promovendo o equipamento intelectual e afetivo de Candido, sem
comprometer a autonomia tao necessaria ao saber e ao fazer literarios.

Ainda tratando de autonomia, mas em outra perspectiva, ¢ cara a esta monografia a
definicdo de experiéncia levantada por Bondia (2002 p. 21): “A experiéncia € o que nos
passa, o que nos acontece, o que nos toca. Nao o que passa, 0 que acontece, ou o que toca. A
cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece”. No
mesmo texto, o autor também diferencia o sujeito da experiéncia do sujeito da opinido, do
querer e similares. Isto é, o conhecimento empirico ¢ distinguido da informacao e situado a
partir das vivéncias e das condigdes do sujeito portador de determinado conhecimento.

Justamente nesse choque e na valorizagdo da experiéncia, esta monografia propde uma
autoanalise a partir de planejamentos de aula em contraponto aos diarios reflexivos escritos
por mim apds realizagdo das aulas em questdo no intuito de avaliar o desempenho da
sequéncia didatica adotada, amplamente descrita no capitulo seguinte (vide capitulo 2.2).
Esse exercicio autoanalitico também teve como intuito ressaltar a importancia do exercicio
reflexivo sobre a pratica docente, sugerindo rodas de debate formativas nos moldes das
realizadas pelo LeC entre profissionais da educacdo atuantes na disciplina de Literatura como
formagdo continuada aportada em teorias educativas em conjunto as suas experiéncias
laborais. Para isso, tomarei como exemplo os encontros da equipe do LeC em formato de

minicurso ministrados pela mestra em Estudos editoriais Andressa Jove Godoy e por mim:

Figuras 2, 3,4, 5 e 6. Slide a carta de Pero Vaz de Caminha
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ITERATURA E CULTUR

Os textos que serio lidos e
debatidos nos encontros foram

disponibilizados

Caso tenham ideias de textos que
poderio ajudar no
volvimento das nossas

as, compartilhem com o

Para realizacdo do minicurso — ministrado a equipe do LeC — foi pensada uma
sequéncia didatica parecida a descrita no capitulo seguinte (3.1). Como mostram as imagens
acima, o primeiro encontro baseou-se nos conhecimentos prévios dos participantes sobre o
que sabem para saber ensinar Literatura. Ou seja, foi realizado um recolhimento das
habilidades necessarias ao(a) professor(a) ministrante da disciplina.

Em seguida, iniciamos o debate tedrico sobre a profissdo professor em si, a partir da
leitura prévia de Tardif (2012) (proposta para ser realizada antes do encontro sincrono, assim
como todas as outras leituras, dada a falta de tempo habil e a maior autonomia do
conhecimento apresentada pelos participantes do LeC em comparacdo com estudantes do
nivel basico de ensino) e da retomada de trechos do préprio texto foi possivel fazer um
levantamento das diferentes habilidades que professores e professoras necessitam ao ministrar
suas aulas. Habilidades essas que v@o além do mero conhecimento tedrico de sua propria
disciplina, tais como planejamento, avaliagdo, caminhos de aprendizagem, dentre outros,
além das responsabilidades do exercicio em sala de aula como planejamento, correcao de
atividades, preenchimento de didrio de sala, etc. Toda essa discussao teorica inicial culminou
no segundo texto proposto de Rocha (2021), no qual a autora do texto relata sua experiéncia
laboral ministrando aulas no ensino bésico.

Para dar sequéncia, o préximo texto sugerido foi “Ensinar literatura para qué?”, de
Franchetti (2009). Com essa leitura pudemos inserir o conhecimento discutido anteriormente
especificamente na 4rea de Literatura, debatendo, inclusive, a importancia de se ater a
determinada definicdo de Literatura para segui-la no planejamento das aulas. A minha, por
exemplo, j& foi discutida neste mesmo capitulo e, julgo, esteja longe de ser construida pelo

canone e permear o restante desta monografia.
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J4 o texto seguinte aborda mais profundamente os paradigmas do ensino de Literatura
e ndo somente o objetivo de seu ensino como foi o caso do texto apresentado no paragrafo
anterior, a partir do que Cosson (2020) chama de paradigmas do ensino literario, dos seis
descritos pelo autor, os seguintes foram focalizados: social-identitario; formacgdo do leitor e
letramento literario. Com esse texto, desenvolvemos um debate voltado a formagao de jovens
leitores. Pode parecer 6bvio, mas o enquadramento da Literatura em grandes planos de ensino
que, como qualquer outro tdo abrangente, estd longe de suprir as demandas individuais dos
frequentadores da escola, por exemplo. Assim, pudemos emergir a imagem do sujeito na
leitura e sua modelagem a partir da leitura, o que destoa fortemente do utilitarismo literario
frequentemente adotado.

E como fechamento do minicurso ndo houve sugestao de leitura. A proposta foi ouvir
o que cada dupla formada pelos participantes atuantes planejaram para suas aulas e que este
planejamento de alguma forma abarcasse as discussdes anteriores em sua composi¢ao,
promovendo a autonomia profissional, bem como a valorizacdo do saber e da experiéncia,

sem menosprezar os aperfeicoamentos possibilitados pela teoria.
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Capitulo 3 - DIARIOS REFLEXIVOS

3.1 Sequéncia didatica e Praxis

Valendo-me das bases teodricas citadas no capitulo anterior, proponho entdo uma
sequéncia didatica exemplificada nos subcapitulos seguintes (3.2 e 3.3) possivel ao ensino de
Literatura, “uma sequéncia possivel”, pois esta proposta ndo tem como objetivo se mostrar
ideal a toda e qualquer aula, mas, sim, ampliar as possibilidades através de uma descri¢do,
com base tedrica e empirica, partindo das aulas que planejei com o LeC e que, durante duas
de suas edi¢des, ministrei.

Antes de entrar em méritos sobre a sequéncia didatica, ¢ imprescindivel a essa

monografia o conceito de praxis, Bondia (2002, p. 20) disse :

Costuma-se pensar a educacao do ponto de vista da relagdo entre a ciéncia e a
técnica ou, as vezes, do ponto de vista da relagdo entre teoria e pratica. Se o
par ciéncia/técnica remete a uma perspectiva positiva e retificadora, o par
teoria/pratica remete sobretudo a uma perspectiva politica e critica.

Ambas perspectivas partem da juncdo entre o saber e o fazer, precisamente o intuito
desse trabalho ao ensaiar uma sequéncia didatica durante o planejamento da aula e ao analisar
o planejamento em contraponto ao didrio de experiéncia pds-aula. Se justifica também a
construcdo desse trabalho sob o viés de valorizagdo da experiéncia como base formativa.

Voltando a atencdo especificamente a realizagdo do encontro com os estudantes de
ensino médio, a composi¢do da aula foi dividida em dois momentos: o anterior a sua
realizagdo e sua realizagdo propriamente dita e, por sequéncia cronologica, tratarei
primeiramente do antes, basicamente composto de planejamento e escolha de materiais.

O planejamento se da a partir das informagdes burocraticas (vide anexo 3) e basicas da
realizagdo da aula. E importante ter em mente a idade do publico alvo, o tempo disponivel e
os materiais possiveis utilizados, bem como a defini¢do de Literatura cujos desdobramentos
guiardo o decorrer da aula. Delimitados os parametros iniciais, ¢ preciso recolher materiais
que convirjam com as questdes anteriormente citadas e com a definicdo de Literatura e de
Sociedade adotada pelo(a) ministrante.

Para realizar o planejamento adequadamente, ¢ sugerida a seguinte divisdo do
documento: Tema, Publico-alvo, Objetivo, Conteudo, Metodologia, Avaliagdo e Bibliografia.
Em se tratando do momento em que a aula acontece, hd uma subdivisdo de 5 momentos.
Inicialmente ¢ realizado um levantamento de conhecimento prévio sobre o tema através de
perguntas gerais aos(as) estudantes, utilizando-o para debate e constru¢cdo do conhecimento

no restante da aula. A participacdo do(a) professor(a) pode ou ndo ocorrer e € proporcional a
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participacdo de estudantes, ¢ esperada uma base minima recolhida para seguir adiante, sendo
responsabilidade do(a) profissional construi-la brevemente em caso de respostas ausentes.

O proximo passo € a leitura conjunta do material previamente selecionado seguida
imediatamente de perguntas que estimulem a interpretacdo e ressaltem a ligacao entre texto e
tema, demonstrando assim o porqué da escolha. Este passo deve ser mediado pelo(a)
professor(a) e ser, totalmente, guiada pelos(as) estudantes que, por sua vez, devem esmiugar o
maximo possivel do texto selecionado.

Terminadas as hipoteses, ¢ hora de categorizar teoricamente o conhecimento adquirido
se baseando no texto recém lido. As primeiras ferramentas de leitura devem partir das
hipoteses estudantis, no maximo transformando-as nominalmente em algum conceito ja
consagrado de analise literaria, mas ndo somente e/ou necessariamente. Nesse ponto da aula,
o(a) professor(a) tem um papel ativo e deve trazer novas ferramentas nao percebidas ou nao
levantadas na se¢ao anterior, sempre baseando-se no texto.

A seguir invertemos o processo, a partir das ferramentas levantadas e categorizadas,
os(as) estudantes devem trazer exemplos que se encaixem na leitura selecionada para a aula,
demonstrando o seu porqué a partir da descricdo da obra, seja ela em formato de musica,
livro, filme, série ou post de rede social. Dessa forma ¢ possivel relacionar o conhecimento
adquirido as bases ja solidificadas nas memorias de cada discente. Aqui o(a) professor(a) tem
papel menos ativo, mas ¢ seu papel citar obras conhecidas, seja para agucar a memoria, seja
para atigar a curiosidade.

E, por ultimo, € necessario avaliar a absor¢cao do conhecimento recém trabalhado. Nao
vislumbro um formato unico para a realizagdo de uma avaliacdo, pois julgo que ela pode
acontecer sob a forma de producdo textual, analise, busca ativa de novas obras que se
encaixem a temadtica textual, etc. No processo avaliativo, o importante me parece ser
possibilitar aos(as) estudantes a autonomia no exercicio literario, de leitura e escrita, para que

elas e eles se formem sujeitos leitores, ou melhor, sujeitos a partir da leitura.
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3.2 A representatividade social na literatura e em outros meios narrativos

Exemplificando as discussdes propostas pelas linhas anteriores, este subcapitulo tem
como objetivo retragar os caminhos percorridos na aula, cujo nome originou o titulo do
proprio subcapitulo, ministrada no dia 13 de setembro em 2021, de modo a esclarecer a
metodologia adotada, bem como defender a sequéncia didatica ensaistica proposta por esse
trabalho.

Assim, a atividade inicial responsavel por contextualizar os(as) estudantes em relacao
ao tema proposto consistiu em um debate livre acerca da diferenga entre os conceitos de
representacao e representatividade. Como discorrido no diario reflexivo de minha autoria
(Anexo 1), a proposta ndo funcionou exatamente como planejada por descuido proprio, isto €,
os materiais e atividades foram recolhidos tendo em conta estudantes do 3° ano do ensino
médio, pois o LeC majoritariamente abarca apenas as turmas finais do ensino bésico, porém o
publico majoritario da edi¢do em questdo consistia em estudantes do 9° ano. O caminho
tracado no planejamento foi pensado a partir de um publico que ja havia tido contato mais

aprofundado com literatura a partir do tratamento da disciplina segundo a BNCC:

Para que a funcdo utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar
lugar & sua dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, ¢
preciso supor — e, portanto, garantir a formagao de — um leitor-fruidor, ou
seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de
“desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de responder as suas
demandas e de firmar pactos de leitura.” (BRASIL, Linguagens, Lingua
Portuguesa, Ensino Fundamental, p 138).

Apesar de considerar o papel formador em sua escrita, a BNCC ainda encaixa a
literatura no grande campo da Lingua Portuguesa e, portanto, ndo a trata como disciplina
autonoma. Além de suas produgdes trazidas como exemplo (descritas mais adiante), talvez
ultrapassadas, se pensarmos num publico de 14 anos de idade.

Para contornar inicialmente a situacao, expliquei brevemente a diferenca entre os
conceitos ¢ pedi que expusessem algum exemplo pertinente que pudesse demonstrar dita
diferenga. Em seguida, lhes apresentei 4 carta de Pero Vaz de Caminha (1817 [1500]) e
lemos um trecho em conjunto (em voz alta). Logo, a atividade proposta seria encaixar a

descri¢do do texto como uma representacdo ou como um texto representativo.
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Figura 7. Slide a carta de Pero Vaz de Caminha

A carta de Pero Vaz de Caminha pag. 3

A feigdo deles ¢ serem pardos, maneira de avermelhados, de bons rostos e bons narizes, bem-feitos.
Andam nus, sem nenhuma cobertura. Nem estimam de cobrir ou de mostrar suas vergonhas; ¢ nisso
tém tanta inocéncia como em mostrar o rosto. Ambos traziam os beigos de baixo furados e metidos
neles seus 0ssos brancos e verdadeiros, de comprimento

duma mio travessa, da grossura dum fuso de algoddo, agudos na ponta como um furador. Metem-
nos pela parte de dentro do beigo; e a parte que lhes fica entre o beigo e os dentes ¢ feita como roque
de xadrez, ali encaixado de tal sorte que ndio os molesta, nem os estorva no falar, no comer ou no
beber.

Os cabelos seus sdo corredios. E andavam tosquiados, de tosquia alta, mais que de sobrepente, de
boa grandura e rapados até por cima das orelhas. E um deles trazia por baixo da solapa, de fonte a
fonte para detras, uma espécie de cabeleira de penas de ave amarelas, que seria do comprimento de
um coto, mui basta ¢ mui cerrada, que lhe cobria o toutico

¢ as orelhas. E andava pegada aos cabelos, pena e pena, com uma confeigdo branda como cera
(mas ndo o era), de mancira que a cabeleira ficava mui redonda ¢ mui basta, ¢ mui igual, ¢ ndo fazia
mingua mais lavagem para a levantar.

Fonte: Acervo pessoal do autor

A partir da explicagdo inicial unida a representacdo indigena escancarada presente no
texto escolhido, ndo houve duvidas de que Caminha ao descrever os povos origindrios “das
Indias” ndo se preocupou em fazé-lo de maneira representativa. Com a utilizagio de analises
temporais de objetos literarios, discutimos esse texto por um viés anacrénico, ou seja, o
objetivo do exercicio ndo foi o de sugerir mudangas na carta lida e assim torna-la
representativa, apenas lé-la de maneira anacronica para exemplificagdo da distingdo
conceitual proposta no debate inicial.

Na sequéncia, a primeira comparagao entre obras literarias: Historia general del Peru
em contraponto a carta de Pero Vaz de Caminha. Infelizmente, ndo encontrei uma versdao em
PDF do texto peruano traduzido ao portugués, assim apresentei brevemente o contetido do
livro, enfatizando a origem indigena do autor Inca Garcilaso de la Vega, bem como a
semelhanca tematica de ambas as obras, cujo objetivo gira em torno da descricdo de
processos coloniais. A diferenga, no entanto, paira na abordagem, pois, como mestico,
Garcilaso de la Vega compartilha as histérias e os sentimentos tanto dos colonizadores
espanho6is, quanto dos colonizados Incas. Inclusive discorre sobre a cultura anterior a
colonizagdo previamente a escrita sobre o processo colonizador em si, ao contrario da carta de
Caminha que se inicia, na chegada dos colonizadores.

Essa comparacdo possibilitou que chegassemos a dois pontos constituintes da nogao
de representatividade: experiéncia/sentimento e lingua. Primeiramente, partindo do
pressuposto de que a producdo historiografica escrita e registrada a partir da visdo Inca ndo
existia. Em seu processo de escrita, Inca Garcilaso de la Vega utilizou os relatos de sua
propria familia, soldados, clérigos, etc. e para fazé-lo foi necessario comunicacdo,
obviamente, mediada pela lingua. J4 a experiéncia/sentimento tem raiz semelhante ao ponto

anteriormente citado, pois parte também de sua origem mestiga. Também ¢ importante
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salientar o tipo de experiéncia vivida pelo autor no convivio com Incas como a prépria mae,
por exemplo, um tipo de relagio que permite um olhar transcultural, como diria Angel Rama
em Transculturacion Narrativa en América Latina (2008), algo impossivel no contexto de
Pero Vaz de Caminha, cuja relagdo com os colonizados descritos na carta se deu através de
grande estranheza e pressuposig¢des retiradas de comunicagdo desestruturada gestual, pois
colonizador e colonizado ndo falavam a mesma lingua neste momento.

Avangando a discussdo e também alguns séculos, a analise do conceito agora se volta
a negritude (aqui destituida dos movimentos surgidos em paises africanos falantes de
portugués durante o processo de independéncia), através de breve explicacao retirada do blog
“Afroliteraria”, produzido pela escritora Lorrane Fortunato e pelo escritor Sérgio Motta, ali
Olivia Pilar, também escritora ¢ mestra em comunicag¢do, versa sobre a diferenga entre

representacao e representatividade, exemplificando com um relato da atriz Whoopi Goldberg.

Figura 8. Slide Representatividade importa!

Quando pedimos por apenas uma presenca — de
personagens negros (por exemplo) — em
determinada obra estamos dizendo de
representacdo. Representatividade requer
camadas a mais! E é por isso que a presen¢a

acaba se tornando problematica em alguns casos.
Olivia Pilar

Representatividade

Disponivel em:
https://afroliteraria.com.br/representacao-e-representatividade-entenda-a-diferenca/

Ta ok!! Mas por que eu deveria saber dessa diferenca?

Eu tinha 9 anos quando Star Trek foi ao ar. Eu olhei para a
tela e sai correndo pela casa, gritando: “Vem aqui, mae,
gente, depressa, vem logo! Tem uma moga negra na
televisdo e ela ndo ¢ empregada!”. Naquele momento eu
soube que podia ser o que eu guisesse

Whoopi Goldberg

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Iniciamos nossa discussao através da desconstru¢ao da explicagao de Olivia Pilar,
mais explicitamente formulando aos(as) participantes a seguinte questdo: “Quais seriam as
camadas mais referenciadas por Pilar?”. Sobre isso, eles(as) responderam a questdo com base
no papel laboral das personagens - € muito provavelmente estimulados pelo segundo texto
proposto (relato de Whoopi Goldberg) -, algo que evidenciou a importancia da escolha
minuciosa dos materiais que servirdo de guia as aulas.

Apesar de concordarmos na sala de aula que o apontamento proposto ¢ bastante valido
para a discussdo da representatividade, um famoso e imprescindivel questionamento pairou:
“Por que deveriamos entender a diferenca entre representagdo e representatividade?”. Essa

pergunta abriu brechas para compreendermos melhor a existéncia do conceito de
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representatividade e, por isso, alguns pontos foram sugeridos para que pudéssemos dar

continuidade a discussao.

Figura 9. Importancia da representatividade

Analise de contexto historico;

Nogao de perspectiva (quem diz? A partir de qual lugar essa pessoa diz o que diz?);
Entender que nem toda representacio é representativa

Perceber que a representagio sem representatividade tende ao esteredtipo

E por tltimo comparar a obra, o discurso, a arte, etc. com a realidade em que
vivemos, por que esse esteredtipo existe? Ele é benéfico para as pessoas que sio
representadas a partir dele? E mais importante, o que fazer para mudar essa
realidade?

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Retomando tanto a primeira discussao sobre colonizagdo, quanto a representagao
racial, o primeiro ponto relevante ¢ considerar o contexto historico, pois ¢ através dele que
entendemos as possibilidades de determinada época e o que ¢ preciso fazer para amplié-las.

Pensamos que:

E proprio do pensar certo a disponibilidade ao risco, a aceitagio do novo que
ndo pode ser negado ou acolhido s6 porque ¢ novo, assim como o critério de
recusa ao velho ndo € apenas o cronoldgico. O velho que preserva sua
validade ou que encarna uma tradigdo ou marca uma presenca no tempo
continua novo. (FREIRE, 1996, p. 19)

7

Ou seja, € necessario entendermos o0s processos historicos que incitam ou rechacam
determinados ideais, sem jamais julgd-los puramente como inovadores ou antiquados. A
representatividade atua justamente no cerne das mudangas sociais e a democracia se constroi
com voz. Por esse motivo, o proximo tema analisa justamente a presenca e a origem dessa
voz recém citada ao nos perguntarmos “Quem diz?” “O que diz?” e “Por que diz?”.
Compreendemos inicialmente o tdo famoso (e mal interpretado) conceito “local de fala/lugar
discursivo”, proposto por Michel Foucault em A arqueologia do saber” (1969). Como
esperado, ao se depararem com o conceito anteriormente citado, os(as) estudantes o definiram
como “Quem pode dizer ou discutir determinada coisa” e defenderam o ponto de vista
alegando ser a definicdo que circula pelas redes sociais. Entenderam e aceitaram que essa nao
foi a proposta inicial quando inseri dada definigdo em uma perspectiva diminuta e discutimos
como o propoésito do lugar de fala é, na verdade, o de desconstrug@o de discursos pensando
em suas partes constituintes e, assim, entender o peso da representatividade, como

exemplificado pelo relato de Whoopi Goldberg.
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Ja os ultimos trés topicos trabalhados e discutidos tiveram como fungao inserir o
esteredtipo como consequéncia da falta de representatividade nas representacdes, tornando
mais palpavel a distingdo conceitual proposta no proprio tema da aula. E na falta que o
imaginario se cria e o perigo do esteredtipo divide morada com a beleza da arte no que diz
respeito a falta. Enquanto a falta de imagens prontas nos permite criar interpretagdes proprias
do universo ali descrito, o esteredtipo escancara a falta de determinadas pessoas em locais
sociais bastante especificos e, inclusive, permeiam nossa interpretagdo das obras. A
probabilidade de imaginarmos um CEO negro ao lermos um livro que n3o o descreve em
termos raciais ¢ muito maior hoje do que ha duas décadas atrds, mas ainda ¢ minima se
comparada a probabilidade de imaginarmos o mesmo personagem branco. Ndo ¢ preciso ir
longe para demonstrar isso, vide o escandalo gerado quando uma atriz negra foi escalada para
o papel de Hermione na peca “Harry Potter e a Crianca Amaldigoada” em 2015, escandalo
inexistente quando Emma Watson foi escalada para o papel da mesma personagem, sendo
ambas as produ¢des uma adaptagdo de obras literdrias nas quais essa personagem em
especifico ndo possui descrigdo racializada.

Mantendo em discussdo a representatividade racial, a musica “Samba da bencao” de
Vinicius de Morais ¢ o poema “Me gritaron negra” de Victoria Santa Cruz, foram exibidos
com a intengdo de contrastd-los. Apesar de a tradugdo acompanhar o 4udio original em
espanhol no poema, houve comentarios sobre a dificuldade de acompanhar o material.
Interessante essa devolutiva para que em aulas futuras o material seja apresentado também em

folhas de papel como leitura concomitante ao audio.

Figura 10. Analise comparativa de musica e poesia.

‘% mewg,

Adbrn rwmn by

Jl 15F Me gritaron negra - Victoria Santa Cruz
https:/fwww.youtube.com/watch?v=RIjSb7AyPcO

Samba da béngdo - Vinicius de Morais:
https:/fwww.youtube.com/watch?v=lUj7p5S_FZk

Qp oo jomen OLUAL O e hoirminto
gy, At oAGpou A& Shou”

ar um titulo

wm kW
ﬁ&’hﬁ%{;
Fonte: Acervo pessoal do autor.

Para iniciarmos a discussdo sobre o conteudo das obras, indaguei os(as) alunos(as)

acerca do sentimento transmitido pelo poema, a0 que me responderam com termos como
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“raiva”, “indignacdo”, “for¢a”. Como complemento perguntei se a palavra “manifesto”
descreveria o poema de forma eficiente, ou ndo, e tive respostas positivas assim que a musica
foi tocada para efeito de comparacdo. A resposta imediata apds ouvirmos a cangdo foi a
percepcao da presenca de grande diferenga no tom das obras, enquanto uma transmitia calma,
a outra se mostrava mais agressiva, inclusive pelo instrumental, pois o poema era seguido de
tambores, enquanto a cang¢ao era acompanhada por instrumentos de corda.

Para fechar o assunto, perguntei se os versos “E se hoje ele é branco na poesia/E negro
demais no coragao” transmitem algum sentimento ancestral ou mesmo proximo do objeto ao
qual se refere, tendo em vista as trés perguntas constituintes do local de fala. Apds duas
respostas de que tal sentimento ndo era transmitido, concluimos que Vinicius de Moraes faz
uma busca interessante pela raiz do samba, porém nao hé representatividade na cancdo, ainda
menos quando a inserimos na bossa nova, corrente musical praticada pela classe média-alta
da década de 1950/60 caracterizada por instrumentos que pouco remetem a origem negra. O
tambor, por exemplo, traria maior valor representativo a raiz negra do samba.

Como complemento a essas discussdes, algumas obras literarias e audiovisuais foram
propostas em conjunto ao depoimento de Maria Alice da Silva, mae de Lacraia, cuja carreira
decolou ao inicio dos anos 2000 com a musica “Egua Pocotd”. Este foi o momento da aula
em que mais visivelmente se percebe as consequéncias do que classifiquei como descuido
proprio de preparacdo ja que a maioria das obras citadas ndo eram conhecidas pelos (as)
estudantes, o que travou a discussdo que deveria prosseguir com o questionamento “As
representacdes nos produtos culturais a seguir sao representativas?”’, pois nao houve tempo

habil para consumirmos as obras (figuras 6 e 7) antes de debaté-las.

Figura 11 e 12. Produtos culturais possivelmente representativos.

As representagdes nos produtos culturais a seguir sio representativas?

Fonte: Acervo pessoal do autor.
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O que inicialmente seria uma discussdo se tornou, nao obstante, uma breve
apresentacdo de algumas obras pretendidas com justificativas de suas escolhas. A primeira foi
“O Cortigo” (Aluisio de Azevedo, 1890) com a intencao de explanar a proposta naturalista do
autor ao alegorizar o Brasil através de descrigdes espaciais e culturais do corti¢co onde a obra
¢ ambientada. A obra foi caracterizada como parcialmente representativa ja que escancara o
teor colonial da sociedade brasileira e, no entanto, estereotipa personagens ao representar um
ambiente de malandragem e confusdo (como se o Brasil se resumisse a tais caracteristicas).

A seguir, lemos o relato da mae de Lacraia: “No dia que ela ficava em casa, s6 queria
deitar no chao, jogada, em siléncio. Era o momento de ela esquecer da vida 1a fora. Minha
filha ficava com o pensamento distante, era bem diferente do que aparentava na TV (SILVA
da, Maria Alice. 2015). Assim como a novela Avenida Brasil, Lacraia tampouco compunha a
bagagem cultural da turma, tendo morrido em 2011 quando a maioria da sala tinha,
provavelmente, 5 anos de idade. Assim que lhes contei sobre seu sucesso subito no funk e da
presenca vibrante e enérgica que a dancarina trazia consigo em suas apari¢des televisivas,
uma representacdo ndo representativa da realidade dura que vivia fora das cameras e fora de
sua persona artistica.

A breve mencdo a causa trans serviu de base para a ultima atividade que acabou
ficando para casa, pois, como mencionado no didrio reflexivo presente nos anexos, iniciamos
a aula com 15 minutos de atraso e isso dificultou a resolugdo de todas as atividades. Essa
atividade consistiu em analisar comparativamente dois videos da mesma cang¢do “Geni € o
Zepelim” de Chico Buarque (1979), o primeiro interpretado pela atriz Leticia Sabatella e o
segundo pela cantora Liniker levando em consideracao todo o contetido discutido em sala de
aula até entdo e tendo em mente que Liniker ¢ uma mulher trans. Dessa analise era esperada
uma conclusdo: “Qual dos videos ¢ mais ou menos representativo para a causa trans e por
que?” E a resposta esperada era que a versao de Liniker o seja, pois ndo sO escancara a

violéncia sofrida pelas travestis, mas também utiliza seu espago para denuncia-la.
Figura 13. Produtos culturais possivelmente representativos

Comparemos as apresentacdes a seguir
Geni e o Zepelim - Leticia Sabatella

https://www.youtube.com/watch?v=0JrWg98pXq4&list=RDqoWdyzMyk2c&index=10

Geni e 0 Zepelim - Liniker

https://globoplay.globo.com/v/5695447/

Fonte: Acervo pessoal do autor
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3.3 Terror na literatura e outras midias

Partindo de um novo tema, mas seguindo caminhos parecidos, a aula a seguir
objetivou trazer, discutir, desconstruir e reconstruir a palavra terror € seu uso como género
audiovisual ou literario e para isso perguntei aos alunos e as alunas como descreveriam o
sentimento trazido pelo género terror. Como esperado, as respostas convergiram bastante com

as presentes em dicionarios, justamente o proximo passo da discussdo:

Figura 14 e 15. Significado de terror no dicionario

Mas o que significa terror?
Segundo o diciondrio Michaelis On-line, terror é:
. Perturbagdo grave, trazida por perigo imediato, real ou nio; medo,
pavor: “Pedro Bala parou, o grupo parou atrds dele. Agora Pedro
Bala olhava Dora com outros olhos. Via o terror no rosto dela, as

ldgrimas que cafam dos olhos”;
. O que amedronta ou aterroriza;

. Causa de ansiedade ou preocupagio

0 dicio.com também traz definigdes parecidas

. Qualidade do que é terrivel, do que causa pavor, medo extremo;
. Condi¢do da pessoa que sente pavor;
. Algo ou alguém que consegue aterrorizar, causar medo, pavor

Fonte: Acervo pessoal do autor

Nas defini¢des iniciais, ha apenas 2 possiveis atores no terror: o que/quem causa medo
e 0 que/quem o sente. A concordancia por essa defini¢do foi unanime e, deliberadamente sem
ninguém propor alguma defini¢do alternativa, a sequéncia da aula pairou sobre um dos
grandes terrores da humanidade, o mar. A partir de duas imagens e a historia de Jormungand
como prova de que o mar foi aterrorizante para o ser humano por grande parte de nossa
histdria, iniciou-se a discussao acerca do porqué: "Qual ¢ a fonte desse terror? Como surgiram
os monstros do mar?", apds poucas tentativas, um estudante trouxe o desconhecimento como
causa do terror, o que abriu brechas interessantes no conceito para discutirmos uma terceira

presenga que ndo o aterrorizante ou o aterrorizado.
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Figuras 16 e 17. Terror no mar e exemplo

Terror no mar

Jormungand, a serpente do mundo - Mitologia nérdica

Clique para adicio

Fonte: Acervo pessoal do autor

Como também houve grande atraso (cerca de 15 minutos) para o inicio desta aula,
resolvi que a introdugdo recém exposta poderia ser enxuta para que a leitura das obras a
seguir pudesse ser feita como proposta no planejamento. Assim, apenas comentamos como o
fator desconhecimento varia historica e culturalmente.

A conclusao foi importante para podermos iniciar a primeira leitura proposta, trechos
do livro O Castelo de Otranto de Horace Walpole (1764), mais especificamente as paginas 26
e 27 da versdo publicada em 1994 pela editora Nova Alexandria. A leitura foi dramatizada
pelos (as) proprios (as) estudantes, cada um lendo até o primeiro ponto (com toda entonagao e
dramaticidade partindo inteiramente de quem lia e sem direcionamentos meus nesse quesito).
Terminada a leitura até o ponto selecionado, lhes perguntei se concordavam que a obra se
encaixa em um romance do género terror e por que? Sobre isso, fui respondido positivamente
e a justificativa pairou no elemento sobrenatural, pois ao final do trecho um espirito ganha
voz ¢ aparéncia na obra.

Na sequéncia conversamos um pouco mais sobre o espago, mais especificamente, a
propria arquitetura de castelos como sendo um simbolo do terror e o toque religioso exposto

pela caracterizacdo dos espiritos como demonios ou espectro infernal:



32

— Estou sonhando? — gritou Manfredo, tornando a si — ou todos os
demonios se reuniram em legido contra mim? Fale, espectro infernal! Se ¢
meu avo, por que também conspira contra seu desgracado descendente, que
sofre tdo profundamente por... Antes que pudesse terminar a frase, o vulto
suspirou novamente ¢ fez sinal para que Manfredo o seguisse. (WALPOLE,
1764, p. 27).

O proximo passo da aula foi partir brevemente para uma discussdo narratoldgica,
baseada em alguns conceitos de Gérard Genette (1989) sem, ¢ claro, entrar em termos tao
especificos e/ou académicos. Especificamente, como a historia é contada em 3? pessoa, com
todas as falas em discurso direto e dando importancia ao espago, que, inclusive, ¢ onde os
elementos do terror se constituem: “Naquele instante o retrato do avd de Manfredo,
pendurado sobre o banco no qual ha pouco os dois haviam se sentado, deu um profundo
suspiro e moveu o peito” (WALPOLE, 1764, p. 27).

Discutidas algumas ferramentas de analise literéria, outro trecho (Figura 18), agora de
Dracula, romance escrito por Bram Stoker em 1897, foi sugerido para leitura em conjunto e
em voz alta. Dessa vez, a atividade foi atribuida a apenas um(a) estudante, por conta do
tamanho diminuto. A atividade pos-leitura foi previamente explicitada encorajando-os(as) a
analisarem as caracteristicas do que seria lido tendo em conta a produ¢do do terror como

objetivo da obra.

Figura 18 e 19. Dracula e mudancas estruturais

Dracula - Bram Stoker (1897)

“8 de maio - Comecei a recear que estivesse me
detendo demais nos detalhes, ao escrever neste
caderno. Agora, no entanto, fico satisfeito por
ter desde o principio registrado cada pormenor
dos acontecimentos, pois hd algo de tdo

BRAM STOKER

estranho neste castelo e em todas as coisas que
existem nele que ndo posso evitar uma
sensagdo de desconforto. Gostaria de estar a
salvo fora daqui ou que jamais tivesse vindo.
(..)Meu tnico interlocutor é o conde, e ele...!
Temo ser eu a unica alma viva neste lugar (..)”

Pag. 35

Mudangas estruturais

® Narrador passa de 3* para P pessoa

e Sdo incluidos didrios na narrativa

® O olhar “estrangeiro”, a descrigdo do espago em “Drécula” é feita por um
personagem inglés viajando para a Roménia a trabalho

Fonte: Acervo pessoal do autor
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Ao fim da leitura, senti que os estudantes estavam receosos de se pronunciar sobre o
texto, talvez por se tratar de um trecho bastante curto, pois o filtro afetivo proposto por
Krashen (1985) ja estava bastante baixo a essa altura da aula. Reforcei a pergunta na
esperanca de que algumas andlises fossem feitas e recebi respostas interessantes. Uma delas
foi referente ao narrador que aqui se apresenta em 1* pessoa e a outra referente ao
sobrenatural no fim do excerto “Temo ser a Uinica alma viva neste lugar”. Discutimos entdo a
consequéncia desse narrador em 1% pessoa e como ele passa credibilidade a histéria narrada,
ja que também ¢ dela personagem, caracteristica bastante util se pensarmos na necessidade de
envolver o leitor no universo para fazer que sentir terror. Para complementar as discussoes,
dois novos pontos foram trazidos: o género textual diario presente em toda a narrativa de
Dracula, inclusive com narradores diferentes em cada um dos didrios!, e como esse
subgénero® dentro do romance aproxima o leitor dos acontecimentos. Ademais, a presenca de
um olhar estrangeiro, retomando o fator desconhecimento que compde o terror segundo
nossas discussdes iniciais em sala, explicito no trecho (vide figura 18): “Gostaria de estar a
salvo fora daqui ou que jamais tivesse vindo" (STOKER, 1897, 35), em conjunto a exposicao
de que o primeiro didrio tem como narrador um corretor imobilidrio inglés viajando a
Roménia pela primeira vez no intuito de ajudar seu cliente Conde Dracula . Os elementos
sobrenaturais da obra se confundem em muitos momentos com o olhar estrangeiro do
narrador, para quem o territdrio, as pessoas e a cultura sdo totalmente novos, o que confere a
obra um tom bastante imersivo ao leitor que tampouco conhece a Roménia.

A seguir, como proposto pela sequéncia didatica norteadora deste trabalho, outras
obras foram sugeridas no intuito de exemplificar as discussdes anteriores, valorizar as obras
ja conhecidas pelo publico através do questionamento “Que outras obras consideradas de
terror vocés ja consumiram?” e, por ultimo, gerar curiosidade para que procurem ler mais
obras e, a partir das ferramentas discutidas em sala, possam se relacionar com o texto mais

profunda e criticamente.

Figura 20. Outras obras de terror

! Por falta de tempo, trechos de outros diarios foram cortados, a ideia inicial envolvia exemplos da mudanca de
narrador conforme o decorrer da obra.

2 Nio ha qualquer tipo de julgamento moral em relagdo ao género diario. Foi considerado subgénero dentro da
obra Dracula, exclusivamente, por ser parte de um todo e ndo a obra em si.
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Grandes nomes do terror

Edgar Allan Poe;
H. P. Lovecraft
Emily Bronte
Stephen King

Fonte: Acervo pessoal de autor

Classicos do terror, como: Sexta-feira 13 (iniciado em 1980), Jogos mortais (iniciado
em 2004), Premonigdo (iniciado em 2000) e diversas obras de Stephen King foram citadas.
Utilizamos esses exemplos para discutir como, apesar de muitas obras envolverem elementos
sobrenaturais, o terror psicologico de Stephen King e de outras producdes recentes como
“Hush: a morte ouve” (2016) sdo exemplos da possibilidade de desvincular o terror com o
sobrenatural. Ou seja, o terror também reside em possibilidades reais.

Como tultima atividade, foram apresentados 3 novos textos também considerados de
terror, mas desta vez em formato de microcontos retirados de um desafio proposto pela
plataforma Hypeness. O encontro com o texto ndo foi diferente de todos os anteriores. A
proposta consistiu na leitura em voz alta, sendo cada um dos microcontos lido por estudantes
diferentes. Este foi o momento de maior engajamento por parte do publico, muito
provavelmente pela apresentacdo dos textos na integra, o que possibilitou o entendimento
pleno do contetudo apresentado em detrimento dos trechos anteriores escolhidos devido a falta
de tempo habil e pela estrutura dos microcontos, escritos com foco maior no conteudo e

apresentando forma bastante simples e corriqueira de facil decodificagao.

Figura 21. Microcontos de terror e atividade pratica

Microcontos de terror

“Por ter crescido com cdes e gatos, me acostumei com o barulho de arranhdes na
porta enquanto dormia. Agora que moro sozinho, é muito mais perturbador”.

“Estava tendo um sonho delicioso quando despertei com o som de marteladas.
Depois disso, eu mal pude ouvir o som da terra caindo sobre o caixdo e cobrindo
meus gritos”.

“Eu estava cobrindo meu filho e ele me disse: ‘Papai, veja se tem algum monstro
embaixo da minha cama’ Eu fui olhar para acalmé-lo e entdo o vi, um outro ele,

debaixo da cama, me olhando trémulo e sussurrando: ‘Papai, tem alguém na minha

cama”.

Fonte: Acervo pessoal de autor
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Infelizmente, ndo sobrou tempo para uma discussao sobre a constituicao do terror nos
microcontos. Portanto, como fechamento da ultima atividade, os (as) estudantes foram
encorajados(as) a escrever seus proprios microcontos levando em consideracdo toda a
discussdo anterior sobre o género somado a uma caracteristica bastante importante neste
ultimo género textual apresentado: a quebra de expectativa, que permite, em poucas palavras,
descrever um cendrio e a partir de uma quebra de expectativa repentina, talvez, esse
estranhamento proveniente da leitura cause algum terror (vide figura 15). Por fim, ndo recebi
nenhuma noticia sobre a entrega dessas producdes, que ficaram a cargo da professora

responsavel pela turma.

Figura 22. Microcontos de terror e atividade pratica

Sua vez!!

Pensando nas discussdes que tivemos escreva um microconto de terror,
nao se esqueca:

Quebra de expectativa;

Suspense;
Mesclar realidade com acontecimentos incomuns;
O sobrenatural é optativo.

Fonte: Acervo pessoal de autor
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ANALISES E CONSIDERACOES FINAIS

Entre bases tedricas, metaforas, historiografias, descrigdes de aulas e, agora, analises
comparativas, o objetivo dessa monografia foi, principalmente, instrutivo. Nao houve sucesso
absoluto na realizacdo das aulas, tampouco uma formula “abracadabra” para que vocé, leitor,
possa se basear enquanto prepara suas aulas de literatura. No entanto, para relatarmos os
resultados desta pesquisa, ¢ interessante que iniciemos com 0s sucessos € 0s desconcertos das
aulas anteriormente expostas € com as possiveis causas tanto para as respostas positivas,
quanto para as negativas, nos valendo de trés fatores de avaliacdo durante o processo: a)
Execugdo e eficiéncia da sequéncia didatica; b) Selecdo de materiais adequados e c¢)
Participacdo ou inibi¢cdo de estudantes nas atividades propostas.

Apesar do descuido na preparacdo da primeira aula (vide cap. 3.2.1), o aquecimento
de ambas as aulas parece ter funcionado eficientemente no que se refere aos fatores de
avaliagdo. O Unico problema gerado foi o corte de alguns conteudos ou de explicagdes
planejadas devido ao grande atraso no inicio das aulas (tratado como fator externo), porém,
em termos didaticos, a discussdo livre sobre o tema funcionou para nos prepararmos para o
que viria a seguir, pois abaixou o filtro afetivo. Isto ¢, em ambas as aulas a participacao
desinibida dos(as) estudantes foi satisfatdria e permitiu que levantdssemos uma base de
conhecimentos relativamente sélida, o que possibilitou retomadas e pré-contextualizagdo nas
e das discussoes futuras.

Os materiais selecionados aqui também surtiram efeito positivo, seja com a Carta de
Pero Vaz de Caminha, seja com as defini¢des de terror propostas pelos dicionarios online
Michaelis online e dicio.com. O efeito positivo aqui ¢ mensurado proporcionalmente ao
entendimento dos conceitos gerais norteadores das aulas (Representacdo x Representatividade
e Terror) e as conexdes realizadas pelos (as) estudantes entre o aquecimento e as atividades
subsequentes, uma vez que apresentaram bom entendimento dos conceitos quando indagados
e realizaram comparagdes entre os materiais propostos, classifico, pois, este objetivo como
alcangado.

Debrucando-me agora sobre as atividades subsequentes, houve maior participagao nas
leituras e discussoes de Dracula e de O castelo de Otranto se comparados a escuta do poema

Me gritaron negra e da cangdo Samba da bengdo, como exposto no diario do anexo 3:

O castelo de Otranto foi apresentado via Google Meet e lido pelos e pelas
estudantes em voz alta, foi uma experi€ncia bastante satisfatoria, apesar de
ndo ter sido exigida leitura dramatica, a fizeram e o resultado me agradou
bastante.
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Segundo a devolutiva recebida de estudantes durante as atividades, a estranheza em
relagdo aos materiais citados se deu basicamente pela presenga de lingua estrangeira em
conjunto com outro fator nao expresso, mas percebido por mim: a maior dificuldade de foco
se deu ao consumir um texto literario por escuta e ndo pela participacdo ativa na leitura
conjunta, como foi o caso dos textos de terror, demonstrando uma vez mais a importancia da
escolha de materiais na fase de planejamento.

Por ultimo, ¢ preciso fazer um balanco das atividades avaliativas. Nao houve sucesso
em nenhuma das duas propostas, apesar da instrugdo ter se mostrado clara segundo os(as)
estudantes (a quem eram direcionadas). Considero sem sucesso, pois ndo houve participagao
de estudantes, tampouco devolutiva das produgdes propostas nem da andlise comparativa
sugerida na aula de Representacdo e Representatividade nem da proposta textual sugerida na
aula “Terror na Literatura e outras midias”. Desde o planejamento, ambas as atividades ja
estavam previstas para serem realizadas apods a aula, porém a devolutiva inexistente mostrou
que esta pode ndo ser a op¢ao mais adequada em se tratando de um curso extremamente curto
de apenas uma aula. Talvez haja melhor resultado se viabilizarmos uma atividade avaliativa
menos trabalhosa para que seja produzida e brevemente comentada ainda dentro do periodo
da aula, encerrando o ciclo em si mesma.

Ao final de todo esse processo, o que senti necessidade de registrar foram as
experiéncias, desde a concepcdo das aulas com leituras prévias utilizadas para debate,
formagdo e planejamento, passando pelo momento efetivo das aulas (vide anexo 2 e 3) e
culminando no pés-aula quando pude fazer consideracdes sobre a eficiéncia de ambos para
que pudesse preparar a proxima aula e, assim, transformar o processo num ciclo interminavel;
divido-o com vocés neste trabalho e espero que, um dia, também criem os seus e os dividam

comigo.
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ANEXOS’®
ANEXO 1:

Didrio de aula

Representacio e representatividade na literatura e outras midias
Murilo Meloto

A aula for ministrada como parte do projeto de extensio Literatura € Cultura (LeC) no
dia 13/09 de 2021 tendo como objetivo diferenciar os conceitos Representacio e
Representatividade através de exemplos praticos em textos, musicas e videos, objetivando
compreensio suficiente da importancia que determinadas vozes trazem ao cenario literario e
como o tom e até mesmeo o teor dos materiais mudam conforme novas autorias 3o incentivadas.

Houve, porém um chogque inicial ao me deparar com uma turma de 9° ano sendo o
publico, pois a aula foi planejada tendo o 3° do EM como piblico-alvo (desatengio minha, pois
0 LeC normalmente abarca apenas turmas do EM e nio me dei conta da excegio que ocorreu
neste ano). Assim gque muitas das discussdes acabaram sendo rasas, pois era esperado
conhecimento prévio por parte dos (as) estudantes. Ainda se tratando do aprofundamento do
tema, duas questdes com o tempo interferiram na dinamica, a primeira foi o tempo de aula (45
minutos) e 2 segunda fol o atraso, que, apesar de recorrente nas salas de aula e ainda mais
quando ha a necessidade de conectar os aparelhos (a aula for mimistrada de maneira sincrona e
remota), nos foi tomado aproximadamente 15 minutos de aula, em conjunto 20s regressos
necessarios para continuar a discussdo, tornou inviavel que o curso fosse executado da maneira
como foi planejado.

No entanto, houve grande participaciio estudantil, as dividas tiveram espago e foram
contestadas, inclusive um dos poemas apresentado em formate de video sobre a questio racial
“Me Gritaron Negra™ foi elogiado por alguns, enguanto oufros sugeriram que o material
apresentado fosse em portugués, apesar do video legendado. Em contraste ao poema hi pouco
citado, apresentei a personagem Tia Anasticia, presents no universe do Sitie do Pica-pau
Amarelo. Aparentemente a distingio foi suficiente para clarificar os conceitos anteriormente
discutidos.

Passei entio ao conceito de Foucault “Lugar de fala™, primeiramente perguntando
ampla & genericamente ao que se refere & come poderia ser definide, ao que fii contestado com
a definiciio do que seria Protagonismo para Foucault (como esperado), partindo da resposta
chegamos no entendimento de que todos temos locais/lugares de fala e que cada um tem o seu,
j4 que diz respeito a quem somos na sociedade e nio a possibilidade de falar sobre determinado

tema. Alguns estudantes mais engajados nio se sentiram totalmente satisfeitos com a

’Ndo houve planejamento escrito da aula Representagdo e Representatividade na Literatura, pois se tratava de
uma aula aproveitada de outra aula de mesmo tema ministrada também por mim na edigdo de 2020 do LeC.
Considero um equivoco ndo escrevé-lo, porém considerei que escrever o planejamento apds a ministragdo da
aula apenas para compor esta monografia fugiria da proposta analitica deste trabalho.



explicacio, pois disseram que & conhecimento geral a definicio que me deram inicialmente,
porem, por falta de tempo ndo pudemos nos aprofundar na questao.

Nos minutos finais da aula, trabalhei com a meméria cultural {outro momento em que
a confisdo do publico-alvo influenciou negativamente) pedindo para que classificassem algum
personagem das obras levando em conta a representacio e se esta era representativa de fato. As
obraz foram O Cortice, Avenida Brasil, Quarto de Despejo, entre outros. Nio havia
conhecimento prévio suficiente sobre algumas das obras para discuss3o e nem tempo para
explicar uma a uma, assim que me limited a ouvir aos que o tinham e explicar rapidamente a
presenca ou ndo de representatividade nessas obras na intengdo de incentivar seu consumo.

E para finalizar, a tarefa de casa foi uma comparacio entre as apresentacdes de Liniker
e Leticia Sabatella 3 misica “Geni e o Zepelim™ para que o conceito de representatividade fosse
levado também a causa trans. Nao houve devolutiva de discussdes ou produgdes textuais acerca
da atividade.
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ANEXO 2:

Diirio de aula
Terror na literatura e outras midias
Murilo Meloto

A aula compde o projeto de extensio Literatura € Cultura (LeC), oferecido pela
Universidade Federal de S3o Carlos e foi mimistrada no dia 20/09 de 2021 de maneira sincrona
€ remota.

Assitn como na outra aula realizada na semana anterior a esta, houve grande atraso na
preparacio dos equipamentos para que pudéssemos comecar, dessa vez cerca de vinte minutos,
o que obviamente atrapalhou a execucio e culminou em partes da aula passadas de maneira
corrida e fora do esperado no planejamento, no entanto, em contraponto a aula anterior, todos
0z materiais puderam ser apresentados.

O objetivo planejado foi a exposigio de obras literarias, e cinematograficas
classificadas dentro do género terror para que, a partir de recursos estruturais e estilisticos
utilizados pelos autores, pudeéssemos defimir o que constitui o terror. Para isso inicialmente
foram apresentadas definigdes dos dicionarios “Michaelis online™ e “Dicio.com”, aos quais
houve adesdo por parte dos (as) estudantes. Logo apés foram trazidas representacdes antigas
do mapa mundi, nas quais o mar aparecia abarrotado de monstros, alguns facilmente
reconthecidos na literatura grega classica. Assim pudemos concluir que o terror ndo & universal,
nem atemporal (as navegagdes desmistificaram muitas das historias referentes ao mar), &
construido socialmente e tem razio de sé-lo € que a definicdo genérica do dicionario ndo &
suficiente para explicar o género.

Partindo para a literatura, um trecho do livro “0 Castelo de Otranto™ foi apresentado
via Google Meet e lido pelos e pelas estudantes em voz alta, foi uma experiéncia bastante
satisfatoria, apesar de nfo ter sido exigida leitura dramatica, o fizeram e o resultado me agradou
bastante. Apos a leitura, pudemos analisar pela descrigio espacial presente no romance, o inicio
do terror gotico consolidado na literatura, grandes castelos, espiritos ligados ao castelo e a forte
presenca da igreja como solugdo aos acontecimentos inexplicavels.

Discutimos entio um pouco de narratologia, percebemos o papel do narrador
observador no texto e como ele nos passa informagdes selecionadas a dedo para que se crie
misterio e passa a palavra aos personagens quando bem entende, diferentemente do que ocorre
em Dracula (proximo romance trabalhado). Nio houve tempo de discutirmos as diferentes
vozes que compdem os diferentes didrios presentes no romance, porem discutimos a nuance

elaborada pelo narrador-personagem, como a experineia de ler Dricula € quase teatral e a
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importincia da estrutura neste sentimento causado ao leitor, além de reforgar os esteredtipos
goticos ji discutidos anteriormente.

Ainda se tratando de Dricula, discutimos também o olhar estrangeiro do narrador-
personagem que chega a terra desconhecida da Roménia, vindo da Inglaterra & o terror se
mistura com o desconhecido em muitos momentos, voltando A discussio inicial de que o medo
€ socialmente construido e, se aproveitando desse entendimento, Bram Stoker genialmentes
escreven seu romance partindo de olhares estrangeiros da maneira mais pessoal possivel,
diarios.

Dados os fundamentos inicizis do terror, discutimos o chamado rei do terror, Stephen
King, conhecido por muitos dos (as) presentes e pedi que dissessem, de memoria, se alguma
das estruturas trabalhadas sdo utilizadas pelo autor em suas produgdes e, se perceberam alguma
outra nio citada na aula. Sugeri também mais autores (as) para quem se interessasse como H.P
Lovecraft, Emily Bronte e Edgar Allan Poe.

Para finalizar, pedi que lessem microcontos de terror selecionados de um concurso
amador de microcontos ocorrido na rede social Twitter. Alunos (as) diferentes leram quatro
microcontos, discutimos rapidamente a construgio do terror em conjunto 4 brevidade dos textos
e como atividade para casa, sugeri que escrevessemn um microconto pensando nos materiais

que lemos e nas discussdes que tivemos. Tampouco houve retorno das produgdes.
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ANEXO 3:

PLANO DE AULA
Murilo Meloto de Souza

Data: Duracao:

Terror na literatura e outras midias

PUBLICO ALVO

0% ano e Ensine Médio de escolas publicas

OBJETIVOS

GERAL: Produzir conclusdes em conjunto sobre o que concerne a construgdo do género terror, suas

influéncias passadas e suas mudancas ao longo dos séculos.

ESPECIFICOS: Permitir com que os (as) estudantes entendam o significado social do género terror,
bem como dar-Thes ferramentas nio 0 para compreender ditos textos, mas também para produzi-los,
tendo em mente a importincia social e contextuzl da construcdo do terror. Bem como a compreensio

de suas possibilidades dentro de diferentes géneros literarios, como romance, conto e micro conto.

CONTEUDO

Breve historiografia do que gera o terror na sociedade ocidental;

Construgic em conjunto do conceito de medo como algo social;

Leitura de trechos de dois romances do género terror, O Castelo de Ofranto e Dracula,
respectivamente;

Narratologia e sua fungdo na construgdc do terror nas obras supracitadas;

Leitura de microcontos retitados de um torneio de amadores na plataforma Twitter,;

Discussdo estrutural do microconto de terror.

METODOLOGIA

Levando em conta oz 45 mimutos disponiveis para a realizagio da aula, a metodologia aqui sera

composta em trés partes.

A primeira tem como intuito a contextualizacde do conceito “terror”. Para tal, o3 (as) estudantes serfo
indagados a respeito e compartilharfo suas proprias definigBes, em contraponto, logo apds, serdo
apresentadas duas definighes presentes em dicionarios online para comparagdo. A expectativa € que
todas as definicBes tomem os temas presentes no terror como Universais, para que, a Seguir, seja
introduzido um dos grandes terrores da humanidade antes das navegagdes, o mar e o3 supostos monstros
gue ali habitavam. Decorridos entfio, aproximadamente, 10 minutos, & esperado que tenhamos um
consenso de gue terror € social e, portanto, o contexto social, politico e histérico influenciam fortemente

os tetnas do género trabalhado.
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Como sequéncia sera proposta a leitura em voz alta, feita pelos (as) estudantes de um trecho da obra O
Castelo de Otranto - Horace Walpole. Considerado o primeiro romance de terror da literatura, a intengdo
& gue discutamos: a construgio do narrador e do espago, a influéneia da igreja na construgdo e na
resolugdo dos conflitos sobrenaturais e o contexto politico por tras de grandes castelos monarquicos, sua
corte, a importineia do sangoe (ou lago sanguineo), etc. Comparativamente, sera proposta outra lertura
no mesmo modelo supracitade de um trecho da obra Dracula - Bram Stoloer para que possamos retomar
e continuar as analises anteriores. No que tange o espago, pretende-se tomar wma obra como progenitora
da cutra, bem como as nuances que este carrega consigo, no entanto, o propric género literario serd posto
et xeque, ji que leremos partes dos didrios presentes no romance, bem como sera discutido a polifonda
construida em Dracula através de cartas, diarios e os inlmeros narradores que a obra apresenta. O intuito
& que retomemos a dizcussio inicial sobre terror e entendamos como cada uma das vozes apreszentadas
o descreve de uma maneira, bem como o olhar estrangeiro do autor dos primeiros didrios presentes no
romance ¢ amedrontou antes mesmo dos acontecimentos sobrenaturais. O olhar, portanto, constrdd o
terror. Entdo o que constrdl o nosso olhar?

Mos 15 minutos finais da avla, serfo apresentados grandes nomes do terror, como Emily Jane BrontE,
Edgar Allan Poe, Stephen King, etc, bem como havera abertura para que estudantes se manifestem sobre
obras de gosto pessoal consumidas para discuss3o através do questionamento “gquais obras nos causam
medo pesscalments? Por qué?’. Por fim serd utilizado uma vez mais a leitura em voz alta de 5
microcontos de terror amadores premiados, retirados de uma competicio na plataforma Tweeter. O
intuito & fechar as discussdes com a estrutura de um microconto, bem como o tema escolhido pelos (as)
vencedores (as) e seus reflexos na sociedade em que vivemos atualmente.

Como proposta de ligo de casa, os (as) estudantes devem escrever um microconto de terror

individualmente, levando em consideragio oz conteidos e discusses da aula.
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Produgio de um micro conto considerando as dizcussSes tedricas da aula e os micro contos lidos

como exemplo
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