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RESUMO

A proposta de nossa pesquisa no mestrado foi resgatar algumas das idéias quanto a tradugao
intersemiotica do romance Sdo Bernardo (1934) de Graciliano Ramos para o cinema.
Analisamos a génese dos processos criativos do filme de Leon Hirszman percorrendo o
caminho tracado pelo cineasta na elaboracdo de sua obra, desde o romance homoénimo a
confec¢do de um pouco conhecido roteiro cinematografico. Nosso objetivo com este trabalho
¢ tentar elucidar o ato de recriacdo do cineasta ao propor analises e discussoes tedricas sobre

os peculiares processos de roteirizagdo, montagem e sonorizacao filmica.

Palavras-Chave: Sao Bernardo. Graciliano Ramos. Tradugdo intersemiotica. Transcria¢ao

Cinematografica. Leon Hirszman.



ABSTRACT

The purpose of our research was to recoup some of the ideas about the intersemiotic
translation of Graciliano Ramos' novel Sao Bernardo (1934) to the cinema. In this masters
dissertation we realised the creative genesis of Leon Hirszman's filmmaking processes by
following the path traced by the film-maker since the reading of the homonymous novel to the
to the writing of an unknown script and posteriorly in his film editing and sonorization

approaches.

Keywords: Sao Bernardo. Graciliano Ramos. Intersemiotic translation. Cinematographic

Transcreation. Leon Hirszman.
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INTRODUCAO

A proposta desta pesquisa ¢ resgatar algumas das idéias hirszmanianas quanto ao ato
de recriagdo ou de tradugdo intersemiotica do romance S0 Bernardo (1934) de Graciliano
Ramos para o audiovisual. Iremos analisar a génese dos processos criativos do filme,
percorrer o caminho tragado pelo cineasta na elaboragdo de sua obra, do romance homdénimo
que lhe deu origem a confeccdo de um pouco conhecido roteiro e deste ao seu peculiar
processo de montagem e sonorizacao filmica.

A idéia desta pesquisa floresceu de outros trabalhos anteriores por nos executados em
que buscavamos tecer consideragdes a respeito de outras obras do romancista levadas ao
cinema, consideracdes sempre instigadas pelo anseio de desvendar os meandros de seus
processos criativos. Buscar-se-a aqui acessar essa obra audiovisual transcriada, que é o filme
S. Bernardo (1972) de Leon Hirszman, pois, além desta apresentar-se como um grande
desafio para os estudiosos do cinema nacional, ¢ nela que somos instigados a acompanhar,
investigar e interpelar personagens que nos defrontam com situagdes que tratam da dindmica
da vida social nacional em um Ambito universal e filosofico. A obra filmica Sdo Bernardo,
bem como seu romance de origem, nos brinda, de uma forma peculiar, com o poético da vida
de seus personagens e com o poético da propria morte e da tragédia daqueles.

Apesar de termos muitos trabalhos que tecem interpretagdes sobre os mais variados
aspectos das obras originadas do romance S80 Bernardo, até entdo poucas pesquisas foram
feitas de uma forma mais detida e a tratar diretamente dos processos criativos per si de Leon
Hirszman e € nessa area que esperamos dar nossa modesta contribuicao.

Dentre as formas de se abordar e de se analisar o farto e generoso material de registro
criativo do filme foi por nds escolhida a teoria dos Processos de Génese Criativa, também
denominada Critica Genética, pois, foi com ela que servimo-nos de um importante
ferramental metodologico para a observacado e leitura do material manuscrito, datiloscrito, do
roteiro e filme de Leon Hirszman.

O estudo da Génese Criativa ocupar-se-a4 aqui de acompanhar os diferentes processos,
em comparar os rascunhos e esbogos das cenas e em analisar os reflexos das tomadas de

decisdo e as duvidas do artista, o que talvez nos permita compreender alguns dos principios
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direcionadores da obra em questdo e do projeto poético do realizador.
Por tudo isto, para além das meras semelhangas e dessemelhangas com relacdo ao
romance de Graciliano Ramos, procuraremos apontar porque a obra cinematografica S.

Bernardo ¢ um filme unico e essencial dentro da cinematografia brasileira.
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1. APRESENTACAO DO PARADIGMA:

1.1. SAO BERNARDO E GRACILIANO RAMOS

Graciliano sentia o mundo lhe faltar aos pés. Recomecar a vida do zero, aos 39 anos.
Pelas janelas do vagdao da Great Western que o conduzia de volta ao Agreste, ele
contrabalancava a visdo da realidade com o inico desejo capaz de lhe atigar a vida:
antes do Natal, mexera nos papéis ¢ encontrara o conto A carta, escrito em 1924. Era

o reencontro com Paulo Honério. (MORAES: 1992, p. 77)

Para introduzir e dar inicio a esta andlise, faz-se necessaria uma breve sinopse da
trama de S&0 Bernardo, romance de Graciliano Ramos que deu origem ao filme homdnimo
de Leon Hirszman.

A obra S&o Bernardo ¢ narrada na primeira pessoa do singular pelo seu protagonista,
Paulo Hondrio, que se propde contar a historia de sua ascensdo social na vida, por meio da
redagdo de um livro, numa auto-analise em retrospectiva.1 Essa narragdo serve-lhe com um
extenuador para a crise existencial pela qual passa, e serve a uma espécie de inventario.

Paulo, que dera inicio a carreira como guia de cego e caixeiro-viajante, torna-se, por
fim, proprietario e coronel da fazenda S&o Bernardo. Ele inicia seus relatos discutindo a sua
estranha necessidade de escrever - numa tentativa de compreender, pelas palavras, ndo so os
fatos corriqueiros de sua vida, como também os atos e fatos capitais dessa: seu casamento
com a recente falecida esposa, Madalena, suas atitudes administrativas e sua filosofia de vida.

A linguagem do romance ¢ cortante e reduzida ao essencial; o personagem
protagonista, Paulo Honoério, que ¢ também o narrador ficticio, define a linguagem em que
descreve seus relatos como um método de extrair o sumo dos acontecimentos e deitar fora o
acessorio, como bagaco dos fatos. Tem-se ai uma referéncia ao proprio método de

composicao de Graciliano Ramos, descrito por um de seus personagens. Antonio Candido, em

! Trabalharemos aqui com os capitulos de Fic¢do e confissdo: ensaios sobre Graciliano Ramos e com os
capitulos de Tese e antitese, livros de Antonio Candido sobre os romances de Graciliano Ramos.
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seu ensaio Os bichos do subterraneo,’> nos fornece uma boa dimensdo do tratamento

lingiiistico reservado a esse romance.

Acompanhando a natureza do personagem, tudo em S. Bernardo é seco, bruto e
cortante. Talvez ndo haja em nossa literatura outro livro tdo reduzido ao essencial,
capaz de exprimir tanta coisa em resumo tdo estrito. Por isso ¢ inesgotavel o seu
fascinio, pois poucos dardo, quanto ele, semelhante idéia de perfei¢do, de ajuste

ideal entre os elementos que compdem um romance. (CANDIDO: 2006, p. 98)

Paulo Hondrio narra sua infancia, da qual pouco se lembra excetuando-se o cego de
quem foi guia e a preta velha que o acolheu. Lembra, sim, que chegou a ser preso por
esfaquear Jodao Fagundes por causa de um namorico. Paulo Hondrio, possuidor de fino tato
para negocios, vive, depois da cadeia, de pequenos biscates pelo sertdo, até que em uma
oportunidade se aproveita das fraquezas de Luis Padilha - herdeiro da fazenda Sdo Bernardo,
nada afeito as questdes da terra e dos negdcios (porque um homem de letras) — e compra deste
a desvalorizada propriedade em que anos antes trabalhara como empregado de enxada.
Astucioso, desonesto, ndo hesitando em amedrontar para conseguir o que deseja, vé tudo e
todos como objetos, cujo Unico valor ¢ o lucro que deles possa obter. Paulo Hondrio
instrumentaliza todos a sua volta.

Faz-se dono da fazenda e trava embates com o vizinho Mendonga, antigo inimigo dos
Padilha, em funcdo da demarcacgdo de terras nos limites de S. Bernardo. Meses depois, como
represalia a um acordo mal finalizado sobre essa questdo, Mendonga ¢ assassinado em
emboscada por Casimiro Lopes, jagunco e brago direito de Paulo Hondrio, enquanto este, na
cidade, conversava com Padre Silveira (seu alibi) sobre a constru¢cdo de uma igreja em sua
propriedade.

A propriedade passar entdo a viver um periodo de progresso, capitalizando-se.
Diversificam-se as criagdes, constroi-se um agude e a igreja combinada. Ergue-se também

uma escola, em vista da obtencdo de favores ao Governador e, por ironia, Paulo Honorio

> Em Os bichos do subterraneo, Antonio Candido retoma as obras de Graciliano Ramos em uma espécie de
rearranjo, com o aprofundamento de algumas questdes, e propde uma divisdo dos livros do autor alagoano em
trés grupos: o dos livros voltados para uma pesquisa progressiva da alma humana, todos em primeira pessoa; o
dos livros mais voltados a realidade objetiva, em terceira pessoa e as obras autobiograficas.
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chama o antigo proprietario de S. Bernardo, Luis Padilha, para ministrar aulas no ensino
primério para as criancas da fazenda. Padilha passara a ser mais um dos empregados
explorados por Paulo Hondrio.

Notadamente a primeira parte do romance se estrutura na idéia da ascensao de um
coronel,® sua escalada é simbolo de seu autoritarismo e impunidade. O conjunto das acdes
politicas e de dominio social empregado por Paulo Hondrio reflete os antigos tracos tipicos
dos latifundidrios regionais nordestinos da republica velha. Paulo Honoério aliena-se em sua
fazenda, possuido por esta sua paixao capitalista; seus poderes de mando e repressao provém
da tradigdo patriarcal e do arcaismo da estrutura agropecuaria presentes no interior remoto do
pais. Graciliano Ramos imprimiu no protagonista do romance as marcas do capitalismo
nacional de entdo, como o crescimento da mobilidade social na luta pela ascensao e,
naturalmente, a soliddo e o individualismo envoltos em tal luta.

Estando a fazenda a prosperar, Paulo Hondrio procura uma esposa, a fim de garantir
para si um herdeiro legitimo. Procura por uma mulher da mesma forma pela qual trata as
outras pessoas: por seu valor de mercado. O personagem tenta idealizar para si uma mulher
morena, perto dos trinta anos e, a mais perto da sua vontade ¢ Marcela, filha do juiz. Nao
obstante, conhece uma moca loura, Madalena,* uma professora primaria que ja havia sido
mencionada por alguns de seus amigos que freqiientavam a fazenda e muito elogiada por seus
atributos fisicos.

Decide-se entdo por Madalena. A moga, professora mal remunerada de escola publica,
Paulo Honorio mostra as vantagens do negdcio, no caso, do casamento com ele. Apds as
artimanhas de Paulo Honorio junto aos conhecidos e a D. Gloria, tutora e tia de Madalena,
ela, por fim, se deixa convencer pelo desejo de uma possivel estabilidade e um afeto
vindouro. Casam-se e, a contragosto de Madalena, que preferia uma vida urbana, vdo morar

na fazenda.’

3 O conceito da pratica do coronelismo aqui mencionado é o teorizado por Vitor Nunes Leal, autor e consagrador
do termo no meio académico. Para Victor, o coronelismo apresenta-se como um aparelho politico-social (com
origens desde a Primeira Republica, de 1889 a 1930, até nossos dias) propria do meio rural e das pequenas
cidades do interior do Brasil em que predominam as relagdes entre os senhores donos de terras e o poder publico
em detrimento da sociedade civil. O coronelismo se configura numa forma de mandonismo em que uma elite,
encarnada emblematicamente pelo proprietario rural, controla os meios de produgdo, detendo o poder
econdmico, social e politico local. (LEAL: 1980, pp. 11-14)

* No filme, Madalena ¢ morena; papel vivido pela atriz Isabel Ribeiro.

> No filme, Madalena se encanta com a idéia de poder viver no campo, de poder ter um jardim.
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A esposa de Paulo Hondrio ¢ uma expressdo social das possibilidades humanisticas
contidas em uma parte da classe média urbana brasileira da década de 1930,° que exibe na
obra como que uma ideologia, um humanismo sincero, mas impotente e solitario. Madalena
faz com que seu compromisso matrimonial seja também uma tentativa de contribuir para o
bem-estar dos moradores da fazenda embora em um esforgo de vida no interior de um mundo
alienado, como o do marido.

Nao muito tempo depois de casados, os desentendimentos comecam. Paulo Hondrio,
no inicio, acredita que com o tempo ela se acostumaria com sua nova vida. Madalena, mulher
humanitaria, culta e de opinido propria, ndo concorda com o modo como o marido trata os
empregados, explorando-os ¢ humilhando-os. Ela se torna a tinica pessoa que Paulo Honorio
ndo consegue dominar ou agradar no latifindio. Dotada de ideal socialista, Madalena
representa um entrave nos planos de Paulo Hondrio.

O fazendeiro, sentindo que a mulher lhe foge as maos, passa a ter dela ciumes
moérbidos e a encerra num circulo de repressdes, ofensas e humilhagdes. Nesse entremeio o
casal tem um filho, mas a situagdo nao se altera: Paulo Honorio ndo sente amor pelo herdeiro,
e irrita-se com seus prantos. A vida em S3o Bernardo angustia Madalena. O ciime exagerado
do marido, por causa de sua liberdade de expressdo e agdo social, e o conflito pela
transmissao da propriedade, disfarcado de casamento, a desespera e a perturba mentalmente.
Ela resolve, por fim, se suicidar abandonando fisica e espiritualmente o marido em sua
propriedade.

Carlos Nelson Coutinho bem caracteriza Madalena em seu ensaio Uma anélise

estrutural dos romances de Graciliano Ramos:

O humanismo de Madalena ¢ abstratamente socialista, contém o socialismo como
uma possibilidade, uma tendéncia; mas Madalena permanece uma heroina
individual, buscando uma realizagdo humana individual (ainda que aspirando a
fraternidade e a comunidade). Ela ¢ uma solitaria, mas impotente, necessariamente

condenada a tragédia. (COUTINHO: 1966, p. 148)

Paulo Honorio ¢ acometido por imenso vazio depois da morte da esposa e a imagem

® E, talvez mesmo da década de 70, quando o filme foi rodado.
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de Madalena o persegue. As lembrangas persistem em seus pensamentos, entdo, pouco a
pouco, os empregados € os amigos abandonam a fazenda S3o Bernardo e o deixam isolado
com o filho. Na mesma €poca estoura a revolugcdo de 1932, ap6s crise econdmica de 1930.
Esta ultima lhe dificulta os negocios e Paulo Honorio ndo conseguir reagir € se reerguer, a
fazenda fenece sob os olhos indiferentes do proprietario, que comeca a sentir a derrota de sua
antiga imponéncia.

Com a auséncia de Madalena e sentindo-se acuado em sua propriedade, Honorio fica,
enfim, ciente da coisificagdo estupida que imprimiu em tudo e em todos dos quais se
aproximou, Paulo Hondrio, sozinho, vé tudo destruido e, na soliddo, procura escrever a
historia da sua vida. Considera-se um aleijao, por ter destruido sua vida ¢ a de todos ao seu
redor. Assim, por fim, Paulo Honoério tenta justificar seus atos como efeitos de uma
deformacao causada pela profissdo que o teria afastado das pessoas e das relagdes humanas,
substituindo-as por relacdes de posse, de dominio e de poder: "...A culpa foi minha, ou antes,
a culpa foi desta vida agreste, que me deu uma alma agreste." (RAMOS: 2003, pg. 218)

Vale lembrar aqui que do contexto politico de 1930 emergiram grandes momentos de
intensa agitagdo politico-revoluciondria; a Revolug¢do de 30 e a Guerra Paulista sdo apenas
dois expoentes destes momentos que provocaram grandes mudancas na conjuntura nacional.
Politicamente notamos que, com o triunfo da Revolugdo de 1930, Getualio tornou-se chefe do
Governo Provisorio com amplos poderes e, com a revogacdo da Constituicdo de 1891,
Getualio Vargas passou a governar por decretos, nomeando interventores para quase todos os
Governos Estaduais. De fato, os efeitos desse levante demorariam a aparecer, mas a estrutura
do Estado brasileiro modificar-se-ia profundamente depois de 1930, tornando-se um pouco
mais ajustada as necessidades econdmicas e sociais do pais. O regime centralizador e
autoritario do getulismo ou Era Vargas estimularia a expansdo das atividades urbanas e
deslocaria o eixo produtivo da agricultura para a industria, estabelecendo as bases de uma
moderna economia brasileira e lancando uma tentativa de apagar os tragos remanescentes do
arcaismo rural nacional retratados em S&0 Bernardo e em tantos outros romances do ciclo
regionalista nordestino.

Herdeira desse contexto histérico-politico, e executada em paralelo, deu-se a

escritura do romance, Dénis Moraes nos atesta que,
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Como saia pouco de casa, Graciliano acompanharia pelo radio o desenrolar da
Revolugdo Constitucionalista de 1932, que pregava a redemocratizagdo do pais com
a convocagdo de uma Assembléia Constituinte. As elites paulistas tencionavam
restaurar a sua influéncia no processo politico, em declinio desde 1930. (MORAES:

1992, p. 81)

Rememorado esquematicamente tal contexto histérico, notamos que o livro S&0
Bernardo foi langado em novembro do ano de 1934, pela Editora Ariel, de Gastdo Cruls, no
Rio de Janeiro. A época de seu langamento, as resenhas literarias publicadas em jornais e
revistas 0 comparavam ao romance anterior de Graciliano, Caetés, que saira um ano antes, e
viam neste novo romance algo de mais definitivo, uma espécie de visto de entrada para a
literatura brasileira; coisa que o romance Caetés, ainda segundo as resenhas, apenas
prometia.’

Graciliano Ramos com S&0 Bernardo, segundo o critico literario Alvaro Lins, supera a
estilistica naturalista presente em Caetés, e amplia sua busca por uma estrutura romanesca
unica e capaz de reproduzir, do ponto de vista da arte narrativa moderna, a esséncia de uma

realidade regional estruturada em torno de analises comportamentais.

Apenas um ano depois de Caetés, em 1934, aparecia Sao Bernardo; e dir-se-ia que
era o livro de um novo escritor, tal a diferenca entre um e outro, quanto ao valor
literario e a significagdo humana. [...] O Sr. Graciliano Ramos, ao criar e
movimentar personagens como Paulo Hondrio e Madalena, parece ter encontrado

definitivamente o seu plano de ficcionista: o do romance psicologico. (LINS: 1947,

s/p.)

Alvaro Lins entendia que a nova obra do autor era rica, pois adensava o amago de suas
personagens, ao introduzir uma andlise comportamental que questionava também os proprios

mecanismos ficcionais. O critico ainda (aqui sua analise se desloca do ambito da ficcao e

7O livro-tese O Velho Graga: uma biografia de Graciliano Ramos de Denis Moraes (1993), cobre
exaustivamente a heranca critica de toda a obra do escritor, aqui, neste trabalho optamos por efetuar algumas
poucas insergdes desta heranga critica a titulo de introdugdo a obra em questao.
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adota uma perspectiva acima de tudo moral) menciona que a beleza da obra se justifica em
funcdo daquela luta empreendida por seu autor, que teria suplantado o superficialismo da

estilistica naturalista.

[...] o que transmite beleza aos seus romances ndo é 0o movimento exterior, mas a
existéncia interior dos personagens. Os acontecimentos s0 tém significag@o pelos seus
reflexos nas almas, nos caracteres, nos pensamentos. E esta ¢ sem duvida a forma
superior da ficgdo, tanto mais estimavel no Brasil quanto o nosso temperamento nao
se mostra muito propicio ao que exige de concentracdo espiritual, densidade

psicologica e complexidade literaria. (LINS: 1947, s/p.)®

Por sua vez, Carlos Lacerda, em artigo nomeado S. Bernardo e o cabo da faca,
publicado na Revista Académica do Rio de Janeiro, ressaltaria que “O que havia de
excessivamente Machado de Assis em Caetés perdeu a sua rigidez em S. Bernardo. Ai tudo
estd quente, pulando nas maos do romancista, pronto para saltar e ganhar mundo,
impulsionado pela for¢a da verdade que encerra.” (LACERDA: 1935, s/p.)

No tocante a fortuna critica de cunho epistolar temos que anotar que tal se constituia
uma pratica bastante comum nos anos de escritura dos romances de Graciliano Ramos, aqui, a
titulo de exemplo, o literato escreve a sua segunda esposa, Heloisa Medeiros Ramos, sobre
sua, até¢ entdo, recente obra. Ramos comenta sua preocupacdo com o agregar de um valor
nacional e cultural a sua trama. Tal vertente do realismo critico, o0 Regionalismo Nordestino,
como ficou conhecido posteriormente, se cristalizou nas figuras de escritores, tais como,

Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado, entre outros.

O S&o Bernardo esta pronto, mas foi escrito quase todo em portugués, como vocé
viu. Agora esta sendo traduzido para brasileiro, um brasileiro encrencado, muito
diferente desse que aparece nos livros da gente da cidade, um brasileiro de matuto,
com uma quantidade enorme de expressoes inéditas, belezas que eu mesmo nem
suspeitava que existissem. Além do que eu conhecia, andei a procurar muitas

locugdes que vou passando para o papel. O velho Sebastido, Otdvio, Chico e José

¥ A titulo de ressalva, constamos que neste trabalho ndo endossamos totalmente a opinido de Alvaro Lins sobre o
que ele nos diz a respeito do temperamento do povo brasileiro.
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Leite me servem de dicionarios. O resultado ¢ que a coisa tem periodos
absolutamente incompreensiveis para a gente letrada do asfalto e dos cafés. Sendo
publicada, servird muito para a formacgdo, ou antes para a fixacdo, da lingua
nacional. Quem sabe se daqui a trezentos anos eu nao serei um classico? Os idiotas
que estudarem gramatica lerdo S&0 Bernardo, cochilando, e procurario nos
monologos de seu Paulo Honério exemplos de boa linguagem. (RAMOS: 1980, p.
135)

Depreendemos do comentério anterior que o livro e, por extensdo, o género literario
Regionalista se preocupava em alcancar uma valorizagdo das tematicas humanisticas, o que
resultou em obras com um olhar profundo e critico sobre a realidade nacional. Segundo Denis
Moraes (1993), Graciliano Ramos se opunha ao tenentismo, ao resistir a ascensao da Alianga
Liberal ao poder, e tampouco dava qualquer suporte ao regime de Getulio Vargas e aos
projetos do Estado Novo, tanto que, posteriormente, seria vitima do regime autoritario
varguista ao protagonizar o papel real de preso politico no complexo penitencidrio de Ilha
Grande no atual estado do Rio de Janeiro, sua pentltima obra Memdrias do Carcere retrata tal
experiéncia.

Nesses trés romances, anteriores a Memorias do Carcere (1954, postmortem), ou seja,
Vidas Secas (1938), Angustia (1936) e Sdo Bernardo (1934), mantém-se uma diretriz: a da
abordagem das relagdes sociais inseridas num mundo atroz, cujos ambitos politico, social e
econdmico massacram as classes sociais desfavorecidas, essa diretriz ¢ mantida por um olhar
profundo e critico sobre a realidade nacional do decénio de 30, em que os escritos
modernistas regionalistas incorporaram critica e organicamente os problemas da realidade
social brasileira no texto de suas obras.

Com nossa epigrafe de abertura, relembramos que o romance S80 Bernardo foi escrito
por Graciliano Ramos apés este ter renunciado a prefeitura de Palmeiras dos Indios em 1932,
cidade da qual havia sido prefeito por alguns poucos anos. Ramos retornava aquela cidade,
apos breve passagem por Maceid, e encontrava-se sem ocupagao certa. Em carta a sua esposa,

Graciliano comenta sobre o processo de escrita do livro:

[...] Durante o dia converso com seu Ribeiro, com Azevedo Gondim, com o Padilha
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e com Madalena. S80 os companheiros que aqui estdo sempre, mas as conversas
deles estdo-se tornando muito cacetes. [...] E enquanto ndo me oriento, conserto as
cercas de Sdo Bernardo, estiro o arame farpado, substituo os grampos velhos por
outros novos e, a noite, depois do radio, leio a Gazeta de Costa Brito. (RAMOS:

1980, p. 116 e 117)

O autor literdrio desenvolveu em seu romance personagens-painéis que expdem as
diversas classes sociais dos anos de 1930, por exemplo, na obra S&0 Bernardo podemos
perceber que Graciliano Ramos nos mapeia conscientemente a estrutura social que circunda e
sustenta o fendmeno e os métodos do coronelismo nordestino com Paulo Hondrio; por sua
vez, Seu Ribeiro nos mapeia como os personagens remanescentes da republica velha se
mostravam deslocados no novo contexto politico, a presenga da mae adotiva do protagonista,
Margarida, fala sobre as precérias condi¢des de subsisténcia da populacdo negra descendente
dos antigos escravos das regides rurais do nordeste, a presenga do jornalista Costa Brito e
Azevedo Gondim nos agregam informagdes de como se dava a dindmica social e econdmica
na regido de Vigosa e ¢ através do influente advogado Joao Nogueira que percebemos quais

sao as influéncias econdmicas que vetorizam as decisoes juridicas do juiz Dr. Magalhaes.

1.2. SAO BERNARDO E LEON HIRSZMAN

O cinema brasileiro nos ultimos quatro anos (depoimento tomado em 1973) tem
apresentado um carater industrial muito pronunciado, usando modelos da chanchada
e da parapornografia. Nao se tem levado em conta a discussdo da realidade concreta,
social, do Brasil. O cinema, entretanto, ¢ uma relagdo dialética: trata de fatos
culturais que fazem com que as pessoas pensem sobre sua época. E, também, um
transformar que aprofunda os sentimentos e as descobertas humanas. (HIRSZMAN

in SALEM, 1997, pg. 35)

Leon Hirszman (1938/1987) foi um cineasta carioca que comecgou suas atividades
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audiovisuais junto a sua vigorosa e consistente militdncia politica no movimento estudantil no
Rio de Janeiro tendo sido, inclusive, um dos fundadores do CPC - Centro Popular de Cultura,
da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Hirszman faleceu em conseqiiéncia da debilitacao
provocada pelo virus da imunodeficiéncia humana que contraira durante uma transfusao de
plasma sanguineo. Depois de quase um ano de tratamento, o diretor, pouco antes de completar
cinqlienta anos, deixava trés filhos: Irma, Maria e Jodo Pedro Hirszman, além de sua
companheira Claudia Fares Menhem.

O diretor teve um papel extremamente importante na afirmacdo do cinema brasileiro,
pois, além de ter deixado varios filmes ficcionais e documentarios nos quais podemos ler
variadas reflexdes sobre as condi¢des sociais, econdmicas, politicas e culturais brasileiras,

segundo Carlos Augusto Calil e Arnaldo Lorengato,

Leon teve intensa participag@o politica como cineasta. Trabalhou pela organizagéo
da categoria, pela regulamentacao das leis do cinema e pelo fim da censura. Muito
afetuoso, sua habilidade politica e seu espirito conciliador eram reconhecidos pelos
colegas de profissdo. [...] Um dos mais ativos militantes do movimento do Cinema
Novo, participou, no inicio nos anos 80, da fundacdo da Cooperativa Brasileira de
Cinema e de mais de mais de uma diretoria da Associa¢do Brasileira de Cineastas.

(CALIL; LOURENCATO: 1995, p.86)

O cineasta foi um dos fundadores do Cinema Novo, movimento que comegou a se
esbocar no inicio dos anos 60, e se firmou ao longo daquela década, agrupando jovens
diretores que renovaram tematica e artisticamente a produ¢do cinematografica brasileira. Leon
Hirszman ao longo de sua carreira realizou um cinema engajado. Ele filmava obras

cinematograficas politicas, mas que evitavam ser sentenciosas,

[...] pois, ser dogmatico e expositor de agdes exemplares foi algo que Leon nunca
fez depois de seu episddio — A pedreira de S0 Diogo — em Cinco vezes favela
(1962), produgdo do CPC. Ao contrario, sua tonica foi a do estudo, em
profundidade, de certas personagens em cenarios de crise e dissolugdo, como em A

falecida. (XAVIER: 2003, p. 257)
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Nesta analise do filme A falecida (1965), Ismail Xavier comenta sobre o paralelismo
entre S80 Bernardo e A falecida nos assinalando os tragos do estilo proprio do cineasta,
estilo esse “que nao depende do texto de origem” (XAVIER: 2003, p. 257). Hirszman, que até
entdo havia dirigido Cinco vezes Favela, segmento "Pedreira de Sdo Diogo" (1962), Maioria
Absoluta (1964), Sexta-feira da Paixdo, Sdbado de aleluia (1964), A Falecida (1965), Garota
de Ipanema (1967) e América do Sexo (1969),° contou com um elenco experiente para a
transcriagéolo do romance de Graciliano Ramos. O filme tem as atuacdes de Othon Bastos
(Paulo Honorio), Isabel Ribeiro (Madalena), Nildo Parente (Luis Padilha), Vanda Lacerda (D.
Gloria), Méario Lago (Jodo Nogueira), Jofre Soares (Padre Silvestre) e Joseph Guerreiro
(Gondim). O diretor rodou também filmes curtos e documentarios no periodo da repressao
politica, pods-golpe de 1964, tais como Nelson Cavaquinho (1969), Ecologia (1973),
Megaldpolis (1973), Cinema brasileiro: mercado ocupado (1975) e Partido alto (1976/).

O filme S&o Bernardo, de 114 minutos de duracéo, foi rodado na cidade de Vicosa, em
Alagoas (onde Graciliano Ramos viveu por varios anos e escreveu algumas de suas obras) em
1971, mas seu langamento deu-se somente em 1973, apds amargar um ano e sete meses para a
efetivagdo de sua distribuicao.

Por opc¢ao de Leon, diretor-produtor do filme,"* a trama foi rodada na mesma ordem
narrativa do romance, ja que a equipe de produgdo havia planejado a reforma da casa da
fazenda no periodo de cerca de um ano concomitantemente com a evolugdo e a capitalizagdo
dela pelo seu novo dono, o protagonista da trama.'? Um outro ano, mas, com atrasos, deveu-se
a interdi¢do da obra cinematografica para o levantamento e julgamento do processo de

faléncia da produtora Saga Filmes, da qual Hirszman era associado; os outros sete meses de

? O diretor posteriormente também dirigiu a trilogia Cantos do trabalho: Mutirdo (1975), Cacau (1976),
Cana-de-agUcar (1976), Que pais é este? (1977), Rio, carnaval da vida (1977), ABC da greve (1979-90),
Bahia de Todos 0s Santos (interrompido em 1984), Imagens do inconsciente (1983-86) - trilogia composta
por: Em busca do espaco cotidiano, No Reino das Mé&es e A Barca do Sol. Ele fez ainda a produgéo executiva de
A Vinganga dos 12 (1970) e a colagem de filmes usada na pega de Oduvaldo Vianna Filho: A Mais-Valia vai
acabar, seu Edgar (1959-60).

' Discutiremos no primeiro capitulo a escolha e uso deste termo.

' Conforme a observagio da ficha técnica incluida no Acervo do cineasta no AEL da Unicamp, notamos que
Leon Hirszman também era produtor de S&o Bernardo.

"2 Conforme consta nas fichas de continuidade do Acervo Leon Hirszman, podemos notar que a equipe de
produgdo optou por filmar em duas locagdes distintas em Alagoas, uma seria a fazenda em ruinas (Fazenda
Limoeirinho) e a outra seria a fazenda (Boa Esperanca) que deveria ser reformada.

21



reten¢do deram-se no tramite das questdes judiciais que requisitavam a liberdade de expressao
do filme contra a censura.

Dentre a equipe técnica destacamos (pelo foco deste trabalho) a participagao do
fotografo cinematografico, Lauro Escorel, do montador, Eduardo Escorel, além do musico
Caetano Veloso - que compos a trilha sonora a partir do tema do canto de trabalho rojdo do
eito, e de Walter Goulart, responsavel pelo som direto da pelicula.

S8o Bernardo tornou-se, na época (a partir de 1972), um incémodo contraponto as
propostas culturais do Estado, pois, sob a capa de uma homenagem aos 80 anos de
nascimento de Graciliano Ramos, abriga um ataque ao sistema econdmico vigente, ao Milagre
Econdémico do governo do General G. Médici que, naquele momento de ditadura militar (os
chamados ‘Anos de Chumbo’, que durariam de 1969 até 1973) era louvado em uma espécie
de alienagdo capitalista. A obra contestava humanisticamente a malha de identificagao
cultural®® que o Estado tentava construir e impor através do discurso da moderna expansdo
capitalista. Hirszman encontrava, com o filme, uma forma de rompé-la. Em um ponto
delicado, ele apontava as mazelas das relagdes de classe nos anos de 1970 e expunha os
efeitos da quantificagdo do capitalismo na consciéncia dos proprios capitalistas.

Leon criou uma critica a expansdo capitalista desenfreada e ao wuso da
instrumentalizacdo social, tal comportamento instrumentalista se repete nas atitudes do
protagonista da obra, pois, Paulo Honorio s6 comega a discutir as causas de sua ruina apos se
conscientizar da decadéncia em que se afundou devido ao processo de reificacdo que

praticava em seu cotidiano nas relagdes familiares, patronais e politicas.

O que me agrada particularmente no romance ¢é a relagdo entre ficcdo e
conhecimento. O personagem Paulo Hondrio se confessa, narra o processo e ao
mesmo tempo — dada a relagdo com a memoria — cria a ficgdo do comportamento
dos outros trés personagens que lhe sdo subalternos, gragas a sua condi¢ao de

proprietario. (HIRSZMAN In CALIL; LORENCATO, 1995, p. 37)

B Este longa-metragem, e poucas outras peliculas curtas-metragens independentes, foram produgdes destoantes
daquelas financiadas e premiadas com incentivos pela Embrafilme nos anos de 1970.
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O filme se estabelece em torno do modo como o personagem quantifica as coisas
dentro de um processo de acumulacdo na regido onde vive. Quando Paulo Honbrio
assume que a totalidade de seu ser se da pela quantificacdo, ele assume e aprofunda
suas contradi¢des, se revelando e tentando se conhecer melhor. E isso que eu
considero extraordinario no romance: quando as relagdes de classe aparecem no
individuo como superiores a condi¢do de sua vontade objetiva. (HIRSZMAN,

entrevista, 1973)

Portanto, no filme de Hirszman a exposicdo do pensamento do protagonista exibia
uma das mentalidades nacionais historicamente formadas, a de que a condi¢ao de proprietario
rico e latifundidrio influente era um aval que permitia a fruicdo de uma realidade arbitraria de
pouca ou nenhuma contestagdo moral, o éxito pessoal de Paulo Hondrio era suficiente para
al¢a-lo a condicao de dono de tudo ¢ de todos.

Trata-se de uma pelicula emblematica no sentido de representar uma possivel via de
discussdo sobre a realidade do pais nos anos 70, bem como o livro de Graciliano Ramos
discutia a filosofia de vida de Paulo Honorio e a realidade dos anos 30. O filme S&o Bernardo
foi pivo de diversas lutas dentro da cinematografia nacional, a luta inicial teve inicio no fato
de o diretor ndo submeter sua obra aos tramites comuns de censura impostos pela Embrafilme.
Hirszman e todos os integrantes das filmagens e das gravagdes, ou seja, os técnicos, OS
assistentes, os atores afirmavam, e ainda aﬁrmam,14 a ndo existéncia de um roteiro para o
filme. Assim, alegava-se que o proprio livro era usado como meio de anotagdes e roteiro.
Leon evitava assim que o roteiro (e posteriormente o filme) fosse cagado e apreendido pela
censura, pois, alegava que tal roteirizagdo nao existia.

Como nao havia meios legais para a censura proibir a venda, ou mesmo executar a
queima do livro de Graciliano Ramos em época de provas de vestibulares e nas

comemoracdes do octogésimo aniversario do escritor, o filme foi liberado para as gravagdes e

' As fontes estio em: VIANY, Alex. O Processo do Cinema Novo. Rio de Janeiro: Aeroplano, 1999; SALEM,
Helena - Leon Hirszman: o navegador das estrelas. Rio de Janeiro: Rocco, 1997 e, principalmente, em CALIL,
Carlos Augusto; LORENCATO, Arnaldo — Leon Hirszman: E bom falar. Montagem de entrevistas. Mostra
Leon de Ouro no CCBB. Rio de Janeiro: Buriti, 1995 e em Proje¢do da copia restaurada de S&o Bernardo e
debate com Ismail Xavier, Lauro Escorel, Othon Bastos e Sergio Rizzo - Cine Bombril, Sdo Paulo, 2008.
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posteriormente também liberado para a exibi¢do. O projeto técnico elaborado pela Saga

Filmes dirigido a Embrafilme nos afirma que,

No recurso, aceito pela censura, os produtores alegavam que o filme SAO
BERNARDO ¢ rigorosamente fiel ao romance, ja adotado como livro-texto em
muitos curriculos didaticos no Brasil, e unanimemente consagrado pela critica
literaria nacional e internacional.

Também pesou a favor do filme de Leon Hirszman o consenso geral de que a versdo
cinematografica constitui uma homenagem a mais dentre as muitas prestadas a
memoéria do escritor, nascido em Palmeiras dos Indios, Alagoas, no ano de 1892, e

falecido no Rio de Janeiro, em 1953. (EMBRAFILME: 1972, p. 2)

Dentre as diversas matérias divulgadas na imprensa sobre como se deu o pedido da
liberagdo de Sao Bernardo junto a censura podemos citar a do jornalista Wladimir Soares S40
Bernardo estréia hoje. Finalmente, em que o jornalista nos alega: “S6 provando que filme,
roteiro e didlogos eram exatamente idénticos ao do livro de Graciliano Ramos, uma obra
adotada didaticamente em varias escolas e usada em vestibulares, S80 Bernardo conseguiu
sair intacto e proibido para menores de 14 anos.” (SOARES: 1973, s/ p.)

No entanto, esse estratagema de ocultar o roteiro original e divulgar para a imprensa
somente a utilizacdo do livro como roteiro trouxe problemas reais para a captacao de recursos
para as filmagens e para a produgdo da obra, pois, como alguém investiria capital em um
filme que nem roteiro apresentava? E quais implicagdes trariam para o investidor atrelar seu
nome ou marca em uma possivel critica ao regime? Atualmente na Cinemateca Brasileira, em
Sdo Paulo, estdo depositados os didlogos transcritos pods-filmagens e, no Arquivo Edgard
Leuenroth (do Centro de Pesquisa e Documentacdo Social, pertencente ao IFCH (Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas), da Unicamp, em Campinas), encontra-se um tratamento do
roteiro de S. Bernardo junto a fichas de continuidade e outros manuscritos.’

A Embrafilme, a época também produtora da pelicula, junto com a SAGA filmes e a

MAPA filmes™ pouco contribuiu financeiramente para ajudar nas necessidades basicas do

' Desenvolveremos em nosso primeiro capitulo a seguir essa questio do roteiro inexistente.
'* Segundo a Enciclopédia do cinema brasileiro, a Mapa Filmes Ltda. era de propriedade dos socios e cineastas
Zelito Viana, Glauber Rocha, Walter Lima Jr.,, Paulo Cezar Saraceni ¢ Raimundo Wanderley. (RAMOS;
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filme. A empresa ficou encarregada posteriormente de uma timida distribuicdo pelo pais, caso

S8o Bernardo fosse liberado para o circuito comercial. Carlos Augusto Calil, no libreto da

segunda caixa dos filmes restaurados e relancados em 2008, de Hirszman, atesta tais

complicagdes e como algumas foram contornadas:

A estratégia para evitar a censura prévia foi adaptar S. Bernardo, obra consagrada de
Graciliano Ramos. A pretexto de uma adaptagdo fiel, Leon pode usufruir da
liberdade de tocar em assuntos ideologicamente inconvenientes ao regime. Primeiro
estratagema. As estritas limitagdes financeiras foram contornadas pela escolha de
uma s6 locagdo de filmagem, que servia igualmente de alojamento para a equipe.
Criava-se assim um ambiente intimo, bem ao modo de trabalhar do cineasta, que
buscava cumplicidade com a equipe. Esse expediente lhe possibilitou exercer maior
controle sobre a cena a ser filmada, raramente repetida em fungdo da escassez de
filme virgem. S. Bernardo foi deste modo montado com a camera, no set. Segundo

estratagema. (CALIL: 2008, pg. 4)

Por fim, o impacto contra o Estado, o incomodo para a Embrafilme e a tardia estréia

de S&o Bernardo acarretaram a Leon Hirszman e socios a faléncia da produtora, a Saga

. . o 17
filmes, conforme ja mencionamos, ¢ seu afastamento da realizacdo de longas-metragens.

Leon so6 voltaria a filmar um outro longa-metragem, com alguma sustentacdo econdmica do

Estado, sete anos apds S&o Bernardo: Eles ndo usam black-tie, também uma transcriagio, so

que da peca teatral de Gianfrancesco Guarnieri, realizado ja no periodo da abertura politica do

governo do Gal. Jodo Batista Figueiredo.

2. AROTEIRIZACAO

2.1. AQUESTAO DO ROTEIRO INEXISTENTE

MIRANDA: 2004, p.171)

"7 Anotamos que atualmente ¢ muito dificil de se estimar o custo total do filme (e de se realizar a conversdo
desse valor em cruzeiros de 1973 para valores em reais) para a empresa do diretor.
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O que eu filmei foi exatamente o livro, o livro era meu roteiro. O Vidas Secas
também, me lembro que eu conversava sobre isso com o Nelson (Pereira dos
Santos) e esse trogo ¢ muito importante mesmo, isso ndo ¢ fidelidade do tipo

babaca ndo, entendeu? (Hirszman: entrevista, 1973)

Oficialmente o material de distribui¢do de S. Bernardo, impresso e divulgado pela
Embrafilme, mencionava em suas fichas que a autoria do filme, bem como a do roteiro,
pertenciam a Leon Hirszman.*® Entretanto, Hirszman negava a existéncia de um roteiro para
S. Bernardo e defendia constantemente que o filme teve como fonte de marcagao roteiristica o
proprio livro de Graciliano Ramos, para a execucao das filmagens dos planos. Em declaracao
arquivada na Cinemateca Brasileira, Sdo Paulo, como periodico, sem data ou autoria, o diretor

coloca que:

A base do trabalho de roteiro foi um ensaio de Anténio Candido que esta no livro
Tese e Antitese. Roteiro a rigor ndo existe, o proprio livro é o roteiro, tudo foi
marcado em cima do livro, porque ai ja existe a estrutura ideal para criar uma
estrutura dindmica entre o filme e o espectador. (HIRSZMAN, Cinemateca

Brasileira (Org.), Periédicos n. Ac.: 536/239)

O cineasta ainda afirmava que baseara nos ensaios de Antonio Candido, de Carlos
Nelson Coutinho e de Luiz Costa Lima sua direcao de atores, numa tentativa de buscar captar
o teor dramatico do romance e para tentar uma melhor abordagem das idéias humanisticas que
pretendia imprimir nas atuagdes dos protagonistas. Hirszman dizia também que os materiais
das andlises literaria, estética e psicanalitica foram os responsaveis pela forma peculiar de seu

filme. Em uma palestra e entrevista realizada na FFLCH-USP, em 1973, o diretor relata:

[...] o romance para mim tinha uma leitura, por exemplo, para vocé ver, o ensaio do

Carlos Nelson Coutinho tem uma aproximagdo muito mais lukacsiana, o ensaio do

'8 A referida ficha de divulgacio do projeto esta no (e compde) Acervo do cineasta no AEL da Unicamp.
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Luiz Costa Lima tem uma aproxima¢ao goldmaniana, principalmente por causa da
coisificacdo, coloca a questdo da reificagdo do personagem e no final coloca que o
problema estd na estrutura que comanda aquele todo e tal, o ensaio do Antonio
Candido coloca a questdo, que me parece aprofunda a questdo do romance mesmo,
da manifestagdo dialética do romance constante nos varios niveis de corte,
principalmente estruturalmente no nivel da ficcdo e da confissdo. Entdo a minha

leitura foi enriquecida muito por esses trés ensaios. (HIRSZMAN: entrevista, 1973)

No decorrer de nossas pesquisas, percorrendo acervos e arquivos de artigos impressos
e eletronicos sobre o filme constatamos que alguns jornalistas chegaram a relatar que essa
insistente negacdo da redagdo de um roteiro era alguma espécie de devocdo literaria a
Graciliano Ramos. Clévis Sena diz que “Devoto do grande escritor, Leon Hirszman realizou o
filme como que de joelhos, limitando-se, em vez de escrever um roteiro, a anotar, ao lado das
paginas do original, o nimero das tomadas de cenas que seriam feitas.” (SENA: 1974, s/p.)
Tal matéria foi impressa no jornal Correio Braziliense, cerca de um ano apos a estréia do
filme na regido sudeste e guarda num alto grau de ingenuidade (ou maldade) jornalistica
outras afirmag¢oes erroneas sobre o filme.

Mesmo a equipe técnica, a de produgio e os atores de S. Bernardo defendiam e ainda
defendem tal posicionamento do diretor sobre a inexisténcia de roteiro. Por exemplo, o diretor

de fotografia Lauro Escorel atesta que:

Ele (Hirszman) tinha o filme todo na cabeca. Eu diria que ele sabia o livro S&o
Bernardo quase de cor. Andava o tempo todo com o livro debaixo do brago.
Constantemente se referia ao livro, procurando indicagdes para transmitir a cada um
de nods. Todos nds tinhamos um exemplar e andavamos pelo set com ele. Surgia

alguma davida, ele dizia: “Vamos ver no livro como ¢”. (ESCOREL: 2010)*°

1 Podemos citar outros artigos jornalisticos menos antigos com teor semelhante ao do escrito por Sena (SENA:
1974. s/p.), por exemplo: TV mostra S. Bernardo, uma tragédia do latifindio, da Folha de S. Paulo, em 04 de
julho de 85, e S&o Bernardo: O ciume e o amor, de Eduardo Nova Monteiro, para a Tribuna da Imprensa, s/l.,
de 1975.

20 A entrevista citada encontra-se em: ESCOREL, L. Restaurando S3o Bernardo. Disponivel em:

<http://abcine.org.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id=212&Itemid=111>.
(Acesso em: 2 de abr. 2010.)
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Ainda, na celebracdo do langamento do segundo DVD dos titulos restaurados
digitalmente da obra de Hirszman houve um debate, em 02 de dezembro de 2008, no Cine
Bombril, Sao Paulo, do qual participaram Ismail Xavier, Sergio Rizzo, Lauro Escorel e Othon
Bastos, ocasido em que anotamos o que este Ultimo afirmou a esse respeito: “A cada cena que
o Leon ia dirigir no dia seguinte, nés todos sentdvamos a mesa e ficavamos lendo o livro
mesmo, o roteiro era praticamente o livro”.?! Destarte, notamos que, mesmo passados quase
trinta e cinco anos do lancamento da pelicula, tal procedimento de negacao ainda se repete.

De fato, ndo houve e ndo ha qualquer registro oficial de material que se assemelhe a
um roteiro na Cinemateca Brasileira, que é a responsavel legal por tal arquivamento,? para
este filme de Leon. Talvez o motivo dessa auséncia de roteiro na Cinemateca e, por
conseguinte, do ndo registro oficial da propriedade intelectual desta obra de Hirszman tenha
sido, cogitamos nds, um método de evitar que o Departamento de Censura de Diversdes
Publicas agisse interditando em 1971 o roteiro da obra que viria a ser rodada em também em
1971. Portanto, o diretor, usando de tal procedimento se precaveria de uma camuflada censura
em termos de uma nao liberagdo e da ndo circulacdo de seu filme junto a recém formada
divisdo de distribuicao da produtora Embrafilme.?®

Na ja mencionada palestra, realizada na USP, em 1973,24 Hirszman mostrava-se ciente
de tal questdo, embora se mostre enfatico ao negar o “fator censura” ativo na época (talvez

por motivos de uma possivel retaliagdo do regime). Leon declara: “Ao fazer um filme vocé

1 A entrevista citada encontra-se em: HIRSZMAN, M. et al. Projecdo da copia restaurada de Sdo Bernardo. In:
Projegdo da copia restaurada de Sdo Bernardo e debate com Ismail Xavier, Lauro Escorel, Othon Bastos e Sergio
Rizzo, 2008, Sdo Paulo. (Anais do evento. Sdo Paulo: Cine Bombril, 2008)

2 A Cinemateca Brasileira ¢ depositaria, em cumprimento a legislagdo federal, de copia de todos os materiais
audiovisuais restaurados e de roteiros referente as obras cuja producao se da (a lei também ¢ acionada em carater
retroativo para filmes distribuidos pela extinta Embrafilme, como ¢ o caso de S. Bernardo) através das leis de
Incentivo a Cultura e do Audiovisual. Tais copias sdo incorporadas ao acervo e armazenadas na instituicdo que,
em virtude de um contrato com a ANCINE, tem o compromisso de emitir laudo técnico sobre cada material
depositado em carater legal, inclusive sobre o estado de conservacdo de documentos, como o roteiro original de
um filme. Essa legislagdo tornou-se valida desde a promulga¢do da Medida Provisoria n® 2.228-1, de 6 de
setembro de 2001. Disponivel em: <http://www.receita.fazenda.gov.br/Legislacao/MPs/mp2228-

1.htm>. (Acesso em: 08 de abr. 2010.)

» Vale lembrar que entre 1971 e 1973, Hirszman e todos os brasileiros ainda conviviam com as restri¢gdes
impostas pelo Ato Institucional n. 5 (que seria revogado em 13 de outubro de 1978) durante o mandato do Gal.
Costa e Silva.

** Embora ndo tenhamos a data exata de tal palestra (detemos copias arquivadas em CDs desta exposigdo de S.
Bernardo, de cerca de 90 minutos), ainda ¢ valido o mesmo comentario que fizemos na nota de rodapé n. 6.
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registrou o filme, ndo existe censura prévia de roteiro e nem vai existir, pelo menos ao nivel
atual da realizacdo no pais em termos dos diretores de cinema, sendo nao ha condi¢des de
realizagdo cinematografica no pais.” (HIRSZMAN: entrevista, 1973)

Ressaltamos que nossa hipotese acerca da censura contempla todas as questdes
relacionadas com a criagdo de dificuldades para a producdo de uma obra cinematografica,
pois, como sabemos, a censura agia de variadas formas, inclusive quando construia barreiras
financeiras aos diretores (e ndo somente através dos famigerados cortes no material ja
finalizado) dentro da propria Embrafilme. Essa instituicdo, nesta época, atua como uma
empresa estatal de filmes que realiza uma espécie de triagem regulatéria, baseada em critérios
pouco conhecidos e divulgados.

A falsa divulgag¢do da inexisténcia de roteiro acarretou reais problemas de ordem
financeira para a captacdo de recursos para as filmagens, pois, pedir financiamentos e apoio
para um filme que ndo detinha o registro de autoria firmado, cujo improvavel roteiro
(entendido também como um item de planejamento fundamental) ndo era autorizado pela
censura, tornava o trabalho dos produtores executivos muito pouco proveitoso.”> O filme de

Hirszman teve dificuldades até em adquirir as latas de negativo necessarias para as filmagens,

(S. Bernardo) Foi filmado com negativo Kodak 5254 ¢ 5251 (de 100 e 50 ASA
respectivamente). O negativo provinha de sobras de outras produg¢des que Marcos
Farias ia conseguindo durante a filmagem. Varias emulsdes foram misturadas e era
freqiiente ficarmos com a filmagem ameacada de interrupgao por falta de negativo.

(ESCOREL, Restaurando Séo Bernardo) Disponivel em:

<http://abcine.org.br/site/index.php?option=com_content&task=view

&id=212&Itemid=111> (Acesso em: 2 de abr. 2010)

Assim, a Embrafilme, atrelada primariamente as politicas de incentivo cultural do
Governo Federal, pouco pode contribuir para ajudar nas necessidades basicas, mesmo as de

insumo fotografico para o filme, conforme afirma Escorel. A empresa ficou encarregada da

» A titulo de hipétese, talvez poucas pessoas ousassem investir dinheiro em um filme que muito provavelmente
ndo seria liberado pela censura e seria engavetado, ou, em que o apoiador ou patrocinador poderia sofrer com
posteriores represarias do Estado.
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posterior distribuigdo do filme, caso S. Bernardo passasse pela censura pos-filmagens.

O aparelho de censura que atuava em 1971 e 1972, época de realizagdo do filme, de
fato, s teve acesso a S. Bernardo apos a finalizagdo do ultimo corte do material montado por
Eduardo Escorel e pelo diretor. O filme de Hirszman teve de esperar a liberagdo do
Departamento de Censura da Policia Federal de abril do ano supracitado até 09 de novembro
de 1973, quando recebeu o Certificado do Instituto Nacional de Cinema. S. Bernardo foi,
nesse interim, exibido na Quinzena dos Realizadores do Festival de Cannes de 1972 e,
posteriormente, convidado também a participar do Film Forum Festival, de Berlim.?®

E sabido que a exportagio de produtos cinematograficos era realizada sem a
necessidade da expedicdo do certificado de censura do governo brasileiro (pois cada pais
ficava responsavel por sua metodologia de classificacdo). Consciente disto, Hirszman levou
seu filme recém finalizado para o exterior, antes mesmo de tentar exibi-lo em carater
comercial no Brasil. Tal atitude se constituiu numa forma de garantir um canal livre de
exibicdo (internacional) e de obter qualquer respaldo juridico supra-nacional, caso a obra
sofresse interdi¢do direta no Brasil.

De volta ao Rio de Janeiro, Hirszman foi notificado de que o filme ndo seria liberado
prontamente pela Censura. O diretor durante sete meses do ano de 1973, impetrou recursos
contra essa avaliacdo e foi somente provando que o filme, roteiro e didlogos eram
semelhantes, “fiéis” aos do livro de Graciliano Ramos - uma obra adotada didaticamente em
varias escolas e usada em dois vestibulares paulistas nos anos de 1972 e 1973 - que conseguiu
que o filme saisse intacto, sem cortes.

Sua obra S. Bernardo, no entanto, foi proibida para exibi¢do para menores de 14 anos
e sua produtora, Saga Filmes, entrou em faléncia.’” O cineasta enfrentou seus censores e, na
mesma palestra ja mencionada, nos esclarece sobre os efeitos que os cortes propostos pela

censura, e negados pelo diretor e seus advogados, poderiam causar a sua obra.

20 Tais informacdes sobre os prémios galgados pelo filme de Leon Hirszman foram coletadas no livreto que €
encartado na obra restaurada, patrocinada pelo Ministério da Cultura, tal livreto consta como uma fonte em
nossas referéncias bibliograficas e ¢ anotado como: BRASIL. Ministério da Cultura. Secretaria do Audiovisual
(SAv- MINC). Projeto Leon Hirszman: Livreto encartado na obra restaurada, v. 2. Sdo Paulo: 2008.

*7 Leon afirma em depoimento: “Quebramos porque a Saga teve prejuizo com os filmes anteriores. Por isso nio
segurou a barra do atraso do langamento de S. Bernardo, provocado pela censura. Toda a renda de S. Bernardo
foi seqiiestrada pela Justiga para pagar os credores da massa falida da Saga.” (CALIL; LORENCATO: 1995, p.
44)
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No caso de S. Bernardo, os cortes significariam a ndo exibi¢do do filme; o filme
ficava inteligivel, ndo dava pé de entender, porque eram cortes de ordem estrutural
mesmo, por exemplo, um corte que parece bobo e tal: a hora em que Paulo Honoério
espanca Marciano, empurra-o pra fora do quadro e tal, a censura queria que retirasse
esse espancamento fora, s6 pra citar um exemplo, um corte de cerca de 40 segundos,
sei 1. Esses cortes significavam obrigatoriamente que ou saia fora a discussdo que
vem em seguida, a discussdo de Madalena e Paulo Hondrio a respeito da
desumanidade dele, ou vocé jogava no ar, entdo, as duas hipdteses arrebentavam
futuramente, ta!? Com pequenos cortes, falei isso pra ndo ter que falar de outros, de
outros cortes que mutilavam o filme. Nos fizemos um recurso que, assim como eu
falei antes, que estava baseado exatamente na fidelidade textual do filme ao livro

[...] (HIRSZMAN, entrevista, 1973)

Julgamos ser de relevante interesse notar que, mesmo doze anos apds a liberagdo, o
filme de Hirszman sofreu outras duas reavaliagdes da censura, em carater posterior a 1985 (ja
a época da abertura politica), para sua exibi¢do na televisdo. A Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas (DCDP) através da figura de seu diretor, Coriolano Fagundes, emitiu o
certificado A-02766, em 25 de abril, em que atribuia a seguinte classificagdo ao filme:
“Proibido para antes das 21h00 horas. Com cortes: trilha sonora - frases e expressdes:
Arrochei-lhe um beliscdao na polpa da bunda e ela ficou se mijando de gosto; Puta que o pariu,
repetida varias vezes por Paulo Honorio e Filho da puta, com a justificativa de impropriedade
e de geragdo de conflitos psicossociais”. Em 25 de junho do ano supracitado, o mesmo diretor
do DCDP re-emitiria o certificado A-02766, em que entdo se lia a nova classificagdo:
“Proibido para antes das 22h00 horas.” Em se tratando do certificado de censura para a
liberacdo para o cinema, Arésio Peixoto, em 09 de novembro de 1981, renovou a classificagdo
“Improprio para menores de 14 anos. Livre para expor‘[ag:éo.28

Percebemos que a classificagdo etaria atual do filme, baixada pelos o6rgdos de
avaliacdo de contetido audiovisual do Ministério da Cultura, recomenda esse filme de

Hirszman para um publico ndo menor de dez anos. O que lemos no encarte da segunda caixa

** Conforme podemos consultar no Acervo do cineasta no AEL da Unicamp.
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dos filmes restaurados de Leon, langada em 2008 pela Videofilmes,” ¢ “contém linguagem
depreciativa e descricdo verbal do ato violento”. Portanto, notamos que o romance de
Graciliano Ramos, que ¢ de censura livre, quando foi transcriado pelo cineasta sofreu
restri¢des de acesso ao publico, ja que tais classificagdes influiram nos limites de alcance de

sua distribui¢do e divulgac¢ao.

2.2. ESBOCO DOS DOCUMENTOS

Na Cinemateca Brasileira, encontramos somente um roteiro dos didlogos de S.
Bernardo transcritos pds-filmagens, sem registro de data, e isso nos leva a pensar que, muito
possivelmente, o diretor tenha realmente usado a estratégia de esconder o roteiro do filme.
Além do mais, revelou-se em nossas pesquisas junto ao acervo de Leon Hirszman (depositado
no Arquivo Edgard Leuenroth (AEL) da Unicamp), que havia ¢ ha uma contradi¢do entre o
que foi divulgado e o que de fato existe arquivado na Unicamp quanto a existéncia de um
roteiro, pois existem sim fotocOpias e um roteiro original 14 depositados.30

Hirszman por vezes em entrevistas dava algumas coordenadas de onde e como
conseguiu finalizar seu “inexistente” roteiro. “Trabalhei na elaboragdo do roteiro em Vigosa,
no interior de Alagoas, onde realmente se passa a historia. Cada plano se resolvia no trabalho,
pacientemente. O roteiro correspondeu a uma organizagao de plano/seqiiéncia, por um lado, e
a uma leitura cuidadosa do texto, de outro.” (MACKSEN: 1974, p. 26-27)

Se levarmos em conta que decorreu cerca de um ano entre o periodo de pré-producao,
e o inicio das filmagens (1971) e com o fim das filmagens e a pds-producdo (1972),

conseguiremos constatar que o diretor e roteirista teve tempo para elaborar ou finalizar um

2 A obra restaurada teve sua primeira re-exibicdo em tela de cinema na noite de abertura do 41o. Festival de
Brasilia de Cinema Brasileiro, no dia 18 de novembro de 2008. O Teatro Nacional em Brasilia recebeu um
publico de 600 pessoas e contou ainda com a presenga dos trés ultimos integrantes vivos da equipe de cena: os
atores Othon Bastos e Nildo Parente, e o diretor de fotografia Lauro Escorel. (HIRSZMAN, M. et al. Proje¢do da
copia restaurada de S@o Bernardo. In: Projecdo da copia restaurada de Sao Bernardo e debate com Ismail Xavier,
Lauro Escorel, Othon Bastos e Sergio Rizzo, 2008, Sdo Paulo. Anais do evento. Sdo Paulo: Cine Bombril, 2008)
% A Unicamp é uma universidade estadual do interior paulista que ndo tem vinculo algum com os 6rgdos de
registros de direito autoral ou qualquer outro vinculo oficial com a Cinemateca Brasileira ou com o setor de
documentacdo desta.
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roteiro para rodar a sua pelicula, ja na locagao escolhida, o que também pode ter acelerado seu
trabalho de escolhas do elenco de apoio®!, da metodologia de producio e da decupagem.®

Reafirmamos que no AEL encontramos o Unico tratamento original datilografado do
roteiro de S. Bernardo (provavelmente o utilizado em Vigosa), com anota¢des manuscritas
pertencentes muito possivelmente ao diretor, bem como as folhas de continuidade das
filmagens (datadas de 03 de marco de 1971, subseqiientemente, até¢ 06 de maio do mesmo ano
e com desenhos e indicagdes de Hirszman e do diretor de fotografia do ﬁlme).33 Supomos
serem algumas anotagdes do diretor de fotografia, pois, entre as vdarias notas e desenhos
registrados nessas folhas, constam muitos dados técnicos sobre o aparato fotografico e sobre
os negativos usados nas filmagens, informacdes que somente o diretor de fotografia
cinematografica e seus assistentes sabem descrever e registrar.

No AEL, o fundo Leon Hirszman detém 8.736 documentos, sendo: 6106 documentos
textuais; 04 livros; 1427 fotografias; 21 cartazes; 01 mapa; 01 catidlogo; 01 fichario; 09
crachas; 10 carimbos; 26 fitas cassetes; 02 discos de vinil; 03 pontas de peliculas; 16
periddicos e 1064 artigos de peri(')dicos.34

O subgrupo por noés encontrado, referente a obra S. Bernardo comporta 37 itens, a
saber:® Roteiros; Sinopses; Folhas de continuidade; Fotografia da equipe técnica em
filmagens; Registros de banda sonora internacional; Registros de sincronizagao; Certificados
de Censura; Entrevista para campanha promocional; Fotografias para a campanha
promocional; Fotografia para composi¢do cenografica; Extrato de conta corrente do filme;
Solicitagdo de copia para participacdo em evento; Folheto de evento que inclui o filme;
Credenciamento para comercializa¢do; Propostas para aquisicdo de filmes; Contratos de

distribui¢do; Recibo de pagamentos por distribuicdo; Solicitacdo de copia para exibi¢do ndo-

31 O diretor para compor o elenco de apoio do filme, se utilizou dos habitantes locais de Vigosa.

32 Tal conceito de decupagem ¢ aqui entendido em conformidade com a conceitualizagio proposta por Noel
Burch em sua obra Praxis do Cinema (BURCH: 1969, p. 23-36) que, logo mais, sera apresentada neste capitulo.
33 Além desses materiais, encontramos pastas com fichas e documentos datilografados referentes a contratos
internacionais e nacionais de distribui¢do do filme.

3 Podemos consultar a veracidade destas informagdes no site do Arquivo Edgard Leuenroth, Fundo Leon
Hirszman, disponivel em:
<https://www.sistemas.unicamp.br/servlet/pckSahuAplicacao.ConsultaAcervos.PryResultadoConsultaAcervos?
&nocache=1270441332426#null>. (Acesso em: 05 de abr. 2010)

* Podemos consultar a veracidade destas informagdes no site do Arquivo Edgard Leuenroth, Fundo Leon
Hirszman, disponivel em:
<https://www.sistemas.unicamp.br/servlet/pckSahuAplicacao.ConsultaAcervos.PryResultadoConsultaAcervos?
&nocache=1270441332426#null>. (Acesso em: 05 de abr. 2010)
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comercial; Notas fiscais e faturas de bilheterias; Relatorios de bilheterias ao produtor; Aviso
de liquidacao de débito; Recortes de artigos sobre o filme publicados na imprensa nacional e
internacional; Cartazes promocionais; Fotografias de aspectos de Vicosa - AL e Fotografias de
tomadas do filme S. Bernardo.

Quanto ao roteiro da obra S. Bernardo o sistema de registros de documentos do AEL

nos fornece os seguinte dados:

Dimenséo e suporte: 03 documentos textuais, Procedéncia: Doado por familiares
no final da década de 1980, através de Marco Aurélio Garcia, Ambito e contetdo:
Série composta por 2 roteiros incompletos, datilografados, com ou sem rasuras e
indica¢des manuscritas e desenhos, n. paginas, datas. Também incompleta, versao do

roteiro no idioma francés. (AEL, Fundo Leon Hirszman, 2010)

Em nossas visitas ao AEL, ao tomar repetido contato e fotografar tal material,
pudemos constatar que a “Série composta por dois roteiros incompletos, [...]” (Fundo Leon
Hirszman, 2010) a que o sistema de classificagdo da Unicamp se refere, de fato, trata de um
unico material, de um roteiro original datilografado detentor de esparsas e variadas anotacdes
técnicas manuscritas feitas por integrantes da equipe (nao identificados) e pelo proprio diretor
do filme.

Tal “série” ndo comporta a rigor dois roteiros diferentes.*® Detém sim um roteiro
datiloscrito principal (nomeado abaixo como item a), incompleto, com as supracitadas
indicagdes manuscritas. O outro material ¢ uma variante deste item a, constituido por
fotocopias de a que diferem do original quanto aos contetdos manuscritos registrados e
quanto a numeracdo das paginas. O roteiro em francés citado ¢ também uma variante de a:
trata-se de uma traducdo do roteiro original. Caracterizamos aqui mais detalhadamente os
itens por grau de completude decrescente, baseando-nos no corte final do filme de Hirszman,

a saber:

a) um roteiro original datiloscrito e numerado da pagina 1 até a pagina 85;> nele ha rasuras e

%% Essa “série” nem mesmo comporta uma primeira versio e a segunda versio do roteiro de S. Bernardo.
*7 Podemos observar na pagina 85, somente até a seqiiéncia da morte de Madalena.
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anotacgdes a caneta das pagina 1 até a pagina 63; outras anotagdes a caneta da pagina 77 até a
pagina 82; e anotagdes a caneta nas paginas 84 e 85. O detalhe, ao nosso ver, interessante ¢
que em tal roteiro original também se nota a presenca de paginas fotocopiadas intercaladas as
paginas datilografadas originais, assim: da pagina fotocopiada 64 até a pagina fotocopiada 76
0 que vemos s3o0 anotacdes também fotocopiadas com outra letra do tipo cursiva. O que indica
claramente que o roteiro original ou estava incompleto ou foi recomposto com alguma outra
fotocopia (dele proprio) de algum outro membro da equipe para vir a ser depositado no AEL.
Ainda, atentamos que, a partir da pagina datilografada 77, h4 uma outra folha fotocopiada
inserida, hd uma pagina fotocopiada com a numeracao 83. Todas essas paginas fotocopiadas
contém também rasuras fotocopiadas e anotagdes fotocopiadas como explicamos acima.

No AEL, encontramos ainda outras fotocdpias do item a, a saber:

a.i) duas fotocopias, de minima legibilidade, do roteiro original datiloscrito (por nés chamado

de item a, que se iniciam na pagina 8 e vao até a pagina 119;

a.ii) trés fotocdpias, de minima legibilidade, do roteiro original datiloscrito (por nés chamado

de item @, que se iniciam na pagina 20 e se estendem até a pagina 119.%®

Metodologicamente, escolhemos trabalhar com uma possivel reconstrucdo do roteiro
original com base nos cotejamentos fotograficos dos itens @, ai e aii por nos realizados, tendo
em vista outros trabalhos a respeito do filme S. Bernardo,*® além do préprio contetido

montado do filme. Constam ainda no acervo do AEL os seguintes itens:

b) um roteiro fotocopiado do roteiro datiloscrito a, com 37 paginas numeradas, sem quaisquer

rasuras ou anotacoes; [Trata-se de um documento sem relevancia para a nossa analise]

c) uma fotocdpia do item a que se inicia na pagina 1 e vai até a pagina 92 (embora sua

¥ As fotocopias ai) e aii) agregadas ao nosso item a) completam o contetido do corte final do filme do cineasta,
pois, quando as paginas 85 a 119 de ambas ai) e aii) foram cotejadas com o filme percebeu-se que eram as
paginas faltantes ao item a), ou seja, eram as paginas que faltavam ao roteiro datiloscrito ou original.

*? Referimo-nos ao roteiro transcrito inicialmente por Jean-Claude Bernardet em 1993 e finalizado por Arnaldo
Lorengato na dissertagdo deste ultimo: Paulo Hondério/ Madalena - Um Contrato de alto risco. Analise da
adaptagdo do romance S&0 Bernardo para o Cinema, realizada na ECA — USP, em 1994.
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numeragdo de paginas ndo coincida exatamente com as do item a), tal copia ndo contém
rasuras ou anotagdes adicionais ou anotacdes diferentes das do roteiro original datiloscrito;

[Trata-se de um documento sem relevancia para a nossa analise]

d) cinco folhas de papel do tipo A4 manuscritas, com notas e dialogos referentes a Seqiiéncia
XXXVII do roteiro original datiloscrito, o item a; [Trata-se de um documento de muita

relevancia para a nossa analise]

e) uma folha de papel pardo com anotacdes referentes a Seqiiéncia X do roteiro original
datiloscrito (o item a), na qual se encontra também anotado um cronograma de filmagens;
[Trata-se de um documento muito relevante para a nossa analise, como veremos mais a

frente.]

f) Didlogos do filme transcritos em portugués, de forma incompleta - se estendem somente até
a Seqiiéncia XXX, em relagdo ao roteiro original datiloscrito (o item a); tal material exibe
numeracdo de paginas com inicio na pagina 1 até a pagina 56; [Trata-se de um documento
sem relevancia para a nossa analise, pois, temos como referéncia completa as legendas em

portugués do DVD restaurado langado em 2008.]

g) duas fotocopias incompletas do item f, sendo que tais se encerram em pagina numerada
como 37, e tal numeragdo da pagina 37 (e das paginas anteriores) guarda referéncia univoca
com a numeragdo do item f; [Trata-se de um documento sem relevancia para a nossa analise,

da mesma forma que o item f.]

h) uma fotocopia incompleta do item f sendo que tal se encerra na pagina 30, ¢ guarda
referéncia univoca com a numeragéo do item f; tal item contém anotagdes manuscritas para o
processo de sincronizagdo do som; [Trata-se de um documento de alguma relevancia para a

nossa andlise, a ser usado logo mais. ]

1) duas fotocopias de roteiro datiloscrito, em idioma francés, sendo que tais fotocOpias se

iniciam na pagina 1 e se encerram na pagina 85; tal material também se encontra depositado
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na Cinemateca Brasileira, e ndo comporta qualquer sinal de rasura ou manuscrito; [Trata-se de
um documento irrelevante para a nossa analise por ndo trazer qualquer outra informagao

adicional]

j) oitenta e quatro folhas de continuidade com rasuras, desenhos e anotagdes executadas com
diversas caligrafias diferentes. [Trata-se de um documento de muita relevancia para a nossa

pesquisa e serd posteriormente utilizado. ]

Como ja anotado, tais registros do processo criativo do cineasta foram doados pelos
familiares do diretor no final da década de 1980, por intermédio do Prof. Dr. Marco Aurélio
Garcia, e da professora do Instituto de Economia da Unicamp, Liana Maria Lafayete
Aureliano, segunda esposa de Leon Hirszman.*® Assim, devido a tal doacdo e disponibilizacao
de todo o espdlio de Leon Hirszman ao publico, tornou-se possivel a nés explicitar a suposta
polémica** do livro-roteiro defendido pelo cineasta e por vezes alardeada pela imprensa.

Oficialmente também nada se divulga sobre a loca¢do dos direitos de exibi¢do em
video do filme de Hirszman, por cerca de Cr$ 105.000,00, para a Globo Filmes (da Rede
Globo de televisao) em meados da década de 80.%* Nada se sabe também sobre os direitos do
filme com relagdo a outra recria¢ao de S. Bernardo, essa de 29 de junho de 1983, com diregdo
de Paulo José e roteiro de Lauro César Muniz, que contou na equipe de criagdo com
Aguinaldo Silva, Doc Comparato, Euclydes Marinho, Joaquim Silva e, novamente, Lauro
César Muniz. Tal obra teve a participacdo do ator Nildo Parente (o Professor Padilha, da
versdo de Hirszman) no papel de Azevedo Gondim; José¢ Wilker, como Paulo Honoério e

Regina Duarte, como Madalena.

40 . ~ S . .

O cineasta casou-se trés vezes em seus cinqiienta anos de vida, sendo que com Norma Pereira Rego teve uma
filha, Irma Hirszman; com a gerente de producéo de S. Bernardo, Liana Maria Lafayete Aureliano da Silva, teve
uma filha, Maria Hirszman e com Mercedes Pires Fernandes, um filho, Jodo Pedro Hirszman. Leon Hirszman
vivia com Claudia Fares Menhem quando faleceu de complicagdes cardio-pulmonares.

! Considerando que tal termo “polémica” aqui é empregado na esfera da pratica de provocar disputas e causar
controvérsias em diversos campos discursivos, no nosso caso especifico, o do cinema.

> Conforme a minuta de contrato de locagio com a Rede Globo de Televisio que consta na série datada de 1984-
86, de consulta livre em: BR UNICAMP IFCH/AEL LH DIR SB s.20. Tal valor (Cr$ 105.000,00) corrigido para
o ano atual (2010) corresponde a R$ 723,04 conforme o resultado da corre¢do pelo IPC-A (IBGE, a partir de
1/1980) obtido no sitio “Calculadora do cidaddao” do Banco Central do Brasil. Disponivel em:
<https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?method=exibirFormCorreca

oValores&aba=1>. (Acesso em: 08 abr. 2010)

37


https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?method=exibirFormCorrecaoValores&aba=1
https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?method=exibirFormCorrecaoValores&aba=1

Podemos supor aqui que hé alguma relagdo ou entrave legal decorrente desta venda de
direitos para a Rede Globo, para que as declaragdes do diretor sobre o roteiro ainda ecoem,
via equipe técnica, mesmo havendo decorrido tanto tempo desde a estréia do filme no Brasil.

Passaremos agora ao delinecamento do instrumental tedrico a ser empregado para a

leitura desses materiais.

2.3. DELINEAMENTO DOS CONCEITOS TEORICOS E DOS PRINCIPIOS
DIRECIONADORES

Levando-se em consideragdo o grande escopo do acervo sobre S. Bernardo e a forma
como se apresentam preservados estes materiais, predominando os registros em forma de
roteiros, fotocopias das folhas ou fichas de continuidade, artigos de periddicos, contratos,
balancetes, fotos de estudo das locagdes e diversos esbo¢os manuscritos de desenhos (como
espécies de plantas-baixas rascunhadas nos versos das folhas de continuidade, que nao portam
quaisquer marcagdes técnicas), somos aqui forcados a realizar um recorte metodologico de
selecdo para uma adequacao ao nosso cronograma de estudo da obra.

Nosso recorte metodologico elenca o roteiro e suas fotocoOpias, e todas as fichas de
continuidade com um grau minimo e aceitavel de legibilidade e conservagao para dirigirmos a
nossa exploragdo do percurso da recriagdo na confeccdo do roteiro e do filme. Nao tdo
legiveis estdo os esbogos de desenhos encontrados nos versos das fichas de continuidade
originais do acervo, tais fichas serdo aqui por nos abordadas com uma referéncia ao processo
de planejamento de decupagem do diretor.

Assim, o roteiro datiloscrito de S. Bernardo tem o ntimero de 85 paginas agregadas em
uma encadernacdo, e estas paginas encerram 41 seqiiéncias, em 260 planos. Tal roteiro esta
conservado em seu caderno original que, junto com as folhas fotocopiadas e outras
manuscritas adicionais, formam um portfélio de cerca de 119 péginas referentes ao filme em
seu corte final, proposto pelo diretor entre 1971 e 1972.

O filme de Hirszman, por sua vez, detém 133 planos, dos quais 123 correspondem as
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seqiiéncias encontradas nesse roteiro de 85 paginas. Isso significa que esses 10 planos
restantes encontram-se descritos em folios avulsos, em quatro seqiiéncias, numeradas como
seqliéncia XLIX a seqiiéncia LII nesses folios. Todas essas materialidades, roteiro e folios
avulsos do roteiro estdo datados no acervo Leon Hiszman do AEL como de 1972,43 seu
suporte ¢ descrito como (03) trés documentos textuais, sendo que (02) dois deles em idioma
portugués e (01) em idioma francés, no sistema de classificacio de documentos do AEL.** A
localizagao fisica desta materialidade no fundo Leon Hirszman do AEL ¢ “DIR SB s.01 — cx.
08”.

As fichas de continuidade se apresentam conservadas em seu caderno original, suporte
nomeado como (1) um documento textual no sistema de classificagdo de documentos do AEL,
e sdo datadas de 03 de margo de 1971 a 02 de maio de 1971, em 293 péaginas em idioma
portugués. Tais fichas seguem uma ordenag@o cronoldgica e sdo numeradas sequencialmente.
A localizacdo fisica desta materialidade no fundo Leon Hirszman do AEL ¢ “DIR SB 5.03 —
cx. 09”.

O pesquisador Arnaldo Lorengato também teve de lidar com tais roteiros € com as
partes incompletas destes em sua dissertagdo e, assim como nos, serviu-se de um roteiro
extraido do corte final do filme, processo inicialmente descrito por Jean-Claude Bernardet em

1993. Ele, Lorencato, atesta que:

Na copia (do roteiro), preocupei-me em manter o mais proximo possivel do original,
que infelizmente se encontra incompleto. A copia a seguir tem a mesma quantidade
de texto por paginas e obedece a mesma ordenagdo do original. No total, sdo oitenta
e cinco paginas, que vdo da apresentacdo de Paulo Honodrio até o suicidio de
Madalena. Para manter-me o mais fiel possivel, fiz apenas uma atualizagdo

ortografica do texto, escrito antes da reforma de 1972. (LORENCATO: 1994, p. 116)

* Tal datagdo do acervo Leon Hirszman do AEL mostra-se incoerente, pois, se levarmos em conta que as folhas
de continuidade mostram-se datadas de abril a maio de 1971, e tais sdo preenchidas simultaneamente e conforme
as cenas do roteiro sdo filmadas nas locacdes, notamos que ndo seria possivel que o diretor tivesse feito seu
roteiro em 1972, ap6s retornar de Vigosa e seu filme em 1971, a partir das (e somente) fichas de continuidade e
do romance. Adotaremos a datacdo 1971 e 1972 (1971-2) para o roteiro do cineasta quando fizermos citacdo a
seu conteudo neste trabalho.

* Citamos aqui 0 que o sistema de classificagio nos retorna sobre o ambito e contetido do roteiro: “Série
composta por roteiro literario e roteiro técnico. O roteiro literario ¢ a estoria contendo os didlogos dos
personagens. Ja o roteiro técnico contempla o conteudo do roteiro literario, mais as indicagdes técnicas, tais
como, iluminag¢do, som, camara, etc. Os roteiros literario e técnico estdo incompletos. Também incompleta,
versao do roteiro literario no idioma francés.” (LEUENROTH, fundo, 2010).
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Lorencato realizou uma outra forma de pesquisa sobre o material da obra S. Bernardo,
forma esta focada sobre uma analise do conteudo politico, psicologico e do contexto
audiovisual da década de 70, entretanto, nosso objetivo difere da proposta de analise
puramente cinematografica executada por Lorencato. Difere porque, ao retracarmos o
caminho criativo do diretor, nos vemos frente a outra problematica, a de ter que lidar com um
trabalho analitico que percorre os extremos, o do ponto de partida da questdo, nomeadamente
a fonte literaria de Graciliano Ramos e do ponto de chegada do cineasta, o corte final do
filme, transitando pelo caminho da confec¢dao do roteiro, das filmagens, da montagem e da
sonorizagao.

Entendemos que um roteiro cinematografico ¢ um documento descritivo, orientado
primordialmente aos profissionais responsaveis pela execucdo de uma determinada obra, aos
pesquisadores de literatura e cinema, em especial, e aos proprios espectadores. Temos que
entender aqui também, como Noel Burch, que “Do ponto de vista formal, um filme ¢ uma
sucessdo de pedacos de tempo e de pedacos de espaco” (BURCH: 1969, p. 24) e que, de outro
ponto de vista, a recriagdo estética de Hirszman ndo exclui a mutabilidade dos signos do
romance de Graciliano Ramos ¢ nem exclui a participagdo de leitura como um “ato de
interpretagdo que delineia os significados, postulados pelo referido ponto de vista.” (TAPIA:
2007, p. 09-15)

O que propomos fazer nesse trabalho ¢ expresso por um ato de querer, o querer acessar
as descrigdes do roteiro para separar ¢ analisar seus encadeamentos, estudar os seus pedagos
de espaco e de tempo e, com o esfor¢o de tentar entender essa mutabilidade dos signos, buscar
0 que ¢ e como se da esse delineamento. Nosso objetivo ¢ compreender como esse ato de
delinear alcanga sua meta de recriacao.

Levando-se em conta que ‘as obras’ S. Bernardo sao portadoras deste encadeamento
de espacos e de tempos, ou, ao menos fundem suas estruturas nessas relagdes, cremos,
portanto, que “[...] a transposicao criativa: [...] a transposi¢@o intersemidtica - de um sistema
de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a musica, a danca, o cinema ou a
pintura” (JAKOBSON: 2003, p. 47) sera talvez melhor tratada através de uma metodologia

que opere levando em consideracdo a génese dos processos € os instrumentos tradutorios
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intersemioticos encontrados na obra recriada, no nosso caso, o roteiro e o filme, ou seja,

Entdo, para nos, tradugdo de textos criativos serd sempre recriagdo, ou criagdo
paralela, autonoma, porém reciproca [...] Numa traducdo dessa natureza, nio se
traduz apenas o significado, traduz-se o préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua
materialidade mesma (propriedades sonoras, de imagética visual, enfim tudo aquilo
que forma [...] a iconicidade do signo estético) [...] O significado, o parametro
semantico, sera apenas e tdo-somente a baliza demarcatoria do lugar da empresa
recriadora. Esta-se pois no avesso da chamada tradugao literal. (CAMPOS: 2006, p.
35)

Ainda, quanto a questdo da transposi¢do criativa para Jakobson, estamos de acordo
com suas teorizagdes, sobre suas “[...] trés maneiras de interpretar um signo verbal: ele pode
ser traduzido em outros signos da mesma lingua, em outra lingua, ou em outro sistema de
simbolos ndo-verbais. Essas trés espécies de traducao devem ser diferentemente classificadas:
1) A tradugdo intralingual ou reformulacdo (rewor-ding) consiste na interpretacao dos signos
verbais por meio de outros signos da mesma lingua; 2) A tradug¢do interlingual (iriterlingual
em nossa edi¢do) ou traducdo propriamente dita consiste na interpretacdo dos signos verbais
por meio de alguma outra lingua; 3) A tradugdo intersemidtica ou transmutacdo consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais.” (JAKOBSON:
2003, p. 43)

Pondo em relevo essa materialidade do processo tradutorio, e levando em conta que o
processo de decupagem45 de um filme pode ser considerado também como uma recriagdo, ou
mesmo, como nos esclarece Noel Burch “A decupagem € entdo a resultante, a convergéncia
de um corte no espago (ou melhor, de uma seqiiéncia de cortes), executado no momento da

filmagem, e de uma decupagem no tempo, entrevista em parte na filmagem, mas arrematada

* E ainda, o mesmo Noel Burch que nos fornece uma explicagio e a defini¢io do termo decupagem, “Em
francés, fala-se de “decupagem técnica” ou, simplesmente, de decupagem. No dia-a-dia da produgdo, a
decupagem ¢ um instrumento de trabalho. E o tltimo estagio do roteiro, aquele que contém todas as indicagdes
técnicas que o diretor julga necessario registrar no papel, e que permite a seus colaboradores acompanharem o
trabalho no plano técnico, preparando, em fungdo dele, sua propria participagdo. Por extensdo, mas ainda no
plano pratico, decupagem ¢é a operagdo que consiste em decupar, de modo mais ou menos preciso, antes da
filmagem, uma agdo (narrativa) em planos (e em seqiiéncias). Mas, apenas em francés (dai deriva o termo em
portugués) existe uma palavra para designar essa operagdo.” (BURCH: 1969, p. 23)
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apenas na montagem” (BURCH: 1969, p. 24), propde-se aqui a realizacdo de uma critica
sobre a génese dos processos de recriacao baseada nas materialidades encontradas no acervo
Leon Hirszman do AEL, que nos servem de testemunhas sobre o processo de transcriagdo. Ao
fazermos tal trabalho, esperamos revelar os meandros do percurso desse processo de
recuperagao do corpus da obra literaria SA0 Bernardo de Graciliano Ramos, do qual o
cineasta partiu e que deu origem ao argumento filmico e ao roteiro sucessivamente.
Tentaremos aqui apreender essas idéias e buscar revelar algumas correspondéncias entre o
pensamento de Leon Hirszman e o de Graciliano Ramos. Ecoamos aqui também o que Cecilia

Salles nos diz sobre como se desenvolve um trabalho de critica genética:

[...] é exatamente como se da essa constru¢cdo o que nos interessa. Uma abordagem
critica que procura discernir algumas caracteristicas especificas da produgdo
criativa, ou seja, entender os procedimentos que tornam essa construgdo possivel.
Tendo em maos os diferentes documentos deixados pelos artistas, ao longo do
processo, o critico estabelece nexos entre os dados neles contidos e busca, assim,
refazer e compreender a rede do pensamento do artista. (SALLES, CARDOSO:
2007, p. 45)

Ao acessar essa rede de pensamento (aqui também interpretada como um desenho do
pensamento ou desenho mental) através das informagdes estéticas dos documentos, tomados
no ambito de uma pesquisa de estabelecimento da linguagem cinematografica, tentaremos
notar se hd uma forma de relacionamento irredutivel (de isomorfismo) compartilhado entre
os artistas, suas obras e registros documentais.

Essa possibilidade de ligacdo entre os documentos pode talvez ser entendida como
uma relagdo de isomorfia gerada do romance S. Bernardo por Hirszman para o roteiro e filme
em uma espécie de sentido tradutério, portanto, estes documentos*® supracitados serao

diferentes em si enquanto linguagem (podem ser manuscritos, desenhos, fotos, pedacos de

* Consideramos como documentos todos os materiais encontrados e registrados como relativos ao processo de
confecgdo do filme, ou seja, sdo para nds documentos: os materiais encontrados no acervo do fundo Leon
Hirszman, o proprio filme de Hirszman, o romance de Graciliano Ramos e a fortuna critica e jornalistica. Alguns
documentos terdo que ser acessados um maior numero de vezes do que outros € por isso terdo pesos
diferenciados na andlise, mas, ressaltamos que ndo se busca com isso estabelecer qualquer tipo de hierarquia no
processo de analise.
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negativos, tabelas de orcamento ou contratos juridicos), mas, como 0s corpos isomorfos,
cristalizar-se-do dentro de um sistema, do sistema S0 Bernardo, ou seja, eles tem uma fonte
originaria diversa, mas estdo minimamente atrelados ao romance e tém por finalidade
tradutdria maxima se direcionar para compor uma etapa da confec¢ao da obra filmica.

Vem de Haroldo de Campos a abordagem explicativa para tal idéia, pois, apoiando-se
no conceito de isomorfismo quimico, ele relata “[...] o conceito de isomorfismo: original e
tradugdo, autdbnomos enquanto “informagao estética”, estarao ligados entre si por uma relagao
de isomorfia; “serdo diferentes enquanto linguagem, mas, como 0s corpos isomorfos,
cristalizar-se-30 dentro de um mesmo sistema.” (CAMPOS: 1987, p. 59)

Portanto, lidamos com um problema comum, com a questdo da “equivaléncia na
diferenca”, segundo novamente as teorias do lingiiista Roman Jakobson. S. Bernardo foi
partilhado por pontos de vista autorais distintos, por intérpretes diferenciados, a saber:
Graciliano Ramos e Leon Hirszman. Jakobson argumenta sobre essa questdo que “ao traduzir
de uma lingua para outra, substituem-se mensagens em uma das linguas, ndo por unidades de
codigo separadas, mas por mensagens inteiras de outra lingua. Tal tradu¢do ¢ uma forma de
discurso indireto: o tradutor recodifica e transmite uma mensagem recebida de outra fonte.
Assim, a traducdo envolve duas mensagens equivalentes em dois codigos diferentes.”
(JAKOBSON: 2003, p. 43)

Ao delimitar este ambiente de pesquisa tedrica, acreditamos que os problemas que
analisaremos e as hipdteses que viremos a suscitar terdo origem e fonte nos documentos de (e
sobre 0) processo de elaboracdo do filme, no proprio filme e no romance. Faz-se necessario
também que delimitemos melhor o conceito de documento de processo, pois estes, como
portadores de determinadas informagdes, ou melhor, como entes dos registros, dos vestigios,
das marcas das etapas nas quais o cineasta se deteve, fazem incontestavelmente parte do

percurso da obra. Segundo Salles*’ e Cardoso,

Pode-se dizer que esses documentos, independente de sua materialidade, contém
sempre a idéia de registro. Ha, por parte do artista, uma necessidade de reter alguns
elementos, que podem ser possiveis concretizagdes da obra ou auxiliares dessa

concretizacdo. Cada tipo de documento oferece ao critico informagdes diversas

7 Cecilia Almeida Salles é uma das pioneiras no estudo da Critica Genética no Brasil e é coordenadora do
Centro de Estudos de Critica Genética da PUC/SP.
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sobre a criago e langa luzes sobre momentos diferentes desse percurso. (SALLES;

CARDOSO: 2007, p. 45)

Ainda dentro do recorte anteriormente proposto, temos que a versdo datiloscrita
original do roteiro e suas fotocopias e folhas manuscritas, as varias fichas de continuidade e
seus esbogos de desenhos, € os demais documentos secundarios sobre o processo encontrados
serdo nosso documental de processo.48 A metodologia da Critica Genética (ou Critica dos
Processos Criativos) surgiu na Franca em 1968 como uma area de investigacdo que permitia
aos pesquisadores tragar o percurso criativo de obras artisticas. “Ela (a Critica Genética no
Brasil) tinha esse nome porque se definia como o acompanhamento tedrico critico da génese
da obra de arte, ou seja, a pesquisa da produgdo a partir da documentagdo deixada pelo
escritor.” (SALLES: 2009) Portanto, a Critica da Génese serd o nosso aporte tedrico principal
devido a esta nos instrumentalizar para estabelecer uma maior amplitude de analise e de
meios para a observa¢ao das agdes criativas fundamentais do cineasta.

Como aportes teodricos secundarios, traremos algumas idéias dos artigos e capitulos de
livros em que Ismail Xavier se debruga sobre esse filme de Leon Hirszman. Apesar de Xavier
ter como meta tracar analises filmicas nesses textos,*® e nos, aqui, almejarmos como Josette
Monzani em Génese de Deus e o Diabo na terra do sol, “[...] apontar um método a mais de
pesquisa cinematografica, contemplando os roteiros feitos para a obra — parte usualmente
esquecida do material do processo de criacdo — e buscando extrair do movimento representado
por eles o “desenho” do pensamento de seu autor” (MONZANTI: 2005, p. 17). E, portanto do
roteiro original, das fichas de continuidade, dos esbocos de desenhos e dos demais
documentos secundarios sobre o processo e, posteriormente, do proprio filme que fluiréd e se
materializard esse desenho do pensamento de Leon Hirszman. Ismail Xavier em ensaio sobre

a obra do cineasta destaca alguns dos canais de comunicacao do autor, no filme, pois,

* Esses “demais documentos secundarios sobre o processo” dizem respeito a contratos, certificados de censura,
entrevistas dos autores, artigos em periddicos e etc. Os vindouros frames do filme ndo sdo, por nos, considerados
registros documentais do processo, pois, sdo resultantes de tal processo. Portanto, se enquadram como um
recurso auxiliar para nossas andlises, como ¢ o caso dos também vindouros textos-condensadores (de nossa
autoria) dos capitulos do romance.

Nos referimos ao artigo: O olhar e a voz: a narragdo multifocal no cinema e a cifra da Histoéria em Sao
Bernardo. Literatura e Sociedade. Sao Paulo, n.2, p. 126-138, 1997.
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De modo geral, no cinema, o olhar da cAmera e a organizagdo do décor ¢ da mise-
en-scene, emoldurados pelos agenciamentos de imagem e som feitos na montagem,
sdo recursos que definem uma diversidade de focos que complica o aspecto técnico
da analise. E tal pluralidade de canais se faz particularmente interessante quando
temos a presenga de uma locugdo — voz de um narrador — que se sobrepde as
imagens, sem sincronismo, para narrar, dramatizar ou comentar certos episodios.

(XAVIER: 1997, p. 127)

Adiante ofereceremos leituras comparativas dos capitulos da obra literaria de
Graciliano Ramos ante as soluc¢des de transcriacdo apresentadas nas seqiiéncias do roteiro de
Leon Hirszman e, em capitulo posterior, faremos uma leitura comparativa das solugdes de
transcriacdo apresentadas nas seqiiéncias do roteiro perante os frames do filme de Leon, para
tentar estudar essa diversidade de focos citada por Xavier. Essas comparagdes serdo balizadas
pelos seguintes critérios ou itens:>° a) enredo; b) personagens; c) trilha sonora; d)
planificacdo®’ no capitulo 2 e pelo item ou critério ¢) montagem e sonorizagdo no capitulo 3.

Quanto ao item a) enredo € ao item b) personagens € preciso que transpareca

[...] a convivéncia no filme, de dois tempos: o do passado narrado, que desfila com o
suceder das cenas que compdem o trajeto do protagonista, e o do presente do
narrador,> que se dirige diretamente ao espectador e expde seu pensamento. Esse
presente do narrador ndo se manifesta somente pela voz; ele se transforma em cena
visivel, uma vez que, no comego ¢ em outros momentos, incluida a longa seqiiéncia
final, vemos a figura de Paulo Hondrio (Othon Bastos), s6 em sua fazenda, em
postura de quem reflete na pausa da escrita, sentado a mesa sobre a qual a folha de

papel assinala a tarefa a que se dedica, (XAVIER: 1997, p. 131)

% Ou seja, aqui estamos de acordo com a proposta de abordagem desenvolvida por Josette Monzani em seu
estudo sobre a o obra Deus e 0 Diabo na terra do sol de Glauber Rocha (2006), onde a anélise de critérios ¢ um
recurso para focar nosso interesse de estudo e onde cremos que ocorram as maiores recorréncias das obras.

! Aqui entendida como a composi¢o e duragdo dos planos nas seqiiéncias do filme.

>2 O termo narrador é aqui empregado na sua acep¢do mais geral, a de um inevitivel agente mediador que lida
com o processo narrativo em qualquer suporte, com tudo o que de complexo tal nogdo possa abrigar quando se
trata de um discurso de multiplas camadas, como € o caso do cinema. Ecoamos aqui as idéias de Ismail Xavier.
(XAVIER: 1997, p. 130)
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pois, assim, se evita a afirma¢do de que o filme de Leon Hirszman ¢ narrado apenas
em primeira pessoa, ja que ele assume a presenga de uma narragdo em primeira pessoa ¢ a ela
agrega outras instancias narrativas, seja através das imagens e suas formas de planificacao,
seja pela sonorizagao através dos ruidos e das melodias expressivas ou pela manipulagao dos
volumes e das movimentag¢des da banda sonora com (ou sem) o som direto.

Se acima determinamos nossa teoria e passos, faz-se necessario, também, elucidar e
justificar nossas possiveis exclusdes. Nao teremos talvez condigdes de responder nessa
pesquisa a controversa questao da natureza de um especifico filmico para S&o Bernardo, visto
que tal discussdo poderia nublar nossa intengdo primordial de estudo do processo
transcriativo. Cientes desta provavel impossibilidade e preocupados em evitar quaisquer
omissoes, citamos abaixo uma assertiva de Leon Hirszman sobre o que ele pensava a respeito

da discussdo da existéncia de um especifico filmico para esta sua obra:

Eu ndo sou um purista, eu ndo acho que haja um especifico filmico, esta ¢ uma
discussdo que foi vencida ja na década passada com a maior tranquilidade, nés no
inicio do Cinema Novo ficavamos, por exemplo, ficdvamos noites ¢ noites
discutindo qual seria o especifico filmico [...] como declaracdo, se houvesse um
especifico filmico, ele estaria para mim mais ao lado da montagem. (HIRSZMAN,

palestra, 1973)

Por fim, também ndo nos deteremos no estudo da transcriagdo televisiva de Lauro
César Muniz (realizada em 29 de abril de 1983 e exibida em 1984 pela Rede Globo de
televisdo em sua série Casos Especiais), pois essa obra, além de pertencer a outro diretor,
devera também ser trabalhada em seu mérito de proposta audiovisual para outra forma de

fruigdo estética.
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3. ATRANSCRIACAO DO ROMANCE SAO BERNARDO

3.1 - METODOLOGIAE CRITERIOS

[...] o estudo da critica genética ndo abrange necessariamente e somente 0S
manuscritos literarios, mas o universo sem fim da criagdo humana, incluindo as
artes, a literatura e até mesmo a midia. (WILLEMART: 2008, p. 130)

A andlise comparativa do conteudo literario e o conteudo do roteiro cinematografico se
daréd da seguinte forma: citaremos seqiiencialmente os capitulos do livro e as seqiiéncias do
filme correspondentes; adotaremos para cada item analisado, para cada unidade trabalhada, o
simbolo “#” seguido de um algarismo ardbico crescente com ambos destacados pelo efeito de
negrito.

Tal identificagdo voltard a ser usada no proximo e ultimo capitulo deste trabalho para
facilitar o posterior trabalho com os frames do filme de Hirszman e as suas correspondéncias
ou diferencas entre as seqiiéncias do roteiro aqui trabalhadas. Portanto, facamos notar a
importancia da légica metodologica aqui iniciada.

Como os capitulos do livro ndo podem ser incluidos integralmente nesta pesquisa,
dada a sua grande extensdo e por questdes de direitos autorais devidos aos herdeiros do
falecido autor, optamos por elaborar textos-condensadores que exibam resumidamente o
conteudo dramadtico destes capitulos, de forma a servirem de apoio para nossas analises.”

Nomearemos estes mesmos textos-condensadores por algarismos arabicos, apos a
palavra abreviada “Cap.”, para que o leitor possa consultar e contrastar o conteido com
alguma outra edi¢io da obra de Graciliano Ramos.” Os capitulos suprimidos a fase de

roteirizagdo do filme sdo distintos dos demais (daqueles que de fato o cineasta filmou) pelo

>3 Usaremos para tanto a 85 edi¢do do romance S&0 Bernardo da editora Record (2007) e ao utiliza-la nos
permitiremos suprimir os didlogos entre os personagens para proporcionar uma melhor condensagdo do
desenvolvimento do texto e maior dinamica de leitura.

> Com este procedimento de numeragdo dos textos-condensadores e nomeagio dos itens de analise teremos
exatamente trinta e seis itens de andlise para trinta e seis textos-condensadores, que correspondem aos trinta e
seis capitulos do romance de Graciliano Ramos.
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efeito de texto sublinhado na palavra abreviada “Cap.” e em seu nimero ardbico.>® Atentamos
de antemao, que teremos capitulos do romance que ndo encontrardo correspondéncia nas
seqliéncias do roteiro, € também no filme, neste caso, anotaremos e analisaremos se tal opgao
foi ato de corte, reducao ou de uma alteragao de ordem.

As seqiiéncias do roteiro (e do filme) serdo numeradas no nosso cabecalho através do
uso de algarismos romanos em ordem crescente € seguirdo a numeragdo original do roteiro
proposto pelo cineasta, o qual aparecerd, como citagdo, logo abaixo do cabecalho aqui
proposto. Portanto, e a titulo de exemplo, teriamos para o capitulo 15 do romance o seguinte
cabecalho “#15 (uma tabulagdo) Cap. 15 corresponde a Seqiiéncia XXII do roteiro;” seguido
de um texto-condensador do capitulo 15; do enunciado original da seqiiéncia no roteiro de
Hirszman e do conteudo do roteiro (para tal seqii€éncia) encontrado no Arquivo do cineasta.

A estrutura proposta por Leon (e aqui transcrita em negrito) para numerar € nomear as
seqiiéncias do roteiro ¢ “Seqiiéncia (numerada com algarismos romanos) - Localizagdo de
cena (se ¢ externa ou interna) — Periodo — Locacdo”. E, logo abaixo, abrindo novo paragrafo e
sem negrito teremos “Numero arabico contabilizando o plano — Tipo de plano”. Isto posto, ao
final da citacdo da seqiiéncia do roteiro, iniciar-se-4 a analise compartimentada pelos critérios
(ou itens): a) enredo, b) personagens, c) trilha sonora e d) planiﬁca(;Ew.56

Segue-se a legenda57 adotada para os planos, vozes e personagens principais do filme:
PPP: primeirissimo plano; PP: primeiro plano; PM: plano médio; PA: plano americano; PC:
plano de conjunto; PG: plano geral; Grande PG: grande plano geral, PAN: panorimica;
TRAV: travelling com trilhos; Voz-over: emitida por um narrador extemporaneo aos
acontecimentos que se desenvolvem na tela;*® Voz-off: uma voz presente, enunciada por um
narrador que estd na agdio, mas que ndo pode ser visto pelo espectador;®® Voz-in: vozes e
didlogos que fazem parte da a¢do; PH: Paulo Hondrio; M: Madalena; LP: Luis Padilha; JN:
Joao Nogueira; AG: Azevedo Gondim; SR ou R: Seu Ribeiro; DG: Dona Gléria; CB: Costa
Brito; CL: Casimiro Lopes; DM: Dona Marcela; Dr.M ou DRM ou DrM: Doutor Magalhaes;

>> Graciliano Ramos optou por ndo nomear os capitulos de S. Bernardo, o autor apenas os numerou.
°% 0 item e: montagem e sonorizagio sera trabalhado no capitulo 3, com apoio de frames do filme de Hirszman.
°7 Repetida igualmente em nosso Glossario.

58 . p ) ~

O exemplo mais comum € o narrador de documentarios. No caso de ficgdo, filmes estruturados em flashback,
em geral, tem a voz-over ligando as diferentes passagens da acdo.
59 » sz

E o caso dos didlogos com campo e contra-campo.
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MDD ou Das Dores: Maria das Dores; R: Rosa, esposa de Marciano; Marc ou M: Marciano;
PS: Padre Silvestre; G: Governador de Alagoas; MM ou Marg. ou M: Mae Margarida.®

Por fim, anotamos que, no roteiro de Leon Hirszman utilizamos o efeito de negrito
junto ao de italico para indicar o uso da voz-over e da voz-off nos planos; utilizamos o efeito
de negrito para destacar o ja mencionado enunciado do roteiro que nomeia as seqiiéncias.”
Por fim, faz-se necessario constar que os didlogos que estavam incompletos no roteiro
original foram completados seguindo a banda sonora transcrita do filme S. Bernardo
restaurado em 2008; usamos, portanto, os sinais {{ }} para marcar onde houve tal

necessidade.

3.2. ETAPA 1: ANALISE DO ROTEIRO CINEMATOGRAFICO

#1 Cap. 1 corresponde a nenhuma seqiiéncia do roteiro.

No romance temos uma espécie de prologo de apresentagdo em que Paulo Hondrio
expode sua inten¢do de escrever um livro e para isso tenta angariar a ajuda de amigos para a
tarefa. Nesse capitulo se estabelece uma divisao de trabalho para a escritura da biografia de
Paulo Honorio, cabendo a tarefa a Azevedo Gondim. Paulo Honério e Gondim se
desentendem, Gondim abandona a tarefa e o livro se torna uma autobiografia.

No roteiro temos:

O roteiro de Leon Hirszman ndo exibe uma proposta de recriacdo deste prélogo nos
termos em que tal aparece no romance. No livro de Graciliano Ramos ha a citagdo dos nomes
e a presenca de um dos personagens, Gondim, que interagira com o protagonista no
transcorrer da trama, portanto, os seguintes critérios para a transcriacdo para o roteiro a)

enredo e b) personagens, ndo refletem exatamente o contetido do romance, entretanto, € nos

5 percebemos que Leon Hirszman atribuiu a letra M. trés possibilidades de representagdo e/ou abreviagdo de
nomes de personagens da obra, no entanto, ainda € possivel distingui-los devido ao contexto em que aparecem e
como dialogam com Paulo Honério.

61 Nas copias do roteiro encontrado ndo existem justificativas ou critérios claros quanto a utilizagdo do efeito de
destaque de italico, portanto, mantivemos os destaques propostos pelo diretor em sua concepgdo original.
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adiantando sobre as discussoes vindouras no capitulo 3, dos frames do filme S. Bernardo, tal
parte introdutéria foi recriada por Leon Hirszman de forma diferente.®

O cineasta optou por um prologo confeccionado sem atores, mas, com os recursos de
sobreposi¢ao de imagens oferecidos por uma mesa de montagem, Leon utilizou as imagens de
cédulas de dinheiro, de cartelas de créditos e de uma trilha sonora detentora de um tom de
lamento solitario. Leon excluiu do roteiro os didlogos iniciais e os personagens, substituindo-
0s, como se ja de inicio quisesse compor uma metonimia, por uma constru¢do com o uso de
notas de Conto de réis em fusdo com as palavras dos nomes dos créditos para introduzir uma
marca estilistica na introdug@o. Hirszman elencou sobre tais notas uma musica paramelddica
de autoria de Caetano Veloso.®®

Embora ndo tenhamos qualquer registro disto no roteiro, podemos claramente perceber
que se operou uma escolha fundamental no primeiro movimento de recriagdo para o
audiovisual da obra. Leon tangeu no roteiro o que o importava e eliminou a apresentagao
acessoria (que fatalmente se daria de outra forma no desenrolar do mesmo roteiro) para
trabalhar em uma introdugdo que resolvesse somente o problema de apresentagdo e do clima
em torno do protagonista. Assim, Hirszman explorou os itens como: c) trilha sonora, d)

planificacdo e montagem na composicao da abertura de sua obra.

#2 Cap. 2 corresponde basicamente a seqiiéncia I do roteiro.

No romance, Paulo Hondrio justifica sua decisdo de escrever uma autobiografia, pois,
além de ndo concordar com o estilo de Gondim, Honoério se propde assumir o uso de um
pseudonimo, ja que teria vergonha de narrar cara-a-cara alguns fatos de sua vida para algum
biografo. Ele passa o capitulo se lamentando por ndo conseguir progredir devido a
dificuldades com a escritura (cita também a esposa Madalena) e, novamente, volta a se
justificar. Afirma ele que seu problema com a redagdo do livro se deve as opgdes praticas de

instru¢do que tomou em vida e que o afastaram da educacdo formal da escrita.

620 capitulo 3 tratara essencialmente dessas recriagdes sui generis da montagem, da sonorizagio e dos pontos
diferenciais entre o roteiro e os frames do filme; somos aqui for¢ados a trazer estes dados para clarificar nossa
posterior abordagem.

%3 Uma analise pormenorizada de tais planos com as notas de Contos de réis e da trilha sonora sera realizada no
nosso capitulo 3.
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No roteiro temos:

Sequéncia | — Int. - dia- S. Bernardo

1 — PM — Sentado a mesa da sala de jantar, fumando cachimbo e bebendo cafg,
Paulo Hondrio suspende as vezes o trabalho de escrever e olha a folhagem das
laranjeiras, que a noite enegrece. Volta a sentar-se e continua a escrever.

PH - Continuemos. Tenciono contar minha historia. Dificil. Talvez deixe de
mencionar particularidades (teis, que me parecam acessérias e dispensaveis.
Também pode ser que, habituado a tratar com matutos, ndo confie suficientemente
na compreensao dos leitores e repita passagens insignificantes. De resto isto vai
arranjado sem nenhuma ordem, como se vé. N&o importa. Na opinido dos
caboclos que me servem, todo caminho da na venda.

PH - Levanta-se, chega a janela que deita para a horta. Casimiro Lopes pergunta se
lhe falta alguma coisa.

PH — N&o.

Casimiro Lopes acocora-se num canto, Paulo Hondrio volta a sentar-se, ¢ continua a
esCrever.

2- PH — Frente
PH escreve, as vezes toma um gole de café.

PH — O meu fito na vida foi apossar-me das terras de S. Bernardo, construir esta
casa, plantar algoddo, plantar mamona, levantar serraria e o descarocador,
introduzir nestas brenhas a pomicultura e a avicultura, adquirir um rebanho
bovino regular. Tudo isto é facil quando esti terminado e embira-se em duas
linhas, mas para o sujeito que vai comecar, olha os quatro cantos e ndo tem em
que se pegue, as dificuldades sao terriveis.

{{Ocupado com esses empreendimentos, ndo alcancei a ciéncia do Jodo Nogueira,
nem as tolices do Gondim. As pessoas que me lerem terdo, pois, a bondade de
traduzir isto em linguagem literaria, se quiserem. Se ndo quiserem, pouco Se

perde.}}

3 —PM - Lateral

PH continua a escrever

PH — Continua escrevendo

{{N&o pretendo bancar o escritor. E muito tarde para mudar de profissio, e o
pequeno que ali estd chorando necessita quem o encaminhe e Ihe ensine as regras
de bem viver}}

PH — (off) — Entao, para que escreve?
PH — Sei la!
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PH — Levanta-se, vai encostar-se a balaustrada.
PH- Encostado a balaustrada, vé:
4- PG - PH encostado a balaustrada, vé:

Off - Comeco declarando que me chamo Paulo Hondrio.

5- PM - Marciano conduzindo um touro limosino.

6- PC - Velha Margarida vindo pelo paredao do acude, curvada em duas.
7- Na torre da igreja, uma coruja pia.

8- Uma cigarra comega a chiar.

9- PG de S. Bernardo (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.%)

Critérios:
a) enredo;

No roteiro, Hirszman se aproxima bastante do enredo do romance, embora minimize o
enfoque inicial da justificativa do porque da biografia se tornar uma autobiografia; o cineasta
manteve um eixo de a¢do na transcriagdo, que gira em torno da exibi¢cdo de um personagem as
voltas com uma dificuldade de exprimir-se por palavras. Ainda, o cineasta esbogou um
pequeno retrospecto em voz-0Ver no roteiro a respeito de quais seriam as principais metas de

vida de Paulo Honorio.

b) personagens;
Leon Hirszman optou pela exclusdo da presenca da empregada Maria das Dores neste

inicio de roteiro; fez a opgdo por centrar o drama na figura do protagonista da obra.

¢) trilha sonora;
O roteiro quanto ao som exibe a busca de um possivel tom de naturalidade, de

casualidade do contexto a ser exibido, ou seja, ¢ uma seqiiéncia em que o personagem em

% O roteiro originalmente composto por Leon Hirszman e depositado no Arquivo Edgar Leuenroth ndo apresenta
um consistente sistema de numeracdo de paginas (e tampouco as fotocopias deste), portanto, ha paginas no
roteiro com numeragdo dupla, paginas sem numeragdo alguma e/ou com numeragdo riscada. Portanto,
observamos, ao inserir essas citagdes, que ele (o roteiro) ndo apresenta uma numeragdo de paginas univoca e
definida dentro do conjunto de suas folhas. Por outro lado, a numeragdo das seqiiéncias guarda uma rigida
correc¢ao.
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siléncio vislumbra e reflete sobre seu problema. Nao ha qualquer indicacdo de musica que se
possa ouvir durante essa agao.

O que se destacara aqui e, obviamente, no decorrer de todo o roteiro serdo as varias
intervengdes da voz-over e voz-0ff do protagonista narrando seu discurso e algumas outras
rubricas de efeitos sonoros de animais (rubricas sonoras do chio da cigarra e do pio da coruja),

além dos sons do vento nordeste.

d) planificacao.

A seqiiéncia I, segundo o roteiro original, resolve-se em nove planos centrados no
protagonista-narrador que discursa em voz-0OVer e executa minimas ac¢des; mostra-se o ato de
escrever um livro (em solidao) e o bloqueio mental que o autor em tal atividade pode sofrer
em determinado momento dessa tarefa. Notamos ainda, que havia sido previsto no roteiro um
simples didlogo com o capataz Casimiro Lopes, a marcag@o ao longe da presenca de Marciano

e da velha mae Margarida.

#3 Cap. 3 corresponde a seqiiéncia II do roteiro.

No livro, temos que Paulo Honoério se apresenta e repassa rapidamente ao leitor suas
primeiras e poucas agdes dignas de nota; fala de sua falta de familia, sua mae adotiva, seu
primeiro caso amoroso que resultou em briga com um rival e na sua posterior prisdo. Na
prisdo, ele aprende a ler com Joaquim sapateiro, € depois, quando ja livre resolve comecar a
ganhar dinheiro como caixeiro-viajante e a fazer os mais diversos negdcios; numa negociacao
de compra de gado ¢ passado para trds por Dr. Sampaio, o qual posteriormente vem a
sequiestrar. Exige e consegue da familia do seqiiestrado um resgate de trinta e seis contos e
trezentos. Por fim, cansado da vida cigana resolve voltar para a mata (para Sao Bernardo, em
Vigosa) com o capataz Casimiro Lopes.

No roteiro temos:

Sequéncia Il — Ext./dia- Sertéo

10- Velha Margarida vendendo doces.
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11- Cego puxa orelhas do menino PH.

12- Rapaz PH trabalha pesado na enxada.

13- Paulo Hondrio abraga Germana, por tras, ela se mija de gosto.

14- Germana se aproxima de Jodo Fagundes, toda enxerida, beija-o.

15- Paulo Hondrio esfaqueia Jodo Fagundes e corre atras de Germana.

16- Paulo Honoério de molho na cadeia.

17- Paulo Hondrio aprende leitura numa biblia mitida com o Joaquim Sapateiro.

18- Paulo Honorio num canto contando dinheiro.

19- PP Casimiro Lopes, olho esbugalhado.

20- Os dois viajando com mulas pelo sertdo seco, conduzindo gado.

20A- Paulo Honorio vendo dinheiro ser contado.

21- Paulo Hondrio vendendo imagens e rosarios.

22- Paulo Honorio recebendo dinheiro.

23- Paulo Honoério vendendo redes; ao seu lado Casimiro Lopes.

24- PP de dinheiro.

25- Paulo Honério contando notas que estavam embrulhadas dentro do chocalho de
mula. Estao deitados a beira de um rio seco. Casimiro comega a acordar. O chocalho
bate com o movimento da mula.

26- Paulo Honorio e Casimiro Lopes mais dois capangas em torno Dr. Sampaio que
amarrado e sangrando chama por justica e religido. Dr. Sampaio Justica, religido...
Pelo amor...

Dr. Sampaio — Justica, religido... Pelo amor...

PH- Que justica! Ndo ha justica nem religido. O que ha é que o senhor vai
espichar aqui trinta contos e mais os juros de meses... Ou paga ou eu mando
sangréa-lo devagarinho.

27- Paulo Honério contando o dinheiro agradece e despede-se.

PH- Obrigado, Deus o acrescente. Sinto muito ter-lhe causado incémodo.

Adeus. E ndo venha com a sua justica, porque, se vier, eu viro cachorro doido e
o senhor morre na faca cega. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)
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Critérios:
a) enredo;

Dentro da proposta de transcriagdo do roteiro, temos esbogado basicamente o cerne do
que se passa no capitulo 3 do romance. Notamos que Hirszman executa de uma forma mais
enxuta tais indicagdes, 0 que cremos proporcionar, uma maior abertura para a improvisagao
por parte dos atores € um maior leque de escolhas para a conducdao do eixo dramatico do

filme.

b) personagens;

Temos apresentados nessa seqiiéncia do roteiro quase todos os personagens do
romance, a excecdo de Seu Pereira (primeiro agiota e chefe politico a que Paulo Hondrio toma
dinheiro emprestado). O rapaz andénimo do plano 12, que nao ¢ descrito por Graciliano Ramos
em seu romance, foi introduzido pelo cineasta.®®

Anotamos também que a Seqiiéncia II ndo apresenta, tal qual ¢ mostrada no romance,
a mesma caracterizagdo sobre a indole do capataz Casimiro Lopes. No roteiro ndo € reservada
qualquer descri¢dao sobre a funcdo ou sobre a dinamica de tal personagem. Talvez, o diretor
ndo quisesse propor a mesma idéia de parceria que encontramos no romance. Para Hirszman,

Paulo Honorio ndo teria parceiros, somente teria socios.

¢) trilha sonora;

Toda esta seqiiéncia ¢ conduzida pelo discurso do narrador em voz-over que, embora
ndo esteja anotada no roteiro original, adiciona os detalhes biograficos (em um grande
flashback) encontrados no romance ao material visual. No plano 26, a trilha comeca a utilizar
junto com a voz-Off ndo anotada, a voz-in dos personagens, para desenvolver o violento

conflito que envolve o Dr. Sampaio.

d) planificagao.

65 , . . - .

Trataremos nesse capitulo exclusivamente do que transcorre no roteiro em comparagao ao livro, e nessa parte
de nossa analise ndo analisaremos as mudangas (em relagdo a essa seqiiéncia e as posteriores) que o diretor
realizou na mesa de montagem.
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A Seqiiéncia II — Ext./dia — Sertdo, do roteiro citado, por fim, reduziu-se as cenas 17,
20, 20A, 21, 23, 24, 26 no corte final do filme. Elas sdo rapidos inserts que basicamente
cobrem um grande periodo da vida do protagonista, esses planos fazem um resumo das
profissoes e das negociatas que Paulo Hondrio fez pelo sertdo.

No plano 26 e 27 do roteiro, o cineasta optou por condensar todo o conflito da
emboscada e o transcorrer do tempo, do pedido de resgate a entrega do dinheiro, em dois
planos em que teriamos um Dr. Sampaio inerte ¢ de joelhos (subentende-se que fora
espancado por alguém em algum momento, a ponto de ndo mais conseguir reagir) sendo
afligido por Paulo Honorio, que exige o pagamento da divida e, em outro plano (o 27), efetua-
se uma elipse, mostrando Paulo Honério contando o dinheiro do resgate e deixando Dr.
Sampaio no meio da mata.

Assim, ao compararmos o conteudo do roteiro com o livro notamos que Hirszman
optou por uma condensacgdo de tempo através do uso do recurso de elipse temporal, além de
se decidir por esbogar com um tom documental o carater transitério da profissao do
protagonista. Paulo Honorio caixeiro-viajante ¢ perseguido por uma camera cinematografica

(camera na mao acompanhando o personagem) imperceptivel.

#4  Cap. 4 corresponde basicamente as seqiiéncias III, IV, V, VI e VII do roteiro.

No livro, Paulo Honoério conta que era antigo trabalhador bragal da fazenda S.
Bernardo, a fazenda foi transferida como heranga de Salustiano Padilha para Luis Padilha. O
protagonista-narrador conta que se aproximou e emprestou dinheiro a juros para Luis Padilha
apo6s a morte de Salustiano. E assim pode se aproximar da fazenda da qual queria a posse.
Numa das festas, interpelou o indolente Padilha sobre a possibilidade de estabelecer algum
cultivo regular na propriedade, ela estava em inicio de decadéncia; tal ato tinha a intengdo de
comprometer financeiramente Padilha a ele (Paulo Honorio).

Vaidoso e entusiasmado, Padilha aceita a armadilha (mesmo sendo vexado pelos
amigos pela notodria falta de conhecimento no assunto) e, pela hipoteca de S. Bernardo, toma
novo empréstimo de Paulo Honorio, pois, o agiota Pereira ndo se interessara em ajuda-lo com
mais dinheiro. Com o dinheiro de Honério em maos, Padilha compra uma tipografia e funda

um jornal que perece ja na quarta edicao.
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Paulo Honorio, ciente do destino do dinheiro (do abandono do projeto agricola) e das
intengdes dos proprietarios das fazendas vizinhas, espera vencer a ultima letra para liquidar a
divida de quase vinte contos com Padilha. O encontra escondido no casardo decadente de Sao
Bernardo.

Paulo Honorio tem uma longa discussdo sobre como quitar a letra e acaba
barganhando sobre a propriedade; por fim, desaloja Luis Padilha da sede da fazenda e torna-se
o senhor das terras de S. Bernardo.

No roteiro temos:

Sequéncia 11 — Ext./noite- S. Bernardo
28- PG — MV - S. Bernardo ao longe,

Cam. Mov. - Se aproxima (PH), fogueira acesa reflete no mato e nas paredes. Ouve-
se ao longe os pifanos e o zabumba tocando o hino nacional. (HIRSZMAN: 1971-2,

s/p.)

Sequéncia IV -Int./ext./noite- S. Bernardo

28- PM — Padilha em volta de um tacho de canjica com um lote de caboclas, no
patio que os mugambés invadem. Som do Hino Nacional, Paulo Hondrio encostado
na balaustrada.

30- PM - A negrada samba na sala levantando poeira ao som da zabumba.

31- PH - Tira L. Padilha do divertimento. Caminham em torno do tacho, as caboclas
continuam dang¢ando.

PH- Por que é que vocé ndo cultiva S. Bernardo?

LP- Como? (esfregando os olhos por causa da fumaga).

PH- Tratores, arados, uma agricultura decente. Vocé nunca pensou? Quanto
julga que isto rende, sendo bem aproveitado?

Luis Padilha sem ligar importancia ao assunto volta as rodas interrompidas e as
caboclas. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequiéncia V - Ext./amanhecer- Capela
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32- PC- PH sentado junto ao altar da capela destruida ouve Luis Padilha de porre e
vomitando.

LP- Tudo rico, Seu Paulo. Vai ser uma desgraceira.

Arados, ndo ha nada como os arados. Arados. Tenho pensado em arados.
Numa plantacdo de mandioca, numa fabrica de farinha moderna. Arados.
Dinheiro. Se eu tivesse dinheiro. O Pereira € um cavalo. Um cavalo! Arados! Fiz
uma exposicdo minuciosa, demonstrei cabalmente que o negécio é magnifico.

N&o acreditou. Um cavalo!

Aqui ninguém entende nada, Seu Paulo, isto é um lugar infeliz. Aqui s6 se
cogita de safadeza e pulhice...

O Seu Paulo talvez que a transacéo Ihe interesse... Vinte contos... arados...

PH- Gracejando

PH- O Padilha, vocé ja fechou cigarros?

Padilha faz que nao.

PH- E mais comodo comprar feito, mas é mais caro. Pois, Padilha, se vocé
tivesse fechado cigarros, sabia como ¢é dificil enrolar um milheiro deles. Imagine
agora que da mais trabalho ganhar dez tostdes que fechar um cigarro. E um
conto de réis tem {{sdo vinte}} mil notas de dez tostbes. Parece que vocé ignora
isto. Fala em vinte contos assim com essa carinha como se dinheiro fosse papel
sujo. Dinheiro é dinheiro.

Padilha abaixa a cabega e resmunga amuado.

LP- Sei contar, Seu Paulo, é que os arados...

PH- Eu sou capitalista {{homem}}? Vocé quer me arrasar?

LP resmunga.

LP - E a hipoteca?

PH- Bobagens! S. Bernardo ndo vale o que um periquito réi. O Pereira tem
razdo. Seu pai esbagacou a propriedade. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequiéncia VI - ext./dia- Estrada

33 - PM - LP - agarrado ao fueiro do carro de boi continua a vomitar. Acorda a cada
solavanco murmurando:

LP - Arados... Arados... Tudo rico... Tudo rico...
PH - Vamos ver, Padilha, vamos ver.
Dinheiro é dinheiro.
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PH - Padilha recebeu os vinte contos (menos o que me devia e 0s juros) comprou
uma tipografia e fundou o Correio de Vigosa, folha politica, noticiosa,
independente, que teve apenas quatro nimeros. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequéncia VI - A - ext./dia- Rio Paraiba

34 - PC - Nas pedras do Paraiba, com uma garrafa de cachaca, LP aperreia seus
companheiros de farra declamando sementes e adubos quimicos.

PH - Relativamente a agricultura Luis Padilha andou esperando uns catalogos de
méaquina, gue nunca chegaram. Comecou a fugir de mim. Se me encontrava,
encolhia-se, fingia-se distraido, embicava o chapéu. A Ultima letra se venceu num
dia de inverno. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequiéncia VII — ext./amanhecer - Vigosa

35 - PM - Casimiro Lopes acaba de selar o cavalo. Chove muito. PH veste o capote e
monta.

MUSICA

36 - PH - O caminho é um atoleiro sem fim. O cavalo avanga lentamente.
MUSICA

Sequéncia VII- A—-int./dia - S. Bernardo

37 - P. Per. - LP dorme numa rede na sala principal, numa rede encardida, insensivel
a chuva que agoitava as janelas e as goteiras que alagavam o chéo.

PH apeia e entra, batendo os pés com forga, as esporas tinindo. PH balanga o punho
da rede. LP erguesse atordoado.

LP - Por aqui? Como vai?

LH- Bem, agradecido.

38 - PC - PH senta-se num banco e apresenta-lhe as letras. Padilha num
estremecimento de repugnancia muda a vista.

LP - Eu tenho pensado nesse negocio... Tenho pensado muito. Até perdi o sono,
ontem. Amanheci com vontade de lIhe aparecer, para combinar, mas nédo pude.
Semelhante chuva...
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PH - Deixemos a chuva.
LP- Estou em dificuldades sérias. la propor uma prorrogagdo com juros
acumulados. Recursos, ndo tenho.
PH - E a fabrica, os arados?
LP - (evasivo) - Um inverno deste esculhamba tudo. Recursos ndo tenho.
A prorrogacao...
PH - Nao vale a pena. Vamos liquidar.
LP - Ora liquidar. J4 ndo lhe disse que ndo posso? Salvo se quiser aceitar a
tipografia.
PH - Que tipografia. Vocé é besta?
LP - E o que tenho. Cada qual se remedeia com o que tem. Devo, ndo nego, mas
como hei de pagar assim de faca no peito? Se me virarem hoje de cabeca para
baixo néo cai do bolso um niquel. Estou liso.
PH - Isto ndo sdo maneiras, Padilha, olhe as letras se venceram.
LP - Mas néo tenho. Hei de furtar? Nao posso. Esta acabado.

39- PM — PH Levanta-se

PH - Acabado o que, seu sem-vergonha. Agora é que vai comecar. Tomo-lhe
tudo seu cachorro, deixo de camisa e ceroulas.

LP - (assustado) - Tenha paciéncia, Seu Paulo. Com barulho ninguém se
entende. Eu pago. Espere uns dias.

PH - N&o espero nem uma hora. Estou falando sério, e vocé com tolices; quer
resolver o caso amigavelmente? Faca preco na propriedade.

40 - PP - Luis Padilha abre a boca e arregala os olhos.

PH - (S. Bernardo era para ele uma coisa inutil, mas de estimacéo: ali escondia
a amargura e a quebradeira, matava passarinhos, tomava banhos no riacho e
dormia. Dormia demais, porgue receava encontrar o Mendonca)

PH - Faca o prego.

LP - Aqui entre nds, sempre desejei conservar a fazenda.

41 - PM - LP e PH debatem a transa¢do novamente.

PH - Para que? S. Bernardo é uma pindia. Falo como amigo. Sim senhor, como
amigo. N&o tenciono ver um camarada com a corda no pesco¢o. Esses bacharéis
tém fome canina, e se eu mandar o Nogueira tocar fogo na binga, vocé fica de
saco nas costas. Despesa muita. Padilha. Faca o preco, Seu Padilha.

LP andando nao se decide. Depois de um tempo.

LP - Oitenta contos.

PH - Vocé estd maluco? Seu pai dava ao Fidélis por cinqglienta. E era caro. Hoje
que o engenho caiu, 0 gado dos vizinhos rebentou as porteiras, as casas S&o
taperas, 0 Mendonga vai passando as unhas nos babados...

PH - perde o félego, respira fundo e oferece:

PH - Dou trinta!
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LP- ... setental
PH - Trinta e dois!

42 - PC - de casa vé-se pela porta os dois transacionando. PH ameaca LP com as
maos; LP chora, se ajoelha, se entrega a Deus.

PH - Muito por baixo, pindaiba.

LP - Eu me importo com a lei? Um fumo!

PH- Arengamos durante horas e findamos o ajuste. Prometi pagar com dinheiro e
com uma casa que possuia na rua. Dez contos. Padilha botou sete contos na casa
e quarenta e trés em S. Bernardo. Arranquei-lhe mais dois contos! Quarenta e
dois pela propriedade e oito pela casa. No outro dia, cedo, ele meteu o rabo na
ratoeira e assinou a escritura. Deduzi a divida, os juros, o preco da casa, e
entreguei-lhe sete contos, quinhentos e cinglienta mil réis. N&o tive remorsos.
(HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Critérios:
a) enredo;

A grande alteracdo encontrada no roteiro de Hirszman se resume pela decisdo de
apresentar Luis Padilha em ambiente diverso do escolhido por Graciliano Ramos. Em vez de
mostrar o filho de Salustiano Padilha sendo roubado numa mesa de carteado, o cineasta opta
por apresenta-lo ja na fazenda, numa festa, e tenta logo de inicio exprimir no personagem o
tom indolente do romance, mostrando sua incapacidade administrativa e seu carater relapso

para com a propriedade.

b) personagens;

O cineasta nestas seqiiéncias explicita que sua transcriagdo traca o percurso da
decadéncia financeira do herdeiro legal de S. Bernardo e a ascendéncia econdmica do futuro
dono; entdo, o centro dramatico da trama reside inicialmente nas interacdes entre Paulo
Honorio e Luis Padilha.

No roteiro, Padilha tem um poder de argumentacao notadamente diferente do que o do
romance e, por vezes, em discussao com Paulo Hondrio, ¢ acuado e ndo consegue expressar
alguma reagdo verbal, isso se faz notar nas seqiiéncias V e VIIA, e ai se abrem os espacgos
para os comentarios e julgamentos (em voz-over) de Paulo Hondrio sobre o herdeiro dos
Padilha.

Se no livro, a barganha pela fazenda e para o fechamento da venda se alonga por mais
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de trés horas, com Padilha até se desesperando e se arrependendo da ninharia oferecida,
Hirszman optar por realizar elipses que ddo fim a argumentacdo e encurtam as falas, em

especial as de Padilha.

c) trilha sonora;

Na “Seqiiéncia III — Ext./noite - S. Bernardo - 28- PG — MV — S. Bernardo ao longe -
Cam. Mov. - Se aproxima, fogueira acesa reflete no mato e nas paredes. Ouvem-se ao longe
os pifanos e o zabumba tocando o hino nacional” (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.) temos a
indicacdo da execucdo de uma musica diegética na obra do cineasta e segundo o roteiro
proposto pelo diretor ¢ somente a partir da Seqiiéncia VII, apds Paulo Hondrio montar o
cavalo para ir a S. Bernardo, ¢ que encontraremos indicagdes da entrada de uma musica extra-
diegética.66

Ainda, se faz notar que Hirszman ndo anotou no roteiro todo o discurso proferido pelo
protagonista em seu didlogo com Luis Padilha. Assim, sabemos de antemao que Paulo

Honodrio teve suas falas distendidas, se aproximando ainda mais da incorporagao textual das

falas do romance, durante a posterior grava¢ao do dudio em estudio.

d) planificacao.

No roteiro encontramos seqiiéncias que sao subdivididas, tais como as seqiiéncias VI,
VIA, VII e VIIA em que o diretor transmitiu o enredo do grande capitulo 4, sendo que tais
seqliéncias guardam diferenciadas duragdes: a seqiiéncia VIIA e V sdo as de maior duragdo e
desenvolvem as maiores interagdes entre os diversos usos das vozes.

Hirszman optou por ndo transcriar a cena em que Padilha assinaria o contrato de venda
da propriedade. Resolveu tal questdo através da econdmica incorporagdo da narra¢dao de Paulo

Honorio.

#5 Cap. 5 corresponde as seqiiéncias VIII e IX do roteiro.

66 , . C . . , .,

A musica extra-diegética que ouviremos sera novamente o tema de Caetano Veloso (que ja se fez presente na
abertura e que ndo foi roteirizada), mas, ela voltara retrabalhada. Ver nossos comentarios a esse respeito no
decorrer deste capitulo e no do capitulo 3.
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No livro temos exibido o conflito de Paulo Honério com o seu vizinho, o fazendeiro
Mendonga. Durante o capitulo, os vizinhos discutem as fronteiras atuais das cercas de suas
respectivas propriedades, como verdadeiros coronéis rurais, o tom de suas argumentacoes ¢
tenso, ora ¢ Mendonga que ameacga Paulo Honorio, ora sdo os capangas de Paulo Honorio que
se mostram hostis a Mendonga. O conflito inicial acaba por se postergar em favor de troca de
favores. Ambos eram criadores de gado e pessoas influentes, sabiam que a eliminagdo de
qualquer um deles, em um momento de furia, traria problemas ao fazendeiro remanescente.

Paulo Hondrio resolve reformar e reforgar a casa de sua fazenda, pois, temia que
pudesse sofrer uma emboscada dentro de sua propriedade, ja que esta ndo oferecia qualquer
protegdo contra invasores. Convoca Casimiro Lopes e outros pedes a ajudarem na reforma de
S. Bernardo, chama cavouqueiros e mestre Caetano para trabalhar na pedreira.

Subentende-se que Casimiro Lopes oferece para Paulo Honério um favor, o de matar
Mendonga ja quase no final do capitulo, mas Honorio se decide por ndo executar o vizinho de
imediato.

No roteiro temos:

Sequéncia VII1 — Ext./ dia- Cerca

43 - Paulo Hondrio, Casimiro Lopes e alguns caboclos vdo concertar uma cerca que
estava derrubada. Do outro lado da cerca aparece o0 Mendonga, que grita:

M - O senhor andou mal adquirindo a propriedade sem me consultar.

PH-Por qué? O antigo proprietario ndo era maior?

M- Sem ddvida. Mas o senhor devia ter-se informado antes de comprar a
questao.

PH-Eu por mim néo desejo questionar.

M- Depende do senhor. Os limites atuais sdo provisorios, ja sabe? E bom
esclarecermos isso. Cada qual no que é seu. N&o vale a pena consertar a cerca.
Eu vou derrubé-la outra vez, para acertarmos onde deve ficar.

44 - PH diz com firmeza que a cerca nédo se derruba.

PH - (Contei rapidamente os caboclos que iam com ele, contei 0s meus e asseverei
que a cerca ndo se derrubava.

Explicagdes com bons modos, sim, gritos ndo. Casimiro Lopes d4 um passo;
toco-lhe no ombro e ele recua.

Mendonca compreendeu a situagdo, passou a tratar-me com amabilidade

excessiva. Paguei na mesma moeda.

A nossa conversa era seca, em voz rapida, com sorrisos frios).
PH - (gentil) Os cedros de Bom Sucesso se precisatr...
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Critérios:

a) enredo;

M - (amavel) Nao, obrigado. Talvez mais tarde, uma troca, o gado zebu...
(sorrisos amarelos)

45- PM

PH - (Os caboclos estavam desconfiados. Eu tinha o coracdo aos baques e
avaliava as consequiéncias daquela falsidade toda.)

46- PM — Mendonga coga a barba.

PH - Relativamente aos limites, julgo que podemos resolver isso depois, com
calma.
M — Perfeitamente.

47 - PC - Despedem-se. Paulo Honorio e seus homens comecam a esticar o arame
farpado e a substituir os grampos velhos por novos. Mendonga, de longe, ainda se
virou, sorrindo. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequéncia IX - Ext./dia- S. Bernardo
A tarde, voltando para casa, Casimiro Lopes, carrancudo, acompanha Paulo
Hondrio.

PH - Amanha traga quatro homens, venha aterrar este charco. E limpe aqui o
riacho para as 4guas néo entrarem na varzea.

CL- S6?

PH - (Apanhei o pensamento que lhe escorregava pelos cabelos emaranhados,
pela testa estreita. Talvez ele tivesse razdo. Era preciso mexer-me. Com prudéncia,
evitar as moitas, ter cuidado com os caminhos. E aquela casa esburacada de
paredes caidas.)

PH - Por enquanto s6. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Basicamente Hirszman emula o clima de tensdo, desdenho e falsidade proposto por

Graciliano Ramos para a conversa dos dois latifundiarios diante da cerca. No roteiro, duas

seqliéncias encerram as situagdes propostas no romance, sendo que o roteirista optou também

por dividir em dois periodos o desenrolar das ag¢des. Anotou o conflito e as descrigdes de

Mendonga ao dia e as medidas preventivas a tarde.

b) personagens;
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O roteirista-diretor, no segundo periodo das agdes, resolveu nao citar nominalmente
mestre Caetano e a contratagdo de cavouqueiros para a reforma da casa da fazenda; no livro
tal atitude ¢ vista pelo protagonista como uma contra-ordem e tal ¢ requisitada ao capataz a

contragosto.

¢) trilha sonora;

Nao ha musica ou qualquer tema indicado no roteiro para as seqiliéncias, o que
podemos notar sdo as intervencdes da voz-over do protagonista refletindo sobre o possivel
desenrolar das a¢des. E claro, aqui, que a voz-in no roteiro encerra uma dissimulagdo e a voz-
over representa o raciocinio e as intengdes do narrador e as descricdes do personagem

Mendonga.

d) planificacio.
O critério planificagdo foi executado através da escolha de duas locagdes, uma em
torno da cerca que dividia as propriedades e outra em um caminho de volta para a propriedade

de Paulo Honorio.

#6 Cap. 6 corresponde as seqiiéncias IX, X, XI e XII do roteiro.

Resumidamente no livro encontramos Paulo Honorio narrando que o segundo ano
apos a aquisicao da propriedade foi para ele muito dificil. Trabalhava demais e dormia pouco,
vez por outra tinha o sono incomodado por intrusos que adentravam sua fazenda para espiona-
lo.

Resolve ir visitar Mendonga e na casa deste reconhece um dos invasores noturnos. Tal
visita se desenvolve através de conversas dissimuladas, teatralizagdes a respeito de politica,
criticas aos outros vizinhos e triviais mentiras. Paulo Hondrio conta suas origens ao vizinho e
quase ¢ vexado por este.

Mendonga, o interlocutor de Paulo Honorio, quando percebe que um de seus
capatazes, um sujeito mal encarado, adentra a sala onde as conversas se desenvolviam,
quisera logo se despedir do dono de S. Bernardo, mas, Hondrio achou oportuno permanecer

um pouco mais na fazenda Bom Sucesso, de propriedade de Mendonga. Paulo Honoério acaba
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por retirar-se da casa de Mendonga, mas ndo sem antes prometer matar um carneiro para a
eleicdo dos dias seguintes e, na sua hesitacdo, deixa uma frase solta no ar “Mato um...” que
tenta depois completar “...carneiro”.

Volta a S. Bernardo e vislumbra o trecho de sua fazenda que Mendonga tomou posse,
e, além da posi¢do do cercamento, constata o péssimo estado de conservagdo de tal trecho.
Rememora a unica discordia pessoal mais séria que tivera antes com ele: o caso (ja
solucionado) de um rapaz de S. Bernardo que fizera mal a uma moca da fazenda de Bom
Sucesso.

Constata o lento desenvolvimento da obra da reforma de S. Bernardo, especula
sozinho sobre a velha mae Margarida e com Casimiro Lopes sobre um projeto que envolveria
Mendonga. Manda cartas ao governador e aos bancos da capital. Acaba por reconhecer que o
invasor que rondava sua casa era o sujeito mal encarado que vira na casa de Mendonga.

Paulo Hondrio mata o prometido carneiro em um sabado e, no domingo seguinte, no
retorno das eleigdes, Mendonga ¢ assassinado no caminho de volta para a sua propriedade,
Bom Sucesso. Paulo Honério na hora do ocorrido estava junto a Padre Silvestre (seu alibi)
discutindo os pormenores da constru¢ao da nova igreja de S. Bernardo.

No roteiro temos:

Sequéncia IX - int./noite - S. Bernardo- (segunda seqiiéncia com a mesma
numeracdo. A anterior também ¢é 1X)

48 - PC - Na rede, Paulo Hondrio explica pormenores do servigo a Casimiro Lopes.
Este, acocorado na esteira, apesar da fadiga, ouve atento. Tubardo ladra 14 fora e eles
agugam o ouvido. Distinguem-se pessoas em redor da casa.

PH olha por uma fresta na parede.
A escuriddo era grande. Mas percebe-se um vulto. As risadas continuam. O cachorro
late e rosna.

PH - Naquele segundo ano houve dificuldades medonhas, {{as safras ruins, os
pre¢os baixos,}} se trabalhava danadamente, dormindo pouco, levantando-se as
quatro da manha, passando dias ao sol, a chuva, de facdo, pistola e cartucheira,
comendo nas horas de descanso um pedaco de bacalhau assado e um punhado de
farinha.

CL - Mais esta! (cochicha Casimiro Lopes). (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)
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Seqiiéncia X - Int./dia- Fazenda do Mendonca
PH, Mendonga ¢ as duas filhas na sala de jantar da casa de Mendonga.

PH - No dia seguinte, visitei Mendonca, que me recebeu inquieto. Conversamos
sobre tudo. Dirigi amabilidades as filhas dele, duas solteironas.

Pouco a pouco, o0 Mendonga foi perdendo os sinais de inquietagéo, ficando a
vontade, tesourando os vizinhos. Eu me insinuava discutindo as elei¢Ges.

Um caboclo mal encarado entra na sala. Mendonga franze a testa.

PH - Se o inverno vindouro for como este desgraca-se tudo.

M - Decerto.

PH - Quis despedir-me; receei, porém, que 0 momento fosse impréprio. Mendonca
estava visivelmente aporrinhado com o caboclo, que me olhava tranquilo, sem

levantar a cabeca.

49 - PC — PH, na sala, troca sorrisos com as filhas de Mendonga, duas solteironas,
forcadamente amavel. Mendonga anda um pouco inquieto.

PH- D. Alexandrina era uma excelente pessoa, caridosa, amiga de servir, sim
senhor.

Mendonga mudo de espanto.

M- E onde é que o senhor viu D. Alexandrina?
PH- Faz tempo. Fui morador do velho Salustiano. Arrastei enxada, no eito.

As mocas acanham-se. Mendonga gosta da honestidade de PH.

M- H& por ai umas pestes que principiaram como 0 senhor e arrotam
importancia. Trabalhar nédo é desonra. Mas, se tivesse nascido na poeira, por
que havia de negar?

50 - PM - Mendonga tenta envergonhar PH.

M - Trabalhador alugado, hem? N&o se incomode. O Fidélis, que hoje é senhor
de engenho e conceituado, furtou galinhas.

Mendonga continua a tesourar os vizinhos.
51 - PMP - Mendonga falando a vontade, tesoura os vizinhos.
PH - Parece a vontade contando os defeitos dos vizinhos e esquecendo do resto do

mundo, mas ndo sei se aquilo era tapeagdo. E possivel, porém, que n&o
conseguisse engana-lo convenientemente e que ele fizesse comigo o jogo que eu
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fazia com ele.
52 — PP — Mendonga continua falando.

PH - Sendo assim, acho que representou bem, pois cheguei a capacitar-me de que
ele ndo desconfiava de mim. Ou entéo quem representou bem fui eu, se o convenci
de que tenho ido ali politicar. Se ele pensou isso, era doido.

Provavelmente ndo pensou.

53 - PC Mendonga repetindo as mesmas palavras, os mesmos gestos; as mocgas
sentadas num canto quase cochichando*

(*cochilando no romance).
PH atento observava Mendonga.
PH - Talvez tenha pensado depois de iludir-se e julgar que estava sendo sincero.

Mendonga boceja. De repente bate palmas e esfarela um mosquito. Os dois
despertam para o dialogo.

M - Mosquito como bala! Passei uma noite horrivel!
PH- (Mentindo) Dormi como pedra. Uma noite o6tima. Os pantanos estao
aterrados, ndo resta mosquito nem para remédio.

Mendonga examina PH de través, insatisfeito.
Um caboclo entra na sala; Mendonga franze a testa.

Mendonga levanta-se fazendo mengdo de despedir PH, que mantém-se sentado.
O caboclo fica olhando tranqiiilo para PH, sem levantar a cabeca.

PH levanta-se, pega o chapéu, cumprimenta as filhas de Mendonga que estdo meio
adormecidas e ndo respondem, passa pelo caboclo que continua encarando-o, ndo
desvia o olhar dele, se despede formal e amavelmente de Mendonga e sai.
(HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Seqiiéncia X - A - Ext.- Dia Fazenda Mendonca — S. Bernardo 54 - PC — C. Mov.
PH atravessa o patio e entra no atalho que da em S. Bernardo.

PH - Se o inverno vindouro for como este, desgraca-se tudo isto vira lama e nao
nasce um pé de mandioca.

M - (aporrinhado com o caboclo) Decerto.

PH - (De chofre). Pois até logo. A eleicdo domingo, hem? Entendido. Mato um...
carneiro. Um carneiro é bastante, ndo? Estéa direito. Até domingo.

PH - Que vergonha! Tomar a terra dos outros e deixa-la com aquelas veredas
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indecentes, cheias de camalefes, 0 mato batendo no rosto de quem passaval
55 - PC - C. Mov. - PH percorre a zona da encrenca junto a cerca.

56 - PC - C. Mov. - PH se encaminha do pareddo do agude o trabalho poucos
trabalhadores.

57 - PC - C. Mov. - PH sobe a colina em dire¢do da casa. As obras em andamento,
paredes sendo pintadas. PH estremece.

58 - PC - PH junto ao pedreiro que trabalha na reforma da casa.

59 - PG - Um carro de boi passa embaixo, distante; outro carro de boi vem vindo,
carregado de material de construgéo.

PH - A cerca ainda estava no ponto em que a tinha encontrado no ano anterior,
Mendonga forcejava por avangar, mas continha-se; eu procurava alcancar 0s
limites antigos, inutilmente.

Um tiro.

PH - Era na pedreira, que mestre Caetano escavocava lentamente, com dois
cavouqueiros.

Outro tiro.

PH - Quando acabariam aqueles servicos moles? Desgracadamente faltavam-me
recursos para ataca-los firme.

Assim mesmo, lidando com pessoal escasso, as vezes na sexta-feira eu néo
sabia onde buscar dinheiro para pagar as folhas de sabado.
PH - Onde andaria a Velha Margarida? Seria bom encontrar a velha Margarida e
trazé-la para S. Bernardo. Devia estar pegando um século, pobre da negra.

Mais tiros na pedreira. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequiéncia XI - Int. - Noite — S. Bernardo

60 - PC - PH enquanto janta fala em voz baixa com Casimiro Lopes, que participa
ativamente.
61 - PC - PH escreve cartas. 2 tempos longos. Ouvem-se pisadas em redor da casa.

PH levanta-se e olha pela fresta. V& um tipo dando estalo nos dedos, enganando
Tubarao.

PH chama Casimiro Lopes, que o substitui.

PH deita-se na rede pensativo, Casimiro Lopes fica balangcando o punho da rede.
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CL - Gente de la.
PH - Com certeza. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequiéncia XI- Ext. - Dia - S. Bernardo (a seqiiéncia anterior também foi indica da
como XI).

62 - PC - A carne de um carneiro morto distribuida aos eleitores.

PH - Domingo a tarde, de volta da eleicdo, Mendonca recebeu um tiro na costeia
mindinha e bateu as botas ali mesmo perto de Bom Sucesso. (HIRSZMAN: 1971-
2, s/p.)

Seqiiéncia XI1 - Int. - Dia - Igreja - Vigosa
63 - PM de Padre Silvestre recebendo a noticia da morte de Mendonga.

PH - Na hora do crime eu estava na cidade, conversando com o vigario a respeito
da igreja que pretendia levantar em S. Benardo no lugar da capelinha.

PS - Que horror! Ele tinha inimigos?

PH- Se tinha! Ora se tinha! Inimigo como carrapato. Vamos ao resto, padre
Silvestre. Quanto custa um sino? (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Critérios:
a) enredo;

Hirszman opta no roteiro, como Graciliano Ramos o faz no romance, por pontuar o
contraste entre narragdo em voz-Over e¢ o uso da voz-in de Paulo Honoério durante as
seqiiéncias das agoes. O diretor faz algumas redugdes escolhendo por ndo citar verbalmente a
questdo de que a maior discordia de cunho pessoal entre os latifundiarios seria o caso do rapaz
que engravidara uma menina da fazenda Bom Sucesso.®” Talvez, se esse ndo fosse o maior
dos problemas entre os fazendeiros, foi, certamente o estopim do desentendimento maior dos

dois. O cineasta transcria no roteiro o que ¢ descrito por Ramos de forma diferenciada, pois,

%7 Na pagina 38 do romance, Graciliano Ramos escreve “Discordia séria s6 esta: um moleque de S. Bernardo
fizera mal a filha do mestre de agucar de Mendonga, e Mendonga, em conseqiiéncia, metera o alicate no arame;
mas eu havia consertado a cerca e arranjado o casamento do moleque com a cabrochinha.”
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apos algum tempo de dissimulada conversa entre Mendonga e Hondrio, no roteiro nao surge a
“afeicao” de Paulo Honorio por Mendonga e nem o tom de precipitacdo nos dialogos entre os
proprietarios propostos no romance. Enfim, no roteiro, operam-se cortes que concentram o
conflito pela posse das terras, mas, que tem como principal conseqiiéncia a dilui¢ao das
nuancas de tal querela e a alteragdo do tom original de precipitagdo para um tom de distensao
de temporal que comporta o siléncio do enfrentamento e os comentarios de Honério em voz-

over.

b) personagens;

Basicamente Hirszman manteve os personagens do romance no roteiro, somente
excluindo a presenca de um pedreiro com quem o dono de S. Bernardo rapidamente dialoga
na pedreira enquanto constata o andamento das obras de reforma de sua fazenda; o ja citado

rapaz de S. Bernardo e a menina gravida da fazenda Bom Sucesso.

¢) trilha sonora;

Além das varias indicagdes da utilizagao da voz-over, o roteiro nao aborda o uso de
musicas ou temas na longa conversa que se passa na casa de Mendonga; tal passagem ¢
permeada pelo uso do siléncio.

Somente quando Paulo Hondrio retorna a sua fazenda, é que temos a indicagdo no
roteiro do efeito sonoro de tiros (explosdes na pedreira) executados por mestre Caetano. Nem
mesmo no momento do churrasco de carneiro, que ¢ o momento em que € anunciada a morte
de Mendonga pela voz-over de Paulo Honoério, somos contemplados com o espocar de
munic¢do. O diretor usa o efeito sonoro de tiros somente na pedreira, a morte de Mendonga ¢
feita em surdina, longe e em siléncio, tal contraste sonoro parece que cria um efeito irdnico
inusitado de antecipacdo sonora entre as cenas da pedreira e as do churrasco®®.

No plano 61, da seqiiéncia XI, ha também minimas indicagdes sobre o uso de ruidos

de foley.

d) planificagao.

%8 Lembramos que anteriormente Paulo Honério deixara uma frase solta no ar sobre matar e sobre carneiro.
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No roteiro encontramos seqiiéncias que sdo subdivididas, como a X e X-A; seqiiéncias
que, segundo o roteiro original e as fotocopias incompletas, sdo nomeadas repetidamente, tais

como IX - duas vezes, X - duas vezes e XI - duas vezes.

#7  Cap. 7 ndo corresponde a qualquer seqiiéncia do roteiro.

No livro temos a apresentacdo do velho e solitario empregado, seu Ribeiro, ex-
bicheiro, ex-gerente e antigo guarda-livros da Gazeta de Costa Brito. Em tempos passados,
em Maceid, seu Ribeiro fora lider, fazendeiro e juiz de uma pequena comunidade. L4, era
considerado major. Devido a chegada de outros profissionais mais qualificados que seu
Ribeiro, este tornou-se ultrapassado, pouco influente e sem recursos. Paulo Honorio o trouxe
para S. Bernardo.

No roteiro temos:

Nossos critérios para a analise do roteiro da criacao filmica nao se aplicam para este
capitulo de S. Bernardo, pois, tal parte foi diluida por Leon Hirszman em outras seqiiéncias do

roteiro, nos varios didlogos com e sobre seu Ribeiro.

#8 Cap. 8 corresponde a seqiiéncia XIII e XIV do roteiro.

No romance, temos que Paulo Honorio resolve proibir a aguardente em sua
propriedade para tentar diminuir a mortalidade e aumentar a producdo. Ele tece comentarios
sobre as mortes das quais tomou conhecimento e relata sucintamente a finalizacdo das obras
da casa da fazenda.

Passam-se cinco anos em sua vida e, desde entdo, numa espécie de balango geral, acha
que apesar de questionaveis, suas agdes eram legitimas, pois, alcangara seu objetivo, a posse
da fazenda e a acumulagdo de um capital. Discorre comentarios sobre os individuos
preguicosos que tiveram sorte na vida.

Menciona que avangou a cerca para as terras do Fidélis, das do Gama e das do falecido
Mendonga; as filhas deste ndo colocaram a questdo na justica por falta de verbas. Hondrio

confessa sentir pena das filhas solteironas do velho Mendonga, que achou improprio invadir
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as terras de Dr. Magalhaes, o juiz e ainda ressalta que ganhou varias questdes no férum por
meio de seu colega Jodo Nogueira.

Honodrio fez-se elogiar por iniciar uma estrada de rodagem (para escoar a producao de
sua fazenda); com Azevedo Gondim, em dois artigos e com Costa Brito, em nota paga na
Gazeta, eles o exaltaram, mas, mesmo assim foi acabou sendo alvejado por pistoleiros em um
atentado armado por algum fazendeiro que tivera terras invadidas. Honorio pede cimento ao
prefeito, via o advogado Dr. Nogueira, mas nao ¢ atendido, porém, consegue uma visita do
governador de Alagoas a sua propriedade.

Nessa visita, Paulo Honoério relata que ndo dava importancia a constru¢do de uma
escola na fazenda até o governador questiona-lo sobre isso. Luis Padilha, ap6s o almogo com
o governador, pede a Paulo Hondrio um empréstimo de cinqiienta mil-réis, tal ¢ prontamente
negado. Honorio acaba por prometer ao governador a constru¢do de uma escola, pois percebe
que ela (como a igreja) poderia lhe angariar favores do Estado para se precaver dos credores.
Resolve também falar posteriormente com Padilha, além de comegar a proteger as filha de
Mendonga. Narrando, Paulo Hondrio nos diz que pensa que as mulheres em geral nunca se
defendiam e que algum patife poderia tentar prejudica-las (as Mendongas).

No roteiro temos:

Sequiéncia X111 - Ext. - Dia S. Bernardo e varios

PH - O caboclo mal encarado que encontrei um dia em casa de Mendonga
também se acabou em desgraca. Uma limpeza. Essa gente quase hunca morre
direito. Uns sdo levados pela cobra, outros pela cachaca, outros se matam.

Na pedreira perdi um. A alavanca soltou-se da pedra, bateu no peito e foi a
conta. Deixou viliva e érfdos mitdos. Sumiram-se: um dos meninos caiu no fogo,
as lombrigas comeram o segundo, o Gltimo teve angina e a mulher enforcou-se.

64 - PC - Homens trabalhando na construgio da casa.

65 - PC - Homens trabalhando na construgdo do agude,

66 - PC - Mulheres trabalhando na colheita.

67 - PB - Homens trabalhando na pedreira.

68 - PC - Homens trabalhando na abertura da estrada.

69 - PG - PH a beira do agude observa tranquilamente as aguas paradas. Véem-se
também a casa, o pomar, a horta etc.

PH- Nestes cinco anos, tive abatimentos, desejos de recuar, contornei dificuldades,
muitas curvas. Acham que andei mal? A verdade é que nunca soube quais foram
meus atos bons e quais foram os maus.
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Fiz coisas boas que me trouxeram prejuizo; fiz coisas ruins que me deram
lucro. E como sempre tive a intencdo de possuir as terras de S. Bernardo,
considerei legitimas as acdes que me levaram a obté-las. (HIRSZMAN: 1971-2,

s/p.)

Sequéncia X1V - Int. - Dia - S. Bernardo

70 — PC - Tintilam as tagas de champanhe enquanto Dr. Magalhdes geme um
discurso para o governador. A mesa, a mulher do governador, a mulher do Juiz,
Nogueira, Azevedo Gondim, Luis Padilha, dois assessores do governador; o
governador se vira para PH:

G - Exemplar. Tudo magnifico... Mas... E a escola? Onde fica a escola?
PH contido da a entender que nao tem escola.
PH - {{Excia., é que n6s ... }}

PH - Escola! Que me importava que 0s outros ndo soubessem ler ou fossem
analfabetos? Esses homens do governo tém um parafuso frouxo. Metam pessoal
letrado na apanha da mamona. H&o de ver a colheita.

71 - PM - C. Mov. - Com PH e o governador a frente, a comitiva visita o
descarogador {{o estabulo.}}

PH - Pois sim. Senhor governador, quando V. Excisa. vier aqui outra vez, encontrara
esta gente aprendendo cartilha.

O Governador demonstra satisfacdo e para, a fim de observar de perto alguma coisa.
PH fez um sinal a Nogueira, que se aproxima.

PH cochicha ao advogado.

PH - O Dr. Nogueira, mande-me c4 o Padilha amanhi. Preciso falar com ele, {{mas
esse desgragado nem se aglienta nas pernas. Nao se esqueca, ouviu? Amanha quando
ele curtir o pileque.}}

72 - PC - Juntos aos carros, o governador despede-se entusiasmado de PH. Todos
despedem-se de todos. Entram nos carros que partem levantando uma nuvem de
poeira.

PH fica esfregando as maos de satisfagao.

PH - Com os diabos! Esta visita me traz uma penca de vantagens. Um capital.
Quero ver quanto rende. Com os diabos! A escola seria um capital. Os alicerces da
Igreja eram também capital. Com os diabos. Um capital! (HIRSZMAN: 1971-2,
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s/p.)

Critérios:
a) enredo;

O cineasta opta pela recriacdo da seqiiéncia da visita do governador, ¢ o desenrolar, em
planos sobre a discussao da construcao de uma escola na fazenda S. Bernardo. O roteirista
opta por elaborar cenas em que se vislumbrem a execugdo das obras na fazenda e de um plano
em que o latifundiario vislumbra o agude e os marrecos adquiridos.

Nao notamos no roteiro uma preocupacio em esclarecer (seja pelo uso de imagens ou
da narracdo) o desenrolar dos fatos das invasdes de terras, em especial das do falecido vizinho
Mendonga, nem tampouco ha indicagdes dos negocios (relatados no romance) relativos as
atividades rurais implantadas na fazenda por Paulo Honorio. Seus problemas judiciais e
econdmicos com os credores, as propinas pagas aos meios de comunicagdo, as irmas
Mendonga e o atentado a tiros ndo sao anotadas na obra de Hirszman. Talvez, isto se deva a
uma busca de uma economia narrativa para a concentracdo da histéria em torno do

protagonista.

b) personagens;
Essencialmente, o cineasta conserva todos os personagens envolvidos no capitulo 8 do
romance no que tange a cerimonia de visita do governador a fazenda. Além disto, Hirszman

nao se utilizou dos outros possiveis personagens secundarios citados no romance.

¢) trilha sonora;

Opera-se nas cenas de tipo tableau® o uso freqiiente da voz-over e da voz-off se
sobrepondo ao som de fundo, ou seja, usa-se o procedimento do uso da voz do narrador em
uma espécie de primeirissimo plano sonoro. Nota-se, porém, que o diretor optou por usar um
pequeno recorte do discurso literdrio em seu roteiro, Hirszman limita-se a destacar, via a voz
do narrador, a passagem de tempo e a auto-reflexdo do protagonista.

Quanto a seqiiéncia do almogo com o governador, temos novamente o uso da voz-over

69 - o .
Cenas que se mostram como uma espécie de quadro emoldurado da situagdo narrativa, e que envolvem
também os personagens desta situacao.
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sobrepondo-se a voz-in dos outros personagens. Nao ha temas musicais aqui, mas sim sons do

ambiente no momento a mesa.

d) planificacao.

Acrescentamos, apds os comentarios anteriores, que as duas seqiiéncias abordam os
pontos essenciais (a passagem de tempo e a construcdo da escola) do desenvolvimento da
trama e que, ao passo que na duracdo da seqiiéncia XIII encontramos um pequeno recorte do

romance, na seqiiéncia XIV nao se verifica recortes de contetido.

#9 Cap. 9 corresponde a seqiiéncia XV do roteiro.

No livro temos o narrador surpreendendo seus colegas Jodo Nogueira, Padilha e
Azevedo Gondim conversando assanhadamente (no alpendre da casa) sobre uma loirinha;
Jodo Nogueira, ao se deparar com Paulo Hondrio, dissimula e muda seu tom para um outro
tom, mais respeitdvel. Hondrio, por sua vez, analisa que embora achasse Nogueira de alguma
valia para a propriedade e lhe tivesse consideracdo, julgava-o pedante e ndo nutria qualquer
familiaridade para com ele. Dirigem-se para dentro da casa.

Com a presenga de seu Ribeiro, Hondrio e Nogueira acertam negdcios dentro do
escritorio da residéncia e voltam ambos para o alpendre onde se continua a falar da professora
Madalena. Desta vez o nome dela ¢ citado por Gondim e Paulo Honorio se interessa pela
conversa. Segue-se uma rapida especulacdo sobre a idade da professora; por fim, Paulo
Hondrio chama Padilha e os outros convivas para uma conversa a mesa de jantar.

Antes do jantar, Paulo Hondrio explica que pretendia instalar uma escola rural em S.
Bernardo, mas como ndo dispunha de meios e recursos para contratar professores técnicos
resolveu contratar Luis Padilha para dar aulas. Enquanto Padilha se auto-valoriza, o
pensamento do narrador descreve para o leitor que ja havia luz elétrica nas casas dos
empregados de S. Bernardo (algo que o fazendeiro Mendonga jamais faria, segundo Paulo
Honorio), e que talvez ele (Honério) logo conseguisse instalar também alguns telefones na
propriedade. Eles comecam a jantar, Gondim revela que acharam, através do Cruzeiro, a velha
mae Margarida em uma localidade afastada e desconhecida.

O narrador manda, via Gondim e Padre Silvestre, que Padre Soares “[..Jremeta a negra
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com cuidado para S. Bernardo, para que ndo se estrague na viagem.” (RAMOS: 2007, p. 57)
Jodo Nogueira recomenda que Paulo Honoério traga também Madalena para dar aulas em S.
Bernardo (indiretamente Nogueira for¢a a decisdo de aceite de Padilha), pois, além de enfeitar
a casa como afirmava Gondim, ela era uma 6tima aquisi¢ao. O narrador rechacga tal idéia e
acaba respondendo, de forma muito demorada, a questdo de Padilha sobre o valor do
ordenado de professor na nova escola de S. Bernardo.

Acaba-se o jantar e Padilha fica por se decidir sobre o novo emprego que lhe exigiria a
abstinéncia do consumo de alcool, conforme exigira Paulo Honério na conversa a mesa. Jodao
Nogueira atiga novamente Padilha conclamando seu retorno a fazenda, ao que completa
Gondim aludindo que com o novo cargo ele poderia finalizar o livro que comegara a escrever.
O narrador nos relata que Padilha publicava-o, sob pseudonimo e em forma de contos no
Cruzeiro, e que quando se referiam a tais contos ele se avexava ¢ se atrapalhava. Padilha
acaba por dizer que ird assumir a vaga, ja que detinha embocadura para o magistério, embora
achasse o saldrio curto demais.

Apbs, tecem-se opinides sobre a Gazeta, sobre o insuportavel jornalista Costa Brito e
sua prosa ruim, sobre as eleigdes municipais, sobre as possiveis derrotas dos candidatos do
agiota Pereira, sobre o ateismo transformista de Padilha, as concepg¢des revolucionarias de
Padre Silvestre e o processo de voto-de-cabresto, ao qual o narrador admite ao leitor estar
realmente ligado.

O capitulo encerra-se com a discussdo do apoio de alguns, a oposicao de outros € o
apoio, mediante favores, de Gondim sobre a derrotada candidatura de Padre Silvestre para a
prefeitura (tal apoio politico deu-se através do periodico Cruzeiro, mesmo ele, Gondim,
sabendo que o Padre tinha a inten¢d@o cortar os subsidios municipais para a revista). O capitulo
finaliza com a conversa de Nogueira com Paulo Hondrio sobre a possibilidade de se hipotecar
as propriedades do chefe politico e agiota, Pereira, mediante a cobranga das dividas deste para
com aquele (Honorio). Tal processo € descrito no romance como um aperto, como uma
liquidagao partidaria.

No roteiro temos:

Seqiiéncia XV - Ext. Dia - S. Bernardo

73 - P.C Persp. - No alpendre, Jodo Nogueira, Padilha e Azevedo Gondim conversam
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animadamente. Ao fundo PH vem se aproximando do alpendre. Elevam a conversa
ao perceberem a aproximagdo de PH.

JN - Que pernas!

P- E os peitos!

AG - Pernas, peitos, pernas, que...
JN - E o bugo, que bucinho.

JN - Mulher educada, instruida.
AG - E sisuda.

Padilha esgravatando as unhas com um foésforo.

P- Realmente...

JN - Acompanhamos o nosso Padilha. Como o passeio era agradavel, com a
fresca da tarde, viemos andando.

74 — P.C. - Paulo se ajeita na rede

PH- De quem séo as pernas?
G- De Madalena.

PH - Quem?
G- Uma professora. N&o conhece?
Bonita.

JN - (atalhando) Educada.

G- Bonita. Uma morena ai de uns trinta anos.

JN - Quantos?

G- Unstrinta, e pouco mais ou menos.

JN- Vinte, se tanto.

G - E porque vocé n&o viu de perto. Se tivesse visto, ndo sustentaria
semelhante barbaridade.

N - Como ndo? Vi muito perto, em casa do Magalhades, no aniversario da
Marcela. Tem vinte.

AG - E porque vocé viu a noite. De manha é diferente. Tem trinta.

75 — PM - Padilha observa com tristeza o pasto e o agude, suspira e propoe.
LP - Vinte e cinco.
76 - PH levanta-se, estira os bracos fatigado.

PH - Muito bem, Padilha, vinte e cinco para acabar. Vocés jantam, ndo jantam?
\oltam no automével. Preciso falar com vocé, Padilha.

PH vai entrando no saldo seguido dos convidados.
PH - E isto. Creio que estou com vontade de abrir uma escola.

AG -Magnifico! (sorrindo) Aceitou o meu conselho, hem? N&o ha nada como a
instrucdo. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)
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Seqiiéncia XV-A - Int. - Noite Sdo Bernardo
77 - PM - A mesa, acabando de jantar, PH, Padilha, Gondim, Nogueira, seu Ribeiro.

AG- (quase cochichando) - Descobriu-se o paradeiro da velha Margarida.
PH -(entusiasmado) Que esta dizendo?
E vocé calado, Gondim!

Gondim enche o copo fazendo tempo.

AG - Anda em Jacaré-dos-Homens. PH - Onde é isso?
AG -Em P&o-de-Acucar. Recebi hoje uma carta. Os sinais, a idade, a cor, tudo
confere. Vive com uma familia que faz queijos. Ja retirei o anancio do Cruzeiro.
PH - Esta direito. Vocés conhecem alguém em P&o-de-Aglcar?

Conhece alguém em P&o-de-Acucar, seu Ribeiro?

78 - PC - Ninguém se manifesta.

PH- O Gondim, ja que tomou a empreitada, peca ao Vvigario que escreva ao
Padre de la sobre a remessa da negra. Acho que acompanho vocés.

Vou falar a Padre Silvestre. E conveniente que a mulher seja remetida com
cuidado para ndo se estragar na viagem. {{E quando ela chegar, pode
encomendar as mi¢angas, como se chamam?}}

AG - Clichés. Clichés e vinhetas.
PH - Pois sim. Mande buscar os clichés e as vinhetas, quando a velha.

Siléncio. Continuam a comer.
79 - PM (relativo ao 77) Continua a comer. Padilha murmura.
LP - Estava aqui pensando na escola.
JN - E eu. Tirou-me a palavra da boca.
Convide a Madalena, seu Paulo Hondrio. Excelente aquisi¢do, mulher
instruida.

AG - (gritando) Até Ihe enfeita a casa, seu Paulo!

80 -PMP-PHeLP
PH entretido em desarticular uma asa de galinha.

PH — Tolice. Ando 14 procurando bibel6s!
Padilha, desconcertado, rosna:

LP - Eu ndo disse que ndo aceitava. O que eu disse é que tenho muitas
ocupac0es. Mas perguntei qual é o ordenado.

PH continua entretido em desarticular a asa e ndo responde.
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LP- (timido) Perguntei qual é o ordenado.
PH comendo a asinha.

PH - Conforme; nem sei quanto vocé vale.

Uns cem mil réis por més. Ponhamos cento e cinquienta a titulo de
experiéncia. Casa, mesa, boas conversas, cento e cinquienta mil réis por més e
oito horas de trabalho por dia. Convém? Mas aviso logo: servico é servico e
aqui ninguém bebe. Aqui s6 bebem os hospedes.

81 - PC (Relativo ao 78) - Maria das Dores comega a tirar os pratos.

LP- (encabulado) Perfeitamente. Vou refletir. Quanto a bebida, dispenso
recomendacdo, que ndo bebo. Bebo nas refei¢cdes, nem sempre, e la uma vez ou
outra um calice, por insisténcia de amigos. Talvez aceite.

Siléncio, Maria dos Dores acaba de tirar os pratos.
Siléncio, Maria das Dores traz o café.

PH passa a caixa de charuto e acende o cachimbo. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Critérios:
a) enredo;

O diretor recria nas seqiiéncias XV e XVA quase todas as a¢des descritas no alpendre,
deixando de fora a conversa dentro do escritério junto a seu Ribeiro e assim, somente
travamos conhecimento dos atributos fisicos de Madalena. Sobre a conversa a mesa, notamos
que o centro das preocupagdes do cineasta estd em anotar a localizagdo da velha Margarida, o
transporte da mesma para a fazenda e a questdo em torno de se arranjar um professor para a
nova escola.

Leon resolve ndo roteiriza nada que remonte aos comentdrios do narrador sobre a
ajuda que prestava na execuc¢ao do voto-de-cabresto (nem tampouco sobre o contexto das
eleicdes municipais, com as possiveis derrotas dos candidatos do chefe politico local, o
Pereira). Também ndo tomamos conhecimento no roteiro sobre o fato de Padre Silvestre se
candidatar a prefeito de Vigosa. Hirszman também nao menciona a hipoteca das propriedades

de Pereira.

b) personagens;
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Hirszman efetuou a supressdo da cena com seu Ribeiro e ndo cogitou anexar as
figuras (ou comentarios em voz-over) de Padre Silvestre, Pereira e Costa Brito, em seu

roteiro.

¢) trilha sonora;

Destaca-se o uso de marcacdes que indicam o emprego do siléncio para dilatar o
tempo entre as falas dos personagens na conversa a mesa (algo que o romance nao destaca) e
as rubricas nas falas dos personagens “gritando”, “rosna”, “murmura” e etc. Talvez estas

indicagdes demonstrem algumas informagdes para a preparacao dos atores.

d) planificacao.
O cineasta executa a planificagdo de somente duas cenas, a do alpendre ¢ a da reunido

do jantar, e entre estas se subentende uma curta elipse de tempo.

#10  Cap. 10 corresponde a seqiiéncia X VI do roteiro.

No livro, temos o narrador reclamando da curta duracao da semana, cinco dias, e dos
feriados religiosos que diminuiam a paga e faziam os moradores viverem de barriga cheia.
Num desses feriados, Paulo Honorio acaba por se distrair ouvindo a conversa de Casimiro
Lopes, o capataz, e Luis Padilha. O latifundiario acaba fazendo comparagdes entre os dois
sujeitos, resolve mandar um agradecimento ao vigario, Padre Silvestre, por este ter se
interessado pela remessa da velha Margarida.

A velha ja estava alojada numa casinha em S. Bernardo € como o dia de trabalho
estava perdido, Paulo Honorio resolve lhe pagar uma segunda visita. Nesta visita, o narrador
sente uma fraqueza ao constatar o estado da velha e decrépita mae adotiva, seu coracao o
aperta. Ele tentar oferecer mais algum conforto ou ajuda a ela, ao que a velha ndo faz questao
de aceitar (pois, ela ndo estava acostumada a regalias, segundo nos informa Paulo Honorio),
por fim, ela pede somente um novo tacho de doces. Paulo Hondrio entende o que tal
instrumento (agora inutil) significava para a velha doceira, pois, foi com um tacho de doces
que Margarida tirou o proprio sustento e o do filho.

No roteiro temos:
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Sequiéncia XVI - Int. - Dia - Casa de M&e Margarida.

82 - PM - Paulo Honorio a porta da casa de Mde Margarida fica olhando para ela
que, sentada numa esteira, risca os tijolos com carvdes.

83 - PM - CC - Paulo Honorio da dois passos e continua a observar a velha.

PH — Mae Margarida, como vai a senhora?

Mée Margarida responde antes de levantar a cabega.

M - Aqui gemendo e chorando, meu filho, cheia de pecados.

PH se aproxima de Mae Margarida e senta-se na esteira, junto dela.

84 - PP - PH sentado ao lado de Mae Margarida pega em sua mao.

85 - PP - Méae Margarida ndo levanta a vista, continua a riscar o chdo.

86 - PMP - Os dois.

PH olhando enternecido para Mae Margarida, que continua a riscar o chéo.

PH - Mé&e Margarida, procurei a senhora muito tempo. Nunca me esqueci. Foi

uma felicidade encontra-la. E carecendo de alguma coisa, é dizer. Mande buscar

o0 que for necessario. Mae Margarida, néo se acanhe.

87 — PC- Mae Margarida olha cheia de espanto para os méveis do quarto proximo.

M - Para que tanto luxo? Guarde o0s seus trogos que podem servir. Em cama

ndo me deito. E quem da o que tem vem a pedir.

PH - Nao faz mal, M&e Margarida. Esteja sossegada, durma sossegada.
Faltando lenha para o fogo, avise.

Nao deixe o fogo apagar-se que as noites sao frias.
M - E o que eu preciso, o fogo. O fogo e um pote.

Maie Margarida recomeca a riscar figuras no chdo, curvada. Um rosario de contas
brancas aparece pelo cabecdo aberto e bate-lhe nas pelancas dos peitos.

M - Queria também um tacho. O outro furtaram.
PH - Esta bem, M&e Margarida. Terd um tacho igual ao outro.
Critérios:
a) enredo;

Hirszman eliminou do roteiro a andlise das personalidades de Casimiro Lopes e de
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Luis Padilha enquanto estes conversam sobre as ongas. Eliminou também do roteiro os
comentarios sobre os feriados, a semana curta e o contexto que proporcionou a visita a
Margarida (o dia de trabalho perdido) assim, a roteirizagdo do cineasta mudou o tom do
romance e propds algo ainda mais centrado e enxuto; porém, com tal mudanga, Paulo Honoério
transforma-se em um protagonista menos pragmatico, visto que a visita no roteiro (puramente
um ato sentimental) transforma-se em causa e ndo ¢ mais conseqiiéncia (como no romance de
Ramos) de um dia de trabalho perdido na fazenda.

O Paulo Hondrio do roteiro vai visitar Margarida por vontade propria e ndo por que o
dia de trabalho estd perdido. Constata-se no roteiro uma grande altera¢do de conteudo e de

sentido frente ao proposto no romance.

b) personagens;
Levando em consideracdo a alteracdo supracitada, o diretor manteve os dois

personagens principais da cena, a saber: mae Margarida e Paulo Honorio.

¢) trilha sonora;
Nao existe qualquer indicag@o sobre o uso de tema musical, voz-over, voz-0ff ou efeito

sonoro ao longo desta seqiiéncia.

d) planificagao.

Como ja mencionado, Hirszman optou por eliminar a possivel cena em que o narrador
Paulo Honério faria uma andlise das personalidades (mediante as habilidades vocabulares dos
envolvidos) de Casimiro Lopes e Luis Padilha e a que teceria outros comentarios criticos,
assim, a transcriacdo do cineasta vai direto para a cena que ocorre na nova casa da velha
Margarida.

O diretor optou por criar inicialmente no roteiro planos médios que levariam ao uso
de planos mais fechados, planos préximos dos personagens principais da a¢do; tal método de
aproximagao na planificac¢do tenderia a ressaltar, o que comumente entendemos como o efeito

de identificacdo por aproximacdo visual na trama, teriamos o momento de maior “ternura” e
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“identificacdo” que o protagonista exibiria para com a mde adotiva, - entretanto, como no
livro, o roteiro executa uma planificacdo de tal forma restrita que exclui qualquer viés de uma

abordagem em tom melodramatico para esta curta cena.

#11  Cap. 11 corresponde a Seqiiéncia XVII do roteiro;

No romance temos a descri¢ao do desejo do narrador de arrumar um herdeiro para as
terras de S. Bernardo, e, para tanto, Paulo Honério arranjou de querer se casar. Conhecia
poucas pretendentes interessantes para si e julgava as outras mulheres desconhecidas pelas
experiéncias que teve com Germana (da qual se sucedeu a prisdo citada) e as que teve com a
mulher de um empregado, Rosa. Paulo Hondrio ndo conseguia imaginar uma mulher que
quisesse ou pudesse desposar.

Entremeios, Paulo Honorio estoura com Marciano, Casimiro Lopes e Luis Padilha,
pois, este ultimo teorizava idéias socialistas em um discurso para os outros dois, a porta da
igreja de S. Bernardo. Luis Padilha pede desculpa para Honorio e ndo ¢ despedido, Rosa
intercede pelo emprego do marido Marciano e consegue que Paulo Honoério ndo os expulse da
propriedade (indiretamente ficamos sabendo que Paulo Honorio ndo tem autoridade sobre
Rosa). Acaba por perdoar a falta dos trés empregados, mas humilha Padilha e injuria
Marciano.

O latifundiario volta a analisar as mulheres que conhecia, decide-se por Dona Marcela,
a filha do juiz, que considerava um “pancaddo”, entretanto, surge-lhe um contratempo, uma
inesperada carta de extorsdo, escrita por Costa Brito, vem a tona. Hondrio paga a referida
extorsdo para finalizar qualquer pendenga politica antiga e para encerrar a questdo com o
jornalista. Mas as extorsdes ndo cessam e novas chantagens de Brito, via Gazeta, tornam a
ameacar os negocios politicos (aliciagao de eleitores) e particulares de Paulo Honério.

Ele tenta afastar as idé€ias violentas que lhe surgem, porém, nao ¢ capaz de parar de
pensar em Costa Brito (de querer quebrar-lhe as costelas) e de se evadir de Padilha, de Rosa
ou do marido desta, Marciano.

No roteiro temos:

" Nio ¢ nossa intengdo nesse trabalho esgotar as relagdes das caracteristicas dos planos roteirizados com os
sentidos obtidos do romance.
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Sequéncia XVIII - Ext. - Dia — Capela - S. Bernardo
88 - PG- PH se dirige para a capela.

PH - Naquele dia amanheci pensando em casar. Foi uma idéia que me veio sem
que nenhum rabo de saia a provocasse. Ndo me ocupo com amores, devem ter
notado, e sempre me pareceu que mulher é um bicho esquisito, dificil de governar.
A que conhecia era a Rosa do Marciano, muito ordinaria. Havia conhecido
também a Germana e outras dessa laia. Por elas eu julgava todas. Ndo me sentia,
pois, inclinado para nenhuma: o que eu sentia era o desejo de preparar um
herdeiro, para as terras de S. Bernardo. {{Lembrei-me das senhoras conhecidas:
D. Emilia Mendong¢a, uma Gama, a irma de Azevedo Gondim, D. Marcela, filha
do dr. Magalhaes, juiz de Direito.}}

89 — PC- Luis Padilha discursa para Casimiro Lopes no oitdo da capela.

LP - Um roubo. E o que tem sido demonstrado categoricamente pelos filésofos e
vem nos livros. Vejam: mais de uma légua de terras, casas, mata, acude, gado,
tudo de um homem. N&o esté certo.

Marciano, mulato esbodegado, regala-se, entronchando-se todo e mostrando as
gengivas banguelas.

M - O Senhor tem razdo, seu Padilha. Eu ndo entendo, sou bruto, mas perco o
sono assuntando nisso. A gente se mata por causa dos outros, é ou ndo é,
Casimiro?

CL - (Casimiro Lopes franze a testa, faz como quem néo sabe.) Desde o comeco
do mundo as coisas tém dono!

LP - Qual dono. O que ha é que morremos a trabalhar para enriquecer 0s
outros.

90 — PM - PH sai da sacristia estourando.

PH - Trabalhando em que? Em que € que vocé trabalha, parasita, preguicoso,
lambaio?
LP - Ndo é nada nao, seu Paulo. Estava aqui desenvolvendo umas teorias aos
rapazes.
PH - Em minhas terras ndo, acabei ja rouco. Puxem! Das cancelas para dentro
ninguém mija fora do caco.

Peguem as suas burundangas e danem-se. Com um professor assim, estou
bonito. Dou por visto o que esse sem-vergonha ensina aos alunos.
LP- Eu meto a médo em cumbuca? Sou la capaz de propagar idéias subversivas?

PH sai furioso da capela, LP o segue choramingando. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

Sequéncia XVIII -Int. - Noite S. Bernardo

91 - PC - Na sala de jantar de Paulo Hondrio, fazendo um serméo para Padilha e
Marciano.
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PH - Mal agradecido, estlpidos, juizo de galinha. Embarcando em canoa
furada.

Marciano encolhido; levanta os ombros e intenta meter a cabega dentro do corpo;
Padilha roi as unhas.

PH - Por esta vez passa. Mas se me constar que vocés andam com saltos de
pulga, chamo o delegado de policia, que isto aqui ndo é RuUssia, estdo ouvindo?
E sumam-se. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

a) enredo;

O cineasta em sua transcriagdo se concentra em executar uma leitura centrada no eixo
dramatico das agdes principais da obra de Graciliano Ramos, ou seja, Leon foca no eixo de
que Paulo Hondrio quer arranjar um herdeiro e que busca analisar as potenciais esposas
mediante (ou dentro) do ambiente solitario de sua igreja, ao sair desta depara-se com um outro
herdeiro (Luis Padilha) pregando um discurso exatamente contrario a questdo da formacao de
novos latifundiarios.

Além da situacdo em que Paulo Hondrio tece opinides polémicas sobre as mulheres
dentro de uma igreja, temos que fora deste recinto a colocag¢do de Padilha (contra a questao da
formagdo de latifundiarios) também repercute criticamente, pois, devido ao encadeamento
adotado no roteiro, essa critica a passagem de bens e capitais de uma pessoa a seu legitimo
herdeiro pde-se como uma colocacdo contestatoriamente aguda e contraria a narracdo e as
idéias anteriormente proferidas por Honorio dentro da capela.

No entanto, Hirszman ao excluir da trama do roteiro as posteriores negociacdes
decorrentes do desenrolar desse flagrante de Paulo Honorio na entrada da capela negligéncia,
no roteiro, o fato de que Paulo Hondrio revela, no romance, que teria relacdes amorosas com
Rosa, a mulher de Marciano. O cineasta também opta por ndo recriar nada a respeito das

extorsdes e das chantagens do jornalista Costa Brito, do peridédico Gazeta.

b) personagens;
Basicamente, Hirszman ndo recria no seu roteiro a personagem envolvida na extorsao,
o jornalista Costa Brito, e nem Rosa, que negocia com Honorio pelo emprego de seu marido,

0 pedo Marciano. Os outros personagens que foram citados no romance aparecem no discurso,

86



em voz-over, de Paulo Hondrio na cena da capela da igreja.

¢) trilha sonora;
Hirszman ndo anota no roteiro nenhum outro detalhe sobre a banda sonora além das

indicacdes sobre o uso das vozes dos personagens.

d) planificacao.

Nas trés seqiiéncias que encerram o capitulo 11 podemos notar que desponta uma
caracteristica principal no trabalho do cineasta, que ¢ a sua economia no uso de planos.
Portanto, o que resultou aqui foi uma roteirizacdo (da Seqiiéncia XVII) com somente trés
planos (PG, PC e PM), desde o inicio do conflito com a conversa de Padilha até a sua

resolugdo em um Unico plano conjunto (PC) na Seqiiéncia X VIIIL.

#12  Cap. 12 corresponde a Seqiiéncia XIX do roteiro;

No livro, temos o narrador relatando que o caso do agiota Pereira, que dormia no
cartorio esperando pelo juiz, Dr. Magalhdes. Paulo Honorio resolve ir visitad-lo e aproveitar a
viagem para também travar contato com a filha deste, Dona Marcela. Encontra-os no gabinete
do juiz acompanhados de Jodo Nogueira, Madalena e sua tia Dona Gloria.

Na mesma noite, Paulo Honorio nos descreve o juiz e tenta arrancar deste as linhas
indispensaveis sobre o caso do Pereira (para que seu advogado posteriormente atacasse
melhor a questdo). Paulo Honorio faz conjecturas ao leitor sobre o comportamento sexual das
pessoas e sobre as relagdes entre os machos e as fémeas enquanto o juiz e sua filha discutem
sobre a duracdo exata de duas semanas (a questdo iniciara-se na duragdo da auséncia dos dois
ao cinema), os convidados discutem também sobre literatura, independéncia judicial, elei¢oes,
enquanto o narrador observa Madalena.

Paulo Hondrio resolve armar uma discussdo sobre se cidaddos t€ém (ou ndo) influéncia
nos governos e admite que em sua propriedade cultiva a ilusdo de que eles a tenham. Dr.
Magalhdes ndo se manifesta e Madalena comega a encarar Paulo Honorio (que admite para o
leitor algum interesse na mulher loira). Segue-se um dialogo sobre leis, sobre as futilidades da

vida dos politicos de Vicosa e sobre o congresso nacional, o que escandaliza Dr. Magalhaes.
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Dr. Magalhides expressa sua ansia pela criagdo de uma elite brasileira, Jodo Nogueira
por uma oligarquia e Paulo Hondrio pde em pauta a posicdo da oposi¢do. Dr. Magalhaes
novamente nao se manifesta, quando ¢ incitado pelos convidados ele alega somente ser um
juiz e nada responde.

Dona Gloria faz um aparte e todos voltam as discussdes anteriores. Pouco apos Joao
Nogueira confirmar que o juiz atestara um despacho, Paulo Hondrio se retira do local, sem ao
menos perguntar o nome da moga que o fitava. Honorio acaba se inteirando muito
posteriormente do nome, Madalena, via o amigo Jodo Nogueira.

Na mesma noite do encontro na casa do juiz, Paulo Honoério ainda foi ao Cruzeiro e ao
bilhar procurando por Jodo Nogueira e, quase a meia-noite, acaba voltando ao hotel em que
havia se hospedado. Paulo acaba por ouvir uma discussdo sobre poesia entre Jodo Nogueira e
Azevedo Gondim; o latifundiario em dado momento chama Nogueira para conversar € ao
invés de pedir informagdes sobre a moga Madalena acaba hesitando ¢ mudando de assunto.

No roteiro temos:

Sequéncia XIX — Int. - Entardecer - Casa Dr. Magalhées - Vicosa

92 - PM - Paulo Hondrio e o Dr. Magalhies estdo no saldo da casa com a filha e trés
visitantes. Jodo Nogueira, uma senhora de preto alta e velha, e outra senhora mocga,
bonita. Paulo Honorio fica olhando na dire¢do das duas mulheres, comparando-as.

PH - A questdo do Pereira estava dormindo no cartdrio, esperando que o juiz de
Direito desse uma penada nos autos. Jodo Nogueira disse isso uma tarde. Eu
entdo, ligando o caso do Pereira aos predicados de D. Marcela, desci no dia
seguinte a cidade e fui visitar, seu pai, o Dr. Magalhaes.

93 - PM - Estavam calados, em dois grupos, os homens separados das mulheres. D.
Marcela sorria para a senhora moga, que sorria também mostrando os dentinhos
alvos.

{{94 - PC - Jo2o Nogueira vai a estante e tira um livro, volta a sentar-se e comeca a
ler.} }

95 - PC - Do outro lado da sala, um sussurro entrecortado de risinhos.

PH - Necessitando pensar, pensei que € esquisito este costume de viverem 0s
machos apartado das fémeas. Quando se entendem, quase sempre sdo levados por
motivos que se referem ao sexo. Vem dai talvez a malicia que ha em tomo de coisas
feitas inocentemente.

96 - PM - D. Gléria interrompe o siléncio se dirigindo a D. Marcela em voz alta.

DG - N&o tem aparecido ultimamente no cinema, hein?
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DM- Faz quinze dias, D. Gléria. Acho que faz quinze dias. O Papai, quanto
tempo faz que n6s fomos ao cinema?

97 - PM - Dr. Magalhdes calcula. Tira do bolso um cigarro, divide-o, transforma
uma das parcelas num cigarro fino, acende-o.

Dr. M - Duas semanas.

DM - E isso mesmo, quinze dias.

Dr. M - Néo, duas semanas. Vocé esta equivocada.

DM - Duas semanas ndo sdo quinze dias?

Dr. M - N&o. Duas semanas séo quatorze dias.

DM - Sempre ouvi dizer que duas semanas sao quinze dias.

98 - PM - Durante a conversa Madalena tinha a cabega inclinada, e as miozinhas
cruzadas.

Dr. M - Eu também tenho ouvido. Tenho ouvido até muitas vezes. Mas é
engano. Uma semana tem sete dias. Sete e sete ndo sdo quatorze? E entdo? Sao
guatorze.

JN - (Soltando o livro) Talvez, D. Marcela esteja contando com o dia do
cinema.

Dr. M-  E possivel. Ndo contando, sdo quatorze.

DM - (Gritando) Mas contando, sdo quinze.

Dr. M- E bom no contar. (aconselhando)

99 - PM - O Dr. Magalhées volta-se para Paulo Honoério

Dr. M - Quando julgo, abstraio-me, afasto os sentimentos.

PH - Estive comentando isso ontem a tarde com o Dr. Nogueira.

Dr. M - Para proceder assim é necessario ter independéncia. {{Que é que eles
podem fazer comigo? Nao preciso deles.}}

100 - PM (Mov.) - Jodo Nogueira aproxima-se do Dr. Magalhaes, toca-lhe o ombro e
cochicha.

101 - PM (C. Mov.) P. C. (maior) todos - Paulo Hondrio levanta-se e vai para a
janela, acende o cachimbo.

102 — PC - D. Marcela, ao fundo, vai terminando a narragdo de um romance. O
advogado estava satisfeito.

103 - PM - C. Movw. até PC - Paulo Hondrio aperta nos dentes o cachimbo e esfrega
as maos com forca.

PH - Ora muito bem. Que me dizem os senhores da chapa do partido? N&o
conheco os candidatos, mas suponho que ha dois ou trés oradores arrojados.

JN - O senhor acredita nisso?

PH - Em que?

JN - Eleices, deputados, senadores.

PH - (Retraido e indeciso) A gente se acostuma com o que Vé. E eu, desde que
me entendo, vejo eleitores e urnas. As vezes suprimem os eleitores e as urnas,
bastam livros. Mas é bom um cidaddo pensar que tem influéncia no governo.
embora nao tenha nenhuma. L& na fazenda o trabalhador mais desgracado esta
convencido de que se deixar a peroba, o servico emperra. Eu cultivo a iluséo e
todos se interessam.
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JN para e reflete um instante.

JN — O que eu acho é que os deputados e os senadores sdo indteis e correm
demais.

104 - PMP - Dr. Magalhées se mexe fazendo mengéao de responder.

{{PH - (la responder, mas notei que o Dr. Magalhdes se mexia. Fiquei com a
resposta nas goelas. Observei entdo que a mocinha voltava para nés, atenta 0s
grande olhos negros).}}

105 - PMP - Madalena se volta, interessada, para a conversa dos homens.

106 - PC - Dr. Magalhaes continua contido; Paulo Honério também. Em siléncio,
cada um esperando pelo outro.

107 - PC - Madalena em siléncio observa.

PH - De repente conheci que estava querendo bem a pequena. Precisamente o
contrario da mulher que eu andava imaginando - mas agradava-me, com 0s
diabos. {{ Miudinha, fraquinha. D. Marcela era um bich&o. Uma peitaria, um pé
de rabo, um toitico!}}

108 - PC - O siléncio ¢ interrompido por PH que replica ao Nogueira, quase se
dirigindo a mocinha.

PH enchendo o cachimbo

{{PH - Existem coisas inUteis que conservamos. Eu conservo este cachimbo, que
é inatil e até me faz mal.

Que, para ser franco, nem sei se ele é indtil. Talvez néo seja. Por isso vou
as eleicbes. O senhor com certeza ndo quer acabar as leis.}}

Dr. M - Oh!
Dr. Magalhdes se escandaliza

JN - Nao. Que essas do congresso ordinariamente ndo prestam. O que é bom
acabar é o congresso. As leis deviam ser feitas por especialistas.

Dr. Magalhdes suspira aliviado
Dr. M - Oh!

109 - PM - O Dr. Magalhaes cruzou as pernas, balancou a cabega, estirou o beigo e
levantou um dedo.

Dr. M - O que precisamos é uma elite.

JN - (apoiando) Perfeitamente, uma oligarquia.

Dr. M - Ah! Néo.

JN - Oraessa! S6 podemos ter no governo uma elite de poucos individuos - E
oligarquia.

PH - Mas que é que a oposicao faz sendo berrar nos jornais e nos ""meetings"
contra isso?

110 - PM - Jodo Nogueira vai se dirigindo para a janela.
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JN - A oposicdo ndo sabe o que diz. N6s temos la oligarquia? Temos uma
qguantidade enorme de cavadores no poder. S6 0s congressistas, e 0s ministros,
os presidentes, os politicos do Sul. Muito dente roendo o tesouro. E que sicia!
Veja nossos representantes no congresso federal. Que diz, Seu Magalhaes?

Dr. M - Nunca leio politica. Sou apenas juiz. Compulso* os meus livros, pschiu!
Acordo cedo, tomo uma xicara de café, pequena, faco a barba, vou ao banho.
Depois passeio pelo quintal, volto, distraio-me com as revistas e almoco, pouco,
por causa do estbmago. Descanso uma hora, escrevo, consulto 0s mestres.
Janto, dou um giro pela cidade, a noite recebo os amigos, quando né&o
aparecem, durmo.

(*estava datilografado consulto, como no livro e foi feita uma alteragéo a caneta)
Como o advogado se aproximasse da janela, Paulo Hondrio soprou-lhe ao ouvido.
{{ PH - Ele prometeu o despacho?}}

Luis Nogueira confirmou com um gesto.

111 — PC- PH e JN se aproximam do juiz que discursa em pé.

PH - Na&o Concordo com o senhor, ndo, Dr. Nogueira. A republica vai bem! So
a justica que temos... Reflita.
Dr. M- Eu, por mim, sou apenas juiz. Estudo, consulto os bons autores.

Paulo Honorio se despede especialmente do Dr. Magalhdes, cumprimenta a todos e
sai. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

a) enredo;

O roteiro Hirszman aborda a quase totalidade das discussdes e das a¢cdes que ocorrem
no interior da casa do juiz, o roteirista incorpora parte do texto do romance em seu roteiro e,
principalmente, mantém as elaboracdes de G. Ramos quanto ao uso dos personagens-apoio —
aqueles que, embora sejam meros contrapontos na historia, mantém ou ativam o papel dos
outros protagonistas em determinados momentos. A desinteressante figura do juiz aciona o
nascente interesse pela figura de Madalena e a interessante Dona Marcela se desativa junto a
figura da tia de Madalena, D. Gloria. Porém, o cineasta descarta do roteiro as acgdes

secundarias transcorridas apds a reunido na casa de Dr. Magalhaes.

b) personagens;
Basicamente a seqiiéncia XIX trabalha com todos os personagens do romance que

atuam no interior da casa do juiz.
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c) trilha sonora;
Hé algumas indicagdes sobre o uso do siléncio que, vez por outra, ¢ interrompido por

um sussurro, uma risadinha ou um discurso dos envolvidos nas conversas.

d) planificacao.

Nesta seqiiéncia, Leon planejou a filmagem de cerca de vinte planos para que se
executassem as a¢des do romance; tal seqiiéncia proposta seria a de maior numero de planos
até entdo no roteiro. Faz-se notar, no roteiro, uma outra caracteristica do autor-cineasta, que ¢

0 ndo uso de campo € contra-campo nos enquadramentos das conversas entre 0s personagens.

#13  Cap. 13 corresponde a Seqiiéncia XX do roteiro;

No romance Paulo Honorio fica furioso com os ataques de Costa Brito (que o chama
de assassino em dois outros artigos da Gazeta), Honorio resolve tomar satisfagdo com o
jornalista e retorna a cidade. E aconselhado a mover processo por difamacio e a rebater as
ofensas via O Cruzeiro.

Honorio recusa o conselho e toma um trem com um rebenque até a estagcdo central, e
adentra a redacdo da Gazeta em busca do jornalista. Nao encontra o editor no prédio, mas, no
caminho de volta a estagdo de trem, acaba por encontrar o jornalista-editor que descia de um
bonde.

Costa Brito tenta reembarcar no mesmo bonde, mas ndo consegue, € tenta conversar
pacificamente com Paulo Honodrio, falando que os artigos eram matérias pagas em secao livre.
Nao ha conversa entre eles e Costa Brito apanha de chicote em praga publica, s6 conseguindo
escapar de Paulo quando a policia os interrompe, apitando.

O narrador nos conta que tentara voltar ao hotel, mas acabara sendo chamado a
delegacia de policia para esclarecer o ocorrido. Paulo Honério ndo consegue engambelar o
delegado e vai novamente para a prisdo. Passa vinte e quatro horas na cadeia, ¢ libertado
mediante pagamento de fianga (por intermédio de advogado e de outras gorjetas), e toma
sermao do secretario do interior sobre o devido respeito a liberdade de imprensa.

Ele toma novamente o trem para voltar & Vigosa e depois a S. Bernardo. No caminho
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verifica nos jornais que o ocorrido na cidade ndo fora noticiado nos periddicos; se apazigua
com Costa Brito, com o delegado e o secretario. Enquanto lia um artigo sobre apicultura (que
lhe poderia gerar alguma riqueza), Dona Gloria vem a sentar-se ao seu lado no banco do trem.

Honério reconhece a tia de Madalena do encontro na casa do juiz e trava longa e
amigavel conversa sobre o campo, a cidade, transferéncia, pistoldo, a profissdo dela e da
sobrinha, salarios, criar galinhas, escola, Padilha (durante tal conversa o narrador faz uma
rapida analise social da velha tia de Madalena), discute também com um mocinho que se ria
das idéias suscitadas pelo fazendeiro a respeito da criacdo de galinhas, lida com a enxaqueca
de Dona Gloéria e, por fim, analisa sua forma de descrever a autobiografia para o leitor, pois,
tais conversas na autobiografia ficaram muito diferentes daquelas da viagem.

No fim, Paulo nos relata que vai dividir o capitulo em dois para comentar mais
detidamente sobre Madalena, ja que fizera uma grande digressdo entre o comentar sobre seu
modo de escrever (a respeito das suas lembrancas da viagem) e sobre a paisagem da propria
viagem.

No roteiro temos:

Sequéncia XX - Int. Dia— Trem

112 - PC - No vagao, Paulo Hondrio 1€ os jornais do dia.
Vem sentar-se junto de Paulo Honorio uma velhinha vestida de preto.
Como o sol a incomodasse, ele baixa a portinhola.

PH- Com licencga.
A senhora - Obrigada.
PH- Nao tem de que, D. Gléria.

PH pede o pacote que estava sobre os joelhos de D. Gloria ¢ o coloca junto a sua
bagagem.
O trem pde-se em movimento.

PH - Esta Great Western é uma joga. Porcaria. Isto nunca foi carro. Que
chiqueiro!

DG- (Sobressaltada, confidéncia) Ndo séo bons.

PH - Péssimos D. Gloria.

DG - (Observando PH) Creio que ja nos vimos. Nao me lembro. A minha
memdria é uma lastima.

PH - Em casa do juiz, 0 més passado. A senhora e a mocinha de olhos...

DG - (Arregalando os olhos) Ah! Sim.

Partida do trem.
PH tenta levantar a conversa abrindo o jornal e pregando-lhe o dedo.
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PH - Esta aqui um artigo baita sobre a agricultura. O autor disso é 0sso.
D. Gloéria ndo compreende.

DG - Agora me recordo. O senhor estava com o Dr. Nogueira discutindo
politica.
PH - E isso mesmo.

113 - PMP - (favorecendo D. Gléria) Os dois mantém-se em siléncio.
PH ¢ o jornal.

DG - O senhor mora na capital?
PH - Nao, moro no interior.
DG - Em Vigosa?
PH-E.
DG - Eu também, ha pouco tempo. Mas cidade pequena... Horrivel, ndo é?
PH - A cidade pequena? E a grande?
Tudo é horrivel. Gosto do campo, entende?
DG- (fechando a cara) Mato? Santo Deus!
Mato é s para bicho. O senhor vive no mato?
PH- Em S. Bernardo. (ofendido) Uma boa fazenda. N&o hé 14 essa agua podre
que se bebe por aqui. Lama. Nao senhora, ha conforto, ha higiene.
DG - (retificando a espinha e erguendo a voz) Ndo me dou. Nasci na cidade,
criei-me na cidade. Saindo dai, sou como peixe fora d'agua. Tanto que estive
cavando transferéncia para um grupo da capital. Mas é preciso muito pistolao.
Promessas...
PH - Ah! E professora?
DG - Nao, professora € minha sobrinha.
PH - Aquela mocga que estava com a senhora em casa do Dr. Magalhées?
DG- Sim.
PH - E como é a graga de sua sobrinha, D. Gléria?
DG - Madalena. Veja o senhor. Fez um curso brilhante.

114 - PMP (favorecendo PH) Entrevé-se a paisagem que passa.

PH - Espere la. O Nogueira e o Gondim me falaram nela. Mulher prendada,
bonita. Perfeitamente. O Gondim falou muito. O Gondim do Cruzeiro, um de
venta chata.

DG - (sorrindo satisfeita) Sei. Pois, uma menina como aquela encafuar-se num
buraco, seu...

PH - Paulo Hondrio, D. Gléria. Faz pena. Isto de ensinar o bé-4-ba é tolice.
Perdoe a indiscrigdo, quanto ganha a sua sobrinha ensinando o bé-a-b4?

DG - (Baixando a voz) Cento e oitenta mil réis.

PH - Quanto? Cento e oitenta mil réis? Esta ai uma desgracga, minha senhora.
Como se sustenta um cristdo com cento e oitenta mil réis por més? Quer que lhe
diga? Faz até raiva ver uma pessoa de certa origem sujeitar-se a semelhante
miséria. Tenho empregados que nunca estudaram e sdo mais bem pagos. Por
gue ndo aconselha sua sobrinha a deixar esta profissdo, D. Gloria?
(HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

a) enredo;

Nesta seqiiéncia, Leon Hirszman executou o maior recorte da fonte literdria em
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relacdo a seu roteiro filmico. Primeiramente, o cineasta ndo incluiu o contexto em que se deu
a viagem de trem de Paulo Honorio e, num segundo momento, o cineasta saca a digressao
final do narrador quando este nos diz que iria dividir o capitulo em duas partes para melhor
descrever sua primeira conversa com Madalena. Assim, o que o fazendeiro nos conta sobre ir
novamente para a prisdo (devido ao chicoteamento de Costa Brito em praga publica), sobre
pagar fianga para ser liberto e sobre levar um sermao do secretario do interior sobre o respeito
devido a liberdade de expressao da imprensa nao ¢ abordado pelo cineasta. Talvez, Hirszman
tenha querido com tais alteragdes somente destacar os pontos em que se tegam criticas ou

reflexdes a respeito do interesse capitalista ou reificador do protagonista.

b) personagens;

Dentro do recorte proposto, o da viagem de trem, tem-se que o diretor roteirizou os
dois personagens principais; fora deste recorte, teriamos ainda a serem trabalhados por
Hirszman: Jodo Nogueira ¢ Azevedo Gondim em uma cena, Costa Brito, o delegado, o
bacharel de direito e o Secretdrio do Interior, em uma seqiiéncia especifica, € 0 mogo com

anel de rubi (um promotor publico) dentro da seqiiéncia da viagem de trem.

¢) trilha sonora;
O diretor anotou, além dos didlogos e suas rubricas, indicagdes sobre os ruidos da

partida do trem e do deslocamento deste durante a viagem, em seu roteiro.

d) planificacao.

A planificagdo de tal seqiiéncia mostra-se extremamente econdmica, pois usa dois
planos-médios, sendo que um plano favorece o enquadramento de Paulo Hondrio (e nele
entrevemos a paisagem pela janela do vagao) e o outro destaca o enquadramento de D. Gloria;

o plano-conjunto exibe o interior do vagao de trem.

#14  Cap. 14 corresponde a Seqiiéncia XXI do roteiro;
No capitulo 14 do romance temos D. Gloria apresentando Madalena a Paulo Honério.

Madalena fora esperar a tia na estacdo de trem, todos trocam gentilezas e se dirigem para seus
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respectivos quartos. Paulo Honério as acompanha, respondendo sobre a propriedade e
tentando enderecar elogios a D. Gloria.

O narrador nos confessa que lidar com gente de escola normal, como Madalena, o
deixava nervoso e afobado, ele refaz o convite executado no trem para que D. Gloéria fosse
passar uns dias das férias em visita a fazenda S. Bernardo e acrescenta que levasse também a
professora. As duas mulheres hesitam em aceitar o convite ¢ Honorio tenta argumentar
(propde mostrar os marrecos de Pequim a Madalena). Quando chegam na residéncia das
senhoras, Paulo recusa-se a parar para descansar na casa das duas mulheres ¢ comenta das
mas instalagdes do bairro. Em seguida, despedem-se.

No hotel, Honoério se encontra com Jodo Nogueira, Gondim e Padre Silvestre que
querem informacgoes sobre o ocorrido com Costa Brito; Paulo Hondrio desconversa e diz que
ndo houvera nada de mais grave. Paulo desconversa perguntando a Jodo Nogueira sobre a
origem da familia de D. Gloria, sobre a transferéncia da sobrinha e as conseqiiéncias disto.
Propde jantar aos colegas, mas os visitantes se retiram permanecendo somente Gondim.

Durante o jantar, o latifundidrio interroga Gondim, e a conversa entre os dois se
desenvolve. Paulo Hondrio relata seu desgosto com o socialismo de Padilha e sua vontade de
substitui-lo por Madalena. Os dois colegas relatam das vantagens do trabalho para a moga,
Madalena, e de como cavar algo para Padilha. Tal conversa se encerra com Paulo Hondrio
convocando Gondim a sondar a professora para dar aulas em S. Bernardo, pois Hondrio
alegava nao ter jeito para tratar com esse tipo de gente mais letrada.

No roteiro temos:

Sequéncia XXI- Ext. Dia — Estagéo - Rua

115 - PC - Na estagdo, D. Gléria apresenta a sobrinha a Paulo Hondrio, que se
atrapalha para desocupar a mdo e deixa cair um dos pacotes que ia entregar ao
carregador.

PH - Muito prazer. Eu ja conhecia a senhora de nome. E de vista. Mas s6 néo
sabia que era uma pessoa so.

Encontramo-nos hé dias.
M - H&um més.
PH- Perfeitamente. Estive conversando sobre isto com sua tia. Otima
companheira de viagem. Sim senhora, muito prazer.

116 - PM - CM (atras) - Os trés caminham juntos seguindo o carregador, que
equilibra os embrulhos na cabeca.
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M - D. Marcela disse-me que o senhor tem uma propriedade muito bonita.
PH- Bonita? Ainda ndo reparei. Talvez seja bonita. O que sei é que é uma
propriedade regular.

Os trés caminham um trecho em siléncio. PH se esforca para quebrar o siléncio.

PH - O convite esta de pé, sim senhora, e eu tenho a sua promessa de ir passar
uns dias na fazenda. Espero que leve a professora. Vem um automével, em dez
minutos estéo la.
M - (espantada) Ah! Néo.
PH -Por que agora com as férias...
M - Passeios... Isso é para rico (sorrindo).

E que diria sua familia se o senhor metesse duas desconhecidas em casa?
PH- (espantado) Mas, ndo tenho familia, minha senhora, nunca tive. Vivo s6,
com Deus.
M - (respondendo) Entao é pior.
DG- (completando) Inconveniente.
PH- E pena. Um lugar tdo bom para uma pessoa se refazer! Acabou-se. Se é
inconveniente, fica o dito por ndo dito. Mas, inconveniente por que? Pois eu
tinha muito gosto em mostrar a D. Gléria uns marrecos de Pequim que sdo
mesmo uma beleza. Ja viu marrecos de Pequim, D. Madalena?

Param em frente a porta delas, enquanto o guardador descarrega a bagagem.

M - Ainda néo.

PH - Est4 ai! (resmungando) Estudam a vida inteira e nem sei para que?
DG - Descansar um pouco?

PH - Obrigado. Vou chegando ao hotel.

TEMPO

PH - Estdo as senhoras aqui pessimamente instaladas. Adeus. E se resolverem ir
a S. Bernardo, avisem, para mandar o automaével.

DG - Perfeitamente. E muito agradecida pela companhia.

PH - N&o tem de que. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Seqiiéncia XXI - A - Banheiro Hotel (pia) Int.

116 - PMP - PH enquanto se lava da poeira e do carvdo conversa com Nogueira ao
lado segurando a toalha.

PH - O Dr. Nogueira quem ¢ aquela D. Gloria?

JN - Atia da professora.

PH - Sim. Que tal é essa familia?

JN - Em que sentido?

PH - (evasivo). Em tudo... A velha viajou hoje comigo, no trem. E simpatica.

JN - Mas que interesse tem o senhor...

PH- E que a mulher indiretamente, tocou-me numa pretensdo: a transferéncia
da sobrinha. Eu nunca vi o diretor da instrugdo publica, mas dou-me com
Silveira, que faz regulamentos. Talvez ndo fosse impossivel conseguir a
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transferéncia. Se elas merecem esta claro.
JN- Mas é uma excelente professora, seu Paulo e um nobre carater. O senhor
quer retira-la! Que lembranca!

Se ela sair, sabe 0 que acontece? Mandam para c4 uma velha analfabeta...
PH- Tem razdo. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

Sequiéncia XXI - B - Sala Jantar - Hotel Int. - Entardecer

116 - B - PMP - Paulo Honério jantando esfaimado. Ao seu lado Azevedo Gondim
toma cerveja sem parar.

PH - O Gondim. vocé me falou ha tempo numa professora.
G- AMadalena? )
PH - Sim. Encontrei-a numa noite dessas e gostei da cara. E moga direita?

Azevedo Gondim iniciou outra garrafa de cerveja.

AG - Mulher superior. S6 os artigos que publica no O Cruzeiro.

PH - (desanimado) Ah! faz artigos?

AG - Sim, muito instruida, que negdcio tem o senhor com ela?

PH - Eu sei l&! Tinha um projeto. Convida-la para ensinar em S. Bernardo.
(HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

Sequéncia XXI - C - Interior - Dia Casa D. Gléria

Na sala de visitas da casa de Dona Gloria e Madalena, Paulo Honorio e D. Gléria
conversam.

PH - Depois do convite, tomei-me quase intimo das duas mulheres, comecei a
frequentar-lhes a casa.

PH - Por que é que sua sobrinha nao procura um marido?

DG - Minha sobrinha né&o é feijao bichado para andar se oferecendo.

116 - C - PMP - Azevedo Gondim mastiga amendoim torrado e bebe cerveja.

AG - O diabo ¢ que talvez ndo aceite. Morar nas brenhas!

PH - Isso sdo bobagens da tia, uma velha tonta. Mas a outra, se tem juizo como
vocé diz, aceita.

AG - E, pode ser. Vantagem para ela, com certeza, aumento de ordenado.

PH - Sem duvida.

AG - O senhor entendeu-se com ela?

PH- Ndo homem. Se me tivesse entendido, ndo estava consultando vocé? O
Gondim, faga-me um favor, sonde a mulher.

AG - Mas eu ndo tenho intimidade com ela. Fale o senhor.

PH - Impossivel. H& dois dias que estou ausente. Preciso chegar a S. Bernardo
hoje. E ndo sei a maneira de tratar com essa gente. Muitas voltas... Peite a moca
Gondim, faga-me o favor.

AG - Pois sim. Arrumo-lhe a paisagem, a poesia do campo, a simplicidade das
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almas. E se ela ndo se convencer, sapeco-lhe um bocado de patriotismo por
cima. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

a) enredo;

Devido ao recorte citado no item #13 notamos que o realizador audiovisual também
ndo recriou as informacgdes complementares sobre a seqiiéncia XXI A, pois, no romance,
Honodrio se encontra no hotel, apds se despedir de D. Gloria e Madalena, com Joao Nogueira,
Gondim e Padre Silvestre que lhe pedem informagdes sobre a briga com o Costa Brito, ao que
Paulo Honorio desconversa perguntando a Nogueira sobre a origem da familia de D. Gloéria.
O latifundiario propde um jantar, mas os visitantes se retiram, permanecendo somente
Azevedo Gondim.

O diretor também prop0s recriar parte do inicio do capitulo 15 (logo abaixo no item
#15) dentro da Seqiiéncia XXI C, antecipando no roteiro parte dos detalhes do romance.
Temos entdo, a partir da fala de Paulo Honério “PH - Depois do convite, tornei-me quase
intimo das duas mulheres, comecei a freqiientar-lhes a casa”, (HIRSZMAN: 1971-2, s/p) parte

do capitulo 15 inserido nas seqiiéncias do roteiro reservadas para o capitulo 14.

b) personagens;

Somente Padre Silvestre ndo aparece no decorrer dessas seqiiéncias do roteiro.

¢) trilha sonora;
Na trilha sonora proposta pelo diretor temos a indicagdo do uso do siléncio durante a
caminhada dos personagens da estacdo de trem para a residéncia de Madalena e de D. Gléria.

Nesta cena ¢ Paulo Hondrio que se esforca por dar fim ao siléncio.

d) planificacao.

Pela estruturagdo apresentada no roteiro notamos que Hirszman planejou executar a
insercdo da cena em que Dona Gloria d& a resposta “ndo ¢ feijdo bichado para andar se
oferecendo” (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.) a Paulo Hondrio no meio da Seqiiéncia XXI B
(enquanto Hondrio conversava com Gondim durante o jantar sobre uma proposta de emprego

para Madalena). No entanto, ao introduzir tal cena com D. Gléria, o diretor alterou o nome da
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Seqiiéncia XXI B para XXI C, mas, ndo incluiu uma alteracdo na nomenclatura dos planos, ou
seja, o nome do plano 116 B — PMP permanece na Seqiiéncia XXI B e na XXI C. O plano 116
C nomeia novamente a locagdo onde Gondim e Paulo Honorio estdo a jantar, e ndo a inser¢ao
do plano com o dialogo na residéncia de Madalena e de D. Gloria.

Um ponto importante sobre a planificagdo da Seqiiéncia XXI € o uso, no plano 116 —
PM, da camera na mao para a filmagem das costas dos personagens caminhando em direcao a
casa das duas senhoras. Tal plano em movimento permite que o diretor possa enquadrar
também parte da paisagem da rua e, como ja analisamos, essa paisagem ¢ importante para

caracterizar a pobreza do bairro em que Madalena habitava.

#15  Cap. 15 corresponde a Seqiiéncia XXII do roteiro;

No romance temos o narrador nos confidenciando que se tornara quase intimo das
duas mulheres e que comegara a freqlientar-lhes a casa. Honorio comega também a incitar D.
Gloria a respeito de Madalena arrumar um marido para garantir o futuro.

Segue-se uma conversa entre Paulo Honoério e D. Gloria sobre como se arrumam os
casamentos da época, cada um nutre idéias contrarias sobre se ¢ necessario haver
reciprocidade amorosa na relagdo. Paulo Hondrio achava que reciprocidade era pieguice e,
citando seu manual de zootecnia, diz “Se casal for bom, os filhos saem bons; se for ruim, os
filhos ndo prestam. A vontade dos pais nao tira nem pde.” (HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

Devido a colheita de algoddo Hondrio passa duas semanas sem as visitar, quando
volta a casa das duas senhoras tem receio de ser mal recebido por Madalena (ndo o ¢), pois
imaginava que ela ja saberia que ele havia falado a D. Gloria sobre casamento.
Cumprimentam-se e logo adentram para conversar; primeiramente discutem sobre o assunto
da recusa dela do convite efetuado por Gondim.

Paulo Honério alude ao aumento de salario e Madalena rebate-o com a estabilidade
que ja gozava no emprego publico. Hondrio muda de tatica, desarma-se e revela que a
proposta de um novo trabalho era s6 tapeagdo porque o que realmente ele queria era desposa-
la.

Madalena nao se surpreende e afasta de pronto a idéia dizendo que Paulo Honorio

talvez ndo fosse o homem ideal por ela procurado. Conversam sobre as possiveis diferencas
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entre os dois, finalmente, vimos a saber que Madalena tem vinte e sete anos de idade e que
Paulo Honorio tem quarenta e cinco. Ambos encerram a conversa refletindo sobre as
vantagens financeiras e culturais do futuro casamento.

No roteiro temos:

Sequiéncia XXII- Int. - Dia -Casa de D. Gléria

117 - PM (Camera Corrige) - Paulo Honorio sendo bem recebido por Madalena.
Entra na sala um pouco temeroso. Sentam-se.

M — Como tem passado?

PH - Bem. E a senhora?

M - Bem. Como vai a lavoura?

PH - Vai regularmente. E sua escola? Os meninos, a D. Gldria, sem novidades?
Estimo. O que é certo é que a senhora ndo se importa com lavoura e eu

vinha tratar de outro assunto.

M - O convite que me fez pelo Gondim?

PH - (Vacilando) Mais ou menos.

M - Ja lhe devia ter respondido que néo aceito.

PH - Que diabos! Mas 0 aumento de ordenado, filha de Deus?

M - Né&o convém. Estou com seis anos de magistério, ndo deixo o certo pelo

duvidoso. Essas escolas particulares hoje se abrem, amanhd se fecham...

PH- (cumprimentando-a) Felicito-a pela sua prudéncia. Efetivamente a senhora

se arriscava a ficar sem mel nem cabaca.

M - Se o senhor mesmo reconhece...

PH- Reconhego. E venho trazer-lhe outra proposta. Para ser franco essa

histéria de escola foi tapeagéo.

118 — PMP - Madalena espera com uma ruga entre as sobrancelhas.

PH - O que vou lhe dizer é dificil. Deve compreender...

119 - PMP - Paulo Hondrio se decide a falar.

PH- Enfim, para ndo estarmos com prélogos, arreio a trouxa e falo com o
coracdo na mao (tosse). Esté ai. Resolvi escolher uma companheira, e como a
senhora me quadra... Sim, como me engracei da senhora quando a vi pela

primeira vez...

120 - PC - PH engasga-se. Madalena permanece calada, séria, palida, parece ndo
estar surpreendida.

PH - Ja se vé que n&do sou 0 homem ideal que a senhora tem na cabeca.
Madalena afasta a frase delicadamente.

M - Nada disso. O que ha é que ndo nos conhecemos.

PH- Ora essa! Nao tenho Ihe contado pedacgos de minha vida? O que néo lhe

contei vale pouco. A senhora, pelo que mostra e pelas informacdes que peguei, é
sisuda, econdmica, sabe onde tem as ventas e pode dar uma boa mae de familia.
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Madalena vai a janela e se debruga.

121 - PM - Madalena passa algum tempo debrugada, olhando a rua, quando se volta,
Paulo Hondrio esta passando pela sala, enchendo o cachimbo.

M - Deve haver muitas diferencas entre nos.
122 - PM - CM - Paulo Honorio passando pela sala, enchendo o cachimbo.

PH- Diferencas? E entdo? Se nao houvesse diferencas, nos seriamos uma pessoa
s0. Deve haver muitas. {{Com licenca, vou acender o cachimbo}}. A senhora
aprendeu varias embrulhadas na escola, eu aprendi outras quebrando a cabeca
por este mundo. Tenho quarenta anos. A senhora tem uns vinte.

PH se aproxima de Madalena que continua junto a janela.

M - Né&o, vinte e sete.

PH- Vinte e sete? Ninguém lhe da& mais de vinte. Pois estd ai, ja nos
aproximamos. Com um bocado de boa vontade, em uma semana estamos na
igreja.

M - (murmurando) O seu oferecimento é vantajoso para mim, seu Paulo
Honorio. Muito vantajoso. Mas € preciso refletir. De qualquer maneira, estou
agradecida ao senhor ouviu? A verdade é que sou pobre como Job, entende?

Camera se aproxima dos dois, que estdo proximos um do outro, porém sem perder a
solenidade.

PH - Né&o fale assim, menina. E a instrugdo, a sua pessoa, isso ndo vale nada?
Quer que lhe diga uma coisa? Se chegarmos a um acordo quem faz um negdcio
supimpa sou eu. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

a) enredo;

O roteirista ndo incluiu a conversa entre Paulo Honorio e D. Gloria sobre como se
arrumavam os casamentos a €poca (e a questdo de reciprocidade na relagdo), sendo que nessa
mesma conversa consta ainda, além da insinuacdo ao casamento da sobrinha, a citagao
retirada do manual de zootecnia “Se casal for bom, os filhos saem bons; se for ruim, os filhos
ndo prestam. A vontade dos pais ndo tira nem pde” (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.), que gera um
mal estar entre a tia de Madalena e Paulo Hondrio. Por causa da citagdo mal colocada,
Honorio passa duas semanas sem visitar as duas senhoras.

Hirszman, ao eliminar tal passagem do roteiro, atenua a personalidade machista e

reificadora do protagonista.

b) personagens;

A trama na obra literdria se desenvolve com somente trés personagens, os quais o
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diretor elencou também no roteiro.

¢) trilha sonora;

Notamos que, dentro da proposta de estruturagdo das falas dos personagens
incorporando diretamente trechos da obra literaria no roteiro, Leon procura preservar nessa
seqiiéncia o tom de “desarme” e de franqueza emocional quando o protagonista vem pedir a
mao de Madalena. Ao nao utilizar o recurso da voz-over e manter as rubricas originais do
romance (como por exemplo, o termo “temeroso” e o termo “engasga-se”), o diretor ratifica

em sua roteirizacao a falta de traquejo do protagonista nos assuntos sentimentais.

d) planificacao.

Quanto a planificacdo da Seqiiéncia XXII, temos que ressaltar a op¢ao do diretor pela
ndo utilizacdo do uso do efeito de campo e contra-campo nos didlogos do casal. Temos a
resolugdo das agdes em cinco planos-médios, um plano-conjunto e um plano com camera na

mao.

#16  Cap. 16 corresponde a Seqiiencia XXIII do roteiro;

Na obra literdria, temos que se passara uma semana apos o pedido de casamento.
Paulo Honorio conversava com Madalena na casa desta quando, de repente, Gondim aparece
na soleira da porta e cumprimenta-os perguntando sobre a data do casamento. Gondim ainda
exclama que todos j& estavam sabendo do futuro evento (ele demora a perceber que soltara
uma inconveniéncia), e ¢ repreendido por Paulo Honorio.

Gondim, Madalena ¢ Paulo Honoério mudam subitamente de assunto e¢ desabam a
conversar sobre o hospital e a utilidade da biblioteca do grémio literario da cidade. Gondim se
restabelece da gafe e defende o grémio tentando coadunar sua opinido a de Madalena.

Segue-se entdo uma discussao sobre instrugdo publica e a leitura de romances, sobre a
evolugdo do Joao Nogueira como advogado, a pratica e a teoria no cotidiano dos médicos e a
de Paulo Honorio (que se julga ser um homem autoconfiante e pratico, como os médicos).
Madalena defende parcialmente o ponto de vista de Honorio.

Enquanto D. Gldria cochilava num canto da casa, Azevedo Gondim volta a questionar
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os interlocutores sobre a utilidade dos livros e do grémio literario, Madalena encerra o assunto
(defendendo agora parcialmente o ponto de vista de Gondim), comentando que a inutilidade
para um pode ser uma utilidade para muitos outros. Gondim reclama da poeira trazida pelo
vento nordeste e retira-se.

Paulo Hondrio aproveita a saida de Azevedo Gondim e retorna ao assunto da gafe e
sobre a decisdo dela sobre o aceite do casamento. O latifundiario promete nao retornar mais a
casa de Madalena para que tal gafe ndo a prejudique. E o suficiente para tirar Madalena do
siléncio e fazé-la comegar a explicar que ainda ndo sentia amor pelo pretendente (embora
quisesse se mudar para a fazenda e ter um jardim) e que achava melhor esperar mais um ano
para se preparar.

O fazendeiro impacienta-se e pergunta a ela o que lhe faltava para aceitar o casamento,
pois, para ele um negocio com prazo de um ano ndo prestava e que um vestido branco se fazia
em vinte ¢ quatro horas. Quando D. Gléria volta a sala, ¢ Paulo Honorio, desatinadamente,
que resolve apressar as coisas, ao anunciar o casamento para dai a uma semana. A tia de
Madalena (convidada a ir morar também em S. Bernardo) se emociona, ao passo que
Madalena permanece irresoluta.

No roteiro temos:

Sequéncia XXIII - Int. - Dia Casa de D. Gléria

123 - PMP - CM - Camera corrige para PC - PH toma café e conversa bastante
satisfeito com Madalena, que esta bordando. Azevedo Gondim entra sem cerimonia
no melhor da conversa e atira uma inconveniéncia para PH.

AG - Ah! O senhor estd aqui? Eu vinha dar os parabéns a D. Madalena. Foi
bom encontré-lo. Minhas felicitagdes.

PH - (estremecendo) Que histdria é essa?

AG - O casamento. E o que se fala. O senhor nio tinha dito nada... Quando é
iss0?

124 - PMP - PH nao responde.

125 - PMP - Madalena baixa os olhos e conta os fios do bordado.

126 - PMP - D. Gloria imobiliza-se com a xicara na mao.

127 - PM - Gondim percebe a tolice e se encosta a janela raspando o queixo.

128- PC - PH levanta-se, chega até a janela, procurando disfar¢ar. Gondim se
aproxima de PH. PH rosna.

PH - Vocé esta bébado?
AG - Julguei que néo fosse segredo.
PH - ldiota.
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PH volta a sentar-se, acanhado com as orelhas num fogaréu. Ficam em siléncio, D.
Gloria levanta-se e entra.

129 - PM - Madalena continua bordando. PH anima-se e se avizinha de Madalena,
senta-se perto dela.

PH - Esta vendo? Por ai ja falam. E s6 o que falam, pelo que disse 0 Gondim.
Madalena ndo responde.

PH -N&o torno a pér os pés aqui. Primeiro porque ndo quero prejudica-la,
segundo porque é ridiculo. Naturalmente a senhora ja refletiu.

Madalena solta o bordado.

M - Parece que nos entendemos. Sempre desejei viver no campo, acordar cedo,
cuidar de um jardim. H& 14 um jardim, ndo? Mas por que n&o espera mais um
pouco? Para ser franca, hdo sinto amor.

PH- Ora essa! Se a senhora dissesse que sentia isso, ndo acreditava. E ndo gosto
de gente que se apaixona e toma resolugdes as cegas. Especialmente uma
resolucdo como esta. Vamos marcar o dia.

M - Nao hé pressa. Talvez daqui hd um ano. Eu preciso preparar-me.

PH- Um ano? Neg6cio com prazo de ano ndo presta. Que é que falta? Um
vestido branco faz-se em vinte e quatro horas.

Ouvem-se passos no corredor.

130 - PP - PH baixa a voz e se aproxima mais de Madalena.
PH — Podemos avisar a sua tia, ndo?

131 - PP - Madalena sorri, irresoluta.

TEMPO

M - Esta bem.

132 - PC - D. Gloria chega a porta. PH procura uma maneira de formular o pedido,
mas se perturba.

PH - Dona Gléria, comunico-lhe que eu e sua sobrinha dentro de uma semana
estaremos embirados. Para usar uma linguagem mais correta, vamos casar. A
senhora, esta claro, acompanha a gente.

Onde comem dois, comem trés. A casa é grande e tem uma porcao de
caritos.

D. Gloéria comega a chorar. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

a) enredo;

Notamos que a recriagdo de Hirszman busca uma economia na realizagdo da seqiiéncia
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XXIII, pois a conversa secundaria que serve para acobertar o tema principal - a saber, a gafe
(ou a possivel artimanha premeditada junto ao amigo do fazendeiro) de Gondim sobre a data
do casamento - ndo foi recriada pelo diretor. Assim, o subtexto proposto no romance nao foi
utilizado no roteiro pelo cineasta.

Nas discussdes sobre a utilidade do hospital e a da biblioteca do grémio literario
(discussdo sobre instrucdo e leitura de romances, sobre pratica e teoria) notamos que a
construcdo subtextual de Graciliano Ramos busca mostrar a maleabilidade e o carater
apaziguador e inteligente de Madalena, pois ela defende parcialmente o ponto de vista de
Honorio (o homem pratico) e também defende parcialmente o ponto de vista de Gondim (o
homem tedrico) expondo em um comentario proprio que “... a inutilidade para um pode ser

uma utilidade para muitos outros”.

b) personagens;
A trama na obra literaria se desenvolve com quatro personagens, os quais o diretor
recolocou em seu roteiro. Notamos que a presenca de Azevedo Gondim nessa seqiiéncia do

roteiro ¢ fundamentalmente para o desenrolar do pedido do casamento.

c) trilha sonora;

Nao se nota na roteirizagdo do cineasta qualquer referéncia a utilizagdo de temas
musicais, hd anotado o uso de ruido de passos no corredor da casa de Madalena (D. Gloria
caminhando) e novamente ressaltamos que nessa seqliéncia Hirszman procura ndo utilizar o

recurso de voz-0Over e mantém as rubricas originais do romance.

d) planificacao.

Temos nessa seqiliéncia uma das raras utilizagdes do recurso de campo e contra-campo
no roteiro de Hirszman, que correspondem aos planos-proximos 130 e 131 (didlogo em que
Paulo for¢ca verbalmente Madalena a se resignar com uma apressada tomada de decisdo).
Supomos que tal uso deveu-se a necessidade de destaque de uma maior tensdo em um
momento critico dentro do conjunto das agdes da seqiiéncia, pois Honorio dd uma espécie de
ultimato a futura esposa e esta fica acuada (note-se a rubrica TEMPO) ante tal precipitagio. E

Paulo Hondrio quem pergunta, responde (resolve) sobre o prazo da data do casamento e faz o
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anuncio a tia de sua noiva.

#17  Cap. 17 corresponde a Seqiiéncia XXIV e XXV do roteiro;

Na obra de Graciliano Ramos temos o narrador nos relatando que se casara em fins de
janeiro na capela de S. Bernardo. Este conta-nos também como era a paisagem que se
vislumbrava nessa época na fazenda. Paulo Honorio nos narra que mesmo D. Gloéria (apds se
deparar com todas as benfeitorias e utensilios da casa da fazenda) comegava a achar a vida no
campo suportavel. O latifundidrio descreve o local onde as duas mulheres recém-chegadas se
instalaram.

O narrador nos confessa que, desde entdo, comegara a descobrir os segredos de
Madalena e que ela ndo era a boneca de escola normal imaginada. Diz-nos que deixou de
policiar seu linguajar perante a mulher e que ela enjoara-se (se dava bem ou passava muito
tempo conversando) com Padilha, mas gostara de seu Ribeiro. Paulo Hondrio nos conta que
Madalena metera-se no escritdrio e que ela teve conversas com o maquinista do descarogador
de algodao.

O fazendeiro aconselha Madalena a fazer os trabalhos domésticos junto com a
empregada, Maria das Dores, pois acreditava que ficar perto dos trabalhadores brutos era
exposicao demais para uma mulher educada e casada. A jovem esposa reclama ao esposo que
o trabalho doméstico ndo a agradava e que ndo viera para S. Bernardo para ficar dormindo.
Inicia com o marido um leve desentendimento a respeito das privagdes que o velho mestre da
pedreira, mestre Caetano, e familia sofriam. O fazendeiro concorda em suprir a familia de
mestre Caetano com itens de necessidade basica, mas deixa claro para a esposa que o velho
nao lhe serve mais, que € imprevidente e que ajuda-lo significava jogar dinheiro fora.

No roteiro temos:

Seqiiéncia XXI1V - Int. Ext. Dia - S8o Bernardo - Varanda.

133 - PC - PH e Madalena, da varanda, estdo olhando para o descarogador, a
serraria, o prado, a estrada, os morros.

MUSICA

M - (alegremente) - Vamos comecar vida nova, hem?
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134 - PC - Madalena no campo, no meio do algodoal, rasga o vestido nos
garranchos de algodao.

MUSICA
135 - PC — Madalena, no escritorio, desarma a maquina de escrever.

MUSICA (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequéncia XXV - Int. Entardecer - Descarocador

136 - PC - Madalena no descarogador conversando animadamente com o
maquinista.

PH — (off) Ora muito bem. Isto é mulher.
137 - CM - PH e Madalena andando por entre as maquinas.

PH - (aconselhando) Esses caboclos sédo uns brutos. Quer trabalhar? Combino.
Trabalhe com Maria das Dores. A gente da lavoura sé comigo.
M - A ocupacgdo de Maria das Dores ndo me agrada. Eu ndo vim para aqui
dormir.
PH - S&o entusiasmos de principios.
M - Outra coisa. A familia de mestre Caetano esta sofrendo privacdes.
PH- J& conhece mestre Caetano? PrivacBes, é sempre a mesma cantiga. A
verdade é que nao preciso mais dele.

Era melhor ir cavar a vida fora.
M - Doente...
PH- Devia ter feito economia. S&o todos assim, imprevidentes. Uma doenca
qualquer e é isto: adiantamentos, remédios, vai-se o lucro todo.
M - Ele ja trabalhou demais. E esta velho!
PH- Muito, perdeu a forca. P8e a alavanca numa pedra e chama os
cavouqueiros para desloca-la. Nao vale os seis mil réis que recebia. Mas néo
tem davida: mande o que for necessario. Mande meia cuia de farinha, mande
uns litros de feijdo. E dinheiro perdido. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

O diretor recria nas Seqiiéncias XXIV e XXV o enredo dramatico principal

(observagdes sobre a esposa do latifundiario) do capitulo 17 do romance, porém, deixa de fora

a narragdo que diz que mesmo D. Gloria comecava a achar a vida no campo suportavel, a que

confessa que desde entdo comecara a descobrir os segredos de Madalena e que esta ndo era a

boneca de escola normal imaginada.

Outras informagdes secundarias como o deixar de policiar o linguajar perante a mulher

e o detalhe de que ela enjoara-se com Padilha, mas gostara de seu Ribeiro, de fato, ndo fazem
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parte do roteiro: Leon preferiu diluir tais informagdes no decorrer das outras seqiiéncias.

b) personagens;
Dentro do recorte descrito acima notamos que o diretor manteve os personagens
principais da trama, a saber: Paulo Honorio, Madalena, o maquinista e fez referéncias verbais

a mestre Caetano.

¢) trilha sonora;

Temos trés indicagdes sobre a inser¢do e utilizagdo de temas musicais extra-diegéticos,
exclusivamente na seqiiéncia XXIV e, embora ndo haja mais detalhes sobre qual o tom dos
temas a serem utilizados, ¢ de se supor que tais se coadunem com a rubrica da fala de

Madalena (alegremente).

d) planificacio.

Na planificacdo da seqiiéncia XXIV temos trés planos-conjunto: plano 133, com
paisagens da fazenda e com o casal de protagonistas; plano 134, com Madalena a contemplar
o algodoal e o plano 134, com Madalena a desarmar a maquina de escrever dentro do
escritdrio. Todos planos sdo intercalados por sugestdes de temas musicais.

Ja na planificagdo sugerida na seqiiéncia XXV, além de um plano-conjunto visando
Madalena, o maquinista e o descarocador, hd a proposta de uso de cidmera na mao com

movimento seguindo o casal andando por entre as maquinas.

#18  Cap. 18 corresponde a Seqiiéncia XX VI do roteiro;

No livro temos outra pequena andlise sobre o carater e as maneiras de seu Ribeiro que,
por sua vez, tece elogios a Madalena e a capacidade desta de trabalhar e entender de
escrituragdes. Seu Ribeiro a recomenda para o trabalho do escritorio. Sabemos pelo narrador
que o velho seu Ribeiro gostaria de acumular os cargos de guarda-livros e professor, mas,
devido a idade, se impacientava (se incomodava) com as pretensoes de Madalena.

Madalena de fato ndo queria trabalhar com escrituragdo e acaba perguntando a seu

Ribeiro sobre o ordenado de guarda-livros na fazenda. Paulo Honoério reage mal a observacgao
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seguinte de Madalena, ou seja, se irrita com a afirmacdo de que o salario de seu Ribeiro era
muito baixo, e contra-argumenta que, com Costa Brito, o salario e os beneficios de seu
Ribeiro eram ainda menores.

Seu Ribeiro atesta o que o patrdo diz, porém, Madalena ndo se satisfaz. D. Gldria tenta
fazer um aparte e toma um rapido “cala-boca” do cunhado. Madalena tenta apaziguar, mas
Paulo Hondrio “estoura”, discute a mesa e sai desta antes da sobremesa. Era o primeiro bate-
boca do casal apds oito dias de casados, conforme nos atesta o narrador, ¢ este ainda alude
que, no fim, jogara a culpa em D. Glodria que dissera apenas a palavra “Naturalmente.”

No roteiro temos:

Sequéncia XXVI - Int. - Noite — S. Bernardo — Sala de Jantar.

138 - PMP - Trav. Seu Ribeiro a mesa do jantar. Estdo também Paulo Hondrio, D.
Gloria, Luis Padilha; Madalena pergunta.

M — Quanto ganha o senhor, Seu Ribeiro?
Seu Ribeiro afaga as suigas brancas.

Seu Ribeiro- Duzentos mil réis.

Trav. com corre¢do para Madalena.

M - E pouco.

Trav. Cont. recuando até PH entrar em quadro.
PH - (bradando, estremecendo) — Como?
Camera fixa em PC.

M - Muito pouco.

PH - Que matuqueira! Quando ele estava com o Brito, ganhava cento e
cingUenta a seco. Hoje tem duzentos, casa, mesa e roupa lavada.

S.R. - (Confessando) E exato. Ndo me falta nada, o que recebo, chega.

M - Se o senhor tivesse dez filhos, ndo chegava...

DG - Naturalmente...

PH - Ora gaitas! Até a senhora? Meta-se com 0s romances.

M - (empalidecendo) N&o é preciso zangar-se. Todos nos temos as nossas
opinides.

PH - Sem duvida. Mas é tolice querer uma pessoa ter opinido sobre assunto
gue desconhece. Cada macaco em seu galho. Que diabo! Eu nunca andei
discutindo gramatica. Mas, as coisas da minha fazenda, julgo que devo saber. E
era bom que ndo me viessem dar li¢des. Vocés me fazem perder a paciéncia.

PH — Levanta-se, antes da sobremesa, e joga o guardanapo sobre os pratos.
(HIRSZMAN: 1971-2, s/p)
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a) enredo;

O diretor aborda diretamente a questdo da exploragdo salarial (o principal ponto
dramatico da seqiiéncia) e a mesa da sala de jantar. Leon retira os dados secundarios que se
passaram anteriormente dentro do escritorio e, tal roteirizagdo, torna a narrativa transcriada
mais sucinta (econdmica) em relacdo ao romance de Graciliano Ramos e, de certa forma, o
conflito inicial entre Madalena e o marido se mostra menos disperso no contexto dramatico. A
curiosidade fundamentada da esposa torna-se, no roteiro, uma afronta pessoal e direta para

Paulo Honbrio.

b) personagens;

Os personagens da seqiiéncia XX VI sdo os mesmo apresentados no romance.

¢) trilha sonora;

Notamos a ndo utilizagdo do recurso de voz-over nessa seqiiéncia. E sempre
importante observarmos essa auséncia da voz-over dos discursos proferidos pelo protagonista
do roteiro, pois, sao nestas auséncias que notaremos que Leon Hirszman ao ndo incorporar o
texto do romance fica conseqiientemente obrigado a reelaborar ou incorporar em sua recriagao
um recurso diferenciado para lidar com as questdes temporais da trama (que ¢ mediada por
um narrador autodiegético), seja através da movimentagdo da cdmera, que sera descrita no
item logo abaixo, ou através da movimentacao sonora dentro do plano, a ja citada hipdtese de

primeiro-plano sonoro.

d) planificacao.

Verifica-se um longo movimento de travelling para tras, executado no plano 138, que
se inicia em PMP com todos sentados a mesa; a cdmera corrige em movimento para enquadrar
Madalena, e recua até enquadrar Paulo Hondrio. O plano 138 termina por se fixar em PC para

filmar a reagao furiosa do fazendeiro.
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#19  Cap. 19 corresponde a Seqiiéncia XX VII do roteiro;

No romance, temos o narrador sentado a mesa da sala de jantar refletindo que
Madalena era uma pessoa muito boa e que ele, Paulo Honoério, era o culpado por tudo.
Honodrio tenta se justificar dizendo ao leitor que foi a vida agreste que lhe deu uma alma
agreste. O fazendeiro também nos relata que lhe escapa o retrato moral de sua esposa e que, se
sentindo impulsionado a escrever, achava que perdia seu tempo. Entre uma cachimbada e um
gole de café, Paulo Honodrio passa o tempo sem conseguir escrever sua autobiografia. Ele
acaba por afastar o papel.

O narrador nos fala que ndo sente saudade, mas sim um peso no cora¢dao, uma raiva e
desespero por ndo poder novamente falar com a esposa. Comenta que quando conversavam,
as palavras de Madalena eram inexprimiveis, enquanto as dele reproduziam imperfeitamente
os fatos exteriores. Paulo descreve parcamente o clima que a natureza da propriedade
imprimia em seu espirito.

O latifundiario repentinamente nota a presenca do capataz Casimiro Lopes do lado de
fora da casa e pede a empregada, Maria das Dores, para que o deixe ali na cozinha, no escuro,
e comeca a imaginar (tem uma alucinagdo) que Madalena aparece do outro lado da mesa, a
sua frente. Imagina que a voz de Madalena sussurra um pedido de ajuda para mestre Caetano,
0 que o faz irritar-se e acalmar-se simultaneamente. Nessa alucinagdo, ficamos sabendo que
mestre Caetano j& havia morrido.

Novamente o fazendeiro nos descreve a natureza que o angustia, destaca o pio da
coruja que o perseguia desde o dia do casamento com a professora (ha cerca de dois anos) € o
barulho dos passos de seu Ribeiro que sumiam no interior do escritoério. Também imagina que
seu Ribeiro e D. Gloria ainda conversavam no quintal, embora ja houvessem abandonado S.
Bernardo ha mais de dois anos. A propriedade estd quase deserta conforme ele nos atesta.

Paulo Honorio, em sua maior perturbagdo, acha que chamara por Casimiro Lopes, mas
como nao tinha mais certeza de nada, desespera-se, sente vontade de chorar e ameaga o vulto
de Madalena. Tal capitulo inclui ainda a exibi¢do de um Paulo Honorio prostrado a mesa de
jantar, percebendo o cachorro Tubardo, o papagaio, o gado, o saldo onde conversavam “sem
palavras” D. Gléria e seu Ribeiro, Maria das Dores, e Padilha, que assobiava no alpendre.

No fim da alucinagdo ele se pergunta pelo paradeiro do professor Padilha e, num

relance, percebe que, de fato, ndo entendia Madalena - ndo conseguia convencé-la de que ela
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ndo tinha razdo e de que era necessario que eles vivessem em paz -, € que ela também nao o
entendia: vivenciavam, assim, um casamento absurdo.

No final do capitulo, o narrador sozinho e deprimido permanece imdvel no escuro e, ja
sem nocao de tempo (Paulo Honorio ndo conseguia mais ouvir o anterior tic-tac do reldgio):
destaca que esta no més de julho, que o vento nordeste ndo sopra, que os sapos dormem, que
os buracos dos grilos foram tapados e que as corujas foram mortas a pau por Marciano.

No roteiro temos:

Sequéncia XXVII — Int. - Anoitecer - Sdo Bernardo

139 — PMP — Paulo Honorio relé algumas linhas de uma folha meio escrita com
desagrado e afasta o papel.

140 — PC- PH encosta a mesa, as maos cruzadas, olhar perdido.
Os sapos gritam.

TEMPO

A figura de Casimiro Lopes aparece a janela e some logo.

Os grilos comegam a cantar.

TEMPO

Maria das Dores entra para abrir o comutador, Paulo Hondrio a detém. Maria volta
para a cozinha.

TEMPO

O tic-tac do relogio diminui.

141 - PC - PH quase confundido com os objetos; ja ndo se distingue bem a toalha
branca. PH continua com as méos cruzadas; o olhar fixo no outro lado da mesa
parece ver Madalena.

PH — (baixinho) Madalena!

142 - PV - de PH, Madalena sentada do outro lado da mesa. Seu vulto se confunde
com os objetos. Ela fala baixinho, acariciando-o.

M- Precisamos ajudar Mestre Caetano...

143 - PC Vultos de PH e Madalena quase imersos na escuriddo. PH continua na
posigdo anterior. A voz de Madalena continua quase indistinta.

PH — (baixinho) Madalena!

144 - PMP - PH na mesma posigdo. Reaparece a brancura da toalha.
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Ouve-se a porta do escritorio abrir-se de manso; os passos de seu Ribeiro afastam-se.
145 - PC - PH na mesma posicdo. Nao se vé mais Madalena.

Ouve-se Seu Ribeiro conversando com D. Gloria no saldo ao lado.

A cabeca de Casimiro assobia a janela.

Rumor de vento. Uma coruja pia na torre da igreja.

146 - PC - Corredor deserto. Do fundo. Ouvem-se as vozes de dona Gléria e seu
Ribeiro conversando.

Vozes de seu Ribeiro e dona Gloéria.

147 - PGC - PH na mesma posicao.
TEMPO

(off) Casimiro!

Casimiro Lopes assobia a janela.
TEMPO

Paulo Honério como que impulsionado por uma necessidade de representar,
encoleriza-se, bate na mesa, deixa cair a cabeg¢a, tem vontade de chorar. Ameaca
Madalena com os punhos. Aos poucos retoma a posi¢ao inicial e se mantém nela.

TEMPO
Maria das Dores da ligdes ao papagaio. O gado muge no estabulo.
PH se mantém na mesma posicao até o final do plano.

PH - Se eu convencesse Madalena de que ela ndo tem razdo... Se lhe explicasse
que é necessario vivermos em paz...

Nao me entende. Nao nos entendemos. O que vai acontecer sera muito
diferente do que esperamos. Absurdo. O que nao percebo é o tic-tac do relogio.
Que horas sdo? {{Nao posso ver 0 mostrador assim as escuras.}}

Quando me sentei aqui ouviam-se {{muito bem}} as pancadas do péndulo,
ouviam-se muito bem... Seria conveniente dar corda ao reldgio, mas ndo consigo
mexer-me.

{{O que néo percebe é o tic-tac do reldgio. Que horas sdo? N&ao posso ver o
mostrador assim as escuras.

Quando me sentei aqui, ouviam-se as pancadas do péndulo, ouviam-se
muito bem. Seria conveniente dar corda ao reldgio, mas nao consigo mexer-
me.}} (HIRSZMAN: 1971-2, s/p)

a) enredo;

No roteiro nao temos recriadas todas as reflexdes que o narrador faz sobre sua esposa
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e sobre si proprio. O narrador do romance nos fala que ndo sentia saudade, mas sim um peso
no coragdo, uma raiva e desespero por ndo poder novamente falar com a esposa. No recorte
do roteiro as agdes do narrador parecem ser guiadas unicamente pela raiva, pela alucinagao e

pelo arrependimento.

b) personagens;
Hirszman faz a colocagdo de todos os personagens do romance, mas, as referéncias
visuais do cachorro Tubarao e verbal do professor Luis Padilha ndo entraram nessa seqiiéncia

do roteiro.

¢) trilha sonora;

Hirszman opta por usar nas dilatacdes de tempo (ver rubricas TEMPO) uma maior
quantidade de siléncios do que de discursos em voz-over ou Off. No roteiro, o grau de
alucinagdo do narrador aumenta quando este escuta os ruidos que se intercalam aos momentos
de siléncio.

Nota-se ainda que a voz-in de Paulo Honodrio chama duplamente pela esposa na
seqiiéncia XXVII, e uma voz-off, ndo identificada no roteiro, clama por Casimiro Lopes.
Nenhum destes chamados ¢, de fato, respondido por qualquer personagem e, no romance,
Honorio nos diz ouvir ainda outras vozes a rondar a sua casa. Leon incorporou tais descri¢des

e as distribuiu esparsamente em seu roteiro para criar um efeito de alucinagdo sonora.

d) planificacao.

Nove planos foram previstos pelo diretor para se efetuar a seqiiéncia com a alucinacao
de Paulo Honorio, e ¢ de relevante destaque que o plano 142 seja um plano com ponto de
vista do protagonista da trama, pois ¢ nele que acontece a repentina aparicdo do vulto da
esposa morta. Tomando o plano 142 pela visada do narrador (que estd tendo uma alucinagao)

autoriza-se o contexto da aparicdo e da fala da falecida.

#20  Cap. 20 corresponde a Seqiiéncia XX VIII do roteiro;

No romance, temos Paulo Honoério relembrando e admitindo as amabilidades e o
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excelente coracdo da esposa, ele as nomeia como “vestigios de bondade” de Madalena para
todos os viventes. Honorio retoma a narragdo parada antes da alucinagao.

Fala-nos que, apos o incidente com D. Gloria, foi Madalena que se mostrou
arrependida pela inconveniéncia, foi a esposa que buscou uma conciliagdo. O fazendeiro
aceitara as desculpas e pusera um ponto final na discussdo falando que as coisas em S.
Bernardo eram muito diferentes das da cidade, que os moradores nem sabiam com o que
gastar o dinheiro ganho, que sua ascensdo foi feita devido a muito suor € com muitas
dificuldades financeiras.

Madalena com modos de moga bem educada ouve tudo o que o marido fala e diz ainda
ndo conhecer o meio e €, por fim, instada por Honoério (que admite ser um sujeito azuretado
que ndo se arrepende de nada) a pedir, por ele e por alto, desculpas a D. Gloria “ja que cara
feia ndo botava ninguém para frente” (RAMOS: 2007, p. 122) e o que “esté feito esta feito”
(op. cit., p. 122)

Um més apo6s o fato descrito, Paulo Hondrio concorda (devido a insisténcia de
Madalena) em dar um emprego a esposa, o de fazer a correspondéncia, e de combinar
posteriormente um ordenado conquanto que seu Ribeiro abrisse uma conta para ela no banco.

No roteiro temos:

Sequéncia XXVIII- Interior — Noite - Sdo Bernardo - Alpendre

148 - PM - Madalena traz uma xicara de café para Paulo Honoério, dando a entender
que esta arrependida.

PH - (ainda aborrecido) Foi uma leviandade.
M - (Balbucia vermelhinha) Foi, foi inconsideracéo.
PH - Antes de falar, a gente pensa.
M - Com certeza (perturbada). Esqueci que os dois eram empregados e deixei
escapar aquela inconveniéncia.
Ah! Foi uma inconveniéncia e grande.

Paulo Hondrio pega a xicara de café.

PH - (amolecendo) N&o, assim também ndo. Para que exagerar? Houve apenas
incompreensdo. Obrigado, pouco aglcar, incompreensao, é o termo. Eu explico.
Aqui ndo é como |4 fora. O cinema, o bar, os convites, a loteria, o bilhar, o
diabo, ndo temos nada disso, e as vezes nem sabemos em que gastar dinheiro.
Quer que lhe diga? Comecei a vida com cem mil réis alheios. Cem mil-réis, sim
senhora. Pois esticaram feito borracha.

149 - PM - Madalena ouve atenta, aprovando com modos de menina educada.
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a) enredo;

M - Acredito, acredito. O que ha é que ainda ndo conhego o meio. Preciso
acostumar-me.

Paulo Honoério chama Casimiro Lopes e entrega-lhe a xicara e a bandeja. Depois
acende o cachimbo.

PH- O quesinto...
150 - PC- Paulo Honorio se ergue e se aproxima da balaustrada.

PH - Nunca me arrependo de nada. O que esta feito, esta feito. Mas enfim cara
feia ndo bota ninguém para diante. E aquilo azuni a D. Gloéria...
M - Coitada! Ela nem estava prestando atencéo a conversa. Falou por falar.
PH- Foi uma dos diabos. Pois faga-me um favor: mostre a ela, por alto, que
ndo tive intencdo de magoa-la. Uma pessoa idosa e respeitavel... Que néo tive
intencéo, ouviu?

Eu sou mesmo um sujeito meio azuretado.

TEMPO
PH - Por que é que vocé ndo faz a correspondéncia, Madalena? Quer

ordenado? Perfeitamente, depois combinaremos isso. Seu Ribeiro que lhe abra
uma conta. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

O enredo elaborado no roteiro reflete o proposto no que tange ao tema reconciliacdo

do casal do romance de Graciliano Ramos sem, no entanto, relembrar de forma direta (em

voz-over, por exemplo) que o narrador admitia as amabilidades e o excelente coracdo da

esposa e que ele as nomeava como “vestigios de bondade”.

b) personagens;

Sao postos no roteiro de Leon os dois personagens protagonistas do capitulo.

¢) trilha sonora;

Nada relativo a tema musicais ou ruidos ambientais estd anotado no roteiro do

realizador; as vozes dos personagens do romance foram incorporadas (em empréstimo

literario) com rubricas emocionais. Talvez, Leon ndo estivesse nesse momento disposto a

dispersar a atencdo do espectador com trilhas sonoras.

d) planificacao.
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Utiliza-se uma planificacdo extremamente econdmica para a realizacdo das agdes: ha

trés planos, sendo dois planos-médios e um plano-conjunto na seqiiéncia XXVIIL.

#21  Cap. 21 corresponde a Seqiiéncia XXIX e XXX do roteiro;

No romance temos o narrador nos declarando que vieram novas divergéncias com a
esposa. Madalena pela manha trabalhava no escritorio e a tarde percorria, em passeio, as casas
dos moradores de S. Bernardo, sempre com criancas beigudas agarrando-se as saias.
Madalena quando em visita a escola, criticara o método de ensino de Luis Padilha e
requisitara ao marido material escolar extra. Paulo Honoério, que assinara distraidamente a
autorizacdo de compra de material, quase explode com a esposa por tamanho gasto inutil,
segundo sua Otica. Apesar da compra de material escolar lhe representar uma despesa
supérflua usaria-a para tratar as suas complicag¢des financeiras com o governador.

Ap6s cuidar da duplicata da compra do material escolar ele nota que no seu estabulo o
gado ndo dispunha de racdo e por isso mugia e roia a madeira. Se irrita com o responsavel
pela alimenta¢do do gado, no caso, com Marciano, e vai castigd-lo a porta da escola onde ele
tagarelava com Padilha. Trava rapida e raivosa discussao com o empregado bragal e, por fim,
d4 uma surra em Marciano devido ao mesmo lhe langar uma insoléncia (Marciano reclama
que na fazenda nunca se descansava). Marciano tenta se recompor e foge, com o nariz
ensanguentado, da faria do patrao.

Paulo Honorio volta-se para Padilha e afirma que a culpa da vadiagem e da leseira do
funcionario era do professor. Luis Padilha se defende palidamente; no momento em que Paulo
Honorio aplicaria uma descompostura em Padilha surge Madalena perto do pareddao do acude.
O latifundiério resolve aborda-la e abandonar Padilha, pois a viu conversando com Marciano.

Chega a Madalena sem colera, no entanto, volta-lhe a lembranca do gasto supérfluo
com educacdo, Paulo Hondrio confidencia ao leitor que se os educandos conseguissem
somente tirar o titulo de eleitor com a educa¢do ministrada na escola ja seria o suficiente para
agradar o governador. Ao cumprimentar a esposa o narrador descreve o cendrio de sua
fazenda (eram seis horas da tarde) e segue-se entdo uma discussdo entre o casal que, de
laconica, torna-se gradualmente exaltada.

Na opinido de Madalena a agressao a Marciano era barbara, horrorosa e cruel, mas
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para o fazendeiro tal se justificava, pois, além de o funcionario ser um molambo, tal violéncia
era uma frivolidade no trato com os capatazes de S. Bernardo. Madalena nao aceita tal
explicacdo e quer saber qual o motivo real do ato. Paulo Hondrio nao se justifica e
prontamente rebate a preocupacao de Madalena com Marciano langando-lhe uma pergunta
ofensiva.

No roteiro temos:

Seqiiéncia XXIX - Exterior — Dia - Sdo Bernardo
151 — PC - Madalena percorre a casa dos moradores.

PH - Pois, apesar das preocupacfes que tomamos, do asbesto que usamos para
amortecer os atritos, veio nova desinteligéncia. Depois vieram muitas.

152 — PC - Garotos empalamados e beigudos agarram-se as saias dela.

PH - Pela manh& Madalena trabalhava no escritério mas a tarde saia a passear, e
percorria as casas dos moradores. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequiéncia XXX - Exterior — Dia - S0 Bernardo

153 — PM - Passando pelo estabulo, Paulo Honoério nota que os animais estdo sem
ragao.

PH - Isto vai mal.

154 — PC — PH grita.

PH — Marciano! Marciano!

155- PC- PH desce a ladeira com raiva.

156-157- PC — PH — Descobre Marciano escanchado num tamborete, tagarelando
com Padilha.

PH - J& para as suas obrigacdes, safado.

M - Acabei o servico, Seu Paulo.

PH — Acabou, nada!

M — Acabei, sim senhor. Juro por esta luz que nos alumia.

PH- Mentiroso. Os animais estdo morrendo de fome, roendo a madeira.

Marciano tem um rompante.

M — Ainda agorinha os cochos estavam cheios. Nunca vi gado comer tanto. E

119



ninguém aguenta mais viver nesta terra. Nao se descansa.
PH- Vocé esta se fazendo de besta, seu corno?

Paulo Honério d4& um murro em Marciano, que cai, levantando-se zonzo, recebe
mais uns cinco trompagos e leva mais umas tantas quedas.

A tltima deixa-o esperneando no chdo. Enfim ergue-se e vai de cabega baixa,
trocando os passos e limpando com a manga o nariz, que escorre sangue.

158 — PC — Persp. Paulo Honorio fica uns instantes soprando. Depois vira-se para
Padilha.

PH- O culpado é vocé.
LP - Eu?
PH- Sim, vocé que anda enchendo de folhas as ventas daquele sem-vergonha.
Luis Padilha defende-se palido.
LP — Ndo ando enchendo ndo, Seu Paulo. E injustica. Ele veio de enxerido,
acredite. Nao chamei, até disse:

“Marciano, é melhor que vocé va dar comida aos bichos”. Nao escutou, e
ficou ai lesando. Eu estava enjoado, por Deus do céu, que ndo gosto da cara
desse moleque.

PH - Avista Madalena que cercada pelas criangas conversa com Marciano perto da
ponte.

159 - PC - MOV

PH - Interrompe a descompostura e vai ao encontro dela resmungando.

PH - Insolente! Da-se o pé, e quer tomar a mao.

160 - PM - PH - Aproxima-se de Madalena que tem a vista presa no telhado.

PH — Tomando fresca, hein?

Madalena ndo deu resposta.

161 — PG- Paulo Honorio afasta-se de Madalena e passa a olhar o bebedouro dos
animais, o leito vazio do riacho além do sangradouro, do acude e, longe, na encosta
da serra, a pedreira, que ¢ apenas uma nodoa alvacenta. Ouve-se um apito,
prolongado, e vé-se os trabalhadores largando o servigo. Paulo Honério consulta o
relogio.

162 - PM — Persp. - Madalena interrompe o siléncio.

M-  E horrivel!

PH- Como?

M- Horrivel!

PH- Queé!

M - O seu procedimento. Que barbaridade! Desproposito.

PH-  Que diabo de historia... (observando) Nao entendo. Explique-se...

Madalena indignada, com a voz trémula.
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M - Como tem coragem de espancar uma criatura?
PH - Ah! sim! por causa do Marciano. Pensei que fosse coisa séria. Assustou-
me.
M - Bater assim num homem! Que horror!
PH - Ninharia, filha. Esta vocé ai se afogando em pouca agua. Essa gente faz o
que se manda, mas nao vai
sem pancada. E Marciano ndo é propriamente um homem.
M- Porque?
PH - Eu sei la. Foi vontade de Deus. E um molambo.
M -  Claro, vocé vive a humilha-lo.
PH - Protesto! Quando o conheci, ja era molambo.
M - Provavelmente porque sempre foi tratado a pontapés.
PH - Qual nada! E molambo porque nasceu molambo.

163 - MPM - Tele - At¢ PM - Madalena cala-se, da as costas a Paulo Honorio e
comega a subir a ladeira. Paulo Honorio acompanha-a mal humorado. De repente ela
volta-se, e com a voz rouca € uma chama nos olhos.

M- Mas é uma crueldade. Por que fez aquilo?
164 - PM — CC - Paulo Hondrio perde as estribeiras:

PH - Fiz aquilo porque achei que devia fazer. E ndo estou habituado a
justificar-me, estd ouvindo? Era o que faltava. Grande acontecimento, trés ou
quatro muxic6es num cabra. Que diabo tem vocé com Marciano para estar tao
parida por ele? (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

a) enredo;

A requisi¢do de material escolar extra para a escola ndo estd contida no roteiro do
diretor. Paulo Honorio autoriza o pedido de compra de Madalena mas depois quase explode
com a esposa (de fato, ele explode com o empregado Marciano) por tamanho gasto, segundo
sua Otica, inutil. Leon Hirszman também nao retoma a confidéncia dada ao leitor, de que se os
educandos da escola de S. Bernardo conseguissem somente tirar o titulo de eleitor com a
educagdo ministrada na escola ja seria o suficiente para o governador. Ou seja, no roteiro de
Leon ndo encontramos recriada essa pratica desonesta e desumana descrita no romance de

Ramos.

b) personagens;

Leon Hirszman recria todos os personagens presentes no desenrolar da trama.

¢) trilha sonora;
No roteiro temos anotado o som prolongado de um apito que interrompe o siléncio do
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inicio da discussdo do casal. Tal apito ¢ o mesmo (mas em volume mais baixo) que
voltaremos a ouvir na seqiiéncia da morte de Madalena.

Ainda, ressaltamos o freqiiente uso das vozes-in ¢ over nas seqiiéncias XXX e XXIX.

d) planificacao.

A planificacdo das duas seqiliéncias busca explorar as possibilidades contidas nos
planos-médios e nos planos-conjunto. Temos um plano geral para a exibi¢ao da paisagem da
fazenda, a qual ¢ inserida no momento do apito, antes do casal comecar a discutir sobre a

agressao ao empregado.

#22  Cap. 22 corresponde a nenhuma seqiiéncia do roteiro;

No livro temos um grande capitulo dedicado a D. Gloria, o narrador comega por fazer
observagdes sobre as maneiras de falar e agir da velha mulher em comparacdo com as
maneiras de seu Ribeiro. Paulo Honorio traga paralelos do proprio comportamento quando
empregado alugado com os da tia de Madalena. Segundo o narrador, D. Gléria ficava afetada
e fazia-se de vitima quando o via e sempre enlouquecia a empregada Maria das Dores com
reclamacoes.

D. Gléria tinha héabitos que irritavam Paulo Honoério, como deplorar a sorte da
sobrinha, largar as coisas do escritorio fora de lugar e conversar demais com seu Ribeiro.
Quando em um atraso do langcamento de um balancete (devido a uma diferenca de somas)
Paulo Honorio se exasperou.

Instou seu Ribeiro a colocar um cartaz proibindo a entrada de pessoas que ndo
estivessem trabalhando no escritorio, fizera isso para evitar atrasos e intromissdes em assuntos
financeiros. No mesmo momento a tia de Madalena que imaginava nao atrapalhar
permanecendo no escritorio € instruida a partir de entdo a se retirar do local.

Trava-se um didlogo em que Paulo Hondrio pergunta a seu Ribeiro qual o interesse de
D. Gléria em permanecer tanto tempo no escritorio, o velho seu Ribeiro tece elogios a D.
Gléria e evita responder objetivamente a pergunta do latifundidrio que ndo mais insiste sobre
tal assunto.

Quando o fazendeiro reencontra a esposa ¢ interrogado sobre o motivo da nova
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brutalidade com a velha senhora Gléria. Paulo responde que era uma brutalidade necessaria, o
que retruca Madalena afirmando que era desnecessaria. Sabemos assim e pelo discurso do
narrador que Madalena encontra-se fragilizada como “louga fina”, pois, estava gravida. O
fazendeiro rebate a acusacdo da esposa de que ndo gostava de D. Gloria e propde férias a
Madalena antes e apds o parto.

Paulo Honorio fala a professora que achava que D. Gloria empatava o servico dos
outros empregados ¢ que ja havia até lhe oferecido um emprego, Madalena defende a tia
atribuindo-lhe dignidade (a que Hondrio diz durar pouco tempo) e nesse ponto do texto
Madalena discorre a seu esposo sobre sua historia e sobre a ajuda que recebera da velha tia.
Tal didlogo transcorre no caminho para a lavoura e nele surgem comparagdes pouco cabiveis,
por exemplo, equiparagdes entre os esforcos empregados na criagdo e formacao da professora
Madalena e os esforcos empregados na compra da fazenda S. Bernardo, além dos relatos
sobre a pobreza de Madalena, os subempregos ¢ as inquietagdes de D. Gloria.

Paulo Hondrio por fim alega ndo concordar com a forma de pensar e agir da tia de
Madalena e, por vezes, na conversa parece nao prestar muita atencdo ao que Madalena
relatava (ja que se dispersava no vislumbre de sua propriedade).

Hondrio intimamente relata ainda que nao nutria simpatia alguma por D. Gloria e que
continuava a julga-la como uma velha bisbilhoteira embora a tolerasse para nao desagradar a
esposa.

No roteiro temos:

No roteiro nao temos qualquer mengao de transcriacdo quanto a esse capitulo e somos
informados da gravidez de Madalena somente através da utilizagdo da voz-over na seqiiéncia
XXXI. Aqui é também valido cogitarmos que o roteirista resolveu-se pela diluicdo os dados

referentes a velha tia de Madalena no transcorrer de outras seqiiéncias.

#23  Cap. 23 corresponde a Seqiiéncia XXXI do roteiro;
No livro temos o relato de Paulo Honério que voltando da serraria, onde havia tido
pequenos contratempos com empenamentos € emperramentos, tem um outro encontro com a

velha mae Margarida. O fazendeiro inteira-se da saude da velha e pergunta se lhe faltava algo.
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Margarida lhe responde que tem de tudo e que, inclusive, gozava de luxos enviados pela sinha
Madalena. O latifundiario sai agastado da conversa e se encontra com Marciano, que tangia o
gado limosino.

Manda Marciano ficar quieto e se aperreia ainda mais ao se lembrar de outro disparate
cometido por Madalena (que doara a Rosa um vestido de seda rasgado). Honorio achava que
tal doacdo causaria um desarranjo e queria que o vestido tivesse sido jogado fora; por causa
do vestido de seda houve nova discussdo entre o casal, mais rancores € uma semana de
“ventas inchadas”.

Honoério achando um desperdicio tais doagdes efetuadas por Madalena comeca a
exclamar sozinho no meio da propriedade, solta um “Estipida!” em relagdo as idéias da
esposa, ao problema na serraria ¢ no descarocador em uma estranha cdlera misturada de
desproposito. O narrador entretanto nos lembra que se esquecera completamente dos gastos
que teve anteriormente com presentes para Rosa e com a procura pela mae (via Cruzeiro) ou
seja, para ele era somente Madalena que gastava a toa.

Tranquiliza-se ao se decidir pela demissao do responsavel pela manutencao da serraria
(isto o havia predisposto a considerar Madalena também uma estipida). Volta para casa,
quando chega ao alpendre encontra Padilha, D. Gloria, Madalena e seu Ribeiro conversando,
logo que o vém se calam. Paulo Honorio senta-se, enche o cachimbo e volta a sua cadeira para
fora da casa, pois, achava o interior desagradavel.

O latifundiario ora imagina que os seus amigos e parentes podem estar falando mal ou
armando alguma conspiragdo contra ele, e em outra cré que pode ser que nao falem nada
demais. O narrador neste trecho confessa estar com a pulga atrds da orelha.

Vé um menino com um bodoque nas maos e novamente se remoe com as despesas
gastas com educacdo. Também vé Marciano saindo do estdbulo e andando banzeiro, se
recorda do agora entrevado mestre Caetano e do dinheiro semanal que recebia como doacao,
lembra do vestido de seda de Rosa e dos mimos para a velha Margarida.

Comeca a achar que foi vitima de um abuso, de um roubo. Pergunta-se porque nao
punha Padilha para fora da propriedade e ao tentar contar os pombos que estavam ali
rodeando o patio da casa rememora os antigos tempos em que a fazenda, aos escombros,
estava sob a posse de Padilha. Num rompante mental manda todos para a casa da peste e

reafirma as melhorias que ele implantou com muito custo em sua propriedade.
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Casimiro Lopes senta-se num degrau da escada e Paulo Honorio tece elogios ao
capataz, o narrador nos afirma que Casimiro era a Unica pessoa em S. Bernardo que, de fato, o
entendia. Se comunicam até por gestos e fei¢des, segundo o narrador. Cansado e bambo Paulo
Hondrio entra em casa apos lembrar-se do problema na serraria ¢ pede para a empregada
acender os candeeiros, ao ouvir o filho chorando ele explode, grita com D. Gloéria e com
Madalena para que elas parassem de tagarelar e verificassem o motivo do menino estar se
esgoelando.

No roteiro temos:

Seqiiéncia XXXI - Ext. Entardecer- Alpendre - S. Bernardo

165 — PC- Do alpendre Madalena, Padilha, D. Gléria e seu Ribeiro conversam
entretidas. Madalena escuta Padilha, D. Gléria segreda cochichando junto ao ouvido
de seu Ribeiro. Paulo Honoério vem chegando. O grupo cala-se. Paulo Hondrio pega
uma cadeira e senta-se longe deles.

TEMPO

Paulo Honério levanta-se, encostando-se a balaustrada e comeca a encher o
cachimbo, voltado para fora.

TEMPO

166 - PM - PH- Paulo Honorio, carrancudo olha de esguelha para Madalena.
Madalena fica sossegada sem se modificar. Paulo Honério acende o cachimbo
furiosamente e procura distrair-se olhando a paisagem.

167 - PC — Persp. - Marciano sai do estabulo e vem descendo, banzeiro, derreando-
se; ao passar pela casa grande tira o chapéu e acende o cigarro. PH encostado a
balaustrada.

168 - PC- Paulo Honorio desencosta da balaustrada e volta a sentar-se. Madalena
volta a falar com Padilha, mal se percebe o que estdo falando. Padilha mantém os
olhos baixos.

169 — PMP - Paulo Honorio vira o rosto e descansa a vista no patio. Paulo Hondrio
comega a contar os pombos que estdo pelo patio: voando baixo, passeando,
beliscando o chdo. Paulo Honorio perde a conta e recomega a contar sem resultado.

170 - PC - dos pombos no patio.

171 - PP- Paulo Honorio desiste de contar e fica observando a paisagem. Seus olhos
comegam a querer explodir sente o desejo de se levantar e exclamar:

PH - (Crescendo) Veja isto. Estdo dormindo?

Acordem. As casas, a lIgreja, a entrada, o agude, as pastagens, tudo é novo. O
algodoal tem quase uma légua de cumprimento e meia largura. E a mata é uma
riqgueza. Cada pé de amarelo! Cada cedro! Olhem o descarocador, a serraria.

125



Pensam que isto nasceu assim sem mais nem menos?

174 - PM- PH - Ergue os ombros. Casimiro Lopes vem sentar-se num degrau da
calgada.

PH - (furioso) - Para o inferno para a casa da peste!

175 - PC (lateral- PH e Casimiro) CL - Pica fumo com a faca de ponta e prepara um
cigarro de palha enquanto deita os olhos de c@o ao prado. Casimiro volta-se para PH
¢ manda-lhe um sorriso triste. PH estira um beico como quem quisesse dizer em
siléncio isto vai ruim, Casimiro. Casimiro arregaca as ventas numa careta
desgostosa. Os outros continuam a conversar.

176 - PC - (frontal alpendre e porta).
PH - Ergue-se bocejando, cansado, sente as pernas bambas. A noite comega a chegar.
O interior da casa ¢ um pretume. PH - Deixa o alpendre e entra.

{{PH - Maria das Dores acenda os candeeiros.}}

Do interior da casa ouve-se a crianga chorando forte.
PH - Volta e grita para D. Gloria e Madalena.

PH — Vé&o ver aquele infeliz. Isso tem jeito? Ai na prosa e pode o mundo vir
abaixo. A crianca esgoelando-se!
PH — Madalena tinha tido menino (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

a) enredo;

O realizador audiovisual roteirizou, na seqiiéncia XXXI, as agdes transcorridas no
alpendre da casa-grande de S. Bernardo.

Portanto, os contratempos com a serraria e a decisdo pela demissdo do responsavel por
ela, o outro encontro com a velha mae Margarida (e a questdo das doacdes efetuadas para a
velha por Madalena), o comentario sobre a doagdao de um vestido de seda rasgado para Rosa e
a confissdo do narrador (de que se esquecera completamente dos gastos que teve
anteriormente com presentes para Rosa e com a procura pela mae) foram eliminados do
roteiro de Hirszman, assim temos um menor detalhamento sobre os motivos da explosdo de
Paulo Honorio no final da seqiiéncia.

Algumas informagdes que o romance nos passa sdo percebidas indiretamente no
roteiro, através das propostas de rubricas de expressdes faciais e das vozes de Madalena e de
Paulo Honorio. Se estivéssemos analisando os frames filme poderiamos perceber também as
intonagoes de seus gestos e talvez de seus figurinos.

Tal explosdao deveu-se ao transbordamento da paranodia do protagonista, pois, além da
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imaginacao de que os amigos e parentes poderiam estar falando mal do dele, este imaginava-

se vitima de um abuso, de um roubo.

b) personagens;

Levando-se em conta o recorte proposto pelo diretor, a transcricdo de Hirszman
excluiu da seqiiéncia XXXI o personagem do menino com um bodoque nas maos (que o faria
lembrar das despesas gastas com educacao) e da recordagao da figura de mestre Caetano (do

dinheiro semanal que este recebia como doacgao).

¢) trilha sonora;

Aqui notamos uma unica e importantissima indicagao no roteiro, quanto a inser¢ao de
ruidos na trilha sonora, ¢ “Do interior da casa ouve-se a crianca chorando forte.”
(HIRSZMAN: 1971-2, s/p.), tal rubrica sonora aborda e finalmente explicita o fato de que o

casal tinha tido um filho.

d) planificagao.

Basicamente a planificagcdo da seqiiéncia realiza-se muito economicamente com seis
planos-conjuntos, trés planos-médios € um tnico plano-proximo dos olhos do latifundidrio. O
efeito criado com esta economia ¢ o de esclarecer que o aspecto parandico presente na figura
do protagonista ¢ emitido Unica e exclusivamente pelo proprio Paulo Hondrio, pois, ele cria
todo o contexto para se sentir perseguido, ele acua-se em um canto (se restringe em um
enquadramento) isolado, ele se inflama e ele reage agressivamente.

Talvez Hirszman quisesse propor que o isolamento no enquadramento (proposto no

roteiro) significasse um isolamento fisico devido a parandia.

#24  Cap. 24 corresponde a Seqiiéncia XXXII do roteiro;

No capitulo vinte e quatro da obra temos descrito a realizacdo do jantar de
comemoracdo de dois anos de casamento de Paulo Hondrio com Madalena. A mesa se
encontravam, além do casal, D. Gloria, Azevedo Gondim, Padre Silvestre, Padilha, seu

Ribeiro e Joao Nogueira.
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Numa espécie de digressao Honorio informa-nos que na tarde do mesmo dia
encontrara Padilha apanhando rosas no jardim (note que se trata de uma referéncia direta ao
nome da suposta amante do latifundiario) em cumprimento as ordens dadas por Madalena, e,
por isso, houve um ligeiro desentendimento entre ambos horas antes das comemoragoes.
Ainda a tarde, relata que no escritério encontrara uma idéia indeterminada sobre uma
desconfianca que tinha tido sobre Madalena quando esta lhe estendia papéis para que
assinasse.

No jantar, os animados convidados travaram longos dialogos (sempre analisados pelo
pensamento e pelo ponto de vista do narrador) que abrangiam desde assuntos sobre a vida
campestre (como seria morar em um “paraiso com S. Bernardo”), as vendas da producao da
propriedade, a politica liberal defendida por Padre Silvestre, o abismo em que o pais se
encontrava, a faléncia do regime, nomeagao dos patifes politicos, as financas do Estado e da
Igreja, as conseqiiéncias de uma revolucdo e quem seriam os revolucionarios, as possiveis
vantagens dessa revolugao, as mazelas trazidas pelo fascismo e pelo comunismo, f¢ e religido,
a monarquia no Brasil e a proclamagdao da republica, as conseqiiéncias do ateismo, a
propaganda contra-revolucionaria, as urgéncias de reforma, a religido do povo, a doutrina e o
comportamento do juiz, o Dr. Magalhaes.

Em determinado ponto do jantar, enquanto todos se ocupavam em didlogos ou se
aquietavam empanturrados, Madalena comega a conversar com seu Ribeiro; Paulo Hondrio,
de repente, ¢ invadido pela mesma desconfianga apresentada antes no escritorio. Honoério se
convence finalmente que Madalena est4 conluiada com Padilha e que ambos sdo comunistas.

Enquanto Padre Silvestre falava em vdo com Paulo Hondrio e se desentendia com
Jodo Nogueira, aquele se indagava sobre a opinido de Madalena a respeito do comunismo e se
a esposa teria alguma religido. “Monstruosidade!” E o que Hondrio comega a repetir baixinho
enquanto se questionava sobre o que seria o materialismo historico.

O narrador ainda tece consideragdes sobre Deus e o Diabo e afirma que embora a
religido fosse dispensdvel em um homem, achava horrivel uma mulher ndo ter religido. O
capitulo acaba com Honoério confessando ter ciimes de Madalena (enquanto ela conversava
derretidamente com Jodo Nogueira) e com um balanco mental sobre o seu casamento, Paulo,
ironicamente, imagina que fez um bonito casamento, ele um materialista e a esposa uma

comunista que se envolvia com as palestras socialistas de Padilha.
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No roteiro temos:

Seqiiéncia XXXII - Interior - Noite - S. Bernardo

177 - PM - De um peru sobre uma travessa.

178 - PM — Trav. - Comemorando o segundo aniversario de casamento de PH, estdo
jantando na fazenda o Jodo Nogueira, o padre Silvestre e Azevedo Gondim. Durante
o jantar estdo todos muito animados. Azevedo Gondim, a quem o conhaque tira as
teias da lingua, elogia a vida campestre.

AG - Isto é que é! Vejam se na cidade ciscando no fundo dos quintais, se criava
um peru deste tamanho. Que bicho fornido. Benza-o Deus.

D. Gléria d4 um muxoxo e desvia a vista do centro da mesa, onde, acocorado na
travessa, um peru recebe aqueles louvas. Padre Silvestre acompanha o movimento
de D. Gloria e da com os olhos nos canteiros dos jardins e nas alamedas do pomar.

PS - Realmente deve ser uma delicia viver neste paraiso. Que beleza!

PH - (atalhando) Para quem vem de fora. Aqui a gente se acostuma. Afinal ndo
cultivo isto como enfeite. E para vender.

AG - As flores também?

PH - Tudo. Flores, hortalicas, fruta...

PS - (exclamando) Esta ai! O que é ter senso! Se todos os brasileiros pensassem
assim, ndo estariamos presenciando tanta miséria.

JN - (sorrindo) - Politica, padre Silvestre?

Padre Silvestre arregala seus olhinhos:

PS - Por que ndo? O senhor ha de confessar que estamos a beira de um abismo.
Padilha mete o bedelho na conversa.:

LP - Apoiado.

PS - Um abismo.

AG - Que abismo?

O reverendo estuda uma resposta enérgica.

PS - Isso que se vé. E a faléncia do regime. Desonestidades, patifarias.
JN - (inquirindo) Quais sdo os patifes?

Padre Silvestre estira o beigo e se amoita. Nogueira repete a pergunta.

JN - Quiais séo os patifes?

PS - Ora essa. Nao me compete deitar ninguém. Os fatos sdo os fatos. Observe...
JN - (insistindo) E bom apontar.

PS- Para qué? A fac¢do dominante esta caindo de podre. O pais naufraga, seu
doutor. {{E o que lhe digo: o pais naufraga.}}

Paulo Honorio passa-lhe uma garrafa, e se informa.

PH - Que foi que lhe aconteceu para o senhor ter essas idéias? Desgostos? Ca
no meu fraco entender, a gente s6 fala assim quando a receita ndo cobre a
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despesa. Suponho que 0s seus negdcios vao bem.

PS - Na&o se trata de mim. S&o as finangas do Estado que vdo mal. As finangas
e 0 resto. Mas néo se iludam. H& de haver uma revolugéo!

PH - Era o que faltava. Escangalhava-se esta gangorra.

Madalena interfere pela primeira vez.
M- Por que?
Paulo Honorio volta-se para Madalena, exclama com maus modos.

PH - Vocé também é revolucionaria?

M - Estou apenas perguntando por qué?

PH - Ora por qué? Porque o crédito se sumia, 0 cambio baixava, a mercadoria
estrangeira ficava pela hora da morte. Sem falar na atrapalhacéo politica.

M - (interrompendo) Seria magnifico, depois se endireitava tudo.

LP- (apoiando) Com certeza.

JN - O que admira é padre Silvestre desejar a revolucdo. Que vantagem lhe
traria ela?

PS - Nenhuma. A mim ndo traria vantagem mas a coletividade ganharia com
isto.

AG- (atalhando) Esperem por isso. Os senhores estdo preparando uma
fogueira e vao assar-se nela.

LP- (resmungando) Literatura.

AG - Literatura ndo. Se rebentar a encrenca, ha de sair boa coisa, hein
Nogueira?

JN - O fascismo.

LP- Era o que vocés queriam. Teremos 0 comunismo.

Trav. para a posicdo correspondente a inicial, dir. D. Gloria. D. Gloria benze-se e S.
Ribeiro opina.

SR - Deus nos livre?

M - (sorrindo) Tem medo, seu Ribeiro?

SR - J& muitas transformac®es, excelentissima, e todas ruins.

PS - (asseverando) Nada disso. Essas doutrinas exéticas ndo se adaptam entre
nds. O comunismo é a miséria, a desorganizacao da sociedade, a fome.

Seu Ribeiro passa os dedos pelos cabelos brancos.

SR - No tempo de D. Pedro, corria pouco dinheiro, e quem possuia um conto de
réis era rico. Mas havia fartura, a ab6bora apodrecia na roga. Mamona, carogo
de algoddo, ndo tinham valor. Com a proclamacdo da repuablica ficaram
custando os olhos da cara. Por isso eu digo que essas mudangas sé servem para
atrapalhar a vida. {{A estrada de ferro... }}

Padre Silvestre interrompe bradando a D. Gloria.

PS - Uma nagdo sem Deus! Fuzilavam os padres, ndo escapou um. E os
soldados, bébedos espatifavam os santos e dancavam em cima dos altares.

D. Gléria geme com as maos no peito.

DG- Que horror! E possivel! Nos altares!
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Luis Padilha intervém.

LP - Espatifavam nada! Isso é propaganda contra-revolucionaria.
AG - (exclamando) E o senhor trabalha para isso, padre Silvestre.

O vigario desculpa-se.

PS - Eu ndo. Estou quieto no meu canto. Agora achar que o governo é mau, eu
acho. Que ha urgéncia de reforma, ha. Quanto ao comunismo, lorota, ndo pega.
Descansem, entre nos nédo pega. O povo tem religido, o povo é catélico.

Jodo Nogueira discorda.

JN - E o que ele ndo é. Ninguém conhece doutrina. Se um protestante canta
hinos e prega o evangelho, os devotos das procissdes vao escuta-lo; outros
pendem para o espiritismo; e a canalha acredita em feiticaria e até adora
arvores. Muitos entram no catolicismo como num hotel, escolhem um prato,
com fastio e cruzam o talher. Os mais ameacados sdo dispépticos. O senhor se
engana, Padre Silvestre: essa gente ouve missa mas néo é catolica, e tanto se
deixa levar para um lado como para outro.

Padre Silvestre fica desnorteado.

PS — Nesse caso...

179 — PMP- Padre Silvestre comega a comer.

180 — PMP - Jodo Nogueira volta-se para Paulo Hondrio e fica conversando em voz
baixa.

181 — PMP - Madalena conversa com Seu Ribeiro:

M - Que é que o senhor perdia?

SR - N&o sei excelentissima. Talvez perdesse. A mim s6 chegam desgragas.
Enfim tenho aqui um pedaco de p&o. E se essa infelicidade viesse, nem isso me
davam.

Madalena continua argumentando.

182 - PMP - PH - Enquanto o JN aniquila o Dr. Magalhaes no seu ouvido, observa
Madalena.

PH - (Madalena procurava convencé-lo mas néo percebi o que dizia. De repente
invadiu-me uma espécie de desconfianca. Ja tinha experimentado um sentimento
assim. Quando?)

183 - PMP - D. Gloéria, cheia de comida e de calor, esta cochilando, indiferente ao
perigo que fora anunciado.

Azevedo Gondim, vermelho afirma a Padre Silvestre:

AG - (off) Nao ha. O Nogueira tem razdo, ndo ha! Conhe¢o homens que
defendem a religido, nos jornais e nunca viram a biblia.

184 - PMP - Paulo Honorio continua a observar.

PH - (Quando? Num momento esclareceu-se tudo: tinha sido naquele mesmo dia,
no escritério enquanto Madalena me entregava as cartas para assinar.
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185 - PMP - Madalena que continuava argumentando com seu Ribeiro.

PH - Sim senhor! Conluiada com Padilha e tentando afastar os empregados sérios
do bom caminho. Sim senhor, comunista! Eu construindo e ela desmanchando.

186 - PC- Levantam-se e vao para o saldo tomar café.
PH- Sim senhor, comunista!

Padre Silvestre terminando.

PS — E a corrupgao, a dissolucao da familia.
Ninguém responde.

PH - Ignoro essas coisas, naturalmente, mas desejei saber o que Madalena
pensava a respeito delas.

O vigario so faz gritar.

PS - E a corrupcéo, a dissolugéo da familia...
PH - Qual seria a opinido de Madalena?

AG - Ai o Padre Silvestre tem razdo. A religido é um freio.

JN - Bobagem! Quem é cavalo para precisar de freio.

PH - Qual seria a religido de Madalena? Talvez nenhuma. Nunca me havia
tratado disso.

187 - PM - Paulo Hondrio repete baixinho; lentamente e sem convicgao.

PH - Monstruosidade!

PH - Materialista. Lembrei de ter ouvido Costa Brito falar em materialismo
histérico. Que significava materialismo histérico? A verdade é que ndo me
preocupo muito com o outro mundo. Admito Deus, pagador celeste dos meus
trabalhadores, mal remunerados ca na terra, e admito o diabo, futuro carrasco do
ladrdo - que me furtou uma vaca de raca. Tenho portanto um pouco de religio,
embora julgue que, em parte, ela é dispensavel, num homem. Mas mulher sem
religido é horrivel.

O padre Silvestre forgava por incluir Paulo Honorio num lenga-lenga que dizia. E
este sem saber de que se tratava, responde.

PS - E assim nosso povo ndo se deixara jamais tocar pelo germe que querem
inocular. Temos a tradicdo da familia repousando sobre o direito da
propriedades. Os bens da raiz devem pertencer a quem de direito.
PH - Sem duavida!
PH- Comunista, materialista. Bonito casamento! Amizade o Padilha, aquele
imbecil. Que haveria nas palestras?

Reformas sociais, ou coisa pior. Sei 14! Mulher sem religido é capaz de tudo.

188 - PMP- Seu Ribeiro conversa com Azevedo Gondim.
189 - PMP - D. Gléria cochila.

190 — PM - Padilha fuma a um canto.

191 — PM - Paulo Honério conversa com o Padre Silvestre.
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PS - Nosso povo se deixaria envolver pelos que querem a destruicio da Patria?
PH - Provavelmente.

Padre Silvestre diverge desta opinido.

PS - Jamais, Jamais conseguirdo. Nos temos um espirito, por formacao civica
e religiosa, que...

PH - Creio que disse disparate, porque Padre Silvestre divergiu e sapecou-me uma
demonstragéo incompreensivel.

192 — PP - Paulo Honorio procura Madalena com os olhos.

PH - {{Procurei Madalena e avistei-a derretendo-se e sorrindo para o Nogueira,
num vao da janela.}}

193 - PC - CM ao, até PP Madalena est4 sorrindo para o Nogueira, num vao da
janela.

PH - Confio em mim. Mas exagerei 0s olhos bonitos do Nogueira, a roupa bem
feita, a voz insinuante. {{ Pensei nos meus oitenta e nove quilos, este rosto
vermelho de sobrancelhas espessas.

Cruzei descontente as méos enormes, cabeludas, endurecidas em muitos anos de
lavoura.}} Misturei tudo ao materialismo e ao comunismo de Madalena e comecei
a sentir cimes. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

a) enredo;

No romance temos uma espécie de digressdo em que Hondrio nos informa que
encontrara Padilha apanhando rosas nos jardins da fazenda em cumprimento as ordens dadas
por Madalena para a confeccdo do arranjo floral da festa de comemoragdo de dois anos de
casamento do casal. Leon Hirszman evita a transcriacdo desta passagem em seu roteiro €
elimina uma possivel cena em que se teria levantado a possibilidade de Padilha também saber

do caso de adultério do patrdo com Rosa, a mulher de Marciano.

b) personagens;
Dentro do escopo do jantar de comemoracao de dois anos de casamento do casal, o
realizador audiovisual fez a elaboracdo de todos os personagens envolvidos no desenrolar da

trama.

¢) trilha sonora;
Leon Hirszman ndo propde qualquer tema musical para acompanhar o jantar de

comemoracao, o diretor reelabora os discursos proferidos pelos convidados aproveitando o
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material literario para compor as falas dos personagens de seu roteiro.

Notamos que Hirszman indicou o uso da voz-0ff para anotar que Gondim conversava
encabulado com Padre Silvestre, indicou também que o discurso em voz-over do narrador se
sobrepunha (em talvez um primeiro-plano sonoro) ao discurso do vigario, ignorando-o e, por
fim, que as reflexdes (em voz-over) do fazendeiro miravam os homens que poderiam flertar

Madalena.

d) planificacao.

Foram previstos no roteiro do diretor dezessete planos para a realizagdo da seqiiéncia
XXXII e dentre tais planos optou-se pela ndo utilizacdo de planos com tomadas em campo e
contra-campo. Tal op¢do pela ndo utilizagdo de planos com tomadas em campo e contra-
campo, talvez, queira tornar a fruicdo da a¢ao um tanto quanto mais distendida, se em relagao
a maneira mais convencionalmente adotada para o planejamento de tal tipo de cena, para
comportar outros elementos dramatico, como a observacdo do uso das vozes sobrepostas.
Ressaltamos que essa colocagao ¢ uma hipotese de analise € que com tal ndo pretende ser
categérica, dogmatica, ou mesmo definitiva quanto a seu teor.

E apresentado no plano 192, um plano-proximo do rosto de Paulo Honério em que
seus olhos procuram por Madalena e hd uma cadmera na mao (no plano 193, continuacao do
plano 192) que inicia-se em um enquadramento de plano-conjunto e reenquadra-se, via um
movimento sem trilhos, até um plano-préximo. Aqui, supomos, tratar-se de uma visada em
camera subjetiva do narrador que olha para a esposa a conversar com Joao Nogueira. Tal
efeito de camera talvez queira destacar o inicio do descontrole emocional de Paulo Hondrio

devido ao citime nascente.

#25  Cap. 25 corresponde a Seqiiéncia XXXIII do roteiro;

No romance temos o narrador confessando que mantinha Padilha preso na escola
como uma espécie de bdia-fria, que atrasara em quatro meses o pagamento do ordenado dele e
assim podia ir a desforra contra os artigos sobre proletariado que o professor Padilha insistia
em escrever. Luis Padilha sem os ordenados tornara-se um maltrapilho e engolia humilhagdes,

certo dia foi chorando pedir a Honério um cargo no fisco estadual.
134



O latifundidrio ironicamente pede que o professor seja camarada e aguarde pelo
soviete, pois conseguiria 14 um cargo na guarda-vermelha. Para Honorio a vida na casa-grande
era uma tristeza e um aborrecimento, Madalena e D. Gloria se ocupavam com tarefas inuteis.

Neste capitulo o narrador nota as sombras no rosto da esposa, as paisagens da
propriedade, os lindos olhos de Madalena e em seus comentarios ressalta ainda que as mogas
(normalistas como Madalena) aprendem muito na escola normal. Diz ainda ndo gostar de
mulheres intelectuais (afirma que a professora ndo era uma intelectual, mas descuidava-se da
religido) e que elas nunca lhe pediram um auxilio.

Honorio desenvolve ainda mais seu ciime para com Jodo Nogueira, que considerava
uma rede para as mulheres, lanca a hipétese de que ambos (Jodo e Madalena) poderiam ja
estar namorando quando a encontrara na casa do Dr. Magalhdes. Novamente a insulta
mentalmente, ele diz: “Perua!”

Se inflama, pois, segundo seu ponto de vista, Madalena era uma sem-vergonha que,
além de colaborar com artigos esporadicos no jornal de Azevedo Gondim, agora também se
juntava com Luis Padilha. Relembra da familiaridade de Gondim antes do pedido de
casamento e que o0 mesmo amigo antes discutia sobre os belos peitos e pernas de Madalena.

O fazendeiro atesta ter perdido a confianga na esposa € comega a supor que tinha uma
cara terrivel, pois, Madalena sempre empalidecia e comegava a tremer quando o via. Paulo
Hondrio imagina que os caboclos estariam mangando dele e que talvez até mesmo Rosa e
Marciano comentariam o suposto caso de adultério de Madalena.

Nessa parte do comentdrio o narrador se interroga se Marciano conheceria seus
relacionamentos com Rosa, ou se ele fazia questao de ndo ficar sabendo. O Paulo diz nao ter
certeza sobre nada, muito menos se seu pequeno filho seria mesmo seu, pois, embora ndo se
assemelhasse fisicamente com ele, o garoto também ndo tinha tracos caracteristicos de outra
pessoa.

Enfim, o garoto foi batizado por Padre Silvestre e Paulo Hondrio descreve a crianca
como um menino feio que chorava continuamente e se arrastava e caia pelo chao da casa, nos
fala que ninguém, além de Casimiro Lopes, se interessava e tinha amizade por ele. Casimiro
Lopes conversava com o menino, cantava alguma cantiga para o embalar. Ao cabo do capitulo
o narrador elogia o capataz e nos atesta que Casimiro era crédulo como um selvagem,

simples, que se exprimia mal e detinha uma boa alma que ndo retinha o mal que praticava.
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No roteiro temos:

Sequéncia XXXIII - Escola S&o Bernardo (casa)

194 - CM - PMP - Padilha sucumbido, magro, colarinho sujo, cabelo e barba
crescidos, chora pedindo a PH uma outra colocagao.

ESCOLA

{{PH - (Comecei a sentir ciiimes. O meu primeiro desejo foi agarrar o Padilha
pelas orelhas e deitar fora, a pontapés. Mas conservei-o para vingar-me. Arredio,
de casa, a bem dizer prendi-o na escola. L& vivia, 1a dormia, la recebia alimento,
boia fria num tabuleiro.)}}

195 - CM — PM - PH - revista malas, livros, a crianga se arrastando pelo chdo néo
para de chorar. Madalena chora, grita, tem um ataque de nervos.

QUARTO

PH - {{- Perua}}

{{Até com o Padilha? Como diabo tinha ela coragem de se chegar a uma
lazeira com o Padilha?}}

{{-Perua}}

{{Se eu soubesse... Soubesse 0 que!'}}

{{H& 14 marido que saiba, nada!}}

196 - CM — PMP - Madalena se arrastando junto as paredes, pelos cantos, as
palpebras vermelhas e suspirando. Camera fixa no local do plano.
CORREDOR

PH - {{- Era possivel que os caboclos do eito estivessem mangando de mim. Até
Marciano e a Rosa comentavam o caso na cama de noite.

O Marciano conheceria as minhas relagdes com a Rosa? N&o conhecia. Tive
sempre o cuidado de manda-lo a cidade, a compras oportunamente.}}

197 - PC - CM av. até PMP - Madalena enroscada num canto da cama, as pernas
encolhidas, apertando o estdmago, ressona. PH com a barba de quatro dias ainda
conserva lama no rosto. Em frente ao espelho perto da luz, observa suas maos.
Camara avanga até PH.

PH - Madalena. Padilha, D. Gléria, que trempa! O meu desejo era pegar
Madalena e dar-lhe pancada até no céu da boca. Mulher de escola normal! O que
faltava era uma prova! Entrar no quarto de sopetdo e vé-la na cama com outro.
(HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

a) enredo;

O diretor recoloca grande parte do enredo reflexivo que consta neste capitulo do
romance no roteiro. Entretanto, Hirszman saca a duvida que Hondrio tem, Leon retira de sua
trama a desconfianga em torno da legitimidade de seu herdeiro. O Paulo Honério do roteiro

ndo se interroga sobre os tracos caracteristicos de sua pessoa serem tao diferentes de seu filho,
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ou seja, o cineasta retira a questao de o latifundidrio duvidar de Madalena, mas ressalta a de
que ele ndo se reconhece, nem reconhece o proprio primogénito.

Leon também retira a ironia da resposta dada ao professor Padilha (para que ele fosse
camarada e aguardasse pelo soviete). No roteiro ndo encontramos nada referente as mogas
normalistas e nem sobre as mulheres intelectuais, Hondrio no romance desenvolve ainda mais
seu ciume para com Jodo Nogueira; ja no roteiro do cineasta ndo temos tais desenvolvimentos
suplementares.

Parece-nos que o ciime no roteiro de Leon ¢ mais sentido com um ciime

generalizado, pois, € relativo as posses do enciumado.

b) personagens;
No roteiro executado o garoto (batizado por Padre Silvestre) descrito como uma
crianca feia que chorava continuamente e que ninguém, além de Casimiro Lopes, se

interessava ou tinha amizade ndo € recriado ou citado no roteiro.

¢) trilha sonora;
Nao se notam mais indica¢des de recriacdo sonoras além dos gritos da crianga ¢ dos

ruidos (gritos e choros) do ataque de nervos de Madalena.

d) planificagao.

Notamos que entre as seqiiéncias XXXIII e XXXIV o diretor alternou planos, ou seja,
temos ai uma troca ou adequagdo de planos dentro do conteudo narrativo desenvolvido nas
seqiiéncias do roteiro. Hirszman realocou nas seqiiéncias supracitadas as ac¢des de alguns
personagens, notadamente Casimiro Lopes ¢ citado no roteiro na seqiiéncia XXXIV
embalando o bebé, mas, se levarmos em conta a disposi¢ao do romance ele deveria, de fato,
aparecer na seqiiéncia XXXIII (quando Paulo comenta sobre seu carater).

Para se elucidar o motivo de tal procedimento é necessario verificar o item c) trilha
sonora do item #26, logo abaixo.

Notamos em “197 - PC - CM av. at¢ PMP - Madalena enroscada num canto da cama,
as pernas encolhidas, apertando o estdmago, ressona. PH com a barba de quatro dias ainda

conserva lama no rosto. Em frente ao espelho perto da luz, observa suas maos. Camara avanca
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at¢ PH” (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.) um interessante e raro efeito de inserts dramaticos na

planifica¢do de Hirszman.

#26  Cap. 26 corresponde a Seqiiéncia XXXIV do roteiro;

No livro temos o narrador nos mostrando suas impressdes, seu fastio, suas
inquietacdes e a sua constante raiva para com os seus amigos e parentes. De fato, o fazendeiro
queria era encher D. Gloéria e Madalena de pancada e os fatos mais banais lhe serviam de
estopim para acender suas desconfiangas sobre a esposa.

Paulo Honorio ndo se aguentava e queria provas que de Madalena o traia, mas, eram
justamente essas provas que lhe faltavam; a idéia de surpreendé-la também o atormentava. A
vida do latifundidrio tornara-se um inferno na medida em que este revirava as coisas da
esposa (que sofrera um ataque de nervos) em busca de provas de adultério, tudo se tornava
motivo para choros, brigas e ofensas entre o casal.

Honorio irritado com as amabilidades entre Jodo Nogueira e Madalena se exacerba e
passa a odiar a esposa a ponto de nem mais conseguir dormir sossegadamente. O narrador
também se lamenta, pois, devido ao trabalho na lavoura, ele se descuidava, mais se
assemelhava a um porco do que a um homem, e pensava que talvez tivesse uma parte de culpa
no suposto caso de adultério da esposa. Enquanto Madalena dormia Paulo comparava suas
maos a cascos de cavalo e imaginava que as maos de Dr. Magalhdes (o juiz) fossem macias, ja
que sO pegava em autos.

Segue-se o relato de uma intensa briga do casal, iniciada pelo ciime doentio de Paulo
Honoério ao vislumbrar Madalena na escritura de uma carta enderecada a Gondim ¢ a
relutancia de Madalena em mostrar o contetido da carta. O tom da briga ¢ ofensivo e alguns
xingamentos sdo proferidos mutuamente, D. Gloria ndo consegue apaziguar os animos e
também sai ofendida.

Madalena acaba por rasgar a carta e joga-la ao ar (os pedacos de papel se espalham na
roseira), chama o marido de assassino e foge com a tia. O narrador diz ter ignorado os insultos
mas a acusagdo de ser um assassino perturbou sua moral machista; antes, somente Costa Brito
o tachara assim e ainda pela secdo livre (secdo paga) da Gazeta. A ironia era que na mesma

ocasido em que o jornalista foi espancado por Hondrio, este se engracara de Madalena.
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O narrador e latifundidrio comeca a achar que teria sido melhor se se tivesse amigado
(ou quebrado uma perna) a se casar, tenta imaginar se Madalena teria lido os artigos da
Gazeta ou se inteirado dos mexericos com Padilha.

Paulo se convence que fora os mexericos de Padilha e manda todos, inclusive Padilha,
a irem para a puta que os pariu, em vigoroso grito seco. O coronel e senhor de terras passa
uma noite em claro ap6s o desentendimento; o ocorrido faz Paulo Honorio meditar sobre a
idéia de que cada qual tem os seus segredos e sobre sua cumplicidade com o capataz e
matador Casimiro Lopes. Honério lembra-se também do caso do Jaqueira (um homem que
matou um amante de sua esposa ¢ ao sair do carcere tornou-se cidadao respeitado).

No roteiro temos:

Seqiiéncia XXXIV - Int. Dia - Sdo Bernardo

198 - PMP - CM - Madalena, rosto cheio de sombras, escrevendo carta. PH
avizinha-se nas pontas dos pés, tenta ler o que Madalena esta escrevendo

ESCRITORIO

PH — Faz favor de mostrar isso?

Madalena agarra uma folha que ainda ndo havia sido dobrada.
M - Nao tem que ver. SO interessa a mim.

PH - Perfeitamente. Mas é bom mostrar. Faz favor?

M - Ja lhe disse que s6 interessa a mim? Que arrelial

PH - Segura Madalena pelos ombros Madalena defende-se ora levantando o papel
com os bragos estirados, ora escondendo-o atras das costas.

PH- (enfurecido) Deixe ver a carta, galinha.

Madalena desprende-se e entra a correr pelo quarto.

M — (gritando) Canalha!

D. Gloria chega a porta assustada:

DG - Pelo amor de Deus! Estéo ouvindo Ia fora.

PH — Perde a cabega.

PH - Vaamolar a puta que a pariu. Esta mouca, ai com tua carinha de santa?
E isto: puta que a pariu.

E se achou ruim, rua. A senhora e a boa da sua sobrinha, compreende?
Puta que pariu as duas.
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D. Gléria foge com o lengo nos olhos.

PH - Mostra a carta, perua.

M - (bradando) miseravel

PH - Mostra a carta, perua.

Madalena rasga a carta em pedagos e atira-os pela janela.

M - Miseravel!

Madalena sai como um redemoinho pelo terrago.

M- (gritando) Assassino!

PH fica atordoado.

PH- (murmurando) Cachorra!

Longe no saldo ou na cozinha, Madalena continua a gritar.

M - Assassino!

PH fica parado no meio do escritoério com o pensamento longe.

PH- Assassino! Assassino!

PH encoleriza-se por estar perdendo tempo com tolices.

PH- Madalena, D. Gléria, Padilha, puta que pariu a todos.

PH estremece ¢ olha as maos

PH - Assassino! Que sabia ela da minha vida? Nunca lhe fiz confidéncias. Cada
qual tem os seus segredos. Seria interessante se andassemos dizendo tudo uns aos
outros. Cada um tem os seus achaques. Madalena, que vinha da escola normal,
devia ter muitos. Podia eu conhecer o passado dela? O presente era ruim, via se
que era ruim. {{ Ainda em cima, ingrata. Casimiro Lopes levava o filho dela para
o alpendre e embalava-o cantando, apoiando. Que trapalhada. Que confusdo!}}
Ela n&o tinha chamado assassino Casimiro Lopes . E ndo me espantaria se me

afirmassem que eu e Casimiro Lopes éramos uma pessoa s0.

PH parado no meio do escritorio olhando fixamente as maos. PH encoleriza-se
novamente, salta para a janela e grita.

PH - Madalena, D. Gléria, Padilha, puta que pariu a todos.

199 - PC - PH na janela continua gritando para o mundo - No alpendre Casimiro
Lopes canta para a crianga que se pendura em sua barba.

PH - Puta que pariu a todos.

CL - Eu nasci de sete meses. Fui criado sem mamar. Bebi leite de cem vacas na
porteira do curral.

PH - Puta que pariu a todos.

200 - PG - PH Continua gritando da janela. Ouve-se no alpendre Casimiro
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embalando a crianga. O gado pasta.

Madalena corre. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

a) enredo;

O cineasta executa um recorte na roteirizagdo da seqiiéncia XXXIV, ele recria as
acoOes, pensamentos, discursos e interagdes de Paulo Honoério com Madalena no ambiente do
escritdrio. Assim, nao temos no roteiro as impressoes e inquietacdes de Honério sobre como
conseguir provas contra Madalena, sobre as amabilidades com Jodo Nogueira.

Sdo excluidas também as lamentagdes de Paulo quanto a sua semelhanca com um
porco e, tampouco aparecem a idéia de amigamento, de mexericos de Padilha ou sobre sua

cumplicidade com o capataz e matador Casimiro Lopes.

b) personagens;
Levando-se em consideracdo o recorte proposto pelo diretor, a mengdo ao caso do

personagem Jaqueira e ao de Costa Brito foram excluidos do roteiro de Leon Hirszman.

¢) trilha sonora;

Além das rubricas para efeitos, gritos, e o uso das vozes, ha a mencdo de um tema
musical, como forma de musica diegética na seqiiéncia XXXIV, tal ¢ proferido por Casimiro
Lopes ao embalar o sono do bebé de Paulo Honorio com Madalena enquanto aquele a ofende.

Provavelmente, Leon tentou roteirizar uma contradi¢do entre os personagens, ou seja,
enquanto o capataz e matador ¢ sensivel ao embalar a crianga, seu patrdo e pai da crianca ¢

insensivel no trato com a mae de seu filho.

d) planificacao.
Trata-se de uma planificagdo limitada ao recorte espacial proposto pelo diretor, detém

apenas um plano-médio no escritério € um plano-conjunto de Casimiro Lopes com o bebé.

#27  Cap. 27 corresponde a Seqiiéncia XXXV e XXXVI do roteiro;

No livro temos Paulo Honoério mostrando um pouco de arrependimento pelo
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descontrole e pela demonstragao exagerada de ciimes dirigido a Madalena e as ofensas contra
D. Gléria. Paulo admite que o arranca-rabo estipido foi devido a coisas futeis e que Madalena
era honesta, caridosa com os bichinhos (criancinhas) do mato e até muito digna. A brutalidade
do fazendeiro voltou-se entdao para o mestre-escola. Foi, a tarde, despedi-lo.

Luis Padilha pede o motivo de sua demissdo ao patrdo, Paulo Honério ndo lhe da
explicagdo alguma e o professor suplica um prazo para se retirar, consegue um meés para se
arrumar. Durante a conversa com Honoério, Padilha indigna-se e diz ter sido usado como
espoleta por Madalena. Segundo Padilha, Madalena seria a causa de sua desgraga.

O ex-proprietario da fazenda trava outra longa discussdao com Paulo Honério, e em tal
Padilha ¢ acusado de tecer, novamente, enredos e intrigas contra o latifundiario (sobre o caso
da morte de Mendonga) ¢ Madalena ¢ de novo acusada de ser a causadora da demissao do
mestre-escola, porque tinha idéias avangadas sobre o socialismo e sobre a reforma agraria, e
queria po-las em pratica em S. Bernardo com a ajuda do professor.

Padilha tenta se defender dizendo a Honorio que Madalena ja sabia do caso Mendonga
desde quando aceitara viver na fazenda e que tinha tentado defender o patrao (Luis afirmou
para Madalena que Hondrio tinha bom coragdo), a discussdo acaba com Padilha sorrindo e
afirmando hipocritamente que Paulo Honoério conhecia bem melhor do que ele (Padilha) a
mulher que possuia.

Tal afirmacao veio apos Padilha dizer que Madalena era uma senhora inteligente (uma
biblioteca viva) e de esclarecer ao marido enciumado o que de fato falavam nas palestras.

No roteiro temos:

Sequéncia XXXV - Ext. - Dia - S&o Bernardo

201 - PH dirige-se a escola. As criancas vao saindo da aula. Passam por PH caladas,
sujas, maltrapilhas.

PH - Quando serenei pareceu-me que houvera barulho sem motivo. Madalena
era honesta, claro. Ndo mostrava o papel para ndo dar o brago a torcer, por
dignidade. Ciime idiota. Mas bem comportada do que ela, s6 num convento. E
caridosa, de quebra até com os bichinhos do mato. Depois da violéncia da manha,
sentia-me cheio de otimismo, e a brutalidade que ha em mim virava-se para o
mestre-escola. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)
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Seqiiéncia XXXVI - Int. - dia - Escola S&o Bernardo

202 - PMP - Padilha oferece uma cadeira para PH, e senta-se num tamborete em
atitude de galinha assada.

PH - Sem vergonha! Era despedi-lo.
LP - (sério) As suas ordens seu Paulo Honorio.
PH - Uma noticia desagradavel. N&o preciso mais dos seus servigos.

Padilha fica aturdido.
LP - Por que? Que foi que eu fiz?
PH - Oraessa! Pergunta a mim? Vocé deve saber o que fez.
LP - Nao fiz nada. Que é que havia de fazer? A minha sujeicdo € maior que a
dos presos na cadeia. Nao saio.

Se me afasto vinte passos, é com o Casimiro nos cés das calgas. Que foi que
eu fiz? Aponte a falta.

Padilha baixa a cabega.

PH - Nao dou explicacdes.

LP - Esta certo. Sempre na linha, e por fim uma destas. Entra ano, sai ano, e o
trouxa do empregado do toco, {{direito como um fuso}}, cumprindo as
obrigac0es, procurando agradar. Quando espera aumento de ordenado, 14 vem
pontape.

203 — PM — Padilha levanta-se.

LP - Dé-me apenas alguns dias para arrumar os trocos e cavar um 0sso. Eu néo
POosso sair assim com uma mao atras, outra adiante.

Paulo Honorio levanta-se também.

PH - Tem um més para se retirar.
LP - (balbuciando) Muito obrigado. A gente ainda deve agradecer. Bem feito. Se
eu nao servisse de espoleta a sua mulher, ndo acontecia isto.

Padilha fica indignado.

LP - Espoleta! ""Va buscar um livro, seu Padilha", Eu ia - "Traga papel, seu
Padilha', Eu trazia - Copie esta pagina, seu Padilha™ eu copiava. - Apanhe uma
laranja, seu Padilha''. Até apanhar laranjas! Espoleta!

Aguela mulher foi a causa da minha desgraca.

Paulo Hondrio ordena.

PH- Emende a lingua.

LP - Que foi que eu disse? Que era espoleta. Era, por isso 0 senhor me demite.
PH- Nada! O que ha é que vocé andava fazendo fuxicos, homem. Andava
intrigando. Andava tecendo enredos, homem.

204 - PC - Luiz Padilha embatuca. Depois pergunta de um félego.

LP - Quais séo as intrigas? Os fuxicos, 0s enredos? O senhor ndo mostra um.
Eu sou culpado de sua mulher ter idéias avangadas?
PH - N&o, nao é isso.
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LP- Entdo ndo sei.

PH - Escute Padilha, vocé ndo me bota papa na lingua ndo. Vejo muita coisa e
fecho os olhos, filho de Deus. Se eu afirmo que vocé vivia com fuxicos, é porque
voceé vivia com fuxicos.

LP - Pois diga. A minha consciéncia ndo me acusa. Diga. Quando a gente sabe,
diz.

PH - Deixe de chove-nao-molha. Vocé nédo contou invenc¢des a Madalena? Vocé
ndo falou de mim? Falou néo falou?

LP - Nao falei ndo, seu Paulo. Se eu néo sei nada!

PH - Tire o cavalo da chuva, rapaz. Eu ouvi.

205 — PMP — Padilha encabula.

LP - Esta bem. Se o senhor ouviu, ndo discutimos. Naturalmente ouviu o0 que eu
ndo disse.
PH - Ouvi o que vocé disse. Nao teime. Tenho bom ouvido.
LP - Se ouviu foi a histéria da morte do Mendonca. D. Madalena jé sabia...
PH - Sabia o qué?
LP - O que o povo resmunga. Callnias. Eu expliquei tudo e defendi o senhor:
- Dona Madalena, isso é um caso antigo, e mexer nele ndo da vida a ninguém. O
velho Mendoncga era um postema, furtava as terras do vizinho. Quanto ao que
espalham por ai, ndo acredite. Seu Paulo tem bom coragéo e € incapaz de matar
um pinto.
PH - O, Padilha, por que foi que vocé disse que a Madalena era a causa da sua
desgraca?
LP - E o senhor quer negar? Se ndo fosse ela eu ndo perdia o emprego. Foi ela.
E veja o senhor, eu ndo gostava daqui: muitas vezes opinei, sem rebuco - “D.
Madalena, Seu Paulo embirra com o socialismo. E € melhor a senhora deixar de
novidades. Essas conversas ndo servem.” Esta ai. Papagaio come milho.
Periquito leva a fama.

O periquito sou eu.

206 — PP — PH pragueja.

PH- Que diabo discutiam vocés?

207 - PP - Padilha sorri e responde hipocritamente.

LP- Literatura, politica, artes, religido. Uma senhora inteligente, a D.

Madalena. E instruida. E uma biblioteca. Afinal eu estou chovendo no molhado.
O senhor, melhor que eu, conhece a mulher que possui. (HIRSZMAN: 1971-2,

s/p.)

Basicamente o cineasta recria o discurso literario contido no romance, notamos mesmo

a incorporagao dos longos dialogos entre os personagens protagonistas. Tanto no roteiro como

no romance Paulo Hondrio busca achar um alvo para dissipar sua flria e talvez

responsabilizar algum culpado pelo ciime despertado pela carta, assim, ¢ em Padilha que

Paulo vai tentar aplicar uma desforra, esperando que este abra-lhe o jogo e que lhe conte algo
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desconhecido sobre Madalena.

Inicialmente Padilha reage a demissdo resignando-se, mas, de subito, se indigna e
lanca também uma outra afronta ao patrdo; o empregado ao lancar uma afirmagao amplifica a
maior davida ou questdo de Paulo Honorio. Porém, na roteirizagdo de Leon o arrependimento
pelo descontrole e pela demonstragdo exagerada de ciumes dirigido em ofensas contra D.
Gléria ndo ¢ mencionado. Isso torna o protagonista e latifundidrio de Hirszman mais

desrespeitoso para com a tia da esposa.

b) personagens;

H4 a recriacdo de todos os personagens apresentados no romance.

¢) trilha sonora;
Ha indicagOes de rubricas sobre os tons das vozes e do uso das vozes-oOver e in no

roteiro do cineasta.

d) planificagao.

Notamos que nos planos 206 e 207 do roteiro o diretor previu a utilizagdo do recurso
de enquadramento em plano e contra-plano para, cremos nos, enfatizar o tom hipdcrita do
final da conversagdo dos personagens. E rara a utilizagdo de tal recurso dentro da proposta de

planificacdo de S. Bernardo.

#28  Cap. 28 corresponde a Seqiiéncia XXXVII do roteiro;

No livro temos o narrador fazendo conjecturas sobre a frase proferida pelo professor,
Padilha tinha falado a toa ou saberia de algo? Paulo Honério admite que na realidade nao
conhecia nada sobre a mulher que havia desposado e que isso lhe tirava o apetite (vivia na
mesma casa € ha mesma cama com uma estranha), além de se impacientar com o tempo
dispersado em padecimentos.

Neste capitulo o fazendeiro relata que gostaria de achar provas da inocéncia da esposa
para que a situacdo em que se encontravam pudesse ser alterada e o seu comportamento para

com Madalena também pudesse tornar-se outro, ele tornar-se-ia atencioso. Porém, se
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descobrisse provas de que a esposa o traia, Paulo a mataria abrindo alguma veia do seu
pescogo, deixando-a sangrar por um dia inteiro.

Notamos no exposto que o narrador tem idéias muito confusas e contraditorias sobre
seus sentimentos, pois, ainda no mesmo capitulo, Honério diz ao leitor que talvez fosse
melhor abandona-la para sofrer, € que um assassinato daqueles seria um crime inutil que nao
lhe renderia nada. O latifundidrio, a certa altura, imagina-se dando esmola a uma faminta e
esfrangalhada Madalena. O capitulo se encerra com o narrador alegando que a opinido dos
seus conterraneos ndo o importava e que queria ser como Casimiro Lopes que, segundo o
narrador, ndo tinha opinido e vivia dando de ombros.

No roteiro temos:

Para executar a analise do roteiro temos que consultar também o item #30, pois o
capitulo 28 e o capitulo 30 foram amalgamados pelo cineasta para compor uma unica

seqiiéncia, a de nimero XXXVIIL.

#29  Cap. 29 corresponde a nenhuma seqiiéncia do roteiro;

No livro temos um narrador extremamente perturbado com o ciiime excessivo da
esposa. Paulo Honério admite que achava que estava ficando maluco, pois comegou a
desconfiar até mesmo de Padre Silvestre, e também de que os trabalhadores bracais que
acenavam para Madalena poderiam estar a namora-la. Nesse ponto, o enciumado fazendeiro
tece alguns comentarios racistas que emergem de seu carater preconceituoso, comenta sobre a
possibilidade de uma branca bem lavada e bem vestida, Madalena, se atrever a se relacionar
com trabalhadores negros e sujos de sua roga.

O latifundiério tenta reprimir suas dividas e ciimes afirmando suas convicgdes para
ter alguma sensacdo de certeza. Segundo ele, a esposa certamente tinha alguma manha
secreta e D. Gloria era sim uma alcoviteira. O narrador nos diz ainda que monologava com
raiva e quando sozinho as insultava remoendo sempre as heresias de Padilha (sobre a esposa
de Paulo ser a desgraga causadora do desemprego deste). Hondrio vigiava sua propria mae
adotiva, a velha Margarida, achando que a idosa fosse portadora de cartas secretas de

Madalena.
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Aqui ja se percebe o inicio da inversdo da situa¢do do narrador, de adultero ele passa a
se sentir vitima de uma suposta trai¢ao da esposa.

No roteiro temos:

Nao hé qualquer transcriacdo deste capitulo no roteiro do realizador audiovisual,

assim, tal processo de inversao se exibird, mais sucintamente, na seqiiéncia XXXVIIL.

#30  Cap. 28 e 30 correspondem a Seqiiéncia XXXVII do roteiro;

No livro temos Paulo Honorio acordando no meio da noite ao ouvir “passos” no
jardim e disparando contra um inimigo que imaginava estar no quintal. De fato, ele dispara no
vazio da escuridao, assustando os moradores e fazendo a esposa gritar.

Apos tal feito, o perturbado narrador nos diz que imaginava que dificilmente seria
gente mandada por inimigos para espionar a fazenda S. Bernardo. O latifundiario, assim,
passa a acusar a esposa, pois achava que seriam os parceiros de Madalena que rondavam a
casa para encontra-la a noite.

Madalena reagia as injurias do marido abragando-se ao travesseiro e solugando. Ao
ouvir alguns assobios o fazendeiro ainda imaginava que eram mais sinais convencionados,
que poderia ser o sinal para um encontro (entrevista) com o amante no proprio quarto do
casal. Honoério nos conta ainda que Madalena chorava como uma fonte, como uma reagdo a
essa acusacao.

Em determinada altura comeca a cogitar que poderia ndo ser um amante que estava a
dar passos no pomar e que talvez fosse algum animal a assobiar (lembra-se de um rato que o
havia assustado anteriormente) e pede para a esposa parar com a choradeira. Ela somente
arreta o choro apos se fatigar e dormir. Quando o fazendeiro comegava também a adormecer
percebe que alguém futucava as portas (ouvia o ranger das fechaduras) e arrastava as telhas.
Paulo Hondrio pula novamente da cama e comeca a fitar Madalena, achando que ela agora
fingia estar dormindo.

O narrador nos diz que s6 serenava quando se sentava na sala de jantar e comecava a
contar os dedos da mao (imaginava que essa contagem era um lucro obtido no balango

mensal), ai refletia que o ocorrido eram maluqueiras de sonho, um pesadelo ou uns gritos de
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corujas. De fato, Honorio ndo conseguia dormir e passava horas nessa doida contagem, ele
trancava e destrancava a porta do quarto, olhava o sono de Madalena (tinha vontade de
acorda-la) e achava que ele estava se remoendo demais enquanto a esposa estava sossegada. O
fazendeiro ia e voltava repetidamente do quarto a sala de jantar para ver as horas no relogio.

O capitulo se encerra com o narrador nos confidenciando que achava desperdicio de
palavras quando no inicio dos desentendimentos com Madalena se sentava & mesma mesa da
sala de jantar e arengava por horas com a esposa. Nos diz que cada qual empregava seus
vocabuldrios proprios, ele, com sua linguagem simples e direta ndo podia lidar com o vasto
vocabulario de Madalena e, se a professora também tentasse usar o vocabulario de matuto do
marido para se comunicar com ele, as suas palavras acabavam saindo com significagdes
venenosas. Literalmente ndo se entendiam mais.

No roteiro temos:

Seqiiéncia XXXVII — Int. - Noite - S. Bernardo

208 - PMP - PH deitado ao lado de Madalena, sem dormir.

PH - ""O senhor conhece a mulher que possui*’. Conhecia nada! Era justamente o
que tirava o apetite. Viver com uma pessoa na mesma casa, comendo na mesma
mesa, dormindo na mesma cama e perceber ao cabo de anos que ela € uma
estranha!

Semelhanga com ruidos de passos no jardim.

209 - PMC - PH ergue-se, fica sentado na cama, prestando atencdo. Levanta-se da
cama, pega o rifle, sopra a luz, abre a janela.

PH - Quem esta ai?
PH resguarda-se, colado a parede.
PH - Quem esta ai? E bicho de félego ou é marmota? N&o responde ndo?

Paulo Honorio atira. Madalena salta da cama, gritando, assustada. Paulo Honério
fecha a janela e acende o candeeiro. Madalena se estira aterrada.

M - (gemendo) Que foi?
PH - S8o os seus parceiros que andam rondando a casa. Mas ndo tem duvida,
qualquer dia fica um estirado ai.

Madalena abraga-se aos travesseiros solucando.

Semelhanga com assobio longe (coruja).
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210 — PMP — PH mantém-se atento.

PH - E assobio ou ndo é? Marcou entrevista aqui no quarto, em cima de mim?
E s6 o que falta. Quer que eu saia? Se quer que eu saia, € dizer, Ndo se acanhe.

Madalena chora como uma fonte. PH fica na espreita de algum novo ruido. S6 se
ouvem os solugos de Madalena.
PH volta-se para Madalena, fica olhando para ela e, como que corrigindo-se.

PH - Vamos deixar de choradeira. S6 por assobiarem no pomar e passarem no
jardim, ndo é preciso a senhora se desmanchar em agua. E melhor acabar com
essa cavilagdo.

211 - PM - Madalena ndo para de chorar. Sente-se o cansaco no choro dela. Pouco a
pouco, cansada, vai diminuindo a intensidade dos solucos.

PH deita-se encolhido na beira da cama, como procurando evitar contato com
Madalena. Madalena vai pegando no sono.

212 - PMP - PH se coloca em posigado favoravel ao sono.
PH- comeca a adormecer.

PH - Se eu tivesse uma prova de que Madalena era inocente, dar-lhe-ia uma vida
como ela nem imaginava. Comprar-lhe-ia vestidos que nunca mais se acabariam,
chapéus caros, duzias de meias de seda. Seria atencioso, muito atencioso e
chamaria os melhores médicos da capital para curar-lhe a palidez e a magreza.
Consentiria que ela oferecesse roupas as mulheres dos trabalhadores.

Semelhanga com ruidos de ranger de chave e de telhas arrastadas.
PH - desperta num sobressalto e contém a respiragao.

PH - aproxima-se de Madalena, observa-lhe o rosto, tenta descobrir se ela esta
dormindo ou se finge.

PH - E se eu soubesse que ela me traia, matava-a, abria-lhe a veia do pescoco,
devagar, para o sangue correr um dia inteiro.

213 - PC - PH levanta-se, arrasta uma cadeira, senta-se. Madalena ressona. PH fica
olhando fixo em Madalena.

Uma pancada no relogio da sala de jantar.

214- Madalena dorme.

215- PM - PH sentado na cadeira Madalena ressonando.

216- PC - PH - levanta-se, pisa com for¢ca, Madalena ndo acorda. Vai até a porta
automaticamente. PH destranca a porta e tranca a porta do corredor, toma a
destrancar, torna a trancar, olha fixo em Madalena.

217 - PP - PH distraido fica examinando o rosto de Madalena.

218 - PP - Madalena continua a dormir, descansada.

219 - PP - PH com os olhos esbugalhados, em Madalena, a mao na chave, desperta:

PH - Por que diabos estou mexendo nisto?

220 - PC - PH - empurra a porta, atravessa o corredor, entra na sala de jantar, senta-
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se no seu lugar a mesa.

Outra pancada no reldgio da sala de jantar. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

a) enredo;

Notamos que o cineasta ao agregar dois capitulos do romance de Ramos nao
transcriou o que Paulo Honorio diz (ao leitor) que talvez fosse melhor abandonar Madalena
para sofrer, e, que assassind-la seria um crime inutil que ndo lhe renderia nada. O
latifundiario de Hirszman também ndo se imagina dando esmola a uma faminta e
esfrangalhada Madalena, nem alega que a opinido dos seus conterrdneos ndo o importava.
Portanto, o agregamento de capitulos proposto pelo cineasta atenua a brutalidade e d4 fim ao
sentimento de desprezo a Madalena, nutrido, em determinado momento, pelo personagem
Paulo Honorio.

Hirszman concentra o surto de ciime do latifundiario em uma tnica seqiiéncia, que se
inicia dentro do quarto do casal e se encerra na sala de jantar da casa-grande, diversamente do
proposto por Graciliano Ramos. O cineasta ainda ndo inclui no roteiro a lembranca do rato
que havia assustado Hondrio em mesma situacdo que a das corujas no forro da casa e o
método de apaziguamento através da contagem dos dedos da mao.

No roteiro o diretor exclui as nuances do desentendimento do casal, ditas pelo narrador
ao nos confidenciar sobre o desperdicio de palavras e das tentativas da professora de também

tentar usar o vocabulario de matuto do marido para se comunicar com este.

b) personagens;
A transcriagdo de Hirszman recriou no roteiro os personagens envolvidos na trama do

romance.

¢) trilha sonora;

A trilha sonora proposta no roteiro desta seqiiéncia guarda uma grande gama de ruidos
e sons adicionados ao som ambiente e ao siléncio, temos, em ordem de aparicao, ruidos de
passos no jardim, tiros, gritos assustados, acendimento de candeeiro, solugos, assobio de

coruja ao longe, choro, ranger de chaves, som de telhas arrastadas, arraste de cadeira, pessoas

150



ressonando, pancadas de relogio da sala-de-jantar e passos com forca no piso.
Mesmo ndo havendo qualquer mengdo a temas ou melodias, ha na seqiiéncia XXXVII
um mapa sonoro que expressa as emocoes desenvolvidas pela alucinagao de Hondrio e pelas

reagoes de Madalena.

d) planificagao.

No roteiro de Hirszman foram propostos treze planos para a execucao do conteudo dos
dois capitulos do livro, notamos, em especial, que os planos préximos filmados denotam
basicamente um raro exame visual do rosto de Madalena por Paulo Honoério, em um momento

de perturbagdo mental deste.

#31  Cap. 31 corresponde as seqiiéncias XXX VIII, XXXIX, XL e XLI do roteiro;

No livro temos um capitulo enorme, que relata primeiramente Marciano embrenhado
no forro do telhado da igreja de S. Bernardo liquidando as corujas que ali fizeram ninhos.
Paulo Hondrio inspeciona, das janelinhas da igreja, a sua propriedade (o quarto de D. Gloria e
o escritorio onde estd Madalena) e a propria matanga das corujas pelo empregado.

Paulo Hondrio nos informa que Madalena estava a escrever alguma estupidez e
repentinamente muda seu foco para observar Rosa, esposa de Marciano, atravessando o
riacho. Confessa que o remelexo de bunda desta mulher era-lhe uma tentagao.

Desce as escadas em direcdo a casa-grande elaborando um monodlogo um tanto
estranho que versa em torno da consideracdo que gozava entre os moradores de S. Bernardo,
suas posses, 0 medo que impunha aos opositores, ao fim das corujas e a pouca consideracao
que devia a Madalena (a boneca que tracava linhas invisiveis). No chdo e defronte ao
escritorio acha uma folha de papel com prosa e letra de Madalena, Hondrio 1€ e ndo a entende.
Relé a folha trés vezes e perto do laranjal se convence que era um trecho de carta a algum
homem. Eis a prova que buscava, enquanto relia Hondrio praguejava e xingava.

Volta e encontra a esposa saindo de dentro da igreja, comegam a discutir (um
descontrolado e trémulo Paulo Honoério argumenta com uma Madalena laconica e calma) em
plena sacristia sobre o destinatario da carta e o que Madalena estava fazendo ali na igreja.

O filho pequeno de Marciano vem fechar as portas da igreja que batiam furiosamente
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devido aos ventos da noite ¢ ¢ mandado embora para casa. Eram nove horas, a raiva de
Honorio transformou-se em angustia e esta em cansago, perplexidade e covardia. Madalena
nada respondia e Honorio cogitava perdoa-la e logo depois mata-la.

A conversa se resolve com o casal discutindo o relacionamento (o ciume, os
arrependimentos, o perdao e o orgulho em suas vidas) e a decéncia do carater de D. Gloria, de
seu Ribeiro e de Padilha. Madalena, em tom de despedida, esclarece que a carta ndo era
motivo para barulhos, pois era s6 Hondrio ver as outras folhas em cima da bancada do
escritorio para se inteirar do conteudo e do destinatario de tal missiva. Madalena diz ainda que
ele era rigoroso demais com Marciano.

A professora, cogitando sua morte repentina, dita seu testamento para um incrédulo
Paulo Hondrio; ele, por sua vez, desconversa e, acende um cigarro. Emenda ao testamento
oral da esposa seu desejo por viagens e descanso, para arejar os pensamentos logo apds a
colheita da safra. Madalena responde com um enorme atraso (mostrando que estava
completamente desorientada mentalmente e temporalmente) a primeira pergunta do marido,
sobre o que ela fazia ali na igreja. Ela tentava rezar.

A professora comega a falar varias incoeréncias, relata que a sua antiga casa se parecia
com os casebres dos atuais moradores de S. Bernardo, fala ainda sobre seus estudos e seu
medo de reprovagdo. A meia-noite, Madalena diz adeus, e parte sozinha para a casa-grande
deixando o marido que, por orgulho e preguica, acaba dormindo em um dos bancos da igreja e
remoendo o ocorrido, o ciume.

Finalmente quando ele acorda dolorido do sono dentro da igreja Paulo Honorio se
demora (até o dia clarear) pelo curral, em uma conversa com Marciano € em um passeio pelo
jardim. Ao voltar para a casa ouve a serraria apitar, seu Ribeiro surgir a uma janela, Maria das
Dores abrir as portas, Casimiro Lopes aparecer. No intervalo entre o sol se levantar e Hondrio
voltar para casa, ele se decide por banhar-se no agude.

Quando ele voltou do agude para casa ouviu horriveis gritos e se apressou para o
quarto do casal, pessoas circundavam Madalena deitada na cama e morta (estava dura, fria,
com o coragdo parado e com espuma nos cantos da boca), todos os moradores do casardo
soltavam exclamacgdes. Percebendo o frasco de veneno no chio e conferindo que a esposa nao
iria ressuscitar (Honorio ainda tinha alguma tola esperanca) e que todos j& lhe davam

condoléncias, resolve entdo por se retirar do quarto e ir para o escritorio. Agradece a todos e
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sai do recinto ainda repetindo a frase dita ante a morta e que fora ouvida dias antes no campo:
“A Deus nada ¢ impossivel” (RAMOS: 2007, p. 194)

Encontra um envelope com a carta citada (em um extenso calhamago de folhas) em
cima do balcao do escritorio e finalmente descobre que o destinatario era ele proprio, a folha
solta que carregava dentro da carteira (junto a ora¢des dadas por Rosa e entre as faturas de
cimento) era a pagina que estava faltando da grande missiva de despedida.

No roteiro temos:

Sequéncia XXXVIII - 221 — Tele-Subj.
Ruido feito por Marciano no forro da igreja, procurando e matando corujas.
Madalena sentada a banca do escritorio, escreve.

Movimento para o oitdo da casa, portas, janelas, alpendre, Casimiro num canto da
sala de jantar. Movimento para cima vém-se telhas, argamassa, lambrequins. Mais
para cima, campo serra, nuvens. Madalena, sentada a banca do escritorio, escreve.

Uma coruja grita.

222 - PM- Marciano surge do esconderijo no meio das trevas, o pixaim cheio de
teias de aranha.

M - Mais uma. E um corujéo da peste, seu Paulo.

223 - Sub;.

Os bois pastam na grama como brinquedos de celulose. A plantagdo galga coleiras.
Continua o ruido de caca as corujas.

Numa clareira da mata escura, desmaiam figurinhas de lenhadores. Mais perto, Rosa
do Marciano atravessa o riacho. Ergue as saias até a cintura - Depois que passa o
lugar mais fundo vai baixando as saias - Alcanga a margem, fica um instante de

pernas abertas, escorrendo agua, e sai torcendo-se num remelexo de bunda.

O sol doura cocurutos de montes que a distancia arredonda. Parecem cabecas de
santos.

PH - Se aquela mosca morta prestasse e tivesse juizo, estaria aqui aproveitando
esta catervagem de belezas.

224 a 227 - PH matutando, caminha bastante satisfeito entre a boiada que pasta.
PH — vai se dirigindo em diregdo ao jardim.

PH - Apesar de ser individuo medianamente impressionavel, convenci-me de que
este mundo ndo é mau. Quinze metros acima do solo, experimentamos a vaga
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sensacdo de ter crescido oito metros. E quando assim agigantados, vemos
rebanhos numerosos a nossos pés, plantagdes estirando-se por terras largas, tudo
nosso, e avistamos a fumaca que se eleva de casas nossas, onde vive gente que nos
teme, respeita e talvez até nos ame, porque depende de nds, uma grande
serenidade nos envolve. Sentimo-nos bons, sentimo-nos fortes e se ha, ali perto
inimigos morrendo, sejam embora inimigos de pouca monta que uma moleque
devasta a cacete, a convicgdo que temos da nossa fortaleza torna-se estavel e
aumenta. Diante disto uma boneca tracando linhas invisiveis num papel apenas
visivel merece pequena consideracdo. Desci, pois, em paz com Deus e com 0s
homens.

PH - Sobe em dire¢do ao jardim uma folha de papel pelo chio.
228- PC- PH no jardim, perto do alpendre encontra uma folha de papel que o vento
traz. Abaixa-se, pega-a ¢ fica correndo a vista sobre a folha, sem interesse, sem

entender bem o que 1€.

229 - PM - Mov. - PH passeia entre as laranjeiras e rel€ o papel. Acaba de reler e fala
como que querendo se convencer:

PH - Diabo! Isto é trecho de carta, e de carta a homem. Falta o principio, mas é
carta a homem, sem davida.

230 - PM — Mov. - PH relé outra vez a carta, atordoado. Continua a andar, nervoso
de baixo das laranjeiras. O dia vai escurecendo. PH para com dificuldade na leitura.

PH - (balbuciando) Esta aqui a prova. A quem serao dirigidas estas porcarias?
231- PMC- PH parado fica lendo a carta repetidas vezes. Enquanto 1€, pragueja
como um condenado, ¢ as fontes lhe latejam. A noite comeca a cair. PH ndo
consegue continuar a ler.

PH- Filha da puta! Filha da puta !

232 — PC - PH fica caminhando embaixo da fruteira, firia crescendo.

PH- Sim senhor! Carta a homem!

PH para, furioso, volta-se como se discutisse com os outros (na dire¢do da camera).

PH - Eu sou algum Marciano, bando de filhos da puta? (HIRSZMAN: 1971-2,
s/p.)

Sequiéncia XXXIX — Ext. - Int. noite - Madrugada

233 — PM- Madalena vem saindo da igreja. Paulo Hondrio cego de furia esbarra
nela.

PH a segura pelo brago.
PH - (gritando) Meia volta, temos um negoécio.

M - Ainda?
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Madalena deixa-se levar para sacristia escura.

234 — PMC - Paulo Honério acende uma vela e encostando-se a mesa carregada de
santos, sobre um estrado onde o padre se paramenta.

PH - Que estava fazendo aqui? Rezando? E capaz de dizer que estava rezando.
Madalena repete.

M - Ainda?

Madalena, tranquila, observa PH como se quisesse comé-lo com os olhos. Dentro de
PH fervem violéncias desmedidas. Suas mdos tremem, agitam-se em dire¢do a
Madalena. PH aperta as mios para conter os movimentos, com 0S queixos
contraidos.

PH — A senhora escreveu uma carta.

A porta geme, de quando em quando da no batente pancadas coléricas, depois volta
a gemer. Madalena esta como se ndo ouvisse nada. PH dirigindo-se a cla ¢ a uma
litografia pendurada a parede.

PH - Cuidam que vai ficar assim?

O pequeno mais velho de Marciano entra na ponta dos pés.
PH sem voltar-se para ele, grita:

PH - Vai-te embora.
O menino aproxima-se da janela.

PH - Vai-te embora.
Menino - (balbuciando) Fechar a igreja, seu Paulo.
PH - Perfeitamente. Volta mais tarde, ainda é cedo.

Nove pancadas do relogio da sacristia. O Nordeste comeca a soprar, e a porta bate
com furia.

TEMPO
235 - PM - PH angustia-se.

TEMPO
PH em pé na mesma posicao, ja sem raiva, cansado da angustia.

TEMPO
PH olha alternadamente Madalena e os santos do oratdrio. Siléncio.

236 — PV. Os santos no Oratorio.

TEMPO

237 - MPP - O rosto de Madalena continua tranquilo. Calma. Impassivel como as
imagens de gesso. As maos de Paulo Honério contraem-se, movem-se para
Madalena. Agora as contragdes sdo fracas e espacadas. (sombras)
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PH exclama com voz mal segura:

PH - Para quem era a carta?

PH - Fale.

M - Para que?

PH - H& uma carta. Eu preciso saber, compreende?

238 - PM (frontal ao oratdrio) Paulo Honodrio mete a mao no bolso ¢ apresenta a
folha, j4 amarrotada e suja. Madalena estende-a sobre a mesa, examina-a, afasta-a
para o lado.

PH - Entédo?
M - Jali.

A vela acaba-se. Paulo Honoério acende outra e fica com o fosforo nos dedos até
queimar-se.

PH - Diga alguma coisa?

M - (murmurando) Para que? Ha trés anos vivemos uma vida horrivel. Quando
procuramos entender-nos, ja temos , certeza de que acabamos brigando.

PH - Mas a carta?

Madalena apanha o papel, dobra-o e entrega-o a Paulo Honbrio.

M - O resto esta no escritério, na minha banca. Provavelmente esta folha voou
para o jardim quando eu escrevia.
PH - Aquem?
M - Vocé vera. Estd em cima da banca.
Nao é caso para barulho, voceé vera.

PH respira fatigado.

PH - Bem.

M - Vocé me perdoa os desgostos que lhe dei, Paulo?

PH - Julgo que tive minhas razdes.

M - Nao se trata disso. Perdoa? O que estragou tudo foi esse ciime.

PH rosna um monossilabo.
239- PC (frontal ao oratorio)

PH engole as palavras de arrependimento que lhe vieram a boca, por orgulho.

M - Seja amigo de minha tia, Paulo.

Quando desaparecer essa quizilia toda, vocé reconhecerd que ela é boa
pessoa.
PH- Conseqliéncia desse mal-entendido. Ela também tem culpa. Um bocado
ranzinza.
M - Seu Ribeiro é trabalhador e honesto, vocé ndo acha?
PH- Acho. Antigamente deu cartas e jogou mé&o. Hoje € refugo. Um sujeito
decente... Coitado.
M - E o Padilha...
PH - Ah! ndo! Um enredeiro. Nem esta direito vocé torcer por ele. Safadissimo.
M - Paciéncia.! O Marciano... Vocé é rigoroso com o Marciano, Paulo.
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PH - (enfadado) Ora essa! Que rosario!
Madalena ndo ergue a voz.

M — Nao se zangue.
PH — O que queria...

240 - PM- Paulo Hondrio senta-se num banco. Um pensamento interrompe a fala.
Madalena senta-se também.

M - Que é que vocé queria?
PH - Sei la!

PH encolhe-se as maos pesadas sobre os joelhos.

241 - PP - Madalena com ar sério meio de brincadeira:

M - Se eu morrer de repente...

PH - Que historia € essa, mulher? Lembranca fora de propdsito.

M - Por que ndo? Quem sabe qual ha de ser o meu fim? Se eu morrer de
repente...

PH - Acabe com isso criatura. Para que falar nessas coisas?

M - Ofereca meus vestidos a familia do mestre Caetano e a Rosa. Distribua 0s
livros com seu Ribeiro, o Padilha e 0 Gondim.

242 - PCM - Trav. - Paulo Hondrio levanta-se, impaciente:

PH- Que conversa sem jeito!

PH - agarra-se a um assunto agradavel para afugentar aquelas idéias tristes:

PH — Estou com vontade de viajar.

PH - Senta-se novamente, anima-se ¢ acende um cigarro:

PH - Depois da safra. Deixo seu Ribeiro tomando conta da fazenda. Vamos a
Bahia. Ou ao Rio. {{O Rio € melhor.}} Passamos uns meses descansando, vocé
cura a macacoada do estdmago, engorda e se distrai. E bom a gente arejar. A
vida inteira nesse buraco, trabalhando como negro! E damos um salto a Séo
Paulo. Valeu?

Madalena olha a luz que treme, agitando sombras nas paredes.

Trav. Av, até PPP de Madalena.

M - Hoje pela manhd ja havia na mata alguns paus d'arco com flores. Contei
uns quatro. Daqui a uma semana estdo lindos. E uma pena que as flores caiam
tdo depressa.

PH - (resmungando) {{Efetivamente.}} E que me diz da viagem?

Madalena tem os olhos presos na vela.
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M - Sim, estive rezando. Rezando propriamente, ndo, que rezar nao sei. Falta
tempo... Escrevia tanto que os dedos adormeciam. Letras miudinhas, para
economizar papel. Nas vésperas dos exames dormia duas, trés horas por noite.
Nao tinha protecdo, compreende? Além de tudo a nossa casa na Levada era
Umida e fria. No inverno levava os livros para a cozinha. Podia visitar igrejas?
Estudar sempre, com medo das reprovacoes...

As casas dos moradores, 14 em baixo, também sdo Gmidas e frias. E uma
tristeza. Estive rezando por eles. Por vocés todos.

Rezando... Estive falando s6.

O relogio da sacristia toca meia-noite.

M - Meu Deus! J& tao tarde! Aqui tagarelando...

243- PC - Madalena levanta-se e pde a mao no ombro de Paulo Honorio.
M - Adeus, Paulo. Vou descansar.

Madalena se dirige para a porta da sacristia. Antes de sair, volta-se para PH. PH fica
sentado olhando para a porta, revivendo as palavras de Madalena.

TEMPO
Pouco a pouco PH vai amadornando, até cair no sono.

244 - PM - PH esta dormindo. A vela se apaga e o luar que entrava pela janela tinge
de azul seu rosto.

TEMPO

245 - PC- A porta continua a ranger, o (vento) Nordeste atira para dentro da sacristia
folhas secas, que farfalham no chio de ladrilhos brancos e pretos. Nao se ouve mais
o relogio. Os galos cantam longe e a luz da madrugada ilumina a igreja de um azul
mais claro. Paulo Hondrio ergue-se doido da posi¢do incomoda. Estira os bragos.
Esta moido como se tivesse levado uma surra. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Seqliéncia XL - Ext. Madrugada - Dia S. Bernardo

246 - PMC- Paulo Honorio, no curral, bebe um copo de leite. Marciano esté tirando
leite das vacas. Olham-se.

247 - PC- PH passeia no patio, esperando que o dia clareie de todo.

248 - PC- A mata estd uma beleza.

249 - PC- As suicas de Seu Ribeiro surgem a uma janela. Maria das Dores abre as
portas. Casimiro Lopes aparece com uma bragada de hortaligas.

A serraria apita.
250 - PMC - Paulo Honorio desce até o rio, derreado, as cadeiras doendo.

PH - despe-se entre as bananeiras, mete-se n'agua, mergulha e nada. (HIRSZMAN:
1971-2, s/p.)

158



Sequéncia XLI — Ext. Dia - S. Bernardo
251 - CM - PV — PH - O sol ja esta alto. A camera entra apressada e atravessa o

corredor, passa por perto de pessoas soltando exclamacdes. As pessoas sdo
arredadas.

Ouvem-se gritos horriveis vindo de dentro da casa.

A camera estaca. Madalena esté estirada na cama, branca, de olhos vidrados, espuma
nos cantos da boca.

252 - CM- O mesmo movimento do plano anterior agora com PH em quadro. PH
arreda as pessoas ¢ estaca.

253 - PM- Madalena esta estirada na cama, branca, de olhos vidrados, espuma nos
cantos da boca. PH aproxima-se, toma-lhe as maos, sente-as duras ¢ frias. Toca-lhe o
coragdo. Parado.

254 - PM - D. Gléria, caida no tapete, soluga, estrebuchando.

255 - PM- A ama com a crianga no colo, choramingando. Maria das Dores geme.
256 — PMP- PH comega a friccionar as maos de Madalena, tentando reanima-la.

PH - (balbuciando) A Deus nada é impossivel.

PP de Madalena. Méao de PH

257 - PP - de Madalena - Paulo Honério pde um espelho diante da boca de
Madalena, levanta-lhe as palpebras e repete maquinalmente.

PH - A Deus nada é impossivel.
Sr. R.- Que desastre, senhor Paulo Hondrio, que irreparavel desastre.

E o Padilha por tras de seu Ribeiro.

LP- Num momento como este a minha obrigacao era vir.
PH — Agradecido, muito agradecido.

258- PMC - Paulo Honorio levanta-se e sai do quarto, sempre murmurando:

PH - A Deus nada é impossivel.
259 - PMC- Paulo Honoério sempre andando pelo corredor em direcdo a sala.

PH - A Deus nada é impossivel.
260- PMC- Paulo Hondrio segue andando pelo alpendre até o escritério. Empurra a
porta. Vé-se a bancada de Madalena. PH pega a carta que esta em cima da banca e

comeca a lé-la. Tira da carteira a folha dobrada. Fica lendo.

TEMPO (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)
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a) enredo;

Leon Hirszman transcria toda a extensao da problematica do casal contida no romance
para as cenas de seu roteiro. Desde a matanca das corujas ao suicidio de Madalena, o cineasta
refaz, com base no texto literario, os fluxos de pensamentos de Hondrio que movimentam a
trama e as acdes do protagonista. Destacamos que o diretor mantém os efeitos gerados pelas
acOes paralelas que constam no livro de Graciliano Ramos (por exemplo, permanece a
comparacao da tentagao imposta pela rebolado de Rosa com o desprezo pela educagao formal
de Madalena), o roteirista simplifica e adensa o conflito ao encurtar o processo de
enfurecimento do latifundiario ao entender que a carta era para homem e distende o tempo,
com o uso de tempos mortos, frases curtas e espacadas, a conversa entre Paulo e Madalena na
sacristia da igreja.

Mesmo a inversdao do carater do papel do protagonista (de traidor para sujeito vitima
de uma falsa traicdo da mulher) mantém seu sentido estrutural (ou psicoldgico) na recriagdo
de Leon, pois, dentro da curta explosdo de raiva ao conseguir entender a “prova do adultério”,
o roteiro relaciona o ato do falso trair de Madalena como uma afronta a moral machista do
fazendeiro, que, por sua vez, se achava mais capacitado a trair (sem ser percebido) do que a

sua mulher.

b) personagens;
Leon Hirszman roteirizou os personagens envolvidos na trama do romance, inclusive a
presenca do garoto (talvez um de seus rebentos) que vem para fechar a igreja e ¢ mandado de

volta para a casa.

¢) trilha sonora;

Nas seqiiéncias XXX VIII, XXXIX, XL e XLI além das rubricas nas vozes (gritando,
praguejando, murmurando, estrebuchando, choramingando e exclamando) temos um
destaque, na ordem em que constam no roteiro, para os pios das corujas, o riscar de um
fosforo para acender uma vela, o gemer das portas e o bater nos batentes destas devido ao
forte vento nordeste, as nove e as doze pancadas do reldgio da sacristia, o farfalhamento das
folhas secas no piso da igreja, alguns galos que cantam ao longe, o apito da serraria e por fim

alguns gritos horriveis. Notamos entdo um intenso trabalho na utilizacdo de ruidos ambientais
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nessas seqiiéncias para exprimir efeitos dramaticos mais elaborados.

d) planificacao.

As seqiiéncias XXXVIII (contém doze planos), XXXIX (contém treze planos), XL
(contém cinco planos) e XLI (contém dez planos), guardam uma grande gama de tipos de
enquadramentos que variam desde planos estaticos em tripé com enquadramentos em que o
personagem caminha em dire¢ao a camera (emitindo um discurso em voz-over e olhando para
0 aparato cinematografico) chegando a encobrir o campo de visdo do espectador, até a planos
com o uso da camera na mao (quando Paulo adentra a casa e Madalena jaz morta na cama).

Notamos no roteiro que a planificagdo das seqiiéncias engloba uma espécie de
exacerbamento emocional através do uso de uma grande quantidade de planos, por exemplo,
na morte de Madalena parte-se de uma agitada camera nas maos até estacionarmos em outra
no tripé, que da uma visada de Paulo Hondrio (em 260 - PMC) em grande profundidade de

campo.

#32  Cap. 32 corresponde as seqiiéncias XLIX, L e LI do roteiro;

No livro temos o enterramento de Madalena, abaixo do mosaico da capela-mor, os
amigos e os vizinhos vieram trazer seus pésames ao latifundidrio (que se mudou para um
quarto pequeno). Paulo Hondrio diz que para se distrair primeiramente comegou a cortar
lenha nas matas mas que sempre pensava em Madalena. Veio o tédio.

Veio também a despedida de um irresoluta D. Gloria, Honério em vao tentou dissuadi-
la, mas a velha se resolvera nunca mais voltar (discutem rapidamente sobre como ela sairia da
fazenda). D. Gloéria abranda o discurso conforme se percebe sem dinheiro e sem meios de se
sustentar.

O fazendeiro diz que converteria o ordenado atrasado (héa trés anos) que devia a
Madalena em uma pensdo mensal para D. Gloria, evitando assim comentarios de que
expulsara a velha da propriedade. Encaminha-a para Jodo Nogueira que a embarca em
viagem; ap0s alguns dias seu Ribeiro também se demite.

Seu Ribeiro sai da casa com o coragao dilacerado e com uma fortuna economizada nos

anos de trabalho na fazenda. Semelhantemente a D. Gloria (que poderiamos supor ser sua
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nova companheira) ele também sai ciente dos problemas com uma suposta nova recolocagao
no mercado de trabalho. O escritério fica vazio com a bancada de Madalena encostada em um
canto.

No roteiro temos:

Sequéncia XLIX - Interior — Dia — Capela — Enterro
Madalena ¢ enterrada debaixo do mosaico da capela-mor.

PH - Vesti-me de preto; encomendei uma lapide; o dr. Magalhaes, padre Silvestre,
Jodo Nogueira, Azevedo Gondim, os proprietarios vizinhos, vieram trazer
pésames. Deixei a cama de casal e mudei-me para um quarto pequeno, que tinha
a beira do telhado um ninho de carricas, na mesa de cabeceira amontoavam-se
telegramas e envelopes tarjados.(HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequéncia L - Interior - Dia

Dias depois, na horta, Paulo Honério espiava um formigueiro que se exercitava em
marchas e contra-marchas, quando D. Gloéria, interrompe a observacao dizendo:

D. Gloria - Vim dizer adeus. Vou-me embora.

PH - Levantei a cabeca e vi-a diante de mim, tesa, enlutada naquele vestido velho
mal feito, que estufava nos ombros quando ela se aprumava.

PH - Para onde?

D. Gléria com o dedo descamado, descreve vagamente um arco.

DG - Vou-me embora.
PH - A Senhora ndo tem para onde ir.
DG - Vou.
PH - 1sso ndo tem cabimento mulher.
Ganhar o mundo sem destino!
Crie juizo.
DG - Néo estou pedindo conselho. Vim despedir-me, que ndo saio como negro
fugido. Mande-me as suas ordens.

Paulo Honério faz um interminavel passeio de um lado para outro.

PH - Esta bem. Cada qual é dono de seu nariz. Quando volta?
DG - Nunca.
PH - Esta bem.

Paulo Honoério apressa o passo.

PH - Com quem vai?
DG - Com Deus.
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PH - Pois sim. O automovel tem gasolina. Divirta-se.

DG - Obrigada. Vou a pé.

PH - Vai nada. Largar-se pelo mundo, a toa, e dizer que eu botei a senhora de
casa para fora, que sou morto de fome, que arribou daqui com a roupa do
corpo, nao é?

DG - E o senhor me prende? Ndo matei, nao roubei, ndo difamei... Vou.

PH- Quem est4 falando em prender a senhora? Deixe de doidice. Quer dar o
fora? Perfeitamente, ndo lhe seguro as pernas. Se quiser ficar, podia viver ai até
criar canhdo, que ninguém lhe pisava os calos. Mas se ndo quer acabou-se.
Agora que ndo tem jeito é escafeder-se como que vai tangido. Prepare-se,
arranje seus picuas.

DG - Estéo arranjados.

PH -Ent&o ¢ viajar como gente, com decéncia. E necessario que se saiba onde
vai morar e quanto precisa para se manter.

DG - Néo preciso de nada. Onde vou morar nao sei. O que eu sei é que tenho de
sair hoje.

PH- N&o seja crianga, a senhora € capaz de pegar no pesado? N&o da meia
missa.

D. Gloéria aos poucos vai acalmando.

PH - Pense no aluguel das casas na cidade, pense no preco dos remédios.
Adoecer ¢ facil, D. Gléria, mas tirar a doenca do corpo é um trabalh&o. Pense
no mercado, no cobrador da luz, na pena de agua.

PH - Declarei que daria o ordenado de trés anos de Madalena a D. Gldria,
acreditou, ou fingiu acreditar.

PH - E razoavel a senhora receber isso.

D. Gléria balanga a cabega concordando.

PH — Dei-lhe o dinheiro para a viagem. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequéncia LI - Interior - Dia - Fazenda - Escritério

No escritorio, Paulo Honorio e seu Ribeiro.

PH - Esta falando sisudo, seu Ribeiro?

Sr. Ribeiro - Esta casa me provoca recordagdes muito pungentes.

PH - E a mim homem. Que diabo! Mas sua saida é uma tolice.

Sr. R. - N&o duvido, senhor Paulo Honorio.

PH - Ofereceram-lhe algum emprego?

Sr. R. - Nenhum.

PH - Entdo. E tolice. E o pior é que nem Ihe posso dar uma recomendagéo. O
senhor com essa idade ndo se coloca. Felizmente esta aqui h& anos e tem feito
economia. Vai retirar uma fortuna. Sempre d4 para ir vivendo.

Sr. R. - Levo muita saudade, senhor Paulo Hondrio. Saudade cruciante. Parto
com o coracao dilacerado.

PH - Pois ndo va, homem. Todos gostam do senhor. Fique.

Sr. R. - Impossivel, inteiramente impossivel.

PH - Esta bem.

PH - E olhei com tristeza o escritorio, mais desatravancado depois que a banca de
Madalena tinha sido afastada para um canto. Assim o excelente seu Ribeiro, que
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eu esperava enterrar em S. Bernardo, foi terminar nos cafés e nos bancos de
jardim a sua velhice e as suas lembrancas. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

a) enredo;

Na curta seqiiéncia XLIX o cineasta transcriou o conteudo sugerido no romance,
embora nao mencione nada sobre a atividade anti-tédio (corta lenha) de Honorio.

Na curta seqiiéncia L o diretor explicita, encurtando as nuances da conversa, que
Honorio fez um acordo com D. Gloria para que esta ndo espalhasse caliinias quando saisse de
S. Bernardo e fosse viver em outro local.

Na curta seqiiéncia LI, Leon Hirszman moldou o contetido sugerido no romance de
Graciliano Ramos, também manteve o tom discreto de um possivel caso entre seu Ribeiro e

D. Gléria na regido dos cafezais (talvez Sdo Paulo).

b) personagens;
Nas trés curtas seqiiéncias temos todos os personagens principais do romance
recriados na roteirizagdo do cineasta. Obviamente, os personagens secundarios € o inseto

(formigdo) ndo detém uma participagdo revelante a ser considerada nesse momento da analise.

c) trilha sonora;
Além do uso das vozes-in e over ndo encontramos outras indica¢des que adicionassem

algo mais relevante a trilha sonora no roteiro.

d) planificacao.
Nao se dispoe no roteiro de maiores informacdes sobre o planejamento da captura das
tomadas no momento das filmagens. Somente tem-se rubricas espaciais e temporais das agdes

executadas.

#33  Cap. 33 corresponde a nenhuma seqiiéncia do roteiro;
No livro temos o narrador nos informando que o prazo para a retirada de Padilha tinha

se expirado, mas este ainda estava em S. Bernardo. Entremeios, Gondim os avisa sobre os
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boatos de que a revolucdo tinha estourado no sul, no centro e no nordeste e que por fim, o
governo da Republica encontrava-se encurralado no Rio. Os boatos se transformaram em
fatos.

Na fazenda Padilha roia as unhas e lia manifestos em agitacao; por sua vez, Gondim
gritava em desespero. Quando a onda vermelha imundou o Estado, Padilha e Padre Silvestre
se incorporaram as tropas revoluciondrias (onde conseguiram galdes) e abandonaram a
fazenda S. Bernardo, Paulo Honorio, Jodo Nogueira e Gondim.

No roteiro temos:

Nao houve transcriagdo deste capitulo.

#34  Cap. 34 corresponde a nenhuma seqiiéncia do roteiro;

No livro temos o narrador nos segredando que o partido ao qual era filiado havia ido
abaixo e que por isso seus inimigos politicos comecariam a fazer-lhe picuinhas, isso o
aborrecia muito. Para Paulo Hondrio era ruim que cortassem o arame das cercas, mas era pior
os doze caboclos bestas que Padilha tinha alistado e transferido de S. Bernardo para o exército
revolucionario. Lembra que, pelo menos, lhe sobrara o filho pequeno.

Mas achava-o franzino, amarelo e de fato ndo gostava dele, talvez lhe entregasse a
serraria ou o colocasse nos estudo para doutor. Honorio passa a discutir a revolugdo com
Gondim e Nogueira; Paulo achava o povo covarde e o governo dos “lencos vermelhos de
ultima hora” (RAMOS: 2007, p. 206) um verdadeiro caso de sem-vergonhice.

Nogueira dizia ndo mais se importar com politica e Gondim se indignava, pois, o
Cruzeiro tinha perdido sua subvencao do governo. Tais discussdes, duas vezes por semana,
distraiam o fazendeiro do tédio de S. Bernardo e na cidade Paulo era acusado de ser dono de
um ninho de reacionarios.

Gondim incitava-os a apoiar a contra-revolugdo (pois queria a volta da subvencdo),
gritava por liberdade e queria ver a Gazeta espumando. S. Bernardo e seu dono ndo se
alteravam com nada, impassiveis, somente permaneciam e pereciam.

No roteiro temos:
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Nao houve qualquer transcriagao deste capitulo.

#35 Cap. 35 corresponde a nenhuma seqiiéncia do roteiro;

No livro temos a fazenda sofrendo com uma crise econdmica, o que indiretamente
afetava sua produc¢do (sumiram-se a avicultura, a pomicultura e a horticultura), os fregueses
de Paulo Honério quebraram, faliram e entraram em concordatas. O protagonista comeca a ter
de aceitar péssimas liquidacdes, ter de lidar com problemas para vender a safra de algodao, a
alta do preco do dolar e a falta de crédito bancério.

Paulo Hondrio resolve cruzar os bragos devido a situagdo de quebradeira generalizada,
entremeios, novas questdes sobre posse de terras sao desenterradas para testar a paciéncia do
latifundiario, pois, Dr. Magalhdes que lhe ajudara, ndo mais estava atuando na mesma
comarca.

No roteiro temos:

Nao houve qualquer transcriagdo deste capitulo. Talvez o diretor e roteirista tenha
optado por eliminar tais passagens (inclusive as do item #34) para centrar-se no
desenvolvimento do drama gerado pela perda da mulher, ja que tal ato foi uma reacao ao

comportamento reificador do marido e ndo por outros fatores externos.

#36  Cap. 36 corresponde as seqiiéncias LII e LIII do roteiro;

No livro temos o ultimo capitulo do romance, que ¢ também de grande extensdo,
sucintamente descrevemos aqui que o fazendeiro relembra, em enorme discurso em
monodlogo, que passaram-se dois anos desde a morte de Madalena e que os amigos deixaram
de vir a sua residéncia para discutir politica. Para aguentar o insuportavel dessa situacao
Hondrio resolveu escrever um livro. Como ja sabemos a primeira tentativa se frustrou.

Quando recusava um negocio de gado zebu em Minas ouviu novamente o pio da
coruja e a idéia do livro voltou a tona, escreveu um capitulo e desde entdo passava horas
sentado na mesa da cozinha burilando a futura obra autobiografica. Entre os desgostos da
tarefa de escrita ele tenta entender as coisas que sente. Paulo diz ter cinquenta anos, a

sensibilidade embotada de tanto maltratar as pessoas e de se maltratar, considera-se um velho
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arrasado que goza de plena saude e que realizou obras que ndo tem proveito algum.

Sua propriedade estd decadente e ele ndo vé mais motivos para tentar reconstrui-la e
mesmo que tentasse nao haveria mais Madalena para cuidar dos trabalhadores necessitados ou
das criancas doentes. Os trabalhadores que lhe serviram por anos e anos eram bichos, animais
tristes.

Em seu fluxo de pensamento Hondrio faz um resumo mental de suas agdes e feitos, de
suas alternativas caso tivesse agido de forma diversa e, por fim, constata que se elevou acima
de sua classe embora confesse ao leitor que a superioridade que o envaidecia era mesquinha.
Admite também que se tornara explorador feroz e pensa no povoado onde seu Ribeiro habitou
na época da monarquia, imagina-se 14 e 14 talvez fosse um homem bruto e ignorante.

O capitulo se encerra com o narrador descrevendo que a casa-grande de S. Bernardo
esta deserta e que ele esta sozinho; Paulo nos diz que nao tem amor ao filho pequeno (para ele
um ser completamente desconhecido). O latifundiario decadente esta na mesa da sala de jantar
onde a tarefa de tentar escrever a luz de velas o ocupa, pois o sono nao vem.

Diz sussurrando que estragou sua vida estupidamente enquanto se morde até tirar
sangue dos labios, também admite que ndo conseguia alterar sua forma de agir e que se
tentasse recomecar a vida com a esposa (caso Madalena estivesse ainda viva) agiria da mesma
forma e repetiria os mesmos erros. Honério tenta nos justificar que foi a profissdao que o
tornou ruim, egoista, desconfiado e bruto (delira com a figura de um lobisomem).

Fora da casa-grande o vento nordeste espalhava as folhas secas pelo quintal sob a luz
do luar, enquanto o fazendeiro se abandonava em siléncio (nem a crianca chorava) e fatigado.
Nas trevas da sala vazia, na qual a vela se extinguia, tenta descansar uns minutos enquanto
todos dormiam.

No roteiro temos:

Sequéncia LII - Exterior — Entardecer — Fazenda em decadéncia
A camera se movimenta por S. Bernardo como se fosse a subjetiva de Paulo
Honorio, vendo toda a decadéncia a que ficou reduzida a fazenda.

PH - Faz dois anos que Madalena morreu, dois anos dificeis. Sou um homem
arrasado.

Doenca? Nao. Gozo perfeita saude. Até hoje, gracas a Deus, nunca um
médico me entrou em casa. Nao tenho doengca nenhuma. Cinquenta anos.
Quantas horas inuteis. Consumir-se uma pessoa a vida inteira sem saber para
que! Comer e dormir como um porco. Como um porco. Levantar-se cedo todas as
manhas e sair correndo, procurando comida. E depois guardar a comida para os
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filhos, para os netos, para muitas geracdes.

Bichos. As criaturas que me serviram durante anos eram bichos. Havia
bichos domésticos, como Padilha, bicho do mato, como Casimiro Lopes, muitos
bichos para o servico de campo, bois mansos. Os currais que se escoram uns nos
outros, 14 em baixo, tinham lampadas elétricas. E os bezerrinhos mais taludos
soletravam a cartilha e aprendiam de cor os mandamentos da lei de Deus.

Bichos. Alguns mudavam de espécie e estdo no exército, volvendo a esquerda,
volvendo a direita, fazendo sentinela. Outros buscam pastos diferentes. Coloquei-
me acima de minha classe, creio que me elevei bastante. Como lhes disse, fui guia
de cego, vendedor de doce e trabalhador alugado.

Estou convencido de que nenhum desses oficios me daria recursos
intelectuais necessarios para engendrar esta historia. Além disso estou certo de
gue a escrituracdo mercantil, 0s manuais de agricultura e pecuaria, que
forneceram a esséncia da minha instru¢do ndo me tomaram melhor que o que eu
era quando arrastava a peroba.

Pelo menos naquele servigo eu ndo sonhava ser explorador feroz que me
tomei. Quanto as vantagens restantes, - casa, terras, moveis, semoventes,
consideracao de politicos, etc. - é preciso convir que esta tudo fora de mim. Julgo
que me desnorteei numa errada. Se houvesse continuado a arear o tacho de cobre
da velha Margarida, eu e ela terifamos uma existéncia quieta. Falariamos pouco,
pensariamos pouco, € a noite, na esteira, depois do café com rapadura, rezariamos
rezas africanas, na graca de Deus. Se ndo canto nem rio. Se me vejo no espelho, a
dureza da boca e dos olhos me descontentam.

Penso no povoado onde seu Ribeiro morou, h4 meio século. Seu Ribeiro
acumulava, sem davida, mas ndo acumulava para ele. Tinha uma casa cheia, o
jerimum caboclo apodrecendo: roca - e por aquelas beiradas ninguém tinha fome.
(HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Sequiéncia LI - Interior - Norte - Fazenda Deserta.

As janelas estdo fechadas. Meia-noite. Nenhum rumor na casa deserta. Paulo
Honorio sentado.

PH - Imagino-me vivendo no tempo da monarquia, & sombra de seu Ribeiro. N&o
sei ler, ndo conheco iluminacéo elétrica, nem telefone. Para me exprimir recorro
ao muita perifrase e muita gesticulacado. Tenho, como todo mundo, uma candeia
de azeite, que ndo serve para nada, porque a noite a gente dorme. Podem rebentar
centenas de revolugdes. N&o receberei noticias delas. Provavelmente sou um
homem feliz.

Com um estremecimento, largo essa felicidade que nédo é minha e encontro-
me aqui em S. Bernardo.

Paulo Honorio pde a vela no castigal. Busca um fosforo e acende-a. Aperta as maos
com tal forga, que se fere com as unhas, quando da por si estd mordendo os labios a
ponto de tirar sangue.

PH - Estraguei a minha vida, estraguei-a estupidamente.

PH - Penso em Madalena com insisténcia. Se fosse possivel recomegarmos... Para
que enganar-me? Se fosse possivel recomegarmos, aconteceria exatamente o que
aconteceu. Nao consigo modificar-me, é o que mais me aflige.

Madalena entrou aqui cheia de bons sentimentos e bons propdésitos. Os
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sentimentos e os propdsitos esbarraram com a minha brutalidade e o meu
egoismo. Creio que nem sempre fui egoista e brutal. A profissdo é que me deu
qualidades téo ruins. E a desconfianca terrivel que me aponta inimigos em toda
parte.

Foi este modo de vida que me inutilizou. Sou um aleijado. Devo ter um
coracdo miado. lacunas no cérebro, nervos dos outros homens. E um nariz
enorme, uma boca enorme, dedos enormes.

Paulo Hondrio fecha os olhos, agita a cabeca, como querendo livrar-se da visdo que
lhe exibe essas deformidades monstruosas.

A vela esta a extinguir-se. La fora um grande siléncio. O luar entra pelas frestas de
uma janela fechada.

Ouve-se o ruido do nordeste espalhando folhas secas no chéo.

PH - E horrivel! Se aparecesse alguém... Estdo todos dormindo. Se ao menos a
crianga chorasse... Nem sequer tenho amizade a meu filho. Que miséria!

Casimiro Lopes estd dormindo. Marciano esta dormindo. Patifes! E eu vou
ficar aqui, as escuras, até ndo sei que hora, até que, morto de fadiga, encoste a
cabeca & mesa e descanse uns minutos. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

a) enredo;

Basicamente, o cineasta abarca e transcria no seu roteiro quase todo o conteudo do
grande mondlogo executado por Paulo Hondrio no romance, temos as rubricas draméticas
inscritas no roteiro, tais como “Aperta as maos com tal forca, que se fere com as unhas”
(HIRSZMAN: 1971-2, s/p.) e “agita a cabega” (op. cit., s/p.) e também as marcacdes de
espaco e de tempo.

No roteiro, Leon Hirszman ndo relembra que a fazenda do protagonista estd decadente
e que no transcorrer dos dois anos da morte da esposa Honorio, para escapar do tédio (os
amigos deixaram de vir a sua residéncia para discutir politica) comegara a escrever uma
autobiografia. A questdo do pio da coruja e do surgimento da alucinaciao sobre um lobisomem

desaparecem do roteiro.

b) personagens;
Leon Hirszman transcria o tnico personagem descrito no romance, Paulo Honorio,

envolto em seu ambiente doméstico de solidao.

¢) trilha sonora;
No roteiro ndo ha temas musicais, somente encontramos indicacdes nas seqiiéncias do
uso dos ruidos de folhas arrastadas pelo vento nordeste, do risco de um fosforo para acender
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uma vela e o siléncio da casa-grande.

d) planificacao.
Nao temos indicagdes exatas no roteiro de como seriam feitas as tomadas dos planos.
Entretanto, se notarmos pelas rubricas, poderiamos supor que o cineasta lidaria com cerca de

cinco planos-seqiiéncia para executar tais agoes.

3.3. ETAPA 2: ANALISE DE FRAMES DO FILME

Se assistirmos ao filme, ap6s a andlise da composicdo do roteiro ante o romance,
notaremos que houve alteragdes como, por exemplo, cortes de imagens, introdu¢do de uma
trilha sonora em forma de lamento - em um prélogo que nem mesmo estava previsto no
roteiro, portanto, entre o que estava proposto na roteirizacao para as filmagens e o que nos ¢
apresentado como filme, hé substanciais diferencas. E essas diferencas se devem a alteracdes
executadas durante o percurso criativo pos-roteirizagdo do cineasta.

Faz-se necessario atentar para os variados angulos desse processo para que
consigamos delimitar os pontos criticos, ou, tdo somente, melhor entender o que ocorreu com
as propostas do roteiro durante e apds as filmagens. Assim, as ja citadas folhas de
continuidade do filme,"* aliadas aos depoimentos e entrevistas da equipe de Set, entre estas a
do diretor de fotograﬁa,72 agora nos servem como fonte de dados para ampliarmos nossa
andlise. Supomos aqui, com base no que afirma Eduardo Escorel,” que a montagem também
efetuou significativas modificagcdes no contetido do roteiro, bem como a sonoriza¢do pos-

, . . 74 . 7 . -
montagem, com os acréscimos da trilha sonora’ e dos efeitos, ® realizou outras alteracdes de

! Tal material documenta os planos que foram executados (e, consequentemente, os ndo executados), ou seja,
atesta qual material foi filmado e que estara disponivel (ap6s o processo de revelagdo quimica) para a montagem.
2 ESCOREL, L. Entrevista. In: BRASIL. Ministério da Cultura. Secretaria do Audiovisual (SAv- MINC).
Projeto Leon Hirszman: Dvd da obra restaurada encartado, v. 3. Sdo Paulo: 2008.

73 ESCOREL, E. Entrevista. In: BRASIL. Ministério da Cultura. Secretaria do Audiovisual (SAv- MINC).
Projeto Leon Hirszman: Dvd da obra restaurada encartado, v. 3. Sdo Paulo: 2008.
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sentido no conteudo do filme ja montado.

Assim, segundo o que documenta as folhas de continuidade encontradas no AEL,
percebemos que algumas cenas filmadas foram eliminadas da pelicula, por exemplo, a
atuacdo e as varias imagens da velha mae adotiva do protagonista, mae Margarida, foram
suprimidas da obra audiovisual. As seqiiéncias com a atuacdo de Margarida, como a I, Il e
principalmente a XVI sofreram uma dréstica redu¢do; de fato, Margarida tem sua presenca

registrada em uma Unica cena e a grande distancia da camera.

Frame 1 - 05:29 seg. - GPG. A mae adotiva do protagonista em sua Unica aparigdo no filme S. Bernardo.

Iniciando entdo a andlise das alteracdes executadas na pds-roteirizagdo, podemos citar

[ VELOSO, C. Entrevista. In: BRASIL. Ministério da Cultura. Secretaria do Audiovisual (SAv- MINC). Projeto
Leon Hirszman: Dvd da obra restaurada encartado, v. 3. Sdo Paulo: 2008.

> De fato muitas rubricas sonoras do roteiro nfo foram adicionadas no filme.
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que no filme, aos 05 minutos e 29 segundos, a partir da auto-introdug¢do do protagonista ao
espectador, ¢ registrada a Unica tomada (no tempo presente) da velha Margarida; a mae
adotiva do protagonista ¢ vista trajando roupa branca e banhando os pés em um riacho da
fazenda S. Bernardo. Notamos a partir dai que o cineasta resolveu por apagar definitivamente
a figura da mae adotiva de sua recriacdo filmica, o que conferiu ja de partida uma
diferenciagio ante o romance original de Ramos e o proprio roteiro de Hirszman.” No filme,
a presenca de mae Margarida torna-se irrelevante, pois ndo interfere na constru¢do moral de
Paulo Hondrio e nem amplia o escopo das emogdes deste ante a pessoa que o criara. Portanto,
esse corte efetuado no processo de montagem alterou a concepgao original do roteiro, mas, de
fato, pouco alterou da abordagem que percebemos no comportamento do protagonista (e
narrador) com relagdo ao tratamento que este reservava a sua mae adotiva. Paulo Honoério
simplesmente ndo mais se preocupava com a velha Margarida.

Em S&o Bernardo notamos também que cenas foram adicionadas alterando o contetdo
previsto no roteiro: a seqiiéncia I ¢ uma construg¢ao do diretor e cremos que ocorreu na mesa
de montagem. Portanto, iremos utilizar nessa parte do trabalho frames’’ do filme para realizar
tal tipo analise visual e para amparar nossos comentarios.”® Entdo, essas referéncias visuais
nos servem para descrever quais alteracdes aconteceram entre o planejamento dos planos e
das cenas do roteiro e os cortes ou adigdes realizados no processo de montagem e
sonorizagao.

Propomos abaixo comentar esses “recortes”, levando em consideracdo que a
composicdo do roteiro efetuou os primeiros recortes no conteudo do romance, empregando a
mesma metodologia de numeracao e nomenclatura do capitulo 2, portanto, as seqiiéncias do

filme que sofreram alteragcdes em relagdo ao roteiro sao nomeadamente as seguintes:

® Lauro Escorel (ESCOREL, 2008) nos afirma que o diretor ndo ficara satisfeito com o desempenho da
figurante que atuou como mae Margarida.

7 Julgamos ser desnecessario neste ponto do trabalho re-descrevermos a totalidade das agdes ocorridas nas
cenas, pois, com esses frames (seguidos de suas respectivas legendas) aliados ao conhecimento da obra advindo
da leitura do trabalho que realizamos no capitulo 2, o leitor podera reconstruir o quadro geral das seqiiéncias
tratadas.

" Tais frames ndo sdo fotografias estaticas das cenas realizadas por um fotografo em set, mas sim de quadros
retirados do DVD através de um software especifico para captura de filmes.

" Empregaremos nesse capitulo a alinea do tipo “e) montagem e sonorizagio” para tornar mais claro que nesta
parte do trabalho trataremos de assuntos ocorridos posteriormente ao item “d) planificagdo” do capitulo 2.
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#1- Nao consta no roteiro - Constru¢ao de Leon Hirszman - Tela de Créditos.

Frame 2 e Frame 3 - 00:13 seg. - Abertura: letreiro sobre a nota de cinco cruzeiros. Musica.

€) montagem e sonorizagao.

O proélogo do romance em que Paulo Honério expde sua inten¢do de escrever um livro
e estabelece uma divisdo de trabalho para a escritura dessa autobiografia ¢ alterado. Hirszman
opta por iniciar seu filme pela incrustagdo (por meio de efeitos de trucagem) da imagem de
um nota de cinco Contos de Réis sob o titulo da obra e exibir as palavras ¢ os nomes dos
créditos sobre tal nota. Imaginamos que tal cena se trate de uma tentativa de metonimia
audiovisual executada pelo diretor, pois em tal composi¢do ocorre um efeito de sintese
tematica conseguida pelos recursos de sobreposicdo de imagens, onde se expdem e se
mesclam os objetos do desejo do protagonista — o capital, como cédula e a fazenda, como
titulo do proprio filme — numa espécie de chancela nominal de abertura. A imagem remete
também (frame 3) a figura das trés gragas femininas: Aglaia (beleza), Eufrosina (alegria) e
Talia (fertilidade) emolduradas/presas pelo titulo da obra e da propriedade rural.

Aqui se inicia também o tema musical executado por Caetano Veloso, trata-se de um
uma paramelodia baseada no canto de trabalho rojao do eito.®? Nela, nota-se que o efeito
sonoro de flutuagdo vocal entre os tons graves e médios (com poucos ataques de agudos)
tende a remeter o espectador a sensacdes de repouso, abandono, isolamento ou ao clima de
uma musica de lamento. Também ouvimos sobreposi¢des — ha como una sincronia da entrada

destas vozes com as sobreposi¢des das imagens — e tal efeito ¢ resultado do abaixamento de

0 tema rojao do eito ¢ de origem da regido agricola de Cha Preta, Alagoas. Trata-se de uma melodia cantada
pelos trabalhadores em uma espécie de confraternizacdo durante o desenrolar dos trabalhos em mutirdo (que
significa: grupo de pessoas). Desenvolveremos essa questdo logo abaixo, no momento apropriado.

173



um tom de voz de Caetano e o levante de um outro tom de voz semelhante, causando uma
espécie de harmonico vocalizado.

Caetano Veloso em depoimento registrado por Lauro Escorel, fotégrafo do filme, em
abril de 2008 nos relata sobre suas lembrancgas a respeito da composicao da trilha sonora para
Sao Bernardo.

Eu voltei de Londres, ¢ o Leon tinha feito SAo Bernardo. Estava pronto e sem
musica. E ele tinha gostado muito da minha gravagdo da Asa Branca. E ele me pediu
pra... Conversou comigo ¢ me pediu pra... se eu ndo faria um negécio pra o filme...
de musica. Eu falei: “Olha, o Graciliano detestava musica.” Me lembro claramente
dessa conversa. Ele riu. E eu disse assim: “O Graciliano detestava musica. Como ¢
que vocé quer musica para o filme? O Nelson Pereira, no Vidas Secas resolveu cem
por cento essa questdo porque ele, em vez de utilizar musica propriamente, ele usou
o som do carro de boi como musica.” O que ficou lindissimo. E ele falou: “Mas,
justamente, vocé cantando Asa Branca parece o carro de boi do Vidas Secas.” E ai
eu disse: “Entdo vou fazer um negécio s6 com a voz.” E eu fiz assim: com ele e
alguém que trabalhava a gravagdo, num mini-estidio de quatro canais, em que eu
via as seqiiéncias projetadas e improvisava. Eu fiz aquilo improvisando, cantando,

vendo as seqiiéncias montadas. (VELOSO, entrevista, 2008)

Ressaltamos que ndo ha ao longo do uso desta trilha sonora qualquer uso de um
discurso verbal articulado através de letras, no entanto, a pelicula de Hirszman também se
vale do uso de pequenos trechos dos temas das cang¢des de trabalho originalmente entoados
pelos trabalhadores da regido de Cha Preta, em Alagoas. Ouvimos no final de S. Bernardo
esses pequenos trechos, os quais serdo transcritos e indicados como citagcdo ao analisarmos
estas intervengdes no registro sonoro do filme, enquanto o narrador, Paulo Honorio, faz seu

mondlogo final.

#4% - No roteiro: seqiiéncia III e IV — Ext./noite - S. Bernardo - PG — MV — S. Bernardo ao

¥ Relembramos que as numeragdes dos itens do tipo #nr. (mesmo os itens com numeragdes repetidas) deste
capitulo fazem referéncia direta ao conteudo apresentado nas analises dos itens do capitulo anterior. Portanto,
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longe - Cam. Mov. - Se aproxima, fogueira acesa reflete no mato e nas paredes. Ouvem-se ao

longe os pifanos e a zabumba tocando o Hino Nacional.

Frame 4 ¢ Frame 5 - 08:50 seg. - PG. Festa na sede da fazenda, uma casa em mal estado. Muita diversdo e
pouco destaque aos personagens que falam: Paulo Honério e Padilha. E a primeira aparigdo de Padilha, ele

bebe e danga com duas caboclas.

€) montagem € sonorizagao.

A musica diegética, o Hino Nacional® em ritmo de forro (de execucdo desconhecida)
permeia esta seqiiéncia. Optou-se por mesclar o tema da melodia de Francisco Manuel da
Silva a um arranjo de cadéncias harmonicas tipicas do ritmo supracitado. Percebe-se o
interesse do diretor em tentar criar algum efeito de ironia com sua opg¢ao de trilha musical,
pois, inserida no contexto da acdo desenvolvida (que € uma festa patrocinada por um relapso
herdeiro e dono de uma propriedade em completa ruina) essa melodia, em que a tematica ¢ a
letra de Joaquim Osorio Duque Estrada, soa destoante e causa um efeito parodico.

Notamos que, de fato, todas as acdes relevantes a trama se desenvolvem do lado de
fora do desgastado casardo de S. Bernardo. Havia no roteiro de Hirszman a inten¢do de
filmagens de tomadas internas, mas, optou-se pela mudanca. Nao temos meng¢do nessa tomada
em externa ao tacho de canjica e nem aos mucambés citados no romance € no roteiro.
Casimiro Lopes, como vemos nos frames, aparece junto a rampa da casa, sentado, observando

Padilha dancar. Paulo Honorio que estava primeiramente encostado a balaustrada, vai na

ndo teremos uma ordem crescente na forma de acréscimo de uma (1) unidade por item analisado, ou seja, nossas
comparagdes buscardo os itens com alteragdes de contetidos relevantes e passiveis de andlise, ndo
necessariamente significando que esses itens obedecerdo a uma numeragdo crescente de uma em uma unidade.

%2 Indicagdo também observada nas diversas folhas de continuidade do filme encontradas no Acervo do cineasta
no AEL da Unicamp.
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direcdo de Luis Padilha para retira-lo da danca, afastando-o das caboclas e tdo logo inicia um
didlogo sobre como melhorar o aproveitamento das terras de S. Bernardo através de arados. A
seqliéncia montada tem duracao de 56 segundos, o que representa uma seqiiéncia de média

duracgdo ao levarmos em conta todas as outras seqiiéncias do filme.

#4 - No roteiro: Seqliéncia V - Ext./amanhecer- Capela, Seqiiéncia VI - ext./dia- Estrada,

Seqiiéncia VI - A - ext./dia- Rio Paraiba.

Frame 6 e Frame 7 - 11:47 seg. - PC. Ao fundo, galpdo abandonado, com Paulo Honoério sentado num banco a
esquerda do quadro. Ele ouve Padilha, que esta em pé e encostado a uma pilastra, no extremo oposto. Entre eles
ha um fosso, com um tronco como ponte. Paulo Honério levanta-se e caminha sobre o tronco. Padilha vai para
dentro do fosso e fica aos pés de Paulo Hondrio. Ambos ocupam o centro do quadro. Paulo Hondrio faz uma
elegia ao dinheiro.

Frame 8 - 13:27 seg. - PM. Carro de boi com Paulo| Frame 9 - 14:13 seg. - PG. Num riacho, Padilha com
Honério e Padilha, que reforca o pedido de| garotos se refrescam. Voz-over de Paulo Hondrio e
empréstimo. Cdmera no carro. Voz-over e in, a voz- voz-in de Padilha. Voz-over: “.a ultima letra se
over confirma a negociagdo e conta como Padilha | venceu num dia de inverno.”

desperdicou o dinheiro comprando uma tipografia.

€) montagem e sonorizagao.

176



Poderiamos supor que estas seqiiéncias retratam o relacionamento entre esses dois
personagens, Luis Padilha e Paulo Honorio, ou ainda, que suas agdes podem resumir o que
acontecera no futuro financeiro deles — um se langara ao fundo do fosso ¢ o outro algara as
alturas (quase pisando no primeiro).83 Nota-se ainda na Seqiiéncia V a questdao da composi¢ao
espacial do cendrio em meio a movimentacdo dos personagens no quadro, tal estrutura
emoldurada por quatro paredes inexistentes nos remete a uma espécie de arena em que 0s
antagonistas travam seu primeiro embate verbal-economico. No que diz respeito a sua
duracdo, ¢ a maior seqiiéncia do filme, tem 3 minutos e 43 segundos sem cortes.

Aqui, o publico encara a distdncia o desenrolar da cena. Tal seqiiéncia com o uso da
voz-in engendra (a0 mesmo tempo em que caracteriza Paulo Honorio como um habil agiota) o
pedido de empréstimo de 20 contos de réis através do poder® cinematogréfico da saturagdo
dramatica do plano-seqiiéncia. A longa duragdo do plano fixo distende o tempo, liberta o
espectador da acdo imediata e permite que se assimile o conteido latente que decorre na
trama.

Por que permite? Porque se abre espago (pausas) para que o espectador tenha
condig¢des de se posicionar ante e entre o que acontece nas imagens e nos sons da cena. E-nos
apresentada a situag@o problema e ha um tempo para tentarmos avangar, assimilar ou formular
algum entendimento deste problema.

Nesta cena ndo ¢ apresentado um Luis Padilha que vomita agarrado ao fueiro do carro
de boi e que curte uma grande ressaca como era descrito no romance € no roteiro, mas,
mesmo assim, Nildo Parente por indicagdo do diretor atua representando um Luis Padilha
despreocupado - um alvo para um habil agiota - que passa as tardes ouvindo o violdo na lagoa

85
seca e fica conversando com os moradores das redondezas.

#4 - No roteiro: Seqiiéncia VII — ext./amanhecer — Vigosa, Seqiiéncia VII- A — int./dia - S.

% Leon Hirszman realiza aqui, como se pode notar, uma metéfora visual.

% Entendido no sentido de tratar-se, tdo e somente, do poder de prender a atencdo do espectador para o que
ocorre no interior do plano devido a auséncia do recurso de cortes e a permanéncia prolongada e focada em um
mesmo tema. Poderiamos igualmente nomear o termo “poder” por “potencial”’, mas, optamos pelo primeiro
devido a sua maior énfase e para ndo gerar confusdes com a nota de rodapé n.16.

% Luis Padilha ¢ relapso no que diz respeito & obtengio de lucro e no tratamento de sua heranga, o que nio o
impede de ser um homem de letras, editor de jornal, literato (como no romance) e de sensibilidade invulgar no
trato com as pessoas. Note-se que Padilha ¢ o unico habitante de Sdo Bernardo que trava didlogos com todos,
com moradores, Paulo Honoério, Madalena, empregados, Padre Silvestre, Gondim etc.
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Bernardo.

Frame 10 - 14:40 seg. - PG. Paulo Hondrio cavalga
por uma estrada. Chove muito.

Frame 11 - 14:58 seg. - PC. Paulo Honoério ¢
reenquadrado com grande profundidade de campo
chegando a cavalo e debaixo de chuva ao casardo em
ruinas de S. Bernardo.

Frame 12 - 15:34 seg. - PC. Paulo Honorio adentra a
casa ¢ se aproxima da rede, ficando a direita do
quadro. Padilha senta-se na rede ¢ ocupa o centro do
enquadramento. Em seguida deita-se e fica a
esquerda. A montagem interna do plano evita o campo
e 0 contra-campo.

Frame 14 - 17:25 seg. - PM. Contra-campo de 90
graus. Tensdo, a cdmera ¢é colocada atras da cabeca de

Frame 13 - 16:08 seg. - PC. A camera esta colocada
fora da casa e presencia a discussdo entre os dois. O
batente da porta é uma moldura rigida do espaco da
acdo. Esta chegando o momento central da seqiiéncia:
a barganha de Sdo Bernardo.

Frame 15 -17:51 seg. - PP Padilha. Um dos raros
planos de contra-campo em dialogos, a cdmara ocupa
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Padilha que estd deitado na rede. Paulo Honorio agora a posi¢do de Paulo Honério, voz-off: Faga preco
avanga ameacador sobre ele. na propriedade.

Frame 16 - 18:20 seg. - PC. Paulo Hondrio estd em  Frame 17 - 19:32 seg. - PC. A cdmera novamente esta

pé. Padilha primeiramente fica deitado na rede, depois colocada fora da casa. Através da porta, vé-se a

levanta-se. Ambos caminham de um lado para outro discussdo entre Paulo Honoério e Padilha. Eles

do quadro em sentidos opostos nas negociacdes. continuam caminhando de uma extremidade a outra.
Em voz-over temos o final do acerto de contas.

€) montagem e sonorizagao.

O frame, a 14 minutos e 40 segundos do inicio da pelicula, nos mostra Paulo Honorio
se encaminhando a cavalo para tratar de negocios com Luis Padilha; a montagem privilegia a
camera fixa e com grande distdncia do assunto principal - Paulo Honoério. Aqui, a
profundidade de campo no plano ¢ emoldurada na parte inferior do quadro por uma cerca (que
logo a frente, no desenrolar da trama, sera motivo também de uma outra disputa). Aqui ja se
evidencia uma das caracteristicas das tomadas de S. Bernardo que é a movimenta¢ao do
assunto principal (personagem ou som emitido por personagem) em quadros fixos geralmente
emoldurados por algum elemento cénico (cerca, colunas ou porta) em seqliéncias de
montagem interna.

Dentro desta casa em ruinas temos filmada a venda da fazenda: a montagem da
barganha sobre S. Bernardo ¢ feita somente com o uso de um plano de campo e contra-campo
durante toda a seqiiéncia e este recurso de enquadramento destaca a entrada da voz-over de
Paulo Honoério comentando o negdcio do ponto de vista do vendedor, Padilha. Dai confirma-
se uma outra caracteristica diferenciadora da obra, o trabalho sonoro das vozes do filme apdia
o inicio das disjun¢des temporais que o narrador faz ativar.

A voz-over de Paulo Hondrio sustenta a fluéncia narrativa do filme quando o narrador

comenta sobre o passado, com imagens em flashback, ou quando o narrador comenta com

179



imagens em tempo presente. O que ocorre, de fato, nesta seqiiéncia, ¢ que temos imagens em
flashback com comentarios de Honoério sobre esse passado ja vivido.

O final da seqiiéncia ¢ apreendido por uma camera fixada em trip¢ do lado de fora da
casa, em um outro uso da profundidade de campo, aqui, interpelada pela visao e pelo som da
chuva que cai torrencialmente na fazenda. A conclusdo da negociata da-se, a saber, através da
voz-over do protagonista. Essa voz-over como que expulsa ou pde o espectador (a cAmera)
para fora da sala, algo semelhante ao que acontece quando Madalena tem que de se decidir

sobre o aceite do pedido de casamento de Paulo Honorio.®

#5 - No roteiro: seqiiéncia IX — Ext./dia - S. Bernardo - A tarde, voltando para casa, Casimiro

Lopes (CL), carrancudo, acompanha Paulo Honério (PH).

€) montagem € sonorizagao.

Tal seqiiéncia IX ndo se encontra no filme de Hirszman, portanto, baseando-nos nas
folhas de continuidade encontradas no acervo de Hirszman, supomos que houve cortes na
mesa de montagem, pois, no material bruto das filmagens, tem-se tais imagens e sons dos

personagens.

#6 - No roteiro: seqiiéncia X — Int./dia - Fazenda do Mendonga - PH, Mendonga ¢ as duas

filhas na sala de jantar da casa de Mendonga.

€) montagem e Sonorizagao

Tal seqiiéncia X ndo consta no filme de Hirszman, como no caso da seqiiéncia IX;
entdo, baseando-nos nas folhas de continuidade encontradas no acervo do cineasta, supomos
que houve cortes na mesa de montagem, pois no material bruto das filmagens notamos tais

imagens e sons dos personagens.

#6 - No roteiro: seqiiéncia X-A - Ext./dia - Fazenda Mendonga - S. Bernardo - PC — C. Mov. -

% De fato, nessa seqiiéncia de aceite ndo temos a utilizagio de voz-over ou off, dai ndo ¢é possivel afirmar que
sempre as vozes over e Off sdo as responsaveis pelo deslocamento da cdmera, no entanto, elas guardam esse
potencial de conduzir as imagens. De toda forma, em ambas as ocasides, trata-se do mandonismo de Paulo
Honorio a expulsar a cdmera e o nosso olhar.
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Paulo Hondrio atravessa o patio e entra no atalho que segue para a fazenda S. Bernardo.

€) montagem € sonorizagao.

Tal seqiiéncia X-A ndo consta no filme de Leon Hirszman, portanto, baseando-nos nas
folhas de continuidade encontradas no acervo de Leon no AEL, supomos que aqui houve
cortes na mesa de montagem, ja que havia o material bruto gravado para toda essa seqiiéncia.

Nas mesmas paginas do roteiro reservadas para a seqiiéncia X-A notamos a anotag¢ao
(em letra cursiva) da palavra “reificacdo” em trecho ndo cortado do roteiro mas cortado do
filme.®” Isso nos demonstra a antecipada preocupacdo do diretor com a clara explicitacdo
dessa questdo no rol das seqiiéncias que efetivamente viriam a fazer parte do corte final do
filme. Assim, ¢ possivel que as partes do roteiro anteriormente selecionadas que ndo
exibissem esse viés (ou melhor que ndo haviam conseguido atingir esse tom) de tensdo
dramatica pudessem também estar sujeitas ao derradeiro corte na montagem, mesmo que com

isso saisse comprometida a duragdo total da pelicula.

#9 - No roteiro: Seqiiéncia XV-A - Int./Noite S. Bernardo - PM - A mesa, acabando de jantar,

Paulo Hondrio, Padilha, Gondim, Nogueira, seu Ribeiro.

Frame 18 - 29:42 seg. - PC. Plano de conjunto Frame 19 - 30:30 seg. - PC. Noite. Paulo Honorio,
fechado. Levantam-se todos e entram para o interior da ' seus convidados e seu Ribeiro estdo sentados a mesa,
casa, convidados por Paulo Honério. Musica. jantando. Temas da conversa: Madalena e a

contratacdo de Padilha como mestre-escola.

€) montagem e sonorizagao.

%7 Tal trecho do roteiro (cortado do filme) em que vemos destacada a palavra “reificagio” escrita em letra cursiva
pode ser consultado no Acervo do cineasta no AEL da Unicamp.

181



Tal seqiiéncia XV-A, no filme, sofreu uma redugao em sua duragdo, pois, tomando por
base o roteiro e as folhas de continuidade, encontrados no acervo do diretor, supomos que
houve cortes na mesa de montagem, pois, ndo mais se comenta sobre o encontro da velha
Margarida a mesa de jantar.

A musica descrita no frame 18 guarda semelhangas, quanto a forma de execucdo de
Caetano Veloso, ao anterior tema lamurioso da abertura do filme. No entanto, ndo se nota o
supracitado efeito sonoro de flutuagdo vocal entre os tons graves e médios nos quatro canais
da mesa de som utilizada;*® registra-se sim (¢ muito rapidamente) a idéia de harménicos
vocalizados de tons vocais médios e agudos sobrepostos. Caetano Veloso nos oferece abaixo

mais detalhes sobre o processo de escolha e de estruturacao de tais temas musicais.

Ele (Leon Hirszman) escolhia os momentos em que ele achava que devia haver
musica. Nao sdo muitos, porque ndo ha propriamente melodias construidas. Sao
esbocos de melodias, com se fossem pedacos de cantos... soltos, né? Mas
organizados pra funcionar com as cenas, as seqiiéncias e os personagens. (VELOSO,

entrevista, 2008)

Na entrevista citada, podemos notar que Leon também dirigia o compositor na
elaboragdo das intervengdes musicais de estiidio para alcanga uma concatenacao da dindmica

da execucdo da trilha sonora aos momentos visuais de Sao Bernardo.

#10 — No roteiro: Seqiiéncia XVI — Int./dia - Casa de Mae Margarida - PM - Paulo Honorio a
porta da casa de mae Margarida fica olhando para ela que, sentada numa esteira, risca os

tijolos com carvoes.

€) montagem € sonorizagao.

Apesar de, no roteiro, encontrarmos uma participacdo regular desta personagem, tal
seqiiéncia XVI ndo consta no filme de Hirszman. Levando em conta, portanto, as folhas de
continuidade encontradas, supomos que houve cortes na mesa de montagem, ja que havia

material filmado com a atuagdo dessa personagem. O papel de Margarida no filme

% Em (VELOSO, entrevista, 2008) o compositor nos diz que se utilizara de tal equipamento em estudio.
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transformou-se em mera figuragao.

#12 — No roteiro: Seqiiéncia XIX - Int./ Entardecer - Casa Dr. Magalhaes — Vicosa - PM -
Paulo Honorio e o Dr. Magalhdes estao no saldao da casa, com a filha e trés visitantes. Jodo
Nogueira, uma senhora de preto, alta e velha e outra senhora moga e bonita. Paulo Honorio

fica olhando na dire¢do das duas mulheres, comparando-as.

€) montagem € sonorizagao.
Tal seqiiéncia XIX ndo consta do filme de Hirszman, portanto, supomos que houve
cortes na mesa de montagem, ja que havia material filmado com estas personagens e suas

atuagoes.

# 14 — No roteiro: Seqiiéncia XXI - C — Int./Dia - Casa D. Gldria - Na sala de visitas da casa

de Dona Gloria e Madalena, Paulo Honorio e D. Gloria conversam.

€) montagem e sonorizagao.

No roteiro haveria a inser¢cdo da cena em que Dona Gloria dé a resposta “ndo ¢ feijao
bichado para andar se oferecendo” (Hirszman: 1971-2, s/p.) a Paulo Hondrio no meio da
seqiiéncia XXI-B (enquanto Honoério conversava com Gondim durante o jantar sobre uma
proposta de emprego para Madalena). Entretanto, no filme montado ndo consta essa espécie
de insert, portanto, e baseando-nos nas fichas de continuidade encontradas no AEL e no

roteiro do diretor, acreditamos que houve o corte dessa cena na mesa de montagem.

#17 — No roteiro: Seqiiéncia XXV — Int./Entardecer — Descarocador - PC - Madalena no

descarogador conversando animadamente com o maquinista.
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Frame 20 - 51:10 seg. - PC. Ainda de branco, Frame 21 - 51:39 seg. - PC. Camera alta. Interior.
Madalena passeia pelo algodoal. Musica. Madalena conversa com empregado que trabalha no
descarogador. Pedes se retiram, Madalena fica so.
Voz-over de Paulo Hondrio: “Isso ¢ mulher.”

¢) montagem e sonorizagao.

No roteiro, havia-se previsto um didlogo maior entre os protagonistas e este versaria
sobre se conseguir um trabalhado para Madalena e a destinacdo de uma ajuda de custo para o
doente e necessitado mestre Caetano, entretanto, somente permaneceu no filme de Hirszman
um plano-conjunto de Madalena conversando com o maquinista (tal cena estd permeada pelo
comentario, em voz-over, de Paulo Honorio). Houve, portanto, cortes na montagem que
implicaram em uma intensificagdo do sentimento de ciumes ou do desenvolvimento da idéia
de que Madalena era mais independente do que Paulo Honoério imaginava ou queria.

No frame 20, temos novamente o uso do tema musical paramelddico de Caetano

Veloso baseado no canto de trabalho de mutirdo®

rojdo do eito. O tema aborda o efeito
sonoro de flutuagdo vocal com tons predominantemente agudos entremeados de minusculos
ataques dos sons médios, o que deve remeter o espectador as sensagdes de confronto ou
choque. Ja a citada harmonia vocalizada cessa por completo e o tema se encerra inundado por

barulhentos ruidos do descarocador de algodao da propriedade.90

#19 — No roteiro: Seqiiéncia XXVII — Int./Anoitecer — S. Bernardo - PMP — Paulo Honorio

relé com desagrado algumas linhas de uma folha e afasta o papel.

8 Segundo o Plano de Agdo Cultural do Departamento de Assuntos Culturais do Ministério da Educacdo e
Cultura (1974), mutirdo, adjutoério, bandeira, trai¢do, faxina, ajuri, batalhdo, boi, sdo algumas das denominagdes
que exprimem diferentes formas de colaborag@o vicinal e/ou ajuda mutua que se pratica em beneficio de alguém,
realizando-se trabalho que para um so6 individuo seria extremamente penoso ou dificil.

% Talvez tais sons criem ou pretendam criar uma atmosfera de mudanga abrupta para ilustrar a trama.
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Frame 22 - 01:01:41 seg. - PP. Contra-campo. Frame 23 - 01:01:53 seg. - PC. Camera alta.

Madalena sentada com as méos cruzadas sobre a Continuacdo dos planos 75 e 76. Paulo Honorio

mesa. estd sentado. Vé-se toda a sala de jantar e ele esta
sozinho; vé-se passar pela janela um vulto branco,
¢ Casimiro Lopes™ olhando para dentro da casa.

€) montagem € sonorizagao.

Nesta seqiiéncia, de duragdo de 1 minuto e 53 segundos,92 temos Paulo Honorio
fazendo uma grande reflexio mediante a apari¢io do espectro de Madalena. E
extremamente dificil para o espectador discernir o detalhe de que Madalena ¢ um
fantasma, pois, além de ndo haver indicios de que a mulher estd morta, a marcagdo da
disjuncdo temporal (estamos no tempo presente) se faz muito sutilmente.

A tnica forma de chegarmos a conclusdo de que Hondrio vé um fantasma a sua
frente ¢ lembrarmos que, segundo o roteiro do filme, sempre que estamos no tempo
presente da diegese, aqui com Paulo Honorio sentado a mesa da sala perto de folhas em
branco e da toalha branca, teremos o protagonista viivo tentando escrever suas
recordagdes. Assim, a Madalena que aparece ¢ uma fantasma e faz parte da alucinagdo
visual do protagonista.

O diretor rallentou a conversa de Honorio com o fantasma da esposa ¢ contrariou o
que estava programado no roteiro original.93 Leon cortou do filme a presenca de Maria das

Dores que acenderia as luzes da cozinha e também suprimiu as alucinagdes secundarias

°! Aqui Hirszman induz-se o espectador ao erro, freqiientemente imagina-se que se trate de Madalena no frame
23, pois, como temos um personagem portando um figurino branco quase idéntico ao de Madalena (no frame 22)
e sendo enquadrado em uma imagem de enorme profundidade de campo fica-se com a impressdo de que ndo se
trate de Casimiro Lopes e sim da esposa do protagonista, podemos constatar que tal personagem ¢é o capataz em

(RAMOS: 2007, p. 118) e na seqiiéncia XX VII, plano 140.
%2 Dentro do escopo do filme é uma seqiiéncia de média a grande duragio.
% Novamente a j4 citada questio da saturagdo temporal.
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presentes nesta seqiiéncia.

#21 - No roteiro: Seqiiéncia XXX- Exterior - Dia - Sdo Bernardo - PM - Passando pelo

estabulo, Paulo Honorio nota que os animais estdo sem ragao.

g-C'-ﬁag’A..‘ | I

.i.:l“': l”

Frame 24 - 57:11 seg. - PC. Curral. Paulo Honoério  Frame 25 - 57:27 seg. - PG. Camera alta. Voz-in de
percorre o curral e percebe que o gado esta sem Paulo Honorio que grita a procura de Marciano.

racdo. Sai pela direita do quadro.
\ |

Frame 26 e Frame 27 - 57:57 seg. - PC. Padilha e Marciano estio em frente da igreja. Ouve-se a voz-0ff de
Paulo Honorio se aproximar. Paulo Hondrio entra no quadro pela esquerda e a voz torna-se in. Hondrio discute
com Marciano, espanca-o, e este quase sai de quadro. O latifundiario vira-se para tomar satisfacdo com Padilha,
que estatico observava a selvageria, enquanto Marciano foge.
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Frame 28 e Frame 29 - 58:36 seg. - PG. Contra-campo. A imagem explora as possibilidades oferecidas pela
profundidade de campo. Camera alta, posicionada a 90 graus do plano anterior pela lateral esquerda da igreja.

Frame 30 e Frame 31 - 59:04 seg. - PG. Madalena fala com Marciano que se afasta com a chegada de Paulo
Honoério. Estio separados por um riacho. Discutem. Paulo Hondrio cruza a pinguela em dire¢do a esposa.

€) montagem € sonorizagao.

Do frame 24, devemos assinalar que, devido a pouca iluminagdo no estabulo, ndo fica
visivel na imagem do filme que o cocho estd realmente vazio. Assim, inferimos, nesta
visualizacdo do plano, que ndo ha ragdo para o gado e que, devido a isso, Paulo Honorio se
irrita (o protagonista ainda ird ressaltar verbalmente ao empregado - Marciano - o motivo de
sua irritagdo) e, por isso, vai em busca dele para castiga-lo.

Ja no frame 26, na tomada em frente a igreja, com camera fixada em tripé em
enquadramento frontal de plano conjunto, ¢ de duragio exata de 57 segundos,” atestamos um
efeito antecipativo no que tange ao uso do som, pois ouvimos o inicio das falas com o
desentendimento do patrdo e empregado (em espago 0ff). Temos a voz-0ff de Paulo Honério e
a voz-in de Marciano dialogando, alguns segundos depois Honoério adentra o quadro e sua voz
também se torna in. Nestes segundos extras, em que aguardamos o deslocamento e a entrada
em quadro do protagonista, ¢ gerada no espectador maior expectativa e tensdo quanto as agdes
de Paulo Honorio, pois ele vem enfurecido com o empregado desde o plano anterior. Ja
sabemos por antecipagdo qual ¢ o problema mas Marciano ndo conhece o motivo da raiva do
seu patrao.

Segundo nossa andlise, Leon Hirszman aqui propde uma forma de contestacdo a

hierarquizagdo de valores de Paulo Honorio, pois ¢ diante de uma igreja que um inerte

% Tomada de média duragio.
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educador, Luis Padilha, observa o capataz Marciano ser agredido por um autoproclamado
cristdo, o fazendeiro e proprietdrio Paulo Hondrio. Tal gesto de agressdo cria um tom
profanador a idéia geral de respeito aos principios da moral cristd, ja que o respeito a casa de
Deus e o perdao ao proximo sdo completamente ignorados pelo organizagao latifundiaria pré-
estabelecida.

Nos frames 28 e 29, nos ¢ exibido um plano que contempla simultancamente as agdes:
1- didlogo final entre Padilha e Paulo Hondrio; 2- A fuga de Marciano; 3- Marciano encontra-
se e desabafa com Madalena e 4- Paulo Honorio vai atras de Madalena que conversava com
Marciano a beira do riacho. Acreditamos que o diretor buscou realizar nessa seqiiéncia uma
montagem intra-cena e evitar a fragmentacdo da mesma em diversos planos curtos, o que, por
conseguinte, também reflete a preocupacdo do realizador audiovisual em enriquecer a obra
com um uso eficaz e inteligente de longos planos-seqiiéncia que, indiretamente, também
economizariam os escassos metros de negativo virgem disponiveis.

Tal cena tem a duragio de 2 minutos®™ e percebemos uma nova abordagem da
disposi¢do dos personagens em quadro. Temos uma discussdo entre o casal filmada com
camera fixa em tripé e a grande distancia, porém, nesta tomada, ndo ha personagens mudando
de nivel em relagdo ao solo.”® O que se tem é o deslocamento de Paulo Honério em diregéo a
sua esposa. O embate verbal € no mesmo nivel ou na mesma altura, em relacao ao riacho. No
frame 31, aos 59:04 segundos, notamos ao longe que Madalena exibe seu ventre avantajado,
sua barriga aqui ¢ a Unica indicagdo visual na pelicula de que a personagem estd gravida.
Paulo Honorio, maldosamente, a interroga ao cabo da seqiiéncia: “Por que vocé (Madalena)
esta tdo parida por Marciano?”?’

Ao proferir tal termo, que neste contexto de desavengas e gravidez perde seu sentido
mais prosaico, Paulo Honorio langa uma grave ofensa contra a esposa, ao chama-la de infiel.
O cineasta soube identificar tal nuance discursiva do romance e elencou-a de forma ainda

mais sutil nas falas de seus personagens.

#23 — No roteiro: Seqiiéncia XXXI — Ext./Entardecer — Alpendre - S. Bernardo - PC - Do

% E relativamente uma seqiiéncia considerada longa.

% Aqui nos referimos ao anterior dialogo entre Luis Padilha e Paulo Honério e o pedido de empréstimo de um
capital para a compra de maquinas e o cultivo da fazenda Sdo Bernardo (seqiiéncia V do roteiro).

°7 Tal frase também consta no romance de Graciliano Ramos, exatamente na paginal29, da 85 ed.
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alpendre Madalena, Padilha, D. Gldéria e seu Ribeiro conversam entretidos. Madalena escuta
Padilha, D. Gléria segreda cochichando junto ao ouvido de seu Ribeiro. Paulo Honoério vem
se aproximando e o grupo, de repente, se cala. Paulo Honorio pega uma cadeira e senta-se

longe deles para meditar.

Frame 32 - 01:03:02 seg. - PP. Varanda. Paulo Honério Frame 33 - 01:04:03 seg. - PC. Varanda. Paulo
tem olhar desconfiado. Honorio explode com Madalena e Dona Gloria,
Padilha e seu Ribeiro param a conversa.

€) montagem € sonorizagao.

A cena, da forma como nos ¢ apresentada, se restringiu mais as emogdes de Paulo
Honério ante o grupo de pessoas sentadas no alpendre e ao choro de seu filho pequeno.
Assim, foram cortadas as ag¢des e discussOes planejadas no roteiro, por exemplo, ndo temos
mais a presenga de Marciano; Casimiro Lopes somente permanece sentado ao pé da escada e
ndo temos a reflexdo mental de Hondrio sobre o problema da doagdo do vestido de seda
rasgado de Madalena para Rosa.

Entendemos assim que as longas descricdes de cunho mais literario que ainda

constavam na enuncia¢do das tomadas no roteiro, como, por exemplo, a de nimero 175:

PC (lateral- PH e Casimiro) CL - Pica fumo com a faca de ponta e prepara um
cigarro de palha enquanto deita os olhos de c@o ao prado. Casimiro volta-se para PH
e manda-lhe um sorriso triste. PH estira um bei¢o como quem quisesse dizer em
siléncio isto vai ruim, Casimiro. Casimiro arregaca as ventas numa careta

desgostosa. Os outros continuam a conversar. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)
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sofreram cortes, e talvez estes tenham sido efetuados na mesa de montagem, buscando uma
abordagem mais enxuta para a obra audiovisual. A proposta de representagdo citada mostra-se
por demais literaria, pois incorpora nas interacdes dos dois personagens certos sentidos que
devem mostrar-se legiveis ao espectador através de expressdes fisicas minimas, e estas devem
destacar o teor subentendido da amizade dos dois homens do ponto de vista do narrador da
historia. Isto talvez pudesse deslocar o foco da aten¢do de um Paulo Honoério “explodindo”

para a interagdo entre o patrao e o empregado.

#25 — No roteiro: Seqiiéncia XXXIII - Escola S. Bernardo (casa) - Camera na Mao - PMP -

Padilha sucumbido, magro, colarinho sujo, cabelo e barba crescidos, chora pedindo a Paulo

-~ ~ 98
Honoério outra colocagao.

Frame 34 e Frame 35 - 01:11:43 seg. - PP. TRAV acompanha o deslocamento sofrido de Madalena. Ela
caminha com dificuldade, encostada a uma parede. Musica.

€) montagem € sonorizagao.

No roteiro de Hirszman teriamos, no plano 195, o filho do casal se arrastando pelo
chdo e chorando, enquanto Paulo Hondrio revistaria malas e livros de Madalena, a qual
choraria, gritaria e teria um ataque de nervos. Segundo o filme, o bebé nao participa da agao
no quarto do casal e, sobre as agdes mostradas, temos a voz-over de Paulo Honorio que se faz

ouvir: “O que faltava era uma prova! Entrar no quarto de supetdo...” (HIRSZMAN: 1971-2,

% Os cortes efetuados nesta seqiiéncia abrangem a total retirada do que foi proposto no roteiro (e no romance)
para Luis Padilha. Decididamente, um melhor cabegalho para essa seqiiéncia seria “195 - CM — PM - PH -
revista malas, livros, a crianga se arrastando pelo chdo ndo para de chorar. Madalena chora, grita, tem um ataque
de nervos”, entretanto, tivemos que manter o cabegalho original para manter inalterada a metodologia de nosso
trabalho, assim, o item #25 ainda faz referéncia univoca ao plano 194 do roteiro.
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s/p.), enquanto Madalena se arrasta junto as paredes do corredor com as palpebras vermelhas
e suspirando.

Ainda, no extinto plano 197, Madalena se enroscaria num canto da cama e apertaria o
estdmago (ressoando), enquanto Paulo Hondrio, proximo a um espelho com lampada e com
uma barba de quatro dias (e lama no rosto), observaria as proprias maos.

Portanto, com base no contetido encontrado nas folhas de continuidade e no roteiro,
entendemos que esses cortes correspondem a uma tentativa de economia narrativa, por parte
do diretor, ja que sintetizam a cena de ciime e o conseqiiente ataque de nervos de Madalena.

A musica citada nos frames 34 e 35 possui predominantemente tons agudos
entremeados por tons médios, espacados por minusculos intervalos sem som, que remetem o
espectador a sensacao de perturbagdes mentais; ndo ha mais os harménicos vocalizados que

anteriormente existiam na estrutura da musica.

#31 - No roteiro: Seqiiéncia XL - Ext./Madrugada — Dia - S. Bernardo - Paulo Honorio

despe-se entre as bananeiras e mete-se n' 4gua para nadar.

Frame 36 - 01:42:57 seg. - PG. Paisagem com riacho.  Frame 37 - 01:43:24 seg. - PC. Céu azul, arvores e
Paulo Honoério toma banho. sol. Som: ou uma serraria apita, ou tem-se um grito-
off.

€) montagem e sonorizagao.
Nestes frames temos basicamente a exploragdo do recurso de profundidade de campo
aliado ao uso da iluminacdo natural. Hirszman efetuou mais cortes® pois, entre 0 momento do

despertar de Paulo Honorio (dentro da capela da igreja) e o plano em que este adentra o

99 . , . .
Novamente, estamos baseando nossa hipotese no conteudo das folhas de continuidade encontradas no acervo
de Leon Hirszman.
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casardo buscando saber o motivo dos gritos, Leon havia proposto no roteiro outras rapidas

tomadas com os personagens secundarios e com os figurantes. Eis tais tomadas:

246 - PMC- Paulo Hondrio, no curral, bebe um copo de leite. Marciano esta tirando
leite das vacas. Olham-se.

247 - PC- PH passeia no patio, esperando que o dia clareie de todo.

248 - PC- A mata esta uma beleza.

249 - PC- As suigas de Seu Ribeiro surgem a uma janela. Maria das Dores abre as
portas. Casimiro Lopes aparece com uma bragada de hortaligas.

A serraria apita. (HIRSZMAN: 1971-2, s/p.)

Faz-se notar que o eco do estranho grito agudo, ou o ja conhecido apito da serraria, ird

se mesclar com o choro do filho do casal logo no préximo plano.

#31 - No roteiro: Seqiiéncia XLI — Ext./ Dia - S. Bernardo - CM - PV - O sol ja esté alto. A

camera persegue Paulo Honorio apressada e atravessa o corredor, passa por perto de pessoas

soltando que soltam exclamagdes.

Frame 38 e Frame 39 - 01:43:27 seg. - TRAV. Camera na médo acompanha o deslocamento de Paulo Honorio
pelo interior da casa. Ele percorre o corredor até o quarto. Para ao lado da cama onde Madalena jaz morta. Ao
lado da cama, sobre um aparador, estdo um vidro e um copo, indicando o veneno usado para o suicidio. Do
outro lado da cama, D. Gldria, ajoelhada, chora. Padilha estd amuado num canto do quarto.
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Frame 40 - 01:43:51 seg. - PM. Quarto. Madalena na Frame 41 - 01:44:45 seg. - PP. Quarto. Madalena na
cama, Paulo Honorio senta na cama e toca o peito de cama, Paulo Honério fecha os olhos da morta e
Madalena. Afaga a mdo da morta. Som de choro de continua a pronunciar: “A Deus nada € impossivel.”
crianca e Paulo Honoério pronuncia: “A Deus nada ¢

impossivel.”

€) montagem e sonorizagao.

O grito ouvido na seqiiéncia XL se estende até Paulo Honorio adentrar o quarto onde
Madalena jaz morta. No frame 40 temos a camera posicionada novamente em um tripé e a
visada ndo ¢ a de Paulo Honorio, entdo, segundo a montagem adotada, ndo ha uma tomada em
visdo subjetiva do protagonista até o momento em que o fazendeiro fecha os olhos da esposa,
no frame 41. Diferentemente do que ocorre no roteiro e no livro, Madalena ndo espuma baba
branca pela boca, ndo tem os olhos vidrados e nao hé assoalho recoberto com vidro moido, no
filme. Ndo ha uma histeria dentro da casa como no romance; D. Gloéria chora contidamente
em cima da cama e nao esta estrebuchando caida no tapete, as pessoas em volta da defunta
ficam em siléncio e a empregada Maria das Dores nao aparece em quadro.

Talvez tais mudangas (como as do item #36 adiante) signifiquem uma busca de Leon
por um estilo mais contido de interpretacao, um método que busque atingir o espectador com
um “choque ascético”, tal qual se dera em todos os desenvolvimentos mais contemplativos do

filme.
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Frame 42 - 01:45:52 seg. - PC. Dia. Paulo Honorio| Frame 43 - 01:46:33 seg. - PC. Dia. Paulo Hondrio
percorre o corredor e entra na varanda pela lateral. caminha até adentrar seu escritorio.

€) montagem € sonorizagao.

No frame 42 vemos a saida de Paulo Hondrio do quarto do casal, ele se encaminha até
a varanda e dai para o escritdrio; hd nessa passagem a presenca de silhuetas num forte jogo de
sombras duras aliadas a planos com grande profundidade de campo. Segundo o roteiro, Paulo
Honorio vai ao escritdorio em busca da outra pagina da carta-testamento. Entretanto, na
montagem apresentada ndo € possivel termos certeza de que Paulo Hondrio acha ou 1€ a carta,
pois, neste plano-seqiiéncia temos uma enorme profundidade de campo em perspectiva;
devemos entdo novamente inferir aqui toda a a¢do do latifundiario.*®

Leon Hirszman optou pela exclusdo de um maior detalhamento das acdes, ou seja, ndo
ha mais enquadramentos para vislumbrarmos o que se passa, ouvimos as pessoas rezando no
quarto da morta, mas ndo vemos o fazendeiro ler a carta, ndo o vemos abrir sua carteira e
juntar tal pagina a outra que guardava. Portanto, anotamos, também aqui, outros cortes
executados em relacdo ao proposto no conteudo do roteiro e lancamos a hipotese de que as
opcdes de enquadramentos colaboram para impedir nossa percepgao emotiva do que se passa
com o protagonista. O que ¢ permitido sabermos ¢ que Hondrio vai observar a carta e nao

como ele reage a tal elemento.

#32 - No roteiro: Seqiiéncia XLIX — Int./Dia — Capela - Enterro - Madalena ¢ enterrada.

1§ valido reafirmarmos que o filme tem como uma caracteristica fregiiente o trato dos seus assuntos principais
(ou personagens principais) em enquadramentos com grande profundidade de campo e emoldurados por
elementos da propria locagao.
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Frame 44 - 01:46:52 seg. - PP. Escuriddo, provavelmente noite. Paulo Hondrio acende um fosforo. Nao ¢
possivel identificar o periodo temporal e tampouco o local da a¢do. Ouve-se o inicio do canto de trabalho rojéo
do eito.

€) montagem € sonorizagao.

No frame 44, temos o plano que antecede uma elipse temporal narrativa do filme. Tal
plano une a seqiiéncia da morte de Madalena aos planos em que ¢ exibida a decadéncia da
fazenda S. Bernardo. Constatamos que o diretor realizou cortes, pois suprimiu de seu filme as
seqliéncias do roteiro: L “Interior - Dia - despedida de D. Gloéria” e LI “Interior - Dia -
Fazenda — Escritorio - despedida de Seu Ribeiro”. No frame 44 ¢ talvez exibido o mosaico da
capela-mor que, segundo o romance de Graciliano Ramos, ¢ a onde Madalena foi enterrada.

Embora no filme ndo fique claro qual o exato local onde jaze o corpo da esposa do
latifundidrio ou para que exatamente Paulo Honorio acenderia um fésforo (acenderia uma
vela?) nesse local escuro e com bancos de madeira apontado no frame, ¢ aceitavel (devido ao
encadeamento das seqii€éncias) que se trate ou do timulo da professora ou de uma cerimonia
de velodrio em igreja.

Intercalam-se as imagens da cena a voz-over do protagonista relatando ao espectador

que, apds enterrarem Madalena, os antigos amigos abandonaram Sao Bernardo e que a

195



fazenda entrara em total decadéncia. De fato, tal cena conduz o que se desenrola nas

seqiiéncias L e LI e faz a ligagdo com as cenas da seqiiéncia LII.

Neste mesmo frame anotamos também que a chama do fosforo, ao se apagar, marca o

enceramento do longo flashback narrativo do autor da autobiografia executada no filme.

#36 - No roteiro: Seqiiéncia LII — Ext./Entardecer — Fazenda em decadéncia - A camera se

movimenta por S. Bernardo como se fosse a subjetiva de Paulo Honorio vendo a miséria a

que ficou reduzida a fazenda.

Frame 45 - 01:48:21 seg. - PM. Mulher carpindo.

Frame 46 - 01:49:32 seg. - PC. Casebre com
provaveis moradores, talvez, um pai, uma mae e seus
nove filhos pequenos.

Frame 47 - 01:50:04 seg. - PP. Detalhe do plano 129.
Uma crianga.

Frame 48 - 01:50:44 seg. - PC. Casebre com homem
do lado de fora. Duas criangas aparecem na porta.
Voz-over de Paulo Hondrio: “... O explorador feroz
em que me transformei.”

€) montagem e sonorizagao.
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Trata-se da seqiiéncia em que se aponta ao espectador algumas imagens da pobreza da
propriedade decadente, apoiadas e comentadas sempre com o uso do discurso em voz-over do

protagonista.

Leon Hirszman propunha no roteiro somente “Seqii€éncia LII - Exterior - Entardecer -
Fazenda em decadéncia. A camera se movimenta por S. Bernardo como se fosse a subjetiva de
Paulo Honorio, vendo toda a decadéncia a que ficou reduzida a fazenda [...]”, ou seja,
tinhamos descrito no roteiro um simples esbog¢o delineado do que tal seqiiéncia deveria conter
e como deveriam ser captadas as tomadas de planos. Entretanto, no final do filme, os planos
registrados (aqui, representados pelos frames acima) nao sido tomadas em camera subjetiva em
movimento, na visada do protagonista, visto que, da forma como nos sdo apresentadas - com a
camera imovel e sempre em tripé, com eixo frontal estavel entre os cortes entre planos -, tais
imagens nos fazem inferir se tratarem das visadas de um instrumento fotografico e ndo de
olhos humanos - que seriam instaveis ao realizar os enquadramentos deste tipo, estaticos.'®

Assim, baseando-nos nesta estabilidade dos planos no conjunto dos planos anteriores
do filme, em especial aos outros poucos planos em que se tem uma visada em subjetiva (com
a camera nas maos imitando o deslocamento dos personagens), supomos que tal seqiiéncia LII
guardaria, por conta deste fator de imobilidade, um tom estético diferente. Hirszman parece
propor nesta seqiiéncia a escolha de tomadas representativas de um tom documental sobre a
péssima situagdo dos camponeses, haja vista que, em entrevista ocorrida em julho de 2008, o
montador de S&o Bernardo, Eduardo Escorel, exprimia a seu irmdo e fotografo do filme,

Lauro Escorel, a seguinte constatacao sobre o tom dessas imagens dos camponeses,

[...] A seqiiéncia final do Canto (de Trabalho), que é uma seqiiéncia documental de
observacdo sobre os moradores da fazenda, ali vocé tem um trabalho de montagem
especifico, que ndo ¢ rigorosamente previsto por qual plano vocé vai comecar, qual
plano vai suceder a qual plano. Mas ¢ uma curta seqiiéncia no final. (ESCOREL,

entrevista, 2008)

""" No artigo “O olhar ¢ a voz: a narragio multifocal no cinema e a cifra da Histéria em Sdo Bernardo”
(XAVIER: 1997, p. 126-138), Ismail Xavier também trabalha com a hipotese de tom documentario nesse tipo de
apreensao das imagens.
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Outra sustentagdo a tal constatacdo, agora (apds Escorel) tomada como hipdtese, vem
e se baliza nos documentos por nds observados no AEL da Unicamp, em especial o
documento nomeado “Documentario 28 ABRIL 71” que se encontra no acervo do cineasta,
junto as folhas de continuidade do filme, e que nos mostra que as tomadas supramencionadas
foram feitas sem uma roteiriza¢ao pré-definida pelo diretor.

Percebemos neste manuscrito anotagdes (executadas posteriormente as filmagens
ocorridas um més antes) sobre quais os chassis usados na camera, as metragens de filme gasto
e as metragens das latas de negativo usadas. Ainda, notamos nas datas anotadas no lado
esquerdo - logo abaixo das numeragdes das latas de negativos - que tais cenas foram reveladas
em 06 de maio de 1971 e que, do material filmico contido no chassi D-138, somente foi
aproveitado um unico plano — o plano de um camponés e de uma camponesa trabalhando no
baixio da fazenda. Tal tomada foi usada por Eduardo Escorel, o montador, e recebeu a
nomenclatura de plano 66 conforme o roteiro do diretor.

Tais dados dos registros nos confirmam que estes planos, gravados na localidade de
Cha Preta em Vigosa (AL), serviram a uma abordagem diferenciada daquela do resto da
pelicula, pois, além de ndo apresentarem atores profissionais em cena, 2 registrem in 10co o
cotidiano da populagdo local, as casas e o trabalho no campo; hd como que um estudo
geografico da regido das filmagens, com tomadas de acentuacdo de estudo etnografico
regional.103
Soma-se a isso o uso dos temas musicais finais, podemos ainda anotar que nesta longa
seqliéncia ha o uso de gravagdes das musicas entoadas pelos trabalhadores rurais de Cha

Preta. O compositor Caetano Veloso nos afirma algo neste sentido:'%*

O S&o Bernardo na verdade, desagua nos Cantos de Trabalho, ndo s6 pra mim,

192 Relembramos que os atores principais de S. Bernardo eram atores profissionais de longa experiéncia em

cinema e teatro, a titulo de exemplo, temos que o ator Andrey Salvador (Marciano) ja havia trabalhado com o
diretor em Pedreira de S. Diogo (1962).

1% Conforme atesta o projeto do filme entregue para a Embrafilme e disponivel no AEL, anteriormente as
filmagens ja houvera a decisdo do diretor de se usar atores ndo-profissionais da regido de Vigosa e imediagdes
(além do simples fato de a casa da fazenda ser progressivamente reconstruida), durante as filmagens. Esses
tragos nos apontam para uma tentativa de recriagcdo do universo originalmente proposto por Graciliano Ramos
para a obra.

1% Esse dado também se une aos apontados anteriormente sobre a estruturagio das trilhas sonoras que permeiam
S. Bernardo.
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como, sobretudo, pro Leon, que foi documentar os cantos de trabalho por causa do
pouco que ele tinha disso no final de S&o Bernardo.

[...]

E eu me lembro, quando o filme ficou pronto, que as musicas, as inser¢des musicais
ficaram todas acomodadas, e que eu vi inteiro... E no final, quando entram os cantos
de trabalho, eu disse: “Mas que humilhag@o.” Porque esses caras cantando ¢ um
negocio tdo lindo, que humilha todo o trabalho que eu fiz ao longo do filme.

(VELOSO, entrevista, 2008)

Portanto, conforme comentado, ¢ possivel identificar pequenos temas dos cantos de
mutirdo no final de S. Bernardo, em especial, percebe-se trechos dos cantos de capina de
rocado de milho e de tapagem de casa.'®® Essas composi¢des musicais, que iriam
posteriormente reaparecer no inicio do filme-documentario Cantos de Trabalho (Hirszman:

1974) realizado também em Cha Preta, apresentam as seguintes letras completas:

(gritos paramelddicos)

Eu vou contar os meus sentimentos,
Ja que com meu companheiro,

Que divino ¢é o nascimento,

S6 Deus € quem sabe olhar a gente.

(gritos paramelddicos)

Grito mesmo.

(gritos paramelddicos)
Oh Z¢ Migugé,

Diz a onga que choveu,
Choveu,

Choveu,

Choveu chuva,

Mangal encheu.

19 Tapagem trata-se do processo de recolha coletiva de argila molhada de algum leito de rio e o transporte deste
material por populares até a casa ou habitagdo que necessita de estuque para paredes (tais casas sdo
popularmente conhecidas como casas de pau-a-pique). Os responsaveis aplicam convenientemente tal cobertura
argilosa na propria estrutura da habitagdo como que substituindo o cimento convencional.
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(siléncio)

Martelador, amigo meu
Companheiro,
Martelador,

vem comigo meu cidadao.
Martelador,

Oh filho, d4 minha terra
Martelador,

Atras de mim no portdo,

Martelador.

(siléncio)
E 14 voou,

Papagaio, meu loro

(gritos paramelddicos)
Voou,

Papagaio do sertdo.
Voou,

Papagaio, meu loro.

(gritos paramelddicos)
Mas quando aqui,

Nesta terra cheguei,
Fiquei em paz,

Pra usar.

Nasci nessa Cha Preta,
Adquiri o meu lugar.

Oh Luizinho, se prepare
Que Manoel vai encostar,
Veja bem o meu método,

O doutor vai errar. (HIRSZMAN: 1974)

Estes versos esbocam um pouco do que sdo nossas tradigdes de canto de trabalho

coletivo, em que as influéncias indigenas se misturam as dos europeus ibéricos e as herangas
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africanas no trabalho dos meios rurais brasileiros e, apesar das inimeras variagdes quanto a
metrificagdo e ao contetido das letras, ¢ recorrente o modo de execucdo de suas vozes: nelas
se privilegia as afinagcdes em que se busca destacar o recurso expressivo da tensdo entre os

intervalos de tonica e de dominante de um dado tom musical.*®®

#36 - No roteiro: Seqiiéncia LIII Int./Noite - Fazenda Deserta - As janelas estdo fechadas, ¢

meia-noite e Paulo Honorio fica sentado refletindo.

Frame 49 e Frame 50 - 01:51:11 seg. - PPP e PPP. Interior - Noite. Paulo Hondrio no tempo presente. Ele esta
debrucado sobre a mesa, onde ha papel, tinta ¢ uma vela. Ele olha para frente e deita a cabega. Temos um
enquadramento frontal imdvel, em que somente sua voz-OVer atua na cena.

Frame 51 e Frame 52 - 01:52:32 seg. - PPP. A luz da vela vai diminuindo até apagar. Escurecimento total,
siléncio. Fim.

1% De fato, esses temas constantemente se utilizam de escalas vocalizadas do modo mixolidio #4, ou modo Lidio
b7 ou Escala Nordestina (que detém em sua estrutura os intervalos do tipo de tonica, terga maior, quarta
aumentada, quinta justa e sétima menor, este ultimo, dito o intervalo de maxima tensdo para a resolu¢do de um
dado tom musical). Note que em (VELOSO, entrevista, 2008) ha uma tentativa de explicagdo para esta idéia,
mas, de uma forma mais didatica Caetano faz uma pequena exemplificagdo, por meios de conceitos de acordes,
da idéia de tonica (acordes maiores) e de dominante (acordes maiores com 7 menor).
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€) montagem € sonorizagao.

A seqiiéncia final do filme nos mostra uma camera fixada em Paulo Hondrio (sentado
a mesa e em frente a um castigal) que realiza um balango mental de sua vida em um longo
monologo, tal mondlogo em voz-over nos da acesso a seus pensamentos.107 Honodrio fica com
os olhos vidrados olhando diretamente para a lente da camera; muda de posi¢ao para encostar
a cabeca na mesa e dai se paralisa. As agdes secundarias propostas no roteiro (que refletiam o
conteudo do romance) de ele se morder, fechar os olhos, sacudir a cabega ¢ ferir-se nas maos
com as proprias unhas foram suprimidas do corte oficial do filme. Na realidade, optou-se
justamente pelo oposto destas agdes, deu-se, sim, destaque para uma imobilidade gestual.

A opcao escolhida pelo diretor, a do personagem encostar a cabeca a mesa e se deixar
inundar pelo enegrecimento da sub-exposicdo do negativo,lo8 ressaltou, cremos nds, o tom
meditativo final que busca recriar o tom de abandono e de solidao que, na narrativa do
romance, transparece envolto em meio a auto-agressoes do protagonista.

O brilho do anel de casamento de Paulo Hondrio com Madalena ¢ a Unica alta luz a
ndo se extinguir no plano final, pois, propositadamente, as areas de sombras ¢ de penumbras
vao aumentando no rosto do latifundiério, até sua face desaparecer na escuriddo. Trata-se de
um efeito que ndo consta previsto no roteiro original.

Ressaltamos ainda que o apoio dramatico do ruido do vento nordeste, conforme havia
sido proposto no roteiro, ndo foi trabalhado na extensdo desta seqiiéncia - sendo descartado
inclusive da banda sonora no corte oficial. Como podemos constatar no roteiro que tal vento
nordeste ressaltaria os momentos de grande distensdo emocional em S. Bernardo, em especial
0s momentos em que se necessitaria conotar soliddo, abandono e tristeza, desolacdo, como

nesta ultima cena por nos descrita.

197 Tal processo é recorrente em toda a extensio do filme.

18 Conforme atesta Lauro Escorel em entrevista a ABCine (ESCOREL, L. Restaurando Sao Bernardo.
Disponivel em:
<http://abcine.org.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id=212&Itemid=111>.
Acesso em: 8 abr. 2010): “nesta cena temos a retirada de um dimmer de dentro de uma bacia de agua cheia de
salmoura, que faz, por sua vez, o efeito de fade-out da luz se assemelhar a uma chama de vela terminando de se
consumir”.
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3.4. CONCLUSOES PRELIMINARES

Executamos anteriormente um tipo de analise que procurou pdér em foco o
desenvolvimento das interagdes entre os personagens em S80 Bernardo, anotamos o que ¢é
posto nas cenas do filme, entretanto, ainda ndo avangamos muito na analise das relagdes entre
os elementos sonoro-visuais em movimento postos a nossa vista, ou melhor, o que o descrito,
filmado e montado significa, se pensado conjuntamente.

Ao se considerar, neste tipo de pesquisa, como a obra foi gestada e realizada, esta-se
proximo de perceber o caminho, as escolhas efetuadas pelo roteirista e diretor na recriagao do
romance de Graciliano Ramos para o cinema.

Portanto, a titulo de elaboragdo de um balango preliminar, talvez agora seja necessario
constatar que a fazenda Sao Bernardo, filmada pelo diretor em um periodo de cerca de um

109 - ~ 110
ano~~ em duas diferentes locagdes em Alagoas,

se constituiu como um ambiente de
laboratorio, que se transformou também em um ente ou personagem da trama, tal a forga de
sua forma apresentada no filme.

O movimento criativo de confec¢ao do roteiro operou uma compilacdo do material do
romance e as fases de filmagem e montagem das imagens e dos sons fez um ‘enxugamento’
do excesso de planos; houve como que um processo de ‘poda’ das agdes complementares, em
trés momentos, o que valorizou o estritamente necessario da trama. Isso se confirma ao
notarmos que varios planos de curta e média duragdo do roteiro foram cortados, para que o
filme abarcasse outros planos de maior duracdo e de conteido draméatico mais relevante. Isso,
de certa forma, explica o motivo do corte dos planos da despedida de Dona Gléria, de Seu

Ribeiro, de Luis Padilha e de Padre Silvestre ¢ a permanéncia dos enormes planos com a

exibi¢do dos trabalhadores rurais da fazenda durante o monologo final.

19 Relembramos o fato de que o diretor optou por permanecer nas locagdes durante a reforma da fazenda em que
se dariam as agdes, portanto, Hirszman demorou cerca de trés anos entre a producgdo e a libera¢ao do filme, pois,
leu o romance de Graciliano Ramos em 1970; em 1971, comegou a pré-produgdo e as filmagens; entre 1972 e
1973, teve sua obra interditada (sendo que somente com problemas judiciais ficou retida por sete meses). E em 9
de novembro 1973 estreou oficialmente. (CALIL; LORENCATO: 1995, p. 35)

"% Nos documentos do Acervo do cineasta no AEL da Unicamp apresentamos tal informagio: a fazenda Sdo
Bernardo filmada se constitui de duas locagdes distintas: a fazenda Limoeirinho foi Sdo Bernardo em ruinas e a
fazenda Boa Esperanca foi Sdo Bernardo reformada.
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Leon Hirszman opta por distender o plano, que ja era grande no romance e na proposta
do roteiro e, ao fazé-lo, proporciona uma fruicao bastante diferenciada ao espectador, através
da percepcao dos tempos-mortos das cenas como, por exemplo, na seqiiéncia do pedido de
casamento de Paulo Honério a Madalena, na qual temos o uso constante de tempos-mortos
entre as agdes ¢ as falas dos personagens,™™ e isso desenvolve uma dindmica de assimilagio
do siléncio, em oposicdo a fala; da reflexdo em lugar da acdo, enfim, da tomada de
consciéncia do direito de todo cidadao ao livre-arbitrio - em contestagdo ao autoritarismo do
protagonista, impresso em sua fala rude e em seus movimentos rapidos e ‘largos’.

Hirszman corta os planos de detalhes secundarios que se fariam perceber de uma
forma ou de outra no contexto das outras acdes subsequentes do enredo, aplicando uma
discricdo narrativa, extremamente sensivel. Fagamos aqui uma ressalva, a de que supomos
que o diretor entende como detalhes secundarios a informagao cortada do plano que poderia
ser subentendida em outro plano (com a voz-0ver ou com uma outra imagem) ou nao afetaria
o desenvolvimento do perfil do protagonista. Por exemplo, a auséncia da seqiiéncia do
espancamento do jornalista Costa Brito por Paulo Honorio (e a subsequente prisdo dele) nao
impede que Paulo Hondrio ainda encontre Dona Gléria na viagem de trem e, depois Madalena
na estacdo, nem enfraquece nossa percep¢ao de seu despotismo.

H4 diversos casos no filme em que ndo temos uma grande nitidez dos detalhes do que
acontece nas cenas, mas subentendemos a mensagem devido ao contexto ou ao posterior
desenrolar da trama, exemplificando: no caso do cocho sem comida, ¢ a voz de Paulo Hondrio
que nos esclarece sobre o problema; na ida de Paulo Honorio ao escritorio (apds a morte de
Madalena) para pegar a carta, que ja sabemos, via confissdo de Madalena na igreja, ser maior
do que a simples folha perdida no jardim; mesmo nas conversas ao longe - em enorme
profundidade de campo (com Madalena, Padilha e Mendonga) - temos as respectivas
resolucdes dos didlogos amalgamados nos meandros da estrutura do filme. A conversa com
Padre Silvestre em que tomamos conhecimento do assassinato de Mendonga € o emblema
desse processo de delicadeza e respeito visual da narrativa que consegue alcangar o proposto
ao eliminar o excesso ou o secundario do roteiro.

Quantificando-se as operacdes de Hirszman, nota-se que a planificacdo recriou em

"E interessante anotarmos que esse mesmo tipo de uso de tempos-mortos entre um casal guarda semelhangas
com o usado no filme A falecida (1965), também de Leon Hirszman.
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cinqiienta e trés seqliéncias audiovisuais os trinta e seis capitulos do romance de Graciliano
Ramos e que a montagem operou vinte e uma intervengdes estruturais em relagdo ao proposto
no roteiro original.

Ainda, totalizamos também que as operagdes de camera, com movimentos dos tipos
panoramicas e travellings (com e sem trilhos) somaram somente 12 planos; notamos a nao-
utilizagdo do recurso de lentes zoom, e a presenga de somente quatro planos de deslocamento
com a camera na mao: aos 06:43 seg., aos 38:45 seg., aos 01:11:43 seg. e aos 01:43:27 seg..
Esses dados constatam que Leon Hirszman transcreve o estilo conciso, porém humano, do
romance, ¢ deixam ver que, ao mesmo tempo, o diretor vai criando uma base sensivel,
afetuosa, compassiva, sobre a qual Paulo Honoério tenta se impor para destruir. Eduardo

Escorel atesta, em depoimento registrado por Lauro Escorel em julho de 2008, que

Na verdade o S80 Bernardo como em geral nos filmes do Leon, embora néo
todos, ¢ um filme muito — por parte do Leon — pensado, planejado e filmado a
partir de uma decupagem bastante precisa. O S&0 Bernardo ¢ um filme de
planos longos, poucas coberturas — ndo sei se tinha alguma cobertura — com
poucos planos propriamente de insert. Entdo, no fundo, ¢ um trabalho de
montagem que pode parecer, & primeira vista, mais simples. Ndo acho que
seja necessariamente mais simples por causa disso. Ha outros elementos que
entram em jogo, outras decisdes que precisam ser tomadas, exatamente até
onde pode ir essa questdo da duragdo do plano, até que ponto vocé pode ou
ndo interferir no corte; toda a questdo da narracdo-off do personagem do
Paulo Honorio; das insergdes, como elas se dariam, exatamente em que
momento, com combinar os planos com essa narragdo. (ESCOREL,

entrevista, 2008)

A partir do que ¢ colocado por Escorel e o levantado aqui a respeito do processo de
criacdo do diretor, pode-se notar que os “elementos que entram em jogo™ (op.cit., entrevista)
sd0 0s que proporcionam o uso da saturagdo do tempo. As vozes Off e over, que se sobrepdem
ao tema visual permitem uma combina¢do ao mesmo tempo dura, incisiva e metaforica como,
por exemplo, na citada longa seqiiéncia da negociagdo e barganha por Paulo Hondrio da
fazenda S. Bernardo (item #4, do subtitulo 3.1, deste capitulo). E a sua voz-over que tem a
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capacidade, o potencial*’? de conduzir e impor o desenrolar final da agio da compra, de se
impor as imagens visuais expostas ¢ expulsar a cdmera e o espectador para fora da sala e da
casa enquanto Paulo Hondrio e Padilha fecham a venda da propriedade.

Portanto, ¢ também na escolha de como ocorrem as agdes e reagdes — visuais (gestuais,
faciais dos personagens e, simultaneamente, das distancias e movimentos da camera e
extensdes dos planos versus o gestual/facial de Paulo Honorio) e sonoras (falas calmas,
lamurias, cantos e siléncios versus a fala de Paulo Honorio) em S. Bernardo que se percebe o
movimento, o desenho do filme.

Um notavel exemplo dessas escolhas, ¢ a forma como se desenvolvem os dois tipos de
enfrentamentos contra os abusos de Paulo Hondrio. Parece-nos que o diretor delimitou dois
escopos basicos de forcas de reagio contra o mandonismo do fazendeiro. E fato que enquanto
a afetuosa Madalena desafiou as regras despdticas do latifundidrio, se extravasou gritando
contra os desmandos de Hondrio e atingiu o lado pessoal do marido, ao xinga-lo de assassino,
percebiamos, via Madalena, que, como a condi¢ao feminina em S. Bernardo era desfavoravel
e cotidianamente alcangava niveis desesperadores de convivéncia, restaria a ela, como Unica
forma de reagdo efetiva, a op¢ao extrema - o suicidio. Tal ato empregado pela professora foi o
unico que conseguiu desestabilizar estruturalmente e estancar o modo de pensar e as agdes do
latifundiario.

O outro modo de reagdo veio do empregado mal-remunerado e ex-herdeiro de S.
Bernardo, o contraponto masculino de Paulo Honorio, Luis Padilha. Padilha ndo gritou, nao
se exasperou a ponto de ofender seu patrdo diretamente (isso ndo o impediu de perder o
emprego), mas desafiou e reagiu aos abusos do patrdo lancando-lhe sutis questionamentos e
terriveis dividas.

Esse sistema de posicionamentos reativos ao qual Leon Hirszman reservou grande
espaco contrasta com o pouco espago reservado a mae-adotiva, embora, seja também
verdadeiro que o tratamento escolhido pelo diretor pos o essencial da relagdo em relevo:
Margarida vivia tranquila e ninguém a incomodava na fazenda, a velha ndo trazia lucro ou
prejuizo para Honoério e entdo ndo valia a pena que ele investisse nela.

E nessa dinamica da pondera¢do e da administracdo do fato relevante narrativo e do

"2 Consultar a nota de rodapé n.16 do #4 do subtitulo 3.1 deste capitulo quanto a utilizagdo do termo
“potencial”.
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corte do supérfluo subentendivel que o processo criativo de Leon Hirszman se desenvolve e
ao depreendermos essa dindmica dos movimentos encontrados no percurso do ato criador do
diretor, podemos propor agora representar por meio de dois diagramas o sentido ou as
direcdes em que se desenvolveram a feitura da obra filmica. Ressalta-se que dentro desses
diagramas ndo se percebe uma hierarquizacdo dos processos, mas, € somente, um ponto de

inicio e fim dos atos criativos.

Romance — Roteiro — Filme
1

A estrutura simplificada do processo de transcriagdo de S. Bernardo.

Tabela A: Esquema simplificado do processo de transcriagdo de S. Bernardo.

Romance — | Roteiro — Material bruto filmado | — | Filme sem — Filme
1 trilha sonora 2 sonorizado

A estrutura expandida do processo de transcriagdo de S. Bernardo.

Tabela B: Esquema expandido do processo de transcriagdo de S. Bernardo.

Dois pontos relevantes que ndo poderiam ficar esquecidos em nossa andlise dizem
respeito as fases de escolha do elenco do filme e de confeccdo da trilha sonora apds a
montagem do filme, respectivamente indicadas pelas flechas 1 e 2 dos diagramas acima.

Leon Hirszman optou por trabalhar com atores profissionais nos papéis principais de
S. Bernardo, ou seja, ndo ha no filme atores nao-profissionais como protagonistas.113 Isso

acarretou, cremos nds, em maiores possibilidades de ensaios e sugestdes para a execucgao das

'3 Temos no final deste trabalho uma ficha técnica do filme com a relagdo completa dos atores e atrizes
escolhidos pelo diretor.
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interpretagdes. Lauro Escorel afirma em artigo™* que, na seqiiéncia do pedido de casamento,
os atores Othon Bastos e Isabel Ribeiro resolveram trocar momentaneamente de papéis, para
que melhor percebessem como se dava a carga dramatica de tal cena para cada personagem.
Quanto a flecha 2, queremos aqui destacar que o tema paramelddico em tom de
lamento foi inserido quando o filme ja se encontrava montado, ou seja, Caetano Veloso
compos o tema tendo em mente o desenrolar final do trama de Madalena, ja& que o filme
estava totalmente montado. Assim, o tema ou lietmotiv do filme pode ser interpretado por dois
vieses: como um preliadio funéreo (um Réquiem) ou como um canto-comentario diegético,
com funcdo semelhante ao dos cantos coletivos dos trabalhadores rurais que registram suas
vozes no final do filme - uma espécie de coro grego a dialogar e adensar as imagens (das falas

e do visual).

14 Fonte: ESCOREL, L. Restaurando Sao Bernardo. Disponivel em:

<http://abcine.org.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id=212&Itemid=111>. (Acesso em: 08
abr. 2010)
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CONSIDERACOES FINAIS

Queria dar la representacion en las vidas de las personas que Paulo Honorio ve: ellas
em el interior del plano, ¢l dentro del film. Por otro lado, creo que cuando el
movimiento de camara se asume, se percibe la importancia del movimiento y se
evita que se pierda en expressionismo de la imagem por la imagem, es decir, se le da

uma organica propria. (HIRSZMAN in Hablemos de Cine, p. 34- 35)

A guisa de conclusdo ao nosso estudo da obra audiovisual S0 Bernardo, somos
obrigatoriamente levados a considerar que todo trabalho académico, independentemente da
execucdo de um tratamento exaustivo, nunca conseguird ser definitivo, ou mesmo, esgotar o
assunto tratado.

Em nossa analise dos processos particulares de transcriagao de Leon Hirszman ante a
obra literdria homonima de Graciliano Ramos, obtivemos interessantes resultados a partir,
principalmente, da fonte constituida pelo acervo Leon Hirszman, do Arquivo Edgard
Leuenroth, da Unicamp.

Nosso trabalho almejou seguir de perto os procedimentos criativos do diretor e se,
inicialmente, o descompasso entre o niumero de capitulos do romance e o das seqiiéncias
filmicas impulsionou-nos para a necessidade de compartimentalizacdo do texto, foram, em
seguida, as situagdes de distensdo e de tensdao no eixo dramdtico do filme que nos fizeram
considerar as peculiaridades da duracdo e da forma sonoro-visual dos planos filmados e
montados.

Assim, uma assertiva sobre a analise feita pode ser a de que nosso estudo do filme de
Hirszman captou as experiéncias realizadas, ao discutir alguns tragos peculiares da elaboragao
e do tratamento do roteiro, que ora incorporam o texto do romance nos planos com camera
fixa e na banda sonora em ‘movimentacdo’ (ou atua¢do), ou em planos com cidmera em
movimento e de banda sonora fixa (rala), ora cortam, reagrupam e reduzem os capitulos do
romance conferindo-lhes uma ordem diversa no roteiro e, por conseguinte, no filme do
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cineasta. Hirszman, antes de filmar sua proposta de recriacao audiovisual, fez do seu roteiro o
laboratdrio para buscar uma alquimia de reagdes dramaticas cinematograficas.

Tais experimentos denotam que no filme de Leon os planos ndo se estruturam somente
para manter a ilusdo propria a diegese da vida de proprietarios de uma fazenda isolada em
Alagoas, mas, sim criam pontos de observacao que sdo tencionados por variados acionadores
das instancias temporais dentro das seqiiéncias, por exemplo, a voz-over do protagonista.

Em relagdo ao ato de filmar, nos parece que o cineasta buscou expandir suas idéias e
experimentos sobre como se dariam as interpreta¢cdes do drama de S. Bernardo, com o uso de
atores profissionais, ¢ fato que Leon usou na cena de pedido de casamento de Paulo Hondrio
a Madalena o expediente da inversdo de papéis dos atores para um melhor desempenho da
acdo, da compreensao das variantes envolvidas em tal cena e, principalmente, como os
protagonistas reagiriam ante as acdes um do outro, tal procedimento punha Madalena na
posicdo de Paulo Honoério e este na de Madalena para ampliar mutuamente a visdo dos
campos de acdes do que estava sendo pretendido no estalecimento do contrato de casamento.
Hé ainda, os atores e as atrizes ndo-profissionais nos papéis secundarios, estes nos permitem
perceber o gigantismo dessa luta contra o processo de reificagdo do fazendeiro, pois, o
mandonismo do protagonista chega a remeté-los para fora de sua propriedade e também de
sua vida mais particular, por fim, hd ainda os camponeses, que ndo detinham qualquer
experiéncia de atuagdo e que frequentemente fitavam a cdmera com curiosidade, com essas
imagens dos camponeses Leon buscou (em exiguas apari¢gdes que despontam no final do
filme) denotar que apesar da enorme esfera de arbitrariedade e de exploragdo existente em S.
Bernardo existia uma efémera percep¢do de uma realidade massacrada mostrada por uma
camera que deixou-nos a diivida de serem ou nao o real visionamento de Paulo Hondrio de
seu antigo passado e de sua atual mao-de-obra.

Neste ponto, podemos voltar a discussao sobre os planos de longa duragdo dos
camponeses cantando o tema musical rojao do eito (em que a voz-0ff nos diz que fazem dois
anos que Madalena morrera). Nesta seqiiéncia percebemos que a duragdo do plano estravaza o
convencionalmente estabelecido no cinema classico ou cinema hegemonico para a leitura de
qualquer plano dentro de um filme e mesmo dentro de S&o Bernardo. E, em S. Bernardo, essa
legibilidade se da acima dos tempos justos (nos inicios e nos fins das agdes dos personagens)

de leitura de um plano, essa caracteristica que se exprime, segundo Hirszman, por “[...] Vocé
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olha e t4, aquilo ¢ necessario, vocé 1€ o plano, vocé passando daquilo vocé esta saturando o
plano.” (HIRSZMAN, entrevista, 1973), ou seja, da saturagdo do tempo de leitura do plano,
decorrem as duas problematicas centrais desta obra audiovisual: a 1a., o espectador comega a
desgastar a imagem, na verdade, pela saturagdo, ele comeca a ver a imagem com outros olhos,
com olhos mais reflexivos do que contemplativos; a 2a., o espectador nota que nessas
imagens faz-se necessario uma sustentagdo sonora que influa diretamente no ato de distensdo
do tempo das ag¢des dos personagem, como exemplo temos varias passagens no filme em que
o discurso de Paulo Honorio, em voz-over, o faz estender o tempo dele (e do espectador) de
reflexdo sobre a condi¢do de pretensa vitima de adultério.

Os momentos de montagem sonoro-visual e de montagem musical fizeram uma
apuracdo dos compostos de referentes reais e de referentes puramente ficcionais, esses
processos de montagem e sonorizagdo agregaram valores estéticos musicais e visuais proprios
com o uso de titulos de créditos e imagens de cédulas de Cruzeiro, com trilha sonora e de
alguns outros efeitos sonoros expressivos, como apitos e ruidos. O exemplo mais enfatico de
montagem sonora ¢ o constante retorno da trilha sonora (sempre retrabalhada) executada por
Caetano Veloso apds a montagem visual, tal trilha insistentemente nos relembra do drama do
sofrimento, da pobreza, da opressdo, do desespero dos oprimidos de S. Bernardo. A
montagem sonora do filme também teve parte na fungdo de construir a assimilagdo e e sua a
fruicdo do espectador ante aos cortes e os tempos-mortos, em Ultima instdncia a montagem-
sonora foi a responsavel (junto aos siléncios) por moderar os cortes e os tempos-mortos de
distensao temporal.

Portanto, o que fica plasmado em S&0 Bernardo ¢é esse seu mecanismo que permite
que o filme deixe de ser somente pertencente a cultura do corte-acdo-corte (a cultura da
imagem-a¢do em que os tempos-mortos cinematograficos sdo evitados como um dogma, o
dogma da perfeita intelec¢do) e que o libera a abracar a cultura da imagem e do som
ponderados temporalmente; o apoio sonoro e os tempos-mortos no filme de Hirszman nao sdo
meros recursos de rubricas espaciais, dramaticas ou extra-diegéticas.

Assim, e segundo a concepgdo de que o tempo junto as vozes-over e off sdo
operadores de disjunc¢des narrativas e que tais disjungdes sdo causadas pela multiplicidade dos
canais narrativos do cinema, temos que, em S80 Bernardo, somos incitados por uma narragido

autodiegética que se utiliza de outros canais ndo convencionais para comunicar de sua
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instabilidade latente quanto ao foco do olhar da primeira pessoa do discurso narrativo do
protagonista da obra, assim, nesse filme ficcional de Leon Hirszman nota-se que os planos
deixam verdadeiramente de serem puramente espaciais para abarcar também instancias
temporais. As convengoes € o dogmatismo cinematografico sao flagrantemente desarticulados
e remontados valorizando um senso dramatico diferenciado e detentor de camadas e sutilezas
quanto ao grau de acdes e reagdes entre os personagens. Quanto a isso, exemplificamos, com
as variadas camadas que se descortinam no relacionamento entre o protagonista ¢ Madalena,
sua esposa.

As criticas sobre o romance e em especial as de Antonio Candido elaboram uma
sintese desta obra do romancista e que aqui queremos que seja também ecoada nessa
conclusdo, e ao que propomos na analise do filme quando destacamos a valorizagdo de um
senso dramatico diferenciado e detentor de camadas e sutilezas quanto ao grau de agdes e

reagdes entre os personagens, pois,

Nio se trata mais de Situar um personagem no contexto social, mas de submeter o
contexto ao seu drama intimo. Circunstancia tanto mais sugestiva quanto Graciliano
Ramos guardou nele a capacidade de caracterizacdo realista dos homens e do
mundo, conservando a maior impressdo de objetividade e verossimilhanga ao lado
da concentragdo absoluta em Paulo Hondrio, facilitada pela técnica de narragdo na
primeira pessoa (no romance). O mundo aspero, as relagdes diretas e decisivas, os
atos bruscos, a dureza de sentimentos, tudo o que forma a atmosfera de S. Bernardo,

decorre da visdo pessoal do narrador (CANDIDO: 2006, p. 98) [grifo nosso]

Portanto, o filme S&o Bernardo seria, metaforicamente falando, um conjunto de
reagentes narrativos expostos a forca da saturagdo temporal em que numa espécie de simbiose
entre a imobilidade da placidez e da belezas naturais eclodem reagdes que tendem a provocar
no espectador alguma agita¢do, alguma mobilidade critica vigorosa. O filme de Leon
Hirszman ¢ incomum, pois alia em sua estrutura (em seu modus operandi) o conflito entre o
déspota e o oprimido em um ambiente em que € a voz e a presenga de protagonista os maiores
agentes perturbadores da prépria vida em Sao Bernardo (por isso a voz de Hondrio estd quase

sempre presente — de um modo ou de outro: in, off e over - e mandando).
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No filme percebemos entdo uma sempre presente tensdo e distensdo. As formas (ou
espacos), ora, lentos e calmos expressos nas falas e a¢des dos antagonistas de Hondrio; nos
planos-seqiiéncia; com a camera em planos-gerais junto aos cantos e a trilha sonora; sao
desunidas pelo tom agressivo, duro, seco das falas ¢ dos movimentos confusos, bruscos e
rapidos de Paulo Hondrio. O eterno conflito gera-se pela desunido gerada por meio de seu
protagonista.

Considerada essa natureza e as concepgdes acima, langamos a idéia de que o roteiro de
Hirszman transformou-se em um catalisador que agiu sobre as idéias do romance; a fase de
montagem da obra audiovisual se fez por reacdes de desdobramentos dos planos distendidos
ao nivel do fazer-se perceber permeado pelo uso dos discursos em voz-over, in e off em uma
espécie de montagem intelectual interna do proprio plano (em que o uso da saturagdo ¢
recurso criativo) e das "[...] imagens capazes de sugerir a for¢a escondida na imobilidade, a
energia de uma expansdo contida que, na inversdo propria dos ressentidos ou melancdlicos,
desdobra-se num caminho de morte.” (XAVIER: 2003, p. 257)

Nesta finalizagdo, guardamos evidentes similitudes com os processos conclusivos dos
diversos outros trabalhos de autores que também se utilizaram da mesma metodologia por nds
empregada, a critica da génese dos processos criativos, mas, fazemos aqui especial mencao a
obra Génese de Deus e o diabo na terra do sol, de Josette Monzani, e a obra Caminhos de
poeira e estrelas, de Tony de Souza.

Quanto a obra de Souza, nos alinhamos as idéias dele quanto ao enfoque dado para o
uso da critica genética num contexto de intersemioticidade entre as obra de arte, em ambos os
casos, literatura e cinema.

A aproximacao ao livro de Monzani se d4 quanto as clarificacdes alcangadas, tanto 14
como cé, no que se acerca do fato de que “O manuseio e a interpreta¢do dos originais foram
sugerindo pistas a respeito das influéncias [...]”. (MONZANI: 2006, p. 249) Ainda, outro
ponto de similitude ¢, sem duavida, o que Monzani nos afirma como seu ultimo ponto
conclusivo, sendo aqui ele integralmente ecoado, “Finalmente, gostariamos que a nossa
analise fosse estendida a marca de matéria viva, em ebulicdo, que carateriza o material com o
qual operamos.” (op. cit., p. 251) Se ¢ verdadeiro que um filme possui fendas pelas quais os
estudiosos e os espectadores o desvelam, esperamos que esse trabalho seja expressdao desse

encontro e possa abrir caminho aos nossos futuros leitores.
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Argumento baseado no romance homoénimo de Graciliano Ramos
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GLOSSARIO

PPP: primeirissimo plano;
PP: primeiro plano;

PM: plano médio;

PA: plano americano;

PC: plano de conjunto;

PG: plano geral;

GPG: grande plano geral;
PAN: panoramica;

TRAV: travelling com trilhos;
Voz-over: emitida por um narrador extemporaneo aos acontecimentos que se desenvolvem na
tela;

Voz-off: uma voz presente, enunciada por um narrador que esta na a¢ao, mas que nao pode

ser visto pelo espectador;
\oz-in: vozes e didlogos que fazem parte da agdo;

{{ }}: didlogos que estavam incompletos no roteiro original e foram completados seguindo a

banda sonora transcrita do filme S. Bernardo (2008).
PH: Paulo Honorio;

M: Madalena;

LP: Luis Padilha;

JN: Jodao Nogueira;

AG: Azevedo Gondim;
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SR ou R: Seu Ribeiro;

DG: Dona Gloria;

CB: Costa Brito;

CL: Casimiro Lopes;

DM: Dona Marcela;

Dr.M ou DRM ou DrM: Doutor Magalhaes;
MDD ou Das Dores: Maria das Dores;
R: Rosa, esposa de Marciano;

Marc ou M: Marciano;

PS: Padre Silvestre;

G: Governador de Alagoas;

MM ou Marg. ou M: Mae Margarida.
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