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Deve-se escrever da mesma
maneira como as lavadeiras la de
Alagoas fazem seu oficio. Elas
comegam com uma primeira lavada,
molham a roupa suja na beira da
lagoa ou do riacho, torcem o pano,
molham-no novamente, voltam a
torcer. Colocam o anil, ensaboam e
torcem uma, duas vezes. Depois
enxaguam, ddo mais uma molhada,
agora jogando a agua com a mao.
Batem o pano na laje ou na pedra
limpa, e ddo mais uma torcida e
mais outra, torcem até ndo pingar
do pano uma s6 gota. Somente
depois de feito tudo isso é que elas
dependuram a roupa lavada na
corda ou no varal, para secar. Pois
guem se mete a escrever devia fazer
a mesma coisa. A palavra néo foi
feita para enfeitar, brilhar como
ouro falso; a palavra foi feita para
dizer.

As lavadeiras de Graciliano
Ramos

PREAMBULO

Catar feijao se limita com
escrever: joga-se 0s graos na
agua do alguidar

e as palavras na folha de papel;e
depois, joga-se fora o que boiar.
Certo, toda palavra boiara no
papel,agua congelada, por
chumbo seu verbo:

pois para catar esse feijao, soprar
nele, e jogar fora o leve e oco,
palha e eco.

Ora, nesse catar feijao entra um
risco:o de que entre os graos
pesados entre

um grao qualquer, pedra ou
indigesto, um grao imastigavel, de
quebrar dente.

Certo néo, quando ao catar
palavras:a pedra da a frase seu
gréo mais vivo:

obstrui a leitura fluviante, flutual,
acula a atencéao, isca-a como o
risco.

Catar feijao de Jodo Cabral de
Melo Neto

Escrever como lavar roupas. Escrever como catar feijdo. Atividades cotidianas
nos ensinam que a arte de escrever tem a ver com a arte de viver. A ingenuidade da escrita
talvez esteja no desejo de descobrir enquanto se escreve o que se deseja dizer. A malicia
talvez esteja em escrever nao para enfeitar, como diz Graciliano, mas para dizer, isto é, para
responder enfatiza Bakhtin. Dai a autoridade do autor — aquele que se autoriza a pensar. E
ndo é um pensamento iludido, isto é, eu aqui com meus botfes, mas um didlogo vivo com as
pessoas, com as teorias e com 0s objetos de estudo.

Autor e escrita se misturam ndo no sentido de ter uma identidade, mas de
alteridade e, portanto, de didlogo — escuta e fala/escrita. Todavia, a escrita é
responsabilidade daquele que escreve; responde-se necessariamente. Responder néo significa

concordar, antes e substancialmente significa entrar no dialogo, pensar e redizer. A luta pelo



sentido da palavra € responsabilidade do autor. Os dados podem estar a vista de todos, mas o
recorte feito por um autor é sua marca, seu projeto de dizer intransferivel. O leitor é aquele
que contribui com o texto, cria imprescindivelmente um outro texto. Com efeito, a luta pelo
sentido é o que faz com que o pensamento ndo pare, com que o texto seja bom no sentido
schopenhaueriano (2012): de ser um texto que me convoca a responder, a pensar, a dizer, a
ruminar. Uma escrita/fala que tenta conduzir o leitor a um unissono é como uma peruca:
enche-se a cabeca com os cabelos dos outros... Quao infecundo seria se toda leitura fosse
uma concordancia e pensasse pelo leitor? Em vez de exigir do espirito a reflexdo daria a ele

um tutor e praticaria um monélogo. Kant (2005) diz que os tutores impedem o esclarecimento.

Todavia, a escrita é uma partilha. Nao se escreve sozinho, ha o outro falando,
ha vozes dialogando, ha as contrapalavras'. E como na litografia Drawing Hand de Escher?,
a mao que escreve esta sendo ao mesmo tempo escrita, a mdo parece ser a0 mesmo tempo
desenho e desenhista®. Mas, e a singularidade da escrita? A singularidade da escrita reside

na interpretacdo Unica dos objetos de estudo feita pelo autor.

As metaforas para o ato de escrever sdo muitas: um parto, um gerar, uma arte
e uma transgressdo. Mas ndo se pode cair na armadilha de crer que é a melhor palavra, a
Gltima. Isso leva a um engodo estéril, pois hA um monologismo. Como diz Jodo Cabral de
Melo Neto, escrever como quem cata feijao é escrever selecionando, revendo, arriscando-se e
talvez 0 mais importante, aprendendo a descartar, a jogar fora a palavra que boia e

recomecar.

Mais precisamente é estar aberto, partilhar de outras contrapalavras.
Respeitar o tempo como se faz com a roupa que para ficar limpa necessita de dedicacéo,
esforco, persisténcia. As vezes por tudo de molho e deixar la a espera. Ndo ler nada, néo
escrever nada. Ficar ruminando. SO se deve ler quando as fontes do pensamento proprio
secam; escrever quando ja se pensou, assevera Schopenhauer (2012). Ou ainda Graciliano
quando diz que quem se mete a escrever deve se espelhar nas lavadeiras, que s6 depois de
fazerem tudo o que € indispensavel para a roupa ficar limpa — bater, esfregar, torcer —

estendem-nas nos varais. Outras vezes, é necessario espalhar tudo como no catar feijoes e

! APENDICE A - Percurso académico, p.186.
2 ANEXO A - Drawing Hand, p.200.
® APENDICE B - Drawing Hand, p. 188.



correr 0s riscos. Reunir tudo em cima da mesa: os livros, os rascunhos, os petiscos e ficar ali

por horas entre as pedras que quebram os dentes até encontrar um gréo comestivel.

Como alerta Bakhtin (2006), toda resposta gera novas questdes, do contrario, é
a monologia que reina. O grao comestivel deve gerar, se for legitimo, diferentes percepcdes,
sensacOes, ideias, palavras e contrapalavras. A espessura ténue da linha, as palavras
digitadas devem ser no maximo limites e, como nos diz Foucault (2009), esses limites tornam
possiveis e efusivas as transgressdes da escrita. No sentido de devir deleuziano, transgredir

como criar diferenga.

A escrita é a impressdo, sempre plural, do pensamento do autor. E sua
vulnerabilidade e seu abrigo. Entretanto, sdo as contrapalavras que farao feliz aquele que se

mete a escrever. Contrapalavras como a propria transgressao da escrita.



RESUMO

Problematizar a carnavalizagdo como inorganizagdo politica de uma multiddo
de sujeitos que transgridem relacGes de poder é o objetivo geral de estudo da tese. As
manifestacdes populares que despontam nas sociedades Sdo respostas aos mecanismos
opressores e as relacdes de poder que a ldgica capitalista promove. Essas manifestacdes
populares configuram-se como ideologia cotidiana por meio do carnavalizar relagbes e sdo
problematizadas, pela presente reflexdo, como objetos de estudo. Dois recortes apresentam-se
como lugares de observacdo a fim de ressaltar os confrontos carnavalizados. 1) Os carnavais
de rua que, nos ultimos dez anos, reaparecem no cenario nacional e internacional conforme se
constata pela divulgacdo midiatica. 2) O movimento Carnaval contra o capitalismo -
promovido por sujeitos de diferentes paises constituindo multidées que desestabilizam
relacbes de poder. Para tanto pensadores como Bakhtin (2006a; 2010a; 2010b; 2010c, 2011a)
e Negri; Hardt (2005a) sdo referéncias cruciais na arquitetonica dessa reflexdo. Algumas
perguntas norteiam o presente estudo: 1) Quais manifestacbes podem ser lidas como
carnavalescas no sentido de transgrediéncia? 2) Como diferentes sujeitos carnavalizam?
Objetiva-se, especificamente, a partir de tais indagacgoes: 1) Argumentar que manifestacoes
cotidianas podem carregar uma inversdo valorativa e, tal inversdo, desestrutura discursos e
relagBes de dominagdo. 2) Afirmar a existéncia de um “coletivo” de singularidades que néo se
limitam ao formato massivo da massa e compfe a multiddo. 3) Compreender a multidao
como um corpo grotesco - incapturdvel e inaliendvel. Ao tomar como pressuposto a ligacao
indissociavel entre a situacdo social e o signo as principais compreensées encontrados foram:
1) Nédo ha identidade coesa, mas identidades em constante luta. 2) Nao ha discurso que
silencie o outro completamente, mas sim embate discursivo vivo na materialidade linguistica.
3) A carnavalizacdo é uma das formas de ativismo, uma atividade responsiva. 4) Um governar
carnavalizado acontece como contraponto ao sistema oficial mediante diversas manifestac6es
populares como protestos, artes, musicas e festas. 5 - A multiddo formada por singularidades
tem também uma face afirmativa no sentido de transgrediéncia. Suas a¢des podem ser
carnavalescas, ou seja, respostas a eticidade retificada. A metodologia de pesquisa
fundamenta-se na perspectiva tedrica de Bakhtin da dialética dialdgica - embate de palavras e
contrapalavras — o que sumariamente significa que o signo faz parte de um sistema de

comunicacdo e, por isso, ndo pode ser separado das formas concretas de comunicacgdo; que



ndo ha separacdo entre a realidade material do signo e a ideologia; e que hd uma tensa relacao

entre discursos oficiais e cotidianos de forma carnavalesca.

Palavras chaves: Carnavalizagdo. Multiddo. Grotesco. Transgrediéncia.



ABSTRACT

Problematize the carnivalesque as a political inorganization a multitude of
subjects who transgress power relations is the general aim of the thesis study. Popular
demonstrations in societies that emerge are answers to the oppressor’s mechanisms and
relations of power that the capitalist logic promotes. These popular events appear as everyday
ideology through carnivalesque relationships and are problematized, by this reflection, as
objects of study. Two cutouts appear as places of observation in order to emphasize the
clashes. 1) The street carnivals that reappear in the last ten years in the national and
international scene as noted by the media dissemination. 2) The movement known as Carnival
Against Capitalism - promoted by individuals from different countries constituting crowds
that destabilize power relations. For such thinkers as Bakhtin (2006a, 2010a, 2010b, 2010c,
2011a) and Negri, Hardt ( 2005a ) are crucial references in this architectural reflection. Some
questions guide this study: 1) What can be read as manifestations carnival towards
transgredient? 2) How different subjects do carnival? The purpose is specifically from such
questions: 1) argue that every day events can carry a valued investment and such investment,
disrupts discourses and relations of domination. 2) Affirm the existence of a "collective” of a
singularity which are not limited to the massive pocket of dough and composes the crowd. 3)
Understand the crowd as a grotesque body - tireless and inalienable. Taking for granted the
inextricable link between the social situation and the sign key understandings were: 1) There
is no cohesive identity, but identities in constant struggle. 2) There is no speech that
completely silenced the other, but lives in the discursive struggle linguistic materiality. 3) The
carnivalization is a form of activism, a responsive activity. 4) A rule carnival happens as a
counterpoint to the official system through various demonstrations and protests, art, music
and parties. 5 - A crowd of singularities also has an affirmative view towards transgredient.
Their actions may be carnival i.e., responses to ethics rectified. The research methodology is
based on the theoretical perspective of Bakhtin's dialogical dialectic - clash of words and
against words - which briefly means that the sign is part of a communication system and
therefore cannot be separated from the concrete forms of communication, there is no
separation between material reality and ideology of the sign, and there is a tense relationship

between official and everyday discourses of.

Keywords: Carnivalesque. Multitude. Grotesque. Transgredient.
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INTRODUCAO

Os homens néo deixam de fabricar um guarda-sol que
0s abriga, por baixo do qual tracam um firmamento e
escrevem suas convencdes, suas opinifes; mas o
poeta, o artista abre uma fenda no guarda-sol, rasga
até o fim o firmamento, para fazer passar um pouco
de caos livre e tempestuoso e enquadrar, numa luz
brusca, uma visdo que aparece através da fenda...
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 261).

A carnavalizacdo como inorganizacdo politica de uma multidao de sujeitos que
transgridem relacbes de poder € o estudo a que se propde a tese. Os conceitos de
carnavalizacdo, caro a Bakhtin (2010a, 2010b, 2011a), e o de multiddo, caro a Negri e Hardt
(2005a), sdo pensados a moda de Deleuze e Guattari (1992). Todo conceito é uma
multiplicidade, porém tem um namero finito de componentes. Composto de componentes,
todo conceito € uma articulacdo. Nenhum conceito pode se conectar a tudo, seria caos. Ele
tem de formar intensidades, mesmo que passageiras. E um todo, pois totaliza seus
componentes, todavia é um todo fragmentario. Todo conceito remete a um problema. Todo
conceito tem uma historia, mesmo que em zigue-zague. Todo conceito tem um devir. O
conceito € como uma ponte movente. Pode ser uma ligacdo transitdria. Essa definicdo de
conceito garante a sensibilidade para ndo impor verdades, mas garantir o confronto
discursivo. E o que Bakhtin defende em toda sua filosofia como o utdpico, inacabado,
polifénico, povoado por fissuras, por tons, cortes e diacronias desestabilizando, portanto, a
homogeneizagdo. Todavia, em nenhum momento isso significa perder a materialidade. N&o se
pode deixar de se ver no pdo, por exemplo, sua materialidade concreta de pdo, mesmo que por
instantes a imaginemos ou leiamos de outra forma, dando outros frutos ao pensamento. E
dentro dessa perspectiva ética e estética que e o0s conceitos fundamentais sdo refletidos, pois
pensar a estética aproximando-a da vida e a ética como base de toda relacdo é o que
possibilita uma visdo dialdgica e vivéncias humanizadas.

A articulacdo dos conceitos de carnavaliza¢do e multiddo é uma trama possivel.
A carnavalizacdo como a pratica do inverter, deslocar, por o mundo de cabega para baixo sera
entendido como a forma de encontrar a transgrediéncia: confrontos carnavalizados. Uma
pergunta ja se coloca: onde essa transgrediéncia pode ser encontrada? Metodologicamente,

ndo podemos, conforme o circulo bakhtiniano, perguntar a cultura, por exemplo, e ela nos
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responder; precisamos colocar as questdes e organizar, observar e interpretar as respostas.
Estudar o ser humano € encontrar signos por todos os lados, a tarefa do investigador nas
ciéncias humanas € interpretar seu significado. Define-se entdo um primeiro objetivo
especifico deste estudo: a tarefa de localizar, nas manifestacbes populares que circulam
(circularidade propria a tensdo entre ideologia oficial e cotidiana) pela sociedade, signos de
resisténcia que desarticulem relacdes de dominacgdo. E uma segunda pergunta se faz presente:
como diferentes sujeitos carnavalizam? Esses signos de resisténcia sdo criados por diferentes
sujeitos espalhados por toda uma sociedade cuja diversidade das culturas cria diferentes
formas de manifestacdo de uma consciéncia carnavalizada. Um segundo objetivo apresenta-se
pelo conceito de multidao: essa unido de singularidades que em nome de um comum — o
desejo de desequilibrar praticas opressoras — transgridem, invertem, deslocam e resignificam
as relaces de poder por diversas formas como festas, protestos, musicas, folclores, livros,
filmes, blogs entre outros, expressam-se cOmo COrpos grotescos que estdo na base da acéo
carnavalesca. E a nocéo de singularidade na perspectiva bakhtiniana (unicidade), que se opde
a nocao de identidade (fixa, coesa e solidamente constituida), que ndo permite que o conceito
de multiddo se confunda com o de massa.

Entender a carnavalizagdo ndo somente no plano artistico ou estilistico —
representado: suporte escrito e imagistico - mas também com alcance politico e ético - atuado
e de natureza critica — significa compreender sua dimensdo estética, além da apreciacdo da
obra de arte, como experiéncias vividas enquanto producdo de ideologia cotidiana. A
experiéncia estética, em linhas gerais (SODRE; PAIVA, 2004) pode ser vista como uma
prética de inversdo, de deslocamento, de estranhamento, buscando ressaltar o ndo idéntico, o
singular. Toda obra de Bakhtin esta fundamentada na nocao de funcéo estética muito proxima
da apresentada por Baumgarten (0 inventor da palavra) * de abertura especulativa, indo além
da nocdo de artistico e entendendo-a como qualquer atividade humana. Mais precisamente,
significa compreender que a logica do carnavalizar € a logica do avesso, do grotesco - uma
pratica alternativa aos discursos centralizadores e institucionalizados e, deste modo, uma
centrifugacdo inalienavel da criacdo e vontade humana.

Para tanto, dialogam, principalmente, as teorias de Bakhtin (2006a; 2010a;
2010b; 2011a) e de Negri; Hardt (2005a) cujas reflexdes problematizam os discursos acerca
das relacGes de poder, das identidades e das agdes etico-responsivas. Elaborar um recorte,
dentro do universo préprio do dinamismo das relagdes humanas, € o que as ligacdes entre a

* Segundo Sodré e Paiva (2004).
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carnavalizacdo e multiddo de sujeitos singulares nos permitem enquanto leitores da realidade
discursiva.

Em Bakhtin, ler a realidade significa problematizar os embates ideologicos
produzidos por sujeitos respondentes. Deste modo, ndo existem sujeitos assujeitados, mas
uma constante luta entre as ideologias oficiais e cotidianas. Dado esse pressuposto, viver é
tomar uma posicdo axioldgica e, portanto, hd nas ideologias cotidianas uma forca politica,
transgressiva. A carnavalizacdo como a insurreicdo da vida cotidiana, € uma politica cujo
projeto € desarticular os discursos ideoldgicos oficiais. Ha nesse projeto uma memdria de
futuro desenhada como utopia critica, pois representando uma possibilidade real e ndo ilusoéria
ou simplesmente tedrica®. Uma filosofia ética delineia-se: para Bakhtin as ideologias
cotidianas, que podem ser analisadas a partir das manifestacdes populares, carregam consigo
uma inversao valorativa, um principio vivido de transvaloracdo. Tal inversdao desestrutura os
discursos, as identidades e as relagfes de dominagéo.

O carnavalizar realiza o que morre no plano idealista: o éxodo, a insurreicéo, a
inovacao criativa que as singularidades promovem em tensdo com os discursos cristalizados e
centralizadores. As rela¢es ndo ficam num plano metafisico, mas acontecem na concretude
da existéncia, € um ato, uma experiéncia. O carater temporario das manifestacdes
carnavalescas ou mesmo o instante de contraste j& produz efeitos colaterais. As
comemoracgdes populares, afirma Bakhtin (2010a; 2011a), carregam consigo algo de
transgressor e criador: € como se a vida mudasse o rumo, criam-se outras veredas, outras
significacOes que se estabilizam enquanto géneros secundarios e instabilizam-se pelos géneros
primarios, eis o impulso utdpico critico da carnavalizag&o.

A ligacdo entre carnavalizagdo e multiddo pode ser pensada ao
compreendermos que, por ser dialdgica, as expressdes carnavalescas em vez de alimentarem a
centralidade e monologia, as transvalorizam pelas singularidades que livres podem e
produzem significados em comum. Esse comum, o gene da revolugéo, constitui-se entéo de
forma aberta, numa rede de imbricagfes de singularidades que formam o inorgéanico da
multiddo.

Para Negri e Hardt (2005a) a multiddo ¢é o duplo, o avesso de uma subjetivacédo
capitalistica nos formatos de massa. Isto é, a multiddo de singularidades aterroriza,

desestabiliza e desafia as estruturas hierarquicas de dominagdo. A multiddo é monstruosa

® Em consonancia principalmente com leitores de Bakhtin como Peter Stallybrass; Allon White (1986), Antonio
Negri; Richard Hardt (2005a), Michael Gardiner (2010), Augusto Ponzio (2009; 2010), Valdemir Miotello
(2001; 2010; 2011a), Jodo Wanderley Geraldi (2010).
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porque além da medida, disforme. E uma pulsacdo independente e fugaz porque nio se
estrutura em Orgaos, ndo se hierarquiza. Essa unido de sujeitos que se mantém diferentes pode
ser compreendida, pela perspectiva bakhtiniana, como produtores de relacdes de inversdo
povoadas por transgrediéncias. Todavia, € preciso distinguir, coforme os objetivos do presente
estudo, os enunciados e a¢cOes que invertem a oficialidade e os que repetem e instauram. Mais
precisamente, compreender quando ha uma vontade politica inovadora, carnavalesca e critica,
e quando hé tentativas de monologia, estabilidade e homogeneidade.

A transgrediéncia pode ser encontrada nas culturas sob muitos aspectos. O
recorte da geografia linguistica dessas praticas transgredientes que propomos é o género
grotesco como atuado de natureza carnavalesca e espécie, modalidade expressiva, critica
conforme definicdes de Sodré e Paiva (2004). Atuado porque situa¢Ges de comunicacgao direta
e vividas na existéncia comum; carnavalesco porque participacdo popular cujo ensejo €
desarticular relacGes de comando/poder; critico porque recurso estético de desmascaramento e
rebaixamento de identidades pretensiosamente ideais. Esse recurso estético critico do género
grotesco aparece de diferentes formas como em charges®, em parédias, no cinema, na
literatura, nas pinturas, nas manifestacdes, nos enunciados e nas festas.

Para tanto, a pesquisa conta com o estudo feito a partir das manifestagoes
populares da multiddo lendo-as como confrontos carnavalizados. Localizamos essas
manifestacdes tanto nos carnavais de rua que nos Ultimos dez anos reaparecem no cenario
nacional com vigor quanto nos movimentos anticapitalistas como o Carnaval contra o
Capitalismo. Este relne pessoas de todos os continentes constituindo uma multiddo que
desestabiliza relagdes de poder. Compreendemos, por fim, que o conceito de multidéo
configura-se como revés de povo e classe; como revés de organico e estratificado. Sujeitos
singulares (ativo-responsivos) que carnavalizam como revés de subjetivacdo produzida por
meios capitalisticos de dominacdo. As relacGes entre esses conceitos desenham o projeto de
dizer do presente trabalho, pois criam caminhos para compreendermos a utopia critica, a
resisténcia e a diferenca nas acBes carnavalescas de uma multiddo constituida por
singularidades que atuam desestabilizando a ordem vigente.

O material que da suporte metodolégico a pesquisa compde-se de
problematizaces de diferentes enunciados do género grotesco de natureza carnavalesca e

espécie critica. Ao adotar esse conjunto comunicativo juntamente com as referéncias teoricas,

® O termo charge origina-se do francés charger e significa exagero ou mesmo um ataque violento. A charge
caracteriza-se principalmente pela critica e o discurso chargistico, para produzir o cdmico, utiliza de outros
Varios recursos discursivos como o exagero, a polifonia, o grotesco e a intertextualidade.
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a tese coloca-se favordvel a ideia metodoldgica pela qual o ser humano (e suas relagdes)
estudado fora do texto ndo produz mais ciéncias humanas. Ndo houve um recorte sistematico
estruturado a partir de um viés guantitativo, antes, o norte das analises baseou-se num Viés
qualitativo de forma que textos diversos dialogaram na busca de materializar a discussao
tedrica.

A estrutura da tese esta dividida em 3 capitulos. O capitulo 1, Conceitos para
carnavalizar a vida, inicia-se com a problematizacdo da identidade adotando a perspectiva
bakhtiniana da alteridade como constituidora da identidade. Faz um percurso nas reviravoltas
do conceito de identidade e termina questionando as méscaras identitarias. O capitulo 2, O
governar carnavalizado, estuda os atos transgredientes em busca da utopia critica para
compreender as préaticas politicas oriundas de manifestacbes populares enquanto confrontos
carnavalizados - transgrediéncia. O capitulo 3, O corpo grotesco da multiddo, explora a
historia do grotesco em busca de sua forca subversiva. Analisa o conceito de corpo grotesco e
de multiddo para defender a carnavalizagdo como transgrediéncia desse grande corpo
grotesco, a multiddao, na luta por criar relacdes de igualdade e liberdade da palavra —
democracia.

A tecitura da tese conta com notas de rodapé, permeios, apéndices e anexos. As
notas de rodapé integram ao texto situacGes ora divergentes ora convergentes, trazendo para o
texto um movimento dialégico proprio a luta ideoldgica Os permeios exercem a funcdo de
serem uma prévia conclusdo do capitulo que termina e uma introducéo ao capitulo que vira,
criando circularidade. Os apéndices - conforme definicdes da ABNT (NBR 14724/2011) - séo
textos autorais que complementam a argumentacdo sem prejuizo da unidade do trabalho. Os
anexos sdo fundamentagdes e ou comprovagdes — dividem-se entre gréficos, reportagens e
ilustracBes. Associado aos itens de cada capitulo, imagens foram inseridas. Essa escolha
justifica-se também pelo ensejo de erigir um texto o mais dialogico possivel. Tudo fala.
Entdo, que um maior nimero de falas possa ser arquitetado.

Todas as citagfes de fontes onlines presentes no corpo do texto, notas de
rodapé, apéndices e anexos, estdo devidamente registradas nas referéncias - sites citados. As
fotografias, pinturas, charges e cartuns constam nas referéncias — ilustracdes, em ordem de

ocorréncia no texto e nos anexos.
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CAPITULO 1

CONCEITOS PARA A VIDA CARNAVALIZAR

A vida carnavalizada enquanto a possibilidade de um pensamento diferente em
relacdo ao classico entendimento acerca da constituicdo da propria identidade.
Compreender a existencia do eu desde a alteridade enquanto constituidora significa colocar-
se numa relagdo ndo mais dominada pelo sujeito auto suficiente. Um sujeito carente se
apresenta — carente do outro. Um sujeito cuja unicidade surge desde a relacdo com o outro
que exige uma resposta sem alibis. A compreensdo da identidade como abertura,
incompletude e movimento € um acontecimento relativamente recente. As mudancas na
concepcdo da identidade trazem consigo no minimo duas questfes atuais: a producdo da
identidade pelo discurso capitalista — uma comunicagdo—producdo destrutiva - e a
resisténcia a essa produgdo por uma identidade marcada pela singularidade — pelo néo
idéntico, mas pelo diferente. Essa perspectiva traz consigo uma ressignificacdo das relacdes

pela qual um humanismo delineia-se como o diferente néo indiferente.

Identidades. Alteridades. Estética. Etica.
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1.1  Constituicio da identidade ndo idéntica

Figura 2: Three spheres 11

v e bz S R S i L ......
Fonte: http://www.mcescher.com/gallery/lithograph

O ato estético da a luz o existir em um novo plano
axiolégico do mundo, nascem um novo homem e um
novo contexto axioldgico — o plano do pensamento
sobre 0 mundo humanizado. (BAKHTIN, 2006a, p.
177).

Reflete. Refrata. Como nas esferas de Escher o signo identidade reflete, por um
lado, modelos pré-fabricados e institucionalizados pela comunicacdo-producdo. Por outro,
compreendida a partir da alteridade refrata as relagcdes pelas quais a identidade se limita ao
idéntico e cria a desigualdade.

Como destaca Ponzio (2010), compreender um signo significa trabalhar com
outros signos tecendo uma trama repleta de outros signos nesse jogo entre refletir e refratar.
Para uma compreensdo plural da identidade pela filosofia bakhtiniana faz-se necessario
discutir as relagbes entre o agir ético e a vivéncia estética. Essa problematizacdo permitira
uma compreensdo do sujeito pela qual este ndo fica reduzido ao idéntico e fixado, mas ao

diferente e desconexo como n articulagdes.


http://www.mcescher.com/gallery/lithograph
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Figura 3: Quem séo eles?

; / [ 4 ;
ﬁ A |
COMO AGEM, O OUE PENSAM E ATE ONDE CUEREM CHEGAR OS
MANIFESTANTES QUE PARALISARAM AS PRINCIPAIS CIDADES BRASILERAS

Fonte: http://www.epoca.globo.com/

A revista Epoca, jun. 2013, edigdo 786, traz o titulo na capa “Quem Sdo Eles?”
e de subtitulo “Como agem, 0 que pensam e até onde querem chegar os manifestantes que
paralisaram as principais cidades brasileiras”. Nao obstante, a imagem de um jovem
manifestante debaixo de chuva e com o rosto coberto e maos erguidas coloca em dialogo
no¢des como as de vandalo e manifestante. O tom do titulo e principalmente do subtitulo
juntamente com a imagem parecem cair no lugar comum de uma visao elitizada fundada
numa ética reificada, contraria, portanto, as manifestaces populares.

Tensdo, embate na certa de identidades é o que pode ser lido. Apesar de a
revista parecer conduzir a um raciocinio dominador, uma palavra funcional, fingindo abrir
uma questdo quando impde seu prdprio discurso, afinal é do conhecimento humano que as
manifestacdes populares querem menos opressdo, desigualdade.

Perguntar “0 que querem?” Acaba colocando uma tensdo muito nitida:
colocam-se dois lados ao menos em embate e deixa clara a posi¢cdo do discurso de comando
redito pela reportagem. “Quem sdo eles?” € uma pergunta desafiadora. Por que ha alguma

duvida? Sdo sujeitos insatisfeitos com as préaticas sociais. Isso ndo é mais é identitario? A


http://www.epoca.globo.com/
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duvida levantada pela pergunta tanto instaura um distanciamento desumano, “quem é vocé?”
num sentido pejorativo (esta habilitado ao dizer?) baseado numa nocdo de identidade fixa,
dada, coesa, mas também nos revela a identidade volitiva, aberta, inconclusa, pois como a
prépria reportagem enuncia até adversarios politicos do atual governo uniram-se as
manifestacoes.

Para quem conhece a misica da banda Engenheiros do Hawaii, 3° do Plural’,
ndo passa despercebido como a mesma pergunta ganha novo valor axiologico, a tbnica muda.
Humberto, vocalista e compositor, se perguntava “quem sido eles?”” apontando para as mentes
por detrés da logica capitalista de consumo e exploracéo.

O néo identificado — eles — nos possibilita pensar o inimigo comum a toda
multiddo (todos que desejam relagbes humanizadas), o capitalismo. Este enquanto uma
maquinaria de comando (NEGRI; HARDT, 2005b), disseminado por todos os lados ou um
lugar nenhum, pois intensivo, isto &, ndo procura mais um fora ndo capitalista, mas exerce sua
dominagdo “dentro” de seu proprio terreno (NEGRI; HARDT, 2005b).

Por essa perspectiva, e levantando aqui um outro lugar de observacdo em
relacdo ao “quem sdo eles?” na capa da Veja, a letra da masica foca para o inimigo comum
ilocalizavel porque disseminado. Ja na capa da revista o “quem sdo eles?” traz uma tonica
que pergunta pela liberdade de palavra - o que esta no lugar de dizer habilitado pela Idgica
hierarquica — contrapalavra essa mais capitalista e destrutiva do que de libertaria, pois
criadora de desigualdade e indiferenca.

A pergunta “quem sdo eles?” é dita entdo, nesse exemplo da Veja, por aqueles
que ndo se reconhecem no desejo de multiddao. Pode-se responder dizendo: é a multiddo, essa
inorganizacdo de singularidades, movida pelo desejo de mudancas sociais e que faz das ruas
sua arena.

A identidade é volitiva, contém intencdo, estd longe da abstracdo
matematica. Apesar do logro das palavras, a identidade ndo tem a ver com o
idéntico, com a repeti¢do, com o espelho. O espelho, ja ensinou Guimaraes
Rosa, sdo muitos. A identificagdo é produto de aproximagdes, e a identidade

" Letra da mUsica 3° do plural: “Corrida pra vender cigarro. Cigarro pra vender remédio. Remédio pra curar a
tosse.Tossir, cuspir, jogar pra fora.Corrida pra vender os carros. Pneu, cerveja e gasolina. Cabega pra usar boné e
professar a fé de quem patrocina. Eles querem te vender, eles querem te comprar, Querem te matar (de rir),
Querem te fazer chorar.Quem sdo eles? Quem eles pensam que sdo? Corrida contra o relogio. Silicone contra a
gravidade. Dedo no gatilho, velocidade. Quem mente antes diz a verdade. Satisfagdo garantida. Obsolescéncia
programada. Eles ganham a corrida antes mesmo da largada. Eles querem te vender, eles querem te comprar.
Querem te matar (a sede),eles querem te sedar. Quem sdo eles? Quem eles pensam que sdo? Vender, comprar,
vendar os olhos. Jogar a rede... contra a parede. Querem te deixar com sede. Ndo querem te deixar pensar. Quem
sdo eles? Quem eles pensam que sdo? Quem séo eles?” (Composicdo: Humberto Gessinger).
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estd sempre em construcao nestas aproximacoes. Nao se fixa, vai-se fazendo.
Por isso é maltipla. (GERALDI, 2010, p. 164).

A constituicdo da identidade por uma perspectiva estética de deslocar a
constituicdo da identidade para a alteridade abre fendas no pré-dado. Noc¢des como de
distanciamento, acabamento, contemplacdo e devir sdo categorias que fundamentam, em
Bakhtin, a defesa da identidade constituida pela alteridade.

Inicialmente, conforme explica Faraco (2011), a defesa do excedente de visdo
permite a relagdo entre ética e estética. Ou, seja, 0 elo entre ambas é o excedente de visdo (p.
21).

Essa arquitetdnica imprime um significado outro a constituicdo do signo
identidade e, permite a Bakhtin analisar, em seus trabalhos tardios®, o grande corpo coletivo
como transgrediente. Nos termos de Negri e Hardt (2005a; 2005b) esse grande corpo
“coletivo” define-se como multiddo e veremos especificamente essas possibilidades no
capitulo 3 - O corpo grotesco da multiddo, item 3.3 — A multidao.

Mas, como se constitui essa arquitetonica?

Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim, nossos
horizontes concretos efetivamente vivenciaveis ndo coincidem. (...). Quando nos
olhos, dois diferentes mundos se refletem na pupila dos nossos olhos. (...) Esse
excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha posse — excedente
sempre presente em face de qualquer outro individuo — é condicionado pela
singularidade e pela insubstitutibilidade do meu lugar no mundo: porque nesse

momento e nesse lugar, em que sou o0 Unico a estar situado em dado conjunto de
circunstancias, todos os outros estdo fora de mim. (BAKHTIN, 20064, p. 21).

Por essas palavras, podemos entender que eu e outro eu nao se coincidem, ou
seja, que sdo singularidades. O néo coincidir significa que entre eu e 0 outro eu tem de haver
um distanciamento, uma ndo assimilacdo. Lévinas diria um desinteressamento®, Ponzio fala
em diferenca ndo indiferente. Esse distanciamento é a propria vivéncia ética.

A vivéncia estética entre 0 eu aqui e o outro ali — que ndo se limita as
coordenadas do eu aqui, as extrapola, as excede ou, em termos levinasianos, € o infinito, isto
é, “coisa inteiramente diversa, para o absolutamente outro” (LEVINAS, 2000, p. 21), a

contemplacéo do outro, revela, portanto, que 0 outro € um outro eu.

8 A obra sobre Rabelais, A cultura popular, é publica em 1965, mas com inicio em 1919, com Arte e
responsabilidade, Bakhtin e o Circulo iniciam suas publicacdes. Maiores detalhes no APENDICE C - Pequena
cronologia da vida de Bakhtin, p. 189.

® Contrapondo-se ao interessamento por si heideggeriano.
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Descobrimento da singularidade tanto do outro eu como do eu aqui mediante o
excedente de visdo, tudo o que excede, vaza, escapa, que vai além de mim e do outro. O
reconhecimento do outro eu acarreta ao eu aqui uma caréncia, pois s6 o outro ali lhe da
acabamento. “(...) eu para mim sou esteticamente irreal” (BAKHTIN, 2006a, p. 174).

A necessidade absoluta do outro se da por uma experiéncia que obriga 0 eu
aqui a pensar. Esse pensar € uma convocagdo. O outro me chama e exige a relacdo com a
alteridade. Inicialmente, como um discurso interno, mas para se completar, 0 pensamento tem
de se tornar externo. O eu aqui responde ao outro ali. Eu penso em face ao outro eu.

A responsividade é uma entrega, uma abertura ndo como escolha individual,
mas como exigéncia da alteridade. Nao se responde pela metade: meu pensamento ndo tem
alibis. Existir € ocupar um lugar, tomar posi¢do. Ocupar um lugar intransferivel num exato
momento faz do eu um eu aqui onde mais ninguém pode estar a0 mesmo tempo, vivenciando
0 mesmo excedente e, portanto, revela a unicidade ndo cambiavel do eu.

Essa percepgdo estética relaciona-se com a propria consciéncia ética. De onde
estou e 0s pensamentos que tenho nesse lugar sdo somente meus. Ninguém pensard como eu,
pois nesse lugar sO se encontra eu. Esse excedente de visdo — 0 outro que escapa de meu

comando - é uma acdo responsavel, respondo por ele necessariamente e sem desculpas.

Eu ndo tenho alibi, eu ndo tenho como me esconder, eu ndo posso me
esconder. Eu me responsabilizo inteiramente pelo meu pensamento. Eu ndo
tenho alibi para ndo pensar. Eu ndo tenho alibi para ndo responder. Eu ndo
tenho alibi para ndo tomar posicao. (...). A sua prdpria existéncia ja é um ato
ético; ndo se esconda, ndo tem como se esconder. (MIOTELLO, 20114,
p.29).

A relacdo entre agir ético e experiéncia estética possibilita compreender o
sujeito ndo mais como postulado: “uma sé voz nada termina e nada resolve. Duas vozes sdo 0
minimo de vida, o minimo de existéncia” (BAKHTIN, 2011a, p.293). Esse sujeito fundado na
perspectiva do eu penso cartesiano ndo propiciou relagcdes humanizadas pelas quais se entende
que o outro € meu diferente: ndo mais ou menos humano; diferente.

O egoismo e a indiferenca tém maiores facilidades em se abrigarem numa visdo
em que 0 eu Se pensa por si s0. Essa ontologia é uma injustica, diz Lévinas (2000, p. 70), pois
ndo questiona 0 Mesmo. Mais precisamente, a questdo do ser, diz ainda Lévinas, tem de ser
abandonada, pois o ser ndo é capaz de abalar as estruturas do eu. Diferente é entender que a

possibilidade da propria consciéncia de si € social.
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A lbgica da consciéncia € a logica da comunicacdo dialdgica, da interagdo
semiotica de um grupo social. Se privarmos a consciéncia de seu conteddo
semiotico e ideoldgico ndo sobra nada. (BAKHTIN, 2006b, p.36).

A singularidade nascida da vivéncia ética e estética leva-nos a uma
responsabilidade ndo como imposicdo moral, mas necessidade de ordem existencial. Vejam-
se 0s inimeros ativistas que a cada ano multiplicam-se pelas sociedades — mais de 4,5 milhGes
de usuérios no pais *°.

O que os impele & acdo ndo é a virtude enquanto cumprir regras e obrigacoes,
mas o tornar-se ativo, isto é, passar da passividade a atividade como ja dizia Espinosa em
Etica (1997). Os sujeitos se vinculam a movimentos por convocagao - 0 outro me convoca a
responder — e entdo escolho responder como ativo. Nesse sentido, o ativismo pode ser lido
como um responder.

Cada vez mais as manifestacdes confrontam o capitalismo e sua arquiteténica
de opressdo e desigualdade de forma carnavalizada. Essa pratica de confronto carnavalizado é
um exemplo de como diferentes sujeitos encontram-se em algum momento — carater
temporéario e um dos elementos da carnavalizagdo — movidos por um comum: compartilham
com outros sujeitos uma utopia critica, ou seja, produzir em meio ao dogmatico a dialogia —

todas as vozes encarnadas — 0 corpo préprio - praticando um novo humanismo.

19 Nos Gltimos 10 anos as redes sociais sd0 as responsaveis pelo crescimento de pessoas envolvidas com
movimentos sociais em busca de menos corrup¢do, poluigdo, discriminacéo racial, social e religiosa. O ativismo
cresce a todo vapor conforme se Ié pela matéria de Luis Guilnerme Barrucho, publicada pela BBC Brasil (10
maio. 2013. Acesso em 18 maio. 2013):

Brasil vive boom de petices virtuais: (...) A iniciativa, que substitui as assinaturas fisicas por
cliques, vem ganhando espaco no Brasil, impulsionada, entre outros fatores, pelo avango na
quantidade de pessoas com acesso a rede, que ja sdo mais de 100 milhdes no pais. Os
naimeros comprovam a forca do fendmeno como instrumento de pressdo. Duas das principais
plataformas de peti¢des online do mundo, a Avaaz e a Change, j4 possuem versdes em
portugués e juntas contabilizam mais de 4,5 milh@es de usuarios no pais...
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Figura 4: Manifestantes seguram cartazes em frente a Cinelandia

No Rio, manifestantes levantam cartazes em frente a Cinelandia; o deputado Marco Feliciano é alvo de dois processos no STF,
envolvendo homofobia e estelionato / MARCELO PIU/ O GLOBO

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Manifesta%C3%A7%C3%B5es no Brasil em 2013

Na imagem acima, manifestantes protestam contra homofobia — tema que
retoma vigor na midia brasileira com as declara¢6es do deputado Marco Feliciano no comego
de 2013 (PSC-SP) ™. Pela imagem veem-se sujeitos de idades diferentes, de diferentes
géneros protestando sobre uma mesma causa: 0 que pode ser interpretado como o contato
intimo — familiaridade — proprio a um encontro carnavalizado. Ndo obstante, esse encontro é
temporario, dura o tempo do protesto.

Frases como eu amo a diferenca (ou o diferente) e ndo somos minoria apontam
tanto para a vivéncia da alteridade ndo indiferente, quanto para o fato de serem muitos —
multiddo. Em nossa perspectiva, 0 interessante nas manifestacdes é descobrir-se naquele
espaco e tempo possuidor de um acabamento unico.

Ao estar em meio a um protesto veste-se a camisa: mesmo ndo sendo gay, por
exemplo, parentes e amigos ali presentes lutam pela mesma causa: relagbes menos
discriminatérias. Um exemplo é o caso ocorrido na india que em 2009 ser gay deixou de ser
crime. A matéria “Parada gay atrai milhares em Nova Deli; sexo gay deixou de ser crime na
india em 20097, publicada pelo jornal Folha de S. Paulo (28 nov. 2010. Acesso em 06
jun.2013).

Milhares de pessoas dancaram, cantaram e comemoraram nas ruas de Nova

Déli neste domingo em uma celebracdo colorida e vibrante, na primeira
parada do orgulho gay desde que o sexo gay deixou de ser ilegal na India:

1 No item 1.3 (p.49), discutiremos as declaracdes do deputado Marco Feliciano.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Manifesta%C3%A7%C3%B5es_no_Brasil_em_2013
http://www1.folha.uol.com.br/folha/bbc/ult272u589564.shtml
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Debaixo de uma enorme bandeira do arco-iris e sob o som de tambores,
apitos e cornetas, 2.000 ativistas gays e simpatizantes vestiram mascaras
cobertas de plumas, gritaram slogans e empunhavam cartazes pela capital da
india, pais ainda altamente conservador quando o assunto ¢ sexo. "Hoje é dia
de dizer que somos gays e temos orgulho”. “Nao vamos a lugar nenhum,
somos parte da sociedade e, hoje, podemos celebrar ser diferentes”, disse
Amit Agrawal, um dos organizadores do evento.

O eu aqui se comove pela dor do outro ali, Ihe dando um acabamento
provisorio, pois ocupa um lugar intransferivel. Ndo se mistura ao outro ao ponto de confundir-

se com ele, mas o respeita'® enquanto outro eu.

Vamos que haja diante de mim um individuo sofrendo (...). Devo vivencia-lo
esteticamente e conclui-lo (...). O primeiro momento da atividade estética € a
compenetracdo: eu devo vivenciar — ver e inteirar-me — o que ele vivencia,
colocar-me no lugar dele, como que coincidir com ele (...). Durante essa
compenetracdo devo abstrair-me do significado autbnomo desses elementos
transgredientes a ele, utiliza-los apenas como indicativo, como dispositivo
técnico da compenetracdo (...). Quando me compenetro do sofrimento do
outro, eu 0s vivencio precisamente como sofrimentos dele, na categoria do
outro, e minha reacdo a ele ndo é um grito de dor e sim uma palavra de
consolo e um ato de ajuda. Relacionar ao outro o vivenciado é condicao
obrigatoria de uma compenetracdo eficaz e do conhecimento tanto ético
quanto estético. (BAKHTIN, 20064, p.21-22-23).

O humanismo nascente dessa relacdo ético-estética inicia-se primeiramente na
constatacdao acerca do eu (a identidade) como exigéncia feita pela alteridade da qual néo se
pode esquivar. Em decorréncia a unicidade do outro é presente: ndo se tem acesso aos seus
pensamentos, ao lugar que ocupa, nesse sentido o outro escapa de mim, me é diferente.
Consequentemente, responde-se a toda essa experiéncia diferentemente. O eu e 0 outro eu sdo

diferentes, mas ndo no sentido de desiguais. A diferenca identifica, a desigualdade deforma:

Depredacéo e recusa na relagdo com a alteridade produziram desigualdades,
e muitas do que denominamos “diferencas sociais” sdo produgdes destas
desigualdades, ja que as diferencas apenas podem emergir entre semelhantes
ou entre iguais. (...) Diferenca ndao é sinbnimo de desigualdade. Com
diferencas muitas vezes escondemos desigualdades. Diferengas sO6 séo
percebidas nas familiaridades compartilhadas; desigualdade sdo recusas de
partilha. (GERALDI, 2010, p. 114).

A identidade nascida da alteridade e como permanente inconclusdo é uma
reviravolta em face a ideia da identidade coesa e criadora de si mesma. A relacdo entre ética e

estética, além de questionar a concepcdo classica sobre a identidade (o sujeito que se pensa

12 | évinas usa o termo respeito ao outro no sentido de néo assimilar a alteridade, n&o querer dominar o outro,
mas manter a distancia, o deseinteressamento (ético) entre o eu e o outro eu.
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por si s0), possibilita uma aproximacgdo mais concreta com o agir ético. Essa perspectiva da
atividade estética como acao pratica pode ndo ser unanime, mas compartilhada (reservando
suas especificidades) por pensadores como o Nietzsche, Schiller, Adorno, Bakhtin entre
outros.

Ao olhar para a histéria da estética mediante tal perspectiva vislumbra-se “que
as forcas da imaginacdo, da sensibilidade e das emocdes teriam maior efetividade para o agir
do que a formulagao de principios abstratos e do que qualquer fundamentagao teorica moral”
(HERMANN, 2005, p. 14).

Apesar dos variantes presentes na historia da estética® que aparecem mais
especificamente em relacdo ao limite: da abertura especulativa de Baumgarten a reflexao
estética que transforma a obra de arte em objeto exclusivo dessa reflexdo com Schelling e
Hegel (SODRE; PAIVA, 2004), a atividade estética mantém um vigor proprio, a saber, o de
ser uma busca pela inverséo, pelo deslocamento e estranhamento oscilando quanto a episteme
(as préticas sociais) e a intensidade desses deslocamentos.

Na década de 30 do século XX o Circulo Linguistico de Praga defende que
qualquer atividade humana pode tornar-se signo estético. E nessa perspectiva precisamente de
signo de comunicacdo e de abertura especulativa que Bakhtin compreende a estética. “Ele
[Bakhtin] se aproxima, portanto, (...) da epistemologia da sensibilidade de Baumgarten, em
que modos de expressdo e formas sensiveis sdo analisados como afetagdes da vida social”
(SODRE; PAIVA, 2004, p.58).

O privilégio dado aos sujeitos falantes e suas formas de expressdo™ permite a
Bakhtin uma outra leitura da histéria do sistema de signos e possibilita o entendimento acerca
do inacabamento do eu e sua necessidade estética absoluta do outro. Mais precisamente,
“aquele que pensa teoricamente, contempla esteticamente e age eticamente” (BAKHTIN,
2010c, p. 79).

Longe de principios abstratos como o conhecido dever ser kantiano, pode-se

ler a partir dos textos bakhtinianos uma construgdo moral desde o sensivel™. “Todavia, 0 ser

13 Conforme Bakhtin (2010b) Questdes de literatura e de estética — a teoria do romance; Kirchof (2008) Estética
e biossemidtica; Hermann (2005) Etica e estética — a relacdo quase esquecida e Sodré e Paiva (2004) O império
do grotesco.

0 conceito de expressdo é um dos mais importantes de que se vale a estética moderna para explicar a natureza
da obra de arte. Conforme Nunes B. em Introducdo a Filosofia da arte. Sdo Paulo: Atica, 1991. (Coleco
Fundamentos), ha varias definicBes para expressdo. Aqui usamos a seguinte: expressdo como meio de evocar
estados afetivos, emogdes ou sentimentos.

!> Com Platéo, a estética fora sublocada em relagdo & ética. Como sabemos em Platdo o sensivel ndo era
fundador do verdadeiro. O sensivel era um simulacro, uma ilusdo. Ndo obstante, em A Replblica Platdo
estabelece que a educagdo ndo poderia ser funcdo dos poetas, por exemplo. Até o século XIX a estética esta
associada ao culto da aparéncia. Em Kant e Schiller dado seus esforcos teéricos, conforme Hermann (2005, p.
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estético esta mais préximo da unidade real do existir como vida do que estd 0 mundo tedrico;
por isso mesmo é bastante convincente a tentacdo do esteticismo.” (BAKHTIN, 2010c, p. 66).
De inicio, é pela compreenséo estético-formal do principio criativo da relacdo

entre o autor e o herdi que Bakhtin ndo incide na visdo totalizante da ontologia.

Nesse sentido pode-se dizer que o homem tem uma necessidade estética
absoluta do outro, do seu ativismo que V&, lembra-se, retne e unifica, que é 0
Gnico capaz de criar para ele uma personalidade externamente acabada; tal
personalidade ndo existe se o outro ndo a cria; a memoria estética é
produtiva, cria pela primeira vez 0 homem exterior em um novo plano da
existéncia. (BAKHTIN, 20063, p. 33).

Em poucas palavras o social, o histérico e o cultural que eram considerados
externos pelo formalismo russo passam a ser compreendidos como internos ao objeto estético

pelo Circulo bakhtiniano.

E por meio dessa solucdo [a distincdo entre autor pessoa e o autor criador]
que a estética bakhtiniana se livra de deslizar para formulagdes metafisicas
(o estético reduzido a esséncias abstratas de beleza), ou para formulacGes
psicologizantes (0 estético reduzido a processos expressivos puramente
mentais e subjetivos), ou para formulacbes empiricizantes (o estético
reduzido a forma do material), ou ainda para um formalismo desvinculado
da histdoria e do sociocultural (o estético reduzido a um em si absoluto).
(FARACO, 2011, p. 22).

Com o tempo Bakhtin foi revendo alguns de seus projetos sem deixar de lado o
ideal utopico. Sabe-se, conforme os estudos acerca de seus escritos, que ele deseja elaborar
uma filosofia moral. Todavia, em meio as leituras inéditas do inconsciente freudiano®®, como
defender um sujeito inteiramente responsavel pelos seus atos, livre e consciente? Nada

satisfeito com a filosofia atual de sua época, lemos pela citacdo:

O freudismo — essa psicologia dos desclassificados - torna-se corrente
ideoldgica reconhecida dos mais amplos circulos da burguesia. Eis um
fendmeno profundamente sintomético e ilustrativo para quem quer
compreender o espirito da Europa atual. A aspiracdo fundamental da
filosofia de nossos dias é criar um mundo além do social e do histérico. O
“cosmicismo” da antroposofia, o “biologismo” de Bergson e, por ultimo, o
“psicobiologismo” e “sexualismo” de Freud, trés tendéncias que dividiram

12) “torna-se possivel pensar a estética como um modo para a sensibilidade para a vida moral”. Pode-se,
entretanto, deixar uma questdo em aberto: e a questdo da finalidade sem fim kantiana? Dadas as interpretacoes
filosoficas, Hegel afirma ser inoperante o dever ser kantiano face ao mundo sensivel, visto separar
categoricamente nossas paixdes (sensibilidades) do dever. Em 1920 Bakhtin entra na discussdo trazendo
inimeras contribuicdes sendo parado s6 pela prépria morte. O que vemos historicamente falando é uma luta na
construcdo de um agir ético que esteja mais préximo e possa conviver com a plasticidade da realidade.

16 Como em O Freudismo de 1927, coincidindo, segundo Paulo Bezerra, com a época na qual a radicalizagéo
ideoldgica fora a maior na histéria da ciéncia.
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entre si todo mundo burgués, cada um serve a seu modo aquela aspiragédo da
filosofia moderna. Elas definiram a fisionomia do atual Kulturmenscheit —
steineriano, bergsoniano e freudiano — e os trés altares da sua fé e culto — a
magia, o instinto e a sexualidade. Onde os caminhos criadores da historia
estdo fechados restam apenas os impasses da superacdo individual de uma
vida desprovida de sentido. (BAKHTIN, 2007, p. 91-92, grifo do autor).

Em meio a esse turbilhdo, sdo os romances de Dostoiévski que trazem a
Bakhtin uma nova inspiracdo como a polifonia, cuja fecundidade o permite repensar a visao
de um autor criador que sabe e vé mais que seus herdis e a defender uma transposicdo para o
plano do estético o dinamismo da existéncia.

Na&o obstante, a polifonia permite uma igualdade pela qual todas as vozes tem o
mesmo valor. Nos termos de Faraco, como uma &gora perfeita. Entretanto, por volta da
década de 30, a nocdo de polifonia perde espaco para a nocio de heteroglossia dialogizada®’.
Mesmo sem abandonar a multiddo de vozes e a irredutibilidade do outro, Bakhtin, diz Faraco,

segura um pouco o tom utdpico.

Talvez Bakhtin tenha chegado a crenca de que mesmo que a 4gora ndo possa
nunca ser perfeita, que, pelo menos, possamos garantir que ela seja o espago
da contraposicdo dialdgica que, pelo reconhecimento da heteroglossia, nos
permita sempre resistir ao totalitdrio, ao dogmatico, a consciéncia
ptolomaica (Bakhtin, 1981, p.65). Em outros termos, que a ética fundada na
irredutibilidade do outro possa ser ela o fundamento de nossas acgdes
politicas. (FARACO, 2011, p. 26).

E entdo a partir dessa segunda investida bakhtiniana — a nocdo de heteroglossia
dialogizada - que sua arquitetdnica extrapola o subjetivismo abstrato e elabora uma filosofia
estética desdobrando-se em uma rigorosa ética, afirma Faraco. Esse parametro do pensamento
estético delineado em Bakhtin é sem ddvida, como podemos perceber mais claramente agora,
a coluna cervical de sua filosofia. Compreender a dindmica da vivéncia estética assim como

da vida pelo olhar dialogizado, faz de ambas o contraponto ao rigido racionalismo.

Uma particularidade caracteristica de todos esses fenémenos da visdo
estética € a auséncia de material definido e organizado, e por conseguinte,
também da técnica; na maioria dos casos a forma ndo estd aqui nem
objetivada nem fixada. Justamente por isso esses fendmenos de uma visdo

70 processo de incorporacdo de multiplas vozes, quando da enunciacdo de um texto escrito ou falado. O
enunciado como unidade de sentido, por este ser constituido socialmente.
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estética fora da arte ndo alcancam clareza de método, autonomia e
singularidade  plenas: eles sdo confusos, instaveis, hibridos.
(BAKHTIN, 2010b, p. 26).

A recusa de Bakhtin e seu Circulo fora certamente ndo poderem concordar com

a ideia segundo a qual o estético-formal exclui a historia, o social e cultural.

O conceito de estético ndo pode ser extraido da obra de arte pela via intuitiva
ou empirica: ele serd ingénuo, subjetivo e instavel; para se definir de forma
segura e precisa esse conceito, ha necessidade de uma definicdo reciproca
com outros dominios, na unidade da cultura humana. (BAKHTIN, 2010b,
p.16, grifo do autor).

N&o obstante, como ja declarava Schiller em A educacdo estética do homem, a
arte tem um papel social e revolucionario. Com suas palavras: “A razdo pede unidade, mas
natureza quer multiplicidade” (SCHILLER, 2002, p. 28), e é a estética e ndo a razdo quem
confere unidade a vida, pois para Schiller o ideal ético se realiza na bela alma cuja funcéo é
harmonizar raz&o e eticidade enobrecendo o carater, isto &, o tornando livre.

Liberdade em Schiller é autodeterminacdo coerente com nossas necessidades
intimas independente de quaisquer forcas externas. Adorno, em Teoria estética, defende que a
estética e a criacdo artistica, dadas suas caracteristicas de imprevisibilidade e dinamismo, vdo
além da banalizagdo e massificagdo: “A arte é a antitese social da sociedade, e ndo deve
imediatamente deduzir-se desta” (ADORNO, 1970, p. 19). Em A arte é Alegre?, Adorno diz

que a arte € uma alegria transformadora:

A priori, antes de suas obras, a arte € uma critica da feroz seriedade que a
realidade impde sobre os seres humanos. Ao dar nome a esse estado de
coisas, a arte acredita que esta soltando as amarras. Eis sua alegria e,
também sem dlvida, sua seriedade ao modificar a consciéncia existente.
(ADORNO In: ZUNIN; PUCCI; RAMOS, 2001, p. 13).

A vivéncia e atividade estéticas podem ser compreendidas como uma forca
subversiva contra as normalizacdes de ordem social e moral alargando os limites para outras
compreensdes e acles possiveis.

Em Bakhtin, a relacdo imprescindivel entre ética e estética define-se como uma
relacdo que ndo se funda mais na perspectiva do eu enquanto senhor de si, mas da
responsabilidade e do agir ético ficam evidenciadas: tudo, diz Bakhtin, é ato meu! Toda
tomada de consciéncia, toda carnavalizagdo da consciéncia e das relagdes, sdo sempre e

necessariamente uma tomada de posi¢do, uma participagdo Unica e intransferivel. Bakhtin,
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reitero, de forma alguma repete os engodos solipsistas. Sua estética fundamentada na

alteridade escapa do velho terreno do subjetivismo abstrato.

No fluxo de nossa consciéncia, a palavra persuasiva interior € comumente
metade nossa, metade de outrem. Sua produtividade criativa consiste
precisamente em que ela desperte nosso pensamento e nossa palavra
autdbnoma, em que ela organiza do interior as massas de nossas palavras, em
vez de permanecer numa situacdo de isolamento e imobilidade. (BAKHTIN,
2010b, p.145-146).

O objetivo em superar modelos tradicionais baseados em idealizacdes
metafisicas e impostas reside no fato de que tais principios caracterizam-se pela incapacidade
para lidar com a diferenca e pluralidade em especial pela capacidade de apagar semelhancas.

Como se vem discutindo, toda articulacdo filosofica em Bakhtin é feita a partir
da abertura e do inacabamento. Essa articulacdo recebe o nome de um novo humanismo
préprio as reflexdes bakhtinianas tardias, pois como explica Tihanov (2012), ao longo dos
anos, Bakhtin vai se aproximando, cada vez mais, de uma visdo de mundo grotesca. Esta
privilegia a alteridade em relacdo a outricidade, o que significa dizer que cada vez menos se
gira em torno dos limites entre os sujeitos para celebrar o humano, a espécie humana e sua
capacidade de transgredir os limites, constituindo, portanto, uma identidade néo idéntica.

E a unicidade de nossas existéncias que a possibilidade originaria do dever se
desenvolve. E se desenvolve a partir da identidade ndo idéntica. O eu assume a
responsabilidade de sua singularidade. O outro € o diferente, um inédito eixo axioldgico
irredutivel ao eu. A responsabilidade desse excedente de visdo nasce da constatacdo singular
que s6 cabe a cada um de nés a decisdo justamente por ndo estarmos sozinhos na concretude
da existéncia e reconhecermos pela experiéncia estética “que ndo posso me levantar pelos
proprios cabelos” (BAKHTIN, 2006a, p. 51), ou seja, o outro é uma necessidade

incondicional.

Esse novo tipo de humanismo descentrado, de fato deslocado, sem
subjetividade, é a maior descoberta de Bakhtin como pensador e a fonte,
assim me parece, de sua longevidade no cenério intelectual, onde ele segue,
voga apés voga, encenando para cada nova geragdo de leitores a mégica de
testemunhar o nascimento da proximidade sem empatia, do otimismo sem
promessa ou acabamento. (TIHANOV, 2012, p. 178).

Esse elo possivel entre a ética e a estética é fecundo ndo s6 para uma
consciéncia da alteridade, mas para desafios politicos como decorréncia de um humanismo

baseado na diferenca ndo indiferente, contribuindo, por exemplo, para uma relacdo
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democrética. “Em suma, uma ética fundada no primado do sujeito moral sobre as normas e no
primado da alteridade sobre a individualidade. Uma radical utopia!!'” (FARACO, 2011, p. 25).

Uma utopia critica cujo objetivo é a transgressdo praticada por um dialogo
infinito, pois nunca finalizado; um corpo inacabado, pois nascido de um novo humanismo e
de uma identidade sem subjetividade (TIHANOV, 2012), isto €, um humanismo novo porque
baseado na no¢éo de identidade como o ndo idéntico.

A midia denominou de ativistas de sofa o0s sujeitos que de dentro de suas casas,
sentados a frente de seus computadores conectados a internet, participam de abaixo assinados,
por exemplo, a favor de mais justica, igualdade. Esse termo, que aparece na midia, também
como ciberativismo, nos auxilia na compreensdo de atividades democraticas cujo
fortalecimento advém de acdes singulares que juntas formam multiddes de sujeitos que
respondem as ideologias oficiais de forma ativa e responsavel.

Mesmo de dentro de sua casa ou trabalho pode-se agir eticamente por uma
vivéncia estética. Por mais que haja discursos que ddo ao termo um tom pejorativo vinculando
a preguica ou comodismo de ndo sair as ruas e se contentar em manifestar através da internet,
vemos nessas acOes a mesma forca em confrontar as relacdes de poder, apesar, € claro, da
seguranca em estar dentro de casa que o0s ativistas de sofa desfrutam e dos perigos de estar nas
ruas enfrentando a forca policial e os tumultos que podem também gerar riscos a propria vida
que os ativistas nas ruas encaram.

Esteja de corpo presente nas ruas ou sentado diante de um computador a acdo
ativa e participativa acontece, isto &, responde-se reconhecendo a obrigatoriedade e nao sendo
indiferente. “O ato responsavel ¢, precisamente, o ato baseado no reconhecimento desta
obrigatéria singularidade. (...) porque ser realmente na vida significa agir, é ser nao
indiferente ao todo na sua singularidade” (BAKHTIN, 2010c, p. 99).

Um exemplo de néo ser indiferente foi a acdo em 18 de out. 2013, quando
ativistas que lutam pelos direitos dos animais, invadiram o Instituto Royal, laboratério
farmacéutico localizado na cidade de Sdo Roque — SP, e resgataram quase 200 animais entre
cachorros da raca Beagle e coelhos™.

Alguns dos ativistas estavam acorrentados ao portdo do Instituto desde o dia 12
do mesmo més como forma de protesto. A unido entre os Anonymous Brasil, Black Bloc
Brasil, ativistas ligados as ONGs de protecdo aos animais e as varias peticdes onlines que as
redes sociais promoveram, fizeram com que o caso ganhasse ampla divulgacdo envolvendo

uma multiddo de pessoas. Os compartilhamentos promovidos pelas redes sociais promovem

8 ANEXO B — Ativistas invadem laboratério para libertar cées usados em testes, p. 201.


https://twitter.com/AnonymousBr4sil
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uma comunicacdo sem fronteiras e sem limites, possibilitando que os embates ideol6gicos,
fossem inseridos num dialogo maior®®.

Pierre Lévy (1998) afirma que o futuro da democracia estd associado ao
ciberespaco ®. Os ativistas de sofa podem ser compreendidos como um exemplo do
reconhecimento (contraposicdo dialdgica) da luta, do desejo ou sofrimento do outro e a
mobilizagdo num agir ético responsavel.

Ndo obstante, estd presente nesse mobilizarem-se alguns elementos
carnavalescos como contato familiar (um amigo pela rede social Ihe manda o convite de um
baixo assinado), abolicdo da ordem hierdrquica (comunica¢do molecular — todos/todos da
internet), profanacdo (parddias, girias e linguagem vulgar usadas nos cartazes, faixas).

Pela experiéncia ético-estética o eu se reconhece como inacabado - a cada novo

evento uma nova significacdo — a cada participacdo, por exemplo, um novo acabamento, pois:

N&do pode existir dialogicidade entre mentes desencarnadas. O dialogo é
didlogo entre vozes inteiramente dialdgicas e partidas — e a voz, diz Bakhtin,
é posicdo ideoldgica encarnada no mundo. Bakhtin ressalta particularmente
a questdo da encarnacdo da voz no corpo. (PONZIO, 2013, p. 302, grifo do
autor).

Os diferentes horizontes que se encontram - as assinaturas nos abaixo
assinados, os cartazes que diferentes pessoas seguram pelas ruas — sdo exemplos da

constituicdo da identidade a partir da alteridade e, portanto, ndo idéntica, mas a cada encontro

1 Com as palavras de Pedro Abramovay, ex-secretario nacional de Justica e diretor da Avaaz no Brasil em
entrevista ao repdrter Luis Guilherme Barrucho, publicada pela BBC Brasil, (10 maio. 2013. Acesso em 18 mai.
2013):

(...) Ao assinar e compartilhar uma peti¢do online, o usuério estd manifestando sua vocacéo
politica entre seus amigos, o que amplia a discussdo e fortalece 0o ambiente democratico.
Além disso, a internet encurtou a distancia para que os pleitos da populagdo sejam atingidos.
Se antigamente eram necessarios intermedidrios, como associa¢cbes ou sindicatos, hoje
qualquer um pode mobilizar seus pares de forma muito mais rapida para fazer valer seus
interesses. Ndo ha davida de que essa nova forma de mobilizagdo também tenha um impacto
politico. Ainda que nessa area os resultados nem sempre sejam positivos, como no abaixo-
assinado que pedia a renincia de Renan Calheiros da presidéncia do Senado, a manifestacéo
mostrou, acima de tudo, que os brasileiros ndo séo tolerantes com a corrupcéo...

0 Em entrevista ao rep6rter Bruno Lupion para o jornal Estado de S. Paulo (11 mar. 2013. Acesso em 31 mar.

2013), diz Lévy:

Pergunta: Qual a relevancia dos abaixo-assinados online para pressionar os parlamentares?
Lévy: Eu penso que seja tdo relevante como os abaixo-assinados escritos. Uma peticéo é uma
peticdo. Uma petigdo online s6 é mais facil de organizar!

Pergunta: Sendo mais fécil, o sr. ndo acha que ha um risco de promover o "ativismo de sofa"
nesse tipo de campanha?

Lévy: Eu ndo sou contra o ativismo de sofa. Qualquer forma que o cidaddo use para se
expressar é positiva.



37

um acabamento. A singularidade como a identidade ndo idéntica é a revolucdo bakhtiniana

conforme Ponzio (2009) e a base de um humanismo da alteridade.
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Questdes de Identidade — trés grandes nogdes

Figura 5: Identidades

Fonte: http://www.artween.com/Artists/gladys-ortega/Theme/identidades

Identificar o signo A significa proceder mais ou
menos assim: A, ou seja B, ou seja C, ou seja , ou
seja... (...). Nao se obtém a identidade porque o signo
é algo fixo e definido, mas por causa da sua
indeterminacao, de sua instabilidade, visto que tem de
ser outro para de ser signo. A identificagdo do signo
sO pode ser demonstrada ao exibir outro signo, sé
pode ser apreciada quando se reflete no espelho de
outro signo, e esta constituida com todas as
deformagdes que esse jogo de espelhos comporta.
(PONZIO, 2010, p. 163).

Corpos sem faces. Quem é quem? Pode-se ler a imagem de Ortega como

massificacdo. Tudo igualado, uniformizado. Mas pode-se também ler que o semelhante é a

diferenca entre cada sujeito: diferengcas na cor e no tracado — marcas de unicidade? A

identificacdo remete a multiplicidade de encontros, de signos instaveis. Tem de ser outro para

ser signo esta dizendo Ponzio.

A identidade ja teve o divino como outro. Ja teve a razdo como criadora de si

mesma. Tem as relacBes soOcio-capitalistas como constituidoras. Os discursos estdo em

embates. ldeologias estdo em tensdo e produzem diferentes olhares. Pensar a alteridade como

constituidora do eu é tambem fruto das relag6es sociais que a humanidade estabelece.


http://www.artween.com/Artists/gladys-ortega/Theme/identidades
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Na historia da humanidade podem-se estabelecer trés grandes nogdes acerca da
identidade (HALL, 2011): o sujeito iluminista, o sujeito socioldgico e o sujeito p6s-moderno
ou contemporaneo. Essa memoria de passado permite compreender as relac@es e sentidos que
0 termo identidade ganha conforme os espacos epistémicos, no sentido foucaultiano, de
paradigma comum que diversos saberes configuram numa determinada época, independente
as suas peculiaridades®. Possibilita também uma meméria de futuro acerca do que se pode
comunicar, pensar e fazer em busca de relacBes menos hierarquicas, fabricadas e impostas e
mais dialégicas e dissensuais.

O sujeito iluminista é o sujeito autocriador de si mesmo. Essa concepgdo de
sujeito defende um ndcleo interior, nascendo com o nascimento fisico da pessoa e
desenvolvendo-se com ela. Antes do conhecido sujeito cartesiano — racional, pensante,
centrado — a identidade era um atributo divino.

O sujeito moderno representou, todavia, uma importante ruptura com o
passado. No lugar do teocentrismo instaura-se o0 antropocentrismo. Essa passagem se da
através principalmente de dois fatos: a transicdo do feudalismo para o capitalismo mercantil
(séc. XV) e a ascensdo da burguesia, cuja ascensdo sucedia-se dos lucros obtidos pelo
comércio internacional e uma parte desses lucros era destinada a construcdo de obras
publicas, igrejas, palacios.

Com efeito, nesse contexto historico as descobertas cientificas foram também
impulsionadas e 0 homem descobre dominador da natureza e, portanto, o centro do universo
n&o é mais deus, mas o homem.

A modernidade foi 0 movimento de imanéncia, a afirmacdo deste mundo, uma
tomada de poder dos individuos sobre suas proprias vidas. Saiu-se do mundo da
transcendéncia — idade média - e entrou-se no mundo da imanéncia®. Essa saida pode ser
entendida nos movimentos e lutas travadas a fim de emancipacao.

No final da idade média, no periodo escoléstico, momento este em que o saber
esta circunscrito as experiéncias sensiveis e a interpretacdo das Escrituras Sagradas, ndo havia
espaco para fendas, para questionamentos de fundamento.

Os dogmas, as verdades imutaveis, eram tdo fortemente estabelecidos que

talvez, justamente por isso, a pergunta ndo calava. Muitas reviravoltas causaram as

21 Conforme Foucault (2000a).
22 Como sugestdo de leitura acerca das relagdes entre a teologia tal qual desenvolvida na Idade Média e
concretizacdo da Modernidade ver: VAZ, H. L. Escritos de Filosofia — problemas de fronteira. Sdo Paulo:
Loyola, 1986. KOYRE, A. Do mundo fechado ao mundo invisivel. Rio de Janeiro. S&o Paulo: USP, 1979. Negri;
Hardt (2005b) e Burke (2013).



40

descobertas, cogitacdes e indugcbes que pessoas ligadas a atividades diferentes, comecaram a
apresentar como leitura de mundo. As pessoas e suas inquietacbes foram tracando novas
perspectivas e apontando para novas possibilidades de compreensdo do mundo da vida.

Dentro dessa cultura da transcendéncia, nomes como os de Nicolau de Cusa,
Copérnico, Bruno, Kepler, Palingenius, Galileu e Descartes foram muitas vezes odiados,
negados e, ao extremo, queimados pela inquisicdo por enunciarem novas perspectivas, por
produzirem novos discursos.

Para tomarmos como exemplo um conhecido discurso revolucionario,
lembremos-nos de Galileu ao dizer que o livro da natureza estd escrito em caracteres
matematicos. Com tal afirmacédo, Galileu declara que o universo ndo tem um sentido humano,
a hatureza ndo se explica mais através do amor e da sabedoria divina. Ela agora é
compreensivel por meio de relagcdes numéricas, as quais sdo aparentemente frias e ausentes do
calor divino.

Nomes como o de Galileu, com suas teorias, abalam toda uma concepcéo
humana da realidade e, consequentemente, suas teorias foram vistas como blasfémias, pois
abalavam a certeza acerca da ordenacdo do cosmos e, em decorréncia, dos corpos, da
sociedade. Galileu entdo, para viver, disse a inquisi¢cdo que a Terra ndo se movia, mas em seus
murmUrios gritou em altos bra(n)dos: neppur si mouve (mas que se move, move!)%.

A modernidade esta caracterizada por um movimento que iniciara na Europa ja
no seculo XIl — Idade Média — e vai acentuando-se pelos séculos, tendo no século XVI seu
momento de apogeu e alcanca no século XVIII sua maturidade e limite. E entre os séculos
X1V ao XVI que o Renascimento desenvolve com maior vigor suas ideias humanistas.

O termo humanista indicava um conjunto de individuos que vinham se
esforcando para modificar e renovar o padrdo de estudos ministrados tradicionalmente nas
universidades medievais. O ensino vigente, de entdo, era dominado pela cultura da Igreja e
voltado para trés carreiras tradicionais: direito, medicina e teologia. Os humanistas baseados
no programa dos estudos humanos (studia humanitatis), nos quais incluiam a poesia, a
filosofia, a histéria, a matematica e a eloquéncia (disciplina esta resultante da fusdo entre a
retorica e a filosofia), empenham-se em atualizar, dinamizar e revitalizar os estudos
tradicionais.

Num sentido restrito, os humanistas eram, por definicdo, as pessoas

empenhadas nessa reforma educacional.

8 Uma transgrediéncia literaria nos permitimos aqui: enquanto gritos — brandos. Por ser um murmdrio —
brandos.
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Mas o que tinham os estudos humanisticos de tdo excepcional, a ponto de
servirem para reformar o predominio cultural inquestionavel da Igreja e reforcar toda uma
nova visdo de mundo? Tais estudos humanos (studia humanitatis) eram indissociaveis do
perfeito dominio das linguas cléssicas (latim e grego) e, mais tarde, do arabe e hebraico.

Assim sendo, esses estudos deveriam ser conduzidos e centrados
exclusivamente sobre os textos dos autores da Antiguidade classica, com a completa exclusao
dos manuais de textos medievais. Significava, pois, um desafio para a cultura dominante e
uma tentativa de abolir a tradicdo intelectual medieval e de buscar novas raizes para a
elaboracdo de novas relacGes. Nao obstante, tendiam a considerar como mais perfeita e
expressiva a cultura greco-romana; e, queriam fazé-la renascer, pois nela havia a valorizagdo
do humano - sem dizer que a cultura greco-romana nao era guiada pela tradicdo, mas pela
razdo. Os humanistas incentivavam as pessoas a terem espirito critico. Acreditavam que pelo
uso da razdo o ser humano poderia melhorar a si proprio e a sociedade. E, com efeito, ao fazer
valer a liberdade de acesso aos textos classicos, nos explica Vaz (1986), possibilitou-se a
critica as verdades absolutas e dogmaticas da ideologia oficial da medievalidade.

E um lugar comum definir a Idade Média como a idade das sombras. Ha
muitas afirmagdes do tipo: “existiu pouco avango social ou politico na Idade Média”, “idade
das trevas no conhecimento”. Apesar da forte mentalidade religiosa, a cultura floresceu,
como comprova a arquitetura da época, com suas grandes catedrais. Ndo obstante, no interior
da Igreja, diversos pensadores se esforcaram para conciliar a religido cristd com a filosofia
grega, em especial a de Aristoteles. As primeiras universidades surgem na época medieval.

Como nos apresenta Bakhtin e Burke, os carnavais e toda cultura popular da
Idade Média, as heresias e descentralizagdes politicas sdo a prova de que ndo havia uma
massa alienada aos dogmas da Igreja nesse periodo, mas que as tensGes ocorriam
normalmente como em todas as relacdes humanas. Com efeito, a medievalidade foi um
periodo bastante marcado pelas fortes tensdes e néo pelo apagamento e passividade®”.

Por volta de 1456 Gutenberg reinventa a maquina impressora e, por meio
dessa, os livros passaram a ser impressos em grandes quantidades e atingiam cada vez mais
um namero maior de pessoas. Ao circular as ideias humanistas mais rapidamente pela Europa,
simpatizantes passam a financiar artistas e escritores e, assim, a humanidade, passou a
vivenciar novas relagdes tecidas pela busca do conhecimento.

As ideias humanistas contribuiram para acelerar as mudancas na sociedade,

pois influenciaram amplamente a cultura. A ciéncia ganhou enorme forca. Exemplos sdo a

24 Apéndice D- O nome da rosa de Humberto Eco: uma inspiracéo bakhtiniana, p. 191.


http://educacao.uol.com.br/biografias/ult1789u190.jhtm

42

matematizacdo do espaco pela cartografia acompanhada pela matematizagcdo do tempo. Apds
a invencdo da luneta astronémica por Galileu confirmou-se a teoria do heliocentrismo e a
rotundidade do nosso planeta. E acreditando na cosmografia, Colombo imputa-se a
desbravagio atracando nas “Indias” (1492).

A ciéncia ganhou enorme forca e a religi&o cristd viveu uma grande crise®. E
usando da critica, o individuo moderno afirma a subjetividade infinita da consciéncia, a rocha
inabalavel do eu penso cartesiano, delineando algumas das grandes utopias politicas do
Ocidente. Um novo sujeito vai delineando-se, um sujeito ndo mais construido pelo discurso
da transcendéncia — Idade Média - mas pelo discurso da imanéncia — Idade Moderna.

A modernidade nasce de forma revolucionaria. Os sujeitos modernos
derrubaram a antiga ordem, corpos transformaram-se: mudanca de paradigma. N&o obstante, a
modernidade nasce como crise; de seu surgimento um grande antagonismo a permeou,
antagonismo entre dois discursos - a luta entre a transcendéncia e a imanéncia.

A revolucdo cientifica no século XVII apresentando-se como a nova verdade,
produzindo novas teorias, ndo mais parou de gerar crises. A geometria euclidiana, o universo
infinito fomentou tanto o saber quanto uma crise da cultura®. Todavia, as crises da
modernidade, seus conflitos quase ndo geraram guerras fisicas; sustentada pelo ideal da razdo
e da temperanga - tracos do Renascimento - a modernidade travou guerras como a Guerra Fria
e mesmo as que ndo foram frias, foram mais ritualisticas do que qualquer outra coisa,
conforme defendem Negri e Hardt (2005b).

A ldade Moderna é a era da razdo, da Renascenca, que é um trazer de volta,
fazer renascer um modo de agir, ser e dizer, renascer a cultura da raz&o. A modernidade fora a
era da dialética; do discurso do eu e do outro, do modo dualista e essencialista de dizer agir e
ser.

A medida que as sociedades vao se complexificando um sujeito mais social vai
se desenvolvendo: o sujeito socioldgico. Este se define como um sujeito mais relacional.
Conforme Hall (2011) os avancos na biologia darwiniana e as novas ciéncias (psicologia e a
sociologia) propiciam que as relacGes tornem-se mais abertas, isto é, o sujeito desenvolve-se
socialmente, pois interagindo com o mundo exterior e interiorizando suas percepcdes

constituia seu eu. Mais precisamente, passa-se a defender o principio de que como um ser

% Uma narragdo entre a ciéncia, a teologia e a filosofia no dominio da modernidade pode ser encontrada em
Rossi, P. A ciéncia a e filosofia dos modernos — aspectos da revolugao cientifica. Sdo Paulo: Unesp, 1992.

% A passagem de uma nocdo finita do universo para uma infinita é muito bem esclarecida por KOYRE, A. Do
mundo fechado ao universo infinito. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. Ver desta obra especialmente
os capitulos segundo e terceiro.
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social, 0 ser humano tem de interagir com o meio. Produto da primeira metade do século XX,
0 sujeito socioldgico, afirma Hall (2011) se contrapds muito de leve ao sujeito cartesiano, pois
ficava ainda preso a uma dualidade, no caso o0 sujeito e a sociedade conectados, mas
separados. O sujeito € entdo localizado e definido dentro das estruturas sociais.

Como observam Negri e Hardt (2005b), a modernidade, seu lluminismo,
carregou consigo seu lado sombrio, o lado do interdito, dos discursos silenciados. Se
entendermos a modernidade como a busca da imanéncia, da razao grega, do antropocentrismo
em lugar de um teocentrismo, 0 que vemos é exatamente um movimento dialético, pois ao
afirmar a razdo, o poder do Homem, afirmou-se um certo Homem, um certo modo de ser, uma
certa performance linguistica.

A modernidade ao afirmar uma face positiva entrou imprescindivelmente numa

dialética: afirma-se a contraface, cria-se a desrazao, a loucura, o0 ndo Homem.

O espaco estriado da modernidade construiu lugares que estavam
continuamente ocupados e fundamentados num jogo dialético com seu
exterior. Constratando com isso, 0 espaco da soberania imperial é liso. Pode
parecer livre das divisdes binarias ou dos estriamentos das fronteiras
modernas, mas na realidade é cruzado por tantas falhas que s6 na aparéncia é
continuo e uniforme. Nesse sentido, a crise da modernidade, definida com
contornos claros, cede a vez a uma onicrise no mundo imperial. No espaco
liso do Império, ndo ha lugar de poder — ele estd ao mesmo tempo em todos
os lugares e em lugar nenhum. O Império é uma ou-topia, ou de fato, um nédo
lugar. (NEGRI; HARDT, 2005b, p. 210).

Assim é gue a modernidade ndo é una, antes, ela s6 pode ser dialética e tensa.
Por essas relagdes tensas as crises da modernidade repercutiram-se de maneiras diversas.
Perdas de referéncias como as provocadas pela passagem do universo finito ao infinito
descentralizaram o humano, o colocaram em crise como esclarece Foucault (1987). Antes,
crendo em um universo muito bem ordenado, numa hierarquia na qual os humanos e a Terra
eram a base de uma piramide cujo cume abrigava o todo absoluto, passam agora a um
conhecimento que sugere que 0s seres humanos nao sdo mais o centro do universo.

No limiar entre a modernidade e a pds-modernidade. Feridas emergem no
interior dos individuos: com Copérnico o homem deixou de estar no centro do universo. Com
Darwin o homem deixou de ser o centro do reino animal, pois passou a descender do macaco.
Com Marx, o homem deixou ser o centro da historia (que, alids, ndo possui um centro). Com
Freud, o homem deixou de ser o centro de si mesmo, ao afirmar o inconsciente como

constituidor da consciéncia.



44

Por fim, a modernidade caracterizou-se pelo poder do homem branco e
europeu, do homem centrado, pois senhor de si. Todavia, a historia ndo para e os proprios
movimentos iniciados pela modernidade levam-na ao seu fim, ou mais precisamente a sua

transformacéo. Os sujeitos fixos, definidos e senhores de si védo se descentralizando.

O homem privado e isolado, 0o ‘o homem para si’, perdeu a unidade ¢ a
integridade que eram determinadas pelo principio da sua vida publica. A
consciéncia que ele tem de si mesmo, tendo perdido o cronotopo popular da
praca publica, ndo pode encontrar outro cronotopo tao real, Unico e inteiro:
assim ele desintegrou-se e desuniu-se, tornou-se abstrato e ideal.
(BAKHTIN, 2010b, p. 254).

O entdo conhecido espago estriado da modernidade — na qual os lugares
estavam continuamente ocupados e fundamentados num jogo dialético com seu exterior — vao
se contrastando com o liso, 0 ndo lugar, a desconstrugéo, o liquido, veloz, hibrido®’. O sujeito
moderno tem sua identidade deslocada. Passa-se a ter uma identidade movel e contraditoria,

pois a estrutura se torna deslocada, descentrada.

A sociedade ndo é, como os socidlogos pensaram muitas vezes, um todo
unificado, uma totalidade, produzindo-se através de mudancas
evolucionarias a partir de si mesma, como o desenvolvimento de uma flor a
partir do bulbo. Ela esta constantemente sendo “descentrada” ou deslocada
por forgas fora de si mesma. (HALL, 2011, p. 17).

O descentramento do sujeito é fruto de trés principais fatores: a fragmentagéo
social, o descentramento geografico — promovido pelo desenvolvimento tecnolégico — e o
descentramento cultural patrocinado pelas disposi¢cdes multiculturais. Vale ainda acrescentar
que descentrar remete a dissolver fronteiras.

O descentralizar abre um campo de possibilidades multiplas, nem
necessariamente produtivas nem necessariamente improdutivas no sentido de identidades
singulares ativas e identidades massificadas ativas, pois ambas estdo em movimento, falta
dizer a que leva cada um dos movimentos. Estes podem ser fabricados, impostos e
desembocarem num individualismo indiferente ou serem movimentos fugidios, criativos e

desembocarem numa alteridade criadora®®.

" \eja CULLER, Jonathan. Sobre a Desconstrucdo — teoria e critica do pds-estruturalismo. Rio de Janeiro:
Record: Rosa dos Tempos, 1997.

% Ha discursos que apontam para uma ‘“cultura capitalista” que conforme Guattari e Rolnik (1993, p. 23),
permeia todos os campos de expressdo semidtica. Nesse sentido autores como Jacoby (2001) levantam a
questdo: como falar em multiculturalismo na auséncia de pluralismo econdmico? Ha diversidade suficiente para
gerar pluralismo cultural? Até que ponto ndo identificamos desigualdades como diversidades? Ter Identidades
multiplas defini-se, por um lado, aponta Geraldi (2010, p. 153), a transitar entre grupos consumidores. Em
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Se alguma coisa nesse século XXI a gente tem que fazer diferente, é colocar
a identidade no lugar da alteridade. Porque colocar a identidade no lugar da
identidade nos ja fizemos e demos com os burros n” agua. Construir o eu a
partir do eu ndo deu certo. Vamos construir o eu a partir do outro, e eu vou
conseguir ver os meus valores na relagdo com os outros. (MIOTELLO,
20114, p. 75).

Colocar a identidade no lugar da alteridade é o que o realismo grotesco permite
ao por em tensdo a prépria nocdo de identidade como veremos detalhadamente no capitulo 3.
Entrementes, o movimento da identidade ndo para. As relagbes exigem e recriam as
identidades e nos fica a tarefa de entender as inten¢des que constituem as muitas identidades
do cenario contemporaneo. Como diz Bauman (2007), ambos os lados usam da mesma
nomenclatura identidade para falarem de anseios se nao opostos ao menos contraditorios. “As
“identidades” flutuam no ar, algumas de nossa escolha, mas outras infladas e lancadas pelas
pessoas em nossa Volta; é preciso estar em alerta constante para defender as primeiras em
relagdo as ultimas” (BAUMAN, 2012, p. 19).
Veremos entdo mais de perto essas contradicdes e diferencas nos contetdos
significativos de “identidade” e delimitar qual nos aproxima do ideal defendido no presente
trabalho de singularidade, abertura, corpo grotesco e alteridade como eixo criador e qual se

afasta ao conceber a identidade como um sujeito fixo, coeso e autocriador.

diferentes casos, dizem Negri e Hardt (2005, p. 64) o que se apresenta como identidades locais ndo é auténomo
nem autodeterminante, mas alimenta-se do desenvolvimento da maquina capitalista e a sustenta.
Multiculturalismo ou aculturagdo promovida pela “cultura capitalista”? N&o obstante, o conceito de identidade
cultural é algo a ser desprezado, pois é reaciondrio assim como o conceito de cultural. “A cada vez que o
utilizamos, vinculamos sem perceber, modos de representacdo da subjetividade que a reificam e com isso ndo
nos permite dar conta de seu carater composto, elaborado, fabricado da mesma forma que qualquer mercadoria
no campo dos mercados capitalisticos” (GUATTARI; ROLNIK, 1993, p. 70).
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1.3.  Identidades: das méascaras identitarias a identidade pela alteridade

Figura 6: Noire et Blanche

Seu Cristo é judeu. Seu carro é japonés. Sua pizza é
italiana. Sua democracia, grega. Seu café, brasileiro.
Seu feriado, turco. Seus algarismos, arabicos. Suas
letras, latinas. SO o seu vizinho é estrangeiro.
(BAUMAN, 2012, p. 33)

Persona. Méascara. Ator?. Quantos eus vivem no eu? Man Ray em Noire et

Blanche retrata a face sem uma de suas méascaras. O que resta? A carne pesada? (para usar a

2% Conforme os estudos etimolégicos do termo pessoa:

O substantivo feminino singular da lingua portuguesa «pessoa» deriva etimologicamente da
palavra latina persona, também, substantivo feminino singular. No uso corrente, pessoa
significa atualmente individuo, considerado em si mesmo, homem ou mulher, ser humano;
personagem (...). Apesar de pessoa derivar de persona, esta palavra latina ndo comporta, em
seu uso primeiro, tal sentido que atribuimos, hoje em dia, a nogdo de pessoa. Uma tese afirma
que a palavra latina persona foi originalmente estabelecida em lingua latina, por uma
justaposicdo gramatical da preposicdo per e do substantivo sona resultando per + sona =
persona. Outra tese estabeleceu que ela derivasse do verbo personare, de sua forma verbal
gertndio personando; outra, ainda, a fez derivar da expressdo per se una, enquanto designa
una por si. Tanto em um caso quanto em outro, a palavra persona serviu para significar o
mesmo que se significa com a palavra grega présopon: mascara e personagem. Mas, persona


http://www.manraytrust.com/
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expressdo bakhtiniana). Sob quantas mascaras 0 eu se encontra? Personagens?
Representados? Reproduzidos? Mas em cada atuacéo ndo havera tracos de singularidade? As
mascaras que enganam, enganam a quem? Quem a usa? Quem a contempla? A persona — pelo
som de sua voz — representa a si mesma? A identidade ¢ uma nog¢do que por si SO exige muita

atencao e discriminagao:

Sim, “a identidade” é uma ideia inescapavelmente ambigua, uma faca de
dois gumes. Pode ser um grito de guerra de individuos ou comunidades que
desejam ser por estes imaginadas. Num momento o gume da identidade é
utilizado contra as “pressdes coletivas” por individuos que se ressentem da
conformidade e se apegam a suas proprias crencas (que o “grupo” execraria
como preconceitos) ¢ a seus proprios modo de vida (que o ‘“grupo”
condenaria como exemplos de “desvio” ou “estupidez”, mas em todo o caso
de anormalidade, necessitando ser curados ou punidos. Em outro momento é
0 grupo que volta o gume contra um maior, acusando-o de querer devora-lo
ou destrui-lo, de ter a intencdo viciosa e igndbil de apagar a diferenca de um
grupo menor, for¢a-lo ou induzi-lo a se render ao seu proprio “ego coletivo”,
perder prestigio, dissolver-se... (...) ocorre, contudo, que a faca da identidade
também é brandida pelo outro lado — maior e mais forte. Esse lado deseja
que ndo se dé importancia as diferencas, que a presenca delas seja aceita
como inevitdvel e permanente, embora insista que elas nas séo
suficientemente importantes para impedir a fidelidade a uma totalidade mais
ampla que estd pronta a abracar e abrigar todas essas diferencas e todos 0s
seus portadores. (BAUMAN, 2005, p. 82- 83).

Identidade (dem et idem) - ser o0 mesmo? O mesmo nao como idéntico
defender-se-a&. Mas o0 mesmo enquanto vivéncia da unicidade de cada relacdo. Por isso

identidades no ser o mesmo®. “Cada um de nés é vérios, é muitos, & uma prolixidade de si

veio a significar mascara e personagem ndo por traduzir gramatical e semanticamente para o
latim a acepcdo original da palavra grega présopon: mascara; mas por significar e nomear o
ato ou efeito de o ator, mediante uma abertura na mascara entorno a boca, (...) e representar
pelo som [per+sona] de sua voz, uma personagem. Remonta-se 0 uso e significado da palavra
ao ilustre poeta grego Homero [850 a.C], em sua célebre epopéia Odisséia (18, 192). Estudos
apontam certa relacéo entre a palavra etrusca persu, que significava mascara, ja encontrada
escrita num monumento da Antigiiidade classica, com a palavra grega présopon. Por sua vez,
a palavra portuguesa mascara, (...) cujo sentido e significado ja ndo se atribui mais ao conceito
de pessoa, deriva da palavra italiana maschera. A palavra italiana maschera, por sua vez,
procede da palavra latina masca [aparéncia enganosa/ feiticeira], que por sua vez provém de
uma palavra do pré-indoeuropeu masca [aparéncia enganosa], proveniente do sanscrito
makara que se referia ao ornamento que se pde ou veste a cabega ou ao artefacto por cujo uso
alguém se tornava irreconhecivel, levando ao engano, pela aparéncia apresentada, a quem o
identificasse com o que é representado pela masca [pela aparéncia enganosa]. As mascaras
serviam nas representagdes artisticas e servicos religiosos mais primitivos, entre outras coisas,
para acentuar o0s tracos de carater das personagens/deuses que representavam.
(FAITANIN, 2006, p.47 e seg.).
% Um exemplo literario é a obra Um nenhum e cem mil de Luigi Pirandello (2006), cujo tema central é o da
identidade e sua perda. Moscarda, personagem principal do romance, entra em crise quando sua mulher diz que
seu nariz € um pouco torto para a direita. Moscarda fica desnorteado por perceber que ndo se conhece tanto
quanto imaginava e a “incerteza” invade sua vida antes povoada pela “certeza” de quem ele imaginava ser. A
imagem que ele tinha de si mesmo é entéo desestabilizada, sua identidade fixa e coesa desestruturada. Ele entéo
percebe que ndo é quem ele achava ser e fica “perdido”, pois se ndo ¢ mais quem ele pensava ser ndo € ninguém,
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mesmos (...). Na vasta colénia do nosso ser ha gente de muitas espécies, pensando e sentindo
diferentemente” (PESSOA, 1999, p. 337). Como todo signo, identidade requer diferentes
articulacBes para que possamos adentrar em sua complexidade e compreender seus
componentes para ndo incidir nem em lugares comuns nem em superficiais descrigdes.

Com o auxilio das teorias de Bakhtin, Bauman, Ponzio, Geraldi, Deleuze e
Guattari®* problematizaremos as questdes acerca do sujeito e a identidade considerando que,
por um lado, ha uma producdo de mascaras identitarias (GERALDI, 2010) cuja funcédo é o
apagamento das diferencas e, por outro, que ha uma contraversdo, ou seja, singularidades
desarticulando essa produgéo funcional (PONZIO, 2010).

As duas narrativas apresentam-se. Uma ndo aniquila a outra. Elas estdo em
tensdo, aparecem mais ou menos intensificadas em diferentes contextos e cenarios. De inicio
0 que ja podemos ressaltar € que se temos a sensacdo de ter uma identidade unificada (do
nascimento até a morte) é simplesmente porque estamos confortavelmente amparados sobre
uma comoda narrativa acerca do eu®.

Entre os pensadores a nomenclatura varia e identidade passou a ser,
principalmente na segunda metade do século XX uma palavra com a necessidade sempre de
um complemento. Um conceito necessariamente. Na presente tese, os autores referenciais
trabalham com termos diferentes entre si, mas que apontam para uma mesma

problematizacdo: arguir, por um lado, a identidade enquanto manipulada, fabricada ou

conclui. Nao obstante, Moscarda ndo se reconhece mais nas outras pessoas, pois cada cem mil pessoas sdo cem
mil eus diferentes, mas seus e, a0 mesmo tempo, para Moscarda, ndo sdo seus eus, mas dos outros que o veem de
fora. Moscarda é um exemplo tragico da vivéncia da alteridade, pois ndo consegue conviver com 0s seus muitos
outros eus, enlouguecendo em busca de sua identidade coesa.

%! Respeitada as devidas diferencas entre os autores, 0os colocamos para conversar. Ao trazer para o texto a
dialogia e interpretar as possiveis semelhangas criando, para além das proprias referéncias, outras compreensoes,
extrapolando os limites da teoria, nos autorizamos a pensar.

%2 No Brasil, datando de 2007, o ensino de Filosofia passou a ser obrigatério no curriculo escolar do ensino
médio da rede publica do estado de S&o Paulo. Anos depois, a sociologia também ganhou espaco neste mesmo
nivel de ensino. O material enviado pelo governo do estado de S&o Paulo referente a disciplina Sociologia em
2008 continha um contetido marcado pela perspectiva do sujeito socioldgico, isto é, como explica Hall (2011),
um sujeito que se contrapds muito de leve ao sujeito cartesiano, pois ainda preso a uma dualidade, no caso o
sujeito e a sociedade conectados, mas separados. Em geral defende-se a concepgédo do sujeito assujeitado sem
nenhuma referéncia a um sujeito responsavel e ético, ndo mais localizado e definido, mas plastico e infuncional.
Né&o obstante, quando a questdo da identidade é problematizada, a assimilacdo se torna um pouco fragil devido a
uma forte resisténcia nascida e mantida do eu senhor de si, autoconstituinte. Essa resisténcia é prova de como
nossa sociedade contém fortes tragos reacionarios e massificantes; que a cultura em geral produz identidades que
acreditam ser o ponto de partida o eu autocriador mesmo num “mundo”, em grande parte, liquido. Notemos que
os paradigmas e os tipos de sujeitos so se definem claramente e em oposi¢do direta na teoria. No cotidiano das
relacdes eles se misturam e se chocam. O Outro parece ndo existir em muitos contextos. Em outros momentos é
exarcebado. Sabemos como nos narra Bauman (2007) que existe uma sociedade liquida tornando as relagfes
cada vez mais precérias e frivolas, pois alicercadas na velocidade e ndo qualidade, no consumo e no descarte
superficial de tudo: dos parentes, dos lares, dos empregos, dos relacionamentos, do proprio eu e ndo na
“continuidade”. A situacdo global de liquidez existe e est4 espalhada em grande parte das relacdes.
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constituida pelas relagdes capitalistas e, por outro, defender a identidade como alteridade,
singularidade diferente e ndo indiferente.

As nocBes que encontramos sdo: em Bakhtin individualismo adotado para a
ideia de uma identidade oficializada, alienada, isto é, a identidade baseada no eu e alteridade
e grotesco para problematizar a identidade. Deleuze e Guattari adotam subjetivacdo para
definir a identidade manipulada, fabricada pelo capitalismo e singularizacdo como seu revés.
Ponzio usa da noc¢do de identidade funcional e infuncionalidade como contraponto. Bauman
usa da nocdo de liquido para refletir as tensGes acerca da identidade. Geraldi usa do termo
mascaras identitarias e opfe identidade armadilha & identidade enquanto multiplicidade.
Bauman tensiona a vida liquida mostrando que de um lado, a liquidez € imposi¢do gerando
angustia, insatisfacdo e “lixos humanos”, de outro lado a liquidez gera a escolha dada a
vivéncia da descontinuidade chocando-se diretamente com a ditadura do coeso e fixado. Em
geral, o objetivo entre os referidos autores é problematizar a nogdo de um sujeito alienado,
irresponsavel, fixado, mascarado e funcional a uma nogdo de sujeito ativo, respondente,
plastico, infuncional, singular, diferente.

As armadilhas das méscaras identitarias sdo varias e perigosas, pois sempre
levam a um mesmo lugar comum: as tentativas do apagamento e do ocultamento da
potencialidade do sujeito. Pensar 0 sujeito como criacdo social respondente, responsavel,
anico, consciente, inalienavel em contraposicdo as mascaras identitdrias como uma
subjetivacdo dada, moldada, imposta (uma estratificacdo liquida) é o que refletem as teorias
dos pensadores supracitados. Somente € possivel discorrer sobre a utopia critica presente nas
manifestagdes de uma multiddo se entendermos essa multiddo composta por singularidades
ndo indiferentes e dialdgicas.

As relac@es sociais, politicas, ideologicas e econémicas hem sempre fomentam
a identidade singular e o direito a infuncionalidade. De fato, o objetivo de tais relacfes €, em
grande parte, o apagamento do pessoal, Unico e intransferivel. Em Bakhtin o sujeito é
extremamente fecundo para a prética de uma forma outra de pensamento e relacdo. E por uma
construcdo estético-ética que esse sujeito se desenvolve. Essa construcdo se inicia de maneira
propicia a presente reflexdo ao afirmar que € a alteridade a base existencial do eu. Enunciada
por Ponzio como uma revolucdo bakhtiniana: “da centralizacdo do eu para a centralizacao
do outro” (PONZIO, 2010, p.14, grifo nosso), a alteridade é a chave para nogdes menos

individualistas.
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Da base fundamental ético-estética da constituicdo do sujeito bakhtiniano
vislumbra-se um arcabouco politico diferenciado. E nesse solo que se podera defender a
utopia critica como uma acao politica da multidao.

Para definir a singularidade, expde-se seu revés: a subjetivacdo ou mascaras
identitarias, diferenca-indiferente ou mercado de personalidades. Na obra Mil Platés Deleuze
e Guattari trabalham a nocdo de subjetivacdo como uma forma de estratificacdo promovida
pela cultura capitalistica. Os estratos mais assustadores, “(...) quer dizer aqueles que nos
amarram mais diretamente: o0 organismo, a significancia ¢ a subjetiva¢ao” (DELEUZE;
GUATTARI, 2007, v. 3. p. 22), dizem que temos de ser organizado, significante e
significado, intérprete e interpretado. Dizem que temos de ser sujeitos fixados, de enunciacdo
contraposto sobre um sujeito de enunciado. Guattari, em Micropolitica, esclarece que a
subjetividade capitalistica ¢ “o resultado de um entrecruzamento de determinacdes coletivas
de varias espécies, ndo s sociais, mas economicas, tecnoldgicas, de midia” (GUATTARI,
ROLNIK, 1993, p. 34). Como diz Ponzio, essa cultura globalizada da forma de ser, dizer e
fazer criou um campo de funcionalidade (vocé sera organizado, sujeito fixado e interpretado),
um género humano que engloba todos e cancela as diferencas. Nesse campo, as relacdes se
tornam valiosas quando sdo funcionais. Esse mecanismo todo produz uma comunicagéo-
producgdo destrutiva, pois promove a cultura do fazer valer a propria identidade (do grupo

mais forte e ou maior) e ndo a propria diferenca.

A comunicagdo-produgao de hoje tem um “carater destrutivo”, sobretudo em
relagdo a palavra tornada palavra funcional, eficiente, produtiva, palavra
identitaria, conformada a “realidade”, a ordem vigente, confinada nos
lugares-comuns do discurso dominante. (PONZIO, 2010, p. 144).

Corroboram as palavras de Fromm quando este diz que ao se sentir vendedor e
mercadoria concomitantemente, o ser humano se sente inseguro, pois sua autoestima depende
de condicbes que estdo alem do seu préprio controle, a saber, as do mercado. A ldgica
capitalista pode fazer com que a pessoa se sinta como uma coisa que deve alcangar 0 sucesso
no “mercado das personalidades”, ou seja, o sucesso financeiro, profissional, social, sexual,
politico, esportivo entre outros. Dai que o tipo de sucesso pretendido depende do mercado em

que a pessoa quer vender sua personalidade®®. A conclusdo dessa logica é perversa: “se ele

% Dois exemplos nos auxiliam na defesa dessa argumentacdo. Um esta presente na rede social Facebook e o
outro na propaganda da marca Vivara Life. No primeiro caso o usuario ao publicar em sua linha do tempo uma
frase ou foto pode optar por promover aquela publicacdo pagando um valor por meio do cartdo de crédito ou até
boleto bancario. Notemos que ao publicar qualquer coisa na linha do tempo os amigos do usudrio ja terdo acesso
a tal publicacdo. Mas isso é pouco! Se a pessoa sentir necessidade de deixar aquela publicagdo com um status de
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tiver sucesso sera “valioso” se ndo, imprestavel” (FROMM, s/d, p. 73). Dentro desse sistema
mercantil alienante, o individuo acaba por ndo se reconhecer; 0 que passa a valer é 0 sucesso
nas vendas de suas qualidades. A expressao “sabe com quem esta falando?” usualmente
usada, explica Da Matta (1997) ou a expressdo “quem sdo eles?” * revela essa visdo
destorcida do eu como centro de maior importancia face ao outro. Uma pessoa usa dessa
expressao idiomatica sempre que se sente acuada e acredita ndo ser merecedora de tal
obrigagdo ou dever. Quando se diz “sabe com quem esta falando?” 0 desejo & de conseguir
livrar-se de uma regra, dever ou de conseguir mordomias em nome de sua importancia, de seu
status de chefe da seguranca, gerente do banco, dono da loja, mulher do deputado, parente do
prefeito entre outros varios exemplos. A fala “sabe com quem esta falando? ” estabelece uma
nocao hierarquica nas relacdes advinda de uma visdo deturpada da personalidade. Pois ao se
dizer “sabe com quem estd falando?” acredita-se que o eu é alguém enquanto o outro é um
ninguém, nos termos de Bauman um “lixo humano”. Ser alguém nesse sentido significa ser
importante, isto é, ter uma personalidade de sucesso cuja magnitude tem de ser aclamada

sempre®.

maior importancia ela pode promover ainda mais sua publicacdo. Esse tipo de mecanismo surgiu no Facebook a
partir do segundo semestre de 2012. E uma ferramenta para promover-se ainda mais: ou seja, deixe muito
explicito suas conquistas, vitérias, realizagbes, pois sdo elas que definem e autorizam sua identidade como
relevante. Pequenez das relacfes liquidas — superficiais e capitalistas. O segundo exemplo vinculado na midia de
liquidez é a propagando da Vivara Life também a partir do segundo semestre de 2012. “A Vivara Life é a
pulseira que conta sua histérial” De inicio classifica as pessoas por ter ou ndo a pulseira no sentido de ter ou ndo
uma histéria para contar. Mais precisamente, mais uma forma de se autopromover que virou moda
principalmente entre adolescentes. Tal pulseira € feita e se torna significativa quanto mais pingentes tiver, sendo
que cada pingente conta um momento da historia da pessoa. Tem o pingente que representa um amor, uma
viagem um sonho, uma conquista como o capelo, o casamento, o trabalho e dinheiro representado por um
pingente de cifrdo entre outros. Mais uma vez uma promocdo de si mesmo fundada no mercado de
personalidades, afinal quem vai querer ter a pulseira s6 com o pingente do capelo, por exemplo?! Vai parecer
gue em sua vida nada acontece, que vocé é um fracassado! E quem ndo promover nada no Facebook usando do
novo recurso vai se declarar agora como alguém que nada de muito importante tem para contar! Logica
capitalista e relagdo liquida cruel.

% Frase usada como titulo da capa da edicdo 786 da revista Epoca, jun. de 2013, conforme problematizado na
nota de rodapé 6 da pagina 23.

% E 0 que podemos ler no exemplo da participagdo do governador e do prefeito do Rio de Janeiro ao agirem nos
bastidores para influenciar na escolha dos presidentes das escolas de samba, no caso Mangueira e Portela.
Conforme a reportagem de Marco Anténio Martins, “Paes e Cabral mergulham na 'politica do samba’' no Rio”
para o jornal Folha de S. Paulo, (16 fev. de 2013. Acesso em 16 fev. de 2013). Ambas as figuras publicas usam
do discurso de gestdo profissional e recuperacdo do patriménio para justificarem seus envolvimentos.

O governador do Rio, Sérgio Cabral, e o prefeito carioca Eduardo Paes, ambos do PMDB,
atuam nos bastidores para influenciar na escolha dos presidentes das escolas de samba
Mangueira e Portela, respectivamente. Portela, escola de coracdo de Eduardo Paes, e
Mangueira, de Sérgio Cabral, enfrentam dificuldades financeiras. Neste ano, ficaram em
oitavo e sétimo lugar, nessa ordem. Estar proximo da lideranca das duas escolas mais
populares da cidade pode significar votos em 2014. Para as elei¢des da Portela, previstas para
a primeira quinzena de maio, a oposi¢cdo buscou um baluarte da escola, o compositor
Monarco, 79, que vira como presidente de honra na chapa de Sérgio Procopio, integrante da
velha guarda. Os dois enfrentardo a chapa do atual presidente, Nilo Figueiredo, que devera
langar o filho Nilinho. "Vou apoiar a chapa de Procopio e Monarco. A Portela precisa de
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Mais precisamente, nessa relacdo importa quem eu sou no sentido exato desse
eu ser portador de uma palavra funcional em consonancia com uma ordem vigente, como diz
Ponzio. O outro, nessas relacdes de mercado de personalidades passa também a ser visto e a
valer como uma mercadoria 0 que pode vir a acarretar problemas nas relagdes sociais e que
nos faz andar na contramao dos ideais de uma sociedade igualitaria.

A liberdade da palavra é desconsiderada: a decisdo é tomada pelas
personalidades de sucesso (0 grupo mais forte ou maior no dizer de Bauman): o governador, 0
prefeito, o ator global, a mais nova celebridade da internet. O outro lado do mercado das
personalidades pode ser lido pelo cartum abaixo de Angeli, publicado pelo jornal Folha de S.
Paulo (21 mar. 2013. Acesso em 21 mar. 2013):

Figura 7: Cartum Chiclete com Banana

GLORIA, HISTORIADORA, RUI E HOMO, MAS MANTEM | | BEL, MANICURE, TRABALHA IVAN QUERIA SER CHEFE,
QUERIA TER FEITO LETRAS.| | UM CASAMENTO HETERO. EM UM SUPERMERCADO. MAS E CAPACHO.

-

Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#21/3/2013

E possivel ler nesse cartum exemplos das frustrages acerca da identidade: sujeitos
que sdo o que ndo queriam ser. H& um desanimo como quando se sente imprestavel, no dizer
de Fromm. A barba por fazer de Ivan e o ar pensativo talvez indagando o porqué de ndo ser
chefe. O ar de deséanimo de Bel cabisbaixa, ou ainda Rui com um ar de conformagéo quando
dentro de si enfrenta uma guerra (detalhes das nuvens, uma de cada lado da cabeca como
normalmente se expressa a divida com um anjinho e um diabinho cada um defendendo um
lado). Gloria que fez uma universidade que ndo era a que ela queria, talvez porque lhe pareceu

melhor ter uma formacéo a ndo ter? Nao ha alegria, sorrisos. Essas personagens representam

gestdo profissional e daremos todo apoio a ela", diz Paes a Folha. O discurso de gestdo
profissional e recuperacdo do patrimdnio é o mesmo na Mangueira, onde o candidato do
governador nas eleicdes de abril € o deputado estadual Chiquinho da Mangueira (PMDB), que
tenta desvincular sua escolha com politica. “Sempre fui mangueirense”. Estou na escola desde
1973 e sou credenciado ao posto.


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#21/3/2013
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0s sujeitos que ndo se reconhecem (alienacdo, inautenticidade) talvez por estarem perdidos
em relagdes liquidas, dada a confusdo nas mentes dos sujeitos entre a liberdade de escolha e a
seguranca do pertencimento. Estdo presos a hierarquias e a um sistema opressor por
condicionar suas singularidades a estratos pré-definidos, como é o caso do sucesso e da
felicidade, por exemplo.

Como diz Bauman (2005 e 2007), a carreira espetacular que escapa num piscar de
olhos, estar “ligado” ligeiramente a alguém ou a um emprego, a velocidade e ndo a duracédo
fazem das relacBes uma vida liquida que, por um lado, deixam claro a ndo estabilidade do eu,
mas que fazem isso de forma a tornar esse eu descontinuo e inseguro de sua descentralizacdo

e, portanto, fomentando mais uma vez a exclusdo como forma de relacao.

“Destrui¢do criativa” ¢ a forma como caminha a vida liquida, mas o que esse
termo atenua e, silenciosamente, ignora é que aquilo que essa criagdo destroi
sdo outros modos de vida e, portanto, de forma indireta, os seres humanos
gue os praticam, a vida na sociedade liquido-moderna é uma versdo
perniciosa da danca das cadeiras, jogada para valer. O verdadeiro prémio
nessa competicdo é a garantia (temporaria) de ser excluido das fileiras dos
destruidos e evitar ser jogado no lixo. (BAUMAN, 2007, p. 10).

As armadilhas da vida liquida, as estratificacdes, a funcionalidade e o mercado
das personalidades séo palavras diferentes para expressarem uma mesma reflexdo: as
tentativas de cristalizar ou mesmo interromper a singularidade (autenticidade, originalidade).
A ideia em Mil Platds de desarticularmos o organismo, de ndo sermos fixados, de nos
relacionarmos em n possibilidades de articulacbes é anadloga a ideia de ndo nos ofuscarmos
em um género humano®. Por um lado, h4 uma identidade cujo construto é a assimilacéo

enquanto homo:

Como género que une todos e que, logo, cancela todas as diferencas
singulares, todas as singularidades, a diferenca de cada um, realizando assim
uma situagdo uniforme, geral, oficial... (PONZIO, 2010, p. 23).

% Essa desarticulagdo e n articulacdes definem em linhas gerais a nogdo de Corpo sem 6rgdos repensada
(dialogando com Artaud que inicialmente levanta a tematica) por Deleuze e Guattari. Em O Anti-Edipo, o
conceito ganha novas perspectivas visto que em Mil Platés estd mais ligada aos estudos clinicos da
esquizofrénica e os fendmenos da voz e rosto. Em poucas palavras o CsO € o que se ope a ideia de organismo -
funcionamento organizado dos 6rgdos em que cada um esta em seu lugar, destinado a um papel que o identifica.
E a recusa do corpo préprio no sentido fenomenoldgico, pois é o limite entre a repulsa e atracdo aos 6rgéos
estruturados numa ordem dada. O termo nos auxilia na compreensdo do corpo grotesco e do universo do
grotesco dado as caracteristicas comuns de devir, transgressdo e criagéo singular.
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Por outro lado, humus traz a possibilidade de entendermos o género humano
ndo mais como assimilacdo e oposi¢do entre humano\desumano®, mas a partir da ideia de
humildade (Ponzio, 2010). Por esse viés se recupera a singularidade de cada um — ciascuno -
e ndo do ognuno — todo.

Cada um de nds é Unico, mas obedecemos® ao outro que nos da a possibilidade
de sermos Unicos, ou seja, que nos possibilita uma experiéncia da qual se chega a maxima
acerca da unicidade do outro eu. Esse reconhecimento, essa escuta e abertura humilde ao
outro permite uma humanidade humana além da preposi¢cdo mais humana que abre caminho
para 0 menos humano, o desumano, inumano e, portanto, caminho para a indiferenca,
exclusdo e desigualdade.

Um exemplo sdo os enunciados do deputado Marco Feliciano (PSC-SP)
acusado de racismo e homofobia nas reunides que presidiu da Comissdo de Direitos Humanos
no inicio de 2013. Ao manter uma postura contraria as relacbes de igualdade, como
demonstram suas falas, o deputado pratica e, nos serve de exemplo para elucidar a pratica
antidemocrética por meio da negacdo da liberdade da palavra.

A matéria “Feliciano nega crise em comissdo ¢ desafia lideres da Camara”, de
Marcio Falcdo publicada pelo jornal Folha de S. Paulo (27 mar. 2013. Acesso em 27 mar.
2013), traz alguns dos discursos do deputado referente a sua postura em relacdo aos

homossexuais e os direitos humanos:

Pressionado a deixar o comando da comissdo de Direitos Humanos da
Camara, o deputado pastor Marco Feliciano (PSC-SP) negou nesta quarta-
feira (27) que esteja em meio a uma crise. Ele também desafiou lideres da
Casa a forgarem sua renuncia. (...) "N&o renuncio de jeito nenhum. O que 0s
lideres podem fazer com a minha vida? Eu fui eleito pelo voto popular e pelo
voto do colegiado”, disse. (...) “Hoje, a ONG Avazz, responsavel pela
campanha na internet contra a permanéncia de Feliciano, entregou ao
comando do PSC 455.010 assinaturas pela saida do pastor da presidéncia.”
(...) Feliciano, que na tarde de hoje vai presidir pela terceira vez uma reunido
da Comissdo de Direitos Humanos, disse que esta pronto para enfrentar
novos protestos. "Estou preparado para tudo. Nasci preparado”, disse. O
deputado, no entanto, afirmou esperar que "dé tudo certo”. Nas duas
primeiras vezes, as sessbes foram marcadas por bate-bocas e uma delas foi
suspensa logo apos o inicio.

¥ Aqui em nome do humano se faz as guerras humanitarias, as higienizaces, as intervencdes, 0s
silenciamentos.

% Do latim, escutar. Segundo Pierre Lévy “o termo escuta é preferivel a comunicacéo porque evoca o ato de
cavar um oco, mais do que o preenchimento de um canal, pois indica a atencdo as solicitagdes e as propostas
mais do que ao oferecimento de informacdo e a justaposicdo de discursos. A escuta inverte o movimento
midiatico. Recupera o murmdrio coletivo, em vez de dar a palavra aos representantes” (LEVY, P. A inteligéncia
coletiva: por uma antropologia do ciberespago. Sdo Paulo: Loyola 1998, p. 70).
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Em meio a varias polémicas, como a acusa¢do de estelionato em 2009; mandar
prender um manifestante por acusa-lo de racista e optar por trocar de sala para impedir a
presenca de manifestantes durante sua posse em 2013, o deputado twitou 0s seguintes posts
conforme a noticia “Deputado reafirma posigao contra unido gay apds eleigdo para comissio”, matéria de
Felipe Néri no portal G1 (07 mar. 2013. Acessoem 27 mar. 2013):

“A podriddo dos sentimentos dos homoafetivos levam ao 6dio, ao crime, a
rejeicdo”. Mas como ndo existe crime de homofobia, o procurador
enquadrou o ato como crime de discriminacdo, com pena de um a trés anos
de prisdo. No mesmo processo, 0 procurador citou outros posts no qual o
parlamentar fala sobre racas, como: "Africanos descendem de ancestral
amaldicoado por Noé. Isso é fato. O motivo da maldicéo é a polémica. Néo
sejam irresponsaveis twitters rsss”, diz 0 post”. “A minha posi¢do € a de
sempre: casamento € entre homem e mulher. Essa € uma posi¢do minha.
Todavia, 0 que nds estamos lutando aqui ndo sdo proposicoes religiosas, sdo
proposi¢des da Constituicdo™, afirmou.

Em tensdo com a prética da desigualdade, a charge abaixo de Angeli, publicado
pelo jornal Folha de S. Paulo (03 mar. 2013. Acesso em 27 mar. 2013), sobre os direitos

humanos, carnavaliza com essa tensao entre humano/desumano:

Figura 8: Nova comisséo dos direitos humanos

NOVA COMISSAO DOS DIREITOS HUMANOS

- Antes de abrirmos os trabalhos, peco que negros, indios, mulheres
e homossexuais em geral falem agora ou calem-se para sempre.

Fonte: http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/14152-charges-marco#foto-249436

Como se pode ler pela charge que ao redizer resignifica o sentido do enunciado
ironicamente, ndo had um didlogo aberto nas falas do deputado Feliciano, antes, hd uma

imposicdo, uma liberdade de palavra e ndo da palavra: “ou falem agora ou calem-se para


http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/14152-charges-marco#foto-249436
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sempre”. Os indios, mulheres, homossexuais e negros tratados em diversas situagdes como
menos humanos por essa légica do humano/desumano. O diferente é fabricado para ser aceito
(GERALDI, 2010), portanto, o diferente no sentido de autbnomo — singular, pensamento ético
— ¢ inserido numa relagdo de silenciamento: “ou falem agora ou calem-se para sempre”.

Pelas relagbes capitalistas de constituicdo de identidades a humanidade
ensinada a cada um de ndés, o organismo identitario no qual somo assimilados, é o do mais ou
menos humano, mais ou menos qualificado, mais ou menos autorizado, mais ou menos
incluso, aceito. Esse sistema, por um lado, “(...) produz individuos normatizados, articulados,
hierarquizados e de forma dissimulada, isto é, ndo explicito. Essa maquina produz a
subjetividade até quando sonhamos, quando fantasiamos, quando devaneamos, quando nos
apaixonamos.” (GUATTARI; ROLNIK, 1993, p. 16).

Conforme Geraldi em Ancoragens, as mascaras identitarias que a cultura
global impde-nos para sermos “aceitos”, “contemporaneos” e ‘“atuais” embotam nossa
memodria de passado, embotam nossa capacidade de surpreendermo-nos, criam uma servidao
voluntaria e nos cegam para a alteridade, pois ndo criam relagdes de diferenca-nao indiferente.
As identidades sdo oferecidas, elas estdo prontas. E s6 encontramos uma gque mais nos agrade

e vestirmos a camisa de forca da diferenca fabricada.

No capitalismo contemporéneo a diferenca é fabricada. Ha um fetiche da
diferengca em que investe o mercado para dela extrair lucros méaximos.
Identidades forjadas em beneficio da construgdo de nichos de mercado. Ter
identidades multiplas reduz-se a transitar entre grupos consumidores: a cada
vez uma identidade camisa de forca em nome da liberdade! N&o se trata de
enriquecer a subjetividade pelo contato com a multiplicidade. Trata-se de
adaptar-se a cada fragmento instantdneo da vida em uma das identidades
maultiplas oferecidas no mercado. (GERALDI, 2010, p. 153).

Os processos de singularizacdo € o que se opbe a toda essa producdo de
subjetivacdo; ele “frustra os mecanismos de interiorizagdo dos meios capitalisticos”

(GUATTARI; ROLNIK, 1993, p. 46). Os processos de singularizacdo possibilitam:

Uma maneira de recusar todos esses modos de encodificagdo
preestabelecidos, todos esses modos de manipulagdo e telecomando, recusa-
los para construir, de certa forma, modos de sensibilidade, modos de relacéo
com o outro, modos de producdo, modos de criatividade que produzam uma
subjetividade singular. (GUATTARI; ROLNIK, 1993, p. 17).

Quando Guattari e Deleuze falam em outros modos de producdo, Ponzio fala

em infuncionalidade, Geraldi fala em uma diferenga que identifica que todos estdo falando
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sob algum aspecto do trabalho imaterial®®. Ser subversivo na cultura capitalistica é criar meios
de praticarmos a infuncionalidade, a diferenca ndo indiferente, o direito a alteridade.

O trabalho imaterial ¢, portanto a capacidade de criarmos relagdes outras. E
vivermos uma comunicagdo produtiva ndo em termos mercantis, mas em termos de qualidade
— de palavra outra, de desorganizacdo do orgédnico — unissono e uniforme, de criar
comunidade comunicativa desviante, diferenca que assemelha e ndo que ignora®. E o trabalho

do encontro; encontro com o outro.

A palavra outra, inapropridvel, inclassificAvel, extraordinaria, sem
pertencimento, sem identidade, fora de género, fora de papel, fora de lugar,
palavra de um singular, palavra de outro dirigida ao singular: esta aqui a
possibilidade do encontro. (PONZIO, 2010, p.157).

A singularizacdo é um fator de resisténcia: o comum nos diversos
procedimentos de singularizacdo € um devir diferencial que rejeita a subjetivacdo
capitalistica. Mas por qué? A propria estética da criacdo da singularidade promovida por
Bakhtin traz as bases para a uma pratica social diferenciada, pois coloca a alteridade no centro
da criagdo do eu. Dai a humanidade que emerge é a da diferenca ndo indiferente.

Em sua filosofia, Bakhtin se esforcou para anunciar que o sujeito é singular,
anico; jamais € passivo, produzido, fabricado. O pensamento de Bakhtin demonstra que
apesar das tentativas de silenciamento e apagamento do sujeito ativo, de sua ideologia
cotidiana ha sempre uma tensdo que, como veremos, impde as praticas de diferenca fabricada
alguns limites.

Em contraste direito com a teoria bakhtiniana os sujeitos nem sempre se
reconhecem como responsaveis por seus atos. Para muita gente viver ainda nada tem a ver
com tomar uma postura de respondente/responsavel.

Conforme a pesquisa, “Auséncia de responsabilidade e o exemplo do voto”,

publicada pelo jornal Folha de S. Paulo de 03 nov. 2012 (ANEXO C - 44% ndao teria ido as

% As nogdes de trabalho imaterial e ciberespaco, respectivamente em NEGRI, A.; LAZZARATO, M. Trabalho
imaterial - formas de vida e producio de subjetividade. Rio de Janeiro: DP&A, 2001 e LEVY, P. A inteligéncia
coletiva: por uma antropologia do ciberespaco. S8o Paulo: Loyola, 1998, sdo apresentadas e defendidas como o
caminho para um novo capitalismo, uma nova economia — das qualidades e ndo das quantidades.

*0 Consoante a filosofia de Habermas sobre a importancia da atividade performativa de compreensdo. Mais
precisamente,

Essa compreensdo advém do colocar-se como participante intérprete - postura de quem se
recusa ao papel de mero observador - envolvendo-se nos enunciados, na construgdo de sentido
e de validez, tomando parte nas a¢cdes comunicativas e, deste modo, superando a l6gica de que
uns tém algo a dizer enquanto outros ndo. (SILVESTRI, 2006, p. 138).



58

urnas em SP se o voto fosse facultativo, p. 202) quase metade dos brasileiros ndo votariam se
fosse facultativo o voto. A problematica gira em torno da questdo da responsabilidade.

O perfil encontrado pela pesquisa mostra que os brasileiros com menor renda
que afirmam que ndo votariam caso ndo fosse obrigatorio € maior em relacdo a uma camada
mais abastada da sociedade. Eis entdo que a problematizacédo divide-se.

O lado que defende o voto obrigatério diz ser importante tal obrigatoriedade,
pois assim essas pessoas tém de participar. Veem a obrigatoriedade como incentivo. Todavia,
do lado dos que defendem que deve ser facultativo o voto, a argumentacdo parte do mesmo
ponto e diz que justamente por ndo estarem interessados em participar, votam de maneira
superficial, isto é, sem se preocupar em quem estdo votando e sem conhecer as propostas dos
representantes.

O que vemos refletir € um sujeito desinteressado e nada responsavel, pois
afinal parece desconhecer que sua participacao efetiva — nem somente no ato de votar, mas
muito, além disso — faz a diferenca para melhor ou pior de sua prdpria vida. Ndo obstante, em
nenhum momento € ressaltado na reportagem o problema da auséncia de responsabilidade. O
discurso levanta uma precaria dialogia. O lado que concorda com a obrigatoriedade parece
desconhecer o fato de que sem responsabilidade jamais a participacao sera construtiva. O lado
que defende o facultativo sé o defende como quem evita um transtorno maior e ndo quem
opta por refleti-lo e ressignifica-lo.

O que queremos problematizar é que o discurso traz uma argumentacdo pouco
engajada. Enfiar goela a baixo a democracia é antidemocratico. Entdo concordar com a
obrigatoriedade argumentando que assim todos tém a chance de participar é incoerente,
porque o que o outro lado apresenta é justamente a ineficacia do voto obrigatério.

Antes, poderiam, ambos os lados, lutarem pela conscientizacdo sobre
responsabilidade mediante a liberdade da palavra. Sem entrar aqui na defesa ou ndo da
obrigatoriedade, é importante que 0s sujeitos descubram-se responsaveis. A partir dai a
discusséo, por exemplo, do ato de votar pode alcangar outro patamar.

Para tanto, criar relacbes menos funcionais se faz imprescindivel, o que
significa dizer que o aprendizado estético € mais coerente com a existéncia humana do que a
teorizacdo moral desligada do cotidiano das pessoas. E para a pratica de relacdes
democréticas a singularidade se faz necessaria. Esta, € um améalgama de responsabilidade,
incompletude, consciéncia, respondibilidade e temporalidade.

As leituras de Geraldi (2010) auxiliam no entendimento do sujeito e sua

singularidade na filosofia bakhtiniana.
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O sujeito é respondente. Isso faz dele necessariamente ativo jamais passivo,
jamais indiferente. Todas as ideologias que transpassam o sujeito ndo 0 tocam neutramente,
nem os deixa da mesma forma. Ou como afirma Bakhtin: ndo existem palavras neutras ou
indiferentes*.

Todavia, para efeito de ler as tensdes nas relagdes sociais, a charge abaixo de
Angeli, disponivel no blog Boca maldita (31 jul. 2012. Acesso em 16 ago. 2013) ironiza com
0 sujeito respondente/responsavel.

Nesse sentido, a charge demonstra, tal como estamos problematizando, o
quanto as relagfes sdo instaveis e como em defesa de um status, de um lugar hierarquico, de
uma garantia de identificagdo com “personalidades de sucesso”, 0 Ssujeito
respondente/responsavel é facilmente desprezado por uma identidade pré-dada, fruto dessas

relacdes liquidas, e desculpas, alibis sdo criados para ndo assumirem suas responsabilidades:

Figura 9: As estratégias no mensalao

EU VOU ALEGAR EU PRE QUg E EL,

Fonte: http://www.bocamaldita.com/1119757596/as-estrategias-de-defesa-no-mensalao-por-angeli

A constituicdo do sujeito é, ja de inicio, escuta ativa, isto é, fala. Para que a
propria compreensdo aconteca 0 sujeito precisa compor uma rede de impressdes, de

contrarrespostas. A escuta é um didlogo cujo ouvinte-falante do contexto ndo se reduz a dois,

' Lembro-me da passagem do Pequeno Principe de Antoine De Saint-Exupery, parafraseando: “Cada um que
passa em nossa Vvida passa sozinho, pois cada pessoa € Unica, e nenhuma substitui outra. Cada um que passa em
nossa vida passa sozinho, mas ndo vai s6, nem nos deixa sos. Leva um pouco de ndés mesmos, deixa um pouco de
si mesmo. Ha os que levam muito; mas ndo ha os que ndo levam nada. Ha os que deixam muito; mas néo ha os
que ndo deixam nada. Esta ¢ a maior responsabilidade de nossa vida ¢ a prova evidente que nada é ao acaso”.


http://www.bocamaldita.com/1119757596/as-estrategias-de-defesa-no-mensalao-por-angeli
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mas a uma infinidade de outros convocados por cada ideia proposta numa conversa. Em
outras palavras, cada acdo individual é uma resposta a uma outra acdo, uma compreensao da
acao do outro que gera, por sua vez, uma nova acdo. Com efeito, o sujeito estd sempre nesse
movimento respondente, sempre participante de um evento que mesmo sendo Unico jamais o
é isolado.

O sujeito € responsavel. Em seu lugar unico de eis-me aqui intransferivel, ndo
cambiavel, a unicidade e singularidade irredutivel do sujeito fomenta a responsabilidade
extrema e inalienavel. Nao ha a possibilidade de o outro eu ocupar o lugar do sujeito, de
efetivar uma troca real, o sujeito € sempre respondente e sempre Gnico no lugar em que ocupa
e no contexto em que se encontra. Nao existem desculpas para sua resposta as a¢des e atos da
alteridade que o rodeia e o constitui enquanto tal. Nao existem alibis. Reconhecer-se como
ocupante unico e ndao cambiavel de seu lugar em um presente contexto, como respondente
(ativo) é descobrir-se Unico em meio a eventicidade cuja concretude € atribuida pelo horizonte
gue o sujeito determina de seu lugar. N&o se pode dissipar-se dessa consciéncia da existéncia
Unica.

O sujeito € consciente. Sua consciéncia nasce do processo social, da interacdo
dialdgica. Com efeito, longe de um sujeito cartesiano, a consciéncia ndo € o ponto de partida,
mas um platd de intensidades povoado pelo movimento das agbes respondentes e
responsaveis que estabilizam e desestabilizam-se num jogo incessante de realizacdes
associadas inteiramente aos eventos vivenciados.

O sujeito é datado. A existéncia é o caminho entre 0 nascer e o morrer. O
sujeito ndo vive a prépria morte. Morremos para o Outro. Assim como também n&o vive o
préprio nascimento, nascemos para o0 outro. O sujeito tem uma historicidade, um cronotopos
que da os limites da vida e, somente através do reconhecimento desses limites, o sujeito
desenvolve-se valorativamente.

A ideia da determinacdo temporal faz com que o ser Unico dessa consciéncia
temporal fomente um campo de possibilidades, de projecdo e de memdria. O sujeito se
descobre em transformacdo, em movimento mediante a relacdo com a alteridade que a cada
encontro pode lhe oferecer uma relacdo com o tempo. As virtualidades do passado e do futuro
elaboram um presente ndo continuo, mas um espaco histérico pelo qual emerge um sujeito
datado.

O fato de sermos situados num espaco temporal d& as condi¢des de nossa
participacdo, mas também nos permite escrever algumas linhas no Grande Tempo, que é o

tempo da Humanidade.
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O sujeito € inconcluso. Seu inacabamento é fruto de sua propria condi¢do de
sujeito temporal, pois na constante relacdo com o futuro o sujeito descobre novas e inusitadas
possibilidades de acabamento, o que Ihe atribui a caracteristica de incompleto. Ndo obstante é
a alteridade que completa o sujeito, mas esse acabamento esta limitado a perspectiva do outro,
de modo que o sujeito se reconhece diferente a cada encontro com os horizontes que 0s seus
outros lhe abrem como possibilidades de Ser. O sujeito € uma obra em transigéo“, pois tem
suas linhas que lhe dao unicidade, mas é como se a coloragdo ganhasse tons a cada encontro
com a alteridade. O outro da o contorno ao eu. Contornado se reconhece enquanto tal — outro
do outro eu que se contorna a cada encontro com 0 outro eu.

Somente o sujeito respondente, datado, responsavel, consciente e inconcluso
pode ser o alicerce de uma utopia critica. Ele é o antidoto as tentativas reacionarias do
conceito de identidade coeso, pois, ele é fora de comando, inalienavel e intransferivel. Esse
sujeito é o limite intransponivel para a l6gica da homogeneizacdo e da subjetivacao, pois € 0
sujeito em sua constituicdo enquanto unicidade e abertura.

Dentro dos discursos massificantes, funcionais e capitalisticos ha discursos de
escapatoria desses modos de producdo estratificantes. Ou seja, as singularidades podem ser
encontradas em atos de inverséo, de rebaixamento e de reordenacdo. Na aproximagéo e na
intimidade. Na escuta e na mobilidade entre lados. Na diferenca ndo indiferente. Pode ainda
manifestar-se como contraponto ao oficial, formal, fabricado e hierarquizado. Na
descentralizacdo. Nas relacfes cotidianas e dialdgicas.

A forca das paixdes humanas, no dizer de Negri e Hardt (2005a), pode
configurar-se como alicerce da construgdo de uma outra democracia, uma outra sociedade,
uma outra forma de relagdo, isto é, uma democracia de baixo para cima e ndo o contrario.
Importante lembrar que tal construcdo pratica-se na luta pelo direito a alteridade e
infuncionalidade, isto €, na luta por uma humanidade ciascuno. Criar novas sensagdes e
sentimentos, por meio da palavra, como diz Geraldi (2010) em meio a essas exigéncias
globais do veloz, do desigual e do fabricado pode até parecer impossivel ser respondente,
datado, inconcluso, mas s parece, € 6 uma mascara de coer¢ao e nao uma condi¢do. Por isso
uma consciéncia carnavalizada pode ser analisada como um solo fecundo de uma possivel
acao politica, porque carnavalizar a si mesmo deslocando a identidade para o lugar da

alteridade possibilita relagGes distintas a de poder.

*2 Em termos de Deleuze e Guattari é 0 uno que s é possivel pelo mltiplo. A unicidade s6 se descobre como tal
ao compreender a multiplicidade irredutivel das alteridades que nos alimenta, mas que ndo nos substitui. Esse
reconhecimento é a consciéncia de um comum entre todos 0s outros eus por experimentar a impossibilidade de
cada um de ocupar o lugar do outro. Esse comum ético-estético ganha diretrizes politicas.
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PERMEIO

Pensar a propria identidade como caréncia absoluta da alteridade é uma
reviravolta no classico entendimento acerca da constituicdo subjetiva. Como narra a historia
ocidental, pelo menos trés grandes paradigmas compdem as linhas gerais das mudancas
semanticas acerca da constituicdo da identidade.

No comeco do século XX uma nogdo mais social do sujeito vai se
desenvolvendo. A constatagdo irredutivel da necessidade de acabamento que o outro
possibilita ao eu apresenta-se como contraponto a nocdo de sujeito auto suficiente e
individualizado.

De formas diferentes teorias acerca do sujeito emergem, sendo uma delas a
bakhtiniana cuja proposta central é a compreensdo social participativa do sujeito. A
consciéncia, como produto social, nasce da relacdo com a alteridade. Todavia, nasce como
ativa e contemplativa implicando, com efeito, na responsabilidade sem alibis. O sujeito
reconhece-se como unico face o encontro com o outro. Pelos olhos do outro, dois mundos
diferentes se contemplam, se chocam, se opGem. Experiéncia estética da existéncia do outro
como fomentadora das relagBes éticas. Impossibilidade de se manter indiferente. O outro
convoca a participacdo, exige a responsividade. Quebra na logica capitalista de
individualismo indiferente pela percepcédo da singularidade intransferivel e inalienavel. A vida
carnvaliza-se a partir da singularidade do sujeito. Este se apresenta como contraponto a l6gica
da dominagéo.

Novas relacdoes sao vivenciadas pela diferenca ndo indiferente e pela liberdade
da palavra. Toda essa arquitetbnica do sujeito como respondente (reponde ao outro que o
convoca) possibilita praticas politicas diferentes (utopia critica) fundadas no principio da
carnavalizacdo em nome de relagdes democraticas.

Em suma, as praticas de relacbes democraticas, nascidadas de acgdes
carnavalescas, requerem um sujeito de abertura, inacabamento, respondente e responsavel.
Esse sujeito é o agente para a constru¢cdo de uma politica como inversdo, pois dada sua
constituicdo dialdgica, a sua visdo de mundo, sua pratica do dizer e fazer, sdo praticas de

escuta, de liberdade da palavra propicias ao encontro de diferencas — democracia.
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Capitulo 2

O GOVERNAR CARNAVALIZADO

Contraposicdo dialdgica. Democracia como liberdade da palavra.
Democracia de baixo para cima. Irredutibilidade do outro como alicerce de agdes politicas.
Carnavalizacéo porque relagdes transgredientes. Politica como inverséo, desestruturacao de
relacdes de poder por meio da liberdade da palavra outra. Democracia de singularidade e
multiddo versus democracia totalizante: utopia critica. Carnavalizacao de si mesmo. O riso
libertador da consciéncia carnavalizada. Carnavalizacdo da vida. Carnavalizagdo das

relacdes de poder. Acdes politicas carnavalizadas.

Carnavalizacdo. Movimentos de transgrediéncia. Utopia critica.



64

2.1  Atos transgredientes

Figura 10: Destaque da obra O combate do carnaval e da quaresma

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/pieter-bruegel-the-elder

Ser& preciso, para tanto, [para refletira vida] acolher
as sugestdes — vindas do préprio Bakhtin, que delas
ndo tirou, entretanto, todas as consequéncias — no
sentido de encarar o grotesco como um outro estado
da consciéncia, uma outra experiéncia de lucidez, que
penetra a realidade das coisas, exibindo a sua
convulsao, tirando-lhes 0S véus do
encobrimento.(SODRE; PAIVA, 2004, p.60)

No destaque da obra de Bruegel acima vemos a luta entre o carnaval e a
quaresma. Por um lado, o carnaval é representado por um homem gordo e extrovertido e, por
outro lado, a quaresma por um homem magro e pudico.

O carnaval é o momento de tudo poder fazer, do exagero, da realizacdo de
abundancias: o comer demais, o beber demais, o0 dancar demais. A quaresma como seu oposto
direto, é a parcimonia, a resignacdo. A carne que pode tudo (carnaval) é também a que se
resigna (quaresma). Os catolicos tém o habito de ndo comer carne na semana santa. Outros

optam por jejuar. Escolhem algo que gostem muito de comer ou beber e passam os quarenta


http://www.wikipaintings.org/en/pieter-bruegel-the-elder
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dias antes do domingo de péscoa jejuando como forma de autopunicdo, limpeza ou
purificacdo da tdo marvada carne®...

Sobre um tonel de vinho — como se este fosse um cavalo — o gordo,
representante do carnaval, traz em suas mdos um espeto com cabeca de porco e seus estribos
sdo panelas. Vé-se, portanto, referencia a comida farta e apetitosa assim como a bebida, aos
excessos do corpo e ao combate, visto que o espeto estd empunhado como se fosse uma
espada. Ja o homem representante da quaresma tem uma aparéncia doentia e, ndo obstante, ha
ainda em sua figura uma satira ao magistrado e ao tribunal de inquisicéo.

Oposto ao gordo que aparenta vivacidade e cor, 0 homem magro veste cinza e
seu chapéu é uma colmeia — ao mel é atribuido o poder de limpar, neste caso especificamente
0s pecados. Puxado por dois religiosos que, conforme suas vestimentas, nos parecem um frei
e um padre, 0 homem traz nas méos dois peixes secos sobre uma pa apontados para o gordo
como se fosse ataca-lo ou defender-se dele com os peixes no lugar da carne vermelha.

A pintura completa* retrata um cenério da vida cotidiana e, inerente as
relacdes cotidianas as tensbes entre as ideologias se manifestam. Atras do homem magro
representante da quaresma, criangas tocam matraca - instrumento que produz um som seco,
propicio para momentos de resignacdo, de tristeza e recolhimento. Enquanto o gordo é
empurrado por pessoas da multiddo com certa facilidade o magro é puxado pelos religiosos
que apresentam certo pesar: estdo curvados como quem puxa ou carrega algo pesado.

Sem esgotarmos todos 0s elementos retratados por Bruegel nessa obra, pode-se

vislumbrar a luta face a face entre 0 comedimento e o0 exagero, a abstinéncia e a gula, a

*® Referéncia ao filme nacional A Marvada Carne de André Klotzel de 1985. H4 varias leituras possiveis do
longa, mas aqui nos vale a ideia dos desejos que tem a carne assim como os elementos carnavalescos e grotescos
presente no filme. O protagonista Nhd Quim desejava comer carne (essa explicacdo é dada no filme, pois A
Marvada Carne, vindo logo ap0s a época de ouro das pornochanchadas, poderia indicar os pecados da carne, 0s
prazeres do sexo). Todavia, Quim queria mesmo era a carne de boi. Seu segundo desejo era a busca por uma
mulher (a carne da moca) para contrair matriménio. Em meio a muitos folclores e crengas, os espectadores
ficam atraidos pela ironia e ambiguidade apresentados grotescamente, pois ha tanto o desejo pela metrépole
quanto o desprezo pelos sonhos que a mesma produz. Entre pactos com o diabo, maus tratos ao santo
casamenteiro que ndo esta concedendo o pedido a Saracusa de se casar, incluindo o nariz que cai e depois é
colado no lugar novamente, mas de ponta cabega e muitas outras peripécias, Nhd Quim consegue chegar a S&o
Paulo e acaba por roubar um pedaco de carne de um supermercado. Ja no final do filme, um diferente Nhd Quim
aparece: entre varias pessoas e fazendo churrasco ja ndo é mais caracterizado como um homem da roga, mas
como um homem da cidade como se percebe por suas roupas e de sua familia. Fica entdo a questdo: qual o prego
pago por Nhé Quim ao fazer um acordo com o diabo? Virar um proletario numa cidade grande como S&o
Paulo!? Dadas a diferentes leituras desse desfecho, o carnavalesco pode ser visto diante de todas as reviravoltas,
nas agdes as avessas a eticidade vigente: o roubar e o pacto com o diabo, por exemplo. Mais precisamente, o
filme nos narra uma transgressdo na medida em que Nhd Quim desestabiliza a eticidade vigente de um grupo
hierarquizado da sociedade — no caso do filme a brasileira. De forma ambivalente uma luta contra essa eticidade
de valores dominantes acontece na historia do filme.

* ANEXO D — Pintura completa o combate do carnaval e da quaresma, p. 204 e APENDICE E - Mais
reflexdes sobre o combate do carnaval e da quaresma, p.194.
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melancolia e a alegria, 0s risos e a tristeza, a euforia e a austeridade, a morte e a vida. Entre 0s
elementos ja mencionados, pode-se ainda destacar, a figura bifronte do louco no centro da
pintura, o riso popular, a importancia da festa ritualistica, as forcas de contencéo e pulsacéo,
elementos esses que podem ser resumido na tensdo entre forgas centripetas e centrifugas.

Por fim, o embate representado pelo carnaval e a quaresma é o embate entre as
ideologias. E pelo rebaixamento e pelas atividades ditas “menores”, diferentemente do que
propde a tradicdo de pensamento que aplica a alegria e aos prazeres o estigma de alienacéo e
frivolidade, que se encontra o solo fecundo para a alegria como forgca maior para usarmos a
expressao de Rosset (2000).

S&o esses alguns dos signos que Bakhtin 1é como carnavalizagdo. Contraponto
ao sério e formal, a carnavalizacdo é o circularidade entre uma ideologia oficial e uma
ideologia néo oficial, isto &, entre o estabelecido e revogado, entre o sério e 0 riso.

Como o proprio Bakhtin afirma, o maior golpe contra o carnaval foi o
racionalismo. Golpe que Burke (2010) chama da “vitoria da quaresma”, que podemos ver
sob muitos aspectos na sociedade ocidental, capitalista, individualista e cristd. Bakhtin, ndo
trabalha em termos de uma vitoria total de um dos lados, antes, defende, como estamos
problematizando, embates abertos a cada nova aparicdo, ressignificacdo, palavra em uso,
vivéncia e festa. Mais precisamente, como o proprio nome da obra de Brueghel, um embate.

E necessario ter em mente o sujeito respondente e ativo, produtor de
ideologias, para ndo perder de vista as tensbes que ndo param de acontecer no seio das
relacdes sociais e, ndo obstante, que a carnavalizacdo ultrapassa o carnaval em si e acontece
com outros estilos e outras composi¢fes, como podemos vislumbrar nos protestos, na arte, na
literatura, nos filmes entre outros, transmitindo o género e sua paradoxal existéncia: velho e

novo ao mesmo tempo. Com as palavras de Bakhtin:

Damos ao termo “carnavalesco” uma acepgdo muito ampla. (...) designando
ndo apenas as formas do carnaval no sentido restrito e preciso do termo, mas
ainda a toda vida rica e variada da festa popular no decurso dos séculos e
durante a Renascenca, através dos seus caracteres especificos representados
pelo carnaval nos séculos seguintes, quando a maior parte de outras formas
ou havia desaparecido, ou degenerado. (BAKHTIN, 20104, p. 189-190).

Em primeira instancia, a carnavalizacdo é o que se opde a uma cristalidade da
cultura medieval e do formalismo russo que, conforme Bakhtin, este dltimo carregava alguns
paralelos com a medievalidade e renascen¢a. “O mundo era visto como alienante e terrivel,
equilibrando-se na imanéncia da destruicdo cosmica e da danagdo eterna” (GARDINER,

2010, p. 225). Ao ser inventado para expor ao ridiculo tudo o que fosse oficial, os festivais e
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comemoragdes populares combatiam o terror de uma cultura alienante. O que lemos, portanto,
no conceito de carnavalizacdo em Bakhtin, € uma proposta de desestruturacdo ou n
estruturagdes; um projeto para explicitar e criar novas possibilidades dentro das culturas.
Cabe-nos reconhecer como nos dias atuais invertem-se 0s contextos, discursos e relacdes de
dominagdo, poder, opressdo, desigualdade e hierarquia. Consciéncias carnavalizadas
expressam-se por diferentes formas; uma dessas formas sdo as manifestagcbes culturais
festivas (como o carnaval), por exemplo. Outra sdo os protestos populares. Uma coletanea de
exemplos de protestos carnavalizados é o e-book We are everywhere (2003) *°. Segundo seus
editores:

Somos ativistas, editores, escritores, professores e artistas. Todos nds
estamos profundamente ligados aos movimentos pela liberdade, autonomia,
vida, dignidade e democracia. Entre nds, alguns estavam envolvidos no
desligamento da OMC em Seattle (...), alguns estdo fortemente engajados em
lutas locais, outros sdo nomades organizadores; alguns ensinam, outros
escrevem; (...) e algum modo conseguimos conciliar todas essas coisas
mesmo vivendo em diferentes paises, em diferentes continentes,
continuamos conectados por nosso otimismo irresistivel e nosso desejo
insaciavel virar o mundo de cabega para baixo. (AINGER, K. et al, 2003, p.
512, traducéo livre).

As reacdes as manifestaces sdo diversificadas. Ha& casos em que sdo
discriminadas por discursos que privilegiam uma ética reificada como se vé pelas noticias dos
jornais relatando tanto a forga policial na batalha por recolocar a ordem quebrada pelos
protestos, quanto pelas criticas de parcelas da populacdo em sintonia com discursos
reacionarios.

Percebe-se que as relacbes sdo tensas, conflitantes e ndo tranquilas e
estagnadas. Mais precisamente, as acOes de transgrediéncia (festas ou protestos) ndo se
resumem a agdes moralmente estabelecidas e pré-concebidas. De fato, carregam também um
realismo grotesco: um exagero nas a¢oes, uma exibicdo rude e grotesca do corpo, das palavras
e das relacGes. Mais precisamente, a alegria, o regozijo total dos sujeitos num determinado
espaco de tempo, ndo se associa a alienacdo. Antes e fundamentalmente, a alegria defendida

como transgrediéncia é paradoxal. Explica Rosset:

*> 0 e-book We are everywhere — the irresistible rise of global anticapitalism (2003), é um exemplo de postura
que vislumbra nos movimentos de protestos e festas quebras e inversdes a légica de domina¢do. Com ensaios e
55 histérias relatadas e documentadas por diferentes ativistas, do que a midia vem definindo como um
movimento anticapitalista, 0 e-book é gratuito e caracteriza-se, no dizer Naomi Klein na contracapa, como um
“compéndio de movimentos de protesto”, ou ainda, segundo o Times, também na contracapa: “Aqui ha um
documento auténtico da revolugéo™.
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N&o é surpreendente que eu dé preferéncia ao segundo termo da alternativa,
persuadido ndo somente que a alegria consiga acomodar-se com o trégico,
mas, ainda e, sobretudo, de que ela consista apenas neste e por este acordo
com ele. Pois justamente o privilégio da alegria e a razdo do contentamento
singular, porgue o Unico a ndo ter reservas -, permanecer a um sé tempo
perfeitamente consciente e perfeitamente indiferente acerca das infelicidades
gue compde a existéncia. Essa indiferenca a infelicidade néo significa que a
alegria seja desatenta a ela, menos ainda que pretenda ignora-la, mas ao
contrario, que é iminentemente atenta, a primeira interessada e a primeira
concernida; isso devido precisamente a seu poder aprovador gque lhe permite
conhecer a infelicidade mais e melhor do que ninguém. Por isso direi em
uma palavra que so ha alegria se ela é ao mesmo tempo contrariada e se esta
em contradicdo com ela mesma: a alegria € paradoxal ou ndo é alegria.
(ROSSET, 2000, p. 25).

O embate discursivo, essa tensdo entre as ideologias, ocorre quando ha a
liberdade da palavra conquistada pela transgrediéncia, pela luta discursiva, pelo conflito cujo
ensejo e criar relagbes democraticas. A “ordem normal das coisas”, isto é, a oficialidade
percorre as estruturas sociais; opor-se a ela é carnavalizar. Em outras palavras, é criar
confrontos, conflitos, rasgos e fissuras de dentro dessas relacdes*®.

A reificagdo do homem na sociedade de classe, levada ao extremo nas condigdes do
capitalismo. Essa reificacdo é realizada por forcas externas que agem de fora e de
dentro sobre o individuo; é a violéncia em todas as formas possiveis (econdmica,
politica, ideoldgica), e sd é possivel combaté-las externamente e com forgas externas

(a violéncia revolucionéria justificada); o individuo € o fim. (BAKHTIN, 2011a, p.
335).

Algumas manifestacGes populares apresentam-se como uma das formas de
carnavalizar o sistema e nos permite identificar a carnavalizacdo como transgrediéncia nos
contextos atuais. Todavia, para serem interpretadas como carnavalizagfes, as manifestacdes
precisam conter alguns elementos: como auséncia de sentido utilitario, ou seja, quebra,
mesmo gque momentanea, da funcionalidade (ndo é, por exemplo, um desfile militar ou um
comicio politico cujo ensejo € pré-dado, respectivamente apresentar a ordem e poder e
conseguir votos, adeptos); carater temporario; contato familiar e universo utopico; do
contrario, podem ser simplesmente festas oficiais como explica Bakhtin. Ndo obstante, a

circularidade entre as ideologias, o centro de valor em jogo presente nas festas populares que

* Destaco a expressdo “de dentro” para seguir a linha de raciocinio proposta por Negri ¢ Hardt (2005b) de que o
contra império, isto é, a politica da diferenca, ndo é problematizada como uma utopia classica — um lugar que
ainda ndo existe, fora de alcance, fora de lugar; mas que de dentro das préprias relagcdes imperiais — de soberania,
controle e punigdo — existem formas e ferramentas para que a insurreicdo aconteca. A forma é o corpo da
multiddo, as ferramentas sdo o uso da linguagem/comunicacéo, o trabalho imaterial e a recusa enquanto poder
biopolitico. Essa linha de pensamento opta por ndo criar uma dialética em busca de sintese, mas por criar uma
l6gica das conjuncBes. Ao mesmo tempo em que ha a opressdo ha a insurreicdo. E opressdo e insurreicio.
Tristeza e alegria. Liberdade de palavra e liberdade da palavra.
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usamos como exemplo, ndo relativiza, mas relaciona criando uma outra interpretacdo da

realidade.

A festa é isenta de todo sentido utilitario (é um repouso, uma trégua, etc). E a festa
que, libertando de todo utilitarismo, de toda finalidade préatica, fornece o meio de
entrar temporariamente num universo utdpico. E preciso ndo reduzir a festa a um
conteido determinado e limitado (por exemplo, a celebragdo de um acontecimento
histdrico), pois na realidade ela transgride automaticamente esses limites.
(BAKHTIN, 20104, p. 241).

Figura 11: Patusco arrasta uma multiddo pelas ruas do Sitio Historico

Fonte: http://carnaval.olinda.pe.gov.br

A foto acima do carnaval de Olinda - PE, publicada pelo portal da prefeitura da
cidade, retratando uma multiddo de pessoas brincando pelas ladeiras da cidade, nos
exemplifica esse momento de trégua que Bakhtin comenta.

Pode-se indagar: o local da foto de exemplo é um site oficial (prefeitura da
cidade), isso ndo é contrassenso? Na perspectiva adotada de embate ideoldgico ndo ha
contrassenso nessa situacdo. As tensdes acontecem relacionadas e ndo polarizadas. E o que
nos interessa pensar sdo justamente essas relacfes internas e ndo sé externas. N&o nos passa
despercebido que ha sim interesses funcionais da prefeitura em divulgar o carnaval para atrair
turistas, aumentar a receita entre outros, mas também ndo nos passa despercebido que, de


http://carnaval.olinda.pe.gov.br/
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dentro do proprio sistema, as linhas de fuga estdo presentes, anunciando, ao nosso ver, a
concretude dos embates ideoldgicos.

As festas de carnaval no Brasil sdo varias e diferentes. No caso da festa de
carnaval de Olinda, que é repleta de diversidades internas — ha diferentes manifestaces
acontecendo durante os dias de carnaval - ha dois elementos que destaco para uma leitura da
carnavalizacdo a partir dessas manifestagOes culturais.

Primeiramente, h& auséncia de finalidade e a infuncionalidade, conforme
exemplo da figura 11. As pessoas, multiddes, saem as ruas para brincar o carnaval. Essa
brincadeira marcada por muita musica, muita danca e muita bebida (o elemento do exagero
estd presente) ndo é definida pelos pardmetros da rotina de trabalho - metas, deveres e
obrigacgOes - quase sempre ditadas por hierarquias, desigualdades e opressdes, mas sim pela
alegria paradoxal e, por alguns dias (o elemento do temporéario também estd presente),
inverter as relac6es de poder dominantes.

Se compararmos com 0s carnavais de escolas de samba, notamos que as
barreiras entre as pessoas sao0 menores, ndo ausentes porque entdo teriamos encontrado a
agora perfeita.

Como é possivel observar na figura 11, percebe-se uma familiaridade maior
entre os folibes presentes nas ruas da cidade. N&o é necessério abada ou ingresso, as pessoas
estdo pelas ruas sem a divisdo mais classica entre camarote e arquibancada como se vé
normalmente nos carnavais, por exemplo, do Rio de Janeiro e S&do Paulo, nos quais as pessoas

tornam-se mais plateia do que participantes da festa*’.

" Como nada é estavel e fixo, ha movimentos como, por exemplo, no Rio de Janeiro e em Belo Horizonte, de
festas de carnaval (carnavais de rua) pelas quais se recupera o brincar das pessoas em oposi¢do a plateia imposta
pelas escolas de samba. Duas noticias exemplificam: a primeira publicada na Folha de Pernambuco (29 jan.
2013. Acesso em 02 abr. 2013), reportagem de Rafael Dias e a segunda no Estado de S. Paulo (10 fev. 2013.
Acesso em02 abr. 2013) reportagem de Bruno Marques, respectivamente:

O Carnaval carioca é um dos mais midiatizados do Mundo. Mas, em paralelo a programacéo
mainstream dos desfiles das escolas de samba, ganha forca outra manifestacdo genuina das
ruas e do povo, que remonta a tempos antigos, desde os entrudos e as composicdes de
Chiquinha Gonzaga e Lamartine Barbo, do Século 19 ao 20: os blocos e as marchinhas.

O espirito dos blocos de Carnaval de rua tem conquistado cada vez mais os moradores de
Belo Horizonte, de dois anos para cd. Ao contrario dos anos anteriores, quando a Capital de
Minas Gerais se tornava uma verdadeira cidade fantasma, a concentracdo de criancas, jovens
¢ adultos nos “bloquinhos” — como séo chamados pelos mineiros — tem mudado a imagem
pacata de Belo Horizonte durante os dias de festa.

N&o obstante, conforme Da Matta (1997) os carnavais marcados pelas escolas de samba (no caso Rio e Séo
Paulo) carregam também inversdes. Diz ele que ao mesmo tempo em que as escolas de samba estdo marcadas
por hierarquias tanto internas (0s destaques versus as alas, 0s pobres versus o0s ricos; o desfile versus o brincar
livre pelas ruas; a coreografia versus o dancar livremente) quanto externas (a escola de samba mais rica versus a
menos rica; a que conta com mais artistas famosos versus a com menos artistas famosos; a camped versus a em
altimo lugar; o sambodromo versus as ruas da cidade, as escolas versus os blocos) elas também carregam
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N&o afirmamos que ndo existem processos de hierarquizagdo, de
comercializacdo da festa e de polarizagdes, mas afirmamos que, conforme o exemplo, existem
também relagdes menos padronizadas nesses contextos de festas de carnavais de rua,
evidenciando assim, as tensdes e o polo afirmativo do evento.

N&o obstante, a resisténcia e a critica as relacdes de poder (elemento da
utopia) fazem parte das manifestacbes também de forma descontraida, alegre e, portanto,
carnavalesca. Os foliGes respondem aos acontecimentos sociais, econdmicos e politicos da
sociedade também pelo Frevo, pelos bonecos gigantes e fantasias em geral, vivendo o direito
a infuncionalidade®,

O carnaval (repetimos, na sua acepcdo mais ampla) liberava a consciéncia do
dominio da concepcdo oficial, permitia lancar um olhar novo sobre 0 mundo; um
olhar destituido de medo, de piedade, perfeitamente critico, mas a0 mesmo tempo
positivo e ndo niilista, pois descobria o principio material e generoso do mundo, o
devir, a mudancga, a forca invencivel e o triunfo eterno do novo, a imortalidade do
povo. (...) é isso que nos entendemos como carnavalizagdo do mundo, isto é, a

liberacdo total da seriedade gotica, a fim de abrir caminho a uma seriedade nova,
livre e lucida. (BAKHTIN, 2010a, p. 239).

A alegria, resultante das festas, ndo deve ser reduzida a momentos historicos e
nem a praga publica, pois ultrapassa esses limites, ou seja, ha carnavalizagdo onde acontece o
encontro de diferengas, multiddo de vozes, multiplicidade de interrelagbes, transgrediéncia.

Por isso, hé literaturas carnavalizadas, filmes, mudsicas entre outros.

consigo inversdes como pessoas comuns fantasiadas de personalidades; o coletivo que constitui as escolas de
samba, a associagfes que durante todo um ano trabalham em comum por um mesmo objetivo. Com efeito,
segundo Da Matta (1997), ndo sdo tranquilas as relagdes das escolas de samba mesmo sendo repletas de
hierarquias e finalidades, podendo-se ver as tens6es, talvez menos intensificadas, presentes na sociedade.

* As quebras, pausas na funcionalidade acontecem ndo s6 no contexto das festas. O final de semana, por
exemplo, é também uma pausa com a funcionalidade. Todavia, sejam quais foram as pausas elas ndo sdo a
Gltima palavra e, sem nos enganarmos, pode acontecer de uma pausa com a funcionalidade se tornar uma outra
forma de funcionalidade. Um exemplo é a obriga¢ao de se divertir no final de semana, fazendo deste, de repente,
mais um medo do que uma alegria. Como nos explica Bauman (2007; 2012) ao explicar que as relagdes liquidas
exigem em varios contextos, atitudes que, disfarcadas de escolha, sdo imposi¢des socioecondmicas. Um pouco
mais sobre essas questdes podem ser lidas em Svendsen, L. Filosofia do Tédio. Rio de janeiro: Jorge Zahar
editor, 2006.
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Figura 12: Passistas de Frevo

Fonte: http://carnaval.olinda.pe.gov.br/historia/homenagem-ao-frevo/dobradica-tesoura-0s-passos-basicos-do-
frevo

A figura acima, publicada pelo portal da prefeitura® da cidade de Olinda, traz
o exemplo de uma das manifestagdes do carnaval de Olinda (rico em diversidade de

manifestagdes culturais), o Frevo % Este carrega consigo um elemento marcado pela

* Conforme dissemos acima sobre a figura 11, o fato de a foto estar em um situada num lugar oficial (site da
prefeitura da cidade) ndo diminui a tensdo entre as ideologias. Antes, torna-as mais evidentes.

*% Conforme informa o portal da prefeitura de Olinda, 0 nome Frevo derivou-se do verbo ferver: efervescéncia,
agitacdo, confusdo, rebulico; apertdo nas reunides de grande massa popular no seu vai e vem em diregdes
opostas. Ndo obstante, o site ainda conta que o Frevo nasce como resisténcia em Recife como protesto dos
pobres que ndo podiam participar dos “clubes de alegoria e criticas” cujo ensejo era um carnaval “culto,
inteligente e bonito”. As sombrinhas eram guarda-chuvas que 0s capoeiristas seguravam para se defender e
atacar, visto que na época era proibida a pratica da capoeira. Ao fazer referéncia ao trabalho das pessoas
(verdureiros, suineiros, vassourinhas) os passos do Frevo se diversificam: pas, tesoura, locomotiva, parafuso
entre outros. As diversas manifestacfes presentes no carnaval de Pernambuco contam ainda com o maior bloco
do mundo, o Galo da Madrugada, que arrasta aproximadamente 1,5 milhdo de pessoas para o centro do Recife;
Os bonecos gigantes que surgiram na Europa, provavelmente na Idade Média, sob a influéncia dos mitos pagéos,
chegaram ao estado de Pernambuco através da cidade de Belém do Sdo Francisco no sertdo do estado. Em
1932, a tradicdo dos bonecos gigantes chega a cidade de Olinda. Conforme a matéria “O carnaval de Olinda”,
editorial da revista Nova Escola (jan. 2012. Acesso em 08 abr. 2013):

Em 1977 o carnaval de Olinda se tornou eminentemente popular. Nesse ano, foram abolidos
da folia olindense a comissdo julgadora, a passarela e o palanque das autoridades, elementos
considerados cerceadores da plena participacdo popular, o que lhe garantiu através do tempo o
titulo de "Carnaval Participacdo”. Hoje, mais de um milhdo de pessoas vindas de todo o
mundo lotam as ruas e ladeiras do Sitio Histérico da cidade em busca da efervescéncia e da
alegria da festa. Uma folia alimentada por cerca de 500 agremiagdes carnavalescas locais e de
outros municipios pernambucanos.


http://carnaval.olinda.pe.gov.br/historia/homenagem-ao-frevo/dobradica-tesoura-os-passos-basicos-do-frevo
http://carnaval.olinda.pe.gov.br/historia/homenagem-ao-frevo/dobradica-tesoura-os-passos-basicos-do-frevo
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ressignificagdo. Danga-se pelas ruas com passos que fazem referéncia ao trabalho mais bragal
e, de certa forma, atividade de milhares de pessoas espalhadas pela sociedade que nos dias de
carnaval riem de si mesmas, invertem as relacbes de poder ao estarem ali triunfando pela
pausa da dominacdo, pela alegria consciente dessa momentanea, mas real quebra nas relacdes
baseadas no medo e na desigualdade.

As festas populares e a multiddo que vivencia o espago e tempo carnavalizados
enguanto alegria como a forca maior, como enfatiza Rosset (2000), invertendo e subvertendo
convengdes e hierarquias socialmente estabelecidas, expressam essa tensdo possivel entre
corporalidade e a ideologia oficial. A atuagdo espontanea carnavalesca (SODRE; PAIVA,
2004) presente nas festas e ritos populares ndo se limita as circunferéncias da diversao pela
diversdo. Sua existéncia, definida por ser um momento especifico (carater temporario), a
multiddo que se retne (grande corpo coletivo), a desordem e quebra com as convencdes preé-
estabelecidas (utopia critica), as inversdes (fantasias, bonecos gigantes) >* fazem das festas
populares uma transgrediéncia: “um recurso estético para convengoes e ideais, ora rebaixando
as identidades poderosas e pretensiosas, ora expondo de modo risivel ou tragicbmico os
mecanismos de poder abusivo” (SODRE; PAIVA, 2004, p. 67).

Essa é uma forma pela qual é possivel recorrer a definicdo bakhtiniana de
carnavalizagdo para compreender a experiéncia do mundo as avessas. Sujeitos diversos e
diferentes entre si e que juntos compdem uma multiddo inorgénica - ligacdes temporarias,
auséncia de comando, auséncia de hierarquia, por exemplo — se unem pelo desejo de festejar,
brincar, fazer uma pausa na ordem “normal” 0 que pode ser interpretado como um desejo
utépico °2 . Encontram-se presentes, nessas manifestacdes, as categorias proprias ao

carnavalizar:

1 Os bonecos gigantes e as fantasias “representam” tanto celebridades, quanto personalidades politicas e
religiosas. Todos transformados em bonecos gigantes ou em fantasias desfilam pelas ruas da cidade e carregam
uma ressignificacdo, desestabilizando o status quo — trazer para o cotidiano, popular e familiar o sagrado e o
sério, por exemplo. Ver algumas imagens no ANEXO E- Fantasias e bonecos gigantes, p. 205.

%2 A revista Epoca (2011) traz na capa o titulo: Brasil, o pais do otimismo. A reportagem levanta um paradoxo,
ou em termos bakhtinianos, um mundo as avessas. A matéria de Ricardo Mendonca “O otimismo geral da
nagdo” (2011, p, 80) afirma que a esperanca é um trago que define a alma brasileira. Ao entrevistar as mesmas
pessoas de 1988, a pesquisa faz as mesmas perguntas ¢ chega a conclusdo que “ha um sentimento de satisfagdo
varios graus acima daquele constatado no fim dos anos 1990 diz. E isso se deve, segundo os entrevistados, ao
nosso imaginario de ser “o Brasil um pais do futuro, com um povo alegre, brejeiro e bonito por natureza”. O que
¢ interessante, neste caso, é percebermos como a utopia estd presente em nosso cotidiano. Na matéria fica
evidenciado que os brasileiros sabem dos problemas que o pais enfrenta, porém acredita na melhora, o que
corrobora com a visdo de uma utopia critica.
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As Categorias carnavalescas — as do avesso (“mundo ao avesso”, vida ao
contrario”); a da abolicdo da ordem hierarquica (livre contato familiar entre
0s homens); a da mistura de valores, pensamentos, fendmenos e coisas
(sagrado e profano, sublime e infimo, sabio e tolo etc); a da profanacdo
(sacrilégio carnavalesco, obscenidades e satira carnavalesca). (PONZIO,
2009, p. 172).

A mistura, o contato familiar, como no caso dos participantes do Patusco
(figura 11) e do Frevo (figura 12), inverte algumas das relagbes oficiais do dia a dia. A
mistura de diferencas - classes sociais, racas, credos - coloca a légica de dominacdo, o “sabe
com quem esta falando” de cabeca para baixo. A poténcia desse agir é, ao colocar 0 mundo de
cabeca para baixo, possibilitar uma pausa, uma quebra ou mesmo uma ressignificagdo nas
estruturas hierarquicas e na ordem estabelecida, possibilitando uma liberdade da palavra, ou
seja, 0 monologo perdendo espago para a conversacao.

Um exemplo é o movimento de jovens que a partir de dezembro de 2013 foi
batizado pela midia de “rolezinhos”. Jovens das periferias das grandes cidades como Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre combinam, pelas redes sociais, de se encontrarem em
shoppings. As presencas confirmadas vao de 50, 200 a 9 mil pessoas. O post do evento
convida os participantes com enunciados como: “Em apoio & galera de S&o Paulo, contra toda
forma de opressdo e discriminagdo”, conforme a matéria: “Rolezinho faz Shopping Leblon, no
Rio, fechar as portas neste domingo”, publicada no G1. (19 jan. 2014. Acesso 23 jan. 2014).
Os jovens entram nos shoppings cantando e dancando. O rap da felicidade tornou-se o grito de
guerra desses jovens: “eu so quero ¢ ser feliz/ andar tranquilamente na favela onde eu nasci/ e
poder me orgulhar/ e ter a consciéncia que o pobre tem o seu lugar...” >,

A multiddo de jovens cantando e dancando em um espaco privado e que, a
principio, € um lugar para compras ser transformado em praca publica e com varios jovens sem
intencdo de consumir, faz com que muitos dos clientes e comerciantes sintam-se ameacgados a
ponto de alguns shoppings, que ao saberem do encontro, fecharem as portas na data e algumas
horas antes do evento.

A questdo foi levada a férum e chegou ao palacio do Planalto. Ha diferentes
interpretacBes dos juizes e da populacdo em geral. No caso dos juizes, uns defenderam que o
direito de ir e vir ndo pode ser negado e se recusam a conceder liminar proibindo o “rolezinho”.
Outros, como no caso da juiza Isabella Pecanha Chagas, da 142 Vara Civel do Rio de Janeiro
concedeu uma liminar parcial ao shopping Leblon e estabeleceu multa de 10 mil a cada

manifestante que fosse identificado participando do “rolezinho”. O que queremos identificar com

*3 Rap da felicidade interpretado por de Cidinho e Doca. Letrade Mc Doca. 1995.
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4

0 exemplo dos “rolezinhos” ¢ a inversdo “na ordem natural das coisas”. O incOmodo de uma
parte da populacdo revela ao menos duas questdes, como vem sendo debatido pela midia, que
estdo associadas: o medo e o preconceito®*. Medo porque hé um discurso de que o outro é uma
ameaca e preconceito, pois 0 “padrdo” de frequentadores dos shoppings tende a ser a classe
média e alta®>. O medo e o preconceito revelam, entre outros possiveis fatores, uma ética
reificada.

Os jovens ao se fazerem ouvir e serem vistos criam, por essas manifestacdes, uma
desestabilizacdo tanto pela polémica gerada, o que € sua face mais fragil, quanto pelo dialogo
que se faz presente e exige uma contrarresposta — sua face mais afirmativa>. Uma voz outra é
ouvida®’. Essa arena é a liberdade da palavra.

A liberdade da palavra nascida do conflito com a ideologia oficial pode
também ser lida em manifestacGes que ndo estdo ligadas a festa de carnaval propriamente
dito. “Em outras palavras, os protestos também sdo festivais de rua nos quais a indignacao dos
manifestantes coexiste com sua alegria carnavalesca” (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 274).

Um outro exemplo é o grupo ativista Femen.

> Por exemplo, a coluna online de Ricardo Setti, item Politica e Cia, da revista Veja, entre 15 jan. 2014 a 18 de
jan. 2014 traz, entre outros temas, essa discussao.

> O medo pode ser usado como estratégica biopolitica de controle. Filésofos como Bakhtin (2010a; 2011a)
Foucault (2001; 200b), Hobbes (2006) problematizam, cada qual em seu contexto historico, o uso do medo como
mecanismo opressor. Negri e Hardt (2005a; 2005b), comentam que uma cultura do medo — tenho medo de tudo o
que é diferente, estranho, alheio — permite que a sociedade se mantenha mais segregada do que unida.

A sociedade do espetaculo governa com uma arma antiquissima. Hobbes reconheceu
hd muito tempo que, para a dominagdo efetiva, “a Paix3o a ser examinada é o
Medo”. Para Hobbes, ¢ o0 medo que une e assegura a ordem social, ¢ ainda hoje o
medo é o mecanismo principal de controle que enche a sociedade do espetaculo (...).
O espetaculo cria formas de desejo e prazer intimamente casados ao medo.
(NEGRI; HARDT: 2005b, p. 344).
*® Com a polémica provocada pelos rolezinhos, conforme matéria “Governo pede a shoppings atitudes para
reduzir preconceito contra rolezinhos”, publicada pelo portal Rede Brasil Atual (30 jan. 2014. Acesso 01 fev.
2014), matéria de Hylda Cavalcanti, representantes do Governo reuniram-se para pensar 0s acontecimentos junto
com a Associacdo Brasileira de Lojistas de Shoppings (Alshop). Os ministros da cultura (Marta Suplici), da
Igualdade Social (Luiza Bairros) o secretéario geral da Presidéncia, Gilberto Carvalho, pediram a Nabil Shahyoun
(Alshop) para que seja diminuido o preconceito, discriminacéo e a violéncia contra o encontro de jovens. Na
mesma reunido foi decidido aprofundar politicas publicas voltadas para o lazer e cultura.
" A policia como baixa politica é uma discussdo proposta por Ranciére e explica como na era biopolitica a
policia ganha cada vez mais o papel de fazer a baixa politica mantendo separadas as “classes” e impedindo ao
maximo que se rebelem. Trés obras discutem essa relagdo politica - que ele denomina de logica policial - da
ordem imposta e dada como normalidade (consenso) versus o dissenso — o conflito e, portanto, a relacdo real
visto que na imposicao de uma estrutura a relagdo é de opressao e dominacédo e ndo de liberdade e ativismo. S&o
elas: RANCIERE, J. O desentendimento. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1996; RANCIERE, J. O dissenso. In: A crise da
raz&o. S3o Paulo: Cia das Letras, 1996; RANCIERE, J. Politicas da escrita. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.
Um trabalho sobre essas questdes é SILVESTRI, Diz-sensu: contra império e diferenca desde a ag&o linguistica.
Dissertacdo de mestrado, 2006.
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FREEDOM

mundo.htm#fotoNavld=pr9447281

Uma das ultimas manifestaces das ativistas do grupo feminista foi em frente a
uma mesquita em Bruxelas, na Bélgica, protestando em apoio a uma jovem, Amina, da
Tunisia que foi presa dentro de casa com consentimento da familia por postar na internet fotos
de si mesma seminua conforme fazem as integrantes do grupo Femen.

Os elementos carnavalescos que podem ser vistos nas manifestacdes do grupo
sdo o0 aspecto intemporal, no sentido de uma memoria cultural transportada pelos diferentes
enunciados que se agrupam (género) na nervura das relagdes sociais. E 0 comum a varias
pessoas. Ou seja, diferentes mulheres de todas as partes do mundo com diferentes idades,
profissdes e credos rebelam-se contra os mecanismos de exclusio e opressdo™.

Usam seus corpos de forma grotesca ao escreverem nos peitos nus mensagens
de protestos repletas de palavrdes como mostra a figura 8. E um grupo constituido por
singularidades espalhadas pelo mundo e movidas, pelo que nos parece, por um desejo

comum: colocar 0 mundo de cabeca para baixo. Com linguajar vulgar>°e com a exposicéo dos

%8 O género para Bakhtin é lugar de encontro entre forcas centripetas e centrifugas — é o jogo constante entre
morte/vida, acabado/inacabado. Mais precisamente, os enunciados se estabilizam, mas ndo de forma estavel; eis
0 paradoxo: estdo em movimento os enunciados dentro do préprio género.

% Todos os enunciados citados que as ativistas pintam no corpo e escrevem em cartazes estio no album de fotos
disponibilizado pela matéria “Veja os protestos das ativistas do Femen pelo mundo” do site UOL noticias (25
nov. 2012. Acesso em 04 abr. 2013 e 10 fev. 2014). No Brasil a filial do grupo Femen, em maio de 2013, deixou
de existir devido discordias entre a sede ucraniana e a filial brasileira, conforme informou em nota o site oficial
da organizacdo. A sede ainda publicou que tendo uma nova lider, a filial no Brasil sera reativada.


http://noticias.uol.com.br/album/2012/04/23/veja-os-protestos-das-ativistas-do-femen-pelo-mundo.htm#fotoNavId=pr9447281
http://noticias.uol.com.br/album/2012/04/23/veja-os-protestos-das-ativistas-do-femen-pelo-mundo.htm#fotoNavId=pr9447281
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corpos seminus, contrapdem-se as ideologias oficiais de dominagao e opressao, como no caso
em que protestaram contra 0s massacres aos indios no Brasil; contra o shopping onde ficava a
casa de vidro do BBB13 (o reality show Big Brother Brasil) e contra o proprio reality BBB13
com a frase pintada no corpo: “acorda povo” (20 fev. 2013). Contra o conclave no Vaticano:
“nos gays nos acreditamos”, na Praca Sd8o Pedro no Vaticano (04 abr. 2013). Contra a
prostituicdo: "parem com a escravidao sexual” e “parem com a escraviddo moderna” em
frente ao bordel Pascha na cidade Col6nia na Alemanha (25 nov. 2012). Contra a proibicao do
aborto: “O Natal é cancelado” e “Aborto livre”, em frente a uma igreja de Madri (23 dez.
2013). Contra Jogos de Sochi: “Meu corpo é minha arma” em frente & embaixada Rudssia em
Berlim (07 jan. 2014). Nesse exemplo do grupo Femen as fantasias sdo substituidas pelo
despir-se e pelo escrever no préprio corpo frases declaradas de contestacdo®. (...) o corpo € o
altimo grito do cosmos, ou melhor, ele ¢é a forga cosmica dominante...” (BAKHTIN, 2010a, p.
298).

A linguagem verbal e corporal que surge das relacbes carnavalescas é uma
vivéncia estética e um ato ético. O palavreado vulgar, o contato intimo do brincar ou protestar
juntos, abre um novo horizonte contemplativo na relacao eu outro eu.

Dessa nova visdo, uma valoragdo outra se estabelece: o mundo €
ressignificado. “O povo ndo se exclui do mundo em evolugdo. Também ele se sente
incompleto, também ele renasce ¢ se renova com a morte” (BAKHTIN, 2010a, p. 10-11).
Movimento centripeto e centrifugo concomitantes. Significar € colocar-se em um ponto e a
partir dele criar valores. Esses valores ndo sdo impostos, ndo sdo universais (generalizados),
nem metafisicos e nem pasteurizados; sdo cunhados, transitérios, empiricos e repletos de
misturas iniciadas pela relacdo entre alteridades e, portanto, sdo movimentos pereciveis,
mutaveis e singulares.

Desse solo fecundo, valores transvalorizados sdo gerados, pois sdo valores
emergentes da comunhdo das alteridades, da descoberta matua do carater provisorio, mas
indispensével da criacdo. A fragilidade do evento € o pilar de uma outra l6gica das relacoes
bastante familiares as manifestacdes populares: a logica da alegria, da consciéncia
carnavalizada: “Dai que uma certa “carnavalizagdo” da consciéncia precede ¢ prepara sempre
as grandes transformacoes... (BAKHTIN, 2010a, p. 43). Como se |é no trecho do comentario
do ativista nigeriano Oronto Douglas, ao falar sobre a postura da midia em geral em rotular

ativistas como "violentos", na reunido do FMI em Washington, 2000: “Mesmo se estamos

% Ou poderia dizer que se vestem da nudez. Os cartazes podem ser facilmente arrancados de suas maos, mas a
tinta sobre o corpo nu oferece maior resisténcia.
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recebendo chutes em nossos traseiros, estamos nos divertindo mais do que eles” (AINGER,
K. et al, 2003, p. 180. traducdo livre) .

As acdes carnavalescas sdo pausas na reificacdo do homem. Tais agdes sdo 0
contraponto, as armas de guerra, carregadas de comicidade contra as condi¢fes de opressdo
promovidas pela légica capitalista®.

%! Negri e Hardt em Império (2005b) usam a expressio “armas de guerra” para falar sobre a inteligéncia coletiva
e sobre os afetos que os corpos sdo capazes de produzirem. Em Bakhtin, “a violéncia revolucionaria justificada™
carrega sentido semelhante ao utilizado por Negri e Hardt, ou seja, refere-se ao poder da palavra, dos corpos
grotescos, da consciéncia carnavalizada e da recusa em ser passivo e vitima; na recusa em ser silenciado.
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2.2 Acarnavalizagdo como utopia critica

Figura 14: O Carnaval De Arlequim

T T

Fonte: www.fundaciomiro-bcn.org

A alienacdo desaparecia provisoriamente 0 homem
tornava a si mesmo e sentia-se um ser humano entre
seus semelhantes. O autentico humanismo que
caracterizava essas relacbes ndo era em absoluto
fruto da imaginacdo ou do pensamento abstrato, mas
a experimentava-se concretamente nesse contato vivo,
material e sensivel. (BAKHTIN, 2010a, p. 09).

Elementos do cotidiano como um quarto, uma mesa e uma janela se misturam,
na obra O Carnaval de Arlequim, de Mird, devido as alucinagdes que a fome Ihe causava. A
noite, quando chegava a sua casa, Mird, por falta de dinheiro, ndo jantava. Segundo ele®,
desenhava no papel as sensa¢des que a fome causava em seu corpo. Os elementos oniricos
sobressaem — ha insetos dancando, cantando e brincando. Arlequim é representado por
bigodes enormes (grotescos) e olhar enérgico.

Enquanto tudo pulsa em torno de Arlequim, ele mesmo parece atdnito. H4 um
duplo tom presente nessa relacdo: a vivacidade (os objetos que ganham &nimo) e Arlequim
desanimado. A ironia presente no Carnaval de Arlequim pode ser interpretada como utopia
critica: a tensdo entre ideologia oficial e ideologia do cotidiano no a@mago das relacdes

presentes (0 aqui e agora). A fome, pela arte, ressignificada. A dominacdo desestabilizada

%2 Informacdes na Folha online - Colegdo grandes mestres da pintura — Mir6.


http://www.fundaciomiro-bcn.org/
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pela danca, pela masica, pela brincadeira: “Sejamos felizes, tudo vai mal” (ROSSET, 1989,
p.8, grifo nosso). Uma ldgica nascida da experiéncia vivida, a légica do tragico e da alegria:
estar atonito por constatar a ambiguidade da existéncia?

No exemplo da pintura muitas cores e objetos animam-se, enchem-se de vida.
InversBes e excentricidade sdo duas das caracteristicas da carnavaliza¢do: enquanto todos 0s
objetos vivem Arlequim fica im6vel com seu olhar de espanto em meio a festa. O que espanta
Arlequim? A ambivaléncia traz consigo a lucidez de que ndo hd nem alegria nem tristeza
estabilizadas, mas um jogo constante entre vida e morte, comeco e fim — recomeco. Eis a
circularidade bakhtiniana. Reconhecer esse jogo é praticar o raciocinio absurdo (CAMUS,
2010): uma insatisfacdo consciente que em lugar de estagnar e levar a morte 0 sujeito
reinventa a propria existéncia, licido da ambivaléncia prépria do existir®®. A consciéncia da
tensdo entre as ideologias no presente das relacdes define em linhas gerais uma utopia critica
como um realismo politico®.

Uma questdo se coloca: por que o a carnavalizagdo é uma utopia critica? Ja se
analisou que a carnavalizacdo é a préatica da inversdo, do colocar o mundo de cabeca para
baixo desestabilizando relacdes de poder®™. A questio agora é compreender como essas

inversdes constituem uma utopia critica.

O riso, e a visdo carnavalesca do mundo, gque estdo na base do grotesco,
destroem a seriedade unilateral e as pretensdes de significagdo incondicional
e intemporal e liberam a consciéncia, 0 pensamento e a imaginagdo humana,
que ficam assim disponiveis para 0 desenvolvimento de novas
possibilidades. Dai que uma certa “carnavaliza¢do” da consciéncia precede e
prepara sempre as grandes transformagdes, mesmo no dominio cientifico.
(BAKHTIN, 20104, p. 43).

Pelas palavras de Bakhtin, € necessario localizar alguns elementos que fazem
da carnavalizacdo uma utopia critica. Primeiramente, a liberacdo da consciéncia mediante o
poder destrocador do riso e da visdo carnavalesca, isto €, uma postura diante de si e do mundo

baseada na abertura exigida pela dialogicidade (tudo dialoga com tudo). A dialogia

% para uma leitura acerca do raciocinio absurdo: CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Record, 2010.
BLANCHOT, M. A literatura e o direito a morte. In A parte do fogo. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. SILVESTRI,
K, V. T. Sentimento de absurdo e ideologia do cotidiano In: GRUPO DE ESTUDOS DOS GENEROS — GEGE.
Triboluminescéncia — Gegelianos e Bakhtin ainda a sombra. Sao Carlos: GEGE, 2005.

% Conforme os autores de Multiddo (NEGRI; HARDT, 2005, p. 444 e seg.) o realismo politico quase sempre é
considerado conservador e estruturado na forca. Todavia, para eles, hoje em dia essa visdo é inapropriada, visto
que os revolucionarios, afirmam os autores, ndo precisam ser menos realistas que os reacionarios. Nao obstante,
o realismo politico existe na tenséo entre biopolitica e biopoder.

% Conforme alguns estudiosos (STAM, 2010; GARDINER, 2010; NEGRI; HARDT, 2005) o utépico em
Bakhtin recebe o nome de carnavalizacéo.



81

desestrutura as regras de dominacdo e hierarquia no cotidiano das relagdes sociais. Com
efeito, a visdo e atitude carnavalesca acontecem na temporalidade do sujeito ndo se definindo
somente como memdaria de futuro, mas como acéo existencial cotidiana no presente de seu
agir. Existir, diz Bakhtin, é assumir uma postura (ética) a cada evento vivenciado
(acabamento estético) inexoravelmente. Nao ha alibis, ndo ha desculpas.

Dessa forma, a visdo e agdo carnavalesca tornam-se transgrediéncia face as
relacbes de poder. N&o obstante, toda liberdade da consciéncia, nascida de uma
ressignificacdo, é a abertura para novas outras possibilidades. A tensdo entre as ideologias —
oficial e cotidiana — revela um dinamismo da memoria de passado e memoria de futuro. Esse
dinamismo permite entender os impulsos de mudanca como utopia pratica real e histérica
presente nos eventos cotidianos e vivenciados na temporalidade do sujeito.

A utopia critica se op0e a ideia de possibilidades somente formais e abstratas
por compreender que as inversdes carnavalescas permitem possibilidades concretas no agora,
por isso um realismo politico. Nesse sentido,

Para mim o utépico ndo é o irrealizavel; a utopia ndo é o idealismo, é a
dialetizacdo dos atos de denunciar a estrutura desumanizante e de anunciar a

estrutura humanizante. Por esta razdo, a utopia € também um compromisso
historico. (FREIRE, 1979, p. 16).

As inversdes acontecem ao mesmo tempo em que acontecem as tentativas de
homogeneizagéo e imutabildade conservadora. Pela utopia critica ndo se incide na viséo de
um futuro distante melhor ou da nostalgia de um passado de ouro. A Idgica dessa utopia € a
l6gica da tensdo constante entre a consciéncia do tragico e a subversdo da alegria. Como na
obra de Mir0, a consciéncia carnavalizada luta contra a crueldade da fome. A tristeza advinda
das relacdes de poder, que geram, entre outras coisas, desigualdades, se debate e se misturam
com a alegria subversiva do rir de si mesmo: Mird se representa pelo Arlequim ridiculo,
grotesco, mas de olhar atonito.

Assim como os foliGes se representam por suas proprias profissdes (0s passos
do Frevo) e fantasias invertendo, pelo riso, a relacdo de dominagdo e subvertendo a falsa
unidade social. Ou ainda, como as ativistas do Femen que se rebaixam (se torna risivel e
absurdo a seminudez e os palavrfes escritos no corpo, rebaixando tudo o que € elevado) e
entdo protestam por relagbes menos desiguais. A imbricacdo entre o status quo e a
carnavalizacdo deste possibilita ler na teoria bakhtiniana uma utopia critica a partir das

inversdes e desestabilizacOes.
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Diferentemente dos sentidos mais tradicionais de utopia, a utopia critica €
sempre oposicional a uma utopia tradicional ou hegeménica. No dicionario Aurélio, o verbete
utopia é descrito como projeto irrealizavel.

No sentido politico do século XIX, a definicdo mais comum de utopia € a
crenca de que o futuro, de algum modo, deva superar o presente. Atualmente, utopia é
compreendida como a mobilizagéo de grupos em ag0es coletivas.

Mais precisamente pode-se falar nos dias de hoje em distopias: utopias criticas
ou antiutopias conforme as discussdes de Jacoby (2001), Gardiner (2010) e Negri; Hardt
(2005b). Ja durante o século XX, Jacoby (2001) sugere que houve o desenvolvimento de uma
antiutopia. “Se o século XIX foi o da utopia, o século XX estimulou as antiutopias”
(JACOBY, 2001, p. 206).

Em meio a todas essas mudancas, o0 que aconteceu foi uma transformacéo em
relacdo ao propdsito da utopia. As utopias deixam de ser compreendidas como idealiza¢des de
cidades perfeitas. As antiutopias ou distopias se opdem as mas utopias sejam elas utopias
conservadoras ou totais.

As primeiras, as mas utopias, “buscam canonizar as desigualdades existentes
(ou fazer ressuscitar outras mais antigas) e sancionar a hierarquia, a autoridade revelada e a
estabilidade no interesse de algumas elites da sociedade” (GARDINER, 2010, p. 216). As
segundas, por sua vez, “podem ser relacionadas a valores do Iluminismo como otimismo
mundano, a perfectabilidade essencial da humanidade e o carater progressivo inerente a
historia” (GARDINER, 2010, p. 216).

De um lado temos as méas utopias ou utopias abstratas que reproduzem o
mesmo disfar¢ado por um pseudo diferente: “Ou seja, a “ma” utopia projeta uma unidade falsa
que legitima uma estrutura de poder particular e obscurece a realidade de interesses materiais
divergentes” (GARDINER, 2010, p. 218). De outro lado, as antiutopias ou utopias concretas,
pois configuram possibilidades reias. E aqui que a carnavalizagio pode ser compreendido
como utopia critica.

A utopia ma encontra com sua esséncia literal — 0 ndo lugar — mediante as
utopias criticas. Pela globalizacdo capitalistica ha muitos focos de especulagdes e tentativas de
alienacdo disfarcadas de movimentos libertarios. Porém ha também os muitos focos de pratica

e expressao desalienantes e libertérias.
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Em Império, Negri e Hardt (2005b) afirmam que o lugar nenhum da utopia
“boa” ¢ sua forga inaliendvel e inalcangével contra a maquinaria de controle e coergéoee. O
jogo é sempre Vvivo e tenso. Por um lado, sempre que a “boa” utopia, ou a utopia critica se
manifesta, ela submete a “ma” utopia (nesse jogo incessante entre as ideologias) a uma
auséncia de lugar, a um sem lugar; por outro lado, a utopia critica acontece em rede,
disseminada entre uma multiddo de singularidades e, com efeito, € uma manifestacao real
inclusiva e incapturavel.

A tomada de consciéncia (uma consciéncia carnavalizada) de que ndo ha
verdadeira alegria, verdadeira festa e verdadeira inversdo quando se desconsidera o tragico
da existéncia liberam a utopia critica de tornar-se uma negagdo vazia ou um niilismo. No
responder bakhtiniano ndo ha niilismo: ndo se nega o oficial sé por nega-lo, mas para fazer
ver sua contraface - o ndo oficial. As tentativas de absolutizar esbarram nas reagoes
carnavalescas: “Mesmo se estamos recebendo chutes em nossos traseiros, estamos nos
divertindo mais do que eles”, diz o ativista Oronto Douglas®’. As negacées de modelos
hierarquicos e autoritarios colocam em jogo o que é negado com a prépria negacao.

Carnavalizar as ideologias oficiais € usar a forca do adversario contra ele mesmo:

Percebe-se nitidamente a orientacdo desse jogo com a negacdo dirigida
contra 0 mundo oficial, com as todas as suas interdi¢Oes e restricdes. A sua
abolicdo durante as recreacdes e festas também se encontra expressa. E um
jogo carnavalesco com a negacdo, que pode, se necessario, colocar-se ao
servico das tendéncias utopicas. (BAKHTIN, 2010a, p. 362).

Com efeito, o polo afirmativo da negacdo estd associado com suas
possibilidades utdpicas. Do contrario, seria algo trivial, supérfluo. Uma inversdo que
simplesmente repete o j& dado, ou pior, reforca a estrutura, € um movimento oficial e busca
manter a ordem ja estabelecida.

Almejar um sistema alternativo € de certa forma, como ja dizia Foucault

(1996), ampliar as nossas agdes dentro do proprio sistema rejeitado, pois a necessidade de

% Conforme SILVESTRI, (2006), o contraimpério da multiddo é justamente a prética de uma utopia critica. O
préprio Império por ser uma globalizacdo capitalista, se constitui como ndo lugar, pois em todos os lugares:
“espago no qual depende das relagdes que os individuos mantenham para que tenha determinado significado,
para que ganhe determinado status” (p. 87). Deste modo, a tensdo entre as forgas centripetas e centrifugas é
constante. A multidao é a expressao u-topica positiva por exceléncia.

%7 Ou ainda pelo exemplo do trecho da letra da mésica Quando o carnaval chegar (Chico Buarque, 1972) “Quem
me vé sempre parado, distante garante que eu ndo sei sambar. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar
(...)- E quem me vé apanhando da vida duvida que eu va revidar. To me guardando pra quando o carnaval
chegar...”. Neste trecho pode se ver o elemento utépico critico, isto €, uma recreacdo da palavra: hé o jogo entre
a coercdo (parado, distante, apanhando) e a reviravolta ou subversdo (garante que ndo sei sambar; duvida que eu
vé revidar). Ver APENDICE F - Quando o carnaval chegar: uma leitura bakhtiniana, p.195.
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uma nova teoria € intrinseca ao préprio sistema vigente. Todavia a utopia critica ndo cogita a
agora perfeita, antes as utopias criticas estdo cientes das limitacdes existentes. Ndo obstante,
como explica Gardiner (2010) o mais crucial é que as utopias criticas ironizam e
desconstroem a si préprias. Mais precisamente, desestruturam as ideologias mediante
deslocamentos; rompem com narrativas homogéneas e resistem aos processos de
sistematizacdo devido sua “esséncia” aberta e flexivel.

Bakhtin chega a usar o termo recreacdo das palavras, para mostrar a esséncia
maultipla, jamais neutra das relagdes. “Como o corpo, o sentido sabe girar na roda. Num caso
como em outro, a imagem torna-se grotesca e ambivalente” (BAKHTIN, 2010a, p. 364).

A poténcia esta associada a fugacidade. Esse jogo plastico permite ao sujeito
ndo uma simples valvula de escape, mas uma reviravolta. Para Bakhtin, a atitude festiva, o rir
de si, o recrear, o brincar, permitem uma dialética dialdgica e carnavalesca, sendo uma
dimensdo essencial da existéncia. Pode-se dizer que, para Bakhtin, existir € por para rodar a si
mesmo e a tudo que estiver em seu redor®.

A acdo carnavalesca € utopica porque permite vivenciar novas situacdes, criar
uma segunda vida pela relatividade de tudo®. O sujeito se vé na pratica como outro eu, traz a
diferenca para dentro do que se quer liso e hegeménico. HaA um projeto politico” anti-
hegemdnico e anti-homogeneizante, transformador da sociedade presente na desconstrucao
popular praticada pela carnavalizagéo.

E aqui que entra Bakhtin. Na organizacdo politica, como narragdo, existe um
constante dialogo entre sujeitos diversos e singulares, uma composicdo polifénica
entre eles e um enriquecimento geral de cada um deles através dessa constituicdo

comum. A multiddo em movimento é uma espécie de narracdo que produz novas
subjetividades e novas linguagens. (NEGRI; HARDT, 20053, p. 274).

Propicio para refletir tematicas relevantes a uma politica da diferenca, “Bakhtin
retrata a “carnavalizacdo” parddica como a arma secreta dos fracos e despossuidos” (STAM,

2010, p. 342). Mais precisamente, uma forca para resistir a todas as utopias degeneradas ou

% Deleuze e Guattari na obra Mil Platds (2007, v. I11) afirmam: mexa-se, mexa-se nem que seja em torno de si
mesmo.

69 Aquele lema deleuziano “escrever € lutar, escrever ¢ resistir, escrever ¢ devir’ (DELEUZE, G. Foucault.
Lisboa: Edicbes 70, 2005 p. 65), pode ser dito em linguagem bakhtiniana assim: carnavalizar é lutar,
carnavalizar é resistir, carnavalizar € devir.

© A politica que se afirma estar nas entrelinhas do pensamento bakhtiniano é uma politica da diferenca.
Consoante alguns estudiosos (NEGRI; HARDT, 2005; LEVY, 1998; BOBBIO, 1997; RANCIERE, 1996;
GARDINER, 2010) falar em politica igualitaria e ndo hierarquica somente é possivel através do reconhecimento
do popular, da multiddo constituida por singularidades como expresséo dessa atividade real e transformadora.
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mas (GARDINER, 2010). Vé-se aqui uma funcdo contestadora que explica também a utopia

como critica.

A vida saia de seus trilhos habituais, legalizados e consagrados, e penetrava no
dominio da liberdade utopica. O carater efémero dessa liberdade apenas intensificava
a sensacao fantastica e o radicalismo utopico das imagens geradas nesse clima
particular. (BAKHTIN, 20103, p, 77).

Desestabilizar € o papel de uma utopia critica. A carnavaliza¢do traz uma
relatividade pela qual os polos sdo deslocados, libertados da seriedade. Inverter as
configuracdes habituais, deslocar as suposic¢des corriqueiras, colocar o mundo de cabeca para
baixo é a dimensao estética, ética e utdpica desse evento’ .

Na segunda semana do més de junho de 2013, as manifestacGes populares
ganharam as ruas da cidade do Rio de Janeiro contando com aproximadamente 700 mil
pessoas. Em Brasilia, 20 mil pessoas se reuniram diante do congresso nacional e os nimeros
s6 aumentaram. No dia 20 de junho de 2013, por volta das 18h, quase todos os telejornais
noticiavam o mesmo fato: uma multiddo de sujeitos blogueavam rodovias, pragas, ruas e
avenidas. No inicio do més, as manifestacdes totalizaram 2 mil pessoas que praticamente ndo
receberam publicidade e as poucas falas dirigidas as manifestacbes eram quase sempre
pejorativas, definindo-as como atos de vandalismos.

Né&o era festa de carnaval, mas foram dias de muitas inversdes. Mais de 150
cidades brasileiras, somando uma multiddo de manifestantes que se rebelaram contra quase
tudo que oprime a populacdo, impulsionados pelo aumento das tarifas do transporte publico.
As pessoas participaram de todas as formas possiveis. Houve manifestacGes de todos os tipos
em diferentes lugares.

As noticias ndo paravam de trazer novas imagens das manifestacdes, ganhando
cada vez mais repercussao. Jornais e revistas eletrénicas adicionavam noticias a toda hora. O
Movimento Passe Livre, que iniciou as manifestacdes por 13 dias no Brasil, sugeriu e
incentivou inclusive novas datas para novas manifestacoes.

As imagens que bombardearam as redes sociais e telejornais compreenderam
uma multiplicidade de formas e incitaram diversos sentidos: repletas de humor, maéscaras,
parodias, “gritos de guerra” e palavrdes vindos da multiddo imensa, a maior desde o
impeachment do presidente Fernando Collor de Mello em 1992. Em meio aos protestos,
houve a ocorréncia de pessoas que se aproveitaram da situacdo para praticar pequenos roubos

e depredar patriménios publicos e privados em atos de vandalismo. Em meio a todo esse

"t ANEXO F, Pais em protesto, p. 208.
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turbilhdo de acontecimentos, as multiddes, os manifestantes, mantiveram o foco. As capas dos
jornais eram janelas historicas: as manifestacdes e os protestantes invadiram todos 0s meios
de comunicacdo. Opinides surgiram de todos os lados. A presidenta Dilma, nesse periodo,
chegou a suspender uma viagem ao Japdo e a seguranca foi redobrada nos prédios publicos.
Alguns locais como hotéis e lojas localizados nas principais ruas e avenidas pelas quais
passavam os manifestantes, permaneceram fechados por medo dos “delinquentes” que se
misturam a multid&o.

A opinido publica foi transformada: os jornais, que em um primeiro momento
se posicionavam contra as manifestagcdes, mudaram de lado; telejornais mudaram o discurso
quando a realidade ficou clara: ja havia mais um milhdo de pessoas nas ruas. A midia em
geral passou a defender as manifestacbes, deixando claro que todas as confusdes sO
aconteceram quando a policia tentou usar da forca para impedir a caminhada da multidao,
quando bandidos se infiltraram no meio dos manifestantes para gerar conflitos ou quando
pessoas ligadas a partidos politicos tentavam levantar bandeiras. Alguns dos gritos da
multiddo foram: “sem partidos!”, “Basta!”.

As redes sociais tiveram papel crucial nessa primavera, pois, acessivel a um
inumeravel contingente de internautas, incentivaram a mobilizacdo social por meio das
imagens e frases de efeito compartilhadas.

O termo primavera foi usado por Daniel Gasparetti na TV Estaddo, para
nomear essa multiddo nascente em luta por uma consciéncia critica. Esse termo nédo deixa de
ser politicamente significativo se lembrarmos da metafora de Che Guevara: “Vocé pode matar
uma rosa, duas rosas, mas nao pode acabar com a primavera”. Conforme a fala de Daniel na
TV Estaddo, o outro que protestou nesses dias de luta, ndo era mais um outro estranho, era
seu amigo e isso fez com que a opinido publica, a elite em geral, mudasse o discurso — de
vandalos, os protestantes passaram a herdis em poucos dias.

Mesmo sendo essas relagbes momentaneas, mesmo esse vigor perdendo o
folego, mesmo nem tudo se tornando a vontade da maioria, intitulada de “minorias”, 0 que
aconteceu é significativo como exemplo da acdo grotesca/carnavalesca/critica de milhares de
sujeitos que criaram uma comunicacdo entre si e colocaram o mundo de cabeca para baixo por
alguns dias. O jornal Folha de Sdo Paulo, no caderno cotidiano traz, a datar de 06 jul. 2013
um subcaderno cujo titulo € Pais em protesto, documentado e organizando num Unico lugar
quase todas as manifestagdes ocorridas no pais e publicadas pela Folha. (Ultimo acesso em 08
fev. 2014).



87

Essa janela historica, por exemplo, cria e recria efeitos, tons, sentidos
ultrapassando dicotomias, pensamentos binarios e segregadores.

Por fim, a tensdo entre as ideologias representadas também pelo oficial e o ndo
oficial, o sério e o cémico ¢é trabalhada por Bakhtin com o ensejo de destacar a materialidade
do que ele chama de riso festivo. Essa capacidade de rir do sério e patético, completo e
acabado, isolado e individualista ganha um carater muito complexo: “esse elemento toma
entdo um sentido mais amplo e profundo: ele concretiza a esperanca popular num futuro
melhor, num regime social € econdmico mais justo, numa nova verdade” (BAKHTIN, 2010a,
p. 70). Nesse sentido, pensar-se-4& uma politica inorganica como utopia critica ou realismo

politico.
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2.3 A carnavalizacdo como transgrediéncia - uma pulsacao politica

Figura 15: Graffiti viewed through a bullethole while Israeli soldiers patrol.

Fonte: http://www.weareeverywhere.org/

Segundo Bakhtin, o riso é dialégico e a seriedade
monologica: esta reafirma o “discurso disciplinado”,
aquele obriga-nos a sair do lugar, deslocar a tradicao
do sistema. (PINHEIRO: 1994, p. 36).

Pelo buraco de uma bala veem-se dois mundos em tensdo. De um lado, a
ideologia oficial fazendo guerra, do outro lado a resisténcia & logica de dominagdo pela
ideologia cotidiana. “Resisténcia ndo e terrorismo” diz o grafite. A carnavalizagdo como
transgrediéncia ndo é terrorismo, ndo é soberania, mas um conflito armado por palavras,
acoes, relacdes e pulsdes desestruturantes.

Nada é negativo na transgressao. Ela afirma o ser limitado, afirma o
ilimitado no qual ela se langa, abrindo-o pela primeira vez a existéncia. (...)
Talvez ela ndo passe da afirmagdo da divisdo. Seria necessario aliviar essa
palavra de tudo o que pode lembrar o gesto do corte, ou 0 estabelecimento de
uma separacao ou a medida de um afastamento, e lhe deixar apenas o que
nela pode designar o ser da diferenca. (FOUCAULT, 2009, p.33).


http://www.weareeverywhere.org/
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A carnavalizagdo como transgrediéncia significa a busca pela liberdade da
palavra e da compreensdo da democracia como contraposic¢do dialogica. A visdo de mundo
pela qual o outro € irredutivel desencadeia relacdes éticas nascidas da concretude dos
encontros entre eu e outro eu pelos quais o eu é convocado a responder. Com efeito, as
relacbes emergentes desse encontro podem ser menos opressoras devido a percepcdo que o
sujeito adquire de sua singularidade, sua diferenca ndo indiferente, pois necessitado do outro e
sem alibis.

O reconhecimento da prépria caréncia face ao outro, que me da acabamento,
possibilita um pensar e agir que, pela descoberta da ambivaléncia de tudo, desestrutura
relacdes de poder segregadoras, individualistas e arrogantes.

O sujeito consciente de sua singularidade sem alibis carnavaliza a si mesmo ao
colocar-se como inacabado, temporal, responsavel e respondente. Sujeitos para 0s quais 0 ser
s6 pode ser compreendido pela alteridade e pela multiplicidade sdo sujeitos de uma

constituicdo politica diferente que chamaremos de inorganizacgéo politica da multidao.

Quando a politica deixa o espaco do tédio e da burocracia, quando a
resisténcia torna-se alegre e ndo um sacrificio, entdo o processo de mudar o
mundo torna-se perigosamente contagiante, por isso ndo deve ter sido
nenhuma surpresa que um ano depois de Seattle, o FBI adicionou Carnaval
contra o capital a sua lista de 'mais procurados' grupos terroristas. Isso pode
parecer absurdo, agora, no meio da "guerra ao terror" aparentemente
interminavel que o carnaval pode ser considerado uma ameaca tao terrivel.
Ainda mais absurdo - ndo s6 é "Carnaval contra o capital” nada a ver com o
terrorismo, ndo é uma organizacdo em tudo. Ela ndo tem células, sem
lideres, sem programas de dez pontos. E uma tatica, nada mais. Ele é a
personificacdo do espirito de resisténcia ao capitalismo global
contemporéneo. (AINGER, K. et al, 2003, p.179, traducdo livre).

A inorganizacdo politica carrega o0 elemento do excesso, da festa, da
ambivaléncia e do encontro familiar. Faz da resisténcia um movimento diferente, baseado na
alegria e ndo no tédio (AINGER et al, 2003), ndo se encaixando, portanto, no modelo de
organizacao estruturado numa hierarquia com lideres e células.

A prética carnavalizada de fazer politica é assustadora para aqueles cuja Unica
relacdo compreensivel é a do poder. Ndo é por acaso que o -“FBI adicionou o carnaval
contra o capitalismo a sua lista de 'mais procurados' grupos terroristas - .

Para quem as relacdes somente sdo compreensiveis se estruturadas de forma
soberana, o carnaval contra o capitalismo acaba por ser interpretado de maneira equivocada.
Ou seja, por essa visdo de mundo binaria (soberana ou terrorista) ndo se compreende 0s

movimentos singulares de uma multiddo de sujeitos que resistem ao sistema sem fazer
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soberania ou terrorismo. E por isso a escolha do termo inorganizagio. Primeiramente para
opor-se a ideia de organizacdo no sentido classico de organismo articulado e ordenado
hierarquicamente. Em segundo para compreendermos a possibilidade de uma relacdo social
que ndo seja soberana ou terrorista.

A reviravolta proposta, permite a compreensdo do conceito de multidao
adequadamente. Mais precisamente, Bakhtin com o conceito de carnavalizagéo possibilita,
conforme Negri e Hardt’® (2005a), uma nova e diferente alternativa quando se trata da

disposicao politica de uma multid&o.

(...) enquanto permanecermos presos ao arcabouco moderno definido por
essa alternativa — soberania ou anarquia — 0 conceito de multiddo sera
incompreensivel. Precisamos romper com este velho paradigma e reconhecer
um modo de organizacdo social que ndo é soberano. (NEGRI; HARDT,
2010, p. 271).

A inorganizacdo politica, é a principio, o governo de uma multiddo. Veremos
no préximo capitulo a problematizacéo acerca do conceito multiddo, mas ja podemos salientar
que a multiddo é uma multiplicidade de singularidades (NEGRI, 2002). Conseguinte, é
também, uma disposicdo diferente porque ha toda uma defesa do poder das manifestacdes
populares em detrimento do controle e da coercdo. Vé-se um projeto utépico essencialmente
critico e politico, pois “quando a multidao finalmente Se tornar capaz de governar a si mesma,
a democracia ¢ possivel” (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 426).

Critico é subversivo - capaz de censurar relacGes de dominacdo e oferecer uma
alternativa. Politico como oposicdo, cujo objetivo € construir uma outra forma de relacédo
menos opressiva e alienante que compreende-se como pulsa¢do ou inorganizacdo. Nesse
sentido, “¢ possivel fazer da multiddo uma coletividade de homens livres, em vez de
ajuntamento de escravos?” (DELEUZE, 2002, p. 17). Para muitos pensadores a resposta é sim
e sua realizacdo encontra sentido nas reflexdes bakhtinianas principalmente pela definicdo de

carnavalizacéo”.

Ao examinarmos a nocdo do carnavalesco nos outros escritos de Bakhtin
[além do livro sobre Rabelais], constatamos que a emprega na realidade para

72 Assim como por Stallybrass; White (1986) em Politics and Poetics of Transgression e Ainger et al (2003) em
We are everywhere: the irresistible rise of global anticapitalism.

73 Bakhtin mesmo sem ter escrito um livro especificamente sobre a politica, pelo menos néo de forma usual, traz
em suas problematizacfes uma diversidade de pensamentos valiosamente politizados, como interpretam alguns
de seus leitores bem como: Negri e Hardt (2005), Ponzio (2009, 2010), Gardiner (2010), Geraldi (2010), Deleuze
e Guattari (2007), Faraco (2011), Pinheiro (1994), Stallybrass; White (1986) e outros.
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descrever a forca das paixdes humanas O carnavalesco é prosa que se opde
ao mondlogo recusando-se assim a invocar uma verdade ja concluida, e
optando por produzir contraste e conflito na forma do proprio movimento
narrativo. Assim € que o carnavalesco pde em movimento uma enorme
capacidade de inovacdo — uma inovagdo que pode transformar a propria
realidade. A narrativa carnavalesca, dialdgica e polifonica, naturalmente,
pode muito facilmente assumir a forma de um naturalismo cru que se limita
a refletir a vida cotidiana, mas também pode tornar-se uma forma de
experimentacdo que liga a imaginacdo ao desejo e a utopia.
(NEGRI; HARDT, 20054, p. 273).

Ao falarmos de um governar carnavalizado, de escritos que sdo valiosamente

politizados o que se defende como politica?

A politica ndo advém naturalmente nas sociedades humanas. Advém como
um desvio extraordinario, um acaso ou uma violéncia em relagdo ao curso
ordinério das coisas, do jogo normal da dominagdo. (RANCIERE, 1995, p.
371).

A politica é litigio, dissenso, contrapalavra, conflito, tensdo entre partes’. E
uma atividade prenhe de utopia critica, pois busca pela reciprocidade, escuta, aprendizado
muUtuo, negociagdo entre sujeitos responsaveis e respondentes, valorizacdo das qualidades
humanas, relacbes humanizadas. Muitos pensadores, cada um a seu modo, como Ranciére,
Negri e Hardt, Deleuze e Guattari, Ponzio entre outros veem essas caracteristicas numa
democracia reinventada que aqui entenderemos como carnaval contra o capitalismo ou, mais
precisamente, inorganizacao politica da multidao”.

O governar carnavalizado é o governo democratico da multiddo. Mas que democracia

€ essa e como praticar essa atividade politica? Conforme, Ranciére:

A democracia institui, portanto, comunidades de um tipo especifico,
comunidades polémicas que pdem em jogo a prépria oposicdo das duas
I6gicas, a logica policial da distribuicdo dos lugares e a légica politica do
traco igualitario. Em suma, ha democracia se existir um sujeito ndo
identitario. (RANCIERE, 1996, p. 103).

" A problematizago da nogdo de politica, as questdes sobre a biopolitica, seu surgimento e reconfiguracéo bem
como a defesa de uma politica da diferenca € tema da dissertacao de Silvestri (2006).

> As convergéncias aqui defendidas entre Deleuze, Guattati e Ranciére no que diz respeito aos conceitos de
democracia e politica é uma leitura possivel. H4 leituras que ndo veem ligagdes possiveis entre esses autores.
Aqui, mais uma vez a luta é pelo sentido, pela criacdo de novas leituras extrapolando as teorias referencias.
Defendemos que ndo ha um sentido acabado, a palavra é sempre nova a cada evento. Todavia, em nossa leitura,
as aproximacOes feitas entre 0s autores ndo menospreza suas cruciais diferencas e embasamentos, respeitando
suas construcdes tedricas justamente por buscar na leitura deles ndo uma reproducdo, mas uma interpretacao que,
ao abrir fendas no pré-dado, pode servir ou nao. Sdo ligagBes singulares e, por isso mesmo, inacabadas, que
funcionam num determinado evento e em outros ndo.
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Ac0es cotidianas sdo alguns dos signos que definem a prética politica como
pulsacdo carnavalizada da multiddo. Multiplicidades de singularidades e inorganizacdo séo,
por sua vez, alguns dos signos que definem a democracia como nova relagédo politica além das

formas tradicionais.

Os militantes contra a guerra iniciaram uma perigosa pratica de “diplomacia
de baixo para cima”, enviando delegados para intervir em zonas de guerra.
Ativistas da Italia, da Franca e dos Estados Unidos foram & Palestina durante
a ofensiva israelense do verdo de 2003. Essa “diplomacia de baixo para
cima” demonstra em que medida a “democracia de cima para baixo”, que
perpetua 0 nosso estado de guerra a partir das tratativas entre dirigentes
nacionais, ndo é representativa das popula¢bes. (NEGRI; HARDT, 2005a,
p.383-4).

A democracia e o conflito ndo sdo nocBes antagbnicas. Ao contrario ha relacdo
democratica quando ha embate de vozes, de discursos, de visdes de mundo. Na falta desses
embates a democracia esta ausente. Todavia, como pontua Bakhtin, as acBes carnavalescas,
ou seja, as acgdes de inversdes sociais devem estar alimentadas pelo polo afirmativo sem o
qual se tornam algo que ndo carnavalizagdo. A cosmovisdo presente nos movimentos
populares carnavalizados nada tem a ver com a banalidade. Seu mote é inverter e ndo sao

inversdes unilaterais no interior de uma hierarquia, mas opera um deslocamento real.

A festa oficial (...) tendia a consagrar a estabilidade, a imutabilidade e a
perenidade das regras que regiam o mundo: hierarquias, valores, normas e
tabus religiosos, politicos e morais correntes. A festa era o triunfo da
verdade pré-fabricada, vitoriosa, dominante, que assumia a aparéncia de uma
verdade eterna, imutavel e peremptoria. Por isso o tom da festa oficial s6
podia ser o da seriedade sem falha, e o principio cdmico lhe era estranho.
Assim a festa oficial traia a verdadeira natureza da festa humana e
desfigurava-a. (BAKHTIN, 2010a, p. 8).

E preciso compreender as diferencas entre a festa e o0s movimentos
carnavalizados e entre as festas e movimentos oficiais para que o sentido do governar
carnavalizado ndo traia a verdadeira natureza da festa humana. Um exemplo dessas
diferencas que criam comunidades polémicas, como carnavalizagdo, sdo as tensdes que
ocorrem no interior do movimento Hip Hop, por um lado, o funk como confronto e, por outro,

|76

o funk de ostentacdo como movimento mais proximo do oficial ™. Nem sempre compreendido

’® De certa forma, o Hip Hop desde o final de 2012, encontrou no cenario brasileiro uma tensdo n&o s6 mais
externa — contra o sistema capitalista, por exemplo - mas também uma tensdo interna que fora definida como
funk da ostentacdo. Em linhas gerais, o funk da ostentacéo exibe o uso das grifes famosas, de carros de luxo, de
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seu polo afirmativo, movimento Hip Hop defende o fazer politica expressando-se pelo grafite,
pelas letras das musicas e pelas dancas. O carater afirmativo desse movimento € a critica a
uma sociedade fundamentada numa eticidade reificada imposta visando manter o status quo.
Perde-se esse carater quando o que se faz é repetir o sistema de maneira dissimulada como
faz o funk de ostentacdo. Um grupo que mantém o polo afirmativo é o Racionais Mc’s. A0 se
intitularem de Mc’s (mestre de ceriménias do inglés) os manos pretendem conduzir um
evento fazendo com que este evento mantenha-se em movimento. Manos, vale dizer, é uma
escolha com teor politico, pois o que pretendem €é conquistar a simpatia de uma parcela maior
da populagdo dita “excluida” por meio de uma conscientizag¢do radical, como uma forma de
arma capaz de inverter o jogo da exclusdo. Os conflitos sociais sdo temas de todas suas
composicoes e manifestacbes. Com suas rimas e versos pontuados, denunciam, reclamam e
exigem os direitos da alteridade e das minorias. Os versos sdo “armas de guerra”,
carnavalizacdo. No trecho transcrito da letra da musica Mil faces de um homem leal

(Marighella), do grupo Racionais M’cs, declaram os novos Macunaimas’”:

bebidas caras e da reificacdo das mulheres em vez de fazer a critica a esse sistema. O embate estd ai. Como
coloca André Singer na matéria “Ostentacéo”, publicada pelo jornal Folha de S. Paulo (16 fev. 2013. Acesso em
16 fev. 2013) contradi¢des internas permeiam o funk da ostentagcdo — moda nascida no eixo Rio-S&o Paulo, mas
ja se espalhando por outros lugares do Brasil:

(...) Ao simbolizar o desejo imperioso e tenso de ter acesso aos bens que o mercado coloca
nas vitrines, os artistas populares mostram a situacdo da luta de classes. Ao transformar a
posse deles em razdo de viver, expressam a ilusdo de felicidade que a mercadoria traz
consigo...

A moda ficou declaradamente conhecida com o média-metragem gue estreou no Youtube no final de 2012 com o
nome Funk de ostentacdo, dirigido por Kondzilla (Konrad Dantas) e 3K Montana. Sem deixar de manter uma
comunicagdo direta com as comunidades, preservando assim a autenticidade da manifestacdo, o funk de
ostentacdo continua sendo a voz dessa comunidade, falando para essa comunidade, porém com toda a ostentacdo
perdeu-se o polo afirmativo do movimento. O funk de ostentacdo conforme a matéria “endeusa rétulos
comerciais; o que pode ser visto como uma vitéria ideoldgica do capitalismo” 0 que pode ser compreendido
como um oximoro: uma falsa carnavalizacéo.

" Fago referencia & obra Macunaima, de Mario de Andrade, seguindo a linha de pensamento de que na
personagem de Macunaima hd uma caracteristica peculiar sobre a resisténcia, do liberar-se das armadilhas do
moralismo sadico imposto por uma certa elite. Por essa linha de raciocinio em vez de vermos mais uma vez “0
brasileiro” representado em Macunaima somente como o preguicoso conforme o borddo “Ai, que preguical...”,
encontra-se também na personagem tragos de sagacidade como no trecho final “N&o nasci para ser pedra” ou
ainda no trecho do capitulo V: “(...) Macunaima concluiu: - Os filhos da mandioca ndo ganham da maquina nem
ela ganha deles nesta luta. H& empate. (...) De toda essa embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha
uma lua: Os homens é que eram mdquinas e as mdquinas é que eram homens.” O sentido da vida e as relagdes
sociais sdo questionados por Macunaima ao denunciar, mediante suas peripécias, preconceitos advindos de um
eurocentrismo ético impostos tanto a cultura como a conduta no caso dos brasileiros conforme a obra. Uma
esséncia Macunaima emerge tanto como resisténcia silenciosa quanto protesto a ética da reificacdo é o que
defende o filésofo Arthur Meucci. Ao discutir ética ele é um dos pensadores que vislumbram tal linha de
raciocinio. Ha um artigo dele intitulado Sobre herois e carateres na revista Filosofia ano VII, n° 76, p. 72 a 73,
nov. de 2012, nesse artigo ele afirma que letras de musicas (como dos Racionais, para usarmos o exemplo),
atestados médicos fraudados para se ficar um dia em casa, o lanche jogado no chéo e devolvido ao prato depois
da reclamacéo do cliente sdo em muitos casos atitudes associadas aos anti-herdis, mas que sem divida carregam
uma carga valorativa muito significativa de resisténcia mesmo que isolada e silenciosa, mas resisténcia
manifestada.
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A postos para o seu general
Mil faces de um homem leal
Protetor das multidfes
Encarnagdes de célebres malandros
De cérebros brilhantes
Reuniram-se no céu
O destino de um fiel, se é 0 céu o que Deus quer
Consumado, € o que €, assim foi escrito
Martir ou mito um maldito sonhador
Bandido da minha cor
Um novo messias

()
Quem samba fica,
Quem néo samba, camba
Chegou, salve geral da mans&o dos bamba
Né&o se faz revolugdo sem um fura na méo
Sem justica ndo ha paz, é escravo entdo
Revolucdo no Brasil tem um nome...
A postos para o seu general
Mil faces de um homem leal
Marighella
Essa noite em S&o Paulo um anjo vai morrer
Por mim, por vocé, por ter coragem em dizer.

(MANO BROW, 2012).

Ao homenagear o revolucionario Carlos Marighella, o grupo Racional Mc’s o
faz sem perder o foco em acusar, criticar e acreditar nas mudangas cotidianas. Na frase em
especial “(...) encarnagdes de ceélebres malandros, de cérebros brilhantes, (...) bandido da
minha cor...” ha sentidos possiveis nessa relagdo entre o ser malandro, ser bandido, ser
brilhante. Por um lado, podem parece impossiveis, numa mesma estrofe, os termos bandidos,
malandros e brilhantes. Ha discursos que relacionam malandragem e bandidagem a pouco
brilhantismo em enunciados como: povo passivo, alienado que sé faz sambar (o duplo tom
presente!). A associacdo dos termos permite também outros sentidos como bandido é o
banido, afastado, excluido, portanto, o que se torna carente (caréncia da alteridade
explicita?!). Esperto, atento (malandro?!) e porque nao brilhante, que brilha, que tem luz,
saber - esperteza, malandragem? Nao obstante, o termo malandro tem em sua etimologia uma
raiz no grego “melas” cujo significado é negro por causa da cor escura da pele do leproso. A
relacdo — doente (leproso) - banido (bandido) - malandro (doente, com ferida aberta, pulsante,
banido?!). Doente, ferido — ndo mais parte de um organismo hierarquico. Corpo eliminado,
com andar transformado pela ferida - um mau andar, andar por ai de mau jeito... Corpo
grotesco, que nado aceita rédeas, limites, ndo aceita a cegueira; entdo brilhante?! Repleto de
luz (iluminado), ofuscando o cinzento das relacBes hierarquicas?! Por isso banido,

classificado — negro, doente — malandro. Com efeito, os protestos do movimento Hip Hop,
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podem ser lidos como género carnavalesco. Mediante a metafora do corpo doente pode-se
afirmar que “o carnaval é um anticorpo vivo em meio a um corpo social patoldgico, sempre
ameacando romper este corpo de dentro para fora” (GARDINER, 2010, p. 236).

Sabemos que a carnavalizacdo desestabiliza relacbes de opressdo e

silenciamento e, nesse sentido, uma arma transformadora e ndo apenas destrutiva.

Os varios tipos de carnaval e parddia tdo comuns hoje em dia nos protestos
da globalizagdo poderiam ser considerados outra forma de armamento. O
simples fato de reunir milhGes de pessoas nas ruas para uma manifestacéo é
uma espécie de arma, como também, de uma forma bastante diferente, a
pressao das imigrac@es ilegais. (NEGRI; HARDT, 2005a, p.434).

Para se afirmar como praticas carnavalizadas as festas, protestos e
manifestacbes em geral devem conter alguns, sendo todos, principios préprios do
carnavalizar: contato familiar, o exagero, a ambivaléncia, a profanacdo, a excentricidade, o
uso de linguagem informal e vulgar, o cdmico, o carater intemporal e utopico. Em outras
palavras a dialogia e a luta discursiva devem estar presentes para se caracterizar a festa e
movimentos como carnavalizagcdo. A narrativa ou manifestagdo monologizadas perdem seu
poder transformador e efusivamente contestador por incidir na l6gica da segregacdo e

superioridade.

O monologismo €é a extrema negacdo da existéncia de outra consciéncia
isbnoma e isbnoma-responsiva fora de si mesma, de outro eu “tu” isénomo.
No enfoque monoldgico (em forma extrema ou pura), 0 outro permanece
inteiramente apenas objeto da consciéncia, e ndo outra consciéncia. Dele ndo
se espera uma resposta que possa modificar tudo no universo da minha
consciéncia. O monologo é concluido e surdo a resposta do outro, ndo espera
nem reconhece nele forga decisiva. Passa sem o0 outro e por isso reifica, em
certa medida, toda a realidade. Pretendendo ser a Gltima palavra. Fecha o
mundo representado e os homens representados. (BAKHTIN, 2011a, p. 329,
grifo do autor).

A repeticdo do ja dado € o que faz, em muitos casos, a festa oficial, na maioria
das vezes de forma dissimulada como no exemplo do funk de ostentacé@o. Pelas palavras de
Ponzio pode-se dizer que, a manifestacdo carnavalesca ¢ uma liberdade da palavra. Uma
manifestacdo oficial €, no maximo, uma liberdade de palavra.

Os discursos monologizados definem-se por nada subverter, nada aproximar,
nada libertar. Esta ausente a dimensdo Idica, alegre e subversiva. Ou como diz Bakhtin, na
festa oficial o principio cémico lhe é estranho. Ja uma prética carnavalizada busca inverter e

desestabilizar as hierarquias, descentralizar relacdes de poder e criar relacbes de didlogo,
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saindo do lugar comum do discurso linear e adentrando por meio da fala, do corpo e das agoes
cotidianas no discurso grotesco, ambivalente, pictérico, alegre e livre. A elimina¢do, mesmo
que temporaria, de todas as relacdes hierarquicas, de toda verdade dominante e de toda
vontade de poder sdo consequéncias da libertacdo que consciéncias carnavalizadas

promovem.

Figura 16: Frivolity on the run.

Fonte: http://www.weareeverywhere.org/

A fada rosa que a figura 16 apresenta € um ativista que naquele momento
consegue provocar os policias por estar fantasiado durante as agdes contra fundo monetério e
0 banco mundial em Praga no ano de 2000. Houve diversos movimentos por todo o globo no
dia 26 de setembro de 2000, mas o caso dessa imagem evidencia a préatica alegre e subversiva
da resisténcia carnavalesca. Com sua fantasia colorida e chamativa, o ativista afronta o cinza
e o uniformizado da situacdo. Os policias — responsaveis por manter a ordem que era a
proibicdo de manifestagdes - parecem entdo liderados pela fada rosa, pois correm atras do
ativista numa cena onde o que ndo ha é organizacdo. Mais precisamente, o estar fantasiado
que é uma resisténcia simplesmente divertida e criativa causa na organizacdo policial uma
desordem total, uma reviravolta.

Acodes como das festas populares de carnaval, dos protestos caracterizados pela

ironia, familiaridade e alegria sdo formas de manifestagdes politicas que transgridem as


http://www.weareeverywhere.org/
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maneiras tradicionais de lutar, pois se fundamentam na dialogia repleta de alegria e
cooperacdo mutua em nome de um comum: colocar o mundo de cabeca para baixo.

E o que fazem milhares de pessoas que em algum momento tornam-se ativistas
ou estdo incessantemente lutando em seus cotidianos contra todas as formas de opressao que a
I6gica capitalista e individualista fomenta.

O episddio mais recente, ja citado anteriormente, foi a multiddo que tomou as
ruas do pais na semana em junho de 2013 reivindicando direitos sociais basicos como
transporte, saude, educacdo e seguranca. Outros enunciados foram: “Pais em protesto”,
“Protestos impulsionam industria do gas lacrimogéneo ” - Folha de S. Paulo do dia 21 junho
2013. No Estado de S. Paulo do mesmo dia lia-se “O Pais nas ruas”, “Passa de 1 milhdo a

guantidade de manifestantes nas ruas de todo o pais”.

Vivemos rodeados por todos os lados pelo poder. RelagBes de poder, a bem
da verdade. Relacdes hierarquizadas de poder, dizendo melhor. Pois que nem
0 poder e nem nenhum outro objeto/signo/valor construido nas relacGes
humanas, vive pulando pelo meio da rua, tendo vida prépria e autbnoma. Sao
as relagdes entre 0 outro e eu o ponto de partida constituidor de qualquer
realidade humana. Nada é assim por si ou por destino, ou por vontade de um
deus qualquer. Muito menos as realidades sdo de um jeito ou de outro jeito
por desejo ou vontade de um homem apenas, qualquer homem. O que resulta
pela acdo de algum homem, qualquer homem, é sempre resultado do
movimento, na mesma dire¢do ou oposta, de dois ou mais homens. De uma
vontade, de uma emocdo, de um querer, de um projeto, de dois ou mais
homens, que se da em alguma atividade. E o vigor emotivo-volitivo. Pode
ser uma atividade linguistica. (MIOTELLO, 2011c, s/p).

O poder cria mecanismos de controle e coer¢do, mas como nada é estavel nas
relacbes humanas, o poder também sO existe no contrapoder. As relacBes biopoliticas
encontram-se com seu obstaculo direto, a saber, o biopoder. Em outras palavras, o projeto de
dois ou mais homens é inalienavel, incapturavel. Se por um lado a bipolitica transforma as
relacdes sociais em relagcOes de controle dissimuladas de igualdade e consenso, por outro lado
0 biopoder — o vigor emotivo-volitivo — traz a tensdo para dentro dessas relagdes. Segundo
Foucault,

O poder (...) circula (...), como uma coisa que s6 funciona em cadeia. O poder
funciona. O poder se exerce em rede e, nessa rede, nao so os individuos circulam,

mas estdo sempre em oposicao de ser submetidos a esse poder e também de exercé-
lo. (FOUCAULT, 2001, p. 35).

Conforme Bakhtin o riso € produto do corpo, a chave dominante, pois é uma

forca, de certa forma a Unica, que a humanidade tem que ndo se confunde com a oficialidade.
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O riso, diz ele ainda, se coloca fora, além da mentira oficial, cujo invélucro é uma seriedade
patética’®. Eis porque a carnavalizacdo, o riso livre, pode ser compreendida como uma
pulsacao politica do corpo — e corpo aqui significa o corpo grotesco. Praticas carnavalizadas,
0 opor-se a toda perpetuacdo do ja dado e regulamentacdo imposta visualizando um futuro
diferente sdo acOes de transgrediéncia, sdo a¢des do riso libertador.

A negacdo ou recusa, por assim dizer, de todo o sistema opressor é positiva,
ndo se tornando banal nem niilista, por afirmar a vida além das relacGes hierarquicas. Uma
negacgéo positiva ndo cria preconceitos ou hierarquias; ndo se assemelha, por exemplo, com a
piada que zomba de um alvo especifico adotando uma atitude quase sempre de superioridade
face ao seu objeto de troga. Estudos sobre as teorias do riso nos sugerem’® que nem tudo o que
é risivel esta prenhe de potencialidade e transformacdo concreta, ou seja, nem tudo que se
torna risivel é subversivo.

Por exemplo, quando em Idiocracy — no futuro a inteligéncia estara extinta

(filme de Mike Judge - 2006), as pessoas riam dos tombos, dos socos e o filme que ganhou

’® Na cinematografia ha diversos exemplos que podem ser utilizados. No 5° filme da série de Velozes e Furiosos
(diregdo de Justin Lin, 2011- USA) o enredo se desenvolve no Brasil, especificamente no Rio de Janeiro. Com a
personagem de Dominic Toretto, Vin Diesel interpreta um anti-heréi que em busca da liberdade vem para o
Brasil se esconder e acaba tendo de realizar um altimo “trabalho” para encontrar a desejada “paz”. No desenrolar
da histéria, a policia norte americana representada por Luke Hobbs (personagem de Dwayne Johnson) vem para
0 Brasil atras de Dominic e de seu amigo o ex-policial Brian O'Conner também fugitivo da lei (personagem de
Paul Walker). Numa cena de perseguicdo diz Dominic a Hobbs: “Isso aqui é o Brasil” e entdo todas as pessoas
que estdo reunidas numa rua programando os rachas apontam suas armas contra Hobbs. Vejamos essa
enunciacdo: “Isso aqui € o Brasil”. Um fora da lei diz isso, pois esta sendo protegido pelos moradores de uma
das comunidades do Rio. Ou seja, a hierarquia é carnavalizada. Ndo importa naquele momento que Dominic seja
um foragido da lei, mas sim que juntos formam um corpo mais forte que a lei — o sistema. Em nome do que
aquelas pessoas protegem um foragido norte americano? Em nome delas mesmas. E como se todas aquelas
pessoas se sentissem também perseguidas pelo mesmo sistema opressor. Isso aqui € o Brasil significa que aqui
ha uma singularidade brasileira diferente das demais multidfes, uma singularidade do unir-se, juntar-se, criar
lacos momentaneos, pereciveis, mas reais, fortes, além da medida, pois capaz de inverter e desestabilizar. No
decorrer do filme, talvez por estarem no Brasil Hobbs acaba por trabalhar ao lado de Dominc contra um corrupto
brasileiro que manipulava uma das comunidades do Rio. O ator Joaquim de Almeida interpreta um corrupto,
Hernan Reyes, que dominava uma méfia no Rio. Um dos carros roubados pelo pessoal de Dominic é de Reyes
que fica demasiadamente furioso. Dominic e seu pessoal descobrem que a causa real da fUria € um chip que
estava no carro roubado com as transac@es e demais informagdes dos contrabandos de Reyes. Nessa trama Reyes
se volta contra Hobbs e Dominic que se unem para vencé-lo. Entdo, pelas ruas do Rio mocinho e bandido
temporariamente (como deixa claro Hobbs a Dominic) lutam do mesmo lado contra um mal maior. Por fim,
Hobbs da a Dominic 24 hs para fugir. Todavia, a trapaca dos fora da lei é maior do que os olhos do sistema
podem ver. O cofre de Reyes com toda sua fortuna escondido em uma das sedes da prépria policia do Rio é
roubada pelo bando de Dominic e nem Hobbs percebe. A Ultima cena é a constatacdo de Hobbs da trapaca de
Dominic. Detalhe, Hobbs ri da situacdo. Simplesmente ri. Em terras brasileiras a carnavalizagdo é apresentada
claramente pelo longa. Entre misturas que invertem os lugares comuns da fala e dos corpos a catarse provocada
ao publico e a impensavel combinacdo dos corpos, a vitoria do anti-herdi. Carnavaliza¢do o tempo todo. Vale
acrescentar que o sexto filme da saga (2013) se mantém fiel a uma carnavalizagdo. Numa nova unido de
mocinhos e vildes e numa defesa da familia num formato ndo sanguineo, mas de desejos em comum a trama
inverte as relacGes de poder com a policia pedindo ajuda aos contraventores e as nogdes padronizadas de familia
sendo reinventadas no sentido bakhtiniano de contato intimo e aproximac@es. Ndo obstante, o riso irbnico e as
questBes acerca da construgdo da identidade constituem a trama.

¥ Conforme as obras: Nietzsche (2013a; 2013b; 2013c), Bakhtin (2010a; 2011a), Alberti (1999).
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Oscar se resume a uma série de flatuléncias que por 90 minutos aparecem na tela, ndo ha nada
de criador no rir daquelas pessoas. Mesmo havendo um corpo grotesco, em alguns momentos,
este perde seu sentido afirmativo ao se limitar a banalidade e a crueldade. O que o filme narra,
usando inclusive da voz de um narrador, é que as pessoas estavam emburrecidas a um ponto
que ndo conseguiam mais falar corretamente o idioma nem resolver problemas bésicos (literal
do filme) como a questdo do lixo. N&o obstante, o ludico tornou-se sindnimo de alienacéo. No
filme sdo feitas varias criticas a idiotice produzida pelo capitalismo e hd um heréi cujas
verdadeiras intencGes eram salvar a propria pele.

O que nos interessa aqui € um exemplo do riso que ndo gera nada de afirmativo
e construtivo. Alguns riam quase o tempo todo, e riam um dos outros e ndo de si mesmos e
também o riso em nada modifica as relagdes.

Como colocam Sodré e Paiva (2004), o riso emergente do que hoje em dia se
define como ethos dos programas televisivos, é um riso que ndo traz nenhum elemento critico
nem nas entrelinhas, mas sim busca a fidelidade do espectador gerando um climax
sensacionalista por meio do choque perceptivo. Todavia, dizem ainda que a audiéncia ndo é
vitima simplesmente, mas cumplice; que a TV mostra o que o publico quer ver.

O riso cruel — rir das desgracas alheias, do azar alheio e ser indiferente as
questBes sociais e éticas — ndo é subversivo nem critico — mas aceito por pessoas em busca de
diversdo como valvula de escape ao dia duro de trabalho que aprenderam a ter nesse riso cruel
seu momento de gozo diario.

Pode-se rir egoisticamente ou individualmente como diz Bakhtin, e essa
expressdo ndo teria um carater afirmativo e emancipador. Pode-se rir unicamente por
constatar algo impensavel, nos confessa Foucault (2000a), o que s nos colocaria em face de
um limite do nosso pensamento. Ou ainda rir da fraqueza alheia o que demonstraria, conforme
Hobbes, a honra subita daquele que ri, pois este acreditaria em sua superioridade em relacéo
ao outro e, por isso, seria 0 riso pertencente aos homens que ndo sédo nobres nem elevados.
Diferentemente € a inversdo que desestabiliza, que recusa a estratificagdo da subjetividade
organico-significativa.

Nessa perspectiva de inversdo e desestabilizacdo esta o riso em Bakhtin. “A
verdade do riso englobava e arrastava a todos, de tal maneira que ninguém podia resistir-lhe”
(BAKHTIN, 2010a, p. 71). A importancia do riso é associada a festividade, isto é, ao povo
como diz Bakhtin®. O riso fomentador de quebras hierarquicas, de aproximacdes (ninguém

8yale ressaltar que em Bakhtin o termo povo tem o efeito valorativo de multiddo como aparece em Negri e
Hardt (2005a).
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podia resistir-lhe) como partilha da alegria de uma consciéncia carnavalizada: que reconhece
0 tragico das relacBes e ndo para nessa constatacao incidindo numa relacdo passiva, opressiva

e egoista, mas indo além e destronando as pretensdes unilaterais de dominagéo.

O riso revelou de maneira nova 0 mundo, no seu aspecto mais alegre e mais
lucido. (...) Por essa razdo o riso, menos do que qualquer outra coisa, jamais
poderia ser um instrumento de opressdo e embrutecimento do povo.
Ninguém conseguiu jamais torna-lo inteiramente oficial. Ele permaneceu
sempre uma arma de liberacdo nas méaos do povo. (BAKHTIN, 2010a, p.
81).

A potencialidade do riso festivo, como nomeia Bakhtin, reside na capacidade
de criar novas formas de comunicacgdo e vida, sendo, portanto uma ferramenta libertadora.
Mais precisamente, o poder do riso esta associado para Bakhtin a sua capacidade de gerar
valores que transgridem as nog¢Bes de um corpo individualista (0 canone classico acerca do
corpo) e o aproximam de um corpo grotesco, constituido ndo pela identidade, mas pela
alteridade.

Carnavalizar ¢ uma forma de criar uma dualidade no mundo. Essa dualidade €
alicerce de acOes que desestabilizam tentativas de homogeneizacdo e padronizacdo. A pratica
de inverter e relativizar, em suma, carnavalizar € o litigio cotidiano que abre portas para
relacBes dialogicas diferentes das habituais praticadas pelas ideologias que se querem
inatingiveis, superiores e sérias.

Ao buscar criar diferenca ndo indiferente, liberdade da palavra, igualdade sem
deformacéo, transformacdo sem nunca abandonar a irredutibilidade do outro as acdes
carnavalescas apresentam-se como ressignificacdo da vida. Aqui a questdo deleuziana pode
ser retomada: é possivel fazer da multiddo uma coletividade de homens livres, em vez de
ajuntamento de escravos?

O conceito de multidao de Negri e Hardt (2005a) como composto de diferencas
¢ a chave para uma democracia no sentido de realismo politico, isto €, “precisamos de uma
politica baseada no poder transformador da realidade e alicercada em nossa época histdrica
atual” (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 445).

A carnavalizacdo como transgrediéncia & possivel pelas acdes de sujeitos
singulares que mediante praticas de inversdes, quebras, aproximacdes e excentricidade ddo

vida a uma coletividade ativa e possibilitam uma democracia como contraposicao dialdgica
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cujo objetivo é deslocar a tradicdo do sistema. Esse “coletivo” nada tem de idéntico ou

massivo, antes é constituido por corpos grotescos.
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PERMEIO

O governar carnavalizado define-se como liberdade da palavra, como uma
politica desarticuladora de préaticas opressivas e hierarquicas. As a¢Ges que qualificam uma
relacdo carnavalesca de pulsacdo de uma coletividade de sujeitos sdo acdes variadas que se
comunicam por meio de um desejo comum de criar situacdes menos desiguais e
discriminatorias por meio da alegria, do riso libertador. As agdes carnavalescas sdo acGes
transgredientes: invertem papeis, quebram com estruturas no tempo préprio em que dura uma
palavra, um gesto, um protesto, uma festa, uma manifestacdo. Sdo acdes feitas de utopia
critica, pois agem de acordo com seu momento historico atual articulando-se dentro de
possibilidades reais. Sdo agdes subversivas carregadas de elementos afirmativos, pois nada
recusam ou desestabilizam por razdes egoistas; antes e substancialmente, colocam o mundo
de cabeca para baixo a fim de vivenciar relacdes de proximidade, contato intimo, riso, conflito
dialdgico, alegria, liberdade, comunhdo de diferencas além das ofertadas pelo sistema
capitalista.

O carnaval contra o capitalismo é uma luta entre a ideologia cotidiana e a
ideologia oficial. Como embate constante entre uma palavra aqui e outra ali, um discurso aqui
e outro ali, essa arena € povoada por toda uma multiddo de singularidades. Essa multiddo
carrega consigo um elemento aterrorizador: sua constituicdo € informe e desordenada e alegre,
pois as singularidades que a compde sdo corpos grotescos em tensdo aos COrpos
individualistas. A unido desses corpos grotescos € uma inorganizagdo incapturavel e move-se
incessantemente em busca de aumentar sua legido ultrapassando limites, barreiras e fronteiras,

enfim, desterritorializando.
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CAPITULO 3

O CORPO GROTESCO DA MULTIDAO

Estética grotesca como humanismo das margens. Humanismo como corpo
grotesco oposto ao corpo individualista. Desvio, quebra da imposicdo normativa. Corpo
grotesco porque inorganico — ndo se limita a estrutura. Corpo que ultrapassa seus limites.
Corpo grotesco porgue além do organismo. Corpo grotesco como sujeitos ativos. Corpo
grotesco como criacdo de si desde a alteridade. Corpo autor. Autoridade. Autonomia. Corpo
dialégico. Corpo que se conecta a outros corpos. Corpo Inacabado. Inconcluso. Aberto.
Corpo da multiddo. Corpo além da medida. Corpo excesso. Multiplicidade. Corpos grotescos
de uma multidao de sujeitos. Multiddo grotesca porque multiddo de singularidades que nao
se massificam. Singularidades conflitantes, ativas. Multidao informe, monstruosa, grotesca e
alegre. Multidao incapturavel. Inalienavel. Multidao de corpos grotescos como revés de povo
cristalizado. Multiddo como resisténcia. Multiddo criadora de rela¢fes democraticas, a

liberdade da palavra.

Grotesco. Multiddo. Inorganizacdo. Democracia.
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3.1  Aestética do grotesco ou breve tratado sobre o riso

Figura 17: The cook 3

Fonte: http://www.giuseppe-arcimboldo.org/

V6s olhais para cima quando aspirais vos elevar. Eu,
como estou no alto, olho para baixo. Qual de vds
pode se conservar no alto e rir a0 mesmo tempo?
Aquele que escala elevados montes ri-se de todas as
tragédias apresentadas em palco e de todas as
tragédias da vida. (NIETZSCHE, 2013c, p. 215).

Um prato repleto de carnes pronto para a degustacdo compfe a obra O

7

Cozinheiro de Arcimboldo® . A visio do prato ndo é apetitosa, ela gera mais um

estranhamento do que um apetite. N&o obstante, se observada com atencdo um segundo

8 Ha indicios de que Arcimboldo teve influéncia da literatura satirica de Rabelais, seu contemporaneo.


http://www.giuseppe-arcimboldo.org/
javascript:;
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sentido ressalta: o prato de carnes ndo se reduz somente a um prato de carnes; 0 cozinheiro
aparece na obra. Um jogo visual e dos sentidos sobressai. Se virarmos a imagem de ponta
cabeca fica mais nitido®: surge entdo no lugar do prato um chapéu e, pelo composto de
carnes, a face assustadora do cozinheiro.

Com olhar focado, o cozinheiro parece encarar o contemplador. Arcimboldo
brincou com a nobreza e com a austeridade®. Transformou juristas (The Jurist, 1566),
imperadores (Vortumnus, 1591), jardineiros (The Gardener, 1587), cozinheiros (The Cook,
1570), bibliotecarios (The Librarian, 1566) entre outras personalidades como Addo e Eva
(Portraite of Eve, 1578) e elementos como as quatro estacdes do ano (Spring, Summer
Autumn, Winter — colecdo finalizada em 1573), em visdes hilérias e grotescas criando, deste
modo, inusitados sentidos e valores, representando a todos, sem priorizar, em suas pinturas, a
nobreza. Misturas, hibridismos, caricaturas, biomorfias sdo signos da estética grotesca dando
a realidade uma outra interpretacéo.

Com origem na lingua italiana “/a grottesca” 0 termo grotesco deriva de grotta
(gruta). As pinturas encontradas nas cavernas na regido da Italia do século XV eram abertas,
inacabadas, hibridas num misto de animais, plantas e humanos criando corpos estranhos a
representacdo consensual do real. Sodré e Paiva (2004) afirmam que o grotesco associado ao
disforme e ao onirico passa de um substantivo restrito & avaliagdo estética de obras de arte a
um adjetivo a servico do gosto generalizado. O filésofo Montaigne é, segundo Kayser (1986),
talvez o primeiro a transportar o0 conceito de grotesco da pintura para as letras. No final do
século XVII, grotesco passa a ser compreendido como ridiculo e até burlesco. No século
XVIII o classicismo rejeita 0 grotesco por considera-lo algo imaginado, sonhado, fantasioso,
irreal, sem significado, de mau gosto, distante da inteligéncia e da verdade®*. No século XI1X é
entdo definido como categoria estética. Todavia, a reflexdo acerca do grotesco fica

adormecida, conforme argumentam Sodré e Paiva (2004), despertando somente depois da

8 A imagem invertida e a pintura The Jurist encontram-se no ANEXO G, Jogos de sentido de Arcimboldo, p.
208.

8 No caso das obras de Arcimboldo o grotesco por ele retratado choca-se com a austeridade, por exemplo, de
seu contemporaneo Holbein. Este, pintor alemdo, foi um dos mestres do retrato no Renascimento e desenhista de
xilogravuras, vidrarias, pecas de joalheria e até roupas como as de Henrique VIII. Uma curiosidade é que a
famosa pintura Cristo Morto exerceu influéncia sobre Dostoievski, inspirando-o a escrever o romance O Idiota.
8 Como explica Espinosa (1997), a quimera, por exemplo, s6 pode ser uma forma de pensamento e ndo um ser.
Assim como as formas e expressGes grotescas estdo necessariamente ligadas a imaginacdo e a vontade de
expressar uma outra ordem que ndo a “natural” ou imposta. Sejam as personagens da mitologia grega como
Medusa, Faunos, Sétiros, Ciclopes, Pegasus; seja o Shiva hindu, sejam as sereias, ou 0s anjos Gabriel ou Lucifer
do imaginario judaico-cristdo; sejam os ogros e as fadas, sejam as figuras de Bruegel, Bosch e Arcimboldo,
sejam os cyborgs da atualidade, sejam as poesias de Gregério de Matos, sejam 0s zumbis e 0s avatares, 0S
vampiros que reaparecem fortemente nas midias, as diversificadas expressGes grotescas levam-nos a uma
constatacdo ao menos: a ambivaléncia de todas as coisas, a possibilidade de encontros, da possibilidade de
pensar e viver de outros modos.


http://www.casthalia.com.br/a_mansao/artistas/holbein.htm
http://pt.wikipedia.org/wiki/Renascimento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fi%C3%B3dor_Dostoyevski
http://pt.wikipedia.org/wiki/O_Idiota
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segunda guerra (1939 a 1945) pelas obras A Cultura Popular na idade média de Bakhtin
(1965) e o Grotesco de Kayser (1957).

Bakhtin (2010a) afirma que as imagens grotescas procedem da época antiga: da
mitologia e nas artes arcaicas de todos os povos, incluindo a arte pré-classica dos gregos e
romanos. Na época cléssica, as imagens grotescas ficaram excluidas da arte oficial, mas vivas
em dominios ndo candnicos, isto €, em dominios ndo determinados por regras, normas e
proporcdes aplicadas a representacdo do corpo humano e animal. Mais precisamente, “o0
aspecto essencial do grotesco é a deformidade. A estética do grotesco é em grande parte a
estética do disforme” (BAKHTIN, 20103, p.38).

Enquanto fenbmeno, o grotesco é uma categoria ampla. Ha tanto a experiéncia
do terror, do macabro, cruel e demente como h& a vivéncia do estranho, fabuloso, curioso e
risivel conforme se combinam os elementos, segundo as interpretacdes de Sodré e Paiva
(2004) ® . Tais combinacdes produzem efeitos artisticos diferentes. Para exemplificar
recorrendo a cinematografia, tem-se, entre muitos outros, os filmes Crash — estranhos
prazeres®, Reflexdes de um liquidificador®” e a animacdo Sherek® como trés diferentes
expressdes do grotesco. Em Crash, o grotesco reside no gosto das personagens por carros
envolvidos em colisBes. As relagdes humanas com o metal dos carros (uma mulher mantém
uma relagdo sexual com um carro batido) e acidentes automobilisticos trazem a tona o tema
do filme: o fetiche com a morte, estranho prazer vivenciado pelo se sentir correndo risco de
vida mediante as simulagdes de acidentes automobilisticos reais, como o do filésofo Camus®,
e as relagdes sexuais tendo os carros como objeto de prazer. Em Reflexbes de um
liquidificador um liquidificador fala e é ouvido pela dona do eletrodoméstico, Elvira. O
liquidificador, pensante e bastante falante fica confuso pelas tragédias humanas e chega a ser

cumplice do assassinato do marido de Elvira quando esta descobre uma traicao e decide, com

% Um exemplo de uma das categorias do grotesco que combina curiosidade, estranhamento e uma pitada de
macabro ¢ a exposi¢do de corpos mumificados intitulada “O fantastico corpo humano”. Conservados numa nova
técnica (2007) pela qual as dessecacBes permitem aos olhos curiosos e ndo especialistas ver o sistema
circulatério, a pele retirada do corpo, 6rgaos, ossos fatiados, e misculos e até um feto no Utero, a experiéncias é
grotesca ao se visitar a exposicdo por alguns motivos. Primeiramente, traz para ao plano material e corporal,
tudo o que ¢ elevado e espiritual (BAKHTIN, 2010a, p. 17); explicitamente iguala a todos mediante os corpos
mumificados abertos, virados e revirados, sem pele etc. Ndo obstante, morte e vida ficam cara a cara
resiginificando-se reciprocamente. Por fim, pode ainda argumentar o interesse pelas entranhas, expor o interior
(BAKHTIN, 20104, p.140-141) ndo mais para fins médicos, mas como diz a propaganda da exposicéo, para uma
“jornada fascinante através do nosso bem mais precioso: nossos COrpos impressionantes, um mundo que nos nao
compreendemos completamente™; “o corpo ¢ uma maravilha... entre e explore!!”. A exposigéo viajou 0 mundo e
em 2011 esteve no Brasil pela primeira vez, retornando em 2013. Ver o ANEXO H, O Fantastico corpo
Humano, p. 209.

¥Direcdo de David Cronenberg, 1996 — USA.

8 Direcéo de André Klotzel, 2010 — Brasil.

® Direcéo de Andrew Adamson e Vicky Jenson, 2001 — USA.

8 Em 1960, Albert Camus morre em um acidente de carro a caminho de Paris.


http://www.google.com.br/search?hl=en&biw=1366&bih=643&q=david+cronenberg&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDAw8HsxKHfq6-gZFZWop-PZtYu7P4dZ2D8iodemoy_89vPAEAjz3h5SkAAAA&sa=X&ei=xBPwUf2aEYvU9gTTkIHQBQ&ved=0CJ0BEJsTKAIwEw
http://www.google.com.br/search?hl=en&biw=1366&bih=643&q=shrek+2001+directors&sa=X&ei=zhXwUeHDM4Pc9AS8soGoBg&sqi=2&ved=0CK4BEOgTKAEwFA
http://www.google.com.br/search?hl=en&biw=1366&bih=643&q=shrek+2001+directors&sa=X&ei=zhXwUeHDM4Pc9AS8soGoBg&sqi=2&ved=0CK4BEOgTKAEwFA
http://www.google.com.br/search?hl=en&biw=1366&bih=643&q=vicky+jenson&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDAx8HsxKXfq6-gVGVUa5p4e8-SRlPg5KLFoJNM--f1lRMdLy9CADb9uHPKwAAAA&sa=X&ei=zhXwUeHDM4Pc9AS8soGoBg&sqi=2&ved=0CLABEJsTKAMwFA
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a ajuda do liquidificar, “resolver” o caso liquidificando cada pedaco do corpo do marido. Em
Sherek, o ogro fedorento, (cheira a cebola), sujo (toma banho na lama, mora no pantano),
estpido (solta gases fedidos somente para ver as flores murcharem), nojento (escova 0s
dentes com lesmas e tira cera do ouvidos ao se sentar para jantar e acende como se fosse uma
vela, arrota em meio a gargalhadas em companhia da amada Fiona), desajeitado (destréi um
navio) é divertido e tem um coragdo puro, o que o torna améavel.

Nos exemplos citados estdo presentes modalidades expressivas (espécies)
diferentes como o teratolégico e o escatolégico ambos provocando o estranhamento, o
espanto e até o riso através da ruptura com “a ordem normal das coisas”: carros batidos,
amassados e destruidos tornados objetos de prazer; o prazer em se ver a beira da morte —
escatoldgico. Liquidificador que fala, mulher traida que liquidifica o marido — escatoldgico.
Monstro nojento, desajeitado e politicamente incorreto combinado com coracdo puro e
engracado — teratoldgico e risivel.

Para Bakhtin, o grotesco é compreendido como o que ele chama de realismo

grotesco, definindo-se por sua relacdo intrinseca ao riso e ao cémico:

A orientacdo para baixo é prdpria de todas as formas da alegria popular e do
realismo grotesco. Em baixo, do avesso, de tras para a frente: tal é o
movimento que marca todas essas formas. Elas se precipitam todas para
baixo, viram-se e colocam-se sobre a cabeca pondo o alto no lugar do baixo,
0 traseiro no da frente, tanto no plano do espaco real como no da metéfora.
(BAKHTIN, 20104, p. 325).

O realismo grotesco néo fica restrito ao plano metaférico, antes € uma pratica,
uma atividade pela qual a vida é “debatida”, diz Bakhtin, ndo nas igrejas ou nas escolas, mas
na praca, em meio as brincadeiras e as distragdes. E no cotidiano das relagdes, na cultura
popular fomentadora da ideologia ndo oficial, que relagcdes de igualdade subvertem relacGes
hierarquicas.

O problema do grotesco e de sua esséncia estética s pode ser corretamente
colocado e resolvido dentro o &mbito da cultura popular da Idade Média e do
Renascimento. Para compreender a profundidade, as multiplas significacGes
e a forca dos diversos temas grotescos, é preciso fazé-lo do ponto de vista da
unidade da cultura popular e da visdo carnavalesca do mundo; fora desses

elementos, os temas grotescos tornam-se unilaterais, débeis e anodinos.
(BAKHTIN, 20104, p. 45).

O que significa dizer que o grotesco somente serd bem compreendido se analisado a
partir da cultura popular? E por que a cultura popular da Idade Média e do Renascimento sdo

destacadas por Bakhtin?
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Primeiramente, o grotesco é a base da teoria da carnavalizacdo como
defendemos. A atitude de inverter e deslocar ndo se separam, sem perdas, de um realismo
grotesco. Mais precisamente, o grotesco conforme o apresenta Bakhtin, ndo tem uma
perspectiva negativa como em Kayser, que o limita as producdes da cultura oficial, mas o

problematiza apreciando a cultura popular:

Bakhtin, por outro lado, entende que a dificuldade em bem se avaliar o
grotesco consistia em ndo se levar em consideragéo a criatividade da cultura
popular. (...) seu livro (...) pretende exatamente corrigir 0 engano de seus
antecessores, especialmente os romanticos, que haviam concebido um
“grotesco de camara”, ou seja, individualizado e sem carnaval. (...) na
concepcao apresentada pelo tedrico russo, o0 grotesco ndo mais depende da
no¢do de obra de arte. Sua principal categoria analitica é o realismo
grotesco, que gira em torno do “corpo grotesco”, isto ¢, uma corporalidade
inacabada, aberta as ampliacBes e transformacaes...
(SODRE; PAIVA, 2004, p. 57).

N&o obstante, quando Bakhtin destaca a cultura popular é para op6-la ndo a
cultura de elite e ou erudita, mas a uma cultura oficial. Essa mudanga de énfase, segundo
Burke (2013) “chega quase a redefinir o popular como o rebelde que existe em todos nos, e
ndo a propriedade de algum grupo” (p.17).

Quanto as analises feitas sobre a Idade Média e Renascimento, Bakhtin (2010a)
observa tensdes nitidas trazendo a tona a dualidade de tudo, a ambivaléncia das relagGes. A
ideologia oficial da Idade Média, de um lado com as proibicdes, hierarquias, seriedade e um
corpo acabado chocavam-se com a ideologia cotidiana da liberdade e livre contato, do riso e
do corpo incompleto, disforme e desestabilizador. Ndo obstante, a visdo grotesca do corpo
tem numerosas representacdes na filosofia humanista do Renascimento segundo Bakhtin. O
cosmos medieval estava constituido na nocdo aristotélica dos quatros elementos (4gua, fogo,
ar e terra) e inseridos numa hierarquia do alto e baixo pelo movimento de cada elemento em

rela(;éo ao centro e a0 cosmos.

O que caracteriza 0 quadro do cosmos na ldade Média é a gradacdo dos
valores no espaco; aos graus espaciais no sentido de baixo para cima
correspondiam rigorosamente os graus de valor. Quanto mais elevada for a
situacdo de um elemento na escala cosmica, mais ele se aproxima do “motor
imovel” do mundo, melhor ele é, mais perfeita é a sua natureza. Os conceitos
e imagens relativos ao alto e ao baixo, na sua expressdo espacial e na
escala de valores, entraram na carne e no sangue do homem medieval.
(BAKHTIN, 20104, p. 319, grifo do autor).
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Enguanto no cosmos medieval a relacdo entre o alto e baixo era hierarquica, no
Renascimento esse quadro muda: o alto e o baixo sdo inseridos num mesmo plano e
relativizados pela énfase dada as no¢des de frente e atras. Essa mudanca na perspectiva pode

ser lida como ponto de fuga, relativizando a oficialidade.

Essa transferéncia do mundo para um Unico plano, a substituicao do vertical
para o horizontal (com uma intensificacdo paralela do fator tempo),
realizaram-se em torno do corpo humano, que se tornou o centro relativo do
cosmos. Mas esse cosmos ndo se move mais de baixo para cima, mas pra
frente sobre a horizontal do tempo, do passado para o futuro. No homem de
carne a hierarquia do cosmos subvertera-se, abolira-se: 0 homem afirmava o
seu valor fora dela. (BAKHTIN, 2010a, p. 319, grifo do autor).

Foi por essas tensdes tdo fortemente marcadas que Bakhtin |é as possibilidades
transgredientes da cultura popular afirmando que o riso da Idade Média venceu o medo,
degradou o poder e, seu porta-voz foi a figura do bufao.

As préaticas carnavalescas proprias as festas populares em que todos sao ativos,
sem divisdes entre atores e espectadores trazem a vista tudo o que estd rebaixado e
inversamente rebaixa tudo o que esta nas alturas. Bakhtin viu nos carnavais de rua com as
vestimentas caracteristicas, injurias, blasfémias, contato familiar e brincadeiras colocavam o

mundo de cabeca para baixo e, desta forma, resignificam a vida.

A livre relagdo familiar estende-se a tudo: a todos os valores, ideias,
fenbmenos e coisas. Entram nos contatos e combinagdes carnavalescas todos
os elementos antes fechados, separados e distanciados uns dos outros pela
cosmovisao hierarquica extracarnavalesca. (BAKHTIN, 2011a, p. 141).

Na obra de Rabelais, em especial, durante o Renascimento, encontrou a
transposicéo do vocabulério, das imagens e formas da praca publica para a literatura®.

No século XIX e XX, Bakhtin afirma um reaparecimento do grotesco em duas
linhas. Uma ele chama de modernista presente nos surrealistas e expressionistas. A outra linha
é definida como realista e ele a encontra em Bertolt Brecht e Pablo Neruda por exemplo. No
século XIX, viu a carnavalizacdo e o riso ambivalente como influéncia determinante na
literatura e usa dos escritos de Dostoiévski como exemplo. Pelo abandono do monologismo e
a prética da igualdade de vozes entre autor e herdi Dostoiévski, segundo Bakhtin, relativiza o

estavel e consegue adentrar as profundezas das relagcdes humanas e da consciéncia do sujeito.

% Bakhtin critica seus predecessores estudiosos de Rabelais por ndo reconhecerem a ambivaléncia presente no
riso rabelaisiano. Para Bakhtin o riso e o grotesco em Rabelais ndo comportam apenas um sentido negativo,
proprio do riso satirico. Bakhtin diz que ha diversas passagens satiricas na obra de Rabelais, porém afirma que o
tom dominante é o ambivalente, permitindo a Bakhtin reconhecer no riso rabelaisiano um polo afirmativo.



120

O todo final em Dostoiévski é dialégico. Todas as personagens centrais sdo
participantes do didlogo. Escutam tudo o que as outras dizem a seu respeito e
a todas respondem (sobre elas nada é dito a revelia ou a portas fechadas). E o
autor é apenas um participante do dialogo (o seu organizador). (BAKHTIN,
20114, p. 333).

Em Bakhtin a estética grotesca se opde a nogdo de que a expressdo artistica
estd indissociavelmente ligada a representacdo do belo enquanto idealizacdo do harmonioso,
imortal e equilibrado. Mas também néo € definido, como fez Victor Hugo, como contraponto
ao sublime (BAKHTIN, 2010a). O grotesco bakhtiniano esta intrinsecamente associado a
cultura popular cémica e é compreendido como um realismo grotesco por seguir o principio
material e corporal, isto &, o rebaixamento de todas as coisas a um plano material e corporal.

Né&o obstante, o grotesco romantico é criticado pela a auséncia do polo afirmativo.

No grotesco roméntico, as imagens da vida material e corporal: beber,
comer, satisfazer necessidades naturais, copular, parir, perdem quase
completamente sua significagdo regeneradora e transformam-se em ‘“vida
inferior”. As imagens do grotesco romantico sdo geralmente a expressao do
temor que inspira 0 mundo e procuram comunicar esse temor aos leitores
(“aterroriza-los”). (BAKHTIN, 2010a, p. 34).

O polo afirmativo, portanto, estd associado ao riso que surge das acdes pelas
quais 0 mundo € virado de cabeca para baixo. O riso carnavalizado ou popular organiza todas
as formas do realismo grotesco. “O riso degrada e materializa.” (Bakhtin, 20103, p. 18), é uma

forca, uma das poucas inalienaveis disponiveis a multid&o.

O serio é o oficial, autoritario, associa-se a violéncia, as interdigdes, as
restricbes. Ha sempre nessa seriedade um elemento do medo e da
intimidacao. (...) Pelo contrério, o riso supde que o medo foi dominado. O
riso ndo impde nenhuma interdicdo, nenhuma restricdo. Jamais o poder, a
violéncia, a autoridade empregam a linguagem do riso. (...) Ao derrotar esse
medo, o0 riso esclarecia a consciéncia do homem, revelava-lhe um novo
mundo (...) ela podia formar para si uma verdade diferente, ndo oficial, sobre
0 mundo e 0 homem... (BAKHTIN, 20104, p. 78, grifo do autor).

Nota-se, que o riso é para Bakhtin de importancia crucial. Associado as
festividades, ritos, espetaculos e como manifestacdo coletiva de uma multiddo, o riso tem o
poder de transgredir a ideologia oficial.

As manifestagdes populares do periodo de junho a outubro de 2013 trazem
mais exemplos do poder do riso transgressor. No exemplo da fotografia abaixo, manifestantes

ironizam e resignificam as relagGes ao transvalorizar o sentido das bombas de efeito moral,
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fazendo, desta forma, uma critica a conduta de alguns dos representantes da populacdo e a

conduta policial de forma carnavalesca:

Figura 18: Protestos pelo Brasil

Fonte: http://www.voucast.com.br/1014128/ia-qa-bomba-e-de-efeito-moralioqa-no-conqressovemprarua-
acordabrasil-mudabrasil-changebrasil-semviolencia

O enunciado, carregado em meio a manifestacdo popular, € uma resposta a dois
eventos ao menos. Primeiro, responde contra as formas de corrup¢do. Em segundo, responde

ao excesso de forca policial que, na tentativa de inibir as manifestacdes, usa de uma

5 91

“violéncia pura” ~ - 0s gases de efeito moral. A ironia e o deslocamento constituem o género

carnavalesco e aparecem no enunciado. Em outros termos, diz o enunciado: “em vez de lutar

contra a multid&o, lute contra a corrupgao”.

O riso é uma posicdo estética determinada diante da realidade, mas
intraduzivel & linguagem da légica, isto €, € um método de visdo artistica e
interpretacdo da realidade e, consequentemente, um método de construcéo da
imagem artistica, do sujeito e do género. O riso carnavalesco ambivalente
possuia uma enorme forca criativa, forca essa formadora de género. Esse riso
abrangia e interpretava o fendmeno no processo de sucessdo e
transformacdo, fixava no fenbmeno os dois polos da formacdo em sua
sucessividade renovadora constante e criativa: na morte prevé-se 0
nascimento, na vitoria, a derrota, na derrota, a vitoria, na coroacdo, 0
destronamento, etc. O riso carnavalesco ndo permite que nenhum desses

%L A “violéncia pura”, segundo Negri e Hardt (2005a, p. 427) é a medida adotada em resposta as exigéncias
democraticas, legitimando-se por sua capacidade em manter a ordem, sendo, portanto, a base e somente depois a
negociacdo entra em campo. E “pura” comparada a guerra enquanto forma de politica, pois “a guerra tende a
tornar-se uma forma de governo” (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 427).


http://www.youcast.com.br/1014128/ja-q-a-bomba-e-de-efeito-moraljoga-no-congressovemprarua-acordabrasil-mudabrasil-changebrasil-semviolencia
http://www.youcast.com.br/1014128/ja-q-a-bomba-e-de-efeito-moraljoga-no-congressovemprarua-acordabrasil-mudabrasil-changebrasil-semviolencia
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momentos da sucessdo se absolutize ou se imobilize na seriedade unilateral.
(BAKHTIN, 20114, p. 189).

No espetaculo de humor Mais que Dilmais (2013) protagonizado por Gustavo
Mendes, dentre varias imitacdes que esse artista protagoniza, uma delas € de destaque no
trabalho do comediante e serve como exemplo do riso transgressor: a imitagéo da presidenta
Dilma Rousseff*.

Gustavo inicia dizendo que incorpora a presidenta. Por esse inicial
desempenho, a hierarquia e distanciamento sdo quebrados sem ser ofensivo a pessoa da

presidenta, talvez critico aos discursos da presidenta e a figura de poder oficial®

. A plateia se
vé diante da presidenta, visto que Gustavo além de ter uma fisionomia muito parecida com a
de Dilma, se fantasia de Dilma mediante acessérios parecidos com os que ela usa em
aparicdes publicas, vestindo um terninho muito semelhante e com 0 mesmo penteado. Com
um linguajar completamente carregado de palavrdes e performances a “presidenta” conta e ate
canta seus feitos.

A reacdo é um riso generalizado, impossivel, como diz Bakhtin, ndo se
entregar ao riso festivo. A presidenta é destronada: ndo tem mais traco nenhum de seriedade;
discricdo e distanciamento, estes sdo invertidos pelo exagero, tagarelice e proximidade.

Todavia, se relegado ao riso reduzido o poder transgressor do riso festivo ou
carnavalizado perde toda sua forca regeneradora. Conforme Sodré e Paiva (2004), a
degeneracdo do grotesco € encontrada em diferentes momentos, mas no ambito

contemporaneo, essa degeneracdo pode ser localizada principalmente nos modelos de

2. Um dos grupos humoristicos que desde 2012, se destaca na midia é o Parafernalha. No site ha diversos
videos, sendo alguns de Gustavo Mendes e sua personagem Dilma. No Blog do Gustavo Mendes encontram-se
outros varios videos.

* O papel do humorista ndo é um lugar tranquilo nem estavel. Como analisam, guardadas as diferencas, Bakhtin
(2010a; 2011a), Bergson (1983) e Lipovetsky (2005) ha discursos humoristicos em que uma vitima é produzida,
em que o humorista se faz de sabio portador da verdade e todo sentido transgressivo do comico é perdido. No
Brasil, com a chegada do stand up o debate reacendeu-se, pois argumentam alguns blogueiros e estudiosos do
assunto que o riso no stand up ndo surge da composicdo das personagens ou cenografia, mas do texto criado pelo
humorista, quase sempre praticando um humor degenerado, como definia Bakhtin. Veja o exemplo de casos em
que humoristas sdo processados como no caso de Rafinho Bastos que responde por varios processos conforme
ele mesmo narra em suas apresentacdes e que a midia noticiou. Por um lado, moralizar o humor é um
contrasseno e Goethe ja alertava sobre esse perigo. Por outro lado, hd uma linha que pode até ser ténue, mas
produz uma diferenca qualitativa e que Bakhtin defendia que é rir dos outros e rir com os outros. Ou ainda, o riso
enquanto libertador ndo libertando a quem ri e diminuindo a liberdade alheia, mas uma liberdade que se soma e
se multiplica a liberdade dos outros. Ndo obstante, a questdo da responsabilidade é trazida a discussdo. Laerte
Coutinho — cartunista brasileiro — defendeu em diferentes entrevistas que o artista é responsavel pelo uso de
textos preconceituosos tendo de saber lidar com a liberdade de expressdo (tdo defendida pelos artistas) do lado
do publico que pode vir a se ofender e optar por processar 0 comediante/artista. Todavia, conforme estamos
problematizando, na linha de pensamento bakhtiniano, o riso degrada e rompe com o medo e violéncia, mas
quando é uma ferramenta para criar exclusdo e indiferenca perde seu carater critico, afirmativo e utdpico. Por
isso a questdo do risivel, o que faz rir — ou seja, quais discursos, quais ideologias estdo em jogo quando se ri é
uma pergunta necessaria para ndo se perder o riso regenerador.
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programas de auditorio que usam do grotesco com a finalidade de compensar as angustias
cotidianas através do riso cruel. Por essa perspectiva, a relagdo com o riso ndo tem nada de
critica e o grotesco aproxima-se do kitsch®*.

Como ja colocava Bakhtin, se o elo com o polo afirmativo é perdido a acédo
carnavalesca perde juntamente seu sentido utdpico, critico, transformador, questionador e
criador e desboca numa experiéncia de terror, engano e tom lGgubre, degenerando-se. Uma
primeira possibilidade de degenerar-se é quando sua ligacdo com a cultura popular é rompida.
Uma segunda forma pela qual o grotesco se degenera é quando a festa torna-se falsificacdo
produzindo uma estatizacdo da vida. Uma terceira ¢ quando o grotesco fica reduzido “ao
comico de baixa qualidade”.

Um exemplo entre outros do cémico de baixa qualidade e com o propésito, a
nosso ver, de compensar, como dizem Sodré e Paiva (2004) as angustias cotidianas através
do riso cruel é o programa “Te peguei”, transmitido pela Rede TV em horério nobre da
televisdo brasileira aos domingos e com reprises durante a semana ao meio dia. As
“pegadinhas” usam de pessoas desconhecidas (ndo sdo famosas) como “protagonistas” de um
show de riso cruel. A desgraca alheia é o risivel trazido pelo programa.

Conforme nossa reflexdo, o que se deseja com essa espécie de “pegadinhas” é
fazer o telespectador rir do outro. Como diz Hobbes (2006), a honra subita provocada pelo
riso que surge da constatacdo de que o outro foi tolo, que se deixou ser enganado ou que foi

pego de surpresa € um riso cruel.

O entusiasmo subito € a paixdo que provoca aqueles trejeitos a que se chama
riso. Este é provocado ou por um ato repentino de nds mesmos que nos
diverte, ou pela visdo de alguma coisa deformada em outra pessoa, devido a
comparacdo com a qual subitamente nos aplaudimos a nés mesmos. Isto
acontece mais com aqueles que tém consciéncia de menor capacidade em si
mesmos, e sdo obrigados a reparar nas imperfei¢des dos outros para poderem
continuar sendo a favor de si préprios. Portanto um excesso de riso perante
os defeitos dos outros é sinal de pusilanimidade. Porgue o que é proprio dos
grandes espiritos é ajudar os outros a evitar 0 escarnio, e comparar-se apenas
com o0s mais capazes. (HOBBES, 2006, p. 25).

Como se pode problematizar esse tipo de humor pouco acrescenta de
afirmativo na constituicdo do sujeito; antes, parece-nos tornar os sujeitos mais competitivos,

cruéis e reféns de uma logica capitalista para qual ser alguém, ser valorizado € também néo

% Conforme o Dicionario da Lingua Portuguesa Evanildo Bechara (2011, p. 766) Kitsch “denota o mau gosto
estético, por ser exagerado e produzido com o fim de apelar para o gosto comum”. O Dicionario Houaiss
Conciso (2011) descreve ainda Kitsch como “(...) sensacionalista com o proposito de satisfazer o gosto mediano
ou popular. Do alemdo lixo, varrer restos ou objetos inuteis” (p.569).
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ser bobo de ninguém, estar 24 horas alerto. Lembremos que carnavalizar a vida é rir de si
mesmo, do lugar intransferivel que cada um ocupa.

O riso coletivo nao se define por varias pessoas rindo umas das outras, mas sim
varias pessoas juntas rindo de si mesmas. No caso das “pegadinhas”, os telespectadores, riem
do outro porque o outro se deixou levar, ndo esteve atento o suficiente, “dormiu no ponto”, foi
pego. N&o obstante, o verbo pegar, nesse contexto, nada tem a ver com ser contiguo, agarrar,
transmitir e cativar, mas remete a um sentido figurativo de ser enganado, passado para tras.
Com as palavras de Lipovetsky (2005), um humor neoniilista, pois prenhe de uma indiferenca
pura. As “pegadinhas” assustam ou ofendem ou zombam das pessoas. Vejamos trés exemplos
transmitidos pelo programa “Te peguei” no dia 14 de julho de 2013:

a) assustar - o transeunte € convidado a tirar uma foto por R$1,00 (um real) e
enguanto a pessoa se posiciona para tirar a foto quase gratuita o coadjuvante, ao chegar
sorrateiramente por tras do sujeito, 0 assusta com um som alto provocado por dois pratos de
bateria. O desfecho é quase homogéneo: em praticamente todos 0s casos, ha tapas e
palavroes;

b) ofender - um homem se passa por promoter de produtos de beleza e finge
fazer uma pesquisa com as mulheres nas ruas; faz trés perguntas a algumas mulheres que
passam, sendo a terceira retdrica. A primeira pergunta é: “quais sdo os produtos que vOCé
usa?” A segunda: “Por que vocé se maquia?” Respondem as entrevistadas: “para ficar mais
bonita ou para ficar sexy ou atraente”. A terceira pergunta que vem guase COmo uma
constatacdo ¢: “Nossa, entdo voce ndo usou hoje heim! Puts vocé ¢ feia demais, um tribufu!”.
Ou ainda: “Nossa, e da resultado?! Vocé é feia demais”;

¢) zombar - um homem se passa de vendedor ambulante de suco e usa dos
duplos sentidos da linguagem por meio de uma placa que diz: compre um suco e ganhe um
brinde. As pessoas compram o suco e o brinde € um “brinde comemorativo”. O ator pega duas
tacas de champagne enche com suco e oferece um brinde. As pessoas ficam indignadas
porque nédo irdo ganhar um presentinho (brinde) e as reacGes sdo variadas, mas sempre com
baixaria: quebram a taca, batem no vendedor, dirigem palavras de baixo caldo ao vendedor
entre outros.

O programa precisa da permissdo do direito de imagem da pessoa que foi
vitima da “pegadinha” para transmitir a gravacdo. Fica a pergunta: o que leva as pessoas a
concordarem com a exposi¢do de sua imagem numa circunstancia desse tipo? Dinheiro? Fama

momentanea? Sodré e Paiva (2004) dizem que temos a TV que merecemos. Sem entrar nessa
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problemdtica especifica, vale dizer que a estética grotesca é uma categoria de amplo alcance
indo da vivéncia critica e regeneradora as experiéncias banais e crueéis.

Para Stam (2010), por exemplo, o riso “enlatado”, € um exemplo do grotesco
reduzido ao banal. Nesse sentido, o riso carnavalizado, pode ser transformado num simulacro
cuja funcgdo ¢ paliativa dando a sociedade debilitada uma sensagdo de festividade. “O riso
enlatado da televisdo se transforma no atraente substituto do riso real, que é possivel apenas
em uma atmosfera comunitaria” (STAM, 2010, p. 338).

Rir individualmente de uma situacdo embaracosa em que o outro fora colocado
€ 0 riso que a televisdo, em geral, possibilita; o que ndo tem nada a ver com o riso real — 0 riso
comunitario — defendido por Bakhtin. Todavia, esse ja apontava para o riso e a festa

falsificados e, portanto, degenerados, ausentes de polo afirmativo.

Nesta época (mais precisamente, desde a segunda metade do seculo XVII),
assisti-se a um processo de reducdo, falsificacio e empobrecimento
progressivos das formas dos ritos e espetaculos carnavalescos populares. Por
um lado, produz-se uma estatizagdo da vida festiva que passa a ser uma vida
de aparato; por outro lado introduz-se a festa no cotidiano, isto é, ela é
relegada a vida privada, doméstica e familiar. Os antigos privilégios da praca
publica em festa restringem-se cada vez mais. A visdo do mundo
carnavalesco, particular, com seu universalismo, suas ousadias, seu carater
utépico e sua orientagdo para o futuro, comeca a transformar-se em simples
humor festivo. A festa quase deixa de ser a segunda vida do povo, seu
renascimento e renovacao temporarios. (BAKHTIN, 2010a, p. 30. grifo do
autor).

Dois lados ao menos podem ser vislumbrados na relacdo do grotesco com o
riso e o comico: um afirmativo e um degenerado. O primeiro nascido de baixo para cima
enquanto festividade comunitaria e adversaria a cultura oficial. O segundo, enquanto
imitacdo, cuja ordem € de cima para baixo reafirmando padrdes pré-estabelecidos do belo, do
correto e da verdade, ficando ausentes os principios estéticos de transvalorizacdo. Na
contemporaneidade € o que permite o emergir de principios degradados em forma do

espetaculo de massa™.

% O prazer e o gosto advindos de uma experiéncia estética degradada, dessa falsificacdo das festas, ritos e
espetaculos porque pré-programada de cima para baixo ou porque transformada em consumismo — a feira livre e
vulgar de Bakhtin reduzida a obrigacéo da ginastica aerdbica ou as longas horas gastas em shoppings ou ainda a
obrigacdo de festas enquanto o dever de manter contatos — produz o tédio contemporaneo conforme analises
como as feitas por Lars Svendsen em Filosofia do Tédio (2006, Rio de janeiro: Jorge Zahar editor). O filésofo
problematiza o fato de que o tédio fora gerado tanto pela sociedade capitalista quanto pelo excesso de
possibilidades de prazer. Ndo obstante, 0s prazeres e sensagdes que as relagdes capitalistas promovem geram
mais tédio como forma de autopreservagao e produzem o gosto mais distante possivel da faculdade de julgar. Por
um lado, a promessa de beleza, felicidade, sucesso tem um grande objetivo: ndo se concretizar; assim o sujeito
angustiado e entediado se mantém fiel ao consumismo de tudo o que estd disponivel para ser consumido.
Todavia, o préprio tédio, defende o autor, faz com que alguns sujeitos percebam a trama que os amarra e pelo
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Se mantida a relacdo do grotesco com o riso regenerador a experiéncia do grotesco
pode ser entendida como contraposi¢do aos padrées impostos do estético e politicamente

corretos. A complexidade da natureza do riso carnavalesco, diz Bakhtin:

E antes de mais nada, um riso festivo. N&o é, portanto, uma reacdo individual diante
de um outro fato “cOdmico” isolado. O riso carnavalesco ¢ em primeiro lugar
patriménio do povo (...); todos riem, o riso € “geral”; em segundo lugar, é universal,
atinge a todas as coisas e pessoas (...), 0 mundo inteiro parece comico e é percebido
e considerado no seu aspecto jocoso, no seu alegre e cheio de alvoroco, mas ao
mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita
simultaneamente. (BAKHTIN, 2010a, p. 10).

Eis que por essa perspectiva, a estética grotesca pode entdo ser compreendida
como percepcgao critica da realidade, ou seja, como subversdo dos valores.

Grotesco é ai, propriamente, a sensibilidade espontanea de uma forma de
vida. E algo que ameaca continuamente qualquer representacio (escrita,
visual) ou comportamento marcado pela excessiva idealizacéo. Pelo ridiculo
ou pela estranheza, pode fazer descer ao chdo tudo aquilo que a ideia eleva
alto demais. (SODRE; PAIVA, 2004, p. 39).

O grotesco, em Bakhtin, é uma forma de refletir sobre a vida, ou seja, pensar
rupturas e resignificacdes pela perspectiva do grotesco enguanto um outro estado de
consciéncia.

O grotesco torna-se para Bakhtin um ponto de vista a partir do qual uma
concepcdo diferente do humano surge, um humanismo que ndo é mais ligado
a uma crenga no individuo e ndo é mais sustentado por um abraco e na
promocao das virtudes da medida, propor¢ao ou raz&o. E um humanismo que

tédio extremo, aquele pelo qual o porqué camusiano desperta, o sujeito consegue criar outras relagdes que ndo
somente as capitalistas e individualistas. Por outro lado, entrando num terreno que tende a gerar polémica, o
gosto nesse caso € problematizado, pois como ja afirmava Kant em sua Critica da faculdade de julgar discutir
sobre o gosto ndo significa disputar. Por uma perspectiva etimologica saber e sabor (gosto) estdo associados.
Sem parar por ai e sem incidir de forma alguma numa ditadura do gosto (0 que a midia descompromissada faz,
por exemplo) o que problematizamos é o fato de que o gosto pode ser educado e lapidado e isso de forma alguma
significa imposicdo. Percebe-se, pelo préprio alcance que a midia descompromissada tem (estando
comprometida quase que unicamente com o ibope), que as sociedades contempordneas perderam
significativamente o gosto contemplativo. N&o € por acaso que os jovens em idade escolar tém dificuldades em
perceber o outro como alteridade fundamental na constituicdo da identidade, ou seja, tem-se, como diz Chaui em
Convite a Filosofia (2000), uma caréncia de esteticidade. Nesse sentido discutir o gosto é possibilitar que uma
chance de comparacdo exista, ndo incidindo de forma alguma na ideia de que a arte e 0 gosto estético devam
melhorar o sujeito, nem que a arte deva ser agradavel. Muito pelo contrario, como arguia Adorno em Teoria
Estética a arte se tem de fazer algo é mostrar a condi¢cdo humana trgica, horrorosa ou ndo e os sujeitos terem a
possibilidade de se identificarem ndo por imposi¢do massiva, mas por comparacao e escolha responsavel.
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consegue incorporar e processar o "lado escuro" da humanidade, o modo,
por vezes, agressivo e imprevisivel de acdo que o carnaval impde. O
grotesco, em outras palavras, sustenta em Bakhtin um tipo diferente de
humanismo. (...) Na obra sobre Rabelais, esse novo humanismo descentrado
assume a forma de um culto aparentemente mais solidificado das pessoas,
mas mesmo ai ele se apoia numa existéncia das massas humanas em
constante mudanca, multiforme, que transgride as fronteiras entre corpos e
registros de estilo, e recusa a seus membros identificaces estaveis outras
gue ndo sejam as do corpo utdpico do povo e da humanidade em geral.
(TIHANOV, 2012, p. 178).

O humanismo nascente das reflexdes bakhtinianas € marginal. As categorias
trazidas do grotesco remetem a tudo o que é margem — as margens da linguagem, do corpo, as
margens do organismo social, as margens da identidade. E, portanto, um humanismo do
entrecruzamento, dos limites que se comunicam, por isso polifonia extrema (linguistica, social
e cultural) pela qual tudo dialoga com tudo. Uma visdo de mundo, como diz Tihanov,
diferente, pois alicercada na alteridade, a diferenca ndo indiferente e, como coloca Stam, uma
politica do dissenso e ndo do consenso em que se fala pelo outro. Antes, e inexoravelmente, a
voz, a fala do outro ¢ “amplificada” surgindo um multivocalismo, uma democracia da palavra

outra.

Diferente de muitas grandes teorias, a metodologia bakhtiniana ndo precisa
ser “esticada” para dar espago aos marginalizados e excluidos; ela lhes
convém perfeitamente. Em vez de “tolerar” com um espirito
condescendente, a abordagem bakhtiniana respeita e celebra a diferenca. Em
vez de expandir o centro para incluir as margens, ele interroga e desloca o
centro a partir das margens. (STAM, 2010, p. 351).

E nas injlrias e xingamentos, no rebaixamento, na mistura, no renascimento
(acdo vivificadora) atribuido a risada, nos gestos, na descentralizacdo do eu, nos signos
verbais e ndo verbais e nos habitos que as categorias da estética grotesca bakhtiniana se
manifestam. Bakhtin reconheceu, reitero, na cultura comica popular, uma ressignificacdo da

vida, um tipo particular de comunicacéo e interacao.

Tudo o que era temivel torna-se cdmico. (...) se encontrava, entre 0s
acessorios obrigatorios do carnaval, uma construgdo grotesca denominada
“inferno” que se queimava com grande pompa no apogeu da festa. (...)
Brinca-se com o que é temivel, faz-se pouco dele: o terrivel transforma-se
num “alegre espantalho”. (BAKHTIN, 2010a, p. 79).

A dimensdo ética nascida da experiéncia estética e, precisamente da

experiéncia estética grotesca, permite um humanismo gerado por um corpo nao mais
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individualista, mas marginal e “coletivo” - um corpo valorativamente politico, um corpo

grotesco como veremos a seguir.
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3.2 O corpo grotesco

Figura 19: Garden of Earthly Delights
TP T ¢

Hes.

courtesy of www_hieronymus-bosch.org
Fonte: http://www.hieronymus-bosch.org/Triptych-of-Garden-of-Earthly-Delights-(central-panel)-c.-1500.html

O porta-voz do principio material e corporal ndo é
aqui nem o ser biologico isolado nem o egoista
individuo burgués, mas o povo, um povo que na sua
evolugao cresce e se renova constantemente. Por isso
0 elemento corporal é tdo magnifico, exagerado e
infinito. Esse exagero tem um carater positivo e
afirmativo. (BAKHTIN, 20104, p. 17).


http://www.hieronymus-bosch.org/Triptych-of-Garden-of-Earthly-Delights-(central-panel)-c.-1500.html
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Na obra de Bosch Jardim das delicias, a pintura retrata corpos ligados, que se
comunicam num hibridismo entre corpos humanos, animais, objetos e plantas. Duas
interpretacdes dialogam mais diretamente acerca da obra.

A primeira é feita por Frei José de Sigiienza (1605). Sigiienza® defende que Bosch
estd criando um discurso moralizante apontando os pecados, o inferno, e as loucuras da
humanidade. Outra, como defende o primat6logo holandés Frans de Waal no livro O Bonobo
e 0 ateu - em Busca do Humanismo entre os Primatas (2013), diz em entrevista que ao olhar
para a obra de Bosch ndo se vé& dor nem tristeza ou ares de arrependimento. Tudo é permitido
e infinitamente prazeroso — numa inversdo total das hierarquias — ndo ha pecado nem
violéncia — ha alegria e uma grande orgia. Uma mistura complexa de elementos dialogando
com varios discursos e colocando todos no mesmo patamar. O elemento do familiar, do
exagerado (as proporcdes dos animais e plantas, por exemplo) e do rebaixamento compde 0s
trés painéis. Mais precisamente, o elevado como as figuras santas estdo ao lado de humanos,
animais e plantas.

O triptico® é rico em simbolos, figuras santas, demonios e humanos. Quando fechado
pode se ler a frase biblica extraida do salmo 33:9: “Ele diz, e o todo foi feito/Ele o mandou, e
tudo foi criado” — “ipse dixit et facta s(ou)nt / ipse man(n)davit et creata s(ou)nt”. Se aberto
representa, no painel esquerdo, uma imagem do paraiso representando o ultimo dia da criagéo
com Eva e Adao.

No painel central esta representa a luxuria: diversos tipos de relagbes sexuais e cenas
erdticas estdo retratadas. O painel da direita representa o inferno. N&o obstante, a fugacidade e
efemeridade estdo presentes nos trés painéis representados pelas frutas e pelo vidro. Corpo
que se misturam a plantas, animais, demonios e santos - corpo além da medida, disforme e
exagerado. Corpo abertura. Mistura. Polimorfico. Corpo que subverte as normas. Corpo

transgressor e criativo. Esses s@o alguns dos signos que descrevem o corpo grotesco.

Uma das tendéncias fundamentais da imagem grotesca do corpo consiste em
exibir dois corpos em um: um que da vida e desaparece e outro que €
concebido, produzido e lancado ao mundo. E sempre um corpo em estado de
prenhez e parto, ou pelo menos pronto para conceber e ser fecundado, com
um falo ou érgdos genitais exagerados. Do primeiro se desprende sempre, de
uma forma ou outra, um corpo novo. (BAKHTIN, 2010a, p. 23, grifo do
autor).

% Conforme pesquisas onlines. Ver sites consultados sobre a obra de Bosch.
" \Ver ANEXO I - Triptico - O Jardim dos prazeres terrestres p. 210.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Jos%C3%A9_de_Sig%C3%BCenza&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/1605
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Jos%C3%A9_de_Sig%C3%BCenza&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Livro_de_Salmos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Para%C3%ADso
http://pt.wikipedia.org/wiki/Criacionismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Eva
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ad%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lux%C3%BAria
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Bakhtin, ao expor sua teoria da carnavalizagdo diz que é o corpo grotesco que
estd em sua base. Mais precisamente, a acdo carnavalesca é promovida por um corpo
grotesco. O corpo grotesco € 0 oposto ao corpo individual, eis sua primordial importancia
para a presente reflexdo. Quando falamos em corpo individual estamos falando da nocéo

nascida nos Gltimos quatro séculos de um corpo completo e autossuficiente®.

Na verdade o corpo individual esta totalmente ausente da imagem grotesca
vista no seu limite, pois essa é formada de cavidades e excrescéncias que
constituem o novo corpo comecado; é de alguma forma a passagem de dupla
saida da vida em perpetua renovacdo, o0 vaso inesgotavel da morte e
concepcgdo. (BAKHTIN, 20103, p. 278).

O corpo grotesco € a experiéncia de descontinuidade, do devir. Mais
precisamente € o0 reverso e a resisténcia ao corpo individual. Ele, o corpo grotesco, é repleto
de saliéncias, abertura e, abertura aqui tem o sentido de impossibilidade (de ordem
biossemi6tica) de ndo abertura e indiferenca®™. A partir dai respondente responsavelmente
pelo desejo de ir ao encontro com o outro e criar relagdes hibridas, intimas e humanizadas.

Um corpo individual se define pelos signos da coesédo (mesmo que imaginada),
do acabamento e isolamento. JA o corpo grotesco define-se por ser abertura, livre de
delimitacGes, incompleto, criado pelo ato responsavel exigido pela alteridade. N&o imposto,
ndo gerenciado; esse corpo delineia de maneira nova as fronteiras entre corpo e corpo e corpo
e mundo, pois recusa a identidade fixa em prol da alteridade, abertura e dialogia. Interconexao
sem alinhamento, corpo desmontavel - cada membro ou érgdos podem unir-se a outros, criar
outros corpos sem uma tendéncia determinada: “a imagem grotesca do corpo ndo teve jamais

um cénon desse tipo. Sua propria natureza é antican6nica” (BAKHTIN, 2010a, p.27).

% Como demonstra minuciosamente Foucault (2000a), 0 homem é uma invencao recente, isto &, seu status de ser
pensante desenvolveu-se por volta do século XIX. Esse homem que pensa sobre si mesmo surge quando a
cultura ocidental permitiu pensar o finito a partir do préprio homem. Parafraseando Foucault, 0 homem surge na
biologia, na economia politica e na filologia como invencdo recente desses saberes, ndo estando, portanto, mais
no final de um ciclo ordenado como o modelo Ultimo e perfeito. N&o obstante, ele é dado a experiéncia, e é
pensado como um objeto a ser descoberto e desvendado, como um objeto que tem um corpo fisico com estrutura
e funcionamento que devem ser explorados. A linguagem fara parte dessa busca por entender qual homem é
esse, que se constitui também pela fala. Enquanto um ser que trabalha, as condi¢des que circulam nesse espaco
serdo pensadas como constitutivas dele préprio.

% Como problematiza Ponzio (2009, p.289- 291) a dialogia entre natureza e vida presente em Bakhtin como a
“experiéncia grande” hoje ¢ compreendida pelo termo biossemidtica: “o estudo dos processos semiodticos
atuantes em todos 0s organismos vivos, desde 0s microorganismos até o ser humano” (KIRCHOF, 2008, p.142).
Mais precisamente, 0 que a biossemiotica passou a defender a partir da década de 60 ja estava presente nas
reflexdes de Bakhtin de modo muito intuitivo: a semiose existe entre todos os tipos de vida que embora
apresentem modos distintos estdo interconectados.
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Um dos principios das reflexes do circulo bakhtiniano é de que a vida é

dialdgica por natureza e, portanto:

Natureza dialégica da consciéncia, natureza dialégica da prépria vida
humana. A Unica forma adequada de expressao verbal da auténtica vida do
homem é o dialogo inconcluso. A vida é dialogica por natureza. Viver
significa participar do didlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc.
Nesse didlogo o homem participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, 0s
labios, as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se
totalmente na palavra, e essa palavra entra no tecido dialégico da vida
humana, no simpdsio universal. (BAKHTIN, 2011, p. 329, grifo do autor).

Cabe-nos perguntar, por que a preferéncia de Bakhtin pelo corpo grotesco? “O
fascinio de Bakhtin com o corpo grotesco na obra de Rabelais evidencia sua profunda
relutancia em seguir o projeto moderno de linearidade e continuidade historicista”
(TIHANOV, 2012, p. 176). Como ainda explica Tihanov, had na trajetoria bakhtiniana uma
mudanca de pensamento em relacdo ao corpo, sendo possivel eleger trés nocoes.

Tais observacBGes nos levam a diferenciar trés formas em que o corpo é
teorizado por Bakhtin: primeiramente, o corpo individual dotado de visao e
fala; depois, o corpo comum (0o corpo das pessoas) marcado pela
impressionante vitalidade, grande apetite e desejo reprodutivo; e, finalmente,
a imagem palida do “corpo da espécie”, uma metafora mais explicitamente
hegeliana para a humanidade do que uma realidade palpavel. (TIHANOV,
2012, p. 173).

Em A Cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais, as duas Gltimas nogdes sobre o corpo sdo trabalhadas por Bakhtin: a do
corpo comum e do corpo coletivo — corpo da espécie. Se em Estética o0 corpo é pensando
pelos limites, em A Cultura, ele é apresentado como transgressdo desses limites. E vale
acrescentar que, segundo Tihanov, em Marxismo o0 corpo ndo era visto como signo e nao
poderia, portanto, ser ideoldgico. Dadas essas divergéncias, tornam-se explicitas as vozes
presentes no Circulo, pois, como diz o préprio Bakhtin (2012, p. 80), Marxismo ¢ atribuido a
ele, mas é de autoria de Volochinov. Nessa perspectiva, o livro sobre Rabelais, é a obra que

une vida e cultura e, promove, como ja comentado, um humanismo diferente.

Bakhtin, em A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o
contexto de Francois Rabelais, interessa-se especialmente pela rela¢do, em
nivel de experiéncia vivida a nivel corporal, entre essa abstracdo
relativamente recente que é a identidade individual e esse modo muito mais
antigo de viver e sentir o0 mundo e 0s demais; que encontra expressao na
experiéncia que Bakhtin chama de “corpo grotesco”; que se caracteriza pela
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implicacdo, pela inseparabilidade intercorporal — o indissolivel nexo de
unido entre identidade e alteridade. (PONZIO, 2009, p.207).

Um amadurecimento filosofico do proprio pensador apresenta-se e permite-nos
expor 0 corpo grotesco ndo s6 como categoria estética, mas como uma nova visdo de mundo —

um humanismo sem subjetividade - sem a nocdo classica de identidade.

Nos escritos maduros e finais encontramos um humanismo bakhtiniano
estranho, descentrado, buscando e celebrando a alteridade, em vez de
outridade (na distincdo de Kristeva), e girando ndo em torno do individuo,
mas em torno das habilidades genéricas da espécie humana para resistir e
perseverar em face aos cataclismos naturais e em face ao monopdlio
ideoldgico sobre a verdade. (TIHANOV, 2012, p. 178).

O corpo grotesco se expressa efusivamente nas acdes carnavalescas de
rebaixamento e ganha um polo afirmativo e criador: “(...) o corporal ¢ o material tém um
carater positivo e fortemente social; ndo se reduzem a formas egoistas e nem separadas das
demais esferas da vida” (PONZIO, 2009, p. 178). Extinguir fronteiras € 0 que 0 corpo
grotesco faz. Ele desterritorializa, abre cavidades, conecta-se a outros corpos, dialoga com

tudo e com todos.

Assim, o corpo grotesco aparece sem fachada, sem superficie fechada, da
mesma forma que sem fisionomia expressiva: ele é encarnado seja pelas
profundidades fecundas, seja pelas excrescéncias aptas a reproducdo, a
concepgdo. Esse corpo absorve e dd a luz, toma e restitui. (BAKHTIN,
2010a, p. 297).

Todas as imagens associadas ao materialismo grotesco - injdrias, blasfémias,
insultos, rebaixamento, superabundancia, risos, caricaturas, exageros - geram uma constatacao
critica de uma consciéncia nascida a partir dessa intersec¢do e definem o corpo grotesco como
familiar, préximo, hiperbolizado e, portanto, bicorporal pelo menos, pois associa, aproxima

criando, por assim dizer, um corpo maior.

O corpo grotesco é um corpo em movimento. Ele jamais esta pronto nem
acabado: estd sempre em estado de construcdo, de criagdo, e ele mesmo
constréi outro corpo; além disso, esse corpo absorve o mundo e é absorvido
por ele (...). Por isso o papel essencial é entregue no corpo grotesco aquelas
partes, e lugares, onde se ultrapassa, atravessa 0s seus proprios limites, pde
em campo um outro (ou segundo) corpo. (BAKHTIN, 20104, p. 277).

O interesse de Bakhtin pelo realismo grotesco pelo qual a cultura comica

popular se expressa mediante as multiplas apari¢cbes do grotesco — o sem limite, disforme,



134

gigante, maximizando os orificios corporais e usando da linguagem familiar — é justamente a
tensdo que essa expressdo corporal e verbal traz a tona. Ou seja, no lugar da superficie, do
acabado, do isolado e reduzido a si mesmo e, portanto, individual; estavel e seguro, os lugares
mesmos, de sempre se contrapde como 0 avesso, como o0 duplo; um corpo e linguagem que
recusam o acabamento e materializam tal recusa mediante a abertura, 0 exagero, 0 estriado,
ramificado e desmontado.

O corpo grotesco caracteriza um fendmeno em permanente transformacao.
Uma metamorfose sempre provisoria. Morte e vida/nascimento. O inacabamento, a

incompletude, pois o velho gerando o novo — o rebento’®.

Entre as célebres figuras de terracota de kertch (...), destacam-se as velhas
gravidas cuja velhice e gravidez sdo grotescamente sublinhadas. Lembremos
ainda que, alem disso, essas velhas riem. Trata-se de um tipo de grotesco
muito caracteristico e expressivo, um grotesco ambivalente: € a morte
prenhe, a morte que da a luz. Nao ha nada perfeito, nada estavel ou calmo no
corpo dessas velhas. Combina-se ali corpo descomposto e disforme da
velhice e o corpo ainda embrionéario da nova vida. A vida se revela em seu
processo ambivalente, interiormente contraditorio. Nao ha nada perfeito nem
completo, € a quintesséncia da incompletude. (BAKHTIN, 20104, p. 22-3).

Bakhtin se refere a essas imagens das Velhas gravidas (350-300 a.C.), vendo nelas a
ambivaléncia e tal ambivaléncia € positiva, porque criadora de contrapontos, inversdes a
culturas de cada época. Na imagem abaixo, a velha com um sorriso nos labios segurando o

bebé - o velho gerando o novo.

100 histéria da terracota data da Grécia helénica onde foi usada mais freqlientemente para funeraria e, até
mesmo, para propositos decorativos. Com o refinamento das técnicas de moldagem, tornou-se possivel criar
estdtuas em miniatura. Em Tanagra, na Bedcia, as figuras, cheias de cores vivas, na maioria das vezes
representam mulheres elegantes em cenas ricas em charme. Em Esmirna, na Asia Menor, dois estilos principais
ocorreu lado a lado: em primeiro lugar, copias de obras-primas da escultura grande, como Farnese Hércules em
terracota dourada. Em um género completamente diferente, ha os "grotescos”, que contrastam violentamente
com os cénones da "beleza grega": os koroplathos (fabricante de estatueta) que moldavam corpos deformados
em poses tortuosas como corcundas, epilépticos, mulheres obesas. N&o se sabe com precisdo se eram modelos
médicos, pois a cidade de Esmirna era conhecida por sua escola de medicina. Ou se as esculturas eram
caricaturas, concebidas para provocar risos. Os "grotescos" sdo igualmente comuns em Alexandria e em Tarso.
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Figura 20: Grotesque woman

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Grotesque_woman_Louvre CA2295.jpg

Outro exemplo é o painel centra da obra de Bosch (1500) A tentacdo de Santa
Antdo, (figura 19 abaixo) em que uma velha sobre um animal que parece um rato gigante
segura um recém-nascido (canto inferior a direita). A velha tem uma cauda e €, a0 mesmo
tempo, uma espécie de arvore. Seus bracos sdo os ramos da &rvore. Na imagem, estdo
misturados os estados e as fases essenciais do mundo - 0 cosmos ndo mais aristotélico - mas
ja prenhe de nog¢des renascentistas que, segundo Bakhtin, estdo representando em Pico della
Mirandola quando este afirma que “o homem ¢ superior a todas as criaturas inclusive os
espiritos celestes, porque ele ndo é apenas a existéncia, mas também o futuro” (BAKHTIN,
2010a, p. 319). Mais precisamente, os valores de alto e baixo passam a fazer parte de um
mesmo plano (conforme discutimos no item 3.1) relativizados pelas nogdes de frente e atras —

futuro e passado.


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Grotesque_woman_Louvre_CA2295.jpg
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Figura 21: Painel Central — A tentagdo de Santo Antdo
courtesy of www.hieronymus-bosch.org

Fonte: http://www.hieronymus-bosch.org/Temptation-of-St.-Anthony,-central-panel-of-the-triptych.html

Ao analisar a mesma imagem, afirma Gongalves:

Tudo se transforma, tudo comunica. As fronteiras e os limites esbatem- se.
Os extremos aproximam-se, baralham-se e interpenetram-se. As categorias
dominantes desmoronam-se nesta espécie de delirio babélico. As oposicoes,
mormente as mais enraizadas no discurso oficial, perdem forca e sentido. A
vida e a morte, o sagrado e o profano, os céus e os infernos, o alto e o baixo,
0 principio e o fim, o interior e 0 exterior, 0 belo e o feio, os mundos fisico,
vegetal, animal, humano e divino, tudo se enlaga e se mistura num abrago
aglutinante. Qualquer elemento a parte, alienado ou abstrato, carece imersdo
no caldo da turbuléncia grotesca. (GONCALVES, 2002, p. 122).


http://www.hieronymus-bosch.org/Temptation-of-St.-Anthony,-central-panel-of-the-triptych.html
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Pode-se ainda citar, como exemplo, as Cabecas grotescas de Leonardo da Vinci, (por
volta de 1490): caricaturas de cabecas disformes que fazem do desenho um exemplo de arte
grotesca™.

O ponto crucial da énfase a um corpo grotesco é a experimentacdo das
possibilidades de articulagbes. Um corpo que se desprende da propria significacdo do eu, por
exemplo, mediante a experiéncia de insuficiéncia do organismo — sistema. Um corpo que se

192 35 conexdes ja ndo é mais um corpo ddcil, fabricado, individual’®. E entdo um

permite
corpo que leva ao extremo todas as saidas, entradas, cavidades e possibilidades de interseccéo
a fim de criar mecanismos de escape, isto &, criar novos e fugidios dialogismos itinerantes. E
um corpo devir que recusa toda e qualquer estratificagéolo“. E um corpo monstruoso (NEGRI;
HARDT, 2005a) na medida em que pbe ao avesso a linearidade imdvel de uma cultura

individualista, desigual e funcional.

Assim, a l6gica artistica da imagem grotesca ignora a superficie do corpo e
ocupa-se das saidas, excrescéncias, rebentos e orificios, isto é, unicamente
daquilo que faz atravessar os limites do corpo e introduz ao fundo desse
corpo. (BAKHTIN, 20104, p. 277, grifo do autor).

101 ANEXO J — Cabegas Grotescas, p. 211.

102 Se permitir pode parecer contrassenso visto a impossibilidade de indiferenca e afastamento biossemiético do
outro (a natureza, os sujeitos, objetos), porém, a liberdade do sujeito pode criar ilusdes (a nivel psicolégico) e um
imaginario coletivo (a nivel social) de um eu limitado a si mesmo e, portanto, apartado da alteridade. Nesse
sentido, criar para si mesmo um corpo grotesco € ultrapassar ideologias que nos amarram de certa forma,
mediante outras relagdes ideoldgicas, € claro, mas produzidas no &mago do corpo social e ndo biolégico, como
diz Bakhtin.

198 Como problematiza Foucault (2001).

104 A anélise bakhtiniana acerca do corpo grotesco e a anélise do corpo sem 6rgéos de Deleuze e Guattari S0
muito semelhantes no que diz respeito ao trabalho de enfatizar uma tensdo real dentro do sistema que se faz
linear, estético, oficial. Deleuze e Guattari destacam Bakhtin e Labov como pensadores que, de diferentes
formas, defenderam uma viséo social da enunciacdo opondo-se tanto ao subjetivismo quanto ao estruturalismo.
As obras Mil Platds — capitalismo e esquizofrenia (DELEUZE; GUATTARI, 2007 e 2012) e A cultura popular
na Idade Média e Renascenca — 0 contexto de Francois Rabelais (BAKHTIN, 2010a) discutem, com uma
semelhante énfase, o corpo dotado de aberturas ressaltadas, conexdes bizarras, exageros na apari¢do dos 6rgaos
genitais, na rosticidade que nada diz por um lado, pois expressa 0 mesmo e, por outro, a rosticidade transformada
em monstruosidade pelo exagero do tamanho da boca, do nariz. Bakhtin faz toda essa andlise olhando para os
festivais populares que manifestavam toda essa corporeidade monstruosa, risivel, perturbadora e familiar do
corpo que come\bebe e excreta, pari e é parido, fecunda e é fecundado, ri do que devia chorar, chora do que
devia rir. Ja Deleuze e Guattari fazem toda analise a partir da subjetividade produzida pela cultura globalizada.
Mas, em ambas as obras, o destaque ao baixo, a terra, a0 movimento versus o estagnado, ao corpo que se
interliga a tudo e a todos (biossemidtica) estd presente. Ndo obstante, a constatacdo de Ponzio sobre uma
dialogia da natureza e uma dialogia da vida em Bakhtin é também a linha que delineia grande parte da filosofia
de Mil Platds, cujo eixo primordial é justamente ndo opor homem e natureza, mas conceber uma simbiose entre
ambos — biossemidtica. Mais precisamente enfatizar que a Mecanosfera — a grande maquina que é a Terra - é
povoada por devires, positividades e ndo conhece a negacdo nem a privagdo. Leitores de Bakhtin, Deleuze e
Guattari trabalham para definir os agenciamentos coletivos de enunciacdo a partir da nocdo de discurso indireto
livre presente nas reflexfes bakhtinianas. Em Caosmose (GUATTARI, 1992), a nogdo coletiva de uma
subjetividade esta articulada na mesma linha da filosofia da linguagem bakhtiniana.
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O corpo grotesco traz a tona uma visdo ao menos bicorporal do corpo, afinal o

grotesco remete especificamente as interseccdes e conjungdes que um corpo pode manter.

Na realidade a fungdo do grotesco é liberar o homem das formas de
necessidade inumana em que se baseiam as ideias dominantes sobre o
mundo. O grotesco derruba essa necessidade e descobre seu carater relativo
e limitado. A necessidade apresenta-se num determinado momento como
algo sério, incondicional e peremptorio. Mas historicamente as ideias de
necessidade sdo sempre relativas e versateis. (BAKHTIN, 2010a, p.43).

Trago as palavras de Spinoza (1997): o que pode um corpo? Nunca se sabe 0s
afetos que dois ou mais corpos podem produzir. Num dialogo, por exemplo, afetamos e
somos afetados na producdo do sentido e da compreensdo’®. Criamos um campo descoberto
guando nos mantemos sempre na postura de deixar canais de comunicacao abertos em nos. O
que pode um corpo é, entre outras possibilidades, criar mais corpos, criar um corpo maior no
sentido de quimérico, um corpo grotesco, profuso, inacabado. Essa capacidade e desejo
hibridos nos emancipam face aos discursos e praticas segregadoras. O corpo grotesco € um
corpo estético, ético e politico em tensdo com o corpo individualista que é isolado e egoista ou

para usarmos termos levinasianos, interessado por si mesmo.

O corpo do novo canon é um Unico corpo, ndo conserva nenhuma marca de
dualidade; basta-se a si mesmo, fala apenas em seu nome; o que Ihe acontece
sO diz respeito a ele mesmo, corpo individual e fechado. Por consequéncia
todos 0s acontecimentos que o afetam, tém uma Unica dire¢do: a morte ndo €
mais do que a morte, ela ndo coincide jamais com o nascimento; a velhice é
destacada da adolescéncia (...). Pelo contrario, a morte no corpo grotesco nao
pbe fim a nada de essencial, pois ela ndo diz respeito ao corpo procriador;
alias, renova-o nas geragBes futuras. Os acontecimentos que o afetam
passam sempre no limite de dois corpos, por assim dizer no seu ponto de
intersecdo: um libera a sua morte, 0 outro 0 seu nascimento, estando
fundidos (no caso  extremo) numa  imagem bicorporal.
(BAKHTIN, 2010a, p.281).

Os corpos grotescos apresentam-se como o duplo a um corpo individualizado.
O corpo grotesco, reitero, subverte as formas tradicionais e egoistas de relacdo engendrada
pela ideologia oficial. Sua acdo, sua atividade é a abertura, a intersecdo, o unir-se, ligar-se

criando um corpo maior, isto é, criando um corpo dialégico. Todos esses corpos grotescos

105 Compreensdo: compreender junto; com. O ato de compreender ultrapassa o limite da interpretacéo, pela qual
o outro é dado e o0 eu o interpreta objetivando-o. Dai a teorizacdo da qual o circulo bakhtiniano se recusa a
participar. A prépria Ciéncias Humanas perde seu sentido quando o texto ¢é reificado: “O acontecimento da vida
do texto, isto é, a sua verdadeira esséncia, sempre se desenvolve na fronteira de duas consciéncias, de dois
sujeitos” (BAKHTIN, 2006a, p. 311, grifo do autor). Como coloca Amorim (2009, p.12), pensando com
Bakhtin, “o objeto das ciéncias exatas, como todo objeto de discurso e de conhecimento é um objeto falado e o
das ciéncias humanas, além de ser falado, é um objeto falante”.
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formam uma multidao de sujeitos em busca de uma constitui¢cdo que ndo seja da massificacéo,
liquidez angustiante, armadilha, opressdo e ocultamento, mas da flexibilidade, diferenca,
dialogo, infuncionalidade e renovacéo.

Mais precisamente, a importancia politica do corpo grotesco esta no fato de
desestruturar a logica do individuo solitario e instaurar a experiéncia de um sujeito
plenamente dialdgico levando-o a lidar com a realidade de uma identidade ndo unificada e
estavel — totalizadora - mas plural e plastica.

A desestruturacdo promovida pelo corpo grotesco é uma motivagédo historica,
um continuo das manifestacGes populares entre os povos, isto é, a evolucdo historica da
humanidade na constante luta pela renovagdo. Podemos entdo falar em um elemento comum
entre 0s povos, um desejo que perdura na Histéria, uma memédria de futuro que tem como
porta-voz o povo. “A cada geracdo, o0 género humano ndo se contém em renovar-se; de cada
vez, ele galga um novo grau da sua evolucao histérica” (BAKHTIN, 2010a, p. 283).

A temporalidade é um elemento fundamental para a compreensao desse ndo se
contentar simplesmente em renovar-se, mas transpor um novo degrau. O distanciamento entre
eu e outro é uma memoria estética (AMORIM, 2009). Como ja foi discutido, 0 outro e a
memoria que tem do eu possibilita a criagdo da singularidade, dai a relacdo entre memoria do
passado e futuro: no primeiro nivel dessa relacdo o eu se vé& no outro e 0 num segundo nivel
dessa apreensdo da alteridade, o eu ndo mais se confunde com outro e descobre-se um aqui.
Desse momento em diante da constituicdo, o eu € convocado a afirmar sua presenga como um
aqui responsavel pelo lugar que ocupa: posicdo axioldégica — momento ético — memoria de
futuro. Com efeito, essa memoria estética &€ a memdria do sujeito, isto €, de seu lugar Unico.
Todavia, hd uma segunda memoria que € a cultural (ou memoria do objeto como define

Amorim) cuja qualidade ultrapassa uma memoria individual™®.

A memoaria coletiva ou memdria dos objetos ndo estd nos sujeitos, mas para
nédo se perder, ela precisa estar entre eles. Ela precisa do elo que cada sujeito
representa com sua participagdo na cultura. Do mesmo modo, ndo me parece
gue baste @ memoria do objeto cultural que ela esteja guardada em méaquinas.
A memoria do computador ou das redes € um potente dispositivo técnico da
memoria coletiva e da memoria individual, mas ndo se configura como

106 Conforme o exemplo que j& comentamos de Moscarda, personagem da obra Um, nenhum e cem mil
(PIRANDELLO, 2006) que entra em crise e é interditado pelos familiares. Ao descobrir a condi¢do humana,
conforme pensamento bakhtiniano do eu ndo ser tdo coeso e fixo como as vezes acredita-se, Moscarda torna-se
um sujeito atormentado. Tal constatag8o, iniciada pela descoberta do nariz torto, mexe radicalmente com
Moscarda, pois ele percebe que a memdria individual, sua visdo de si mesmo, ndo € suficiente para explicar sua
“natureza” humana. Todavia, Moscarda ndo consegue tornar-se responsavel pelo lugar que ocupa e se perde dos
outros eus, se perdendo em decorréncia.
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memoria coletiva se sua transmissao e circulacao nao forem assumidas pelos
sujeitos singulares. (AMORIM, 2009, p. 14).

Na noc¢do de género, a memoria cultural esta explicita:

O género sempre é e ndo é o mesmo, sempre é novo e velho ao mesmo
tempo. O género renasce e se renova em cada etapa do desenvolvimento da
literatura e em cada obra individual de um dado género (...). O género vive
do presente, mas sempre recorda o seu passado, o seu comeco. E o
representante da memoria criativa no processo de desenvolvimento literéario.
(BAKHTIN, 20114, p. 121, grifo do autor).

A nocdo de uma memoria cultural permite-nos problematizar esse “corpo popular,
coletivo e genérico” (BAKHTIN, 2010a, p.17) ao qual sdo atribuidas as manifesta¢des da vida
material e corporal e ndo confundir tais manifestacdes com o “individuo “econdmico”
particular e egoista” (BAKHTIN, 2010a, p.17) °’. Mais precisamente, como diz Bakhtin, o
corpo “coletivo” — um grande corpo popular — se comunica e se imortaliza mediante o

198 que, como uma correia de transmissdo,

inacabamento perpétuo proprio ao género
transporta os discursos mais estabilizados (géneros secundarios) e, num jogo incessante, €
desestabilizado pelos géneros mais instaveis (0s primarios).

Toda palavra, todo discurso falado, é um ja falado, ou seja, é o portador de
enunciados mais estabilizados. Nesse sentido, ndo ha criacdo isolada e limitada a um eu
genial, mas também néo hé sujeicdo do falante ao ja falado. Quando se fala as falas do outros
reverberam juntamente com o ato respondente do falante, ou seja, o dialogo ndo se limita a
iniciativa de um eu ascético que busca o didlogo. Ao contrério, ele é fruto da impossibilidade
(como diz Ponzio de ordem biossemiotica) da indiferenca, da implicagdo. O didlogo €
igualdade de vozes, encontro e conexdo. Usa o “e” e “e” e “e” ao infinito. Uma dialogia

ininterrupta de corpos com corpos, de corpos com o mundo e de geragdes com geracOes, de

107 Essa distingdo é crucial para as reflexdes acerca da multiddo que o item 3.3 a seguir trabalha.

108 |_embremos que Bakhtin privilegia sujeitos falantes. Um exemplo dessa meméria e comunicacéo “coletivas”
sdo as manifestacOes populares que se apoderam as ruas mediante uma comunicacao inalienavel e uma memdria
comum acerca da discriminacdo, violéncia, descaso e impunidade. N&o obstante, pelas redes sociais e pelo
ciberespaco em geral, como Painel do leitor, presentes na maioria dos jornais, um corpo coletivo se materializa
(corpo coletivo justamente porque memdria e comunicacdo compartilhadas). Por exemplo, no caso Mensaldo
(iniciado julgamento no comeco do ano de 2013 e “finalizado” em 19 set. 2013), as falas que reverberaram
foram: nas redes sociais: “Brasil esta de luto” dado o fato de corruptos terem sido liberados de suas acusagdes.
Com ironias, charges e muitas mascaras as manifestaces, durante o periodo de julgamento, foram se
“estabilizando” enquanto género atuado e modalidade expressiva critica, conforme definem Sodré e Paiva
(2002).
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enunciados secundarios e primarios. A légica de que tudo fala, ou seja, de que a vida é

dialégica. Em outras palavras, num discurso dialogam outros varios discursos'®.

O enunciado nunca é apenas um reflexo, uma expressdo de algo ja existente
fora dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo que ndo existia antes dele,
absolutamente novo e singular, e que ainda por cima tem relagdo com o
valor (com a verdade, com a bondade, com a beleza, etc.). Contudo, alguma
coisa criada é sempre criada a partir de algo dado (a linguagem, o fenémeno
observado da realidade, um sentimento vivenciado, o prdprio sujeito falante,
0 acabado em sua visdo de mundo, etc.). Todo o dado se transforma em
criado. Analise do mais simples didlogo cotidiano (“Que horas sao?” — “Sete
horas™). A questdo mais complexa da pergunta. E necessario olhar para o
reloégio. A resposta pode ser verdadeira ou ndo, pode ter significado, etc.
(BAKHTIN, 20063, p.326).

O tema, o estilo e a composicdo dos enunciados se estabilizam, mas sdo
atravessados pelos novos enunciados que, mesmo resguardando um pouco do discurso ja
dado, configura-se com novos estilos e composicdes. E assim que a memoria cultural vive de

geracdes a geracdes™®

. Vive, reafirmo, ndo idéntica (caindo na armadilha da identidade), mas
renascida pelos enunciados primarios — cotidianos. A lingua, a ideologia e a visdo de mundo
se encontram nas interelacfes dos géneros primarios e secundarios.

Com efeito, o corpo pelo realismo grotesco € intersecdo; o diadlogo pelo
dialogismo é implicacdo. O que se afirma é uma impossibilidade de separacdo entre corpos e
dialogos. Ou seja, dialogo e corpo estdo conectados e a imagem que Bakhtin utiliza para essa
conexdo é corpo grotesco. Por isso, 0s corpos narram, falam, gritam, reivindicam.
Efusivamente tudo fala. Eis a experiéncia grande de que fala Bakhtin - a ideia segundo o qual

0 mundo nao coincide consigo mesmo, pois tudo é abertura e incompletude:

Nem os sentidos do passado (...) podem jamais ser estaveis (concluidos,
acabados de uma vez por todas): eles sempre vdo mudar (renovando-se) no
processo de desenvolvimento subsequente, futuro do dialogo. (...) Nao existe

199 duando o eu se esquece (a palavra do outro se torna andnima) que em sua fala reverberada a palavra do outro

e a toma para si (monologizagdo), isso ndo tem a ver com plagio, mas com um momento preciso da consciéncia
criadora, um discurso interior, que logo sera respondido pela alteridade iniciando um novo didlogo, uma nova
memoria. Esse momento Bakhtin chama de uma monologizacgéo do eu, necessaria para 0 acabamento que 0 outro
Ihe confere. Ndo obstante, em Bakhtin, toda criacdo tem a ver com uma certa repeticdo e esta repleta de
movimento entre passado e futuro.

19 5 meme, termo criado pelo bidlogo Richard Dawkins em 1941, é caracterizados de forma anloga ao gene. O
meme pode ainda ser caracterizado como conjuntos de ideias ou unidades da cultura e é transmitido de pessoa a
pessoa pela fala e, deste modo, define-se também por padrdo informacional. Dawkins afirma ainda que seres
humanos ndo se desenvolvem somente pela genética, mas também pelas informagdes culturais. Dai 0 meme ser
um “gene da cultura”. Baseado nisso, alguns estudiosos como o fildsofo Daniel Dennett, transporta a ideia do
meme para as andlises culturais em busca de compreender como ideias se espalham e sdo reproduzidas por
milhares de pessoas. No artigo What's in a Meme? publicado no site Richard Dawkins Foundation (04 abr.
2014) ha mais detalhamentos sobre a proposta de analises meméticas.
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nada absolutamente morto: cada sentido tera sua festa de renovagdo. Questdo
do grande tempo. (BAKHTIN, 2006a, p.410, grifo do autor).

Com efeito, para Bakhtin ndo é possivel separar o organismo e 0 mundo ao seu

redor. Dai sua visdo de que existe uma osmose entre organismo e mundo.

O corpo, formado pelas profundidades fecundas e excrescéncias
reprodutoras, jamais se delimita rigorosamente do mundo: ele se transforma
neste Gltimo, mistura-se e confunde-se com ele: mundos novos e
desconhecidos nele se escondem (como na boca de Pantagruel). O corpo
toma uma escala cosmica, enquanto 0 cosmos se corporifica. Os elementos
césmicos se transformam em alegres elementos corporais do corpo
crescente, procriador e vencedor. (BAKHTIN, 2010a, p.297).

Pelos relatos mitoldgicos, por exemplo, nota-se que o medo césmico era a
fonte dos assombramentos da humanidade. Ja nos primérdios a humanidade forja formas de
vencer 0 medo advindo de tudo que é macro (o firmamento, o mar), assim como tudo o que
tem uma forca invencivel (deuses) ou uma forca material também invencivel (como
calamidades naturais, massas montanhosas) € mesmo 0s pensamentos que as linguas
determinam para submeter a consciéncia. (BAKHTIN, 2010a, p. 293). A luta contra tal temor
ndo se da, conforme Bakhtin (2010a), de maneira abstrata ou na esperanca sobre a eternidade
do espirito, por exemplo, mas de forma material, pela qual homens e mulheres assimilam os
elementos c6smicos em seus corpos. Em tensdo com 0 macrocosmo, 0 microcosmo. Assim,
rebaixar e trazer para o contato familiar € uma forma do riso ganhar a luta contra todo e
qualquer terror. Assimilar e sentir em si mesmo os elementos naturais corporificando-os é
possivel atraves dos atos e fungbes do corpo como o alimentar, as excre¢des, atos sexuais, 0

parto.

Por isso o papel essencial é entregue no corpo grotesco aquelas partes, e
lugares, onde se ultrapassam as fronteiras entre dois corpos e entre o0 corpo
e 0 mundo, onde se efetuam as trocas e as orientacGes reciprocas. Por isso 0s
principais acontecimentos que afetam o corpo grotesco, os atos do drama
corporal — o comer, beber, as necessidades naturais (e outras excrecdes:
transpiracdo, humor nasal, etc.), a copula, a gravidez, o parto, o crescimento,
a velhice, as doencas, a morte, a mutilacdo, o desmembramento, a absor¢do
por um outro corpo — efetuam-se nos limites do corpo e do mundo ou nas do
corpo antigo do novo, em todos acontecimentos do drama corporal, o
comeco e o fim da vida séo indissoluvelmente imbricados. (BAKHTIN,
2010a, p.277, grifo do autor).

Mais precisamente, criar para Si um corpo grotesco € optar por ultrapassar 0s

limites, as cercas, o individualismo, as coercdes, 0 medo e buscar associar, unir e misturar o
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elevado e inferior, o simétrico e o desproporcional, o banal e o ideal. E uma transgressdo. E
uma experiéncia, uma vivéncia corporal e verbal, ndo se reduzindo a uma ou outra. E um ato
responsavel face a vida, ou seja, ndo é, de forma alguma, uma inversdo qualquer cuja
finalidade é simplesmente repetir ou até reforcar o mesmo. Antes, é criar tens@es e conjuncdes
em busca de uma utopia critica por meio de uma prética carnavalizada possivel pelo corpo
grotesco. Portanto, esse corpo instaura uma relacdo diferente face as relagfes liquidas e
capitalistas. A liquidez é um jogo entre adequar-se ao ritmo imposto ou tornar-se dispensavel
(BAUMAN, 2005; 2007). Com efeito, nessa suposta liberdade de escolha, das relacdes
liquidas, o que se apresenta é uma identidade que é uma estratificacéao.

Num dos polos da hierarquia global emergente estdo aqueles que constituem
e desarticulam as suas identidades mais ou menos a prépria vontade,
escolhendo no leque de ofertas extraordinariamente amplo, de abrangéncia
planetaria. No outro polo se abarrotam aqueles que tiveram negado o acesso
a escolha da identidade, que ndo tem direito de manifestar as suas
preferéncias e que no final se veem oprimidos por identidades aplicadas e
impostas por outros — identidades que eles proprios se ressentem, mas nao
tem permissdo de abandonar nem das quais conseguem se livrar. ldentidades
que estereotipam, humilham, desumanizam, estigmatizam...
(BAUMAN, 2005 p. 44).

Por essas relacbes, a consciéncia da singularidade, dialdgica, fica
comprometida e, portanto, 0 corpo grotesco também. O outro dessa identidade estratificada é
o0 mercado e ndo um outro eu. Dai a dificuldade de cooperacdo, familiaridade, dialogia e
relagbes humanizadas efetivas. A nogdo de uma identidade fixa e coesa fomenta o que
Lévinas (2000) define como injustica ontoldgica que gera violéncia. O eu enquanto ser que
busca por adequacdo (assimilacdo) e € totalizado (ontoldgico) ndo reconhece o outro e,
portanto, reduz tudo a ordem do mesmo. Como afirma Lévinas, o ser ndo é capaz de inquietar-
se e, desta forma, permanece imovel. Ao ser interrompida a relagdo com o outro ha somente o
mesmo impondo-se sobre a alteridade. Eis a violéncia, pois ndo ha na légica do ser abertura e

111 -

espaco para o outro. Dessa visdo  justificam-se as guerras e 0S pensamentos racistas, diz
Leévinas (2000).

111 Em Lévinas a fenomenologia da visdo é criticada e substituida por uma metafenomenologia da escuta. Por
isso Ponzio (2009, 2010 e 2013) afirma existir interesses comuns e construgdes de pensamento semelhantes entre
Bakhtin e Lévinas. Tihanov (2012) ressalta que no livro sobre Rabelais, Bakhtin da um lugar aos olhos — a
fenomenologia da visdo — que “(...) na melhor das hipdteses, sdo um detalhe imaterial do corpo humano e, na
pior das hipoteses, um obstaculo para afirmagdo do ideal grotesco do corpo” (p.171).
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A identidade enquanto o idéntico, 0 mesmo, compacto e unitario desenvolve
consciéncias monologizadas. A vida liquida esta esvaziada de compromisso, memodria,

respeito, diferenca, alteridade e continuidade, entre outros.

O capitalismo criou as condigbes para um tipo especial de consciéncia
permanentemente solitaria. Dostoiévski revela toda a falsidade dessa
consciéncia, que se move em um circulo vicioso. Dai a representacdo dos
sofrimentos, humilhacGes e o ndo reconhecimento do homem na sociedade
de classes. Recolheram-no a uma soliddo forcada, que os insubmissos
procuram transformar numa soliddo altiva (passar sem o reconhecimento,
Sem 0S outros). (BAKHTIN,
20064, p.342, grifo do autor).

As relagdes capitalistas impdem ao sujeito a ideia de que a identidade significa
pertencer a um grupo ou status pré-definido. Por exemplo, saude, felicidade e sucesso estdo
previamente receitados, basta o sujeito consumir certos valores/ideologias para entdo sentir-se
parte de um todo e, consequentemente sentir-se realizado. Todavia, tal realizacdo é precaria e
sabendo disso, a ldgica capitalista oferece mdltiplas formas do sujeito se realizar
infinitamente por meio do consumismo ndo s6 de bens materiais como de bens imateriais
como valores pré-estabelecidos. “A vida liquida alimenta a insatisfagdo do eu consigo
mesmo” (BAUMAN, 2007, p. 19). As relacdes liquidas criam promessas falsas, isto &, que
possam ser defectiveis, para serem substituidas por novas promessas e assim manter o

mercado ativo mediante o aprisionamento do sujeito numa falsa nogéo de liberdade e escolha.

Algum tipo de sofrimento é um efeito colateral da vida numa sociedade de
consumo. Numa sociedade assim, 0s caminhos s&o muitos e dispersos, mas
todos eles levam as lojas. Qualquer busca existencial, e principalmente a
busca da dignidade, da autoestima e da felicidade, exige a mediacdo do
mercado. (BAUMAN, 2007 p. 140).

No contexto capitalista o sujeito torna-se objeto. E uma peca de uma
engrenagem cujo Unico objetivo é a funcionalidade. Confuso em meio a toda essa estrutura o
sujeito, mesmo sem perceber, tende a fechar-se em si mesmo, pois acredita que sua seguranca,
integridade e sucesso, por exemplo, residem no eu que conhece a Si mesmo e segue um
raciocinio exato para alcancar fins pretendidos. N&o obstante, a responsabilidade fica
debilitada, pois dadas as receitas, 0s métodos e caminhos a seguir, o sujeito se torna cada vez
menos consciente e cada vez menos se percebe responsavel pelas suas escolhas e

consequéncias.
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Os discursos que circulam numa parte dos reality shows ou nos diversos
programas que oferecem receitas''?, por exemplo, para a realizagdo pessoal convencem a uma

grande maioria que a responsabilidade é de alguém, mas nao sua.

Algumas mensagens oferecem a absolvi¢do: ndo é culpa sua, ndo foi erro
seu, ja que todo mundo compartilna a mesma sorte, enfrenta as mesmas
escolhas e faz a mesma coisa. Outras mensagens oferecem a licenca para
tapar o ouvido a voz da consciéncia: se vocé ndo consegue votar na exclusdo
do “elo mais fraco”, é vocé que acaba excluido do jogo. (BAUMAN, 2005,
p. 142).

Nesse lado das relagbes funcionais, a liberdade de escolha fica comprometida,
visto ndo existir possibilidade real de comparacdo. Se as musicas que tocam nas radios, se 0S
programas da TV e se as matérias das revistas insistem nos mesmos discursos, onde esta a
diversidade e a possibilidade da diferenca ndo indiferente? Essa pergunta € levantada por
uma grande maioria dos criticos do multiculturalismo, por exemplo, que se indagam: “como
pode existir pluralismo numa sociedade de consumo tnica?” (JACOBY, 2001, p.72). Como
afirmam Negri e Hardt (2005b) e Guattari (1993), o capitalismo me constitui mesmo se estou
a margem das relagdes de poder econdmico. Ou como diz Geraldi (2010, p. 153) “no
capitalismo contemporaneo a diferenga é fabricada”; por isso a identidade é definida como
armadilha.

Insurge entdo uma questdo: como, em meio as rela¢fes vazias, promovidas por
uma vida liquida, imposta pelo ponto de vista dominante (PONZIO, 2009) o corpo grotesco
se articula? Responderia Bakhtin: onde ha uma ideologia oficial ha também uma contra

ideologia ou uma ideologia cotidiana. O embate nédo é anulado.

O problema da relacéo reciproca entre a infra-estrutura e as superestruturas
(...) pode justamente ser esclarecido, em larga escala, pelo estudo do material
verbal. De fato, a esséncia deste problema, naquilo que nos interessa, liga-se
a questdo de saber como a realidade (a infra-estrutura) determina o signo,
como o signo reflete e refrata a realidade em transformacgdo. (BAKHTIN,
2006b, p. 42).

Negri, dialogando com Foucault, numa linha de pensamento que nesse

contexto é bastante similar com Bakhtin, pois repensa também a visdo marxista, diz:

12 penso em canais como H&H - Discovery Home e Health - que praticamente 99% da programacéo é dedicada
as dicas, para nao dizer imposicdes, de como ser bonita (em consonancia com o padrao de beleza), saudavel (em
consonancia com o padrdo do que é ter salde) e estar na moda (em consonancia com o que é moda). Ha
programas recitando como dar & luz até como seguir a tendéncia das sobrancelhas grossas.
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O tema ndo é, pois, simplesmente, 0 tema do poder e de sua capacidade de
construir a subjetividade, mas também, e sobretudo, o da resposta ao poder,
da resisténcia por parte do sujeito: resiste-se somente quando se tem a
capacidade de construir-se como sujeito, e é somente assim que se pode falar
em estratégias constituintes, em constituicdo genealdgica do sujeito, em
éxodo. (NEGRI, 2003, p. 182-183, grifo nosso).

Pelas relacdes liquidas, nas quais tudo é transitdrio, perecivel e incerto todos
“parecem hibridos” — povoados por identidades multiplas e, portanto, corpos multifacetados.
Digo “parece” porque do lado da liquidez, os corpos sdo invocados para uma identidade
segura e repleta de regras para se definir enquanto tal. O hibridismo, a diferenca e
singularidade néo sdo elementos dessa relagédo, pois estas se engendram na e pela exclusao: ou
vocé faz parte dos corpos que buscam a seguranca na regra de ser transitorio — estar em
movimento constante, “ndo ser pego tirando uma soneca”, estar em luta para garantir “seu
lugar” no mercado que despreza ideias de longo prazo e duragdo e prima pela gratificacdo
instantanea e velocidade; ou vocé é desprezivel, inatil e descartdvel (BAUMAN, 2005 e 2007,
FROMM, s/d). Tais relacdes sdo baseadas no interesse: quanto mais levam vocé para perto do
lugar de sucesso estipulado e “garantido”, melhor. O outro é coisificado e fetichizado. O que
importa, em geral, nas relagdes liquidas é a serventia, a funcionalidade. Opressdo apresentada
como vivéncia de identidades mdaltiplas. Entre as possiveis consequéncias, Sd0 COrpos
individualizados e temerosos: medo de cair no perfil de consumidor insignificante,
personalidade desprezivel e repulsiva sendo se transformar constantemente. Sociedade que
produz corpos com medo e pelo medo, corpos que se definem pela autocritica e autocensura
alimentando constantemente a insatisfagdo consigo.

Ser um corpo grotesco é uma atividade constante de criacdo, abertura e

dialogia'™®. Bakhtin viu esse corpo nas festas populares, como o carnaval, na cultura popular

113 Sem esgotar a questdo, cabe-nos dizer, na tarefa de relacionar ideias, que desfazer-se do corpo estratificado,
fechado e acabado é uma tarefa delicada, garantem Deleuze e Guattari (2007, v.111). Nao basta querer ser
completa metamorfose, movimento e velocidade ou liquidez, para usarmos os termos de Bauman, tem-se de
deixar uma parcela do organismo para que ele possa recompor-se sem perder-se totalmente. Ha um limite ténue
entre um corpo grotesco, um “corpo sem 6rgdos”, e um corpo desfeito sem um minimo cuidado em garantir
pequenas parcelas de organismo para com elas responder as relagdes dominantes. Mais precisamente, entre ser
individualista, liquido e desfeito e cair na légica da deméncia, autodestrui¢do e suicidio hd uma diferenca
relevante.

E necessario guardar o suficiente do organismo para que ele se recomponha a cada aurora;
pequenas provisdes de significancia e de interpretacdo, é também necessario conservar,
inclusive para op0-las a seu proprio sistema, quando as circunstancias o exigem, quando as
coisas, as pessoas, inclusive as situagbes nos obrigam; e pequenas racdes de subjetividade, é
preciso conservar suficientemente para poder responde & realidade dominante.
(DELEUZE; GUATTARI, 2007, v.111, p.23).
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de inverséo, rebaixamento e linguajar familiar, na literatura de Rabelais que, segundo
Bakhtin, vivia nessa atmosfera, pois “as imagens do corpo grotesco estavam disseminadas por
toda a parte, para todos os contemporaneos de Rabelais” (BAKHTIN, 2010a, p.299), na
literatura carnavalizada como a de Dostoiévski para ficarmos em alguns exemplos.

Hoje, onde vemos o corpo grotesco enquanto um grande corpo popular? A
multiddo que pelas ruas reivindica relagdes menos opressoras e desiguais ao protestar de
forma ludica, cooperativa e altamente carnavalesca (as vestimentas, as ironias, as mascaras, as
brincadeiras, as caricaturas e até com o que Bakhtin chama de violéncia justificada'**)
configura-se como o grande exemplo desse corpo popular. O item 3.3 se concentra na forca
transgrediente da multido.

N&o obstante, hd outras manifestacdes do corpo que ndo se definem por um
grande corpo popular como a multiddo, mas que fazem do proprio corpo lugar de interseccdo
e constituem-se, como afirma Negri (2003), como sujeitos. E o que fazem, por exemplo, 0s
adeptos da body art que transformam o corpo em um discurso grotesco explicito por meio de
piercings, alargadores, silicone, titanio, instauracdo de chifres, rabos, orelhas e bigodes de
felinos, entre outras varias possibilidades. As mutagcfes corporais sdo em sua grande maioria
feitas nas partes, como diz Bakhtin, pelas quais se ultrapassam os proprios limites; sdo bocas
escancaradas, dentes afiados como os de animais, linguas e narizes perfurados, orelhas

alargadas, rabos inseridos™.

A body art é uma critica pelo corpo das condigdes de existéncia. Oscila de
acordo com os artistas entre a radicalidade do ataque direto a carne por um
exercicio de crueldade sobre si, ou a conduta simbolica de uma vontade de
perturbar o auditorio, de romper a segurancga do espetaculo. As performances
questionam com forca a identidade sexual, os limites corporais, a resisténcia
fisica, as relagdes homem-mulher, a sexualidade, o pudor, a dor, a morte, a
relacdo com os objetos etc. o corpo € o lugar onde o mundo é questionado. A
intencdo deixa de ser a afirmacgéo do belo para ser a provocagdo da carne, o
virar do avesso o corpo, a imposicdo do nojo ou do horror. (...) Para a body
art, o corpo é um material destinado as fantasias, as provocacfes, as
intervencbes concretas. Em um gesto ambivalente em que o desprezo se
mistura intimamente com o elogio, o corpo é reivindicado como fonte de
criagdo. (BRETON, 2007. p.44-45).

O aprofundamento dessa questdo pode ser encontrado nas obras de Deleuze e Guattari, entre elas, destacamos
Mil Platos.

114 Nem sempre a violéncia est4 em oposicdo a uma agdo carnavalesca e a criagdo da democracia. No item 3.3 (p.
156), problematizaremos a questao da violéncia.

115 Bakhtin enfatiza que a boca grande e escancarada, assim como os dentes, é uma das imagens cruciais, da festa
popular (BAKHTIN, 2010a, p. 284), assim como a figura do gigante que é a imagem por defini¢do do corpo
grotesco (BAKHTIN, 2010a, p.299). Nesse sentido, é que os adeptos da body art promovem um tipo de corpo
grotesco. O APENDICE G — A body art, levanta algumas outras questdes, p. 197. Ver alguns exemplos de body
art no ANEXO K - A body art, p. 212.
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Essas criacdes de si, autopoiese, que tais corpos nos narram, significam fazer
do corpo o lugar por exceléncia da abertura, do devir, do excesso e do hibridismo. E um
contraponto, uma tensdo entre o liso e o estriado, 0 permanente e o metamorfoseado; entre o
deferido pelos modelos do belo e o indeferido por esses mesmos modelos (DELEUZE;
GUATTARI, 1997; 2007; 2012) *°.

Num primeiro olhar, ou sem a devida atencdo ao género, essas criacdes de si
podem parecer fazer do corpo um simples acessorio, um rascunho, alienando o corpo e
levando-o0 ao seu fim. Todavia, 0 que tais praticas acerca do corpo em suas aparigdes
grotescas podem dizer também, a nosso ver, € justamente a possibilidade efetiva de ir além do
padronizado e ser hibrido nfo por medo ou imposicdo, mas por decisio e desejo. E
manifestar, de uma maneira efusiva, um mundo as avessas por meio do corpo. Tais sujeitos
com suas modifica¢Oes corporais sdo, em sua maioria, cientes do choque que causam, e é essa
sensacdo que 0s motiva também: a diferenca. Uma das categorias da estética grotesca,
reafirmo, € o chocar-se, espantar-se com a quebra da “ordem” de alguma forma.

Ha também as recorrentes aparicdes nas literaturas, series de TV e cinema de
todos os tipos de hibridismos, pelos quais os humanos ndo sdo mais somente humanos, sao
hibridos de deuses e humanos; de monstros e humanos; de feiticeiros e humanos, de animais e
humanos, de extraterrestres e humanos. Alguns exemplos sdo''’ Second Life, Avatar, The

Vampire Diaries, Once upon a time, Grimm, Agents of S.H.I.E.L.

O mesmo leitmotiv de metamorfose e comércio dos mundos anima, na
atualidade, os transformers omnipresentes na banda desenhada e na fic¢do
cientifica, desde 0 Homem-Aranha até ao Pokemon. (GONCALVES, 2002,
p. 122).

Com todos os avancos farmacéuticos e tecnoldgicos para tornar o corpo mais
liso e simétrico e, portanto, mais proximo do padronizado (o corpo ideal) definido por uma
ditadura da moda, veem-se pessoas que usam dessas mesmas tecnologias para ir por outro
lado, e criarem uma tensdo que parte do excesso, do esburacado, pintado ou do trazer a tona o
préprio avesso. Um exemplo é o que fez 0 modelo Rick Genest ao tatuar todo seu corpo, do
rosto até os pés como se fosse um homem sem pele, ou seja, pds para fora, por meio das

tatuagens, o interior do corpo. Olhamos para ele e vemos musculos, vértebras, 0ssos.

118 podem-se ver essas tensdes também na moda apelidada pela midia de Barbies humanas. No APENDICE H —
mais questionamentos sdo feitos, p. 199. No ANEXO L - As Barbies humanas, p. 213, ha algumas imagens.

17 por esses discursos, se vé um corpo que ultrapassa seus limites. O outro se conecta ou se funde introduzindo-
se no corpo alheio pela mordida, pela relacdo sexual, pelas narinas e faz do corpo receptor um corpo mais forte e,
em geral, o rebento um ser também mais forte, pois imbricagéo ao menos de duas espécies/culturas.
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Por que afinal, as tripas tiveram um tal papel no realismo grotesco? As
tripas, os intestinos sdo o ventre, as entranhas, 0 seio materno, a vida. Ao
mesmo tempo, sdo as entranhas que engolem e devoram. O realismo
grotesco costuma jogar com essa dupla significacdo, por assim dizer, no alto
e no baixo do termo. (...) Assim, na ideia de “tripas”, o grotesco amarra num
mesmo no indissollvel a vida, a morte, 0 nascimento, as necessidades, o
alimento, é o centro da topografia corporal onde o alto e o baixo, sdo
permutaveis. (BAKHTIN, 2010a, p. 140-141, grifo do autor).

O corpo banal, cotidiano, desprezado e até feio (0 gosto padrdo imposto ndo é
necessariamente das coisas invertidas, mas do muito bem acabado, liso, com certo vigor e
volUpia, mas ndo a visdo das entranhas) € trazido a tona. As entranhas, os devires animais, 0s
excessos, a desproporcdo sao evidenciados por sujeitos que, cada um a seu modo, criam um

Ccorpo grotesco.
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3.3 Multidéo

Figura 22: Multiddo de manifestantes cerca o Teatro Municipal, no centro do Rio

a®

Fonte: http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2013/06/130617 galeria_leitores _protestosmdb.shtml

A multiddo em jubilo que enche as ruas ou a praca
publica ndo é uma multiddo qualquer. E um todo
popular, organizado a sua maneira, a maneira
popular, exterior e contraria a todas as formas
existentes de estrutura coercitiva social, econémica e
politica, de alguma forma abolida enquanto durar a

festa. (BAKHTIN, 2010a, p. 222).


http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2013/06/130617_galeria_leitores_protestosmdb.shtml
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Multiddo, palavra ideoldgica porque palavra em uso. Milhares de sujeitos,
como demonstra a imagem acima, juntos numa inorganiza¢do comum, constituindo um corpo
maior, um corpo grotesco, sem apagamentos e sem unidade identitaria, mas a partir de uma
pulsacdo de singularidades ativas e lutando por relacbes humanizadas sinalizam para a
definicdo do conceito de multidao.

A multiddo é um sujeito social internamente diferente e maltiplo cuja
constituicdo e acdo ndo se baseiam na identidade ou unidade (hem muito
menos na indiferenca), mas naquilo que tem em comum. (NEGRI; HARDT,
20053, p. 140).

No dia 18 de junho de 2013 as emissoras de TVs brasileiras anunciavam:
“Protesto contra tudo o que tem de ruim no Brasil”; “A manifestacdo é pacifica” - TV Record,
programa Cidade Alerta. “Tranquilidade, ndo ha vandalismo” - EPTV - telejornal. “Av.
Paulista € tomada por manifestantes” - Rede TV News — plantdo. “Tudo transcorre com
tranquilidade”; “As pessoas estdo animadas e participando com toda a alegria”; “Uma
caminhada pacifica” Globo News — telejornal. Realizando uma busca no site Google, no
periodo de 18 de junho a 18 de novembro de 2013, 368.000 resultados aparecem para o termo
multiddo. Em sua maioria os enunciados estdo ligados a manifestacBes populares que
ocorreram ao redor do mundo: “Um reporter da Reuters viu um canh&o atirando do complexo
miliciano na direcdo da multiddo, que gritava: “N&o queremos milicias armadas!”**¥. “Numa
alusdo a um dos gritos de guerra do Bope, 0 grupo especial da PM do Rio, 0s grevistas
repetiam ao microfone: “Populagdo na rua: qual é sua missdao?”. A multiddo respondia:

55 119

“Conquistar mais dinheiro para saude e educagdo . “O desespero fez com que uma

multiddo de desabrigados assaltasse ontem um armazém de arroz em Leyte, uma acdo que

resultou a morte de oito pessoas depois da queda de um muro” *%°.

118 Milicianos atacam manifestacdo pacifica na Libia e matam 15. Folha de S. Paulo (15 nov. 2013. Acesso.
Acesso em 17 nov. 2013).

119 Musica de Guerra nas Estrelas vira trilha sonora em quebra-quebra no Rio. Folha de S. Paulo (08 out. 2013.
Acesso em 30 out. 2013).

120\édicos Sem Fronteiras diz que dividir ajudas nas Filipinas virou um "pesadelo logistico”. Folha de S. Paulo
(13 nov. 2013. Acesso em 18 nov. 2013).
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Figura 23: Manifestacio em S&o Paulo no dia 20 de junho, na Avenida Paulista |
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Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Manifesta%C3%A7%C3%B5es_no_Brasil em_2013

H& uma ideologia da multiddo circulando. N&o que o termo seja recente; nas
parabolas biblicas, por exemplo, o termo legido (do latim legio) designava tanto um grande
nimero de elementos quanto a unidade dos soldados romanos e representava uma forga
maligna, associando ao termo multiddo um sentido negativo de o mal. O homem possuido na

parabola cristd Geraseno demoniaco ao ser indagado por Jesus qual era seu nome responde:


http://pt.wikipedia.org/wiki/Manifesta%C3%A7%C3%B5es_no_Brasil_em_2013
http://pt.wikipedia.org/wiki/Manifesta%C3%A7%C3%B5es_no_Brasil_em_2013
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“Legido é meu nome, porque somos muitos” (NEGRI; HARDT p. 186). A pergunta que Negri

e Hardt colocam é: por que legido € o nome da personagem demoniaca? E respondem:

Por ser ele dotado de uma forca destrutiva? Porque a multiddo em seu
interior é capaz de agir como uma forga Unica? Talvez a ameaca real dessa
multiddo demoniaca seja mais metafisica: como ela é a0 mesmo tempo
singular e plural, destréi a prépria distingdo numérica. Basta pensar em todo
o trabalho que os tedlogos tiveram para provar que ndo existem muitos
deuses, mas apenas um. Também os linguistas hd muito tempo tem
trabalhado com os nomes numericamente indeterminados, como rebanho e
manda. A ameaca a ordem politica talvez seja ainda mais clara: desde a
Antiguidade, o pensamento politico baseia-se nas distingdes entre o uno, o
pouco e muito. A multiddo demoniaca rompe com todas essas distin¢des
numéricas. Ela € ao mesmo tempo um e muitos. O nimero indefinido da
multiddo ameaca a todos esses principios da ordem. Coisa do demdnio.
(NEGRI; HARDT, 20054, p. 187).

Na teoria politica, por exemplo, multiddo também carregava®, dentre algumas
perspectivas, uma acepgao negativa como nos mostra a reescrituragdo da enunciacdo usada
pelos antigos juristas ao nomear a multiddo como proletarii (proletarios): “aqueles que nio
fazem outra coisa além de reproduzir a propria multiplicidade e que por isso ndo mereciam ser
contados” (RANCIERE, 1996, p. 121). No século XVII, Spinoza atribui ao termo um novo
sentido que, para Negri e Hardt (2005a), essa virada seméantica tem uma grande importancia
politica. Em Spinoza, multiddo (multitudo) é o termo que define “uma multiplicidade de

singularidades que se situam em alguma ordem” (NEGRI, 2001, p. 139). Essa definicdo

confere ao termo uma caracteristica nova e dindmica, atribuindo a esse conceito um teor
subversivo cujo preceito estd associado, conforme a infinitude da multiddo que amedronta os
principios de ordem pré-estabelecidos e criam uma outra forma de relacdo ou, como

preferimos, uma inorganizagdo que, em linguagem bakhtiniana, define-se por carnavalizacao.

Essa organizacdo é antes de mais nada, profundamente concreta e sensivel.
Até mesmo o ajuntamento, o contato fisico dos corpos, que sdo providos de
um certo sentido. O individuo se sente parte indissollvel da coletividade,
membro do grande corpo popular. Nesse todo, o corpo individual cessa, até
um certo ponto, de ser ele mesmo: pode-se, por assim dizer, trocar
mutuamente de corpo, renova-se (por meio da fantasia e mascaras). Ao
mesmo tempo, 0 povo sente sua unidade e sua comunidade concretas,
sensiveis, materiais e corporais. (BAKHTIN, 2010a, p. 222, grifo do autor).

121 Como salientam Negri e Hardt (2005a) e Ranciére (1996), mesmo no contexto atual da teoria politica ha
quem se recuse a ver a multiddo com outros olhos, como é o caso de alguns pds-modernistas.
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Essa organizacdo a sua maneira, “a multiddo é um todo popular, organizado a
sua maneira, & maneira popular, exterior e contraria a todas as formas existentes de estrutura
coercitiva social, econémica e politica” (BAKHTIN, 2010, p. 223) compreenderemos como

uma relacéo inorganica e pulsante.

Com todas as suas imagens, cenas, obscenidades, imprecacOes afirmativas,
o carnaval representa o drama da imortalidade e da indestrutibilidade do
povo. Nesse universo, a sensacdo da imortalidade do povo associa-se a de
relatividade do poder existente e da verdade dominante. (BAKHTIN, 2010a,
p. 223, grifo do autor).

Bakhtin vé também na multiddo uma transgrediéncia, uma ‘“maldi¢ao”
(imprecacdo) afirmativa, pois capaz de relativizar todas as relacdes e colocar o0 mundo de

cabeca para baixo.

A vontade de ser contra precisa, na realidade, de um corpo que seja
completamente incapaz de se submeter a um comando. Ela precisa de um
corpo incapaz de adaptar-se a vida familiar, a disciplina da féabrica, as
normas de uma vida sexual tradicional, e assim por diante. (NEGRI,
HARDT, 2005a, p. 236).

Na leitura de Tihanov (2012, p. 170), Bakhtin analisa o corpo coletivo como
um todo ndo moldado pelo eu e pelos limites tracados da identidade, mas, sim, estabelecido
mediante uma experiéncia de unido transgressiva. Em nossa leitura essa experiéncia de unido
transgressiva presente em Bakhtin, essa comunidade concreta, é a multiddo.

A esse grande corpo popular ndo se associa a ideia de apagamento ou
indiferenca. A multiddo de alteridades articula-se pelo agir em comum como um corpo
coletivo, mas sem perder ou deixar apagado suas diversidades e singularidades. Com as
palavras de Bakhtin: “E esse todo que fala pela boca de todas as imagens do carnaval, que
reina no seu ambiente mesmo, obrigando a todos e a cada um a comungar com 0 sentimento
do conjunto” (BAKHTIN, 2010a, p. 223). Ratificam Negri e Hardt: “Em termos conceituais a
multiddo substitui a dupla contraditéria identidade-diferenca pela dupla complementar
partilha-singularidade” (NEGRI; HARDT, 2005a, p.282).

A multiddo, portanto, ndo designa uma massa. Ao contrério, os elementos que
constituem o conceito multiddo sdo moleculares, isto é, ndo massa e classe social ndo
operaria, esclarecem Negri e Hardt (2005a). Isso quer dizer, sujeitos singulares, responsaveis,
ativos e criativos. A multiddo ndo € massa, pois a massa € construida pela indiferenca e
uniformidade. Na massa as diferencas sdo subtraidas, reduzindo a multiplicidade rica em

diversidade numa uniformidade cinzenta e indistinta. A multiddo ndo € povo, pois a nogao de
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povo é una; é uma identidade, j& a multiddo é maltipla, composta por diferengas internas. As
figuras 12 e 13 acima, nos apresentam uma multiddo de pessoas reivindicando juntas sem que
essa unido signifique massificacdo e apagamento.

Conforme lemos no artigo Manifestagcdes no Brasil em 2013, publicado na
Wikipedia (20 jun. 2013. Acesso em 04 dez. 2103), que traz uma historia recente das
manifesta¢fes no pais, 0s objetivos das mesmas sdo diversos justamente porque sao diferentes

sujeitos lutando por relagdes igualitarias.

Na cidade de Séo Paulo, a onda de manifestacdes populares teve inicio
quando a prefeiturae o governo do estado reajustaram 0s precos das
passagens dos &nibus municipais, do metrd e dos trens urbanos de R$ 3,00
para R$ 3,20. (...) Houve trés manifestacBes que foram tomando corpo no
més de junho, dias 6, 7 e 11, houve violéncia policial nestes dias, levando ao
ferimento de alguns manifestantes e policias. Gracas a esta postura, a midia
resolveu noticiar sobre, o que eles classificaram como vandalismo. Como
resposta e insatisfacdo, na quinta-feira da mesma semana, dia 13 de junho os
protestos espalharam-se para mais cidades chegando a Natal, Porto Alegre,
Teresina, Macei0, Rio de Janeiro, Sorocaba. Também no dia 13, 10 mil
pessoas protestaram em Fortaleza contra o descaso das politicas de
seguranca publica e a explosdo da criminalidade no Ceard, porém ndo houve
confrontos. Em S&do Paulo, houve uma represalia policial excessiva, que
causou muitos feridos, incluindo varios jornalistas, que gradualmente
mudaram o discurso, e comegaram a atacar a postura policial. Neste protesto,
houve mais de 300 pessoas detidas, mais de 100 delas "detidas para
averiguacgdo", pratica comum em ditaduras, ja que ndo ha flagrante, e muitas
delas foram detidas por portarem vinagre, substancia legalmente permitida
no Brasil. Devido a violéncia, comportamento da midia, e outros fatores,
depois desse dia houve um crescimento exponencial do ndmero de
participantes nas manifestacGes. A segunda fase dos protestos é marcada por
manifestacfes majoritariamente pacificas, com grande cobertura midiatica e
massiva participacdo popular, muito diferente da fase anterior. E ha também
novas exigéncias sendo colocadas em pauta e o atendimento de varios
governantes quanto a reducdo dos valores das tarifas para utilizacdo do
transporte publico. Marcado para o dia 17 de junho, uma segunda-feira,
cerca de 300 mil brasileiros sairam as ruas para protestar em 12 cidades
espalhadas pelo Brasil. Diferente da primeira fase, as manifestagdes foram
no geral pacificas, com pequenos focos de vandalismo e represalias. Houve
manifestacdes diariamente em vérias cidades do Brasil entre os dias 17 ao
21. Entretanto, a questdo do transporte comega a Sair de pauta, por ser
atendida em varias cidades. E se comeca uma nova etapa. Vérias cidades
conseguiram a reversdo do aumento nos valores do transporte publico. Em
Sdo Paulo e no Rio de Janeiro o anincio foi feito no dia 19 de junho, mas
com tom ameacador, onde 0s governantes dizem que isto afetara outras
areas, como salde e educagdo. Por volta do dia 20 de junho, as
manifestacfes tomam outro carater, e comegam a ter temas menos focados
na questdo do transporte e surgem pautas como as PECs 37 e 33, "cura"
gay, ato médico, gastos com a Copa das Confederacdes FIFA de 2013 e com
a Copa do Mundo FIFA de 2014, fim da corrupcdo. No dia 20 de junho,
houve um pico de mais de 1,4 milh&o de pessoas nas ruas com mais de 120


http://pt.wikipedia.org/wiki/Prefeitura_de_S%C3%A3o_Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Governo_do_estado_de_S%C3%A3o_Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B4_de_S%C3%A3o_Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Companhia_Paulista_de_Trens_Metropolitanos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Proposta_de_Emenda_Constitucional
http://pt.wikipedia.org/wiki/PEC_37
http://pt.wikipedia.org/wiki/PEC_33
http://pt.wikipedia.org/wiki/Marco_Feliciano#Atua.C3.A7.C3.A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Marco_Feliciano#Atua.C3.A7.C3.A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ato_m%C3%A9dico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Copa_das_Confedera%C3%A7%C3%B5es_FIFA_de_2013
http://pt.wikipedia.org/wiki/Copa_do_Mundo_FIFA_de_2014
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Fim_da_corrup%C3%A7%C3%A3o&action=edit&redlink=1
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cidades pelo Brasil, mesmo depois das reducdes dos valores das passagens
anunciadas em varias cidades.

O conceito multiddo compreende sujeitos singulares - no sentido bakhtiniano
de responsaveis e ativos - que reunidos num mesmo movimento constituem, cada um de seu
lugar intransferivel e de sua busca por relacdes igualitarias e democraticas, o corpo da
multiddo que, como um corpo grotesco, ndo se define necessariamente pela organizacéo
(organica), mas pela inorganizacgéo.

Apesar de manter as diferencas internas, a multiddo é capaz de agir em

122

comum~“. A inorganizacdo é justamente uma relacdo ndo hierarquica e ndo imposta pelos

padrdes oficiais de conduta, forma e expressdo, mas alicercada no comum.

O comum ndo se refere nogBes tradicionais da comunidade ou do publico;
baseia-se na comunicagdo entre singularidades e se manifesta através dos
processos sociais colaborativos da producdo. (NEGRI; HARDT: 2005a,
p.266).

Numa perspectiva metafisica da multiddo a figura do pobre'?® é usada, por
Negri e Hardt, como expressédo do comum na atividade social. Ao analisarem as relagdes que
milhares de excluidos inventam para sobreviver, Negri e Hardt afirmam que apesar de toda
caréncia material “os pobres efetivamente dispdem de uma enorme riqueza em seus
conhecimentos e poderes de criagdo”. (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 182).

Em outras palavras, o que se pode aprender com as agdes dos “excluidos” é o
carnavalizar as estruturas de triagem mediante o trabalho imaterial, o afeto e a partilha criando
uma comunicacdo que desestabiliza a organizacdo. Nado obstante, os ‘“excluidos” sdo
perigosos, pois “estdo incluidos como sujeitos ativos na producdo biopolitica” (NEGRI;
HARDT, 2005a, p. 185, grifo dos autores). Por ndo serem simplesmente vitimas passivas do
capitalismo e da injustica social — 0 que 0s tornaria pouco perigosos — os “excluidos” tornam-
se perigosos por serem ativos e ameacarem por dentro a nervura do sistema, defendem Negri

e Hardt (2005a; 2005b), como ponto crucial de seus pensamentos.

122 Negri e Hardt usam de exemplos de entidades coletivas como a turba e o populacho para contrastar com a
multiddo, afirmando que a turba, por exemplo, é constituida por individuos incoerentes e ndo identificam
elementos compartilhados em comum. E acrescentam que as massas, a turba e o populacho ndo sdo compostos
por singularidades como é a multiddo. (2005a, p. 140).

123 Nas obras Império (2005b) e Multiddo (2005a) Negri e Hardt atribuem aos termos excluidos e pobres um
valor semantico semelhante, defendendo a tese que em geral os excluidos sdo os pobres. Mais precisamente, 0s
mecanismos de triagem sdo amenizados pela ética retificadora se o sujeito negro, homossexual, por exemplo, for
rico, famoso. Bauman (2005; 2007) observa o mesmo mecanismo de amenizacdo das relac6es de triagem quando
0 sujeito em questdo ¢ participante de uma “identidade” aceita como, por exemplo, ser rico e famoso.
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Os pobres séo considerados perigosos, seja moralmente, por serem parasitas
sociais improdutivos — ladres, prostitutas, viciados em drogas e semelhantes
— ou politicamente, por serem desorganizados, imprevisiveis e tendentes ao
reacionarismo. (NEGRI; HARDT, 20053, p. 176).

A circularidade entre as ideologias e a “memodria cultural” que, como em
Bakhtin, ultrapassa a memdria individual e se perpetua na Histéria da Humanidade pelo
género que dissemina e agrega os enunciados como memdria de milhares de sujeitos

discriminados e “excluidos” **

, mediante uma inorganizacdo, definem também a multid&o.

O conceito de multidédo, dada a multiplicidade que o caracteriza, pode ser
analisado por diferentes perspectivas como a socioecondmica, politica e metafisica.
Representada por todos os explorados pelo capitalismo, isto &, pelo trabalhador comum, vé-se
a face socioecondmica. Pela capacidade de criar democracia, sua face politica. E pela
recorréncia na Histdria, sua face metafisica. Todavia, a face metafisica ndo se reduz a figura

do pobre, mas amplia-se por uma aspiracéo:

Quando dizemos que ndo queremos um mundo sem diferencas raciais ou de
género e, sim um mundo no qual a raga e 0 género ndo importam, ou seja,
um mundo no qual as diferencas possam expressar-se livremente, estamos
exprimindo um desejo de multiddo. (NEGRI; HARDT, 2005a,p. 141).

A comunicagdo criativa que pode e produz a multiddo (“o Brasil acordou”;

15 impede que essa unido se transforme em uma

“vem pra rua”; “o gigante acordou)
massificagdo. Por isso a multiddo néo é povo.

A ideia de povo reduz todas as diferencas & homogeneizacdo. A nogdo de
classe operaria também difere de multidao, pois o proletariado define uma classe especifica de
trabalhadores explorados pelo capitalismo e exclui, em sua visdo mais ampla, a classe de nao
assalariados. J& o que define a multiddo, num sentido econdémico “sdo todos aqueles que
trabalham e produzem sob o dominio do capital” (NEGRI; HARDT, 2005a. p. 148), e esse

126
|6

trabalho pode ser o imaterial “”: a producdo de comunicacdo, afetividade, reciprocidade,

124 As aspas sdo para salientarmos, a partir de Negri e Hardt (2005a, p. 185), que a exclusdo néo é passiva nem
totalizante, mas sim uma inclusdo como sujeito ativo das relagdes biopoliticas mesmo estando a margem, em
muitos casos, das relagdes econdmicas por exemplo.

125 Esses foram alguns dos enunciados que convidavam a todos para lutarem por direitos. O carnavalesco desses
enunciados pode ser localizado nos trocadilhos que praticam: a propaganda da copa na qual o Pao de Acucar vira
um gigante e a masica da banda O Rappa que diz “vem pra rua porque a rua ¢ a maior arquibancada do Brasil”.
Em ambos os exemplos o sentido é resignifica e passa a representar a forca e desejo da multidao.

126 0 Trabalho imaterial é a capacidade de acées ndo submetidas unicamente pelo capital e, essas aces pdem
gradativamente em xeque 0s mecanismos de exclusdo, pois se baseiam na cooperagéo mitua.
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amizade, reconhecimento - fundado numa memdria cultural — de familiaridade devido uma
Histdria de opressdo, discriminacao e injustica social.
(...) no funcionamento da linguagem, ndo s6 temos a possibilidade de sermos
iguais ao expressar sentido, mas também a de reconhecer que o sentido nasce
da, se forma na cooperacdo linguistica. Nessa perspectiva, podemos
identificar o entrelagamento da revolucdo produtiva e da revolugédo
linguistica, a determinacéo da transformacdo ontoldgico-produtiva em acéo,

I4 onde valor produtivo e sentido linguistico constroem um percurso comum.
(NEGRI, 2002, p. 149).

A multidao ¢ incalculavel, inalienavel e incapturavel. Corpo “formado” por
muitos sujeitos diferentes e com experiéncias que se reconhecem como parte integrante de um
grande corpo que luta pela diferenca ndo indiferente.

Essas caracteristicas da multidao faz dela um desafio a soberania. Na filosofia
politica tradicional, por exemplo, 0 povo pode governar como soberania, ja a multiddo néo,
afirmam Negri e Hardt (2005a). O povo torna-se unidade submetendo suas diferencas a
identidade. A multiddo mantém-se diferente e singular em sua inorganizacdo. Enquanto o
povo ndo pode agir por conta propria, comparam Negri e Hardt, a multiddo é justamente a
capacidade de “organizacdo” a sua maneira, pulsante e inorgdnica mediante o0 comum que a
percorre.

Enquanto o povo ou a classe operaria sdo definicbes molares, estratificadas,
homogeneizadas e hierarquizadas pelo que faz parte e o que ndo faz, o que esta dentro e o que
estd fora, por uma identidade imposta e manipulada que sozinhos se perdem, pois sdo
“agregados estatisticos que constituem, mediante processos de integragdo e representagdo, um
conjunto coeso e unitario” (NEGRI, 2002, p. 75), a multiddo é molecular, isto &, se
desenvolve em meio as suas proprias singularidades potencializando suas diferencas e
fortalecendo-se em seu caminho comum.

A multiddo é o “duplo cémico” do povo cristalizado. Isto é, a multiddo € o
revés de povo. Seu contrario, sua desestabilizacdo™’. Negri afirma que essa unido da multiddo
“designa micromultiplicidades, ou melhor, singularidades, que formam constelagdes ou redes
ndo homogéneas” (NEGRI, 2002, p. 75).

A ideologia oficial funciona tentando segregar o singular do plural, o uno do

multiplo. Todavia, essa ruptura ou corrupcdo ndo acontece na multiddo: a multidao

127 Um fato especifico das manifestacdes brasileiras é a quebra com a “identidade de povo décil e passivo”. Na
pratica de suas experiéncias a multiddo que sai as ruas tem, como um deus Jano, sua face diabolica, agressiva e
até violenta na luta por sua emancipacdo. Para mais detalhes dessas relages de triagem e mistura no seio das
construces identitarias nacionais, consultar A construcéo da identidade nacional brasileira de Fiorin, 2009 cujo
objetivo é apontar para a tensdo quebrando, portanto, como o mito de povo somente décil e passivo.
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demoniaca rompe com todas essas distingbes numéricas. A multiddo é uma pulsacdo
multipla, pois as singularidades estdo presentes. Essas singularidades podem constituir
relacdes fomentadas pelo desejo de relacdo ndo hierdrquica, ndo corrupta e ndo indiferente. As
relacBes podem inverter a légica da ideologia oficial carnavalizando a visdo segregadora e
inventando um outro corpo, um corpo grotesco. Aqui nada ha de abstrato ou ontolégico 2. O
que se vé é a concretude, a experiéncia do contato vivo e real, metafisico conforme Lévinas

(2000), um humanismo materializado em a¢6es concretas de um grande corpo grotesco.

O que é tdo assustador na multiddo é seu nimero indefinido, a0 mesmo
tempo muitos e um. (...) A multidao, contudo, é legido; ela é composta de
inumeros elementos que se mantém diferentes uns dos outros, e ainda assim
se comunicam, colaboram e agem em comum... (NEGRI; HARDT: 20054, p.
188-9).

O formato da multiddo € monstruoso porque aléem da medida, disforme, pois
com muitas formas, faces. “O informe e desordenado sdo assustadores. A monstruosidade da
carne nao € um retorno ao estado natural, mas um resultado da sociedade, uma vida artificial”
(NEGRI; HARDT, 20053, p. 251).

O corpo grotesco da multiddo criou uma expressdo independente e fugidia
porque incapaz de se estruturar a érgaos, incapaz de se hierarquizar. “A multiddo é algo como
uma carne singular que recusa a unidade organica do corpo” (NEGRI; HARDT, 2005 a, p.
211). Diferente do corpo como acabado e completo, unidade orgénica, é o corpo da multidao
- corpo grotesco cuja comunicacdo desenvolve uma inorganizacdo no sentido de uma
pulsacdo inalienavel. Anonymous*?®, é um exemplo da inorganizacéo possivel entre diferentes
sujeitos, como afirmam Spinoza e Bakhtin, respectivamente situados em alguma ordem e a
sua maneira, a maneira popular.

Na pégina oficial Anonymous (acesso em 20 out. 2013), uma definicdo nos
interessa:

Permita nos apresentar como Anonymous, e Anonymous apenas.
NG6s somos uma ideia. Uma ideia que ndo pode ser contida, perseguida nem
aprisionada. Somos uma ideia que surgiu em 2004 e sempre seguiu uma
linguagem de memética e muitas satiras. Hoje, Anonymous é uma ideia de

128 Conforme a definicio de Lévinas (2000) para ontolégico: totalidade, mais precisamente, a ontologia “¢ uma
filosofia da injustica porque ndo questiona o mesmo” ( p. 70).

129 A tradicional enquete “As 100 personalidades mais influentes do mundo” feita pela revista Times, referente
ao ano de 2011 com votacdo online, apresentou, entre os 100 candidatos, os Anonymous. Estes encabecaram a
lista quase até a final da votagdo com quase 396 mil votos. Todavia, Obama venceu estampando a capa da revista
em abril de 2012.
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mudanca, um desejo de renovagdo. Somos uma ideia de um mundo onde a
corrupcdo ndo exista, onde a liberdade de expressdo ndo seja apenas uma
promessa, e onde as pessoas ndo tenham que morrer lutando por seus
direitos. Ndo somos um grupo. Somos uma ideia de revolugdo. Acreditamos
que cada geracdo encontra sua forma de lutar contra as injusticas que
encontra. Temos em maos pela primeira vez o poder de produzir, distribuir e
trocar informacgdes. Uma oportunidade nunca vista antes na histéria para
colaboracéo e construgdo de um mundo onde a esperancga, a dignidade e a
justica sejam principios a serem respeitados. NGs ndo somos uma
organizacdo e nao temos lideres. Oficialmente nds ndo existimos e nédo
gueremos existir oficialmente. Nés ndo seguimos partidos politicos,
orientacOes religiosas, interesses econdmicos e nem ideologias de quaisquer
espécies. Anonymous nao pede dinheiro nem qualquer favor ou beneficio a
ninguém. Mais uma vez: Anonymous ndo tem lideres. Se alguém lhe disser
que representa ou lidera Anonymous, este alguém ndo conhece a ideia
Anonymous, porque nds ndo podemos ser representados ou liderados,
porque isto é o que somos: uma ideia. Anonymous apenas pede que VOcé se
informe e busque informagfes por vocé mesmo, e apenas isto. Somos
pessoas comuns, de todas as cidades e de diversos lugares do Brasil e do
mundo. Temos motivos concretos para desejar uma mudanca de paradigmas
retrogrados que a nossa sociedade apresenta hoje. Isso ndo significa que
iremos lutar apenas por um objetivo, 0 objetivo é criar uma série de
mudangas positivas e buscar a melhor forma para tal. Precisamos de todos
para a construcdo desse novo mundo. Todas as cores, todas as ideias, todas
as diferencas. Queremos um debate honesto com todos aqueles que, assim
como nds, compartilham desse desejo de mudanga. Qualquer um, e todo
aquele que carregar esse sentimento, €, por definicdo, Anonymous. Estamos
em todos os lugares. Se vocé quiser encontrar Anonymous, apenas olhe ao
seu lado: pode ser qualquer um. N6s somos 0s 99% da populagdo que se
levanta contra a tirania de 1% e estamos nos organizando mundialmente com
este objetivo. No Brasil, estamos agora nos expandindo e queremos convida-
lo a juntar-se a nds, anonimamente. Preservando o anonimato, poderemos
agir contra a corrup¢do com mais eficécia, sem perseguicdo. N&o esperamos
gue vocé acredite neste texto. Pedimos apenas gque vocé se informe e procure
as informacGes por vocé mesmo sem interferéncias midiaticas. Veja com
seus proprios olhos os fatos que estdo acontecendo no mundo e na sua
propria cidade. Vamos todos juntos a favor do Brasil, contra a corrupcao!
NoOs somos Anonymous; NOs somos muitos; N&o esquecemos; N&o
perdoamos; Nos aguardem.



161

Figura 25: Mascaras Guy Fawkes

Fonte: http://www.diariodocentrodomundo.com.br/tag/anonymous/

Anonymous, com 0 uso de mascaras**® e uma pitada de legido demonfaca: “nés
somos muitos”; “ndo esquecemos”; “ndo perdoamos”; “nos aguardem”, fazem das
manifestacdes uma acdo carnavalizada por meio uma multiddo de sujeitos.

Espalhados por todo 0 mundo, os participantes anonymous, por exemplo, lutam
por diversas causas a favor da liberdade, igualdade e justica e os membros desse corpo

grotesco ndo se conhecem, necessariamente, mas se reconhecem a partir do comum. “A

130 As mascaras usadas por Anonymous sdo inspiradas nas feicdes de Guy Fawkes (1570-1606). Fawkes foi um
inglés catolico condenado a morte por traicdo em 1605 por participar da Conspiragdo da P6lvora, cujo ensejo era
explodir o Parlamento durante um discurso do rei James | e acabar com a repressdo aos cat6licos. Fawkes tornou
icone da cultura pop e serviu de inspiragdo para as manifestagcdes que tomaram o Brasil e 0 mundo que levam a
diante a seguinte mensagem: o que importa é a ideia continuar viva. A mascara que retrata sua fisionomia, rica
em ironia, foi criada pelo desenhista David Lloyd para a HQ "V de Vinganga". O dia 5 de novembro é feriado na
Inglaterra e as mascaras de Fawkes sdo queimadas como comemoragdo ao dia em que muitas pessoas escaparam
da morte, visto que alguns dos membros da propria conspiracdo quiseram alertar outros catdlicos para ficarem
longe do Parlamento, porque haveria um ataque, mas as noticias chegaram ao rei e seus guardas conseguiram
deter a conspiracdo. Todavia, as fei¢des estilizadas de Fawkes (o sorriso carregado de ironia que parece afirmar a
vitoria apesar de todos os mecanismos de repressao) viraram simbolo de liberdade, mudanca e atuacéo politica.
Além da influencia no filme V de Vinganca, Fawkes é citado em dois livros da Saga Harry Potter: A pedra
Filosofal e a Camara secreta, neste Gltimo Fawkes € o0 nome de uma fénix. No jogo de videogame Fallout 3,
uma dos personagens chama-se Fawkes. No manga Anime "One Piece" ha uma personagem cuja fisionomia é
também uma aluséo a Fawkes.


http://www.diariodocentrodomundo.com.br/tag/anonymous/
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fallout_3
http://pt.wikipedia.org/wiki/Anime
http://pt.wikipedia.org/wiki/One_piece
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multiddo é composta de diferencas e singularidades radicais que nunca podem ser sintetizadas
numa identidade” (NEGRI; HARDT, 20053, p.444).

E o que lemos pelas manifestacdes populares, pelas festas, pelo encontro de
milhares de pessoas isto &, pela carnavalizacdo da vida e da consciéncia, como coloca
Bakhtin.

O siléncio quebrado, a funcionalidade descentralizada, a mudanca de papeis, 0
colocar o mundo de cabeca para baixo é preludio, segundo Bakhtin das grandes
transformacGes. Memoria de passado e memdria de futuro, construcdo e desconstrucdo, morte
e vida, batalha por uma utopia critica € o0 comum que move a multiddo. “O novo ciclo global
de lutas é uma mobilizacdo do comum que assume a forma de uma rede aberta e disseminada,
na qual ndo existe um centro exercendo controle e todos 0s nodos expressam-se livremente”
(NEGRI; HARDT, 20053, p.282).

Pode-se perguntar: esse grande corpo coletivo incapaz de aceitar, incapaz de
ser subjugado é um corpo que pratica a violéncia? E que violéncia é essa? Como coloca
Bakhtin é uma violéncia justificada? Ou nos termos de Negri e Hardt uma violéncia
democratica? E o que seria a violéncia justificada e/ou democratica?

Ja viemos nos aproximando desse raciocinio ao afirmarmos que a alegria que
move a unido de milhares de sujeitos ndo se reduz a uma relacdo alienante. De fato, a alegria
gque move as multiddes é uma alegria paradoxal como coloca Rosset (2002), pois uma alegria
que reconhece a tragédia da existéncia sem, por isso, incidir no medo, no siléncio e aceitacdo
tranquila. N&o é uma alegria ingénua, pacifica; € uma alegria transformadora e engajada.

E necessario pensar sobre a violéncia para que os discursos que pregam “que a
violéncia do forte é automaticamente legitimada, e a violéncia do fraco, imediatamente taxada
de terrorismo” (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 55) ndo se tornem unissonos™., Negri e Hardt
(2005a) apresentam trés perspectivas do uso democratico da violéncia ou, para usarmos o
termo de Bakhtin, de uma violéncia justificada e essas perspectivas auxiliam no entendimento
de vérias das a¢Ges da multiddo trazendo a tona outras possiveis problematizacfes. Séo elas:

a) violéncia como instrumento para fins politicos;
b) violéncia como defesa;

c) violéncia como organizagdo democratica.

131 As tensBes entre o legitimo e o terrorismo podem ser vistas no exemplo do uso do corpo na nova forma de
guerra “incorpdrea” como manifestacdes de uma contradicdo: “o homem bomba é o contrario sombrio, o
dopplelganger ensanguentado do seguro soldado sem corpo” (NEGRI; HARDT, 2005, p. 74).
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Ao usarem do exemplo biblico do éxodo dos judeus*®?, afirmam que “o éxodo
nunca foi nem serd irénico, ou seja, absolutamente pacifico e conciliatério”. (NEGRI,
HARDT, 2005a, p. 428) e com a expressdo deleuziana acrescentam: “fujam, mas na fuga
apanhem uma arma” (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 428).

Nessa perspectiva a violéncia persegue objetivos politicos. Todavia, “esse uso
democrético da forgca e violéncia ndo é 0 mesmo nem 0 oposto da guerra as soberania, é
diferente” (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 428). Nao se pode pensar, afirmam, em opostos sem o
perigo de uma confusdo conceitual. E necessario que para ser um uso democratico da
violéncia, a violéncia esteja subjugada a politica da diferenca ou politica realista.

Bakhtin disse que s6 é possivel combater a violéncia econdmica, politica e
ideoldgica com forcas externas, com a violéncia justificada. (BAKHTIN, 2011a, p. 355). Esse
combate como defesa € a segunda perspectiva. Negri e Hardt associam a violéncia defensiva a
tradicéo republicana do direito de resisténcia.

O exemplo de Brutus de Shakespeare expressa, segundo 0s autores,
retoricamente esse emprego da violéncia: “Preferirias que César vivesse, € morressem todos
os escravos, / Do que estivesse morto César, para que vivessem todos os homens livres”
(SHAKESPEARE apud NEGRI; HARDT, 20053, p. 429). Com efeito, a linha mestra tracada
acerca dessa segunda perspectiva é que num contexto revolucionario, resisténcia e uso
democratico da violéncia ndo diferem. “A desobediéncia a autoridade e até mesmo o emprego
da violéncia contra a tirania, sdo neste sentido, uma forma de resisténcia, ou um uso defensivo
da violéncia” (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 430).

Por fim a terceira perspectiva defende que ndo pode existir uma separacéo entre
0s meios e os fins do uso democratico da violéncia. O uso democratico da violéncia exige que
a violéncia seja praticada “em situagdes de necessidade” para que fins politicos sejam
alcancados como defesa e, essa defesa, deve estar engendrada de forma horizontal pela
multiddo e guiada pelo comum da multiddo. Somente assim a terceira perspectiva € legitima.

Notemos que as situacOes de necessidade a que se referem Negri e Hardt podem

gerar perguntas como a que indaga pela existéncia ou ndo de uma violéncia legitima'**. Os

132 Os autores fazem referéncia & passagem em que o farad ndo permite que os judeus fujam em paz. As 10
pragas precisam acontecer para que ele os deixe ir. Aardo tem de combater os exércitos na retaguarda e Moisés €
obrigado a separar o mar vermelho em dois para que o0 &xodo seja sucedido. (NEGRI; HARDT, 2005, p. 428).
133 A pergunta pela legitimidade da violéncia tratada pelo ambito moral deixa muitas falhas. Churchil usa de uma
parébola que ilustra essa fragilidade advinda do &mbito moral para justificar a violéncia como legitima.

Um belo dia, todos os animais do zoolégico decidiram que se desarmariam e renunciariam ao
uso da violéncia. O rinoceronte proclamou que o uso dos dentes era algo barbaro e devia ser
proibido, mas que o uso dos chifres era basicamente defensivo, e devia ser permitido. O veado
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autores explicam que a distingdo menos problematica e que “realmente importa” ¢ que ha uma
violéncia “que preserva a hierarquia contemporanea da ordem global e a violéncia que ameaga
essa ordem” (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 58). Mais precisamente, a saida que nao leva a um
engodo é a logica das tensdes ideoldgicas. A logica da carnavalizacdo e sua ambivaléncia.

N&o é o objetivo da democracia o uso da violéncia, mas ndo se pode passar
pela reflexdo sobre a construcdo democréatica sem nos depararmos com os discursos sobre a
violéncia. Mais precisamente, a violéncia cumpre, entre outras possibilidades, a tarefa de criar
a arena onde “partes” que nao se enfrentavam, encontram-se em dissenso.

O desafio é compreender a violéncia como transgrediéncia e esta nada tem a
ver com opressdo e hierarquia. Alguns ativistas, como os Black Block Brasil, dizem que a
violéncia da qual sdo acusados ao destruirem transportes publicos, ao invadirem empresas
como no caso do instituto Royal (ANEXO B, p. 213) e agrediram o Coronel Reynaldo Simdes
Rossi, para citar exemplos mais recentes, ndo é mais do que a Ultima atitude para dar voz ao
silenciamento e violéncia impostos pelo sistema — afirmagdo que na perspectiva de Negri e
Hardt, € uma violéncia justificada, pois usada como defesa (NEGRI; HARDT, 2005a, p. 429)
Uma ideologia sobre a violéncia esta transitando entre nos.

Né&o é de hoje que a violéncia é tema de reflexdes, mas com as experiéncias
coletivas de conflito o debate é revigorado mais uma vez. “As experiéncias coletivas de
conflito valem dela [da violéncia], para justamente, poder estabelecer um campo de
conflituosidade concreto ou uma definicdo de uma situagdo social de conflituosidade”.
(GADEA, 2011, p. 85). Gadea afirma ainda que até se pode fazer uma leitura da violéncia
como o motor da Histdria. Observa que a arte, em diversas ocasides, usa da violéncia estética
para opor-se a0 mundo liso e linear. As letras de musicas, em diferentes momentos histéricos,
usam também da agressdo verbal e do exagero (elementos carnavalescos) para denunciar uma
ética retificada. E por essa perspectiva que a violéncia pode ser problematizada, como fazem
Negri e Hardt, como uso democratico.

O exemplo do grupo Black Block Brasil que, em sua pagina do facebook,
publicou (27 out. 2013. Acesso em 27 out. 2013) o video da agressdo contra o coronel

Reynaldo Simd@es Rossi e comentou o video por um discurso marcado pela ironia e inversao:

e 0 porco-espinho concordaram. O tigre, no entanto, manifestou-se contra os chifres e
defendeu os dentes e até mesmo as patas como elementos dignos e pacificos. Finalmente, o
urso se insurgiu contra os dentes, patas e chifres. Propds entdo que sempre que 0s animais
entrassem em desacordo, seria necessario apenas um bom abrago.

(CHURCHILL apud NEGRI; HARDT, 20053, p. 52).
A conclusdo de Churchill é que cada animal acredita que o uso proprio da violéncia é rigorosamente uma
ferramenta de justica e paz.
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Tomar tiro de bala de borracha nunca foi vandalismo; Ganhar coturnada de
bico de ferro nunca foi agressdo; Receber spray de pimenta nos olhos nunca
foi rebeldia; Tomar tiro de verdade nunca foi tentativa de homicidio; Ganhar
bombas de efeito moral algumas até fatal nunca foi Violéncia; Tomar choque
de graca ndo é crueldade; Ser torturado na cadeia ndo é lavagem cerebral,
Sofrer perseguicéo politica ndo é ditadura.... e etc.

Ao seguir o raciocinio de Negri e Hardt (2005a) e Gadea (2011), pode-se
compreender o uso da violéncia como forma de estabelecer o conflito concreto até entdo
ausente.

Outro exemplo € o termo “mascarado” que ao ser associado a violéncia, nessas
discussdes recentes (a partir mais ou menos de junho de 2013), expressa 0 embate ideoldgico
e tem como eixo polémico as ac¢Bes de grupos como Black Block Brasil e Anonymous Brasil,
em especial, contra o sistema sociopolitico e capitalista. Ha tanto os discursos que definem as
acoes, sejam de grupos como Black Block ou da populagédo em geral, de forma pejorativa
como “vandalos e violéncia desnecessaria”, quanto os discursos que compreendem essas
acdes como uma necessidade de estabelecer um dialogo.

O embate esta colocado, pois como diz Bakhtin, uma palavra posta em uso é
uma arena armada e, nesse sentido, a violéncia pode ser entendida como um mecanismo para

a liberdade da palavra™”.

Violéncia € uma espécie de contralinguagem comunitéaria; € uma
espécie de contralinguagem em que aquele que ndo tem moeda, aquele
que ndo esta discursivamente inserido na esfera hegemonica, por
educacdo, por capital social, conhece uma espécie de excecdo
soberana que incita ao refazimento imaginario de relacdes sociais.
(SODRE, 20086, p. 39).

As armas ‘“adequadas” para o0 projeto da multiddo também devem ser
problematizadas de forma a ndo se tornarem somente instrumentos de defesa contra a

violéncia militar, econdmica e ideoldgica, mas serem também um poder constituinte. Dai que

134 A crueldade e a violéncia ndo séo sindnimas. Conforme Bezerra Janior (2006, p.44), a violéncia deriva da
impossibilidade da crueldade. Sobre esse ponto, Sodré (2006, p. 40) diz também que a crueldade € indice de que
a violéncia perdeu sua finalidade histérica. Nao obstante, Bezerra (2006, p.44) defende ainda que é um lugar
comum a afirmacdo que a pobreza é causa da violéncia. Sodré (2006, p. 35) ressalta que existe uma violéncia
invisivel, que podemos entender como a violéncia contra a democracia, pois se refere aquela violéncia
frequentemente ignorada: a violéncia do poder instituido; & violéncia dos 6rgdos burocréticos; a violéncia do
Estado; & violéncia do servigo publico.
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a carnavalizacdo, a negacdo afirmativa e a utopia critica sdo ferramentas constitutivas nas
mé&os das multiddes.

O conceito multiddo é como uma narrativa, um género, que por ter na génese
uma forma dialdgica cria novas e sempre renovadas formas de vida, formas de expressdo,

formas de ideologia e interacéo.

Na organizagdo politica, como na narracdo, existe um constante dialogo
entre sujeitos diversos e singulares, uma composic¢do polifénica entre eles e
um enriquecimento geral de cada um deles através dessa constituicdo
comum. A multiddo é uma espécie de narragdo que produz novas
subjetividades e novas linguagens. (NEGRI; HARDT, 2005a, p.274).

As singularidades, expressando-se abertamente, criam juntamente narrativas
comuns, isto é, uma producdo comum numa rede disseminada. Eis a multiddo como expressdo

real, como tensdo e carnavalizacao, contra toda e qualquer estratificacéo.

Bakhtin conduz essa batalha de uma perspectiva materialista, ou seja, de um
ponto de vista que privilegia falantes e suas formas de expressdo como chave
para a histéria dos sistemas de signos (...). Bakhtin apresenta os limites
estéticos do formalismo ao demonstrar sua imobilidade e sua circularidade
sem vida, e para ele tais limites traem diretamente o fato de que € impossivel
construir um mundo no qual cada sujeito ndo se baseie no reconhecimento
dos outros. (NEGRI; HARDT, 20054, p. 271).

A multidao é, portanto, a experimentacdo, o real de uma luta contra 0 genérico
e o unilateral por meio de uma partilha, de um comum que € o desejo de redesenhar as formas
do existir, conviver, lutar e governar.

Uma igualdade nascida da reciprocidade, da humanidade vivida por todos os
sujeitos de uma relacdo imprescindivelmente baseada na autoridade singular (ser autor,
criador) advinda da alteridade. Pois como deixa evidente Bakhtin, o eu é autorizado pelo
outro. Esse reconhecimento é a chave para entendermos a metafisica da multiddo como
multiddo de singularidades que se movem em comum sem formar uma massificacdo. N&o
obstante, a multiddo tem o carater de universal, pois todos e um, que Bakhtin destaca como o

ponto crucial da potencialidade do materialismo grotesco.

O auténtico humanismo que caracterizava essas relaces ndo era em absoluto
fruto da imaginacdo ou do pensamento abstrato, mas experimentava-se
concretamente nesse contato vivo, material e sensivel. (BAKHTIN, 2010a,

p. 9).
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As singularidades, estrelas da constelacdo multiddo, séo o plano de fundo da

unido transgressiva, pois carrega em si a incapacidade de se fechar e concluir.

O homem escapa de qualquer hierarquia, na medida em que a hierarquia ndo
pode referir-se sendo a existéncia firme, imdvel, imutavel e ndo ao livre
devir. Todas as outras criaturas permanecem sempre tais como foram
criadas, pois sua natureza foi feita completa e imutavel; essa recebe apenas
uma Unica semente, que é a Unica que pode desenvolver-se nela. Enquanto
no seu nascimento, 0 homem recebe as sementes de todas as vidas possiveis.
E ele que escolhe a que se desenvolvera e trara seus frutos, e o seu papel
consiste em fazé-las brotar, cria-las dentro dele. O homem pode tornar-se
simultaneamente vegetal e animal, da mesma forma que pode tornar-se anjo
e filho de Deus. (BAKHTIN: 20104, p. 319, grifo do autor).

A unido é transgressiva porque busca por relagdes humanizadas. E
transgressiva porque desestabiliza “a ordem normal das coisas”. E transgressiva porque
desestabiliza a seriedade e oficialidade como forma de relagdo. E transgressiva porque

coletiva e ndo individualizada. E transgressiva porque caminha para a democracia.
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CONCLUSAO

Pergunta e resposta ndo sdo relacGes
(categorias) légicas; ndo podem caber em uma
sO consciéncia (uma e fechada em si mesma);
toda resposta gera uma nova pergunta.
Perguntas e respostas supdem uma distancia
reciproca. Se a resposta ndo gera uma nova
pergunta, separa-se do diadlogo e entra no
conhecimento sistémico, no fundo impessoal.
(BAKHTIN, 20064, p.408)

Defendemos, nesse estudo, que a carnavalizacdo é uma transgrediéncia da
multiddo. Bakhtin (2010a; 2010b; 2011a) viu a carnavalizacdo nas acdes que colocavam o
mundo de cabeca para baixo como a cultura popular na Idade Média, que segundo ele - e essa
foi sua defesa de tese - expressou-se vigorosamente na obra de Rabelais. Encontrou em
Goethe e Dostoievsky uma literatura carnavalizada, isto é, que trazia para a arquitetdnica da
escrita os elementos que desestabilizam a hierarquia entre autor e personagem, por exemplo,
e, que em seus projetos de dizer, construia-se uma inversao de valores, crencas e ideologias.
Essa leitura bakhtiniana foi a que nos motivou a perseguir nesse estudo relagdes carnavalescas
que se apresentassem como vivéncia ludica, alegre e ao mesmo tempo transgressiva. Dada a
diversidade das manifestacdes, festas e protestos populares, algumas perguntas apresentaram-
se como recorte para o estudo. Primeiramente, quais manifestacfes podem ser lidas como
carnavalescas no sentido de transgrediéncia? E como diferentes sujeitos carnavalizam? A
diferenca entre uma festa popular e uma festa oficial, para usar termos bakhtinianos, reside no
fato do riso ali vivido ser ou ndo ambivalente. Quando ambivalente, é libertador e uma forga,
a unica ndo alienavel e a unica incapaz de se estabilizar absolutizada em um riso unilateral.
No entanto, um desafio se apresentou, na tentativa de respondermos tais questdes: em
meio as relagdes liquidas (BAUMAN, 2005; 2007) que fomentam irresponsavelmente
relacBes desiguais, as carnavalizacGes podem ser associadas precipitadamente & banalizages
ou, por um outro angulo, as banaliza¢cdes sdo associadas a uma expressdo de consciéncia
critica, transgressiva, carnavalesca.

Encontramos a transgrediéncia no grande corpo coletivo que, segundo Negri e
Hardt (2005a), define-se como multiddo. Essa unido transgressiva que constréi a multiddo

desestabiliza relacdes de poder, relagdes hierarquicas e valores pré-dados. As acdes da
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multiddo, conforme problematizamos, carregam consigo elementos carnavalescos como 0
contato familiar; o exagero representado pelo uso de mascaras, cartazes, gritos de guerra,
fantasias e violéncia democratica; o carater utopico que em termos de Negri e Hardt podem
ser definidos como forca das paixdes humanas, isto €, 0 comum que constitui e move as
multidfes; a quebra com o cotidiano para a festa e o protesto; a linguagem vulgar, 0s
palavrdes, as ironias e parddias contra a linguagem oficial, a quebra com o sentido Unico.
Com efeito, constatamos que diferentes sujeitos carnavalizam movidos pelo desejo comum de
relagbes humanizadas. Comum esse que como 0 estudo sugeriu, apresenta-se como um
género carnavalesco. Em outras palavras, uma memoria “universal”, pois recorrente na
Historia da humanidade - reservada as devidas configuracfes de cada evento. O gene da
revolucdo vai passando de um sujeito para outro. Mais precisamente 0 género vai se
atualizando e, conforme os objetivos especificos da presente tese, como uma busca por
praticas de liberdade de palavra e pela diferenca ndo indiferente. Pontualmente, os

enunciados (orais, escritos e extraverbais'*®

) evidenciam as diferentes esferas das atividades
humanas “ndo s6 por seu conteddo (..), mas acima de tudo, por sua construcéo
composicional” (BAKHTIN, 2006a p. 261). Assim cada uma das esferas da vida estabilizam
seus tipos de enunciados — géneros - relativamente. “Os géneros sao as correias de
transmissdo entre a histdria da sociedade e a historia da linguagem” (BAKHTIN, 2006a p.
268). E vale enfatizar que a linguagem é a materializagdo dos discursos e ideologias. E,
portanto, 0 jogo entre géneros primarios (mais proximo das mudancas continuas) e
secundarios (um pouco mais estabilizados) que possibilita a atualizacdo da memoria de
passado, como no caso do comum (o0 gene da revolugdo) da multiddo que se renova, mediante
a desestabilizacdo do por vir - da memdria de futuro.

A unido da multiddo ndo é uma unido qualquer. Ela caracteriza-se por ser um
encontro destituido de centro ou comando. Bakhtin chamou a esse tipo de encontro de uma
aglomeragdo “(...) @ sua maneira, & maneira popular, contraria a todas as formas existentes de
estrutura coercitiva...” (BAKHTIN, 2010a, p. 222, grifo do autor). Por essa razdo adotamos o
termo inorganizacdo a fim de ressaltar a auséncia de comando e a incapacidade de se deixar
hierarquizar. Essa inorganizacdo é uma resposta aos mecanismos de opressdes politicas,

ideoldgicas e econdmicas e por isso torna-se uma pratica politica da diferenca ndo indiferente.

135 Consoante a filosofia da linguagem bakhtiniana (2011b), o extraverbal constitui composicionalmente o
enunciado, pois s6 o discurso verbal ndo é suficiente para garantir a significacdo, o horizonte espacial, a
avaliacdo da situacdo e a compreensédo da situacdo sao imprescindiveis.
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A caracteristica inorganica da unido transgressiva da multiddo permite que a no¢dao de massa
tenha uma contraface, a da multiddo, na e pela qual o coletivo ndo assolapa as singularidades.

A luta por relacbes em que a alteridade ndo seja discriminada, ignorada e
silenciada é a luta da multiddo. Esta constitui um corpo grotesco porque ultrapassa os limites,
invade as fronteiras, é inacabada por ser sempre aberta, dialégica por ser inorganica, ou seja,
ndo hierarquizada e ndo individualista. A multiddo é uma inorganizagdo grotesca que afronta
as ideologias do uno, absoluto, ontologico e soberano. A multiddo € um corpo grotesco
porque formada por muitos - todos aqueles que desejam outras formas de relagbes e que
fazem desse desejo uma acdo. As manifestagdes da multiddo sdo respostas, signos de
resisténcia e configuram-se como ideologia ndo oficial. Os carnavais contra o capitalismo, as
festas populares com suas inversGes e destronamentos e 0s protestos sdo todos confrontos
contra as formas de opressdo e caracterizam-se como contrarrespostas, como producao
comum de signos que nao estdo separados de formas concretas de comunicacdo. Entendemos,
com o estudo da carnavalizagdo como transgrediéncia da multiddo, que ndo h4 uma identidade
coesa sobre o eu, sobre 0 corpo e sobre o signo, mas um combate constante entre as
ideologias. O exemplo do desejo de democracia € uma contrarresposta a logica de comando,
do apagamento das diferencgas e da producdo de desigualdade. Para Negri e Hardt (2005a), a
multidao e sua inorganizacdo é a Unica figura historica capaz de criar a democracia real, isto
é, um realismo politico (p. 438-445), pois a multiddo é o encontro de singularidades e a
singularidade € uma consciéncia ético-estética da alteridade: vivéncia ética sem alibis
(BAKHTIN, 2006a; 2010c), o eu aqui do seu lugar intransferivel (consciéncia essa que
desperta pelo distanciamento em relacdo ao outro ali) vivendo o acabamento/inacabamento
(relacdo estética) com o outro eu ali.

A multidao responde ao sistema com a recusa a imposicdo de verdades, com a
alegria paradoxal, com a violéncia justificada, com as fantasias, as festas, os protestos, as
musicas e as artes. Com sua unido que ultrapassa os limites da identidade fixa, como no
exemplo dos muitos sujeitos que protestaram contra a homofobia, independente de suas
orientacdes sexuais, defendendo o direito a diferenca.

Compreendemos, por fim, que ndo existe um controle absoluto sobre a
alteridade; o outro transgride, cria novas relacbes. Ndao ha um discurso que silencie
completamente outro discurso; o que existe sdo armadilhas e tentativas de homogeneizagéo de
diferentes modos e intensidades. A transgrediéncia da multiddo, por meio dos confrontos
carnavalescos, € um exemplo do embate entre as ideologias e das contrarrespostas

responsivas, pois como diz Bakhtin, viver significa participar do dialogo, do simpdsio
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universal. E essa participagdo ndo é tranquila, porque o didlogo é uma luta ambivalente, no
qual ao menos duas forcas se encontram e langam faiscas — novos sentidos, resignificando a

vida, as relacOes sociais.
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APENDICES

APENDICE A - Percurso Académico

O gérmen da proposta da tese nasceu ha anos quando em meus estudos na graduagdo
em Filosofia me depararei com as questBes de linguagem, ética e estética nas aulas de
Filosofia da Linguagem, Etica e Estética. Com as questdes do riso nas aulas de Antropologia
Filoséfica, com as questdes politicas nas aulas de Filosofia Politica. Depois, na elaboracao do
mestrado, as questdes que fugiam ao recorte do trabalho, mas que me motivavam a continuar
a pesquisa foram sendo armazenadas no sentido de um desafio futuro e hoje materializam-se
nessa tese de doutorado.

A leitura da obra Império de Negri e Hardt de 2000, inicialmente feita nas aulas de
Filosofia Politica da graduacdo com a maestria do professor Livre Docente Silvio Donizete de
Oliveira Gallo, delineou mais fortemente as perguntas que constituiram o projeto de mestrado.
A busca por entender o cenario global a partir dos discursos politicos circulantes definiu-se,
entdo, como objetivo de estudo. Fundamentada essa busca na teoria bakhtiniana de ideologia
do cotidiano e nas nocdes de império, dissenso, inteligéncia coletiva e biopolitica
respectivamente presentes nas filosofias de Negri; Hardt, Ranciére, Lévy e Foucault a fim de
problematizar o discurso de dominacdo politica se materializou, em outubro de 2006, a
dissertacdo “Diz - sensu: contra-império e diferenca desde a acdo linguistica”, tendo na
banca de qualificacdo e defesa meu professor da graduacdo Dr. José Lima Jr. cuja
participacdo em meu percurso € uma honra, mantendo o didlogo sempre aberto e a amizade
viva que me é tdo estimada.

Foi durante a redacdo da dissertacdo de mestrado orientada por Valdemir Miotello
que, ao analisar as falas de leitores em espacos como “Painel do Leitor” presentes nos jornais,
comecei a me instigar pela questdo do poder subversivo — transgrediente — dos sujeitos que,
como um excesso as discussdes que enfrentava no momento da dissertacdo, foi sendo
guardada como ideia para um projeto de doutorado. Com a leitura da obra Multiddo e com os
estudos acerca da filosofia bakhtiniana realizados no grupo de estudo dos géneros discursivos
(GEGE), algumas associagdes me provocaram ainda mais e alimentaram meu anseio de
compreender as relagdes entre a teoria da carnavalizagdo de Bakhtin e a potencialidade da
multiddo em Negri e Hardt.

A presente tese, portanto, estd fundamentada a partir de conceitos caros a Bakhtin e a

Negri e Hardt. De Bakhtin, os conceitos chaves para o desenvolvimento da tese sdo
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carnavalizacdo, localizado em A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: 0
contexto de Francois Rabelais de 1965 e em Problemas da poética de Dostoiévski de 1929
assim como nos conceitos de responsabilidade e singularidade desenvolvidos principalmente
em Para uma filosofia do ato responsivo de 1920-1924, publicada postumamente em 1986 e
Estética da criagdo verbal, iniciado em 1920 e finalizado por volta de 1971, também
publicado apds a morte de Bakhtin. De Negri e Hardt, é o conceito de multiddo, repensado a
luz de Spinoza e desenvolvido principalmente pela obra Multiddo — guerra e democracia na
era do Império de 2004 que compde, junto com a filosofia bakhtiniana, o eixo de reflexdes do
texto.

Orientada por Valdemir Miotello, mantendo assim a amizade e proximidade e dando
continuidade ao exercicio salutar e desafiador de pensarmos juntos, o doutorado desenvolveu-
se em busca de afirmar a carnavaliza¢do como transgrediéncia da multid&o.

Mais uma vez a participacdo de meu professor desde a graduacao Dr. José Lima Jr. se
fez presente na elaboracdo da minha tese de doutoramento mediante sua participacdo na banca
de qualificacdo e defesa mantendo viva a relacdo entre mestre e aluna e enriquecendo meu
percurso académico com suas contribuicdes pontuais, estéticas, complexas e extremamente
cruciais.

A presenga do professor Livre Docente Silvio Donizete de Oliveira Gallo, nesse
momento de defesa, fomentou uma alegre circularidade entre momentos Unicos e
constituintes. E possibilitou, por suas contribuicdes pertinentes e sinceras, que minhas
iniciativas no pensar exigissem sempre mais de mim mesma.

A trajetdria do mestrado ao doutorado carregou consigo um amadurecimento em
relacdo ao prdprio pensamento bakhtiniano. Dado meu primeiro contato com Bakhtin no
ingresso ao mestrado, fui me aproximando mais de sua filosofia, tornando-me mais curiosa e,
claro, com mais perguntas.

A dedicagdo ao didlogo com os pensadores que constituem as referéncias do presente
trabalho enriqueceu meu arcabouco filosofico imensamente. Como fruto desse exercicio, por
um lado, ampliei minha capacidade de relacionar teorias e materialidades. E quanto mais
cresce essa capacidade maior é meu desempenho docente, pois aprendi com meus mestres e
com o grupo de estudo GEGE que saber sO por saber é pouco demais, deve-se saber para
falar, para aproximar, para transformar. Por outro lado, além do aprimoramento académico,
minha experiéncia pessoal foi resignificada com ac¢Ges mais responsaveis e atitudes mais
humanizadas pelo proprio processo de aprendizagem e com a préatica do dialogo e escrita

fomentados pelo grupo de estudo.
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APENDICE B - Drawing Hand

Entre as interpretacBes possiveis, a litografia Drawing Hand de 1948 de
Maurits Escher Cornelis Escher (1898-1972)*%, provoca tanto estranhamento, ao expressar 0
que parece impossivel e que as ilusbes de Otica tornam realidades — caracteristica das obras de
Escher — quanto a ideia de interdependéncia, pois uma mdo cria a outra. A visdo de um ser
humano outro também se destaca nas obras de Escher. Nessa litografia, a nosso ver, a criacdo
do sujeito € deslocada da visdo racional — 0 eu cartesiano — para uma Visdo mais artistica e
estética, pois sdo as maos — o tato — que esta criando. O fazer e ser feito, o falar e ser falado

conjuncdes que transgridem o ja dado.

136 Conforme ANEXO A- Drawing Hand, p. 200.
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APENDICE C - O nome da rosa de Umberto Eco: uma inspiracdo bakhtiniana

Em torno da ldade Média, em torno de questdes filosoficas sobre as relacdes
dicotémicas entre Deus e 0 Homem, a religido e sua pratica, o bem e o mal, o pecado (o errar
o alvo) e o acerto (o acertar o alvo), o profano e o sagrado Umberto Eco cria uma obra
literaria que se torna filme também O nome da rosa — dire¢do de Jean-Jacques Annaud, 1986.
Filésofo e semanticista, Eco traca linhas ténues entre o significado da religido, a pratica
decorrente na ldade Média e o riso. O riso sempre fora também sinal de inteligéncia, de
perspicécia, criatividade e também malicia. Rir é descobrir diante de si um mundo novo de
significados, de sentidos. E criar para si novos horizontes. Eis porque em O nome da Rosa, rir
era proibido, era um pecado.

Porém, j& estavam prontas outras folhas, e olhando para elas nem eu nem
Guilherme conseguimos conter um grito de admiragdo. Tratava-se de um
saltério as margens do qual se delineava um mundo ao avesso em relagdo
aquilo com que se habituaram 0s nossos sentidos. Como se a margem de
um discurso que por definicdo é o discurso da verdade, se desenvolvesse,
profundamente ligado a ele, um discurso mentiroso sobre um universo
virado de cabeca para baixo, em que os cdes fogem das lebres e os cervos
cacam o ledo. (ECO, 2011, p. 97).

O riso provoca a leveza necesséria para transpor barreiras, sejam elas universais e
esséncias ou mesmo superficiais e particulares. Em uma dinamica linguistica, leva além do ser
particular e o faz adentrar o imutavel, o universal. A obra de Aristoteles era proibida no
mosteiro. A dicotomia entre imutavel (Deus, universal) e 0 mutavel, perecivel (o ser humano)
é questionado por Eco e mostrado através de crimes, corrup¢do, mentiras num contexto que
numa primeira visdo € o lugar por exceléncia da verdade. O efémero corta e transgride o
eterno. Isso é a recriacdo humana, a capacidade de reinventar sentidos e ressignificar
conceitos.

O enredo se da pela investigacdo encabecada pelo frei, Guilherme de Baskerville, a
fim de descobrir estranhos assassinatos: sete monges em sete dias... Sera o sete ai um acaso?
Estavam pintando o sete os monges? Deus fez 0 mundo em sete dias... No apocalipse as sete
trombetas anunciam os fins dos dias... Criacdo e morte, renascenca, 0 riso executa e faz
nascer, deixa tudo de cabeca para baixo.

Os corpos dos monges mortos traziam um trago comum: 0 envenenamento. Algo 0s

matava da mesma forma, pela mesma razdo. Paradoxo salutar: morrer de rir, morrer por rir...


https://www.google.com.br/search?biw=1366&bih=643&q=jean-jacques+annaud&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgwEHnxCnfq6-QZpJrlGVEphpZJliYqIllp1spZ-WmZMLJqxSMotSk0vyi1YFHdQ15TRa5VLpWe-1eF9L46yMPADpsfvtTQAAAA&sa=X&ei=rLckU77jLsK-kQeSqYCgBg&ved=0CKcBEJsTKAIwFQ
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No monastério ha uma biblioteca e esta tem acesso restrito. Mesmo sendo proibida a
leitura de um livro, A poética de Aristoteles, e talvez por isso mesmo, desperta o desejo e
curiosidade por Ié-lo. E a mesma metéafora biblica do fruto proibido, pois o proibido era o
refletir — ver de novo — rir de toda verdade, uma fé cega e dogmaética. Era proibido comer
daquelas palavras, pois 0 verbo torna-se carne... Novas palavras sdo novos sentidos, mundos
significativos se abrem diante de nossos olhos e nos levam para outros lugares... Somos feitos
de linguagem, de palavras, uma nova ideia transforma meu ser, meu corpo, revira as
entranhas, faz da carne uma nova carne. O livro de Aristételes trazia essa possibilidade aos
monges, e naquele contexto (s6 naquele?) era impensavel o centro do universo ser invertido: a
reflexdo critica no lugar de uma verdade imposta. O teocentrismo e a verdade imposta sdo
questionados no filme pela filosofia aristotélica da comédia e do riso. E a antiga e classica
reflexdo ao redor da fé cega, afinal luz demais cega... N&o € a toa que o frei Jorge de Burgos
era cego.

Os monges dominados pelas paixdes leem o livro, e como suas paginas eram
envenenadas pelo monge Jorge de Burgos, todos morrem da mesma forma: famintos por
transvalorizar, por carnavalizar, por desestabilizar os alicerces do sério. Morrem ao por as
ma&os a boca, pois se molham os dedos para virar as paginas mais rapidamente — sede por rir.

A biblioteca era um espaco restrito, 0 espaco que ocultava em vez de manifestar. O
saber, o intelecto deveria estar submetido aos dogmas da Igreja e rir num espago reservado a
verdade era blasfémia... O filme representa nas linhas gerais uma luta direta entre a Igreja
dogmatica e o pensamento livre e filosofico, mas nas entrelinhas o poder do riso de
desestabilizar, de promover uma desconstrugdo. A morte representa essa passagem e
transgressao: é preciso morrer um pouco, para renascer. A morte representada fisicamente na
trama pode ser entendida tanto como a cegueira da Igreja Medieval e sua Inquisicdo, mas
também como a necessidade de morrer em nos a ignorancia, 0 obscuro para nascer um ser
mais livre, pois dotado da leveza, da comunh&o, da gargalhada libertadora e emancipadora.

As dicotomias classicas entre a religido e a ciéncia (pensamento l6gico, racional) sdo
questionadas por Eco, mas o sdo pelo viés de que ndo é uma razdo da racionalidade iluminista
gue nos importa, mas a razdo banhada pelo espirito do riso. E por fim fica-nos uma “verdade”
muito sutil, perecivel e extremamente fragil (mas é assim que devem ser as verdades, no

minimo pereciveis): ria da verdade e sera libertado da cega paixao a verdade.
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APENDICE D - Pequena cronologia da vida de Bakhtin

Mikhail Bakhtin teve uma vida cuja historia € um exemplo para alguns de nés. Em
meio a momentos dificeis na politica da antiga Unido Soviética, guerra, repressdo, prisao e
exilio o menino nascido em Oreal parece nunca ter perdido a leveza, a comicidade e gosto
pela reflexdo. Mesmo sofrendo com uma enfermidade que s6 se agravava durante 0s anos;
tendo uma perna amputada e tendo de conviver com a morte de seus amigos, como no caso de
Medvedev fuzilado em 1938, Bakhtin se manteve ativo. lronicamente, sobreviveu a época de
grande coercdo stalinista devido sua propria doenca. Enfermo provocou nas autoridades a
intuicdo de que seus anos seriam curtos. Todavia, jamais fora doentio e apesar de toda a
dificuldade causada por sua doenga Bakhtin trabalhou arduamente em seus escritos e, em
vida, publicou entre outros escritos a obra de grandeza inenarravel A cultura popular na Idade
Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (1965) cujas ideias tragcam as
linhas mestras dessa tese.

Se intitulando um filésofo Bakhtin se dedicou a questdes filosoficas durante toda sua
vida. A questdo da responsabilidade € crucial em seu pensamento. Sua prética filosofica fora a
de sempre manter-se aberto, ou seja, jamais aceitar fechar o pensamento nos limites de uma
disciplina. Leitor dos grandes pensadores como Platdo, Aristoteles, Montaigne, Kierkegaard,
Nietzsche, Saussure, Kant, Cassirer, Marx, Goethe, Freud, Dostoiévski entre muitos outros as
discussOes e reflexdes bakhtinianas se fundamentam por uma forte dialogia, constituindo
como quer Bakhtin uma filosofia do dialogo.

Suas producdes chegaram ao Ocidente nos anos de 1960 e, uma década mais tarde, ao
Brasil. Seu pensamento rigoroso, utopico, estético e carnavalesco ficard mais evidente no
decorrer da presente tese, pela qual Bakhtin € invocado a falar! Ndo sendo uma pessoa de
autobiografia, Bakhtin em entrevista a Duvakim afirma que o que impele a falar de si mesmo

é a palavra outra.

1895 — Nasce em 17 de novembro em Orel, Russia Mikhail Mikhaillovich Bakhtin.
1905 — A familia Bakhtin muda-se para Vilnius.

1911 — Mudam-se novamente para Odessa, menos o irméo de Bakhtin, Nikolai.
1913 — Mikhail frequenta a Faculdade Histérico-Filologica de Odessa. Transfere-

se para a universidade de S&o Petersburgo.



1916 — Agora em Petrogrado e juntamente com o irm&o e outros amigos participa
do Circulo Omphalos.

1918 — Muda-se para Nevel. Aos 23 anos se forma na universidade de Petrogrado.
Iniciam-se as reunides do Circulo de Nevel.

1918 a 1919 - Periodo de grande atividade do grupo de Nevel, marcado por
diversas conferéncias.

1919 - Primeira publicacdo de Arte e responsabilidade.

1920 — Um segundo circulo origina-se em Vitebski. Os participantes mais
influentes, para Bakhtin, foram Matvei Isaevich Kagan, doutor em filosofia alemé e Lev
Vasilievich Pumpiansky, que estudava a cultura européia. Foi na convivéncia com esse
circulo que o pensador russo conheceu Valentin Nikolaevich Volochinov, estudioso de
filosofia e de musica que assinaria, ainda nos anos 20, obras atribuidas a Bakhtin, como é
0 caso de Marxismo e filosofia da linguagem e O freudismo.

1920 a 1924 — Produz importantes obras e artigos como Para uma filosofia do ato;
O autor e o heroi.

1921 — Casa-se com Elena Aleksandrovna Okolovick. Sua osteomielite agrava-se.

1923 — Bakhtin e Elena retornam a Petrogrado (atual Leningrado).

1927 — Participacéo e publicacdo de O Freudismo.

1928 — Bakhtin é preso acusado de participar em atividades do circulo religioso-
filoséfico “Voskrensnie™.

1929 — Prisdo domiciliar devida o agravamento de sua enfermidade. Publica em
junho Problemas da poética de Dostoiévski.

1930 a 1936 — Escreve O discurso no romance.

1934 — Termina o exilio de Bakhtin, mas ele continuou em Kustanai, cidade do
Casaquistdo onde cumpriu a pena.

1936 a 1938 — Trabalha no livro O romance de formagéo e a sua importancia na
historia do realismo que fora perdido o manuscrito durante a guerra.

1938 — Amputa a perna direita devido a gravidade da osteomelite presente em suas
duas pernas.

1938 a 1940 — Trabalha no livro sobre Frangois Rabelais.

1941 - Apresenta, pela primeira vez, sua tese para doutoramento
intitulada Rabelais na historia do Realismo.

1946 — Bakhtin reapresenta a tese sobre Rabelais na histéria do Realismo. Por

unanimidade é aprovado para doutoramento de primeiro grau, mas ndo de segundo grau.
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1950 a 1951 — A tese sobre Rabelais é reapresentada para o doutoramente em
segundo grau cientifico. Nao é aceita.

1965 — Publicacdo do livro A cultura popular na Idade Média e no Renascimento:
0 contexto de Francois Rabelais

1971 — Falece sua esposa em 14 de dezembro.

1973 a 1974 — Bakhtin inicia a preparacdo para a publicagdo de seus escritos
reunidos. Os mesmos sdo publicados postumamente.

1974 — Bakhtin morre em 7 de mar¢o em Moscou.

1974 — Em novembro é publicado Problemas de literatura e estética.

1986 — Trabalhos inéditos da época de 20 a 24 sdo publicados como Para uma

filosofia do ato e O autor e o heréi na atividade estética.
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APENDICE E — Mais reflexdes sobre o combate do carnaval e da quaresma

A pintura completa, O combate do Carnaval e da Quaresma, de 1559 de Brueghel*,

em Oleo sobre madeira, de 1m18 x 1m64, retrata um cendrio da vida cotidiana e, inerente as
relacdes cotidianas as tensdes entre as ideologias manifestam-se. Uma dessas tensdes pode ser
analisada a partir da proposta da obra de Brueghel entre o carnaval e a quaresma. Na linha do
pensamento bakhtiniano, da batalha entre abundancia, a luxdria e familiaridade (carnaval) por
um lado, e a castidade, continéncia e a sobriedade (quaresma) por outro, desprende-se 0
entendimento da batalha entre o oficial e o ndo oficial, isto é, entre o estabelecido e
revogado, entre 0 sério e o riso. Como o proprio Bakhtin afirma, o maior golpe contra o
carnaval foi o racionalismo. Golpe que Burke (2010) chama da “vitoria da quaresma”, que
podemos ver sob muitos aspectos na sociedade ocidental, capitalista, individualista e cristé.
Bakhtin, jamais acreditou numa vitdria total de um dos lados, antes, sempre viu embates
abertos a cada nova aparicdo, ressignificacdo, palavra em uso, vivéncia, festa. Mais
precisamente, como o proprio nome da obra de Brueghel, um embate. E necessario ter em
mente o sujeito respondente e ativo, produtor de ideologias, para ndo perder de vista as
tensdes que ndo param de acontecer no seio das relagbes sociais e, ndo obstante, que a
carnavalizacdo ultrapassa o carnaval em si. Entdo, mesmo se cidades que outrora tinham
festas de carnaval e hoje estdo essas festas atenuadas (como no caso da Europa, com
excecOes € claro) a carnavalizacdo acontece de outras formas, com outros estilos, como
podemos vislumbrar nos protestos, na arte, na literatura entre outros.

Entre os elementos ja& mencionados presentes na obra de Brueghel, pode-se ainda
destacar a figura bifronte do louco no centro da pintura, o riso popular, a importancia da festa
ritualistica, as forcas de contencdo e pulsacdo, elementos que podem ser resumido na tensdo
entre forcas centripetas e centrifugas. Por fim, o embate representado pelo carnaval e a
quaresma é o embate entre as ideologias. E pelo rebaixamento e pelas atividades ditas
“menores”, diferentemente do que propde a tradi¢do de pensamento que aplica a alegria e aos
prazeres o estigma de alienacdo e frivolidade, que se encontra o solo fecundo para a alegria
como forga maior para usarmos a expressao de Rosset (2000).

137 Anexo D — Pintura completa “O combate do Carnaval e da Quaresma”, p. 216.
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APENDICE F — Quando O Carnaval Chegar: uma leitura bakhtiniana

Quem me vé sempre parado, distante

garante que eu ndo sei sambar.

To me guardando pra quando o carnaval chegar.

Eu t6 sd vendo, sabendo, sentindo, escutando

e ndo posso falar;

To me guardando pra quando o carnaval chegar.

Eu vejo as pernas de louca da moca que passa € ndo posso pegar,
Ha quanto tempo desejo seu beijo molhado de maracuja.
To me guardando pra quando o carnaval chegar.

E quem me ofende, humilhando, pisando, pensando

gue eu vou aturar,

E quem me vé apanhando da vida duvida que eu va revidar,
To me guardando pra quando o carnaval chegar.

Eu vejo a barra do dia surgindo, pedindo pra gente cantar
Eu tenho tanta alegria, adiada, abafada, quem dera gritar.
To me guardando pra quando o carnaval chegar,

To me guardando pra quando o carnaval chegar,

To me guardando, pra quando o carnaval chegar.

Album: Quando o carnaval chegar, 1972.

Em 1972, Chico Buarque de Holanda foi ator em "Quando o Carnaval Chegar", filme
de Caca Diegues para o qual havia composto varias musicas, dentre elas Quando o Carnaval
chegar. Lembremos que em 1968 ele esteve exilado devido suas ideias e ao voltar em 1970
para o Brasil Chico ndo parou de criar caos livre. Essa letra, em especial, interpreto como um
exemplo de carnavalizacdo como utopia critica. Dos vinte versos que compdem a musica, em
oito deles ha a repeticdo do verso quando o carnaval chegar. Emerge dessa memoria de
futuro uma tensdo na espera do ‘“carnaval”, pois ele ¢ o momento da transformacdo da
realidade, da transgressao, da revolucéo, da briga. A tenséo entre estar se sentindo humilhado,
desrespeitado e o revidar, mas ndo um revidar qualquer, um revidar carnavalizado. Esse
recorte do tempo, quando ele chegar, é exatamente a ideia que Bakhtin nos propde: o
carnavalizar a vida € um movimento marcado pelas tensées proprias a existéncia. Lembremos
que a festa em si esta isenta de utilidade pratica. Consegue-se revirar as relagdes
temporariamente. E tem de ser assim mesmo, movimentos pereciveis, vais e vens, nada de
estatico e de para sempre... A festa se torna a expressdo de uma lucidez, de uma consciéncia
carnavalizada e isso € inalienavel.

A multiddo danca, canta a resisténcia, isso desestabiliza as relacGes de poder. A letra
da musica e subversiva, pois o carnaval é subversivo. Além do que, a carnavalizagéo literaria

na plastica poética e estética da letra carnavaliza. Com efeito, no sintagma ha um trejeito, uma
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transgrediéncia, de forma que a carnavalizagdo ndo é somente tema na musica, mas

transgrediéncia literéria.
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APENDICE G — A Body art

Lemos pelas body art a narrativa do fazer de si mesmo uma inversdo. A matéria Veja
lista com modificagBes corporais extremas, feita pelo G1 em 2011, traz alguns exemplos, entre eles o
homem gato que usou de tatuagens e piercings, enchimentos com titanio para se
metamorfosear em gato como demonstra 0 ANEXO L. O rapaz que usou de tatuagens para
criar arranhdes e de alargador no nariz, além, dos piercings. O homem lagarto e a mulher
vampira™® entre outros devires animais. As metaforas dos vampiros narram quase sempre a
questdo do excesso e rebeldia da carne. O que a figura do vampiro ameaca, por um lado, é sua
sexualidade exarcebada: sua mordida erotica ataca homens e mulheres e, portanto, afeta a
ordem pré-estabelecida dos relacionamentos e do acasalamento heterossexual. Ndo obstante, a
figura do vampiro ameaga, por outro lado, por sua preciosa caracteriza: possuir um
mecanismo de reproducdo Unico, a saber, novos vampiros surgem da mordidas de velhos
vampiros™>. Zombi boy, como ficou conhecido o modelo Rick Genest, que tatuou 0 corpo
todo trazendo o interior para fora, € mais um exemplo. Rick foi visto pela producdo de Lady
Gaga e foi convidado para participar de um clipe, o que possibilitou a ele uma carreira
artistica. A empresa Vicky, logo depois, langcou m&o do mogo para lancar a base que ficou a
mais famosa entre as mocas desejantes de uma pele uniforme: o comercial, diga-se de
passagem uma grande sacada de markentig, ndo passou no Brasil ainda, mas pode ser
visualizado no site Go beyond the cover (Va além das aparéncias).

A propaganda promovida pela marca de cosméticos Vichy para a divulgacdo do
Dermablend Pro, um produto destinado a total cobertura de cicatrizes, tatuagens e sinais
corporais narra, de certa forma, essa tensao tdo latente entre os corpos lisos e homogéneos e
0s corpos repletos de marcas, fissuras e aberturas. No video, Rick se demonstra feliz ao se
livrar da base. Enquanto esta com a base fica com um ar sério e s6 esboga um sorriso quando
limpa todo seu rosto. Numa entrevista publica em sua pagina oficial Zombie boy (26 set,

2012) Rick responde ao ser indagado sobre seu papel de artista:

Rick: Eu estou muito feliz de ver a arte cada vez mais aceita, bem como do
crescimento de outras tolerancias em muitos aspectos da sociedade de hoje.
Eu sinto que o meu papel é ajudar essa geracdo a pensar fora da caixa, para
abracar, ter bravura e controlar suas vidas.

138 para uma breve histéria do vampiro ver o artigo A imagem do vampiro através da mudanca cultural ao longo
dos séculos In: Questdes de Cultura e contemporaneidade: o olhar obliquo de Bakhtin.
139 Quanto & dimenséo politica da simbolizacdo do vampiro ver a obra Império de Negri e Hardt.
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Em jan. de 2014 Rick tem uma pequena aparic¢ao no filme 47 Ronin, ao lado de nomes
conhecidos do cinema como Keanu Reeves. E interessante notar aquilo que os filésofos como
Negri e Hardt, Deleuze e Guattari e Foucault comentam: ndo ha lado de fora no mundo
global, a biopolitica inclui tudo o que produz capital, mesmo se for o contra ponto ao padrdo
de belo. Veja o exemplo de Rick Genest e todos os produtos associados a ele gerando uma
receita consideravel. As tensBes existem dentro do proprio sistema. Negri e Hardt defendem
vigorosamente essa questdo quando dizem que o sistema ndo é homogéneo, tranquilo e
estavel, mas que se articula e mantém advogando para todos os lados, tendo, uma diferenga de

intensidade para um lado ou outro, conforme os interesses.



199

APENDICE H — As barbeis humanas

“Barbies humanas” € o0 nome para a moda que emergiu entre garotas ao redor
do mundo de se transformarem em “bonecas”. Elas usam de toda tecnologia disponivel para
parecem ou a boneca Barbie ou animes. Os animes se destacam especialmente pelos olhos
geralmente muito grandes, muito bem definidos, redondos ou rasgados, cheios de brilho e, em
Varios casos, com cores chamativas, para que, desta forma, possam atribuir mais emoc¢édo aos
seus personagens. Elementos carnavalescos presentes como 0 exagero e o destaque as partes
que, como diz Bakhtin (2010a), ultrapassam os limites do corpo — olhos e boca nesses casos.
Ha varias “barbies humanas” e “animes humanas” ao redor do mundo. Entre as “barbies
humanas” estdo as irmas ucranianas que transformaram todo o corpo retirando costelas,
fazendo plasticas, usando de lentes de contato, pesadas técnicas de maquilagem e
reproduzindo gestos e performances tipicos de boneca. O interessante € que apesar de no caso
das bonecas humanas o liso e o estatico (o inanimado — anime) serem 0s objetivos, assim
como na maioria dos casos, 0 marketing préprio também o é. As garotas ou sdo modelos ou
empresarias com grifes de roupas, por exemplo. Mesmo indo ao encontro do padrdo de
beleza, as “barbies humanas” e “animes humanas” provocam choque nas pessoas, devido,
talvez, o elemento do exagero. Nos sites que trazem imagens e noticias sobre o fenébmeno
lemos, entre elogios e criticas, a palavra esquisitice. Lemos entdo nessas apari¢cdes das
“mulheres perfeitas” uma nitida sensagdo de incomodo: é um corpo grotesco ¢ as imagens
chocam tanto quanto das demais transformacgdes em devires animais como a body art, por
exemplo. Todavia, ha diferencas no objetivo que move as transformacg6es corporais desses
sujeitos. Se por um lado, h& os que tentam criar mais comunicacdo, mais relagdo com suas
metamorfoses grotescas, ha por outro lado, 0s que se motivam preocupados com o marketing
pessoal, com a l6gica do promover-se. As tensdes sdo também internas dentro de um mesmo

género, como nos narra o exemplo das “barbeis humanas” e da body art.
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ANEXQOS

ANEXO A - Drawing Hand

Figura 26: Drawing Hand

Fonte: <http://www.mcescher.com/gallery/lithograph/



file:///C:/Users/User/Desktop/%3chttp:/www.mcescher.com/gallery/lithograph/
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ANEXO B - Ativistas invadem laboratério para libertar cdes usados em testes

¥» ESTADAO.COVI.BF

/Cidades

Ativistas invadem laboratério para libertar cdes usados em testes
Instituto é investigado pelo Ministério Publico pelo uso de cachorros em testes para a industria farmacéutica

José Maria Tomazela - O Estado de S. Paulo

Um grupo formado por dezenas de ativistas em defesa dos animais arrombou os portoes e invadiu na madrugada desta
sexta-feira, 18, o Instituto Royal, em Sao Roque, regiao de Sorocaba, para libertar pelo menos uma centena de caes da
racga beagle usados em testes de medicamentos.

Os ativistas percorreram os trés andares do prédio e recolheram os animais, levando-os para fora do local. Havia pelo
menos um cachorro morto e outros estavam com os pelos raspados. Parte das instalacoes foi depredada durante a
invasao.

A acao foi iniciada as 1h30 por manifestantes que ha varios dias estavam acampados na frente do prédio — alguns
chegaram a se acorrentar no portao. A Policia Militar impediu que o grupo deixasse o local, mas muitos ativistas ja
tinham saido do estabelecimento levando animais em seus veiculos.

A direcdo do instituto classificou a invasao como “ato de
terrorismo” e informou que suas atividades sdo acompanhadas
pela Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (Anvisa). O
Instituto Royal é investigado pelo Ministério Ptblico pelo uso
de c@es em testes para a indtstria farmacéutica.

Ativista sai com um dos cachorros do Instituto Royal

Edison Temoteo - Futura Press/Estad@o Contelido
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ANEXO C — 44% nao teria ido as urnas em SP se o voto fosse facultativo

FOLHA DE S.PAULO
poder
44% nao teriam ido as urnas em SP se
o voto fosse facultativo

DE SAO PAULO

03/11/2012 @ 03h30
{ 1,6 mil| | W Tweetar||388] | +1| 131 <) OUVIR O TEXTO +| Mais opgbes

Se o voto nao fosse obrigatério, 44% dos eleitores que
foram as urnas escolher o prefeito de Sao Paulo no
domingo passado afirmam que nao teriam
comparecido a votacdo, mostra o Datafolha.

0 cenério nao favoreceria nem Fernando Haddad

PT), que saiu vencedor com 56% dos votos validos,

nem seu adversario, José Serra (PSDB). Isso porque

o percentual dos que deixariam de votar é

semelhante entre eleitores dos dois: 40% dos que declaram voto no petista e
39% dos que votam no tucano.

Entre os que afirmam ter votado branco ou nulo, o indice dos que nao teriam
comparecido é bem maior: 77%. A pesquisa foi realizada no dia seguinte a

eleicdo.

Se a indicacéo se concretizasse, a taxa de abstencéao na cidade de Sao Paulo
saltaria de 19,99% para 55,2%.

Na eleicao de Barack Obama nos Estados Unidos, em 2008, por exemplo, a
abstencao foi de 44%. Nos EUA, o voto é facultativo.

Dados da Justica Eleitoral, no entanto, mostram que o indice de abstencio em
Sao Paulo pode estar superestimado por falta de atualizacdo no cadastro dos

eleitores.

O cientista politico Vitor Marchetti, da Universidade Federal do ABC, diz que o
dado, sozinho, "néo indica se uma democracia esta instavel ou estavel”. Ele
cita como exemplo o alto comparecimento na eleicio venezuelana. "Pode ser
que a populacio esteja mobilizada politicamente, mas nao em nome da
democracia”, afirma.

No Brasil, o voto é obrigatério para as pessoas alfabetizadas que tém entre 18
e 70 anos. Quem nao comparece nem justifica a auséncia é multado em R$
3,51. Se a multa nao for paga, ficard impedido de participar de concursos
publicos ou tirar documentos como o passaporte.

Editoria de Arte/Folhapress



0 PESO DA OBRIGATORIEDADE

4 em cada 10 eleitores ndo teriam ido as urnas se o voto fosse facultativo

SE 0 VOTO NAO FOSSE OBRIGATORIO VOCE TERIA
COMPARECIDO OU NAO PARA VOTAR ONTEM?
Em %

56
l 44
. 1

Teria Nao teria =
comparecido comparecido Nao sabe
POR DECLARACRO DEVOTO, : OUTROS CRITERIOS
Em % . Em%
Entre os que dizem ter votado em
® :::v‘:)arecido .cN:r:;earr‘eacido .Néo $508 POI’ renda
HADDAD Até dois salarios minimos

Por escolaridade

SERRA

Fundamental
Médio

Superior

Por idade
16a 24

1

BRANCO OU NULO
25a34

35a44

45a59

60 ou mais

De dois a cinco salarios minimos
De cinco a dez salarios minimos

Mais de dez salarios minimos

As somas nem sempre ddo 100% por causa de arredondamentos

Teria Nao teria
.comparecldo ® .Niu sabe

comparecido

51 48

55 44 (1]
62 38[1]

61 38 Bl

50 9 P
49 511
52 48[y
57 430
72 26}

Fonte: pesquisa Datafolha realizada no dia 29 de 6ulubro com 1,265 eleitores; a margem de erro méxima € de dois pontos percentuais

PERFIL

O percentual dos que néo iriam as urnas em Sao Paulo é maior entre os que
dizem ter renda menor: 48% dos que ganham até dois salarios minimos ante

32% dos que recebem mais de dez minimos.

A maior inclinacao dos mais pobres a abstencao é um dos principais
argumentos usados pelos que defendem a obrigatoriedade do voto. Para eles,
a exigéncia é um estimulo para que essa parcela da populacio seja

contemplada nas propostas.

Defensores do voto facultativo, no entanto, afirmam que a obrigatoriedade faz
com que eleitores escolham sem conhecer as plataformas dos candidatos em

quem estao votando. (PAULO GAMA) * #* %
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ANEXO D - Pintura completa “O combate do Carnaval e da Quaresma”

Figura 27: Pintura completa O combate do Carnaval e da Quaresma

Fonte: http://comunidade.sol.pt/blogs/jaguar/archive/2008/01/21/A-Pint
BRUEGHEL 2C00 -O-VELHO.aspx

ura-Flamenga 2D00 PIETER-



http://comunidade.sol.pt/blogs/jaguar/archive/2008/01/21/A-Pintura-Flamenga_2D00_PIETER-BRUEGHEL_2C00_-O-VELHO.aspx
http://comunidade.sol.pt/blogs/jaguar/archive/2008/01/21/A-Pintura-Flamenga_2D00_PIETER-BRUEGHEL_2C00_-O-VELHO.aspx

205

ANEXO E — Fantasias e bonecos gigantes

Figura 28: Folides brincam e se despedem do sdsia do Papa Bento XVI

Fonte: http://ne10.uol.com.br/canal/carnaval-2013/pernambuco/noticia/2013/02/11/folioes-tem-encontro-com-
bonecos-gigantes-nesta-terca-em-olinda-398216.php

Figura 29: Criatividade e alegria tomaram conta do Cambur&o

&
;

FONTE: http://extra.globo.com/noticias/carnaval/sosia-do-papa-bento-xvi-faz-sucesso-no-carnaval-de-rua-do-
rio-de-janeiro-7553320.html



http://ne10.uol.com.br/canal/carnaval-2013/pernambuco/noticia/2013/02/11/folioes-tem-encontro-com-bonecos-gigantes-nesta-terca-em-olinda-398216.php
http://ne10.uol.com.br/canal/carnaval-2013/pernambuco/noticia/2013/02/11/folioes-tem-encontro-com-bonecos-gigantes-nesta-terca-em-olinda-398216.php
http://extra.globo.com/noticias/carnaval/sosia-do-papa-bento-xvi-faz-sucesso-no-carnaval-de-rua-do-rio-de-janeiro-7553320.html
http://extra.globo.com/noticias/carnaval/sosia-do-papa-bento-xvi-faz-sucesso-no-carnaval-de-rua-do-rio-de-janeiro-7553320.html
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Figura 30: Apoteose dos bonecos gigantes encanta multidao
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FONTE: http://carnaval.leiaja.com/2013/criatividade-e-alegria-tomaram-conta-do-camburao

Figura 31: FoliGes tém encontro com bonecos gigantes nesta terca em Olinda

VR T ) v S

Fonte: http://carnaval.olinda.pe.gov.br/noticias/apoteose-dos-bonecos-gigantes-encanta-multidao



http://carnaval.leiaja.com/2013/criatividade-e-alegria-tomaram-conta-do-camburao
http://carnaval.olinda.pe.gov.br/noticias/apoteose-dos-bonecos-gigantes-encanta-multidao
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ANEXO F - Pais em protesto

FOLHA DE S.PAULO

% % % UM JORNAL A SERVIGO DO BRASIL

SABADO, 8 DE FEVEREIRO DE 2014 ©) 19:11

PAIS EM PROTESTO

otoarena/Folhapress

Cabral prega agio contra ‘black blocs’; imagem mostra dia seguinte a destruicio «| [ul [m

Policiais militares poderao voltar a usar balas de
borracha durante protestos em Sio Paulo

As balas de borracha estavam proibidas desde a onda de protestos ocorrida em junho, quando
varias pessoas foram feridas, inclusive uma jornalista da Folha, atingida na regido do olho

= Casal é indiciado na Lei de Seguranca Nacional = Vandalismo passou dos limites, afirma Alckmin

fotos

'BLACK BLOCS"
Cabral elogla aciio da PM e prega aciio
contra 'black blocs' no Rio de Janeiro

= Black Blocs cativam e assustam manifestantes

VANDALISMO
Manifestantes mascarados colocam
fogo em dnibus e no Clube Militar

= Sede do grupo de Eike tem vidracas quebradas
= Manifestantes atacam Consulado dos EUA no Rio

noticias

04/02/2014

18h06 Protestos na Copa néo afetardo popularidade de Dilma, diz ministro do Esporte

27/12/2013
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ANEXO G - Jogos de sentido de Arcimboldo

Figura 32: The Jurist Figura 33: The Cook 2

courtesy of www.giuseppe-arcimboldo.org

Fonte: http://www.giuseppe-arcimboldo.org/



http://www.giuseppe-arcimboldo.org/
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ANEXO H - O Fantastico corpo humano

Figura 354: Corpo mumificado 1 Figura 34: Corpo mumificado 2

e

Fonte:
online.com.br/colunistas/313/82973/?pos http://ativarsentidos.com.br/visao/o-
tagem=FANTASTICO+CORPO+HUM fantastico-corpo-humano

ANO+CHEGA+A+CURITIBA



http://ativarsentidos.com.br/visao/o-fantastico-corpo-humano
http://ativarsentidos.com.br/visao/o-fantastico-corpo-humano
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ANEXO | - Triptico - O Jardim dos prazeres terrestres

Figura 36: Triptico - O Jardim dos prazeres terrestres

Fonte: http://www.hieronymus-bosch.org/The-Garden-of-Earthly-Delights.html



http://www.hieronymus-bosch.org/The-Garden-of-Earthly-Delights.html
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Figura 37: Cabecas grotescas
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ANEXO J — Cabegas grotescas

Fonte:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leonardo _da Vihci Grotesque Heéds.ipq



http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leonardo_da_Vinci_Grotesque_Heads.jpg
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ANEXO K- A body art

Figura 38- Body Arts

Fonte: http://g1l.globo.com/planeta-bizarro/noticia/2011/10/veja-lista-com-modificacoes-corporais-extremas.html

Figura 39: Zombi Boy



http://g1.globo.com/planeta-bizarro/noticia/2011/10/veja-lista-com-modificacoes-corporais-extremas.html
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ANEXO L - As barbies humanas

Figura 40- Barbies humanas 1

Fonte: http://www.jualfiquepordentrodetudo.com/2013/04/garotas-que-parecem-barbies-humanas.html

Figura 41 — Barbies humanas 2
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Fonte: http://www.xonei.com/wp-content/uploads/2013/03/barbie-humanal9.jpg



http://www.jualfiquepordentrodetudo.com/2013/04/garotas-que-parecem-barbies-humanas.html
http://www.xonei.com/wp-content/uploads/2013/03/barbie-humana19.jpg

