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Palavra prima

Uma palavra so, a crua palavra
Que quer dizer

Tudo

Anterior ao entendimento, palavra

Palavra viva

Palavra com temperatura, palavra
Que se produz

Muda

Feita de luz mais que de vento, palavra

Palavra docil

Palavra d'agua pra qualquer moldura

Que se acomoda em balde, em verso, em magoa
Qualquer feicdo de se manter palavra

Palavra minha

Matéria, minha criatura, palavra
Que me conduz

Mudo

E que me escreve desatento, palavra

Talvez a noite

Quase-palavra que um de n6s murmura
Que ela mistura as letras que eu invento
Outras pronuncias do prazer, palavra

Palavra boa

N&o de fazer literatura, palavra
Mas de habitar

Fundo

O coracao do pensamento, palavra

Uma palavra - Chico Buarque de Hollanda



RESUMO

A integracdo entre lingua e cultura tem adquirido maior relevancia no
ambito de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras, assim como nos estudos de
Linguistica Aplicada. Considerando o léxico como um depositério cultural da lingua
(BIDERMAN, 2001), estuda-lo torna-se indispensavel para compreender e discutir os
aspectos culturais de determinada sociedade. Neste trabalho pretendemos analisar letras de
masicas brasileiras que apresentam o Iéxico culturalmente marcado a fim de contribuir
para a discussdo na area de ensino-aprendizagem de linguas. Além disso, apresentamos a
proposta de alguns verbetes dispostos em um web site em formato hipertextual. Optamos
pelas letras de mdsica por serem um importante veiculo cultural no Brasil (BARBOSA,
2008) e por permitirem o acesso tanto ao contetdo linguistico quanto ao cultural em aulas
de lingua estrangeira. O meio virtual e o hipertexto foram elegidos por permitirem o acesso
a partir de qualquer local com conexdo a internet e de propiciarem um método de leitura
dindmica atraves da navegacdo. Analisamos 27 cancdes brasileiras que cobrem um periodo
de 42 anos — de 1972 a 2014. O foco, nas analises das cancdes, foi o Iéxico com carga
cultural compartilhada, segundo a concepgéo de Galisson (1987; 1989).

Palavras-Chave: Cultura, Léxico, Lexicultura, Letras de Mdusica, Hipertexto, Portugués
Lingua Estrangeira.



ABSTRACT

The integration between language and culture has acquired greater
importance in the teaching and learning foreign languages context as well as in Applied
Linguistics studies. Considering the lexicon as cultural depository of language
(BIDERMAN, 2001), studying it becomes essential to understand and discuss the cultural
aspects of a given society. In this paper we intend to analyze Brazilian lyrics that have the
cultural marked lexicon in order to contribute to the discussion in the teaching-learning
languages area. In addition, we present the proposal of some entries on a web site in
hypertext format. We opted for the lyrics because they are an important cultural vehicle in
Brazil (BARBOSA, 2008) and they allow access to both language and cultural content in
foreign language classes. The virtual environment and hypertext were selected because
they allow access from any location with an internet connection and propitiate dynamic
reading method through navigation. We analyzed 27 Brazilian songs that cover a period of
42 years — from 1972 to 2014. The focus in song analysis was the lexicon with shared

cultural load, according to Galisson’s conception (1987; 1989).

Keywords: Culture, Lexicon, Lexiculture, Lyrics, Hipertext, Portuguese as a Foreign

Language.
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INTRODUCAO

Os estudos envolvendo a lexicultura, a musica e o hipertexto integram meu
percurso académico, pois me acompanham desde o inicio da graduacdo. O interesse pela area
surgiu no primeiro ano do curso de Letras, quando ingressei no grupo de estudos do CEPLE
(Centro de Estudos Portugués Lingua Estrangeira) — coordenado pela professora Dra. Lucia
Maria de Assuncdo Barbosa. La fiz minhas primeiras leituras sobre o assunto e iniciei o
empreendimento de relacionar os conhecimentos que ja possuia — na minha formagdo como
técnica em programacdo — com 0s novos contetdos a respeito do Iéxico, da cultura e do
ensino de linguas.

A partir das discussdes e leituras no &mbito da Lexicultura, iniciei o projeto de
Iniciacdo Cientifical, cuja tematica era o léxico culturalmente marcado em letras de musica da
década de 1980 (no contexto de portugués lingua materna). Nesse trabalho, investiguei o
Iéxico que dependia do conhecimento do contexto historico para ser compreendido, ou seja,
opaco para o leitor que ndo vivenciou aquele periodo ou possui pouco conhecimento sobre
ele.

Muito interessada no trabalho com musica e suas relacbes com a lexicultura,
dei continuidade aos meus estudos no Trabalho de Concluséo de Curso? (TCC). Nele, realizei
a analise de canc0es brasileiras e o levantamento dos itens lexicais culturalmente marcados no
contexto de Portugués Lingua Estrangeira (ao qual nos referiremos neste trabalho como PLE).
Neste caso, a sele¢do do corpus e analise ndo ficaram restritas a um recorte sincrénico, mas as
referéncias culturais compartilhadas pelos brasileiros.

Ao longo do desenvolvimento desses trabalhos, também atuei como professora
de PLE, o que oportunizou a reflexdo sobre:

1) a falta de materiais (impresso e online) que abordassem a musica por um
viés cultural. Condi¢do que dificultava o trabalho dos professores de PLE no preparo de aulas;

2) a dificuldade que os aprendentes apresentavam ao se deparar com o léxico

culturalmente marcado e a ndo problematizacdo desses termos nos materiais disponiveis.

! Intitulado “Léxico culturalmente marcado em letras de musica da década de 80: analise e elaboracdo
de uma interface hipertextual na web” e orientado pela professora Dra. Gladis Maria de Barcellos
Almeida.

2 Intitulado “Portugués como lingua estrangeira: letras de musica e hipertextos como mediaggo cultural
e linguistica para o ensino/aprendizagem da lexicultura” orientado pela professora Dra. Camila
HOfling e pelo professor Dr. Nelson Viana.



12

Essas experiéncias na pesquisa e na sala de aula me motivaram a tentar
contribuir para a reflexdo nesta area. A leitura de alguns autores como Almeida Filho (1992),
José Henrique Lopes (2009), Santos e Alvarez (2010) — que discutem o crescimento da
relevancia do ensino-aprendizagem da lingua portuguesa para estrangeiros e a necessidade de
um avango no que diz respeito a producdo de materiais didaticos mais modernos — também
me incentivaram a discutir sobre o assunto e dar continuidade ao trabalho com hipertexto.

Lopes (2009), ao fazer o levantamento de materiais didaticos de PLE,
constatou que ainda sao poucos 0s Mmateriais com recursos pedagdgicos mais modernos.
Sabemos que na era da Internet e da valorizagdo do virtual, ha uma crescente demanda por
materiais mais dindmicos, que envolvam varias midias e permitam que o conhecimento esteja
ao alcance de um clique.

No entanto, o0 meio de implementacdo do material (virtual ou impresso) nédo
resolve todas as questdes relativas ao ensino e aprendizagem de linguas. E preciso considerar
0s conteudos e a abordagem de ensino. Santos e Alvarez (2010) apontam que, embora 0
mercado editorial de ensino de PLE venha aumentando, ha escassez de obras gque integrem
aspectos culturais e linguisticos. Galisson (1989) afirma que a cultura muitas vezes é deixada
de lado no ensino de linguas, tratada como curiosidade. No entanto, uma vez que 0s conceitos
de lingua e cultura sdo indissociaveis, podemos afirmar que os materiais devem procurar
promover a integracdo entre essas duas dimensdes.

Almeida Filho (2010, p.14) assevera que:

A capacidade de desempenhar comunicativamente numa lingua inclui a
incorporagdo dos sentidos culturais que criaram o esteio invisivel de
sustentacdo de tudo o que se diz ou ouve nessa lingua. O ensino que quer o
maximo de felicidade na obtencéo e na confianca de uma CC?® na lingua
desejada vai incluir sempre a potencialidade da experiéncia e do comentario
cultural que completa um esfor¢o por tornar nossa alguma lingua antes tida
apenas como de outros.

Segundo o autor, ¢ através da cultura que o aluno se apropria da lingua, ou seja,
torna dele a lingua que antes pertencia ao outro. Dessa maneira, ele se sente confiante para
atuar na lingua-alvo. Grande parte dessa cultura é recorrente nas masicas brasileiras, pois elas
possuem um papel relevante em nosso pais e estdo presentes em todas as esferas sociais.

Para Biderman (2001), o léxico € um depositorio cultural, pois comporta toda a

cultura e a experiéncia que determinada sociedade foi acumulando através dos tempos. E

8 Competéncia comunicativa
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através da palavra que categorizamos a realidade: nomeamos, etiquetamos e organizamos 0
mundo sensorial. Por isso, trata-se de um meio eficaz de se acessar a cultura de um povo.

Contudo, embora todas as palavras possuam alguma dimensdo cultural,
algumas sdo mais carregadas de referéncias culturais que outras. Geralmente, o sentido das
unidades lexicais com mais referéncias culturais ndo é acessivel a falantes de outras linguas,
mesmo em um contexto de imerséo (BARBOSA, 2009).

Ao léxico portador de referéncias culturais, Galisson (1987) nomeia como
palavra com carga cultural compartilhada* (CCC). Trata-se de um valor segundo, adicionado
ao significado referencial. Conhecido e compartilhado entre os membros de uma mesma
cultura, provém do cotidiano e das praticas sociais. O conjunto desses conhecimentos
implicitos compartilhados foi denominado por Galisson (1987; 1989) como Lexicultura®,
resultado da juncdo das formas Iéxico e cultura. Esses conceitos tém adquirido bastante
relevancia em diversos contextos, mesmo fora da area de ensino-aprendizagem de linguas. No
entanto, ainda ha poucas pesquisas a esse respeito no Brasil.

Neste trabalho pretendemos aprofundar os estudos realizados no TCC — a
respeito de lexicultura e CCC em letras de musica brasileiras — e disponibiliza-los na web.
Desse modo, procuraremos aprofundar e contribuir com as discussdes a respeito da lexicultura
e da CCC, assim como propor um material online que possa ser utilizado tanto de forma
autdbnoma pelo aluno - através da navegacdo hipertextual, quanto como aporte para

professores no desenvolvimento de atividades.
Objetivos e questdes de pesquisa
Os objetivos da pesquisa sdo:
Obijetivo geral
Estudar as ocorréncias do léxico culturalmente marcado nas cangdes selecionadas

a fim de torna-lo acessivel ao aprendiz de PLE através de hipertextos.

Obijetivos especificos

4 Optamos por traduzir como carga cultural compartilhada a expressdo charge culturelle partagée —
CCP — em lugar de carga cultural partilhada.
5 lexiculture
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1) Averiguar se as unidades lexicais selecionadas estdo dicionarizadas e se o fator
cultural é contemplado;

2) Formular definicbes para as unidades lexicais ndo-dicionarizadas ou cujo
verbete é insuficiente para a apreensdo dos sentidos culturais;

3) Elaborar um ambiente virtual/ hipertextual com o produto dos estudos das

cancdes.

Para alcancar esses objetivos, elaboramos as seguintes perguntas de pesquisa:

1) De que modo ocorrem as relacfes de aproximacéo e distanciamento do Iéxico
culturalmente marcado veiculado por cancdes brasileiras e os verbetes de dicionarios? O fator
cultural é contemplado e acessivel ao consulente?

2) De que forma tornar o hipertexto uma ferramenta para que o léxico

culturalmente marcado em cancdes brasileiras seja tangivel ao aprendente de PLE?

Organizacéo da dissertacao

Dividimos nossa pesquisa em quatro capitulos, além da introducdo e das
consideracdes finais.

A introducdo apresenta um panorama inicial da pesquisa, com a justificativa e
0s objetivos. O primeiro capitulo discute as principais teorias que fundamentaram este
trabalho, indicando os conceitos tedricos que norteardo as analises e a confec¢do do web site.
O segundo capitulo aborda a metodologia e a descricdo do corpus de pesquisa. O terceiro
capitulo compreende a anéalise do corpus selecionado. O quarto capitulo expbe os hipertextos
criados a partir do contetido da pesquisa, assim como a aparéncia e as funcionalidades do web

site.
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CAPITULO I. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo apresentaremos um panorama das discussdes teoricas que
norteiam esta pesquisa. Faremos uma breve contextualizacdo do ensino de PLE no Brasil,
uma vez que nosso publico-alvo € o aprendiz de PLE. Na sequéncia, discutiremos 0s
conceitos de cultura e interculturalidade, atentando para suas implicacbes no ensino-
aprendizagem de linguas. Em seguida, versaremos sobre os conceitos que envolvem o Iéxico,
a palavra e a arquitetura de dicionarios. Explanaremos as concepcdes de lexicultura e carga
cultural compartilnada e tracaremos uma trajetéria da musica no Brasil. O objetivo do
percurso histérico da masica brasileira é o enquadramento contextual e ndo sera abordado nas
analises. Por fim, trataremos das caracteristicas e estruturas do hipertexto, assim como suas

implicacOes para o ensino de linguas estrangeiras.

1.1 Breve contextualizacéo do ensino de PLE

Disseminado por quatro continentes (considerando os oito paises da CPLP —
Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa), o portugués esta entre os dez idiomas mais
falados no mundo. Firmou-se como lingua de producdo cientifica e de cultura elaborada, o
que contribuiu para o aumento do interesse estrangeiro em relacdo a ela.

Embora o destaque da lingua portuguesa como lingua estrangeira ou segunda
lingua seja recente, Almeida Filho (1992) afirma que o ensino de portugués como segunda
lingua no Brasil tem uma histéria de mais de cinco séculos, iniciando-se no esfor¢o de
religiosos pelo ensino de portugués aos membros das comunidades indigenas.

No entanto, o processo de institucionalizacdo e estabelecimento do PLE como
disciplina se iniciou na década de 1930, com a criacdo do Ministério da Educacdo (MEC).
Foram criadas as primeiras universidades e faculdades de filosofia, ciéncias e letras, dando
inicio ao ensino-aprendizagem de PLE em contexto de imersdo nas universidades.

Nas décadas de 1960 e 1970 houve a criacdo de cursos e departamentos de
portugués em universidades estrangeiras, principalmente nos Estados Unidos, incentivando a
publicacdo de materiais didaticos. Contudo, no Brasil o processo de institucionalizacdo do

PLE ainda ndo havia se concretizado.
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Os estudos realizados por Almeida Filho (1992) demonstram que no inicio da
década de 1990 apenas dez instituicGes brasileiras ofereciam o curso de PLE. O grau de
institucionalizacdo dos cursos nas universidades era variado: desde cursos de extensdo com
professores contratados até cursos regulares com docentes pesquisadores. Nao havia exames
padronizados de proficiéncia e ndo se encontravam profissionais com formagéo apropriada.

A partir de 1993, o MEC comecou a fazer os primeiros esforgos para a
elaboracdo de um exame de proficiéncia de portugués. Em 1994 é criada uma Comissdo
Permanente do Exame de Proficiéncia de Portugués para Estrangeiros e o exame-piloto é
desenvolvido e aplicado. Desde 1998 o exame, denominado Celpe-Bras, é semestralmente
aplicado em diversas instituicdes publicas de ensino superior no Brasil e em outros 32 paises.

Foi a partir de meados de 1990 que a area de ensino de PLE se expandiu
notoriamente. Segundo Almeida Filho (2007, p.41):

Os cursos isolados de Portugués como Lingua Estrangeira em Porto Alegre e
Caxias do Sul no Rio Grande do Sul, em Campinas, e na capital Sdo Paulo,
na cidade do Rio de Janeiro, em Juiz de Fora e belo Horizonte no Sudeste,
tipicamente vegetativo nas maiores cidades desse conjunto nos anos 60 e 70
conheceram uma expansdo apreciavel nas décadas seguintes. Hoje, ha ensino
regular de portugués, por exemplo, nas universidades em Porto Alegre, Santa
Maria, Floriandpolis, Curitiba, Campinas, Sdo Carlos, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Brasilia, Pernambuco, Juiz de Fora, Niter6i, Belo Horizonte,
Maringa, Salvador e Fortaleza. Dois ter¢os desses cursos foram criados nas
Gltimas duas décadas do século XX.

Almeida Filho® assevera que nos anos 1990 houve uma consciéncia
profissional no ensino de PLE com: a oferta de livros teoricos dirigida a professores em
exercicio ou alunos de graduacdo e pds-graduacdo; a criacdo de disciplinas eletivas sobre
ensino de PLE nos cursos de Letras; a nova safra de programas de Linguistica Aplicada (LA).

O alto investimento das universidades publicas em pesquisa e ensino de
qualidade atraiu alunos estrangeiros, principalmente na pés-graduacdo. Com o recebimento
constante e crescente de estudantes visitantes e bolsistas estrangeiros, as universidades
sentiram a necessidade de fortalecer a oferta do curso de PLE.

O aumento da demanda ocasionou a producdo de novos materiais didaticos,

grande parte produzida dentro das proprias universidades. Segundo Almeida Filho (1992), a

® No texto “O ensino de portugués como lingua ndo-materna: concepgdes e contextos de ensino”,
publicado no sitte do Museu da Lingua Portuguesa.  Disponivel em <
http://www.museudalinguaportuguesa.org.br/files/mlp/texto_4.pdf>.
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partir da década de 1980 surgem as primeiras séries de livros didaticos de PLE brasileiros.
Séo livros publicados no Brasil e direcionados a alunos em contexto de imerséo.

Uma visdao mais contemporanea de ensino de PLE revela uma “preocupagao
maior com o proprio aluno como sujeito ou agente no processo de formacdo através da nova
lingua” (ALMEIDA FILHO, 1992, p. 13). As informac6es culturais sdo de suma importancia
nos métodos contemporaneos de ensino-aprendizagem de lingua estrangeira (doravante LE).
E preciso compreender a cultura da lingua-alvo para estar apto a se comunicar e a interagir
apropriadamente. Conhecer a cultura contribui para a compreensdo do contexto de uso da
lingua e das situagcdes de interacdo na lingua-alvo. Na secdo subsequente discutiremos o

conceito de cultura e sua relagdo com o ensino-aprendizagem de linguas.

1.2 Algumas consideraces sobre cultura e interculturalidade

Cultura é um termo complexo e polissémico, posicionado na interseccdo entre
diversas areas de conhecimento como Histéria, Antropologia, Sociologia, Sociolinguistica,
Semidtica e Filosofia. Trata-se de um dos conceitos mais relevantes das ciéncias humanas,
gerador de questionamentos, discussdes e controveérsias.

Etimologicamente oriundo da palavra latina colere, o termo estava relacionado
ao cultivo da terra. No entanto, a partir da metade do século XVI o conceito de cultura foi se
modificando. Na filosofia, o termo apresenta dois significados: o primeiro esta relacionado a
formacdo do homem - que 0s gregos denominavam paidéia; o segundo significado
compreende os conjuntos dos modos de vida que sdo transmitidos de geracdo para geragdo —
ou seja, civilizagdo.

Do ponto de vista antropoldgico, a primeira definicdo de cultura € atribuida a
Edward Tylor, que a considerava como um “todo complexo que inclui conhecimentos,
crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo
homem como membro de uma sociedade” (TYLOR, 1871, p.1 apud LARAIA, 2001, p.25).
Reunindo as concepgdes Kultur (termo germanico utilizado para se referir aos aspectos
espirituais de uma comunidade) e Civilisation (utilizado pelos franceses para se referir as
realizacbes materiais de um povo), Tylor propde o termo Culture (LARAIA, 2001, p.25),

entendido como um fendmeno natural que poderia ser analisado sistematicamente.
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No entanto, para o antropdlogo Geertz (1978), cultura é um fenémeno social,
totalmente dependente dos atores sociais para sua manutencao e transmissao. Como fenémeno
social, ndo pode ser analisado de forma sistematica. Segundo o autor, a cultura se configura
como um conjunto de regras e instrugbes para governar o comportamento, ou seja, sem a
cultura os homens seriam criaturas inacabadas e incompletas, entregues aos seus instintos
animais. Para Geertz (1978), o homem possui pensamento publico e social e necessita de
certos padrdes especificos de uma comunidade para poder se apoiar no mundo. E por meio
das culturas (especificas, particulares) que o homem se completa, se constitui como ser
humano.

Corroborando as afirmacdes de Geertz (1978), o filésofo Scruton (1986, p.156
apud HALL, 2006, p.48) assevera que:

A condicdo de homem exige que o individuo, embora exista e aja como um
ser autdbnomo, faca isso somente porque ele pode primeiramente identificar a
si mesmo como algo mais amplo — como um membro de uma sociedade,
grupo, classe, estado ou nacdo, de algum arranjo, ao qual ele pode até ndo
dar um nome, mas que ele reconhece instintivamente como seu lar.

Ambos consideram que a cultura é algo constitutivo do ser humano, o que o
distingue dos demais animais. O homem necessita do sentimento de pertencimento, de ser
membro de uma sociedade com certos padrées de comportamento especificos. Nesse caso, 0
conceito de cultura esta ligado a organizacdo e configuracdo da sociedade.

Ao nascer, 0 ser humano é automaticamente introduzido a uma cultura ou
comunidade. Aos poucos sdo apresentadas as regras sociais que regem aquele grupo de
pessoas. Geertz (1978) adota a metafora de um programa de computador. Para o autor, 0 ser
humano nasce apto a receber um programa chamado cultura, um conjunto de mecanismos de
controle, regras e instrucBes predeterminadas. A cultura, portanto, ndo é inata, mas
paulatinamente e socialmente construida através das praticas sociais e dos relacionamentos
humanos. E uma capacidade conferida a todos os seres humanos que, ao nascer sio
introduzidos as regras daquela comunidade e vao se constituindo culturalmente como atores
sociais.

As concepgdes de cultura abordadas até o0 momento remetem a conceituacdo de
cultura como o reconhecimento do plural, a organizacdo em comunidade. Vimos que, a partir
dos conceitos filoséficos e antropoldgicos, podemos desenvolver uma consciéncia do que é
cultura. No entanto, nos interessa sua relacdo com a lingua e com ensino de linguas. Portanto,

nos valeremos da concepcao de cultura na perspectiva de autores da LA.
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Na LA, de acordo com Kramsch (2013), até meados de 1970 o ensino de
cultura estava relacionado a literatura e ao método de gramética e traducdo. A autora
denomina essa concepgo de cultura como Cultura (com “C” maitsculo)’. E proveniente das
Ciéncias Humanas e consiste na representacdo que um grupo atribui a si mesmo e a outros por
meio de produgdes materiais (KRAMSCH, 2009) — como obras de arte, literatura e
instituicdes sociais.

Somente no final da década de 1970 e inicio de 1980, com a emergéncia da
abordagem comunicativa, cultura se tornou sinénimo de estilo de vida e comportamentos
cotidianos. Segundo Kramsch (2013), trata-se da cultura (com “c” minusculo)®. Proveniente
das Ciéncias Sociais, engloba um conjunto de atitudes e de crencas: as visdes de mundo, 0s
comportamentos, as lembrancas comuns aos membros dessa comunidade (KRAMSCH,
2009). Além das crencas e dos costumes, inclui como os falantes nativos agem, comem,
conversam, festejam e manifestam seus pensamentos e valores.

Como a abordagem comunicativa visa, além do conhecimento linguistico,
habilidades discursivas e sociolinguisticas, a cultura (com “c” minusculo) engloba o que é
importante para ter acesso e desenvolver tais habilidades. Ela auxilia na compreensdo do
contexto de uso e das situacoes de interacdo na lingua-alvo.

Galisson (1987; 1989) também considera a biparticdo da cultura. Para o autor,
ha a cultura comportamental e a cultura ensinada. Assim como a Cultura (com “C”
mailsculo), a cultura ensinada é aquela que aprendemos na escola, através de livros. E a
cultura erudita, privilegiada pelas instituicdes escolares, considerada patrimonio nacional.

Em contrapartida, a cultura comportamental — assim como a cultura (com “c”
minusculo) — advém do cotidiano, das experiéncias de vida. S&o os comportamentos, as
crencas e 0s costumes. Segundo Galisson (1987), a cultura do cotidiano é partilhada entre
locutores da mesma comunidade, ndo necessitando de descri¢cdo ou explicacBes. Trata-se de
um fator de reconhecimento mutuo.

Embora as nomenclaturas sejam diferentes, podemos considerar que as
dicotomias dos autores convergem. Ambas discutem a existéncia de uma cultura privilegiada
pela academia, pela universidade e pela escola — que engloba as obras de arte e a literatura —
em contraposicdo a uma cultura que é pouco valorizada ou reconhecida, mas que é
constitutiva de todo individuo. Trata-se da cultura do cotidiano e das massas, terreno das

crengas, dos costumes e das regras de comportamento. E nessa esfera cultural que aprendemos

"“pig C Culture”

8 “little ¢ culture”
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a viver em sociedade e adquirimos nossa identidade. Portanto, essa é a concepg¢éo de cultura
que se destaca no ensino-aprendizagem de linguas, pois € essencial para que a comunicagao
na lingua-alvo seja bem sucedida.

O quadro 1 resume as definicdes supracitadas e demonstra sua convergéncia.
Essas concepcdes norteardo o desenvolvimento deste trabalho, pois sdo muito pertinentes no
contexto de ensino-aprendizagem de linguas.

QUADRO 1: DEFINICOES DE CULTURA NA LA

Cultura proveniente Cultura proveniente das

da literatura, da massas, do cotidiano, dos

escola, da academia, comportamentos e crencas.

das obras de arte.
KRAMSCH (2009; 2013) Cultura Cultura
GALISSON (1987; 1989) Cultura ensinada Cultura comportamental

A lingua desempenha um papel distinto na dissemina¢do, manutengdo e
elaboragéo da cultura. Lévi-Strauss (1958), citado por Bizarro e Braga (2011), propde um “fio
condutor” entre lingua, pensamento e cultura. Para o autor, a lingua ¢ produto da cultura, ja
que seu uso reflete as caracteristicas gerais da sociedade e com ela evolui; é também
integrante da cultura, atuando como instrumento e produto social; é condi¢do de cultura, pois
é através dela que a cultura se transmite.

Galisson (1991), corrobora o pensamento de Lévi-Strauss ao considerar que a
lingua é veiculo, produto e produtor de todas as culturas. Ela se define como pratica social e
produto sécio histdrico e, por isso, é o melhor meio de acesso a cultura.

Moran (2001) adota a nomenclatura lingua-e-cultura® para demonstrar a fusdo
entre lingua e cultura. O autor considera a lingua uma janela para a cultura, uma vez que 0s
membros da comunidade a utilizam para desempenhar suas praticas culturais. Sdo como faces
da mesma moeda e indissocidveis. O saber linguistico e o cultural se complementam e
garantem ao falante propriedade para se comunicar de acordo com as expectativas dos
falantes nativos.

No entanto, Moran (2001) afirma que, embora na préatica lingua e cultura
estejam fundidas, na sala de aula devem ser tratadas separadamente. A justificativa para essa
separacdo é pedagdgica. Para o autor, utilizamos a lingua para aprender cultura, entdo a

® language-and-culture
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separacdo auxiliaria os estudantes ao passo que a dificuldade de assimilagéo seria reduzida.
Neste caso, a cultura é tratada como tdpico e a lingua um meio para compreendé-la, analiséa-la
e desempenha-la.

Se na cultura, a lingua esta em toda parte (MORAN, 2001), dissociar lingua e
cultura no ensino de LE seria incoerente. Uma vez considerados o contexto, 0s costumes e as
crengas, estudar lingua é estudar cultura. Galisson (1989) afirma que ha muito tempo o ensino
de lingua e cultura séo tratados separadamente, mas que é necessario que haja uma mudanca.
Concordamos com o posicionamento de Galisson, assumindo que é possivel e vantajoso
associar lingua e cultura na aula de LE.

A cultura ocupa uma posi¢do relevante no ensino-aprendizagem de linguas.
N&o apenas do ensino da cultura pela cultura, mas considerando a pluralidade e o dialogo
entre culturas de modo que o aprendiz se torne apto a “dar as cartas que lhes sdo distribuidas
no contexto cultural das duas comunidades” (KRAMSCH, 2009, p.117).

A aula de LE é um espaco cultural por exceléncia. Trata-se de um espaco de
interacdo cultural em que ha heterogeneidade de pessoas e o contato com a cultura do outro.
Estar em contato com uma nova lingua e uma nova cultura pode deixar o aprendente em uma
situagdo de “fronteira” (KRAMSCH, 1993), passando por uma experiéncia de deslocamento.
Por isso a aula de LE deve propiciar uma ligagdo continua e consciente entre “a pratica da
lingua e a interpretacdo e compreensdo das diferentes culturas co-presentes (as maternas e as
estrangeiras), fazendo emergir o intercultural” (BIZARRO; BRAGA, 2011).

O conceito de interculturalidade surgiu por volta de 1975, na Franca, devido ao
grande fluxo de imigrantes e movimentos de culturas nacionais reivindicatorias de
reconhecimento de suas diferencas. Para Kramsch (2009, p.122), o termo intercultural
significa “aquisi¢do de informagdes relativas a costumes, a instituigdes, a historia de uma
sociedade que ndo seja aquela dos aprendentes”. Segundo a autora, uma abordagem
intercultural permite a compreensdo de como os fendmenos culturais integram “o tecido de
uma sociedade”.

Byram et al (2002) consideram que € essencial auxiliar os aprendentes de
linguas estrangeiras tanto a se comunicarem na lingua-alvo, quanto a desenvolverem relagdes
humanas com pessoas de outras linguas e culturas. Para esses autores, a dimensédo
intercultural no ensino de linguas visa:

- & aquisicdo de competéncia linguistica e competéncia intercultural;

- & preparacdo para a interacdo com pessoas de outras culturas;
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- A capacitacdo para compreender e aceitar pessoas de outras culturas como
individuos com diferentes perspectivas, valores e comportamentos;

- ao auxilio na percepc¢éo da interacdo como experiéncia enriquecedora;

- a prevencdo de atitudes preconceituosas e formacao de estereotipos.

A dimensdo intercultural abarca aspectos que vao além do contetdo linguistico
e cultural. Nela se inserem as atitudes, as habilidades de interagéo e interpretacéo, assim como
0 pensamento critico em relacdo a outra cultura.

Integrante da lingua — que é veiculo, produto e produtor de todas as culturas
(GALISSON, 1991) — o Iéxico é espelho da visdo de mundo, dos costumes e das crengas das
comunidades linguisticas. Muito da cultura de um povo é revelado nas palavras que utilizam
para etiquetar as coisas do mundo. Na proxima secdo abordaremos o conceito de Iéxico e

palavra e suas implicacdes culturais.

1.3 Léxico: depositdrio cultural

A lingua ¢ veiculo de transmissdo da cultura, sendo o 1éxico o “tesouro de
signos linguisticos” (BIDERMAN, 1996, p.44) que pode ser transmitido socialmente através
das interacbes humanas. O Léxico compreende o repertério de palavras existentes em
determinada lingua. Trata-se de um sistema aberto, sempre em expansao e, por isso, dificil de
ser apreendido, estudado e descrito em sua totalidade.

Biderman (2001a, p.179) afirma que “qualquer sistema léxico € a somatoria de
toda a experiéncia acumulada de uma sociedade e do acervo de sua cultura através das
idades”. Os membros da sociedade atuam como “sujeitos-agentes” no processo de expansao e
perpetuacdo do Léxico. Sdo os falantes que alteram, criam e conservam o vocabulario da
lingua através das rela¢@es sociais.

E importante ressaltar a distingdo entre Léxico e Vocabulario. Biderman (1996,
p.32) define Léxico como o conjunto abstrato das unidades lexicais da lingua e VVocabulario o
conjunto das realizacdes discursivas dessas mesmas unidades. E no plano do vocabulario, ou
seja, no discurso e nas relagdes interpessoais que ocorre a expansao e manutencao do léxico.

A conceituacdo de palavra esta no cerne dos estudos lexicais. Basilio (1987)
afirma que as palavras, ainda que faceis de serem reconhecidas, sdo bastante dificeis de serem
definidas. Tal dificuldade reside, primeiramente, na delimitacdo. Delimitar o inicio e o fim de

uma palavra na lingua falada n&o é uma tarefa facil. Enquanto na escrita definimos a palavra
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como uma sequéncia entre espagos e/ou sinais de pontuacdo, na fala nem sempre fazemos
pausas sistematicas a cada palavra pronunciada.

Mesmo que essa delimitacdo seja dificil, possuimos uma consciéncia intuitiva
de palavra. Sapir (1949), citado por Biderman (2001a), constatou essa consciéncia em sua
convivéncia com os indigenas. Ele observou que mesmo sem terem um sistema escrito, 0s
indigenas eram capazes de isolar as palavras do seu discurso.

Sapir e Whorf (1958 apud BIDERMAN, 2001a) contribuiram para a
conceituacdo de palavra com o que propuseram na teoria do relativismo linguistico. Nessa
teoria, consideravam que a lingua “recorta” a realidade, atuando como uma espécie de lente
pela qual o individuo v& o mundo. Assim, o sistema linguistico ndo atua apenas como um
emissor, mas também como um modelador de ideias.

Apesar de algumas premissas propostas por Sapir-Whorf serem discutiveis,
Biderman (2001a) afirma que, de certa maneira, a hipétese do relativismo linguistico é vélida
com relacdo ao conceito de palavra. Se as linguas concebem a realidade de formas distintas,
logo, o conceito de palavra ndo pode ter um valor absoluto e ndo pode ser padronizado.

Biderman (2001a) apresenta trés critérios para delimitar e definir a palavra:

e Fonoldgico: considera a palavra como uma sequéncia fonoldgica que
recorre sempre ao mesmo significado e que admite uma pausa apos sua
emissao completa;

e Gramatical: corresponde a classificacdo gramatical da palavra, assim
como a fungdo que ela exerce na sentenga e a coesdo interna dos
morfemas;

e Semantico: se refere ao significado e é determinante para a
identificacdo da unidade léxica. A palavra é definida como uma

unidade semantica minima no discurso.

Para determinar as unidades léxicas a partir de um discurso (ou de um corpus)
o linguista deve operar simultinea e sucessivamente com os trés critérios supracitados, pois
nenhum critério é, por si s6, conclusivo e determinante. E necessario 0 concurso com outros
critérios a fim de obter um panorama completo de todas as caracteristicas que definem a
palavra (BIDERMAN, 2001a).

O termo “palavra” é gerador de muitas controvérsias e discussdes. De acordo

Biderman (1996), ele é condizente com 0 uso da linguagem comum, mas nao se trata de um
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termo técnico. A autora considera mais adequado o uso de termos técnicos como lema e
lexema, sendo lema a entrada canénica nos dicionarios e lexema a unidade abstrata do léxico.

Pottier, citado por Biderman (1996, p.33), propde o termo técnico “lexia” para
designar as manifestacbes dos lexemas no discurso. Biderman (1996) considera essa
terminologia funcional por ser um termo técnico que ndo sofre interferéncias com as
conotacdes discursivas.

As lexias, por sua vez, se dividem em lexias simples e complexas, sendo que:
as lexias complexas sdo aquelas que na escrita sdo grafadas como uma sequéncia de unidades
lexicais, mas que, no plano da lingua, correspondam a um dnico referente.

No entanto, neste trabalho adotaremos o termo unidade lexical (doravante UL)
proposto por Cruse (1986). A delimitacdo das ULs se baseia em dois critérios: 1) a existéncia
de um constituinte semantico; 2) a presenca de, pelo menos, uma palavra (lexema). Neste
caso, por exemplo, os afixos ndo sdo considerados como ULSs, pois sdo morfemas — unidades
menores que o lexema. Também ndo é possivel entender como UL frases como “Jodo
comprou um carro novo.”, pois hdo Se caracteriza como um constituinte semantico. As
concepcdes de UL de Pinker (1994 apud Héfling, 2006) e Bogaards (1994 apud TEODOSIO,
2011) corroboram o conceito proposto por Cruse (1986). Esses autores consideram as
palavras unidades da lingua, regidas por regras morfoldgicas, ndo por regras sintaticas. As
unidades podem ser representadas por um conjunto de palavras ou por apenas uma palavra
associada arbitrariamente a um significado.

E valido ressaltar a ocorréncia de expressdes idiomaticas ou idiotismos,
definidos por Biderman (2001a, p.173) como “combinatdrias de lexemas que o uso consagrou
numa determinada sequéncia e cujo significado ndo ¢ a somatdria das suas partes”. Sao ULs
indecomponiveis que possuem uma significacdo metaférica. Além disso, sdo intraduziveis de
uma lingua pra outra. Assumindo que esse tipo de combinatéria lexical é produto da cultura,
uma traducdo literal ndo corresponderia ao significado integral da expressdo ou soaria
totalmente absurdo.

Concordamos com Biderman (1996) quando afirma que 1éxico e vocabulario
exercem papéis fundamentais na veiculagdo do significado. Sem a compreensdo do Iéxico, a
comunicacéo torna-se inviavel. Por isso a abordagem do conteudo lexical na aula de LE torna-
se imprescindivel, sobretudo quando o assunto é cultura.

As ciéncias que se ocupam do estudo do Léxico sdo a Lexicologia e a
Lexicografia. A seguir relataremos os fundamentos tedricos dessas duas ciéncias. Também

abordaremos questdes referentes aos dicionarios, assim como sua arquitetura.
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1.4 Lexicologia e Lexicografia

A Lexicologia e a Lexicografia sdo duas disciplinas tradicionais da Linguistica
que enfocam a descri¢do do Iéxico de modos distintos.

A Lexicologia se ocupa dos estudos sobre a formacdo de palavras, 0s
neologismos, os estrangeirismos e a etimologia. E a ciéncia que analisa e descreve o
repertorio de palavras os falantes de uma lingua conhecem e o uso que fazem dele, ou seja, 0
processo constante de manutencdo e expansdo do Iéxico. Os objetos de estudo elementares da
Lexicologia sdo: a palavra (definicdo e identificacdo), a categorizacao lexical e a estruturagédo
do Iéxico (BIDERMAN, 2001b).

Enquanto ciéncia do Iéxico, a Lexicologia se relaciona continuamente com 0s
demais dominios linguisticos como a semantica, a sintaxe, a fonologia e a morfologia.
Segundo Biderman (2001b), a Lexicologia se associa primordialmente com a Semantica, pois
considera, sobretudo, a dimenséo significativa do Léxico.

J4 a Lexicografia é definida por Biderman (2001b) como a ciéncia dos
dicionarios, pois esta voltada para a analise e elaboracdo de dicionarios (monolingues,
bilingues, semibilingues e multilingues). Trata-se de uma atividade antiga e tradicional que
teve como seus precursores os glossarios latinos medievais. A Lexicografia, como ciéncia, se
desenvolveu a partir dos séculos XVI e XVII com a elaboragdo de dicionarios bilingues e
monolingues.

O lexicografo busca descrever o léxico em um dado momento histérico. No
entanto, uma vez que o léxico se expande progressivamente, nunca sera possivel descrevé-lo
em sua totalidade. Somente linguas mortas, como o latim, poderiam ter seu léxico descrito em
sua completude porque ndo ha formacéo de novas palavras.

Segundo Hoéfling (2006), o dicionario € um produto cuja confeccdo depende de
certas condi¢des como a definicéo do tipo de leitor/usuario e o estabelecimento das dimensdes
e critérios do dicionario. Para Dubois & Dubois (1971 apud HOFLING, 2006), os dicionarios
sdo objetos manufaturados, importantes para as sociedades desenvolvidas nos quesitos
informacdo e comunicagdo. Exercem um papel normativo e informativo dentro da
comunidade dos falantes. O usuario recorre ao dicionario para suprimir suas davidas,
atribuindo-lhe “o conhecimento inequivoco da linguagem” (BIDERMAN, 1984).

Existem diversos tipos de diciondrios monolingues: dicionarios de lingua,

dicionarios tematicos, dicionarios analdgicos, dicionarios especializados, dicionarios
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etimoldgicos, dicionarios terminoldgicos, dicionarios histdricos, entre outros. Neste trabalho
nos atentaremos ao dicionério de lingua.

Os principais modelos de dicionarios de lingua nas sociedades contemporaneas
sdo: o dicionario padrdo, o dicionario geral da lingua e outros modelos reduzidos como o0s
minidiciondrios, os diciondrios escolares e os dicionarios infantis. De acordo com Biderman
(2001c), os parametros utilizados para definir as modalidades de dicionarios se pautam no
total de entradas ou de verbetes:

e Tesouro lexical: 100 mil — 400 mil entradas;

e Dicionéario padréo ou geral: 50 mil — 70 mil entradas;

e Dicionério escolar: 25 mil entradas;

e Dicionério infantil: 10 mil entradas (de 7 a 10 anos), 5 mil entradas
(menos de 7 anos).

No entanto, os dados apresentados por Biderman (2001c) divergem de dados
sobre 0 nimero de entradas de dicionarios mais recentes. Hofling (2006, p.48) demonstra que
alguns dicionarios ultrapassam o nimero de entradas previsto. Os dicionarios que utilizamos
em nossa pesquisa atestam o mesmo. O Minidicionério Aurélio (eletrénico), por exemplo,
conta com 30 mil verbetes, ndo 25 mil.

A elaboracdo de um dicionario deve se fundamentar em uma base textual ou
corpus de dados linguisticos para a extracdo da nomenclatura. Segundo Biderman (2001c), o
corpus deve conter, no minimo, 10 milhdes de ocorréncias de todas as modalidades de
discurso (oral e escrito) para garantir a representatividade do acervo lexical da lingua e do seu
uso.

No entanto, Hofling (2006) afirma que os dicionarios mais recentes se baseiam
em corpora mais extensos. A autora utiliza como exemplos o0 COBUILD, que utiliza um
corpus de 200 milhdes de palavras, o Oxford (Compact Oxford English Dictionary) que
utiliza o British National Corpus com aproximadamente 100 milhdes de ocorréncias de
palavras e 0 OALD que utiliza 0 Oxford American English Corpus com mais de 40 milhdes
de ocorréncias. No ambito nacional, H6fling (2006) menciona o Dicionario de Usos do
Portugués (DUP) que se baseou em um corpus de 77 milhdes recorréncias em textos escritos
no Brasil a partir de 1950 e o Dicionario UNESP do Portugués Contemporaneo, baseado em

um corpus de 90 milhdes de palavras em textos escritos a partir de 1950.
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Usualmente ndo ha leitores de dicionarios, mas consulentes ou USUArios.
Devido a configuragdo do diciondrio como uma obra de consulta ou de referéncia, a

apresentacdo do texto diverge das demais obras:

[...] hd a macroestrutura ou nomenclatura, uma sequéncia vertical de
elementos, chamados de entradas, dispostos geralmente em ordem
alfabética; ha a microestrutura, uma seqiéncia horizontal que forma os
verbetes, que contém informacdes sobre cada entrada. (HOFLING, 2006,
p.45)

As entradas equivalem as ULs contidas na nomenclatura. O verbete
corresponde a todo texto, ou seja, a entrada e as informagdes sobre ela. A principal funcdo do
verbete é a defini¢do (nos dicionarios monolingues) ou a traducéo (nos dicionarios bilingues)
ou ambos (definicdo e tradugdo) nos dicionarios semibilingues (HOFLING, 2006).

De acordo com Biderman (1984), os verbetes apresentam um formato tipico: a
palavra-entrada em sua forma canonica (lema); indicacdo da categorizacdo gramatical (classe
de palavra, género e numero); parafrase do significado ou das varias acepcfes de sentido (no
caso de palavras polissémicas); usos; informagfes gramaticais suplementares (plural irregular,
formas verbais irregulares); prondncia e especificacBes fonicas; referéncias cruzadas que
apontam os vocébulos que compdem o campo léxico da palavra-entrada. Segundo Hofling
(2006), a contextualizacdo se configura como um segmento essencial no verbete, pois a
presenca de contextos na forma de sentencas ou sintagmas coloca o significado do item em
uso, tornando a explicacdo mais tangivel.

Alguns dicionarios também contam com notas de uso e notas culturais. As
notas de uso sdo informacdes acrescidas a palavra a fim de elucidar aspectos referentes ao uso
da lingua. Podemos afirmar que as notas culturais sdo, de certa maneira, um subconjunto das
notas de uso (CAETANO, 2013). Sdo informacdes adicionais com contetdo cultural. Poucos
dicionarios incluem notas culturais em sua microestrutura, na maioria das vezes os dados
culturais séo ignorados.

Caetano (2013) considera que o significado de algumas palavras ndo €
compreendido apenas pela definicdo, mas por tdpicos extralinguisticos. Por isso faz-se
necessario a insercdo de notas culturais com informagcfes complementares como: uso
adequado de palavras ou expressdes e padrdes culturais da sociedade (referente a comida,
vestimenta, religido, crencas, folclore, costumes, esportes, educacao e politica).

Landau (1989 apud HOFLING, 2006) afirma que existem outros aspectos

classificatorios do dicionario, além do nimero de entradas. Dentre esses critérios podemos
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mencionar: o nimero de linguas contempladas, o financiamento da obra, a idade dos usuérios,
0 recorte sincronico, a extensao do dicionario, a abordagem linguistica e 0s meios de acesso.

Devido aos avancos tecnoldgicos e a popularizacdo da Internet, houve uma
revolucdo nos meios de acesso ao dicionario. O surgimento de dicionarios eletrénicos (CD
ROM, online ou aplicativos) possibilitou que o acesso a informacdo fosse facilitado. Permite
que os usudrios levem seus dicionarios no bolso com aplicativos nos celulares e que realizem
consultas mais rapidamente através de mecanismos de buscas.

Além do acesso, o dicionario eletrénico também revolucionou o trabalho do
lexicografo, que pode utilizar o computador na realizagdo de grande parte de seu trabalho, que
inclui compilar, classificar, ordenar, organizar, redigir um grande nimero de dados e colher
citacGes documentais.

Como o0 acesso a Internet e a aparelhos eletrbnicos como tablets,
computadores, notebooks e smartphones estdo amplamente difundidos, o dicionario eletrénico
vem ganhando espaco. A maior parte dos dicionarios impressos comercializados atualmente
disponibilizam um CD ROM para o usuario com uma versao eletrénica do dicionério, outros
possibilitam o download do programa. E o caso do dicionario Aurélio e Houaiss. H4 também
um grande nimero de dicionarios online, que ndo necessitam de instalagcdo, apenas conexao
com a Internet e sdo gratuitos, como os dicionarios Michaelis e Aulete.

Em uma época de constantes avancos tecnoldgicos, a tendéncia é que a
informacdo fique cada vez mais acessivel. O dicionario, cuja funcdo primordial é informar,
vem acompanhando as mudancas tecnoldgicas, se modificando para se adequar ao novo
publico. Contudo, mantém suas caracteristicas basicas quanto a arquitetura e contetdo, além
do papel primordial como obra de referéncia.

Para esta pesquisa, selecionamos quatro dicionarios eletronicos de diferentes
tipologias: Miniaurélio Eletronico versdao 5.12 (2004), Dicionéario Eletrénico Houaiss 3.0
(2009), Dicionario Aulete Digital’® (online) e Dicionario Michaelis!! (online). Além desses
dicionarios, também consultamos o Dicionario Unesp do Portugués Contemporaneo*? (2004).

A escolha desses dicionarios se justifica por serem obras populares e
reconhecidas pelo publico como instrumentos confiaveis. O intuito ndo é compara-los ou
analisa-los, haja vista que s@o dicionarios elaborados para publicos distintos, com objetivos e

caracteristicas diversas. Utilizaremos os dicionarios como ferramentas a fim de verificar se as

19 Disponivel em <http://www.aulete.com.br/>.
11 Disponivel em <http://www. http://michaelis.uol.com.br/>
12 Doravante DUPC
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ULs selecionadas estéo dicionarizadas e, se dicionarizadas, estudar a relagdo de aproximacéo
e distanciamento dos sentidos das ULs nas cancdes analisadas.

A seguir faremos uma breve descricdo de cada dicionario utilizado,
demonstrando suas particularidades e relevancia para a pesquisa.

O Miniaurélio Eletronico 5.12 corresponde a sétima edicao revista e atualizada
do Minidicionario Aurélio da Lingua Portuguesa. Trata-se de um dicionério monolingue de
grande circulagdo nacional que desde 2003 é publicado pelo Grupo Positivo. Com mais de 30
mil verbetes, se insere na tipologia dos dicionarios escolares. A versao eletronica é instalada
no computador através de um CD ROM. Com o programa é possivel realizar buscas por
digitagdo, por ordem alfabética e pesquisas avancadas. Ha& um histérico com as palavras
consultadas e a op¢éo de insercdo de anotacdes.

A figura 1 mostra a interface do Miniaurélio Eletrénico 5.12:

FIGURA 1: INTERFACE MINIAURELIO ELETRONICO 5.12

Améio G} \4'] C} =| =
ol ad.mi.rar

Pesquisa avangada ¥ " "
Verbo transitivo direto.

1. Olhar ou considerar com admiracdo.
2. Experimentar admiracdo por.

Resultados da pesquisa

[a]elclplElFlGH/ T3]k L]M| 3.Admirar (4).
NICIPIQIRISITIVIVIWIX[Y)Z] WVerbo transitivo indireto.
—— 4 Verbo intransitivo.
adir 4. Causar admiracdo, espanto, assombro, etc.
:jfzi‘; Verbo pronominal.
adivinha? 5. Sentir admiracdo, surpresa, etc.
adivinha?

adivinhacdo
adivinhador
adivinhar
adivinho
adjacéncia
adjacente
adjetivar
adjetivo
adjudicar
adjudicativo
adjudicatorio
adjunto
adjutério
adminiculo
administracdo
administrar
admiragdo
admirar
admirativo

admissivel
admitancia
admitir
admoestar
ADN
adobar
adobe
adocante
adocdo
adocar

6. Ter ou sentir admiracdo a si mesmo, ou admiracdao reciproca.
§ ad.mi.ra.do adj.; ad.mi.ra.dor (8) adj. sm.; ad.mi.ra.vel adj2g.
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O Dicionéario Eletronico Houaiss 3.0 encerra aproximadamente 146 mil
verbetes. Esta entre 0 Grande Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa (com mais de 230 mil
entradas) e o Minidicionario (com 30 mil entradas). A microestrutura se equipara a do Grande
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, porém de uma forma mais compacta. E um
dicionario monolingue, instalado por meio de CD ROM, assim como o Miniaurélio Eletronico
5.12. Apresenta botfes de navegacao e alguns recursos, como: buscas através da digitacdo e
por ordem alfabética; consulta por sinbnimos, coletivos, sons de animais e conjugacdo de

verbos. Na figura 2 observamos a interface do Dicionario Eletrénico Houaiss 3.0:

FIGURA 2: INTERFACE DO DICIONARIO ELETRONICO HOUAISS 3.0
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Diferentemente dos dois dicionarios supracitados, o Dicionario Aulete Digital é
online, ou seja, a instalacdo ndo é necessaria. O dicionario € monolingue, conta com mais de
818 mil verbetes e, por ser online, esta em constante atualizacdo. Na pégina inicial hd um
campo para busca por digitacdo, mas ndo é possivel realizar buscas por ordem alfabética. O
site também disponibiliza um codigo-fonte para que desenvolvedores de site possam inserir a
busca do Aulete em seus sites ou blogs. Na figura 3 podemos observar como se configura a

apresentacdo grafica do Dicionério Aulete Digital:
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FIGURA 3: INTERFACE DO DICIONARIO AULETE DIGITAL
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sexual: "Nosso amor que eu ndo esquego..." (Noel Rosa, Ultimo desejo)) -

7

O dicionério Michaelis em sua versdao online é equivalente ao dicionério
monolingue Michaelis Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa. Com mais de 200 mil
verbetes, abrange as novas palavras oriundas das ciéncias e da tecnologia, regionalismos e
girias de baixo caldo. Por ser online, possibilita atualizacdes constantes. O site apresenta um
sistema de busca por digitacdo simples e uma opcéo de busca avancada. Também permite a
busca por ordem alfabética. Conta ainda com as opc¢des de acesso a uma gramatica e a um

guia da nova ortografia. Na figura 4 observamos a estrutura grafica do dicionario Michaelis:

FIGURA 4: INTERFACE DO DICIONARIO MICHAELIS ONLINE
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(Antigonon leptopus), origindria do México, muito cultivada nos jardins brasileiros
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A preferéncia em utilizar dicionéarios eletrénicos se justifica devido a
popularidade a alta recorréncia a essa tipologia de dicionarios. Além disso, como o produto
desta pesquisa € um web site, consideramos que seria relevante utilizar ferramentas
eletronicas.

Embora ndo seja um dicionario eletronico, utilizamos também o DUPC por ser
um dicionério de usos. Nesses tipos de dicionarios ha maior probabilidade de inser¢do do uso
ou notas culturais. Seu corpus é composto de cerca de 90 milhGes de ocorréncias de palavras
em textos escritos no pais a partir de 1950 e sua nomenclatura abrange 58 mil entradas.

O que distingue esse dicionario dos demais é o foco no uso, oferecendo
elementos e informagdes que auxiliam tanto na criagdo do texto quanto na reflexao do uso da
lingua (caracteristicas sintaticas e semanticas do Iéxico).

A presente pesquisa tem como objetivo utilizar os dicionarios mencionados a
fim de investigar a relagéo entre as ULs selecionadas (contextualizadas nas cangdes) e suas
representacdes nos verbetes. Como também pretendemos disponibilizar algumas defini¢cdes
no formato de glossario, consideramos pertinente contrastar as definicbes de dicionario,

glossario e enciclopédia.

1.4.1 Dicionario, Glossario e Enciclopédia

Os glossarios sdo listas de palavras cujos sentidos sdo pouco conhecidos.
Geralmente, é agregado a uma obra com o fim de esclarecer termos pouco usuais ou
expressdes regionais. Também pode se caracterizar como um conjunto de termos de uma area
de conhecimento e seus significados. Quanto a microestrutura, se assemelham aos dicionarios,
pois ha entradas, geralmente organizadas por ordem alfabética e verbetes com as definicdes
dos termos.

O que diferencia o dicionario do glossario é sua macroestrutura. Um dicionario
compreende uma tentativa de representar o léxico como um todo, enquanto o glossario é
individualizado e compreende uma lista delimitada de palavras. A macroestrutura do
dicionario costuma ser mais extensa e vasta em comparacao a um glossario.

Ja as enciclopédias, assim como os dicionarios, se configuram como obras de
referéncia. No entanto, o objetivo delas ndo é a descricdo do léxico, elas se ocupam das

informacdes extralinguisticas, de objetos e acontecimentos.
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Segundo Hofling (2006), diferentemente do dicionério, a enciclopédia é uma
colecdo de artigos dispostos em ordem alfabética. Embora inclua definigdes, suas descri¢des
vao além da informacdo contida em um dicionario. Podemos afirmar que tanto nos dicionarios
guanto nos glossarios, a énfase esta nas palavras. Ja nas enciclopédias, as defini¢bes sdo mais

abrangentes.

1.5 A cultura no e pelo Iéxico'?

Entre os autores que pesquisaram e teorizaram a respeito da relacdo entre
Iéxico e cultura estd Robert Galisson. Para Galisson (1987 apud PRUVOST, 2003) é
importante relacionar a LA e a lexicologia. As informacdes recolhidas no contexto do ensino
de linguas seriam Uteis aos dicionaristas por permitirem a elaboracdo de dicionarios mais
“pedagdgicos™!*, ou seja, mais aptos a satisfazer as reais exigéncias e necessidades dos
aprendizes. Seu processo de pesquisa parte das necessidades dos aprendizes, da observagéo
dos fendmenos sociais para a experiéncia em sala de aula, seguida da interpretacdo e da
conceitualizacdo/teorizacéo.

O termo lexicultura foi cunhado por Robert Galisson na década de 1980.
Compreende o estudo das ULs que possuem um valor agregado que advém do uso da lingua.
Sao polissémicas, opacas e impregnadas de referéncias culturais. O conhecimento referente a
cultura-alvo esta associado a dimenséo social do conceito de lexicultura — por estar ligado ao
cotidiano e as praticas sociais —, enquanto o significante corresponde a dimenséo linguistica.

Autores contemporaneos tém utilizado o termo proposto por Galisson,
acrescentando informagdes relevantes para a conceituacao de lexicultura.

Savié e Cutura (2011), em seus estudos sobre traducio, definem a lexicultura
como uma colecdo de conhecimento implicito compartilhada por todos os membros de uma
comunidade linguistica. Nao se tratam das palavras enquanto realizacdo discursiva ou escrita,
mas do conjunto de conhecimentos latentes oriundo das préaticas sociais, dos costumes, das
crencas e dos valores compartilhados pela comunidade.

Chrisomalis (2014), por outro lado, define a lexicultura como um “espago
interdisciplinar”, pois utiliza conceitos da sociolinguistica e linguistica antropologica para

estudar a “cultura das palavras”. O autor considera a lexicultura como uma ciéncia

13 Expressdo cunhada por BARBOSA (2008)
14 Referimo-nos aqui ao termo “pedagdgico” para qualificar um dicionario cuja microestrutura
(verbetes) esteja mais voltada ao uso do item lexical.
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interdisciplinar cujo objeto de estudo é a cultura das palavras, ndo como conjunto de
implicitos culturais compartilhados.

Notamos que ha dois caminhos para a compreensdao da lexicultura: um
enguanto conjunto de implicitos culturais compartilhados e outro como ciéncia que se ocupa
do estudo da cultura das palavras. Embora ndo sejam excludentes, neste trabalho
consideraremos a lexicultura como uma ciéncia do Iéxico que prioriza o estudo do Vviés
cultural da palavra, considerando o conceito de cultura do cotidiano (GALISSON, 1987;
1989) ou cultura com “c” mintisculo (KRAMSCH, 2013).

Para Barbosa (2008), a lexicultura prioriza a prética a teoria, pois faz de seu
objeto de estudo um instrumento que permite colocar a cultura-alvo ao alcance do aprendiz de
LE. A hipotese de estudo de Galisson (1987; 1989) era tornar a cultura do cotidiano contida
no léxico, muitas vezes opaca ao estrangeiro, tangivel e assimilavel ao aprendente de LE. O
objetivo da lexicultura, portanto, é a descricdo e o estudo das palavras com CCC com fins
pedagdgicos.

A CCC designa a carga cultural subjacente ao léxico, ou seja, o valor
implicito que surge da utilizacao dos signos. Para Galisson (1987), a CCC pode se manifestar
através de:

e esteredtipos representados por certas locucdes cristalizadas;

e inanimados culturais (objetos fabricados ou ndo pelo homem aos quais
sdo creditadas cargas que qualquer falante nativo mobiliza ao entrar em
contato — auditivo ou visual — com a palavra que se refere ao objeto);

e associacao de um lugar a um produto ou vice-versa;

e associacao de um produto a uma marca,;

e costumes, crengas, supersticbes e comportamentos evocados pela
palavra.

Segundo Galisson (1987; 1989), a CCC procede da cultura comportamental, ou
seja, do cotidiano dos locutores, das experiéncias, dos costumes e das crengas. Ela permeia a
imensa maioria dos falantes, reclamando a mesma identidade coletiva. A CCC 6§,
essencialmente, produto da relacdo entre o signo linguistico e os falantes da lingua,
procedendo da subjetividade dos locutores coletivos e sua visdo de mundo. Surge de maneira
tdo natural entre os membros do grupo social que ha uma associa¢do automatica entre a lexia
e sua CCC (GALISSON, 1987).
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Muitas vezes a conotacdo € entendida equivocadamente como CCC. Isso
ocorre porque ambas acrescentam valores semanticos a significagdo. Em ambos os casos,
esses valores sdo velados e recobrem aspectos ideoldgicos no significado da palavra.

Segundo Azeredo (2008), a conotacdo é um componente suplementar da
significaco. E através dela que expressamos nossas atitudes de valorizagio ou de desprezo;
de distanciamento ou aproximacéo; de apreco ou repulsa. Para o autor, a conotacéo responde
“pelo efeito de sentido causado pela possivel associacdo entre uma palavra e uma experiéncia
cultural que matiza sua significagao” (AZEREDO, 2008, p.407).

Flores Pedroso (1999), por outro lado, assevera que a conotacdo € vista e
estudada majoritariamente na dimensao cultural erudita. O social ocasionalmente emerge, mas
ndo tende para o socialmente compartilnado. A conotacdo € individualizante, expressa as
ideologias e juizos de valor do individuo, ndo da comunidade, ja a CCC é social e possui um
conceito estavel que foi incorporado a partir do cotidiano.

Flores Pedroso (1999) elaborou um quadro a fim de auxiliar na delimitagéo

dos conceitos de conotacao e CCC:

QUADRO 2: QUADRO COMPARATIVO ENTRE CONOTACAO E CCC®®

T

. |
Conotagao i CCC i
1

SO —

Vaiores semanticos acrescentados
por associagao ideoiogica

Vaiores semanticos acrescentados

1
|
S ol |
Por associagao ideologica |

0

Conceito movedico onceito estavel

|
!
Legitimagado socialmente i Legitimagac socialmente vertical

i individualizante i

E aprendida (escolarizada) | E adquirida (nao-escoiarizada)

Mais atinente a cultura erudita | Mais atinente a cultura enguanto
| pratica do cotidianc

Presente até o nivei da | Presente no nivei da paiavra
Enunciagao i
Nao inventariave! ! inventariavel

15 Quadro extraido de: FLORES PEDROSO, S. A carga cultural compartilhada: a passagem para a
interculturalidade no ensino de portugués lingua estrangeira. Dissertacdo de Mestrado. Campinas:
Unicamp, 1999, p.52.
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Concordamos com 0s argumentos expostos por Flores Pedroso (1999) e nos

pautaremos nessas delimitacdes para as andlises das ULs. Consideraremos como tragos

distintivos: o coletivo e o individual; o popular e o erudito; o estavel e 0 movedico.

Barbosa (2008), fundamentada em Galisson (1991), apresenta as seguintes

caracteristicas para CCC:

Possui certa autonomia relativamente ao significado, do que se infere
que ela esta mais ligada ao significante apesar de sua existéncia se
dever ao signo todo;

Esta impregnada de uma subjetividade coletiva socialmente partilhada,
n&o individualizante como no caso da conotacao;

Provém da subjetividade dos locutores coletivos, que interpretam um
elemento em funcdo de sua visdo de mundo. Torna-se objetiva
enquanto subjetividade coletiva, mas se afunda na dimensdo do
subjetivo para os estranhos a coletividade que a mantém;

Pode ganhar outras coletividades geograficas e/ou culturalmente
préximas;

Pertence ao dominio da pragmatica e, por isso, ndo costumam aparecer
nos dicionarios (como nomes proprios, nomes de produtos, etc.);
Provém de uma associacdo automatica ente o signo e sua CCC, a

simples evocacdo de certo signo € suficiente.

Flores Pedroso (1999) afirma que nomes de animais, objetos produtos,

costumes e festas tradicionais sdo fontes de que se nutre a CCC. O autor exemplifica com:

Galinha: prética da procura constante de sucessivos parceiros no amor.
Amélia: alude a sacrificio doméstico e submissdo da mulher.

Saco: alude aos escrotos, significando situacdo ou coisas desagradaveis.
Maionese: situacdo totalmente confusa ou absurda.

Carnaval: alude a confusdo, balburdia, mistura de coisas dissimilares,

mistura de cores, fevereiro e marco, verao.

Savi¢ e Cutura (2011) utilizam a denominacdo palavras culturaist®, que,

embora ndo possua um consenso ha conceituacdo, compreende as palavras que estdo

16 Cultural words
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relacionadas a aspectos caracteristicos para certas nagdes (como costumes, cultura,
desenvolvimento histérico e social). Essas palavras, segundo as autoras, dificultam o trabalho
de traducéo, pois nem sempre ha um equivalente na lingua-alvo.

Podemos afirmar que a descricdo de palavras culturais coincide com a
concepgdo de palavra com CCC postulada por Galisson (1987; 1989). Ambas se referem a
relagdo intima entre a palavra e a cultura (costumes, crengas, valores) caracteristica da
comunidade linguistica ou nacao.

A hipotese de trabalho de Galisson (1987; 1989; 1991) é fazer com que a CCC
— adquirida naturalmente pelos falantes nativos atraves das praticas sociais — seja objeto de
estudo, adquirida artificialmente pelos aprendentes estrangeiros. Dessa forma, os implicitos
culturais estardo tangiveis ao estrangeiro, que dificilmente podera absorver tal conhecimento
de outra maneira. Barbosa (2008) afirma que esse conceito é importante porque €
determinante no que se refere a insercdo ou exclusdo de um estrangeiro na comunidade.

No Brasil, um meio expressivo de acesso a cultura e as palavras com CCC € a
musica. Isso ocorre devido a estreita relacdo entre musica, sociedade e cultura. O papel da
musica no Brasil € equivalente ao da Literatura em outros paises e esta presente em todas as
esferas sociais, por isso, é uma fonte riquissima para o ensino-aprendizagem da lexicultura.
Na secdo seguinte abordaremos a trajetéria da musica no Brasil, mostrando seu

entrelacamento com o social.

1.6 Brasil: um pais movido a masica

A musica ocupa uma posicdo privilegiada no Brasil. E o lugar de “[...]
mediagdes, fusdes, encontros de diversas etnias, classes e regides que formam nosso grande
mosaico nacional” (NAPOLITANO, 2002a, p.8). Para o antrop6logo Roberto DaMatta
(1993), a musica € um espago propicio a “dramatizacdo da vida politica, dos valores sociais,
dos papéis sexuais, do poder, dos infortinios, da morte e da doenga [...]”.

Segundo Wisnik (1992), no Brasil a musica coaduna o erudito e o popular, a
tradicdo rural e a vanguarda, o nacional e o estrangeiro, o artesanal e a industria. Por esta
razdo, podemos dizer que a masica abrange muito mais pessoas que a literatura no Brasil, ndo
importando a classe social, idade e nivel de escolaridade. No Brasil, a musica é uma das
produgdes culturais mais acessiveis e de rapida propagacédo desde 1920, com o surgimento do

radio.
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Wisnik (1992) considera que musica envolve poder e identidade, pois reflete os
grupos sociais em que esté inserida. Tradicionalmente, 0s grupos dominantes determinam a
musica “boa” (elevada e harmoniosa) e a musica “ma” (considerada degradante, nociva e
ruidosa). Aplicada a esfera politica e social, a harmonia representa uma sociedade livre de
tensbes e diferencas, enquanto a contestacdo e a diferenca correspondem a ruidos,
dissonancias.

Entretanto, com a “industrializa¢do do som”, extinguiu-Se essa preocupacao em
impor a musica “elevada”. Com a popularizagao do disco e do radio, a musica passou a ser
disseminada em toda a parte, langcando no mercado as mais variadas expressdes musicais,
desde que reguladas segundo certos padrdes da moda.

No Brasil moderno, a fisionomia musical se formou no Rio de Janeiro, onde a
mausica rural transformou-se em urbana. Com a industrializacdo e a imigracdo, o samba surge
no Rio de Janeiro como “expressdo de grupos sociais marginalizados que tomavam o espago
da cidade na festa carnavalesca, e que marcavam a sua diferenca e o seu desejo de pertinéncia
através da musica.” (WISNIK, 1992, p.119)

Assim, nas décadas de 20 e 30, o ethos!’ do samba consistia na malandragem,
na negacdo da moral, do trabalho e da conduta exemplar, acompanhado de um elogio da
orgia, da entrega do prazer da danca, do sexo e da bebida. Tratava-se de uma tentativa de
buscar na musica uma identidade no quadro da sociedade de classes que estava sendo
formado.

Com o Estado Novo (1937-1945), a musica passou a ser um instrumento de
pedagogia politica e mobilizacdo de massas. Com a exaltacdo do trabalho e do ufanismo
nacionalista, procurava-se impor um ethos civico e disciplinador, sendo a “malandragem
sambista” considerada como um mal a ser erradicado. (WISNIK, 1992, p.120) Embora alguns
sambas procurassem trocar o ethos da malandragem pelo civico em suas letras, o ritmo se
contrapunha a elas.

Entre os anos 1940 e 1950, a musica popular toma um aspecto mais abrangente
no Brasil, com os baides, boleros, sambas-can¢des e baladas romanticas, de norte a sul do
pais. Através da emissdo radiofénica, é possivel a absor¢do de elementos musicais advindos
de todo o pais, criando uma nacdo musical. Surge, entdo, a Bossa nova, criando a separagédo
entre dois patamares da musica popular: 0 romantismo de massas e a musica intelectualizada
(WISNIK, 1992, p.121).

17 para o autor, o ethos estaria ligado a melodia musical, ao carater da musica.
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Como a Bossa nova ndo conseguiu sustentar por muito tempo naquele
momento politico/cultural uma visdo otimista do pais, Vvarios artistas migraram da formacéo
bossa-novistica para a cangdo de protesto, agregando também a filiacdo literaria, a justica
social, a reforma agraria e a esperanca no futuro e na promessa de felicidade popular.
Entretanto, essa esperanca e a certeza de harmonia e felicidade futuras dependiam de uma
visdo purista de cultura, com elementos musicais portadores de uma esséncia nacional. Assim,
surge o tropicalismo, herdeiro da Bossa nova, mas com representacGes opostas. Os
posicionamentos de expressao social do tropicalismo culminaram nos festivais de 1967 e
1968, porém foram calados pelo Al-5%8,

A censura tentou silenciar a musica brasileira na década de 1970. Muitos
artistas enfrentaram a prisdo e o exilio. Segundo Napolitano (2002b), o Al-5 aprofundou o
carater repressivo do Regime Militar brasileiro, ocasionando um corte abrupto nas

experiéncias musicais desenvolvidas no Brasil durante a década de 1960:

A partir de entdo, os movimentos, artistas, e eventos musicais e culturais
situados entre 0s marcos da Bossa Nova (1959) e do Tropicalismo (1968)
foram idealizados e percebidos como balizas de um ciclo de renovagdo
musical radical que, ao que tudo indicava, havia se encerrado.
(NAPOLITANO, 2002b, p.1)

Era preciso uma nova expressao cultural. Nesse periodo surgiu e se consagrou
a MPB (Musica Popular Brasileira), que alcancou a década de 1970 com alto grau de prestigio
entre a elite da audiéncia musical. O pablico majoritéario se constituia de jovens universitarios
da classe média mais abastada. Boa parte dos cantores e compositores mais destacados do
género também era proveniente dos segmentos médios da sociedade. Portanto, mais do que
um reflexo das estruturas sociais, a MPB foi um “polo fundamental na configuragdao do
imaginario sdcio-politico da classe meédia progressista submetida ao controle do regime
militar” (NAPOLITANO, 2002b, p.3).

Desde o fim da década de 1960, assevera Napolitano (2002b), a sigla MPB
passou a designar uma musica socialmente valorizada, sindnimo de “bom gosto”. Na fase

mais autoritaria do Regime Militar (1969-1975) as imagens de modernidade, justica social,

18 O Ato Institucional n°5, de 13 de dezembro de 1968, permitia ao presidente estabelecer o recesso
indeterminado do Congresso Nacional e qualquer 6rgdo legislativo em esfera estadual e municipal,
cassar mandatos e suspender os direitos politicos de qualquer cidaddo pelo periodo de dez anos.
Ademais, permitia o confisco dos bens de quem fosse incriminado por corrupcdo. O Al-5 também
suspendia a aplicacdo legal do habeas corpus.
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liberdade impregnaram as cangbes de MPB. A repressdo sobre os artistas auxiliou sua
consolidacdo como espaco de resisténcia politica e cultural.

Para “driblar” a censura criou-se uma “rede de recados” que expressavam “a
consciéncia e os desejos reprimidos das coletividades que, ao tornarem-se cangdo, tomam
consciéncia de si” (NAPOLITANO, 2010, p.391). Destacaram-se cantores como Chico
Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Milton Nascimento, Gonzaguinha, Aldir Blanc, Jodo
Bosco, Alceu Valenca e Zé Ramalho. Os vocais femininos foram determinantes na
disseminacdo social da cancdo. Algumas intérpretes como Elis Regina, Gal Costa, Maria
Bethania e Clara Nunes eram muito populares devido as performances de alta ressonancia
social.

Mesmo com o fim do exilio de alguns artistas como Chico Buarque e Caetano
Veloso entre 1971 e 1972, as condi¢bes de criacdo e circulacdo musical ndo melhoraram. A
repressdo politica e a censura ainda vigoravam. De 1975 a 1982, os artistas ligados a MPB se
estabeleceram como “arautos” de um sentimento de oposi¢do contra a ditadura. A MPB
tornou-se sinbnimo de musica engajada, valorizada no plano ideoldgico e estético pela classe
média.

Napolitano (2010) divide a MPB historicamente em dois periodos: “cancao dos
anos chumbo” (1969-1974) e “cangdo da abertura” (1975-1982). A “cangdo dos anos
chumbo” foi marcada pelo autoritarismo da ditadura, a experiéncia do medo e do siléncio. Ja a
“cancdo da abertura” ¢ marcada pela transi¢do entre o sentimento de opressao e o anseio pela
liberdade. Imperava o anseio por uma liberdade que ainda ndo havia chegado. Concordamos

com Napolitano (2010) quando afirma que:

[...] mais do que desempenhar uma funcéo politica tradicional da cangédo de
protesto — qual seja, manter a vitalidade da critica direta, a crenca no futuro
inexoravel e exortar a agdo direta contra uma situacdo de opressao —, a
cancdo da abertura, mesmo podendo ser vista como uma variante da cangao
engajada, realizava-se em outra dire¢do: a sublimagédo poética da liberdade e
do trauma da repressao recente. (NAPOLITANO, 2010, p.397)

A década de 1980 foi marcada por uma gradativa transformacdo no cenario
politico brasileiro, a sociedade assumia seu papel como agente modificador e abracava a Nova
Republica.

Prevendo o fim da ditadura, em 1979, o governo militar principia uma

“abertura politica” com a volta do pluripartidarismo e eleigdes diretas para governadores.
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Ante esse quadro, a sociedade comeca a Se conscientizar de que deve conquistar a
redemocratizagao, iniciando os movimentos de massa e utilizando seu poder de voto.

Em 1983 se inicia a campanha das “Diretas Ja”, sustentada pela Emenda Dante
de Oliveira, que previa as eleicdes diretas para presidente e vice em 1985. Apesar das
manifestacdes, o projeto de lei elaborado por Dante de Oliveira ndo é aprovado, mantendo o
sistema de voto indireto para 1985.

Com uma inflacdo ascendente, o governo Sarney se volta para o controle
econémico, intervindo nesse setor por meio de planos (Cruzado, Bresser e Verdo),
congelamento de pregos e de salérios. As primeiras elei¢fes diretas acontecem, enfim, em
1989, assumindo, sobretudo, um carater ideoldgico.

Foi nesse decénio conturbado que o rock brasileiro se consolidou,
conquistando um importante espaco entre o publico. A mdsica brasileira da década de 1980
rompeu a linha evolutiva da MPB. O rock surgia como uma forma de contestacdo e um dos
maiores elementos de expressao cultural da época. Apds longo periodo de coer¢do, a nova
geracdo encontrava-se em um momento de desafio e inconformidade. O rock foi a trilha
sonora dos grandes comicios das “Diretas Ja”, entoando os sentimentos de reivindicagdo e
descontentamento politico da sociedade.

Na década seguinte, houve o retorno a democracia e a liberdade de expressao.
Com o Plano Real, a economia se estabilizou e permitiu 0 aumento do poder de compra da
populacdo, gerando bem estar. Com isso, 0s protestos das décadas anteriores foram
substituidos por uma “passividade” em decorréncia das condi¢des socioecondmicas. Embora
ainda existissem dificuldades e problemas sociais, a liberdade democratica estava garantida.

Com a proliferacdo dos aparatos de comunicacdo de massa (televisao, radio,
cinema, periédicos), ha uma explosdo generalizada de visbes de mundo (BARROS;
DORNELAS; SILVA, 2010). A midia abre espaco para a producdo artistica e para as
manifestacdes das minorias. A pluralidade de identidades reivindica a multiplicidade de
estilos musicais. Todos desejam um estilo musical que os represente. A diversidade musical
propagada na década de 1990 é compativel com as multiplas identidades brasileiras
veiculadas pelos meios de comunicagao.

Destacaram-se os grupos “sucesso do momento”, aliados a ideia de musica
descartavel. S&o grupos de sucesso instantdneo, mas ndo duradouro. Houve adicdo de
elementos pop e a alteracdo de alguns géneros para que se adequassem ao gosto do mercado.
Os estilos que mais marcaram a musica midiatica na década de 1990 foram o pagode, o axé e

0 sertanejo.
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Com a migracdo para o urbano, ha a industrializacéo e a urbanizacdo musical.
Ao instrumental caracteristico do samba (violdo, cavaquinho e pandeiro), sdo adicionados
instrumentos eletrénicos como a guitarra, o baixo e o teclado. O pagode resulta da adaptacédo
do samba raiz ao pop. As letras de refrdo facil e romanticas aliadas ao toque suingado
invadiram a midia (BARROS; DORNELAS; SILVA, 2010), levando o pagode ao auge.

Interpretado majoritariamente por cantores baianos, o axé, buscava fundir em
suas musicas ritmos africanos, caribenhos e nordestinos, embalando-os em uma moldura pop
(BARROS; DORNELAS; SILVA, 2010). Com seu ritmo dancante, passou a designar um
género do carnaval baiano.

Na decada de 1990, o sertanejo, no mercado desde a decada de 1930, incorpora
elementos da musica urbana para se adequar as exigéncias do mercado fonografico. Séo
agregados instrumentos eletronicos (como teclado, contra baixo elétrico) e suas letras se
aproximam das baladas romanticas da jovem guarda. O caipira se desloca do pequeno sitiante
para o pedo de rodeio.

Outros estilos musicais como o rap, 0 samba, o rock e a MPB ndo receberam
tanto destaque na midia. Embora alguns fossem engajados com pungentes criticas sociais — no
caso do rap, por exemplo — continuavam as margens da midia por ndo se adequarem aos
requisitos do mercado fonografico. Isso fez com que muitos artistas se arriscassem no
mercado independente a fim de continuarem produzindo seus trabalhos.

Nos anos 2000, houve a gradativa popularizacdo e disseminacdo da Internet.
Com as novas formas de gravacdo, armazenamento e distribuicdo musical, a industria
fonografica perdeu seu poder. A democratizacdo do acesso aos meios de producdo permitiu
que o consumo musical sobrepujasse 0s shows ao vivo e 0s instrumentos midiaticos de massa
(como radio, TV e indastria fonografica). No entanto, com a estabilidade politica e
econdmica, houve um sentimento de “acomodacdo cultural” e a supervalorizagdo do
consumismo exacerbado.

Os estilos mais afamados nesse periodo sdo o funk, o forr6 e o sertanejo
universitario. Embora apresentem caracteristicas diferentes, se assemelham na tematica de
suas cangOes. Trata-se da valorizacdo do poder aquisitivo, sexo, prazer e diverséo.

Outros estilos também circulam devido a democratizacdo dos meios de acesso
ao som. Salientamos aqui apenas os mais aclamados e consumidos pela cultura de massa.

Todo esse processo de transformagdes sociais nos mostra o papel que a masica
popular vem ocupando no nosso pais. Como afirma Barbosa: “/...] plus qu’une expression

culturelle thematiquement diversifié,la chanson est aussi porteuse des émotions, des désirs et
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des protestations popularies™® (BARBOSA, 2008, p. 5). Apesar de ter surgido da cultura
popular ndo letrada, ela permeia todos os estratos culturais brasileiros, ndo se limita entre um

e outro.

1.7 Hipertexto

Em 1945 Vannevar Bush, engenheiro norte-americano, propés uma metafora
do pensamento através do Memex (Memory Extension), considerando que nossa mente ndo
funciona linearmente, mas através de associagBes. O Memex tratava-se de um reservatério de
documentos, no qual se poderia armazenar registros, arquivos, mensagens e livros de modo
gue pudessem ser acessados com extrema velocidade e flexibilidade. Esse dispositivo seria
capaz de criar ligacdes entre determinada informagé&o e outra, seja qual fosse sua classificagdo
hierarquica. Apesar da dificuldade de reproducdo desse sistema, Bush admitiu que se o
homem néo era capaz ainda de reproduzi-lo artificialmente, poderia a0 menos aprender com
ele.

O Memex foi 0 estopim para outros estudos como o de Theodore Nelson. Em
1960, o pesquisador cunhou o termo hipertexto, que seria um conceito unificado de ideias e de
dados intraconectados, de modo que esses poderiam ser editados em computador, uma
instancia que colocava em evidéncia tanto um sistema de organizacdo quanto um modo de
pensar (ARAUJO; BIASI-RODRIGUES, 2005, p.89).

Xanadu, o projeto mais famoso desenvolvido por Theodore Nelson, continua
em atividade até os dias de hoje. Na pagina inicial do projeto (http://www.xanadu.com/)

encontramos a seguinte descri¢éo:

No6s previmos em 1960 que todos os documentos iriam migrar para a
interativa tela do computador, entdo nds poderiamos escrever de novas
maneiras

- papel impde sequéncia — nos escapamos disso!

- papéis ndo podem ser conectados — nos escapamos disso!

- isso significa um jeito diferente de escrever

- isso significa um jeito diferente de publicar

- isso significa um formato de documento diferente, para enviar as pessoas e

para arquivar®.

19« 1...] mais que uma expressdo cultural tematicamente diversificada, a misica é também portadora
de emoc0es, de desejos e de protestos populares (BARBOSA, 2008, p.5).

20 We foresaw in 1960 that all document work would migrate to the interactive computer screen, so
we could write in new ways—
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Trata-se de um sistema mundial de hipermidia, “[...] onde ‘tudo’ pode ser
imediatamente acessado, onde as ideias de todos podem estar associadas a quaisquer outras, e
nele os mesmos documentos podem aparecer em mdaltiplos contextos sem terem sido
duplicados fisicamente” (GOMES, 2011, p.19).

Nesse sentido, a nocdo de hipertexto estd relacionada ao funcionamento por
associacBes, tal qual a mente humana. E uma estrutura de links eletronicos que oferecem
diversos caminhos para 0s Usuarios, sem a imposicao de uma ordem linear.

O conceito de hipertexto concebido por Nelson foi ampliado com a insercéo de
imagens, sons e videos. Pierre Lévy (1993) entende hipertexto como “um conjunto de nds”,
que podem ser palavras, imagens, graficos, sequéncias sonoras ou documentos ligados néo
linearmente. A inclusdo de outros tipos de midia na estrutura hipertextual ¢ chamada
hipermidia.

Concordamos com Xavier (2009) a respeito da natureza digital do hipertexto.
Mesmo que outros autores afirmem a existéncia do hipertexto em enciclopédias, indices e
notas de rodapé, o hipertexto digital se difere por conferir intuicdo e velocidade as fontes de
informacao.

Embora todo hipertexto seja eletronicamente produzido, nem todo texto
eletronico € um hipertexto. Segundo Xavier (2009, p.111): “Um texto escrito em um
processador, mas que ndo ha links previstos e inseridos e que nao seja indexado a grande rede
ndo pode ser classificado como hipertexto online”.

Alguns estudos consideram obras como a Biblia e enciclopédias, por exemplo,
como hipertextuais. No entanto, o hipertexto, na concepcdo de Theodore Nelson, seria a
disposicdo de documentos ou informacGes de forma interligada em um ambiente
computacional.

Podemos considerar como tracos distintivos do hipertexto:

1) a intertextualidade: permite, através de links, acesso a inimeros outros

hipertextos. Embora no texto impresso também haja intertextualidade, no

caso do hipertexto ela é marcada, mais explicita;

- paper enforces sequence-- we could escape that!

- paper documents can't be connected-- we could escape that!

- this means a different form of writing

- this means a different form of publishing

- this means a different document format, to send people and to archive
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2) a néo-linearidade: inexisténcia de um “foco dominante”, de uma ordem
correta;

3) a volatilidade: ndo tem a mesma estabilidade do texto impresso, pois pode
mudar, ficar “fora do ar”, se expandir, etc.;

4) a fragmentaridade: o hipertexto é constituido de ligagdes de “fragmentos”
que formam um todo e que ndo necessitam de uma linearidade para fazer
sentido;

5) a espacialidade topografica: o hipertexto é um espago “topografico”, no
qual a escrita eletronica pode ser tanto uma representagdo verbal quanto
visual, sem limites para se desenvolver (BOLTER, 2001, p.36 apud
ARAUJO; BIASI-RODRIGUES, 2005);

6) a multissemiose: estabelece conexao simultanea entre a linguagem verbal e
a ndo verbal, como imagens, animacdes, sons, etc.

A caracteristica mais marcante do hipertexto é sua intertextualidade infinita,
pois “[...] uma palavra leva a outra, que remete a um conceito que ¢ condensado em uma
expressdo ou forma que pertence a um dado campo semantico e assim ad infinitum”
(XAVIER, 2009, p.125). Sabemos que a intertextualidade ndo é exclusiva do hipertexto,
entretanto, a Internet permite que a intertextualidade se torne mais evidente. S&o os links que
realizam esta funcéo, conduzindo o hiperleitor a outros textos e obras.

O link ¢ a “motriz” do hipertexto, ou seja, € 0 que o coloca em movimento, em
rede. O termo foi criado por Theodore Nelson em 1965 para o projeto Xanadu supracitado.
Pode ser entendido como uma érea dentro de um documento que €é fonte ou destino da acdo de
clicar. Ou seja, clicamos em um link a fim de ter acesso a outro hipertexto. Tipicamente,
clicar em um link resulta em chegar-se ao seu destino (GOMES, 2011). De modo “cémodo,
pratico e econdmico”, os links permitem que o leitor se desloque por este texto, dinamizando
a leitura, ampliando o tema principal, exemplificando e detalhando aspectos mencionados
(XAVIER, 2009).

Gomes (2011) defende uma “retérica do hipertexto”. E através dos links que o
“navegador” acessa os documentos e vai construindo associagdes semanticas (como ligagdes a
partir do sentido das palavras, comentarios, exemplos, informagdes mais aprofundadas). O
autor afirma que o hipertexto amplia as possibilidades de construcdo de sentido pois apresenta
grande variedade e quantidade de textos e linguagens, de géneros textuais e de formas pelas

quais se estabelecem relagdes.
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Os links tendem a ser destacados, com o fim de atrair a atengdo do usuario. Os
links que apontam para documentos dentro do préprio site sdéo chamados de links internos,
enquanto redirecionam para fora do site sdo considerados links externos. Gomes (2001, p.31-

51) propde uma categorizacdo dos links:

e Links semanticos: produzem relacGes de sentido;

e Links estruturais: proporcionam relacdes estruturais de navegacao;

e Links textuais: destacam-se no texto pela cor, tipo e tamanho da fonte;

e Links gréaficos: ndo-verbais ou mistos. Sdo icones, botdes, imagens e
mapas;

e Links internos: conectam documentos ou partes deles a outros
documentos;

e Links externos: ligam documentos ou partes deles a documentos
externos, que ndo fazem parte daquele hipertexto;

e Links lineares: possibilitam apenas a leitura sequencial dos textos;

e Links ndo lineares: permite leitura ndo sequencial;

e Links superpostos: aparecem superpostos na forma de menus, mapas e
indices. Geralmente salientes;

e Links implicados: aparecem como parte do texto ou da imagem;

e Links de substituicdo: o texto de destino substitui 0 que aparece na tela;

e Links de superposicdo: o texto de destino se abre em outra janela.

Os links também conferem ao hipertexto a ndo-linearidade, pois possibilitam
aos hiperleitores abertura de novos caminhos. N&o hé linearidade no hipertexto, mas uma rede
hierarquica, organizada em classes e subclasses.

Tal atributo confere ao hiperleitor a funcdo de navegador. Guiado por seus
proprios interesses e motivagdes, ele navega entre um documento e outro. Cada “navegador”
cria sua propria sequéncia de leitura, ou seja, um texto individual.

Ao ser empoderado com o status de navegador é preciso que o hiperleitor
desenvolva novas estratégias de leitura. Caso contrario, ficara perdido devido a grande
quantidade de informagdes, possibilidades de escolha e assuntos. Segundo Lévy (1993, p.33):

“Navegar em um hipertexto significa, portanto, desenhar um percurso em uma rede que pode
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ser tdo complicada quanto possivel. Porque cada né pode, por sua vez, conter uma rede
inteira”.

Embora haja riscos, a leitura hipertextual oferece vérias possibilidades
instigantes, principalmente no caso do ensino-aprendizagem de LE. De acordo com Buzato
(2001), a leitura hipertextual:

1) Aumenta as chances de compreenséo integral do texto;

2) Possibilita a ativacdo de conhecimento prévio (cultural ou linguistico) por
meio do acesso a outros sites;

3) Requisita a ativacdo de outros conhecimentos da lingua (sintatico e
vocabular) a fim de selecionar os links que levardo a informacao desejada;

4) Permite que o aprendente encontre os sentidos que necessita através da
tentativa e erro de forma fisica, cognitivamente mais econémica do que era possivel com o
texto impresso.

Segundo Faria (2012), o hipertexto e a Internet desafiam o aluno a sintetizar as
informacdes, ou seja, compreender 0 assunto e construir novos conhecimentos a partir dele.
Para a autora, a medida que utilizam o hipertexto, os alunos se tornam mais ativos e
desempenham maior autonomia em sua aprendizagem. O professor, por outro lado,
desempenha o papel de gestor e motivador da aprendizagem por descobertas.

Para Buzato (2001), o hipertexto ndo pode ser encarado apenas como outro tipo
de texto, mas como parte de um novo ambiente, “no qual as praticas letradas e de
comunicag¢do assumem contornos inusitados” (BUZATO, 2001, p.50). O hipertexto ndo é
apenas um texto, mas uma estrutura de documentos e midias organizados de forma
hierarquica. Ao colocar uma gama de informagdes disponiveis ao aprendente, possibilita o

enriquecimento da aprendizagem de LE.
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CAPITULO II. METODOLOGIA E DESCRICAO DO CORPUS DA PESQUISA

Nesta secdo discutiremos a metodologia utilizada no desenvolvimento da
pesquisa. Em seguida, caracterizaremos o corpus que compde a analise. Trata-se de uma
breve apresentacdo dos géneros e das cangdes selecionadas durante a pesquisa. O intuito é
justificar a selecéo do corpus e propiciar conhecimento contextual.

2.1 Metodologia da pesquisa

A partir dos objetivos de pesquisa supracitados, a metodologia adotada neste
trabalho se adequa ao paradigma qualitativo-interpretativista (MOITA LOPES, 1994).
Entendemos por qualitativo-interpretativista os estudos que buscam a observacdo e
compreensdo do objeto de estudo a fim de realizar reflexdes acerca da realidade em que se
insere (Reichardt; Cook, 1979 apud Larsen-Freeman; Long, 1991).

O paradigma qualitativo-interpretativista nos remete, principalmente a
hermenéutica, segundo Celani (2005). A hermenéutica diz respeito a interpretacdo (de textos,
de palavras e de signos) e por isso a questdo da intersubjetividade é bastante presente. Para
Rees (2008), a subjetividade integra qualquer pesquisa humana. No caso desta pesquisa, a
relacdo intersubjetiva atuara entre o sujeito — a pesquisadora — e seus objetos de pesquisa, que
consistem nas letras das cangdes selecionadas e nos textos tedricos que nortearam a pesquisa.

Oran (1998) citado por lanuskiewtz (2009) apresenta a pesquisa qualitativa
como uma aventura, uma viagem exploratdria. A pesquisa qualitativa ndo busca a imposicao
de certezas, mas trabalha com indagacdes que vdo sendo discutidas e respondidas ao longo
dos estudos. Por isso, assim como em uma aventura, o pesquisador tem que estar disposto a ir
desenhando o mapa no decorrer da viagem.

Godoy (1995) assevera que, atualmente, a pesquisa qualitativa ocupa um
reconhecido lugar nos estudos que envolvem seres humanos e suas relacfes sociais. Nesse
paradigma de pesquisa, sdo feitas questdes amplas que véo se aclarando no decorrer da
investigacao.

Reichardt e Cook (1979 apud LARSEN-FREEMAN; LONG, 1991)
consideram o paradigma qualitativo como holistico, ou seja, que procura um entendimento
integral dos fendbmenos. Para tanto, é exploratério, descritivo e indutivo, preocupado,

sobretudo, com o comportamento humano e as variaveis que estdo relacionadas a ele.
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Esta pesquisa se enquadra no paradigma qualitativo por estar ligada a
compreensdo das experiéncias humanas. E nosso objeto de estudo o valor cultural que o
Iéxico adquire a partir do social, do relacionamento humano no cotidiano. Além disso, esse
estudo se preocupa com a insercdo do estrangeiro na comunidade através do referencial
cultural, propondo algumas ferramentas que podem ser utilizadas para este fim.

H& diversos caminhos a serem percorridos nos estudos qualitativos, que serao
definidos de acordo com os objetivos de pesquisa. Entre esses caminhos, salientamos o estudo
de caso, a etnografia e a pesquisa documental,

O estudo de caso visa a andlise de uma situacdo em particular, o exame
detalhado do ambiente ou dos sujeitos. J& a etnografia abrange a “descri¢do dos eventos que
ocorrem na vida de um grupo e a interpretacdo do significado desses eventos para a cultura do
grupo” (GODOY, 1995, p.28). A pesquisa documental, no entanto, ndo envolve o contato
direto entre pesquisador e grupo estudado, mas o exame de materiais de natureza diversa que
ainda ndo receberam tratamento analitico. Segundo Godoy (1995), o trabalho de pesquisa é
comumente associado ao contato direto do pesquisador com o grupo estudado, e o0s
documentos — que constituem uma rica fonte de dados — sdo esquecidos. Por documento, a
autora considera 0s materiais escritos (como jornais, revistas, diarios, cartas), as estatisticas e
os elementos iconogréficos (como fotografias, filmes, grafismos, sinais e imagens).

Nesse sentido, podemos entender que as letras das musicas se constituem
como documentos, pois sdo materiais escritos que fazem parte da cultura e da memoria do
povo. Podem receber tratamento analitico inédito e/ou interpretacbes complementares.

Na analise documental, em que se enquadra essa pesquisa, trés aspectos sao
pertinentes ao pesquisador: a escolha dos documentos, 0 acesso a eles e sua analise (GODOY,
1995). Primeiramente, a escolha ndo ocorre de modo aleatério, mas é condizente com 0s
propdsitos da pesquisa. O acesso diz respeito a maneira com que o pesquisador fara a
aquisicdo das amostras necessarias para o desenvolvimento da investigacdo. Apds selecdo e
acesso as amostras, ha a decodificacdo e analise dos dados.

Para Rees (2008, p.2) ndo existe apenas uma abordagem na pesquisa
qualitativa, mas uma série de alternativas que usam técnicas diferentes segundo o campo de
estudo. De acordo com Wolcott (1992 apud REES, 2008), existem varias estratégias que estdo
associadas a diversos tipos de estudos qualitativos, tais como estratégias de entrevista, de
arquivo, ndo participativas (de observacdo) e participativas (de trabalho de campo). Nesse
estudo utilizamos a estratégia de arquivo, pois pretendemos compreender, de maneira mais

profunda, unidades lexicais culturalmente marcadas em letras de musica que fazem parte da
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memoria, da historia do brasileiro e, por isso, apresenta conteudo significativo para esta

pesquisa.

2.2 Delimitacdo e montagem do corpus de pesquisa

Napolitano (2002a) assevera que nos ultimos anos, a musica tem adquirido
crescente importancia tanto para pesquisas historicas quanto como recursos didaticos para as
humanidades (linguas, historia, sociologia, geografia, entre outros). Para o autor, isso se deve
ao fato de que a cancao entre nds, brasileiros, ocupa um lugar notavel na producéo cultural.

O estudo “Tribos Musicais”?! realizado pelo IBOPE em 2013 demonstrou que
0 rédio ocupa um papel de destaque no Brasil, estando presente no cotidiano de 73% dos
brasileiros, em todas as regides. Dessa porcentagem, a maioria opta por escutar masicas em
vez de noticias, esportes ou humor. De acordo com a pesquisa, 0S Cinco ritmos que
“dominam” o Brasil sdo: Sertanejo, MPB, Samba/Pagode, Forr6 e Rock.

Considerando o papel da musica no Brasil, o corpus dessa pesquisa
compreende cancdes nacionais, visando os ritmos mais populares. S8o mdusicas que, de
alguma forma, estiveram presentes no cotidiano do povo brasileiro e apresentam contetddos
culturalmente relevantes para a pesquisa.

Visando contemplar os cinco estilos musicais, selecionamos 27 cangdes que
abrangem 42 anos de mdsica brasileira (de 1972 a 2014):

e Cafe com leite (Martinho da Vila)

e Caraca, muleke! (Thiaguinho)

e Carne de pescoco (Bardo Vermelho)
e Deixa falar (Fernando e Sorocaba)

e Diade céo (Terra Celta)

e Eduardo e Monica (Legido Urbana)

e Esse Brasil ¢ meu (Dominguinhos)

e Eusem vocé (Rionegro e Solimdes)
e Faltou o Leite Ninho (Calcinha Preta)
e Feijoada completa (Chico Buarque)

e Gol de quem? (Pato Fu)

21 Disponivel em < http://www.ibope.com.br/pt-br/conhecimento/Infograficos/Paginas/Tribos-
Musicais.aspx>


http://plecommusica.com/en/Caf%C3%A9-com-leite/
http://plecommusica.com/en/Caraca-muleke/
http://plecommusica.com/en/Carne-de-pesco%C3%A7o/
http://plecommusica.com/en/Deixa-falar/
http://plecommusica.com/en/Dia-de-c%C3%A3o/
http://plecommusica.com/en/Eduardo-e-M%C3%B4nica/
http://plecommusica.com/en/Esse-Brasil-%C3%A9-meu/
http://plecommusica.com/en/Eu-sem-voc%C3%AA/
http://plecommusica.com/en/Faltou-o-Leite-Ninho/
http://plecommusica.com/en/Feijoada-completa/
http://plecommusica.com/en/Gol-de-quem/
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e Loira gelada (Chitdozinho e Xororo)

e Lourinha Bombril (Os Paralamas do Sucesso)
e Meu neguinho (Limdo com Mel)

e Mobylete (Teodoro e Sampaio)

e Nascido e mal pago (Zeca Pagodinho)

e Neguinho (Gal Costa)

e No pagode do Vava (Paulinho da Viola)

e Nosso grito (Turma do Pagode)

e O rancho da goiabada (Elis Regina)

e Os cinco bichos que a mulher mais gosta (Frank Aguiar)
e Piranha (Bezerra da Silva)

e Pro dia nascer feliz (Bardo Vermelho)

e Saideira (Skank)

e Tempo Rei (Gilberto Gil)

o Tititi (Rita Lee)

e Torresmo a milanesa (Adoniran Barbosa)

Selecionamos cangdes de artistas cujas musicas estdo ou estiveram presentes
nas radios e no cotidiano do brasileiro, que se enquadram nos géneros que agradam a maioria
do publico e que, principalmente, apresentam amostras linguisticas significativas (quanto ao
Iéxico culturalmente marcado) para a pesquisa. O intuito é demonstrar que a lexicultura
permeia 0s géneros musicais mais populares no Brasil, ndo é exclusiva de nenhum estilo.

A delimitacdo e montagem do corpus foi realizada através de uma leitura
inicial de reconhecimento, seguida do levantamento das ULs e comparagdo com as entradas
dos dicionarios. Seguimos 0s aspectos da pesquisa documental propostos por Godoy (1995):

a) Escolha dos documentos de acordo com os propdsitos da pesquisa: letras de

musica dos estilos sertanejo, MPB, samba/pagode, forro e rock;

b) Acesso aos documentos: via Internet, consultando sites especializados em

musica;

c) Decodificacdo e andlise: levantamento das ULs a partir da comparagdo com

os dicionarios e posterior analise.


http://plecommusica.com/en/Loira-Gelada/
http://plecommusica.com/en/Lourinha-Bombril/
http://plecommusica.com/en/Meu-neguinho/
http://plecommusica.com/en/Mobylete/
http://plecommusica.com/en/Nascido-e-mal-pago/
http://plecommusica.com/en/Neguinho/
http://plecommusica.com/en/No-pagode-do-Vav%C3%A1/
http://plecommusica.com/en/Nosso-grito/
http://plecommusica.com/en/O-rancho-da-goiabada/
http://plecommusica.com/en/Os-cinco-bichos/
http://plecommusica.com/en/Piranha/
http://plecommusica.com/en/Pro-dia-nascer-feliz/
http://plecommusica.com/en/Saideira/
http://plecommusica.com/en/Tempo-rei/
http://plecommusica.com/en/Tititi/
http://plecommusica.com/en/Torresmo-%C3%A0-milanesa/
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O quadro 3 mostra o levantamento das ULs nas letras de mdsica selecionadas
organizadas por campos semanticos. Consideramos os sentidos candnicos, ndo os veiculados
pelas cangdes. Posteriormente, apresentaremos outro quadro com uma categorizacao a partir

dos sentidos culturais.

QUADRO 3: LEVANTAMENTO DAS ULS

Comida Animal Marca Som Qualidade Familia
Carne de Coruja Bombril Ti-ti-ti Loira Sogra
pesco¢o
Arroz com Céo Gillette Bla-bla-bla Gelada
feijdo
Feijao Veado Leite Ninho Nego,
Neguinho(a)
Café com leite Cobra Maizena
Queijoe Piranha Catupiry
goiabada
Perua Mobylette
Burro
Camelo

No préximo item faremos uma contextualizacdo do corpus a partir de

explanacdes sobre os artistas e o0s estilos musicais que integram o trabalho.

2.3 Descricao do corpus de pesquisa

Neste tdpico faremos uma breve apresentacdo de cada uma das 27 cancdes,
assim como de seus intérpretes, numa subdivisdo por estilos musicais. O intento € que a

contextualizacéo e familiarizagcdo com as cangdes analisadas.

2.3.1 Sertanejo
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A musica sertaneja, segundo o Dicionario Cravo Albin da Musica Popular
Brasileira??, ¢ o nome atribuido & musica produzida a partir da década de 1920 por
compositores rurais e urbanos. Anteriormente era denominada de modas, toadas ou
emboladas. Nos seus primordios, era chamada de musica caipira porque contava “causos” e
“fragmentos de cantos tradicionais rurais da regido cultural caipira, que abrange a area do
interior paulista, norte e oeste paranaenses, sul e tridngulo mineiros, sudeste goiano e
matogrossense” (DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MPB, 2014).

Geralmente, é interpretada por uma dupla com o acompanhamento de uma
viola. No entanto, foi sofrendo vérias mudancas ao passar dos anos, incorporando elementos
estilisticos de outros géneros disseminados pela industria cultural. Na primeira década dos
anos 2000 surgiu o “sertanejo universitario”, que agrega arranjos do country americano, do
rock, do pop, axe, forré e pagode. Foi batizado com esse nome por ter surgido no meio
universitario e por ter como publico-alvo jovens e estudantes. O estilo musical se propagou

pelo pais inteiro e € muito tocado nas radios, nas festas e nas casas de muitos brasileiros.

e Loiragelada

“Loira gelada” foi gravada em 1995 pela dupla sertaneja Chitdozinho e Xororo6.
A dupla iniciou a carreira em 1967, mas gravou o primeiro disco apenas em 1970. Adotaram
0s nomes dos passaros Chitdozinho e Xororé apds apresentarem a musica composta por
Serrinha e Atos Campos com esse titulo no programa Canta Viola. S&o umas das duplas
sertanejas mais reconhecidas no Brasil. Foram vencedores, em 2014, do Prémio da Mdsica
Brasileira na categoria de melhor dupla de cancéo popular. A cangdo em questao esta no disco
“Chitaozinho e Xoror6”, disco de platina triplo. A masica interpretada pela dupla é marcada

pelo tom romantico, sdo as magoas do amante que foi traido e deseja esquecer essa dor.

e Mobylete

A dupla Teodoro e Sampaio gravou a mduasica Mobylete no seu album
comemorativo de 30 anos de carreira em 2011. No entanto, a musica ja fazia parte do
repertério dos cantores, que iniciaram a carreira em 1980. Em sua carreira ja obtiveram 12
discos de ouro e ja fizeram apresentacfes internacionais. Suas musicas sdo marcadas pelo tom

romantico e, as vezes, humoristico. A cang¢do ‘“Mobylete” apresenta o carro como pré-

22 < http:/fwww.dicionariompb.com.br/ >
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requisito no jogo de seducdo, sendo a atra¢do feminina condicionada pela posse do veiculo.
Essa associacdo é muito recorrente em musicas sertanejas e nos interessa, principalmente,

devido a referéncia a marca Mobylette.

e FEusem vocé

Gravada por Rionegro e Solimdes em 2006, a cangdo “Eu sem vocé” faz parte
do album “Do jeito da gente”. A dupla do interior mineiro iniciou a carreira no final da
década de 80 e continuam fazendo shows até hoje. Suas musicas geralmente sdo romanticas e
“arrasta-country”. A cang¢do “Eu sem vocé” se insere nas musicas roméanticas e aborda

elementos tipicamente brasileiros que se complementam, fazendo uma combinacéo Unica.

e Deixa Falar

A cangdo pertence ao movimento musical “sertanejo universitario” e foi
gravada pela dupla Fernando e Sorocaba em 2013. Embora sejam oriundos de regides
diferentes do pais, os dois cantores se conheceram em Londrina(PR) e passaram a compor € a
se apresentar juntos. O primeiro sucesso foi com o disco “Bala de prata”, de 2008, com 50 mil
copias vendidas. A partir dai a dupla teve varios sucessos tocados nas radios e discos
gravados, ganhando espago na musica brasileira. A musica “Deixa falar” faz parte do album
“Sinta essa experiéncia”, pela Som Livre. Aborda uma tematica bastante recorrente nesse

estilo musical, que é o apreco pela festa, diversdo, mulheres e bebidas.

2.3.2 MPB

Alavancado pela Bossa Nova, que estava em declinio, a MPB (Mdusica Popular
Brasileira) surge nos meados da década de 1960, uma época de efervescéncia cultural e
politica, com muitos movimentos estudantis, protestos e manifestacbes. Também foi
instaurado nesse periodo o regime militar de 1964, que ocasionou a censura e o exilio. Nesse

contexto, tentou-se produzir uma musica genuinamente brasileira.

e Feijoada completa

“Feijoada completa” ¢ uma cang¢do de 1978 gravada por Chico Buarque de

Hollanda apds a abertura politica. Esse disco foi importante porque contava com mausicas que
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anteriormente eram proibidas pela censura. A abertura politica também possibilitou que os
exilados voltassem ao Brasil. Essa cancdo ¢ uma “receita de recep¢do dos exilados”
(DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MPB, 2014) que foram obrigados a deixar o pais
durante a ditadura militar. O cantor gravou seu primeiro disco em 1965 e desempenhou um
papel de destaque na Mdusica Popular Brasileira, principalmente pelas can¢@es compostas
durante a censura. Chico Buarque é muito conhecido internacionalmente, por isso, popular
entre 0s estrangeiros que vem ao Brasil. “Com uma obra rica e variada, o cantor tem
atravessado 0s anos mantendo-se como um exemplo de coeréncia politica e estética,
recebendo o respeito e admiragdo do publico e da critica” (DICIONARIO CRAVO ALBIN
DA MPB, 2014).

e Rancho da Goiabada

“Rancho da goiabada” foi interpretada em 1978 por Elis Regina, mas havia
sido composta anos antes por Jodo Bosco e Aldir Blanc, dois notdrios compositores da MPB.
Elis Regina gravou o primeiro LP em 1961 e desde entdo interpretou VvAarios sucessos e
repercutiu nacional e internacionalmente. Faleceu precocemente em 1982, aos 36 anos,
causando comogao nacional. A cangdo “Rancho da goiabada” aborda a triste realidade dos

boias-frias brasileiros, povo simples e humilde.

e Tempo rei

A cangdo “Tempo Rei” é do cantor e compositor baiano Gilberto Gil. O cantor
estreou seu primeiro disco em 1962 e apresentou-se em varios programas de radio e televisdo.
E uma figura importante na musica brasileira, com varios sucessos que repercutiram no pais
inteiro. Foi exilado no periodo da ditadura militar devido ao movimento Tropicélia, “pautado
pela intervencdo critico-musical no cenario cultural brasileiro” (DICIONARIO CRAVO
ALBIN DA MPB, 2014). Gilberto Gil teve reconhecimento fora do pais também, com discos
e turnés internacionais. “Tempo Rei” esta em um album mais recente, de 2006 — “Gil
Luminoso”. Também e titulo do documentario de 1996, comemorativo dos 30 anos de carreira

do cantor, que é um registro cinematografico de sua biografia.

e Neguinho
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,

E uma can¢do do 4lbum “Recanto”, de Gal Costa. A cantora nasceu em
Salvador e estreou na musica em 1964, ao lado de cantores como Gilberto Gil, Caetano
Veloso, Maria Bethania e Tom Zé. Também é muito reconhecida internacionalmente e é
bastante representativa na masica nacional, com uma carreira recheada de sucessos que
marcaram o povo brasileiro. “Recanto” foi eleito o melhor album de 2011, com sucessos da
carreira da cantora e musicas inéditas como “Neguinho”. A cangdo ¢ uma critica a sociedade

brasileira, a alienacdo, consumismo e descaso social.

2.3.3 Samba e Pagode

De acordo com o Dicionario Cravo Albin da Mdsica Popular Brasileira, o
termo Samba € possivelmente uma “corruptela” da palavra de origem africana “Semba”
(umbigada). O termo samba era utilizado para se referir as festas de dancas dos escravos,
acompanhadas de batuques. O samba ¢ tradicionalmente tocado por instrumentos de corda —
como cavaquinho — e variados instrumentos de percussdo — como o pandeiro, 0 surdo e 0
tamborim. No entanto, ao longo dos anos, o samba foi se modificando e apresentando
diversas variac@es ritmicas. Nei Lopes (citado no DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MPB,
2014), diz que o samba “€ no passo curto, é drible de corpo, € 'no faz que vai, mas nao vai', é
no passo largo cheio de ginga, é no balancar dos bragos, € no girar constante da cabeca,
mostrando um sorriso contagiante, uma combinacdo improvisada de movimentos que

ninguém do mundo consegue fazer igual ao brasileiro".

e No pagode do Vava

Musica de Paulinho da Viola, gravada em 1972 no album “A danca da
soliddo”. O cantor e compositor Paulinho da Viola entrou na Portela em 1963, fez parte do
conjunto “A voz do morro”. Grande musico e compositor brasileiro, teve reconhecimento
internacional, sendo descrito como “O maior sambista vivo do Brasil”. O album de 1972
interpretou composigdes que fizeram muito sucesso. A can¢ao “No pagode do Vavd” ¢ uma
homenagem ao amigo Norival Reis, conhecido como Vava da Portela (DICIONARIO
CRAVO ALBIN DA MPB, 2014).

e Torresmo a milanesa
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A can¢ao “Torresmo a milanesa” ¢ do album de 1980, intitulado “Adoniran
Barbosa e convidados”. Adoniran Barbosa foi um simbolo do samba paulistano do Bras,
considerado um dos maiores nomes da cultura e da produgédo artistica de Sdo Paulo, “um
originalissimo cronista musical da vida de sua cidade” (DICIONARIO CRAVO ALBIN DA
MPB, 2014). A musica foi composta por Adoniran Barbosa em parceria com Carlinhos
Vergueiro e € interpretada no disco com Clementina de Jesus. Suas cangdes geralmente
buscam retratar o cotidiano do paulistano. Observamos na canc¢do “Torresmo a milanesa” que

a tematica esta relacionada ao horario de almoco dos trabalhadores.

e Piranha

Cancdo do sambista pernambucano Bezerra da Silva, gravada no album “Pega
eu” de 2004. O cantor e compositor Bezerra da Silva abordava em suas musicas temas da
realidade brasileira, como o malandro, o otario, a maconha, a favela e as opressdes sofridas
pelos trabalhadores. Seu primeiro disco foi gravado em 1969 e ele acumulou durante sua
carreira 11 discos de ouro, 3 de platina e 1 de platina duplo. Embora tenha feito muitas
criticas através de sua musica, o cantor também procurou retratar o cotidiano dos morros

cariocas com sambas carregados de bom humor, que é o caso da cangédo “Piranha”.

e Nascido e mal pago

“Nascido e mal pago” ¢ uma musica de Zeca Pagodinho. Faz parte do album
“Mania de gente”, de 1990. Considerado com um nome relevante do samba, Zeca Pagodinho
iniciou a carreira em 1981, mas s6 gravou o primeiro disco solo em 1986. Ja gravou 20 discos
e ganhou varios prémios. A musica “Nascido e mal pago” canta 0s percal¢cos do cotidiano

com um tom jocoso, tipico do brasileiro.

e (Café com leite

A cangdo estd no album “Café com Leite” (1996), gravado pela cantora
Simone em homenagem a Martinho da Vila. O album conta apenas com composicdes do
cantor, mas contou com a participacdo de varios convidados. Martinho da Vila iniciou a
carreira compondo sambas-enredos aos 19 anos. Em 1967 ganhou projecdo com o |11 Festival
da Record e lancou o primeiro album. Nesse periodo comecou a fazer historia ao reformar o

samba-enredo com uma musica de compasso mais acelerado.
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e Nosso grito

O grupo Turma do Pagode, formada em 1994 na zona norte de S&o Paulo,
gravou a musica “Nosso grito” em 2012, no album “Som das multiddes”. A formacdo do
grupo é recente, mas ja dividiram o palco com cantores como Jorge Aragao, Netinho de Paula
e Dudu Nobre. Suas musicas sdo bastante tocadas nas radios e essa, em especial, aborda 0s
conflitos sociais, passando uma mensagem de esperancga. Foi composta pelo grupo Fundo de

Quintal, que foi formado em 1980 e possui bastante relevancia na musica brasileira.

e (Caraca, muleke!

Musica gravada pelo cantor Thiaguinho no album “Outro dia, outra historia” de
2014. O cantor iniciou a carreira no pagode brasileiro em 2003 no grupo Exaltasamba, mas
desde 2012 segue carreira solo. J& gravou ao lado de cantores como Gilberto Vil, lvete
Sangalo, Luiza Possi e Lulu Santos. Atualmente apresenta um programa no canal Multishow
e suas musicas sdo de grande repercussao nas radios e na TV. A musica “Caraca, muleke!”
alcangou a quinta posigdo na Brasil Hot 100 Airplay (uma tabela musical com as cancgdes
mais executadas em estacdes de radio no Brasil publicada mensalmente pela revista
Billiboard Brasil). O clipe da musica ficou muito popular e teve a participacdo do jogador de

futebol Neymar.

2.3.4 Forrod

O Forrd ¢ derivado do termo “forrobod6”, segundo o Dicionario Cravo Albin
da Musica Popular Brasileira. Forrobodd, por sua vez significa arrasta-pé, farra, festanca,
confusdo, tumulto, balbtrdia. Forrd designa um tipo de baile popular nordestino “animado por
sanfona pé-de-bode, de oito baixos, executando os diferentes ritmos locais, como o xaxado, 0
Xxamego, 0 xote, o baifo e outros” (DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MPB, 2014). Embora
seja oriundo do Nordeste, o forro se espalhou pelo Brasil na década de 50 com a construcao
de Brasilia e a migracdo dos nordestinos para o Sudeste. Nesse periodo, as tematicas eram
predominantemente sertanejas, o0 imigrante cantava as lembrangas, a saudade da sua terra e a

vida nordestina.
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Em 1990 firmou-se uma nova vertente, o “forrd universitario”, permitindo a
volta de artistas afastados. Foram introduzidos instrumentos que até entdo ndo eram utilizados
no género, tais como guitarra, baixo, teclado, assim como batidas mais aceleradas ou

eletrbnicas. A tematica também se deslocou do sertanejo para o urbano.

e Meu neguinho

“Meu neguinho” ¢ uma musica de 2003 do grupo de forrd eletronico Limao
com mel. O grupo pernambucano foi formado em 1993 e alcancgou projecdo nacional logo no
primeiro disco. A musica estd no album “Um acustico diferente”, que alcangou 1 milhdo de
copias vendidas. Ela foge da temaética sertaneja do forré da década de 50, o foco é o

relacionamento amoroso.

e Esse Brasil € meu

“Esse Brasil ¢ meu” ¢ uma can¢do de Dominguinhos, presente no album
“Dominguinhos dose dupla”, de 2008. Com Luiz Gonzaga como seu “padrinho artistico”,
Dominguinhos (nome sugerido por Luiz Gonzaga), iniciou a carreira bastante jovem e ao
longo de sua trajetoria fez parcerias com grandes masicos como Gilberto Gil, Gal Costa, Elba
Ramalho, Caetano Veloso, Maria Bethania, entre outros. Eximio musico e sanfoneiro, ganhou
varios prémios, como Prémio Sharp, Shell, Tim e Grammy Latino. Na cangdo selecionada ele
fala sobre o Brasil, das caracteristicas da terra, do social e do cotidiano.

e Os cinco bichos que a mulher mais gosta

Cancdo de Frank Aguiar, do dlbum “Um show de forré Vol. VI”. O cantor
langcou seu primeiro album em 1997, que obteve disco de ouro. Considerado por alguns como
o “rei do movimento do novo forr6¢”, suas musicas alcancam alta audiéncia e sdo muito
populares em radios e em programas de televisdao. A can¢do selecionada para esta pesquisa foi
gravada em 2005 e apresenta um tom humoristico ao associar defeitos de personalidade

(caracteristicos de seres humanos) aos animais.

e Faltou o Leite ninho
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A musica é interpretada pelo grupo sergipano Calcinha Preta, banda de forro
eletronico criada em 1993. Possui boa repercussdo nacional na TV e no radio, assim como
internacional, com a realizacdo de turnés nos Estados Unidos, Portugal e Japdo. A banda é
conhecida pelo “forr6 romantico”, sendo a maioria das letras sobre relacionamentos e casos
amorosos. E o caso da cangdo selecionada, gravada em 2005, que trata do final de um

relacionamento amoroso.

2.3.5 Pop e Rock

Marcado pelo uso da guitarra e do baixo, 0 rock como expressdo cultural
caracteristica da juventude surge nos Estados Unidos na década de 50 e nos anos 1960 adquire
a face de rebeldia e contestacdo. O primeiro registro na historia do rock brasileiro data de
1957 com a musica “Enrolando o rock”.

Em 1965 surgiu o movimento Jovem Guarda, com um programa televisivo
homdénimo, que se tornaria sindbnimo do rock nacional produzido nos anos 60. O movimento
também marcou o inicio do rock e pop no Brasil com cantores como Roberto Carlos,
Wanderléia e Erasmo Carlos. Com o fim da Jovem Guarda, surgiu o Tropicalismo com as
cancOes de protesto. Nesse periodo destacamos o grupo Os Mutantes, com musicas
inovadoras e tom de deboche. Ap6s a ditadura militar, se destaca o rock da década de 80,
influenciado pelo punk. S&o as bandas oriundas, principalmente de Brasilia, como Legido
Urbana, Capital Inicial. Foi a época da efervescéncia e popularizacdo do rock brasileiro.

Como género destinado ao mercado jovem, como uma alternativa mais
“suave”, comercial e acessivel hd o pop-rock. Nesse género se enquadram bandas como
Skank e Jota Quest.

o Tititi
A musica “Tititi” foi abertura da novela homénima de 1985, por isso, de
grande expressividade nacional. Foi composta e interpretada por Rita Lee (em parceria com
Roberto Carvalho). Rita Lee iniciou a carreira com o grupo Mutantes em 1967. Em 1972 se
uniu ao grupo Tutti-Frutti, também dissolvido em 1977. A partir de entdo a cantora seguiu
carreira solo, com grandes sucessos nacionais e internacionais. Em 1996 foi a primeira mulher

do cenério pop-rock a ganhar o “Prémio Shell da Musica Popular Brasileira”. Por ser uma



61

abertura de novela, a musica “Tititi”, tem bastante representatividade e esteve muito presente

no cotidiano dos brasileiros.

e Eduardo e Mbnica

A canc¢do esta no album “Dois” do Legido Urbana. Embora tenha sido gravada
em 1986, a composicdo é da fase Trovador Solitario de Renato Russo — inicio da década de
80. Dapive (2000) afirma ser uma musica sem metaforas e de facil empatia com os jovens,
principalmente por apresentar uma linguagem simples, relacionada com o cotidiano. A banda
tem suas origens em Brasilia, com o grupo Aborto Elétrico, que se desmembrou ocasionando
a formacdo do Legido Urbana e do Capital Inicial. O grupo foi muito relevante na musica

brasileira, com musicas que estdo sempre na memoria dos brasileiros.

e Carne de pescoco e Pro dia nascer feliz

As duas cangdes sdo do album de 1983, “Bardo Vermelho 2”. O grupo de rock
Bardo Vermelho foi formado no Rio de Janeiro em 1981 — periodo de efervescéncia musical
brasileira — e se consolidou, assim como Legido Urbana, como uma das bandas mais
influentes fundadas nos anos 80.

Abordando a temética amorosa, a can¢ao “Carne de pescogo” ¢ considerada um
dos “hinos roqueiros” compostos por Cazuza e Frejat no album “Bardo Vermelho 2”. Ja “Pro
dia nascer feliz’, € o destaque do album, o primeiro hit do grupo que até entdo era
considerado inadequado ao formato radiofénico. Em 1985 a banda encerrou o Rock in Rio
com a cancdo, que foi ressignificada pelo periodo gque estava sendo vivenciado no pais — o fim

da ditadura militar.

e Lourinha Bombril

“Lourinha Bombril” foi gravada pelos Paralamas do Sucesso, grupo formado
em 1981 na cidade de Brasilia. Trata-se de uma versdao da musica “Parate y mira” do grupo
argentino Los Pericos. Foi o maior sucesso do disco “Nove Luas”, de 1996. O clipe da musica
venceu a segunda edicdo da premiacdo VMB da MTV. A banda adquiriu projecéo
internacional, realizando diversas turnés. No Brasil, é referéncia no rock e mesmo com as

mudancas na formagé&o, continua em atividade.



62

e Gol de quem?

A banda mineira Pato Fu gravou a musica “Gol de quem?” no album
homonimo de 1995. Foi a partir desse disco que a banda, formada em 1992, alcancou
projecdo nacional, passando a participar de programas de televisdo e ganhando prémios como
1° MTV Video Music Awards Brasil, como banda revelacdo. Chegou a ser considerada pela
revista Time como uma das dez melhores bandas do mundo fora dos Estados Unidos, ao lado

de referéncias como U2 e Radiohead.

e Saideira

A musica faz parte do album de 1998, “Siderado”. Também integra o album
gravado ao vivo em 2001 em Ouro Preto. Tornou-se um hit radiofénico da banda. O Skank foi
formado em 1991 na cidade Belo Horizonte e alcancou o sucesso nacional em 1994, com o
album “Calango”. Em 1996 deu inicio a apresentacdes internacionais. J& vendeu mais de 6

milhdes de discos (entre CDs e DVDs) e continua em atividade.

e Diadecdo

A banda Terra Celta foi formada em 2005 em Londrina. O primeiro album foi
gravado em 2007 e o segundo em 2010. Influenciada pela musica tradicional irlandesa, a
banda conta com um “folk rock™ energético e performatico com composi¢cdes em portugués.

Todas as suas musicas estdo disponiveis para download no website?® da banda.

23 http://www.terracelta.com.br/
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CAPITULO I11. ANALISE DO CORPUS

Nesta secdo realizaremos um “percurso interpretativo” pelas letras das cangdes
que compBem o corpus. Priorizaremos o entendimento e aprofundamento em torno das ULs
potencialmente opacas, ou seja, com CCC. Utilizamos os dicionarios eletrénicos Houaiss,
Miniaureélio, Michaelis e Aulete, além do DUPC para verificar se as ULs séo dicionarizadas e
se a interface cultural é contemplada nos verbetes. Em seguida apresentaremos um

levantamento de todas as ULs analisadas.

3.1 Percurso interpretativo

Nesta etapa apresentaremos as acepc¢des das ULs encontradas nos dicionarios e

em seguida discorreremos sobre a UL, considerando:

a) Sea UL esta dicionarizada;

b) Se os verbetes dos dicionarios contemplam os sentidos da UL nas cancdes,
considerando a equivaléncia das classes gramaticais das acepcfes e das
ULs;

c) Se € possivel formular defini¢es ou acrescentar outras informacdes Uteis
no desvelamento dos sentidos implicitos. Havera formulacdo de defini¢des
apenas para as ULs que ndo estdo dicionarizadas ou cujo viés cultural ndo
esteja contemplado acepgoes.

Ao realizar as analises propomos um percurso, um caminho pelas cances.

Esse caminho ndo foi feito através de categorias ou regras. Procuramos agrupar as ULs por
conteddos, conforme o fluxo de leitura. Tratamos separadamente 0s nomes proprios e as

expressdes idiomaticas, que serdo abordadas no final das analises.

3.1.1 Andlise das Unidades Lexicais Gelada e Loira

Neste item abordaremos as expressdes gelada e loira. O quadro abaixo mostra

as acepcdes encontradas nos dicionarios consultados:

QUADRO 4: ACEPCOES DE GELADA E LOIRA

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete




Gelada Geada; verdura coberta Geada; verdura
de geada; suco de fruta coberta de geada;
misturada com &gua, refresco de frutas
refresco gelado; folha-de-
gelo; colocar-se em
situacdo critica,
desagradavel;
cerveja
Loira Mulher de cabelos Mulher que tem o
louros; cerveja ou cabelo louro; libra
chope de cor clara; esterlina; banazola,
libra esterlina bonacheiréo,
simplorio
Dicionéario Michaelis DUPC
Gelada Geada; orvalho; verdura coberta | Situacdo embaracosa, desagradavel ou
de geada; bebida refrigerante desfavoravel; roubada; demonstracédo
gelada de indiferenca ou frieza
Loira Mulher que tem o cabelo louro; Mulher de cabelos claros; cerveja

libra esterlina; banazola,
bonacheirdo, simplério
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Observamos a ocorréncia desses itens lexicais nas cangdes “Loira gelada”,

“Deixa falar”, “Caraca, muleke!” e “Saideira”. Na primeira can¢do, a loira € um meio para se

esquecer dos problemas, fazendo um jogo de palavras com a mulher amada — chamada de

morena:

“Agora que me resta
E afogar no peito a dor apaixonada
Traz uma loira gelada
Que a minha morena me abandonou”

Nas demais cangdes, ha o adjetivo gelada como um substantivo que designa

cerveja (cerveja gelada):

“S6 sei que Deus deu uma vida pra cada
Cuida da sua, que eu cuido da minha
E desce uma gelada.” (Deixa Falar)

“Caraca, muleke! Que dia! Que isso?
Pde um pagodinho so pra relaxar
Sol, praia, biquini, gandaia
Abro uma gelada so pra refrescar” (Caraca, muleke!)

“E tomando uma gelada
Que se cura a bebedeira” (Saideira)
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Nesse caso, a cerveja aparece com o intuito de celebracdo, de festa. Os dois
casos sdo muito frequentes no cotidiano brasileiro: ou bebe-se para lamentar (visando o
esquecimento da magoa) ou para festejar.

Consideramos que loira e gelada séo apelidos que a cerveja recebeu ao longo
dos anos no Brasil. Outros termos semelhantes no vocabulario do brasileiro s&o: breja, cerva e
loirinha.

Ao analisar as acepg¢des dos dicionarios, observamos que a definicdo da UL
loira como cerveja — conforme a musica “Loira gelada” — ocorre somente no Dicionario
Houaiss e no DUPC. Portanto, em uma busca em dicionarios online ou eletrénicos ndo é
possivel encontrar o significado apropriado para a compreensdo da cancdo. Um aprendente de
PLE encontraria dificuldades para a localizacdo e entendimento da UL.

Constatamos que apenas o Dicionario Aulete apresenta uma defini¢do para a
UL gelada que se aproxima do sentido da UL nas musicas “Deixa Falar”, “Caraca, muleke!”
e “Saideira”. No entanto, o dicionario assinala que se trata de um regionalismo do Rio de
Janeiro. Tal informacao ndo é precisa.

O uso da UL gelada ndo esta restrito ao Rio de Janeiro. A titulo de
exemplificacdo, selecionamos dois artigos oriundos de Belo Horizonte-MG (um artigo
gastrondmico?* e um artigo do jornal O Tempo®) e dois do estado de S&o Paulo (um artigo
gastrondémico do ABC Paulista®® e um artigo da Folha de S&o Paulo?’). Nestes artigos
observamos que ha a ocorréncia das expressdes: “Mais uma gelada, por favor!”, “Garcom,
desce uma gelada!” e “Tomar uma gelada”, demonstrando a existéncia de ocorréncias da UL
fora do Rio de Janeiro.

Observamos que a maior parte dos dicionarios ndo abarca os sentidos
necessarios para a compreensdo das ULs nas canc¢des, o que dificultaria a leitura e 0 acesso
aos sentidos por aprendentes estrangeiros. Esse fato corrobora para as afirmacgdes de Galisson

(1991) quanto a auséncia da carga cultural compartilhada em grande parte dos dicionarios.

24 Disponivel em < http://www.belohorizonte.mg.gov.br/gastronomia/sabores-de-bh/mais-uma-gelada-
por-favor>.

% Disponivel em < http://www.otempoonline.com.br/cmlink/hotsites/copa-do-mundo-2014/desce-
mais-uma-gelada-por-favor-1.868944>.

26 Disponivel em < http://www.reporterdiario.com.br/Noticia/497937/garcom-desce-uma-gelada/.

2" Disponivel em <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidiano/55918-caes-tambem-vao-tomar-uma-
gelada-versao-pet.shtml>.
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Ressaltamos que para esclarecer os implicitos culturais, é necessario incluir
adendos com o fim de explicar porque e como as palavras receberam aquela carga cultural.
Reconhecemos que nao é papel do dicionario apresentar tais informacgdes enciclopédicas,
conforme assinala Hofling (2006) sobre a énfase dos dicionarios nas palavras. Contudo,
concluimos que em nossa pesquisa a soma dessas informacdes aos verbetes consultados se faz
necessaria.

Os itens que compBem as acepcdes sdo concernentes aos dicionarios, podendo
incluir ou ndo os sentidos culturais. No entanto, ndo cabe as obras lexicograficas abordar
informagdes exteriores as acepgdes. Consideramos como informacgdes enciclopédicas os
adendos, ou seja, 0s textos, videos, informes, histdricos e imagens que utilizamos a fim de
explicitar as ULs.

A CCC das ULs pode ser justificada a partir das tradicdes que envolvem o
consumo de cerveja no pais. O Brasil é o terceiro maior produtor de cerveja do mundo, que é
consumida pela maioria dos brasileiros: estd presente em praticamente todas as
confraternizacdes e eventos sociais.

Em nosso pais, a cerveja mais consumida € a Pilsen, que é caracterizada por
sua cor dourada. Devido ao clima tropical, o brasileiro aprecia esse tipo de cerveja bem
gelada, o que ndo ocorre em alguns paises europeus, por exemplo. Tradicionalmente, 0 nome
“loira gelada” ou somente “gelada” foi associado a essa qualidade de cerveja por sua
coloracdo e temperatura que agrada ao brasileiro.

Vale ressaltar que o apelido “loira” estd relacionado a coloracdo da cerveja
mais consumida no pais, mas ndo é exclusivo do brasileiro. Paises como Estados Unidos,
Argentina e Portugal também utilizam a mesma nomenclatura para se referir a este tipo de
cerveja.

Além disso, é importante salientar que, no Brasil, 0s comerciais de cervejas
geralmente associam a bebida as mulheres, o que também pode estar ligado ao termo. Em um
comercial da cerveja ltaipava, de meados dos anos 2000, podemos notar essa relagéo entre

mulher e cerveja nos seguintes versos do jingle:

“Praia com os amigos ndo da pra comparar
Tomando Itaipava, que € sem comparagao
Como € bom mulher bonita no verdo
Uma morena, uma ruiva, uma loira bem gelada”
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Usa-se 0 substantivo feminino e a associagdo com a mulher porque o ato de
beber cerveja e frequentar bares sempre foi considerado (na tradi¢do patriarcal brasileira) uma
pratica genuinamente masculina. Com as mudancas sociais e as conquistas femininas, esse
quadro se alterou. As mulheres reivindicaram e conquistaram seu espaco e seus direitos. No
entanto, observamos que 0s anincios ainda sao direcionados aos homens.

Com o fim de auxiliar os usuarios de nosso website a compreenderem as

cancdes, propomos defini¢bes para as ULs. Pautamo-nos nas assercdes de Biderman (1984)
quanto a microestrutura do dicionario para a elaboracdo do verbete. O formato do verbete
proposto conta com: lema, categorizacdo gramatical, acepcbes de sentido, usos e

informagdes suplementares.

Loira: substantivo feminino. 1. Mulher de cabelos loiros; 2. Uso informal. Cerveja; 3.
Cerveja ou chope de coloracdo clara. “Traz uma loira gelada.” (Loira gelada —
Chitdozinho e Xororg) < Utiliza-se essa nomenclatura em contextos informais devido a
tradicdo do consumo de cerveja no pais. Consume-se majoritariamente cerveja de coloracdo

clara.

Gelada: substantivo feminino. Uso informal. 1. Cerveja; 2. Cerveja gelada. “Abro uma
gelada s6 pra refrescar.” (Caraca, muleke! — Thiaguinho) < O brasileiro utiliza o
termo para se referir a cerveja devido a preferéncia nacional pelo consumo da bebida

bem gelada. 3. Geada; 4. Situacdo indesejavel; 5. Indiferenca.

As ULs se constituem como palavras com CCC, segundo a concepcdo de
Galisson (1987; 1989), por estarem impregnadas com uma subjetividade coletiva socialmente
partilhada, resultado da relacdo do homem com o mundo, da lingua em uso. Embora a
associacdao do signo e da CCC seja automatica para os falantes da mesma lingua — que
compartilham uma visdo de mundo — s&o estranhas ao estrangeiro.

No item seguinte nos dedicaremos a analise da UL mobilete.

3.1.2 Analise da Unidade Lexical Mobilete (Mobylette)
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Ao realizar a busca nos cinco dicionarios, ndo encontramos nenhuma entrada
para mobilete. As andlises se baseardo na funcdo e significado que ela assume na cangédo
selecionada.

Em “Mobylette”, hd uma tematica bastante recorrente na musica sertaneja, que
é a atracdo feminina relacionada ao interesse pelo automovel. Na cangdo em questdo € feita
uma comparagdo entre caminhonete e mobilete, ressaltando o interesse feminino pela
caminhonete.

A marca Mobylette foi tdo representativa no Brasil nas décadas de 1970 e
1980, que acabou atuando como sindnimo do produto: ciclomotor. O nome da marca evoca
0 produto com todos os implicitos (quanto as configuracGes e época de fabricagéo).

A associacdo automatica de uma marca a um produto é, segundo Galisson
(1987), uma marca da CCC. Quando uma marca é tdo significativa na memdaria coletiva de
uma comunidade, troca-se 0 nome do produto pela marca. Nao € preciso que haja acordos ou
contratos. O uso da lingua faz com que esse movimento ocorra naturalmente.

Devido a impossibilidade da localizacdo da UL nos dicionarios, sugerimos uma

definicdo para mobilete:

Mobilete: (da marca Mobylette ). substantivo masculino. 1. Ciclomotor. Um
menino de 11 anos e um adolescente de 16 roubaram a mobilete de um frentista de 41
anos na noite deste sabado. 2. Ciclomotor pouco veloz e de baixo valor monetério.
< Mobylette foi marca de ciclomotor muito popular no Brasil nos anos 1970 e
1980. Foi tdo popular que o nome é utilizado até hoje para designar a categoria de

ciclomotor.

No préximo item continuaremos a abordagem de nomes de marca que

representam o produto, séo elas: Gillette, Bombril, Leite Ninho, Catupiry e Maizena.

3.1.3 Analise das Unidades Lexicais Gillette, Bombril, Leite Ninho, Catupiry e Maizena

Com Mobylette constatamos que 0s nomes de marcas que representam
produtos na memoria coletiva sdo portadores de CCC. Neste item analisaremos outros
nomes de marcas. As marcas citadas sdo relevantes para o brasileiro no uso doméstico e no

seu cotidiano.
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Em “Tititi” ha a ocorréncia da UL gilete, que foi incorporado no dicionério,
mas advém da marca Gillette. O nome real do produto é lIamina de barbear descartéavel.

Ha registros de vendas da lamina de barbear da marca Gillette desde 1909 no
Brasil. No inicio foi apelidada pelos brasileiros de aparelhinho, mas posteriormente se
tornou t&o popular que o nome da marca passou a ser sindnimo de lamina de barbear e hoje
é amplamente utilizada pelos brasileiros. Devido a incorpora¢cdo no uso, foi agregada ao

dicionario como substantivo. Podemos observar tal fenbmeno no quadro 5:

QUADRO 5: ACEPCOES DE GILETE

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionério Aulete
Gilete Qualquer lamina Nome registrado de uma | Qualquer lamina
descartavel de lamina para barbear. de barbear;
barbear, us. para esse | P.ext. Qualquer lamina Aparelho que
ou outros fins, com ou para barbear. sustenta essa lamina
sem o aparelho que a no angulo
sustenta em posicao apropriado; Aquele
propria para ser que se relaciona
utilizada; esse sexualmente tanto
aparelho em forma de com homens quanto
T; individuo bissexual com mulheres;
Motorista ruim

Dicionario Michaelis DUPC
Gilete Pequena lamina retangular de Lamina de barbear; homem
aco, com gumes nos lados mais sexualmente ativo e passivo

compridos, para o aparelho de
barbear inventado por King
Camp Gillete; Aparelho de
barbear no qual é empregada tal
lamina; Individuo sexualmente
ativo e passivo.

O mesmo ocorre com Bombril na musica “Loirinha Bombril”. O nome da
marca, que surgiu, em 1948, no Brasil, tornou-se sinbnimo de I de aco devido a sua
popularidade.

Na cangdo ha uma comparacao entre o cabelo e o Bombril (1& de ago), que €
totalmente transparente para o brasileiro, mas opaco para um estrangeiro. Embora néo
localizado em todos os dicionarios, a UL ja foi incorporada em algumas obras, como o

dicionario Michaelis:
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QUADRO 6: ACEPCOES DE BOMBRIL

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionério Aulete

Bombril

Dicionario Michaelis DUPC

Bombril (da marca registrada Bombril)
Esponja feita de 1a de aco, usada para
a limpeza de louga, vidro e metais

No entanto, ndo h& nenhuma associacdo com a caracteristica do cabelo, como
mencionado na musica. Por extensdo de sentido, a UL bombril € utilizada para designar o

cabelo crespo ou enrolado.

Bombril: (da marca Bombril) substantivo masculino. 1. Esponja de 18 de a¢o usada para
limpeza geral. adjetivo. 1. Crespo ou enrolado (referente ao cabelo). “Essa lourinha tem o

cabelo bombril”. (Lourinha Bombril — Os Paralamas do Sucesso).

No forré “Faltou o Leite Ninho”, destacamos a marca de leite em po que se
tornou referéncia no Brasil. O Leite Ninho, consumido pelos brasileiros desde 1944, é
comumente utilizado como sinénimo de leite em pd. O item lexical ndo esta dicionarizado,
mas é de conhecimento geral e muito utilizado pela populago.

Devido a auséncia da entrada em todos os dicionarios consultados, propomos
um verbete para a UL.:

Leite Ninho: (da marca Leite Ninho) substantivo masculino. 1. Leite desidratado por
evaporacao a cerca de 5% de umidade; 2. Leite em pd. <> No Brasil, 0 nome da marca

tornou-se sinénimo do produto devido a sua popularidade.

Na can¢do “Piranha”, de Dominguinhos, notamos a presenca de nomes de
marcas como Catupiry e Maizena.

H& mais de 130 anos no mercado brasileiro, a marca Maizena se tornou
sindnimo de amido de milho. Adaptada a grafia do portugués brasileiro — trocando o Z pelo
S —a unidade lexical é dicionarizada e foi localizada na maioria dos dicionarios consultados,

como podemos ver no quadro 7:
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QUADRO 7: ACEPCOES DE MAISENA

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete
Maisena farinha de amido de Farinha de amido de
milho que se usa em milho us. para fazer
mingaus, biscoitos, mingaus, biscoitos,
pudins, cremes etc. cremes etc.; Biscoito
doce feito com essa
farinha
Dicionario Michaelis DUPC
Maisena Produto industrial constituido por Amido de milho em p6
amido de milho, e com que se
fazem mingaus, pudins, cremes etc.

O produto se popularizou tanto no Brasil que virou até mesmo termo para
designar um tipo de bolacha: a “bolacha Maizena”. No inicio era usado para designar
bolachas que realmente utilizavam a Maizena. Atualmente essa exigéncia ndo é mais
cumprida, basta usar amido de milho para ser classificada dessa forma.

A UL catupiry, embora ndo dicionarizada, € amplamente reconhecida no
Brasil. A marca brasileira de requeijdo é comercializada desde o final da década de 1940.
Tornou-se sindbnimo da categoria — um requeijdo bastante cremoso utilizado, principalmente,
na culinéria. Est4 presente nas variadas receitas e carddpios de restaurantes, pizzarias e
lanchonetes no Brasil e é utilizado popularmente para se referir ao requeijao utilizado para
esse fim. Sugerimos um verbete para a UL catupiry adaptando a grafia do portugués como

catupiri:

Catupiri: (da marca Catupiry) substantivo masculino. 1. Requeijao cremoso utilizado
para fins culinarios (em pizzas, pastéis, lanches, entre outros). <> Os brasileiros utilizam
como sindnimo de requeijdo devido a ampla presenca da marca em seu cotidiano e na
sua culindria. E comum encontrar em cardapios opcdes como “frango com
catupiry/catupiri sem o uso da marca Catupiry na receita, mas um produto similar da

mesma categoria.

Essencialmente oriunda do cotidiano, a associa¢do automatica entre uma marca
e um produto € fruto dos habitos culturais de uma sociedade. Quando assume um nivel de
representatividade nacional, compartilhada por todos os locutores, estd no ambito da CCC. E

tdo automatica que os locutores ndo saberiam definir quando a UL comecou a ser utilizada.
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Por serem nomes proprios, 0s nomes de produtos nem sempre séo incluidos
nos dicionarios. Muitos ndo sdo dicionarizados, como nos casos de Catupiry, Mobylette,
Bombril e Leite Ninho. Quando incorporadas a macroestrutura do dicionario, precisam que
se adequar as normas da lingua e sofrer algumas modificacGes na grafia. Foi o que fizemos
com catupiri e mobilete. Se atentarmos para as ULs gilete e maisena, notaremos que houve o
mesmo processo.

Além dos nomes de marcas, a CCC se manifesta também nos nomes de
comidas. O topico subsequente se ocupara das discussdes envolvendo alimentos e sua carga

cultural.

3.1.4 Andlise das Unidades Lexicais Arroz e feijao, Leite e café, Queijo e goiabada

Nesta subsecdo abordaremos as ULs que caracterizam elementos considerados
tradicionalmente como elementares, ou seja, que se completam. Possuem, tradicionalmente,
uma associacdo automatica dentro da comunidade linguistica. Na cangdo “Eu sem vocé”
notamos a presenca de alguns desses elementos que podem ser considerados culturalmente

marcados. Destacamos 0s seguintes termos:

“Eu sem vocé, Arroz sem Feijao
Eu sem vocé, leite sem café
Eu sem vocé, goiabada sem queijo
Eu sem voce, pimenta sem acarajé”.

S80 combinacdes de alimentos que fazemos automaticamente em nosso
cotidiano. Trata-se de algo tdo rotineiro que estd impregnado em nossa cultura, em nossos
habitos alimentares. Primeiramente nos debrucaremos sobre as ULs arroz e feijdo, cujas

acepc¢des sdo demonstradas através do quadro 8:

QUADRO 8: ACEPCOES DE ARROZ E FEIJAO

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete
Feijéo Semente do feijoeiro; Semente de feijoeiro; Feijoeiro; a semente
fruto do feijoeiro, feijoeiro; o feijéo cozido; ou a vagem do
vagem, fava; desig. alimento feijoeiro; essa
comum a varias plantas semente cozida,
da fam. Das temperada com alho,
leguminosas; a semente cebola, etc e, as
de varias plantas da vezes, junto com




familia das
leguminosas; essa
semente cozida, us.
como alimento; o
alimento essencial, o
péo

carnes salgadas ou
legumes; o alimento,
0 pao necessario

Arroz

Erva ereta de até 1m da
fam. das gramineas,
com flores em
espiguetas e cariopses
coriaceas, prov. de
origem asiéatica e
cultivada ha mais de 5
mil anos, com inumeras
variedades, pelos gréos,
gue constituem a dieta
béasica de grande parte
da populagéo, esp. a
Asia; 0 gréo dessa
planta

Planta das gramineas cujo
gréo, do mesmo nome, é
importante alimento.

Planta da fam. das
gramineas,
originaria da Asia,
COM numerosas
variedades e propria
de terrenos
alagadicos,
largamente us. na
alimentagéo
humana; grao dessa
planta; qualquer
prato a base de
arroz; dinheiro;
rapaz que
acompanha mogas
(em festas) mas ndo
namora firme
qualquer uma delas.

Dicionario Michaelis

DUPC

DUPC

Feijao

Semente de planta
cultivada da espécie;
feijoeiro, vagem do
feijoeiro; seixo rolado,
tido como sinal de
diamantes nas
proximidades; o feijdo
cozido; alimento
essencial

Planta trepadeira, com
frutos em forma de
vagem; a semente ou grao
dessa planta; comida
preparada com gréos de
feijdo, cozidos e
temperados

Arroz

Planta graminacea de
que ha muitas
variedades, muito
cultivada em climas
quentes e cujo grao é
usado como alimento
basico em varios paises,
sobretudo da Asia, e
também em grande
parte do Brasil; gréo
produzido por essa
planta; preparagéo
culinaria em que entram
somente esses graos,
com ou sem tempero;
nome comum a muitas
outras plantas
gramineas mais ou

Planta graminea que
cresce em touceiras,
folhas verde-escuras, finas
e lanceoladas, com um
penddo em cuja
extremidade se formam
cachos; grdos produzidos
por essa planta; prato
preparado com esses
grdos descascados e
geralmente polidos,
cozidos em agua e com
temperos; plantacdo de
arroz

FEIJAO-COM-
ARROZ ou
ARROZ-COM-
FEIJAO:
coisa corrigueira,
trivialidade.

73
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menos parecidas com o
arroz tipico; boda
nupcial; dinheiro;

pancada

A combinacdo de feijdo e arroz € muito comum no Brasil. Segundo a pesquisa
realizada por Barbosa e Gomes (2007) em dez cidades brasileiras, 94% dos entrevistados
declararam consumir os alimentos com o acompanhamento de algum tipo de carne nas
refeicOes diarias. Separadamente, o consumo de arroz fica acima de 90% em todos 0s grupos
sociais e o feijao so fica um pouco abaixo de 90% entre 0s segmentos de renda A.

Por serem tdo presentes no dia-a-dia dos brasileiros e considerados a
combinacdo perfeita, feijdo com arroz acabou agregando outros sentidos, além dos
encontrados nos dicionarios.

Na cangdo “Eduardo e Mdnica”, consideraremos o0 seguinte excerto:

“E 0s dois comemoraram juntos
E também brigaram juntos, muitas vezes depois
E todo mundo diz que ele completa ela
E vice-versa, que nem feijdo com arroz”

Entendemos que na letra da musica hd a crenca de que o prato é uma
combinacdo perfeita, de que um complementa o outro. Essa definicdo ndo é contemplada em
nenhum dos dicionarios consultados.

O DUPC é o unico que apresenta uma entrada para feijdo com arroz ou arroz
com feijao, nos demais diciondrios as ULs sdo tratadas separadamente. A defini¢cdo do DUPC
é a que se aproxima mais do uso socialmente construido das ULs. Por serem pratos tdo
comuns, acabaram por designar aquilo que é basico, corriqueiro.

Embora o dicionario Aulete ndo apresente entradas para feijdo com arroz ou
arroz com feijdo, conta com notas culturais para as ULs arroz e feijdo separadamente, como

mencionamos a seguir:

O feijdo é um dos alimentos basicos do regime alimentar dos brasileiros, e
de grande utilizacdo em todo o mundo, inclusive por ser rico em proteinas e
em fibras e de facil adaptacdo a solos e climas diversos. Cultivado desde a
pré-historia, o cruzamento de espécies criou centenas de variedades, algumas
delas nativas do Brasil [...] (Dicionario Aulete Digital, 2014)

O arroz é um dos alimentos mais consumidos no mundo, e um dos mais
antigos - e ha registro de seu uso como alimento ja em c. 3000 a.C.[...] A
Asia é o continente que mais consome arroz, e por isso € la que estdo os
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paises com maior producdo: China, India (juntos, representam metade da
producdo mundial), Indonésia, Bangladesh, Vietnam, Tailandia, Mianmar,
Japdo. O Brasil é o maior produtor na América Latina, e o Rio Grande do
Sul é o estado de maior producdo. (Dicionério Aulete Digital, 2014)

Notas deste tipo ndo sdo muito comuns em dicionarios. Contudo, séo bastante
uteis no entendimento da UL. Apresentam informagdes extralinguisticas que podem auxiliar o
consulente a ter uma compreensdo mais aprofundada. Conforme Caetano (2013), definicGes
ndo sdo suficientes, ha necessidade de inser¢do de notas culturais que expressem os padrdes
culturais da comunidade linguistica.

Na cangdo “Feijoada Completa”, notamos que a UL feijédo veicula o sentido de
alimento basico. Trata-se da leguminosa mais consumida no pais e € ingrediente-simbolo da
culinaria brasileira. Alguns dos pratos mais caracteristicos do Brasil s3o a base de feijdo. E o
caso da feijoada, da virada paulista, do feijdo tropeiro e do baido de dois.

Em “Torresmo a milanesa”, cuja tematica é o horario de almoco dos
trabalhadores e suas marmitas, podemos notar a presenca do arroz e feijdo como
constituintes béasicos do habito alimentar brasileiro, tanto que ndo poderia faltar na

alimentacéo do trabalhador:

“Que é que vocé trouxe na marmita, Dito?
Trouxe ovo frito, trouxe ovo frito
E vocé beleza, o que é que vocé trouxe?
Arroz com feijdo e um torresmo a milanesa, Da minha Terezal!”

Apresentamos a seguir um quadro semantico contrastando as ocorréncias das

ULs nas cancdes e as acepcOes dos dicionarios:

QUADRO 9: FEIJAO E ARROZ

QUADRO SEMANTICO - FEIJAO / ARROZ

DICIONARIOS LETRAS DE MUSICA

Enguanto sementes
Semente de feijoeiro, leguminosa, vagem.

Planta das gramineas, graos dessa planta.

Enquanto alimentos cozidos E todo mundo diz que ele completa ela // E

Feijao cozido, comida preparada com gréos | vice-versa, que nem feijdo com arroz

de feijao.
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Qualquer prato a base de arroz, prato
preparado com esses graos descascados.

Eu sem vocé, Arroz sem Feijao

E vocé beleza, o que é que vocé trouxe? //

Arroz com feijdo e um torresmo a milanesa

Feijao

O alimento essencial, 0 pao

Botar 4gua no feijao

Arroz

Dinheiro arroz

Arroz
Rapaz que acompanha mocas (em festas)

mas ndo namora firme qualquer uma delas

Arroz com feijao

Coisa corriqueira, trivialidade.

Observamos que ha um neologismo semantico nas ULs analisadas, pois 0

sentido arraigado de elementos complementares ndo é compreendido por nenhum dicionario.

H& um valor implicito de reconhecimento muatuo que ndo é identificado. Desse modo,

propomos o seguinte verbete:

Feijdo com arroz: expressdo com valor substantivo. 1. Prato tipico brasileiro composto de
arroz e feijdo cozidos; 2. O que é corriqueiro, trivialidade: Todo dia é sempre igual, o
mesmo feijdo com arroz!; 3. Diz-se daqueles que se complementam, que séo
complementares, a combinacdo ideal: “E todo mundo diz que ele completa ela e vice-versa
que nem feijao com arroz.”(Eduardo e Monica — Legido Urbana). [1 Usa-se a forma arroz
com feijdo no mesmo sentido. ¢ O plural é invaridvel. < Os sentidos sdo oriundos da
forte presenca dos dois alimentos (arroz e feijao) na mesa dos brasileiros. No Brasil, sdo 0s

alimentos mais consumidos no dia-a-dia. Fazem parte da base alimentar do brasileiro.

Agora nos dedicaremos as ULs goiabada e queijo.

Na cancdo “Rancho da Goiabada” de Elis Regina destacamos o seguinte

excerto:

“Os boias-frias quando tomam umas birita
Espantando a tristeza
Sonham com bife-a-cavalo, batata-frita
E a sobremesa
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E goiabada-cascdo com muito queijo
Depois café, cigarro e um beijo”

A combinacéo de goiabada e queijo ja foi apelidada no Brasil como “Romeu e
Julicta” e é considerada uma tradicional sobremesa brasileira. O apelido ja denuncia que,
embora opostos (doce e salgado), sdo considerados uma combinacio perfeita. E algo que
nédo precisa ser explicado para um brasileiro, haja vista que o conhecimento da relevancia
dos pratos j& esta internalizado. O reconhecimento da expressao é automatico.

Nos dicionarios consultados encontramos as seguintes definigdes:

QUADRO 10: ACEPCOES DE GOIABADA E QUEIJO

Dicionario Houaiss Dicionéario Miniaurélio Dicionério Aulete
Queijo Produto obtido pela Alimento constituido de Alimento feito a
fermentacédo da massa obtida pela base de coalhada
coalhada, submetidaa | coagulagdo e fermentacdo | lactea comprimida
compressdo e posta a do leite. em formas
secar no cincho; apropriadas;
qualquer alimento com remendo que se
a forma ou consisténcia coloca nos fundilhos
de queijo; remendo de das calcas.
cor diferente nos
fundilhos das calcas
Goiabada Doce de goiaba em Doce de goiaba Doce feito da
pasta ou com goiaba, em pasta ou
consisténcia de corte em calda
Dicionéario Michaelis DUPC
Queijo Coalho de leite (com ou sem a nata), Alimento obtido pela
separado do soro e preparado de varias coagulacéo e fermentacdo do
maneiras na forma de alimento nutritivo e leite de vada, de cabra, de
duravel; pedaco dessa substancia de forma ovelha, etc, e cuja massa de
e tamanho definidos; qualquer coisa de consisténcia variavel, é
consisténcia e forma semelhantes; lucro comprimida e moldada,
facil, proveito ou vantagem obtidos com adquirindo forma
pouco ou sem nenhum trabalho; bom caracteristica.
neg6cio; propina, bom arranjo, mamata; a
Lua; calva, careca; (Ceard) Remendo de
cor diferente, feito nas traseiras das
calcas.
Goiabada Doce de goiaba, em pasta. Doce de goiaba

Notamos que nenhum dos dicionarios menciona a ligacéo entre as duas ULs e

sua constituicdo como doce tipicamente brasileiro. Podemos afirmar que a UL goiabada e
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queijo ndo estd definida no dicionario com seu significado social e coletivamente
construido. A CCC néo é contemplada. Também ndo h& notas culturais com informacdes
complementares.

A constituicdo da UL como CCC esta atrelada a evocacdo de costumes,
comportamentos e crencas. No caso de goiabada e queijo, sdo evocados habitos
alimentares. O ato de comer, servir e cozinhar utilizando os alimentos fez com que, ao longo
do tempo, fossem acumulando a carga cultural. E a cultura do cotidiano que se reflete na

lingua. Vejamos uma proposta de verbete:

Goiabada e queijo: expressdo com valor substantivo. 1. Sobremesa tipicamente
brasileira, também chamada de Romeu e Julieta. < O mesmo € valido para goiabada

com queijo, queijo com goiabada, queijo e goiabada.

O mesmo ocorre com as ULs leite e café. O café com leite, o famoso pingado
(também chamado de média em algumas localidades), é muito presente no cotidiano do

brasileiro. A trivialidade do café com leite esta representada na musica “Gol de quem?””:

“O mundo é um grande pdao com manteiga, café com leite.”

Devido a esse papel no cotidiano, assumiu uma carga cultural que o define
como uma mistura ideal. Podemos observar esse sentido no excerto da cancdo de Martinho
da Vila:

“Estamos bem misturados
Tal e qual café com leite”

No quadro 11 encontramos as acep¢des a partir da entrada café:

QUADRO 11: ACEPCOES DE CAFE/CAFE COM LEITE

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete

Café Fruto do cafeeiro; O fruto do cafeeiro; Fruto do cafeeiro;
produto resultante da infusdo feita com o pé cafeeiro; orcdo de
secagem, torrefacdo e desse fruto descascado, sementes secas e

Café com | moagem dos grdos de | torrado e moido; a por¢do | torradas desse fruto;

leite café; bebida que se de café servida em Xxicara, produto resultante

obtém pela infusao,
decocgéo ou percolagéo
desse produto;
estabelecimento onde se

etc; estabelecimento onde
servem café, sanduiches,
refrigerantes, etc.

do beneficiamento,
torrefagéo,
resfriamento,
descanso e moagem




serve café e outras
bebidas, eventualmente
com pequenas
refei¢Oes; qualquer uma
de varias bebidas de
coloracgdo escura,
preparadas por infuséo,
decocgéo ou percolagéo
de frutos ou sementes
de outros vegetais; a cor
marrom do café ('grao’)
seco ou torrado, de
matiz amarelado ou
avermelhado e
tonalidade entre o pardo
ou um tom muito
escuro, quase preto, a
que ger. th. corresponde
a cor da bebida;
representacdo de um
ramo folhado e frutado
do cafeeiro (Coffea
arabica) com suas cores
originais

dos gréos de café; a
bebida que se faz
desse fruto, depois
de seco, torrado e
moido; por¢do dessa
bebida na xicara ou
no copo, em dose
para consumo
individual; momento
de uma refeicdo em
que se toma essa
bebida, ger. depois
da sobremesa ou em
lugar dela; refeicdo
ligeira em que se
toma essa bebida;
estabelecimento
onde se vendem
café, outras bebidas,
pequenas refeigdes,
doces etc; acor do
café torrado; infusdo
de certas plantas que
pela cor lembra o
café; gratificacdo
gue se da pela
prestacdo de um
servico; que é da cor
do café

Dicionario Michaelis

DUPC

Café

Café com

leite

Fruto do cafeeiro;
bebida ténica e
aromaética feita por
infusdo da semente
desse fruto torrada e
moida; estabelecimento
destinado a servir essa
bebida; refeicéo
matinal; desjejum;
C. com leite: café
misturado com leite
C. com leite: cor

pardo-clara.

Fruto pequeno, redondo de casca fina e vermelha
guando maduro, semente dupla; bebida feita por
infusdo da semente torrada e moida desse fruto;
po obtido da semente torrada desse fruto;
estabelecimento comercial onde se vende essa
bebida em xicaras; primeira refei¢do da manha
Café-com-leite: politica de alternancia do
poder federal entre Minas Gerais e Sdo Paulo
nas trés primeiras décadas do século 20;
qgualquer evento ou acordo que envolva Sdo

Paulo e Minas
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Buscamos a UL café com leite a partir da entrada café. Localizamos a

ocorréncia da UL em apenas dois dicionarios consultados: Michaelis e DUPC. A partir das

acepcdes e das letras de masica chegamos ao quadro 12:

QUADRO 12: CAFE COM LEITE

QUADRO SEMANTICO — CAFE COM LEITE

DICIONARIOS

LETRAS DE MUSICA

café misturado com leite

O mundo é um grande pdo com manteiga,

café com leite

Estamos bem misturados

Tal e qual café com leite

Eu sem vocé leite sem café

cor pardo-clara.

Estamos bem misturados

Tal e qual café com leite

politica de alternéncia do poder federal entre
Minas Gerais e Sdo Paulo nas trés primeiras
décadas do século 20; qualquer evento ou

acordo que envolva S&o Paulo e Minas

Com o quadro notamos que hd um distanciamento dos significados das letras

de mdsica e as acepcdes dos dicionarios. O fator cultural é determinante para esse

distanciamento. Percebemos a predominancia da Cultura (com “C” maitsculo), conforme a

definicdo de Kramsch (2013) e néo a cultura do cotidiano.

A fim de incluir a cultura do cotidiano, sugerimos o seguinte verbete:

Café com leite: expressdo com valor substantivo. 1. Café misturado com leite; 2. A cor
resultante dessa mistura; 3. Cor pardo-clara; 4. Adj. Que tem essa cor; 5. Mistura
harmoniosa, mistura perfeita; 6. Individuo neutro; 7. Aquele a quem ndo se aplicam
regras ou penalidades durante jogo ou brincadeira devido & incapacidade. <> No Brasil, o
café com leite ou pingado é muito comum. Servido em estabelecimentos variados (de
botecos a restaurantes), em Xicara ou copo americano. Por ser tdo caracteristico na mesa

do brasileiro, passou a designar uma mistura harmoniosa e equilibrada.
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Assim, hd um deslocamento semantico desencadeado pela lingua em uso. O
Iéxico estd sempre se expandindo e se alterando. Os dicionarios nunca conseguem
acompanhar a atualizacdo da lingua por melhor que seja o trabalho lexicografico. Conforme
Biderman (2001a), devido a constante expansdao e manutencdo do léxico, o trabalho do
lexicografo é sempre incompleto.

A CCC também inclui a associa¢do de caracteristicas humanas a animais. Os

préximos itens envolvem discussdes a respeito dessas associagoes.

3.1.5 Analise da Unidade Lexical Coruja

Para Galisson (1991), citado por Barbosa (2012), sdao portadores de CCC as
qualidades (ou defeitos) humanas associadas a animais. Trata-se de algo que difere de

comunidade para comunidade, de cultura para cultura. Tomemos como exemplo o item

lexical coruja na letra da musica “Tempo Rei”:

“Maes zelosas
Pais corujas”

Vejamos as acepg¢des encontradas para a UL coruja no quadro 13:

QUADRO 13: ACEPCOES DE CORUJA

Dicionario Houaiss

Dicionario Miniaurélio

Dicionério Aulete

Coruja

design. comum as
aves estrigiformes,
das fam. dos
titonideos e
estrigideos, de
habitos crepusculares
e noturnos e voo
silencioso devido a
estrutura das penas;
alimentam-se de
pequenos mamiferos,
insetos e aranhas,
dentre outros, que
engolem por inteiro,
depois vomitam
pelotas com pelos e
fragmentos de 0ssos;
murutucu; mulher
feia e de idade
avangada; que

Nome comum a aves, ger.
noturnas, estrigideas ou
titonideas; canhdo; pai ou
mae que exagera as boas
qualidades do(s) filho(s).

Nome atribuido a
diversas aves de
rapina, esp.
noturnas,
pertencentes as fam.
dos estrigideos e dos
titonideos, de cabeca
arredondada e olhos
enormes, capazes de
voar em siléncio, o
que auxilia na
captura de ratos,
morcegos, pequenos
répteis e
invertebrados;
mulher idosa e
muito feia; que é
excessivamente
orgulhoso de filho,
sobrinho, neto; diz-
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demonstra se de quem passa
explicitamente sua noites em claro, em
admiracéo por atividade, de quem
crianca considerada é notivago

sua cria ou por algo
que produziu ou

criou
Dicionario Michaelis DUPC
Coruja Nome comum a Vvérias aves de Ave de rapina noturna de
rapina, da familia dos Estrigideos, plumagem mole, bico recurvo e
geralmente noturnas e Uteis por grandes olhos redondos, localizados
darem caca a pequenos roedores; frontalmente; que gaba os filhos ou
mulher velha e feia; bruaca, canhdo, parentes

muxiba; pessoa que exerce ou
pratica sua profissdo ou
passatempo a noite, ou que comeca
essas atividades muito cedo, pela
manha; diz-se dos pais que gabam
pretensas qualidades dos filhos

Todos os dicionarios apresentam, no interior do verbete, a definicdo de coruja
como aquele que demonstra explicitamente sua admiracdo por crianca (filho ou parente)
considerada sua cria ou por algo que produziu ou criou.

A associacdo dessa qualidade com a coruja é totalmente arbitraria. Ndo é
realizavel no inglés, por exemplo. Ao procurar pela expressdo “mae coruja” nos deparamos
com termos como “doting mom” e “protective mom”, mas néo ha a associagdo com o animal
coruja.

Isso se deve ao recorte linguistico do falante, ou seja, aos modos distintos que
os falantes das linguas concebem ou recortam a realidade. Segundo Biderman (1996, p.27):
“[...] a referéncia a realidade extralingiistica nos discursos humanos faz-se pelos signos
linglisticos, ou unidades lexicais, que designam os elementos desse universo segundo o
recorte feito pela lingua e pela cultura correlatas”. Os termos utilizados nas duas linguas ndo
sdo compativeis porque fazem referéncia a realidades e contextos diferentes.

Atribui-se a fabula “A aguia e a coruja” (La Fontaine) 0 surgimento da
associacdo entre a coruja e 0 ato de admirar/se orgulhar/se gabar da cria. A fabula foi
recontada no Brasil por Monteiro Lobato. A partir da reescrita do autor, surge e se populariza
no Brasil a expressdo mae coruja.

Na cangdo “Pro dia nascer feliz” também ha a mencdo da UL coruja. Em
“Todo dia tem a hora da sessdo coruja// S6 entende quem namora”, destaca-se a UL sessao

coruja, que nao esta presente nos dicionarios.
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Sessdo Coruja ou Corujao faz mencdo as sessbes de cinema da madrugada
frequentadas, geralmente, por publico adulto e também a um programa da Rede Globo,
estreado em 1985, que exibe filmes classicos do cinema mundial durante a madrugada.

A associacdo se deve aos habitos noturnos do animal. Uma sessdo coruja,
portanto, se destina & “pessoa que exerce ou pratica sua profissdo ou passatempo a noite”
(DICIONARIO MICHAELIS, 2014).

Consideramos que ha uma relacdo muito grande de aproximacéo entre a UL
coruja e as acepgdes dos dicionarios. Portanto, a informacao € acessivel aos consulentes.

No proximo segmento nos ocuparemos da analise da UL céo.

3.1.6 Andlise da Unidade Lexical Cao

Em “Esse Brasil ¢ meu”, “Nosso grito” e “Dia de cdo” observamos que
também hé associacdo com o animal a partir de ocorréncias como vida de c&o e dia de c&o.

O quando 14 mostra as acepg¢des da UL céo nos dicionarios consultados:

QUADRO 14: ACEPCOES DE CAO

Dicionario Houaiss

Dicionario Miniaurélio

Dicionério Aulete

Cao Mamifero carnivoro da Mamifero canideo, Mamifero carnivoro
fam. dos canideos, domesticado pelo homem da fam. dos
provavelmente desde tempos remotos; canideos,

originado a partir de
populagdes selvagens
do lobo eurasiatico,
encontrado no mundo
todo como animal
doméstico; cachorro;
pessoa muito ma; vil; o
diabo; peca de arma de
fogo que provoca a
percussao sobre a
capsula, nas armas
mais modernas; espécie
de cavilha de madeira
por onde o gréo vai da
canoura até a mo6 do
moinho; peca de ferro
que sustenta as achas,
nas lareira; nome de
duas constelacdes (Cao
Maior e Cdo Menor)

peca de arma de fogo que
percute espoleta

encontrado em todo
0 mundo como
animal doméstico,
ger. de estimacdo, e
que, conforme a raga
ou, por vezes,
independentemente
dela, tem varios
comportamentos e
usos (companhia,
guarda, caca etc.).;
CACHORRO;
Designacédo dada a
varias espécies de
canideos (algumas
selvagens, outras
domesticaveis)
semelhantes ao céo
domeéstico; O diabo;
Individuo perverso;
Peca de arma de
fogo que provoca a
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percussdo sobre a
capsula, nas armas
mais modernas;
Peca de madeira por
onde o grdo entra no
moinho; Armacao
de ferro que impede
que a lenha caia da

lareira
Dicionéario Michaelis DUPC
Céo Mamifero quadrupede da ordem dos Animal doméstico quadripede
Carnivoros, da familia dos Canideos carnivoro, de porte médio ou

domesticado desde a pré-historia, pequeno, pelagem macia e em cores
apresentando grande nimero de racas | diversas; cachorro; capeta, diabo,
e variedades; Qualquer animal do demdnio, génio do mal; pessoa ma,
género Canis; Designacdo que se da | canalha; peca de arma de fogo que
a alguém por desprezo; Individuo | bate na capsula; de céo dificil: vida
mau, rude, vil ou ingrato; Peca que de cdo
percute a capsula nas armas de fogo
portéateis; Peca movel em forma de T,
cuja haste vertical se encostaa mo e a
horizontal na calha do moinho,
distribuindo uniformemente o grdo no
olho da mo; diabo; Antiga peca de
artilharia; Utensilio de ferro que
ampara a lenha que se queima na
lareira

Consideraremos também quadro 14 com as significacdes da UL nos dicionarios

e nas letras de musica:

QUADRO 15: CAO

QUADRO SEMANTICO — CAO

DICIONARIOS LETRAS DE MUSICA

Dificil (de c&o) Amigo ndo V4 se entregar

Eu sei ta ruim de aguentar
Mas Deus ta aqui pra ajudar
N&o deixe esse barco afundar
Eta vida de céo!

Esse brasil que navega numa canoa

Onde o dinheirinho voa do bolso do cidadao
Da loteria que faz o milionéario

Tirando aquele operario daquela vida de cao

Hoje estamos no bar pra comemorar,
O fim desse dia de céo, que ndo queria acabar
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Amigos por ocasido, se abragcam pra desfrutar
Toda a cerveja que o santo gargom, pde pra gente
tomar

Mamifero carnivoro da fam. dos canideos;
cachorro

Designacdo que se d& a alguém por desprezo

Pessoa vil, de ma indole

Diabo

Peca de artilharia

Utensilio de ferro para lareira

Peca mével para moinhos

Contrastando os dados dos dicionarios com as canc¢des, verificamos que ha
relacdo de aproximacao apenas com a defini¢cdo do DUPC.

Nas cancdes, o referencial é o cdo vadio, 0 cdo de rua. No Brasil, ha muitos
caes abandonados, que vivem nas ruas, sem teto e sem alimento. Associa-se a eles o individuo
que leva uma vida dificil, miseravel e descontente. Podemos acrescentar a percepcao de que
vida de cdo também se refere a pobreza. A dificuldade vivida geralmente esta associada as
mas condicdes financeiras, trabalhistas e habitacionais.

Na letra da musica “Esse Brasil ¢ meu”, 0 compositor considera que o
brasileiro humilde, representado pelo operério, leva uma vida de cdo. A can¢do critica
desigualdade social do Brasil: um pais em que ha muitas belezas e muita riqueza contrastada
com a vida de céo do trabalhador e da crianca que pede esmolas.

Quando associamos as ULs “dia e cd0”, ha uma carga semantica semelhante.
Um dia de cdo corresponde a um dia dificil, com muitos problemas. Também podemos falar
em semana de cdo, més de cdo e noite de cdo. Em todos estes casos, a UL cdo possui uma
CCC - produto da relacdo entre o signo linguistico e os falantes da lingua (GALISSON, 1987;
1989) — que figura a marginalidade e o infortinio do modo de vida dos cées.

O brasileiro realiza tal associacdo devido a sua visdao de mundo. Em linguas
como o inglés, por exemplo, ha a associa¢do do cdo ao trabalho devido a tradi¢do do uso do
animal para cacadas e pastoreio. Por isso existem expressdes como: to work like a dog

(Trabalhar como um cdo. / Trabalhar como um condenado.) e every dog has it day (Todo céo

tem seu dia. / Um dia da caca, outro do cagador). Nesses casos, a traducéo literal ndo possui a

mesma carga semantica e cultural. Segundo Savié e Cutura (2011) palavras com CCC
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dificultam o trabalho de tradugdo. Muitas vezes a traducdo literal é inteligivel ou ndo h&
equivalente semantico.
Sugerimos um verbete para a UL cdo complementando as informacgoes

apresentadas pelos dicionarios:

Cao: substantivo masculino. 1. Cachorro; 2. Designacdo que se atribui a alguém por
desprezo; 3. Pessoa ma; 4. Diabo. ¢ Plural: cdes; Feminino: cadela. [J de c&o: Dificil,
Miseravel; vida de cdo, dia de cdo, noite de cdo, semana de cdo, més de cdo. “Da loteria
que faz o milionario, tirando aquele operario daquela vida de cdo” (Esse Brasil € meu —
Dominguinhos). <> No Brasil, ha muitos cdes abandonados, que vivem nas ruas, sem teto
e sem alimento. Associa-se a eles o individuo que vive um momento dificil, miseravel e
descontente. A dificuldade vivida geralmente est4d associada as mas condicGes

financeiras, trabalhistas, habitacionais e emocionais.

A maioria das associacdes realizadas com a UL cdo sdo negativas: pessoa ma,
desprezo, diabo, dificil, miseravel. Ndo ha caracteristicas positivas.
Em seguida, trataremos de outras ULs que também estdo relacionadas a

animais. Sao, majoritariamente, termos pejorativos.

3.1.7 Analise das Unidades Lexicais Veado, Perua, Burro e Gato

Na letra da musica “Os cinco bichos que a mulher mais gosta”, o compositor,

num tom descontraido e de deboche, relaciona animais a insultos direcionados a humanos:

“E um veado como conselheiro”
“Uma perua amiga pra fazer fofoca”
“E um burro pra suas contas pagar”

“Na sua cama ela deseja um gato”

Primeiramente, consideraremos a UL veado. As acepg¢des localizadas nos

dicionarios estdo no quadro 16:

QUADRO 16: ACEPCOES DE VEADO

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete




Veado Design. comum a Mamifero cervideo, muito Denominagéo
diversos mamiferos veloz. comum a diversas
ruminantes da fam. do ssp. de mamiferos
cervideos, de coloracao quadrupedes
ger. amarronzada, ruminantes da fam.
cornos ramificados ou dos cervideos, de
simples, presentes coloragéo
apenas nos machos, normalmente parda,
pata com quatro dedos, de cornos
pernas longas e cauda ramificados
curta; a carne do veado (esgalhos) ou
us. na culinaria; no simples, presentes
jogo do bicho, o 24° nos machos, patas
grupo, que corresponde compridas, cauda
ao numero do veado (o curta, muito ligeiro e
24); homossexual timido; Prato feito
masculino com a carne desse
animal; Homem
homossexual [At!
Considerado
depreciativo ou
preconceituoso
nesta acp.]; No jogo
do bicho, o
24° grupo
correspondente ao
namero do veado
(24)
Dicionario Michaelis DCPC
Veado Nome dado aos ungulados da familia Mamifero ruminante selvagem
dos Cervideos, a Unica, entre os muito veloz, porte médio, cauda
artiodatilos ruminantes, que tem curta, 0s machos com chifres
espécies sul-americanas; sdo animais simples ou ramificados;
muito velozes e timidos, de carne homossexual masculino no jogo do
muito apreciada; Pederasta passivo; bicho, o nimero 24
vinte e quatro; Espécie de mandioca,
de talo vermelho e raiz curta e grossa
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Percebemos que na maioria dos dicionarios ha mencdo de veado como
homossexual masculino. Em outros paises, o animal é considerado nobre, estando presente
em brasdes e bandeiras. Especula-se que a associacdo do animal com a homossexualidade
tenha relacdo ao perfil do animal (esguio, magro e Iépido) ou ao comportamento sexual desses
animais, que passam a maior parte do ano entre machos, procurando as fémeas apenas na
época do cio.

A segunda UL é perua, cujas acepcdes estdo descritas no quadro 17:



QUADRO 17: ACEPCOES DE PERUA

Dicionario Houaiss

Dicionario Miniaurélio

Dicionério Aulete

Perua a fémea do peru; estado | A fémea do peru; Mulher Fémea do peru;
de embriaguez; gue se veste ou se Mulher que se
bebedeira, maquila de modo veste e age de
bebida que mistura exagerado maneira
alcool e caldo de cana; espalhafatosa e
mulher que se da ares pretensamente
de elegante, mas que elegante; O mesmo
se veste gue caminhonete;
espalhafatosamente; FURGAO; O
meretriz, prostituta; mesmo que van;
caminhonete, van Meretriz, prostituta;

Mistura de
aguardente com
caldo de cana; O
mesmo
que bebedeira
Dicionéario Michaelis DUPC
Perua Fémea do peru; Bebedeira, Camioneta ou jardineira pequena;

embriaguez; Rameira, prostituta;
Caminhoneta, jardineira; Mulher
que se veste e se maquia de
maneira chamativa, usando
muitas joias e penteados
exagerados

mulher muito enfeitada; cavalo,
mula ou asnos ordinarios; loja de
fazendas; bebedeira
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A associacdo ao animal ocorre devido as plumas abundantes. Perua designa

mulheres que adoram comprar roupas, sapatos, joias e se enfeitar. Almejam ser elegantes

(embora nem sempre tenham sucesso) e agem de modo espalhafatoso. Essas caracteristicas

estdo descritas nos dicionarios consultados, evidenciando que o uso da UL ja foi incorporado

nas obras lexicogréficas.

A terceira UL destacada na musica é burro. Trata-se de um insulto popular,

usado por individuos de todas as idades, em todas as camadas sociais brasileiras. Vejamos

suas acep¢des no quadro 18:

QUADRO 18: ACEPCOES DE BURRO

Dicionario Houaiss

Dicionario

Miniaurélio

Dicionario Aulete

Burro

Animal hibrido,
estéril, produto do
cruzamento do
cavalo com a

Jumento; Individuo
curto de inteligéncia;
imbecil, asno; Pouco
inteligente; bronco,

Mamifero equideo (Equus asinus),
menor que o cavalo, orelhas muito
grandes, us. como animal de tracdo e
carga; JUMENTO; Mamifero hibrido,
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jumenta, ou da égua
com o jumento;
armacao de serrador,
de forma e
elementos variaveis,
us. para fixar a
madeira no ato de
serra-la; aparelho
com que se torce 0
fumo em corda;
traducéo, palavra por
palavra, de um
classico, us. por
estudantes como
auxiliar no estudo de
linguas, esp. as
antigas; espécie de
carteado simples, de
dois ou mais
jogadores, em que
vence o primeiro que
conseguir descartar
toda a sua méo; o
perdedor nesse jogo;
no jogo do bicho, o
terceiro grupo, que
corresponde ao
namero trés; na
guimbanda e na
umbanda popular,
termo us. pelos exus
encarnados para
designar o seu
médium; que ou
aquele que é falto
de inteligéncia;
estapido, tolo

estupido

estéril resultante do cruzamento de
jumento com égua, ou de cavalo com
jumenta; Pessoa pouco inteligente; Em
carro de tragcdo animal, pontalete que
sustenta na horizontal o cabecalho;
Espécie de cavalete no qual se apoia
madeira que se quer serrar; Certo jogo
de cartas cujo objetivo é livrar-se o
jogador de todas as cartas, perdendo o
que fica no fim com carta; O perdedor
desse jogo; Traducao literal de um
classico, palavra por palavra, us.como
referéncia de estudo para estudantes de
linguas antigas; Ramo de videira com
que se enterra para criar raizes e dele
bortar nova vide; Espécie de prensa
para mandioca; Aparelho com que se
torce fumo em corda; Nome comum a
varios tipos de banquinhos rusticos;
Ferramenta com a qual corticeiro apara
arestas de placas de cortica; Engenho
para tirar 4gua de poco; Que é pouco
inteligente; ESTUPIDO; BRONCO

Dicionario Michaelis

DUPC

Burro

Produto hibrido resultante do cruzamento da
égua com o jumento; é menos corpulento que o
cavalo e tem orelhas muito grandes e crina
curta; Individuo estupido, grosseiro, teimoso
ou muito ignorante; Jogo de cartas proprio
para criancas, no qual ganha o parceiro que
primeiro se descarta; O parceiro que perde em
cada partida desse jogo; Cabo para dar direcdo
ao extremo da verga da mezena; Pontalete que
sustém horizontalmente carro de boi ou
carroca; Cavalete triangular, de altura
regulavel, em que se prende a madeira que vai
ser serrada; Armacao em que 0s canteiros

Quadrapede doméstico, de grande
porte, pelo duro e de vérias cores,
orelhas grandes, asno; individuo
ignorante; no jogo do bicho, o grupo 3;
ignorante, estupido
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lavram as lousas de pedra; Prensa para
espremer raspa de mandioca; Aparelho para
torcer o fumo em corda; Traducdo literal de
autor classico para auxilar os estudantes de
linguas antigas; O médium de exu em
guimbanda

Relaciona-se sempre a falta de inteligéncia ao burro. Em todos os verbetes

notamos que ha esta acep¢do. Podemos entender que devido a longa gestagdo (de

aproximadamente 1 ano) derivou-se a ideia de lentiddo, associada, posteriormente, ao baixo

intelecto ou a dificuldade de aprendizagem. Outro fator que pode estar associado é a teimosia

e obstinacdo do animal. Muitas vezes tal persisténcia pode nao ser a op¢ao mais inteligente.

Notamos ainda a ocorréncia da UL gato, usada para fazer referéncia a um

homem ou rapaz muito bonito. E um dos poucos que ndo sdo utilizados de forma pejorativa,
intensificando uma qualidade em vez de um defeito.

O quadro 19 nos mostra as definicbes de gato nos dicionarios consultados,

demonstrando uma relacdo de aproximacdo com os verbetes:

QUADRO 19: ACEPCOES DE GATO

Dicionario Houaiss

Dicionario Miniaurélio

Dicionario Aulete

Gato

pequeno mamifero
carnivoro, doméstico,
da fam. dos felideos,
gue descende do gato
selvagem; design.
comum aos felinos em
geral; individuo ligeiro,
esperto; utensilio de
ferro, semelhante a um
forcado, com que 0s
tanoeiros endireitam as
aduelas dos tonéis;
gancho de metal
forjado, ger. dotado de
olhal (‘anel’), onde se
prende um cabo,
corrente etc; rapaz ou
homem muito
atraente; dispositivo
(ou ligacdo irregular),
feito para furtar esp.
energia elétrica; erro,
engano, lapso; Nordeste
do Brasil. reprimenda,
descompostura,
repreensio;

Felideo domesticado pelo
homem desde tempos
remotos; Homem bonito;
Ligacéo clandestina de
energia elétrica

Pequeno mamifero
carnivoro, domeéstico,
da fam. dos felideos,

criado como animal de
estimacdo; Homem
bonito, charmoso;
Ligacdo elétrica
clandestina; Homem
esperto, ligeiro, ativo;
Peca da aldabra em que
corre a tranqueta; Peca
metélica que une louga
guebrada; Utensilio us.
por tanoeiros para

arquear vasilhas e

endireitar aduelas de
pipa; Mar. Gancho de
aco que se amarra a
cabo ou corrente com a
finalidade de erguer
cargas ou prender-se
em algum lugar;
Gatuno, ladréo; Peca de
metal que, numa
construcao, liga duas
pedras; Troca de




Regionalismo: Sul do
Brasil.
ladrdo, gatuno; no jogo
de bicho, o 14° grupo;
termo de marinha.
Regionalismo, informal.
servico extra, feito no
horério de expediente,
sem a devida
autorizacao; cavalo que,
ndo sendo puro-sangue,
é inscrito
irregularmente entre
animais de raca de uma
sociedade que exige
pedigree

palavra por outra; erro
tipogréafico; No jogo do
bicho, o 140 grupo;
Aquele que, servindo
de intermediério entre 0
empreiteiro e o
trabalhador de obras,
ou pedo, arregimenta
homens para o
trabalho; Goleiro de
grande agilidade.; No
turfe, cavalo inscrito
entre puros-sangues
sem o ser; MA PE Fig.
Pop. Concubina,
mulher leviana;
Bras. Pop. Mar. Servico
extra no horério de
expediente, sem
autorizagdo

Dicionario Michaelis

DUPC

Gato

Mamifero carnivoro doméstico da
familia dos Felideos, de grande
utilidade para a destruicdo de ratos;
Todo animal felideo; Pau curvo préprio
para arcar as cubas; Vergalhdo de ferro
ou bronze com que se juntam as pedras
de uma construcéo; Pedacinho de
arame revirado nas pontas, com que se
conserta louca quebrada ou rachada;
Utensilio de ferro parecido com um
forcado, com que os tanoeiros
endireitam as aduelas das pipas; Ferro
com um gancho que serve para cagar;
Naut Gancho de ferro, na extremidade
de um cabo, cadernal ou moitéo, para
suspender algum volume; Erro, lapso,
descuido; Tombamento do bordo crinal
do pescoco do cavalo; Capoeira
saltador; Erro tipografico ou omisséo
de revisor; (Pernambuco) Cavalo de
corrida, dado como de sangue inferior
ao que em verdade tem, ou com
procedéncia diversa da verdadeira;
(Sul) Gatuno; Homem atraente e
sensual, falando-se principalmente
de jovens; Namorado; Ligacéo
clandestina por meio da qual alguém
pode usufruir da agua, luz ou mesmo
TV a cabo de outras pessoas, sem

pagar

Animal doméstico, quadrlpede,
carnivoro, de pequeno porte, orelhas
triangulares e pelagem macia; animal
selvagem da familia do gato; ladréo,

gatuno; pessoa jovem, atraente e
sensual; intermediario entre o
trabalhador bracal e o dono do

servico; ligacdo clandestina; no jogo
do bicho, corresponde ao nimero 14;
troca de palavra por outra, erro,
engano; jogador que diminui a idade
no registro oficial; recurso ou
expediente ilicito
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Observamos que os nomes de animais, conforme Flores Pedroso (1999), sdo
fontes de que se nutrem a CCC. Em todas as comunidades ha associagdes de qualidades ou
defeitos humanos a animais. Ndo sdo univocos devido aos diferentes recortes linguisticos, as
diversas formas de ver e interpretar a realidade. Por isso, os termos pejorativos relacionados a
animais acabam revelando muito da cultura de um povo. No item seguinte continuaremos

com as analises relacionadas aos nomes de animais.

3.1.8 Analise das Unidades Lexicais Cobra, Piranha e Galinhagem

Conforme supracitado, a designacdo de animais para 0 comportamento humano
é utilizada, principalmente quando nos referimos as caracteristicas negativas. E o que ocorre

na cangao “Piranha”:

“Piranha ndo da no mar, piranha
Somente na agua doce se apanha

T& ouvindo piranha?”

“Eu s6 sei que a mulher € igual a cobra

Tem veneno de pegonha”

Primeiramente atentaremos para a UL cobra:

QUADRO 20: ACEPCOES DE COBRA

Dicionério Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionério Aulete
Cobra design. comum aos Nome comum a ofidios, Nome comum a todos os
répteis escamados, venenosos ou nao; Pessoa répteis da subordem das
carnivoros, da de mé indole e/ou mau serpentes, venenosos ou
subordem das génio; Pessoa perita em nao, de corpo alongado e
serpentes, de corpo sua arte ou oficio desprovido de membros;

alongado, membros e
aberturas dos ouvidos
ausentes, olhos imdveis
e sem palpebras,
cobertos por escamas
transparentes, lingua
delgada, bifida e
protrétil e dentes
conicos, presentes na
maxila, mandibula e no
teto da boca; qualquer
objeto de formato
semelhante ao da
cobra; pessoa de ma
indole ou de mau

Pessoa astuciosa e falsa;
Pessoa de ma indole, de
génio ruim; Objeto ou figura
com formato de linha
sinuosa, semelhante as
cobras, esp. quando se
deslocam; Fileira de coisas,
animais ou pessoas, esp.
quando n&o esta em linha
reta; Uma das personagens
zoologicas do bumba meu
boi; O grupo 9 no jogo do
bicho; Pessoa competente e
habilidosa em determinado
assunto ou atividade




génio; pessoa

astuciosa e falsa;
personagem zooldgica
do bumba meu boi; no
jogo do bicho, o grupo

9; diz-se de ou perito
em determinado
assunto ou
especialidade; fera

Dicionario Michaelis

DUCP

Cobra

O mesmo que serpente; Denominagéo
dada pelos europeus as espécies
asiaticas, venenosas, da subordem dos
Ofidios e pertencentes ao género Naja;

Réptil de corpo fino e comprido, coberto
de placas cdrneas, venenoso ou nao,
serpente; pessoa méa; no jogo do bicho
corresponde ao nimero 9; pessoa perita
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Objeto de forma semelhante a da em alguma atividade; perito, excelente
serpente; Pessoa de mé indole; Uma das
dancas do fandango rural paulista
(Itanhaém); Diz-se da, ou a pessoa de

valor, que tem muitas qualidades, habil

Nas culturas orientais, a cobra da forma a deuses e deusas muito poderosos,
sem nenhuma ligacdo com vilanagem. No entanto, no Ocidente ha outra conotacéo,
influenciada pela Biblia. A palavra “cobra” estd ligada a nocdo de astucia e falsidade desde o
livro de Génesis, em que a cobra convence Eva a comer o fruto proibido. No Brasil, um pais
predominantemente cristdo, a cobra possui uma carga negativa, representando traigéo,
falsidade e astlcia. Todas essas representacdes estdo contempladas nos dicionarios
consultados. Uma vez dicionarizada, a UL e sua carga cultural estdo acessiveis ao aprendiz de
PLE.

Para a UL piranha, localizamos as seguintes acepcdes:

QUADRO 21: ACEPCOES DE PIRANHA

Dicionario Houaiss

Dicionario Miniaurélio

Dicionério Aulete

Piranha

Design. comum aos
peixes teledsteos
caraciformes da fam.
dos caracideos,
fluviais, que possuem
dentes numerosos e
cortantes, sendo
carnivoros e
extremamente vorazes;
peixe encontrado nas

Peixe caracideo
voracissimo, com dentes
numerosos e cortantes.

Denominacéo geral
a diversos peixes da
fam. dos caracideos
encontrados em rios
e lagos sul-
americanos; sao
predadores vorazes,
dotados de dentes
nuMmMerosos e
cortantes e vivem




bacias do Amazonas,
Parana e Sédo
Francisco, vermelho,
com cabeca e dorso
acinzentados e até 20
cm de comprimento;
chupita, coicoa,
piranha-caju, piranha-
vermelha [Espécie
considerada muito
perigosa, freq. destroca
0s peixes capturados
em anzdis ou redes.];
danca de roda infantil
em que um
participante, colocado
no meio de um grupo,
deve fazer o que 0s
outros mandarem;
mulher que mantém
relagcdes sexuais por
dinheiro; prostituta,
meretriz; mulher de
vida licenciosa, que
mantém relacdes
sexuais com muitos
homens; vadia

ger. em cardumes;
Meretriz,
prostituta; Mulher
libertina, leviana,
que tem relagdes
sexuais com
qualguer homem;
VAGABUNDA,;
Danca de roda
infantil em que a
crianca do centro
deve executar o que
0s outros
participantes
mandarem

Dicionéario Michaelis

DUPC

Piranha

Nome de varios peixes fluviais,
serrassalmideos, dos géneros
Serrassalmo e Pigocentro, que se
caracterizam pelos dentes anavalhados,
mordedura perigosa e temivel
voracidade. Atacam homens e animais,
causando-lhes graves ferimentos.
Constituem verdadeira praga dos rios
do Brasil; gir Mulher facil que leva
vida licenciosa; piranhuda,
pistoleira.

Peixe feroz, carnivoro, das regides
tropicais, de maxilar projetado
para frente e dentes numerosos e
cortantes; mulher de vida
licenciosa; prostituta
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Concernente a figura feminina, a UL piranha designa a mulher que tem

relaces com muitos homens ou que o faz por dinheiro. O peixe carnivoro de agua doce

possui sua voracidade relacionada a promiscuidade. E um insulto popular, de reconhecimento

automatico para todo brasileiro, independentemente da faixa etaria.

Outros insultos, como galinha, sdo utilizados com a mesma inten¢do. Assim

como piranha, galinha esta relacionada a promiscuidade da mulher. Como derivagdo desse

termo h& a UL galinhagem, presente na letra da musica “Tititi”:
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“Volta e meia, meia volta, volver
Saio de fino pra ninguém perceber
Essa galinhagem é mais chata que gilete
Nada mais furado do que papo de tiete”

O quadro 22 apresenta defini¢bes para a UL galinhagem:

QUADRO 22: ACEPCOES DE GALINHAGEM

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete
Galinhagem Ato ou efeito de Acdo ou resultado
galinhar; volubilidade de galinhar; Vida ou
sexual ou amorosa; modo de agir de
contatos voluptuosos; guem se devota
namoro ou coléquio com grande ardor
libidinoso; bolinacéo, a conquistas
libertinagem; falta de amorosas e a
pertinécia nos gostos, prazeres sexuais;
nos interesses; falta de Contato ou namoro
objetividade; vacuidade voluptuoso,
de propdsitos ou de libidinoso; Modo de
acdo; futilidade, agir de quem se
frivolidade, inanidade; perde em
fraqueza de espirito; frivolidades, em
covardia, medo; brincadeiras
acanhamento, timidez; infantilizadas ou
falta de objetividade; feminis;
vacuidade de FRESCURA
propositos ou de acao
Dicionéario Michaelis DUPC
Galinhagem Prética de atos libidinosos Modo de agir de pessoa muito
inconclusos; Brincadeira de namoradeira
agarramento com intencao de
bolinagem reciproca; (Norte)
Covardia

Notamos que ha proximidade de sentido entre as acepg¢des dos dicionérios e as
ULs cobra, piranha e galinhagem nas letras de musica. Mesmo que a CCC dificilmente seja
tratada nessas obras, Flores Pedroso (1999) assevera que sua suscetibilidade de ser
inventariavel torna possivel que seja relacionada num dicionario.

Observamos que ha sexismo quanto as ULS perua, cobra e piranha, pois séo
utilizadas para denegrir o sexo feminino. S&o termos que ndo possuem o0 equivalente

masculino e sdo adotados com o fim de privilegiar um género em detrimento ao outro. Nas
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cancles de Frank Aguiar e Bezerra da Silva, a mulher é retratada como falsa, interesseira e
fatil. Tal posicionamento é revelado nas escolhas lexicais dos compositores.

Para encerrar a tematica relacionada a animais, abordaremos a UL camelo.

3.1.9 Anélise da Unidade Lexical Camelo

As expressoes regionais encerram carga cultural, embora ndo compartilhada a
nivel nacional. S&o dados culturais compartilhados dentro de uma comunidade especifica. E o
caso da UL camelo na musica “Eduardo e Moénica”, regionalismo proveniente de duas
cidades brasileiras: Rio de Janeiro e Brasilia.

Antes de discutir a UL, observaremos como ocorre na cangédo e suas definices
nos dicionarios:

“Se encontraram entdo no parque da cidade
A Monica de moto e o Eduardo de camelo”

QUADRO 23: ACEPCOES DE CAMELO

Dicionério Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionério Aulete
Camelo Design. comum aos Mamifero camelideo, com | Mamifero da fam.
mamiferos artiodatilos | duas corcovas, nativo da dos camelideos
do gén. Camelus, da Asia Central. (Camelus
fam. dos camelideos, bactrianus) com
com duas spp., duas corcovas,
adaptadas para a vida originario da Asia;
no deserto, us. esp. RJ Pop. Bicicleta;
como animais de carga; Pej. Hist. Nome
mamifero artiodatilo da dado, durante a
fam. dos camelideos Guerra dos Farrapos
(Camelus bactrianus), (1835-1845), pelos
orign. encontrado nas rebeldes federalistas
areas desérticas e aos que lutavam no
semidesérticas da Asia exército do governo
central; distingue-se do imperial da regéncia
dromedario pela Ou eram seus
presenca de duas seguidores; Antiga
corcovas e pela arma de fogo de
pelagem longa, grosso calibre;
presente durante o Individuo estupido
inverno; individuo ou ignorante
pouco inteligente,
estUpido ou ignorante;
no jogo do bicho, o
oitavo grupo;
Regionalismo: Rio de




Janeiro. Uso:
informal.
m.q. bicicleta

Dicionario Michaelis

DUPC

Camelo

Género (Camelus) que compreende
os camelos verdadeiros e alguns
animais relacionados distintos;
Cada um de dois grandes
mamiferos ruminantes, usados
como animais de tiro e de sela em
regides desérticas, especialmente da
Africa e da Asia, e peculiarmente
adaptados a vida desértica por sua
capacidade de viver de plantas
tenazes, espinhosas, e de conservar
agua no seu corpo. Sao eles o
camelo aradbico (Camelus
dromedarius), com uma sé corcova
no dorso, também
chamadodromedario, e o camelo
bactriano (Camelus bactrianus),
com duas corcovas; Qualquer
animal da familia dos Camelideos;
Individuo estlpido e ignorante;
ntiga peca de artilharia; Imperialista
ou legalista, na revolugdo rio-
grandense de 1835

Animal originério das regides
desérticas, de grande porte,
quadrlpede, cor amarelada, pescoco
longo e duas saliéncias no dorso, as
corcovas; no jogo do bicho
corresponde ao namero 8
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Somente os dicionarios Houaiss e Aulete apresentam uma definicdo compativel

com o significado da UL na canacdo. Trata-se de um regionalismo que denomina bicicleta.

No entanto, os dicionéarios indicam que seja regionalismo oriundo do Rio de Janeiro. N&o

mencionam que o apelido também ¢é utilizado pelos brasilienses.

Sugerimos um verbete que contemple essas informacdes:

Eduardo de camelo”. (Eduardo e Monica — Legido Urbana)

Camelo: substantivo masculino. 1. Animal mamifero de grande porte, quadrlipede, de
pescoco longo e duas corcovas, originario de regides desérticas; 2. Regionalismo DF/RJ. Uso

informal. Bicicleta. “Se encontraram entdo no parque da cidade, a Mdnica de moto e o

Notamos que ocorre um deslocamento semantico ocasionado pela CCC. Neste

caso, 0 nome de um animal € utilizado para designar um meio de transporte. 1sso demonstra a
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autonomia da CCC em relacdo ao significado e sua associa¢do mais intima com o significante,
como proposto por Galisson (1991).
Até o momento consideramos como portadores de CCC o0s nomes de

alimentos, de marcas e de animais. No préximo item nos dedicaremos as onomatopeias.

3.1.10 Andlise das Unidades Lexicais Tititi e Blablabla

Na cancdo “Ti ti ti”, de Rita Lee, encontramos as expressdes “tititi” e
“blablabla”:
“Se pintar um negdcio na China
Corre e vé se eu estou 14 na esquina

E se estiver vé se me deixa em paz
Eu quero mais é ficar bem longe desse tititi”

“Né&o vou procurar sarna pra me cocar
Entdo desgrude e vai a luta e chega de bla bla bla...”

QUADRO 24: ACEPCOES DE TI TI TI

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete
Tititi situacdo confusa, Ajuntamento
ruidosa; ruido ruidoso de pessoas;
indistinto e prolongado REBULICO; Ruido
de muitas pessoas produzido pelas
falando ao mesmo vozes de muitas
tempo; burburinho, pessoas falando ao
rumorejo; sucessao de mesmo tempo;
intrigas; boataria, Discusséo, bate-
disse me disse, boca; Circulagéo de
falatério, mexerico, boatos;
ZUm-zum-zum; FALATORIO;
conversa interminavel MEXERICO
Dicionario Michaelis DUPC
Tititi Falarério, fofoca; burburinho, confusdo

QUADRO 25: ACEPCOES DE BLA BLA BLA

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete

Blablabla

conversa oca, sem
conteldo; conversa

fiada; exposicédo longa

ou série de afirmacoes,

Conversa sem
importancia ou sem
contetdo; Sequéncia

de explicacdes,




por vezes de cunho
mentiroso, de que se
lanca méo para
mascarar 0 vazio do
pensamento, para
enganar alguém ou
iludir sua vigilancia

afirmacdes,
comentarios etc. que
pouco esclarece ou
significa, ger. para
iludir e desviar a
atencdo do ouvinte
daquilo que ele

realmente pretendia
ouvir

Dicionario Michaelis DUPC

Blablabla Falacdo que néo leva a nada; conversa fiada

Constatamos que, embora dicionarizadas, as ULs néo estdo inclusas em todos
os dicionarios, dificultando o acesso do consulente.

Séo culturalmente marcadas, pois 0s sentidos apresentados pelos dicionarios
séo produtos do cotidiano. Tratam-se de onomatopeias que tentam imitar os timbres da voz
humana. As onomatopeias ndo sdo universais, variam de lingua para lingua, de acordo com a
variacao da cultura e da fonética.

Flores Pedroso (1999) limita a CCC a substantivos, adjetivos e verbos. No
entanto, notamos que as onomatopeias também sdo culturalmente carregadas. Sao
movedicas e variam de cultura para cultura. Fato que se deve ao recorte linguistico
caracteristico de cada comunidade. Dessa forma, 0s sons prototipos atribuidos a elementos
da realidade sdo linguisticamente materializados de maneiras distintas, respeitando as
imposic¢des fonoldgicas de cada lingua e sua visdo de mundo. N&o sdo apenas sons, mas sons

que evocam sentidos, produto da relagdo do homem com a realidade.

3.1.11 Analise das Unidades Lexicais 13 pontos e Nego/Neguinho

No samba “No pagode do Vava” atentaremos para os ultimos versos:

“Foi um nego que fez 13 pontos
E ficou maluco de tanta alegria”

Os 13 pontos mencionados sdo um tanto enigmaticos e ndo fica claro na letra
da musica o porqué da alegria de fazé-los. Esses pontos sdo de loteria, ou seja, o individuo

acabou ganhando dinheiro por ter acertado determinado nimero de pontos. Essa informacéo
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ndo é contemplada nos dicionarios e a falta do referencial dificulta o entendimento da
cancao.

Quando menciona que “Foi um nego que fez 13 pontos” ele ndo se refere a
uma pessoa negra, mas a uma pessoa indeterminada. E possivel a substituicdo (sem extravio
de sentido) por individuo, gente ou pessoa. Na can¢do de Gal Costa, ha mengdo da palavra

“neguinho” com o mesmo sentido:

“Neguinho ndo I€, neguinho néo V&, néo cré, pra qué?
Neguinho nem quer saber”
No periodo escravocrata, os termos “negro” ou “nego” eram empregados para
se referir aos escravos nos momentos de acoitamento, como uma forma de inferiorizar o
outro. No Brasil, a UL “negro” ou “nego” evoca a memoria coletiva do povo, resultado de
todos os conflitos histéricos, politicos, sociais e ideolégicos que a UL traz a tona quando
mencionada.

Dependendo do contexto em que é utilizada, a UL pode indicar tratamento
preconceituoso e racista. Neguinho, como mencionado na cancao de Gal Costa é sempre 0
que ndo pertence ao grupo, quem vVocé nao é e nio quer ser. E o que tem uma ideia contraria
ou age de forma errada ou estranha. Designa um sujeito indeterminado, mas esta fortemente

associado a uma carga negativa.

O quadro 26 expde as defini¢des para a UL nego:

QUADRO 26: ACEPCOES DE NEGO

Dicionario Houaiss Dicionéario Miniaurélio Dicionério Aulete
Nego Negro; pessoa Camarada, amigo; negro. Pessoa qualquer,
indeterminada; gente, indeterminada;
individuo, neguinho; Forma de tratamento
us. como interlocutorio carinhosa; Pessoa de
pessoal pele negra
Dicionéario Michaelis DUPC
Nego Negro; Homem, individuo, tipo; | Pessoa, individuo; amigo, companheiro;
Apelativo carinhoso forma carinhosa de dirigir-se a alguém

No entanto, em uma relacdo de intimidade, “neguinho” pode ser admitido
como uma expressao carinhosa. Essa definicdo esta presente em trés dicionarios (Aulete,

Michaelis e DUPC). Trata-se de uma forma de tratamento carinhosa, geralmente utilizada
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entre casais (independente da cor de pele da pessoa). No forr6 “Meu neguinho”, notamos

que a mesma palavra tem um apelo afetivo que é intensificado pelo pronome possessivo:

“Na vida tudo € assim tudo pode acontecer
Vocé faz parte de mim eu nao quero te perder
Nosso amor é muito lindo, importante pra nds dois
Ninguém vai nos separar meu neguinho”
O quadro 27 apresenta um comparativo entre as defini¢des dos dicionarios e as

ocorréncias da UL nas letras de musica selecionadas:

QUADRO 27: NEGO

QUADRO SEMANTICO — NEGO/NEGUINHO

DICIONARIOS LETRAS DE MUSICA
Negro

Pessoa qualquer, indeterminada Neguinho nem quer saber
Individuo

Foi um nego que fez 13 pontos

Forma de tratamento carinhosa Ninguém vai nos separar meu neguinho

Por meio do quadro percebemos que ha uma relacdo de aproximacdo dos
sentidos da UL nas letras de musica e nos dicionarios. A sua carga cultural reside na
subjetividade socialmente compartilhada (GALISSON, 1987).

3.1.12 Analise das Unidades Lexicais Sogra e Abacaxi

Em “Nascido e mal pago”, de Zeca Pagodinho, faremos algumas observagdes a

partir do seguinte excerto:

“De morar com sogra
Aturando tititi
Carregando mala
Descascando abacaxi”

No Brasil, a sogra tem uma péssima reputacdo, sendo alvo constante de

zombarias, piadas e termos pejorativos. Morar com a sogra é considerado, tradicionalmente,
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como algo ruim e indesejavel. Essa carga negativa € culturalmente construida pelas tradigdes

brasileiras e pode ser opaca para outras culturas que consideram essa atitude benéfica e

banal. Vejamos as acepcdes de sogra nos dicionarios selecionados:

QUADRO 28: ACEPCOES DE SOGRA

Dicionério Houaiss Dicionéario Miniaurélio Dicionério Aulete
Sogra Mae do marido em Mae do marido, em A mae de um dos
relacdo a mulher deste | relacdo & mulher, ou mde | conjuges em relagéo
ou mae da mulher em | da mulher, em relacdo ao ao outro
relacdo ao marido marido.
Dicionéario Michaelis DUPC
Sogra A mae da mulher, relativamente ao Sogro: pai do marido em relagéo a
genro, ou a mae do marido, mulher, ou da mulher em relagéo ao
relativamente a nora marido. Fem. Sogra.

A dimensdo cultural da UL sogra ndo € contemplada nos verbetes. O Viés
cultural é evocado pela UL, mas ndo é formalizado no verbete. Visando abarcar o cultural,

sugerimos um novo verbete com a inclusdo de uma nota cultural:

Sogra: substantivo feminino. 1. A mée de um dos conjuges em relagdo ao outro. <
No Brasil hd uma carga negativa relacionada a sogra devido a conturbac@es e intrigas
no relacionamento com genros ou noras, principalmente quando vivem sob o mesmo

teto.

O abacaxi, simbolo das regides tropicais, ¢ considerado como problema,
situacdo complicada, algo dificil de ser resolvido. Provavelmente esse sentido se deve ao
fato da fruta ser espinhosa e dificil de descascar. A UL € dicionarizada, como podemos ver

no quadro 29:

QUADRO 29: ACEPCOES DE ABACAXI

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete

Bromeliacea de
infrutescéncia carnosa,
comestivel; ananas; Essa
infrutescéncia; Coisa
trabalhosa, complicada.

Planta terrestre da fam.
das bromeliaceas,
nativa do Brasil, de
folhas lineares com
bordos espinhosos,
idénticas as da coroa

Abacaxi Planta bromeliacea,
nativa do Brasil, de
casca grossa e
espinhenta e fruto
muito suculento; O

fruto dessa planta;




gue encima o fruto,
escapo robusto e curto
e inflorescéncia com
muitas flores, fruto
medindo cerca de 15
cm; infrutescéncia
carnosa e comestivel
dessa planta; design.
comum as plantas de
diversas fam. que se
assemelham ao
abacaxi, seja pelo
aspecto da planta ou da
infrutescéncia;

ANANAS; Situac&o
ou coisa que
encerram
complicacgfes ou que
podem trazer efeitos
desastrosos; Alcunha
que se dava
depreciativamente aos
portugueses; Coisa ou
pessoa chata,
desagradavel; PE
AL Pessoa que danca
desajeitadamente;
Descascar um

trabalho complicado; abacaxi.
coisa intricada; 1 Bras. Gir. Resolver
problema; coisa ou problema ou
pessoa magcante, enfrentar situacéo
desagradavel dificil ou
desagradavel.
Dicionéario Michaelis DUPC

Abacaxi

Variedade das espécies silvestres do
género Ananas; Fruto dessa planta,
grande e escamoso, de sulcos
simétricos e forma cbnica, muito
aromatico e saboroso; Alcunha dos
portugueses no Rio de Janeiro; Mau
dancador, desajeitado, pesaddo;
Mil Granada de mdo; Tudo quanto é
indesejavel, inutil, perigoso,
prejudicial etc; Descascar 0
abacaxi, pop: resolver problema
dificil ou desagradavel.

Infrutescéncia composta por bagas
carnosas grudadas umas as outras
formando uma polpa branca ou
amarelada, aromatica e suculenta,
envolvida por uma casca grossa de
sulcos simétricos e em forma conica
ou arredondada e curta, terminando
por uma coroa espinhosa;
abacaxizeiro; tudo o que é
indesejavel e perigoso; coisa
complicada e trabalhosa
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Ao contrario da UL sogra, notamos que as defini¢des de abacaxi contemplam

seu significado enquanto problema indesejavel. Portanto, ndo é preciso que se criem adendos

ou informacgdes complementares para os verbetes. Ha uma clara relacdo de aproximacéo entre

a UL nos dicionarios e na letra de musica.

3.1.13 Analise da Unidade Lexical Carne de pescoco

Assim como abacaxi, carne de pescogo € um alimento cuja significacdo

original é deslocada para se associar a uma CCC. Perde-se, assim, o status de alimento para a

aquisicdo de um significado segundo que é associado ao significante através das praticas do

cotidiano. Observemos o excerto da cangdo de Cazuza e as acepgOes dos dicionarios:



“Baby, vocé marcou touca
Porque eu sou carne de pescoco
Vocé topou com um louco
Pra se livrar de mim
Vai ser fogo!”

QUADRO 30: ACEPCOES DE CARNE DE PESCOCO

Dicionario Houaiss Dicionario Miniaurélio Dicionario Aulete

Carne de
pescogo

A partir da entrada
carne:
Ser carne de
pescoco

1 Bras. Pop. Ser
alguém irredutivel,
dificil de tratar ou de
negociar.

Dicionario Michaelis

DUPC

Carne de
pescogo

A partir da entrada carne:

C. de pescogo, pop: pessoa
implicante, dificil de ser
compreendida (provém esta
expressao do fato de ser a carne de
pescoco a mais dura)

Pessoa de dificil trato; aquilo que
oferece dificuldade
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Percebemos que o acesso ao significado da UL € laborioso, exigindo certo

nivel de interesse e proficiéncia em buscas em dicionarios. Dois dicionarios (Aulete e

Michaelis) apresentam a UL a partir da entrada carne. Somente o DUPC conta com uma

entrada direta para carne de pescoco.

No Brasil, a carne de pescoco é considerada a parte menos nobre da galinha,

dura e com pouca gquantidade de carne. Em decorréncia disso, ao longo do tempo a expressao

adquiriu outro sentido, que acresce seu sentido literal. Esse sentido segundo advém das

praticas sociais, da cultura do cotidiano dos brasileiros. Por isso, quando se diz que algo ou

alguém é carne de pescogo equivale a: chato, complicado, implicante, irredutivel, inflexivel,

dificil de tratar ou de negociar.

3.1.14 Os Nomes préprios
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Consideramos que 0s nomes proprios também sdo portadores de implicitos
culturais, pois exigem certo nivel de conhecimento. Ndo possuir os referenciais culturais
também inclui desconhecer personalidades importantes, instituicdes e localidades que ocupam
papéis de destaque na comunidade. Para Flores Pedroso (1999), nomes de pessoas sdo fontes
de que se nutrem a CCC. Podemos dizer o mesmo para as referéncias a localidades.

Geralmente, os nomes proprios ndo sdo contemplados nos dicionarios. Por isso,
optamos por tratd-los separadamente. Destacamos nas cancdes selecionadas nomes como:
Bandeira, Mutantes, Caetano, Planalto Central, Pdo de Acgucar, Portela, Pelé, Corcovado e

Lampido. O quadro 31 mostra a relagdo dos nomes proprios com breves defini¢es:

QUADRO 31: NOMES PROPRIOS

NOME DEFINICAO

Bandeira Manuel Bandeira. Poeta brasileiro, da geracdo de 1922
do Modernismo no Brasil. Em conjunto com Oswald e
Mario de Andrade, fez parte do trio de escritores mais
importante da primeira geragdo modernista.

Caetano Caetano Veloso. Mdusico brasileiro cuja carreira chega
aos 50 anos. Iniciou a carreira com a Bossa Nova,
participou do movimento tropicalista e da MPB. E um
dos mais respeitados e influentes artistas brasileiros.

Corcovado Localizado no Rio de Janeiro, é célebre no Brasil e no
mundo devido a estatua do Cristo Redentor. Oferece
uma vista panoramica privilegiada da cidade do Rio de
Janeiro.

Lampido Virgulino Ferreira da Silva. E o cangaceiro mais famoso
do nordeste. Cangaceiros eram homens que faziam
justica com as proprias maos e desafiavam o sistema
vigente que dava poder aos coronéis. Ficou conhecido
como o Rei do Cangaco.

Mutantes Grupo de rock brasileiro de 1966. Surgiu em S&o Paulo e
é uma das maiores bandas de rock do Brasil.
Pao de Acucar Localizado no bairro da Urca (Rio de Janeiro), é um

complexo de morros, uma das mais belas paisagens
naturais. Junto com o Cristo Redentor, é 0 maior cartdo
postal do Rio de Janeiro e um dos mais famosos do
Brasil.

Pelé Edson Arantes do Nascimento. Ex-jogador de futebol
brasileiro, considerado por muitos como o0 maior jogador
da histéria. E o maior artilheiro da histéria da selecéo
brasileira de futebol e fez parte de trés equipes campeds
de Copa do Mundo.

Planalto Central Regido central brasileira, com relevo aplainado.
Compreende os estados de Goias, Minas Gerais, Mato
Grosso, Tocantins e Mato Grosso do Sul. A vegetagéo
caracteristica é o cerrado.

Portela Grémio Recreativo Escola de Samba Portela. Localizada
no Rio de Janeiro, é uma das escolas de samba mais
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conhecidas e tradicionais. Em conjunto com Deixa Falar
e Mangueira, constitui a triade fundadora do carnaval
carioca.

3.1.15 Qutras expressoes

Por fim, abordaremos algumas expressoes que, embora ndo possuam CCC, séo
importantes quanto a compreensdo global das cangdes e pode ser Util ao aprendente de PLE.

Na cancdo “Loira Gelada” observamos duas expressdoes que, embora nao
comportem uma CCC, podem ser consideradas opacas ao estrangeiro. Por isso sdo abordadas
neste trabalho.

A primeira expressdo pode ser observada nos versos:

“Esqueco na marra
Quem pintou o sete com o meu cora¢do”

A expressdao pintar o sete designa fazer coisas indesejaveis, aprontar,
anarquizar. A segunda expressdo em destaque esta no trecho:

“Vou pegar carona num rabo - de - saia
E provar o gosto de outra paixdo”

No portugués brasileiro, se usa rabo-de-saia como sindnimo de mulher, mas
ndo é utilizado em todos os contextos. Geralmente, usa-se 0 termo em relacdo ao interesse
masculino. Podemos observar outro exemplo no seguinte excerto extraido do Dicionario
Informal?: “Fulano esta que ndo se aguenta, nio pode nem ver um rabo-de-saia”.

Na cancao “Torresmo a milanesa” supracitada, ¢ importante salientar a

presenca de duas expressdes muito comuns que, embora ndo apresentem uma carga cultural,
influenciam na compreensdo (do estrangeiro) da letra da musica. Abordaremos essas

expressoes a partir da seguinte estrofe:

“Vamos armocgar
Sentados na calcada
Conversar sobre isso e aquilo
Coisas que ndis ndo entende nada
Depois, puxa uma paia

28 www.dicionarioinformal.com.br
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Andar um pouco
Pra fazer o quilo”

Puxa uma paia significa tirar um cochilo e é amplamente utilizada,
principalmente no dialeto caipira. Especula-se que tenha se originado dos habitos rurais, em
que o trabalhador colocava um cabo de palha na boca ao dormir.

H& divergéncias quanto a origem da expressdo fazer o quilo. Segundo o
dicionario Houaiss, o quilo se refere a ultima fase da digestdo, quando o alimento é
transformado em uma massa liquida. J& no dicionario Michaelis a UL quilo — que advém do
quimbundo — significa sono. Embora haja essa divergéncia, € de reconhecimento geral que
fazer o quilo denomina, na lingua portuguesa, o ato de auxiliar a digestdo através de
descanso, cochilo ou até mesmo de caminhada.

Em “Pro dia nascer feliz”, de Cazuza, ressaltamos a expressao fazer fita, cuja
acepcao nao foi identificada nos dicionarios consultados. Fita, por extensdo de sentido, foi
encontrada nos dicionarios como fingimento, simulagdo. No entanto, vale ressaltar que a
expressdo fazer fita adquire outros sentidos no uso, além da agéo de fingimento, dependendo
do contexto, pode significar: esquivar-se, embromar, mostrar-se.

Considerando o excerto “Todo dia a ins6nia me convence que o céu// Faz tudo
ficar infinito// E que a soliddo é pretensdo de quem fica// Escondido fazendo fita”, pode-se
dizer que fazer fita corresponde a embromar.

A expressdo “Z¢ Mané” € muito comum no Brasil. Na musica “Piranha”

aparece no seguinte trecho:

“Eu batalho a vida inteira
Pra bancar essa mulher
E ela ainda diz a todo mundo
Que eu sou um tremendo zé mané”

No DUPC “Z¢é Mané” é definido como pessoa muito simples ou humilde. No
entanto, ¢ preciso ficar atento ao sentido pejorativo da expressdo. “Z¢ Mané” ou apenas
“Mané” também se refere ao individuo com pouco intelecto ou capacidade mental para
discernir as situagdes do cotidiano, um parvo.

Todas as expressdes abordadas se configuram como expressdes idiomaticas.

Conforme Biderman (2001a), sdo combinatérias de ULs que foram consagradas em
determinada sequéncia. N&o é possivel chegar ao significado delas a partir da soma de suas
partes devido a significacdo metaforica. Também néo € possivel traduzi-las sem o prejuizo de

sentido.
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A bagagem cultural da expressdo idiomética, que inviabiliza sua traducdo, esta
na cristalizacdo de suas combinac¢es com sentidos metaféricos. Diferentemente da metéfora,
a CCC esta relacionada ao significante. E automaticamente evocada na utilizagéo do signo.

Na proxima secdo apresentamos um levantamento das ULs analisadas,

juntamente com uma categorizacao.

3.2 Levantamento das unidades lexicais culturalmente marcadas

A partir das letras das cangdes selecionadas e dos itens mencionados na se¢ao

anterior, realizaremos um levantamento, assim como uma classificacdo dos itens
culturalmente marcados. Nos pautaremos na classificacdo proposta Galisson (1987; 1989). O
autor considera que a CCC é demonstrada através de estere6tipos, locucgdes cristalizadas,
inanimados culturais, associa¢do de um lugar a um produto, associa¢do de um produto a uma
marca, costumes, crencas, supersticbes e comportamentos evocados pela palavra.
Adicionamos a estes itens 0s nomes préprios, de personalidades, instituicdes ou localidades
gue evoquem uma memodria coletiva. Segundo Flores Pedroso (1999), embasado por Galisson
(1991), a lexicultura compreende os nomes préprios, os tabus, as festividades, nomes de
produtos, nomes populares da flora e da fauna, entre outros.

Nas 27 letras de musica consultadas, levantamos 38 ULs culturalmente
marcadas e 7 expressdes idiomaticas. No quadro 32 apresentamos um panorama das ULS
analisadas e sua categorizacdo segundo 0s conceitos propostos por Galisson (1987; 1989;

1991):

QUADRO 32: LEVANTAMENTO E CATEGORIZACAO DAS ULS

relacionados | culturais marcas nomes Crencas

Expressfes | a animais proprios

sessao Galinhagem | Carne de | Bombril Bandeira 13 pontos

coruja pescoco

Zé mané Coruja Arroz  com | Gillette Mutantes Sogra
feijdo

Fazer o quilo | Céo Feijao Leite Ninho | Caetano Ti-ti-ti

Fazer fita Veado Café com | Maizena Pelé Bla-bla-bla
leite
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Puxa uma | Cobra Queijo e | Catupiry Lampido Nego,
paia goiabada Neguinho(a)
Rabo de saia | Piranha Abacaxi Mobylette Portela
Pintar o sete | Perua Camelo Planalto
Central
Burro Loira Corcovado
Gato Gelada Péo de
Acucar

A partir das ULs levantadas propomos um glossario com suas acepgdes nas
cancdes analisadas. Devido a finalidade do glossario, ndo vamos considera-las fora dos

contextos apresentados.

Abacaxi: problema; situacdo complicada, dificil de ser resolvida.
Arroz com feijdo: alimentos bésicos dos brasileiros; diz-se do que é complementar;
combinacéo perfeita.

Blablabla: falatorio sem sentido.

Bombril: esponja de |4 de aco, pode ser associada ao cabelo crespo.
Burro: individuo estupido, com pouca inteligéncia.

Café com leite: diz-se do que estad misturado; a mistura ideal.
Camelo: bicicleta.

Céo: (de céo) ruim, dificil, com problemas.

Carne de pescoco: diz-se da pessoa dificil de lidar.

Catupiry: requeijdo cremoso para uso culinario.

Cobra: designa pessoa falsa e dissimulada.

Coruja: aquele que protege e se orgulha dos filhos ou parentes.
Fazer fita: embromar.

Fazer o quilo: dormir apds o almoco.

Feijao: alimento elementar no prato do brasileiro.

Galinhagem: promiscuidade.

Gato: homem ou jovem bonito.

Gelada: cerveja.

Gilete: Iamina de barbear.

Leite Ninho: leite em po.
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Loira: cerveja.

Maisena: amido de milho.

Mobilete: ciclomotor.

Nego/Neguinho: individuo indeterminado; tratamento carinhoso.

Perua: mulher que se veste e age de modo espalhafatoso com a intencéo de ser chique.
Pintar o sete: aprontar.

Piranha: mulher promiscua (termo pejorativo).

Puxa uma paia: dormir (geralmente ap6s o almoco).

Queijo com goiabada: romeu e julieta; sobremesa brasileira.

Rabo de saia: mulher.

Sogra: mée de um dos conjuges em relacdo ao outro; possui associacdes negativas no Brasil.
Tititi: fofoca, mexerico.

Veado: homossexual (termo pejorativo).

Zé& mané: designa o individuo considerado tonto, bobo.

A partir das analises realizadas e categorizacdo das ULs culturalmente
marcadas, apresentaremos uma proposta de web site. Através dessa ferramenta os aprendentes

de PLE poderdo “navegar” pelas cangdes e explorar os significados das ULs.
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CAPITULO IV. NAVEGANDO ATRAVES DAS CANCOES: UMA PROPOSTA DE
WEB SITE

Neste capitulo apresentaremos o site proposto a partir das analises realizadas
no capitulo anterior. Iniciaremos com uma apresentacdo geral da estrutura do site e depois

realizaremos algumas consideracdes sobre os hipertextos produzidos.

4.1 plecommusica.com

Toda pagina da Internet possui um dominio, ou seja: um endereco, um nome
que as identifique na web. Para a confec¢do do site produzido neste trabalho, utilizamos o
endereco plecommusica.com.

Além da identidade, também ¢ necessario que se “alugue” um espacgo para
hospedar os arquivos do site na web. Os servidores sdo sistemas centralizados que fornecem
servigos para este fim, configurados especialmente para armazenar arquivos e permitir que
eles sejam acessados via Internet. Ha servidores pagos e servidores que oferecem o servico
gratuito. Optamos por um servico de hospedagem gratuito, o hostinger.com.br.

A homepage ou pagina inicial conta com o logotipo, menu e uma chamada para
as musicas e os verbetes. Além disso, apresenta com uma éarea sobre curiosidades a respeito
dos géneros musicais abordados. A figura 5 mostra a aparéncia da pagina inicial e a figura 6
0s demais recursos dispostos.

FIGURA 5: HOMEPAGE DO SITE

JJ PLE COM MUSICA

PORTUGUES LINGUA ESTRANGEIRA
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FIGURA 6: HOMEPAGE DO SITE

/f Portugués com Musica plecom...

€ i @ wwplecommusica.com £

MUSICAS

"Penetra surdamente no reino das palavras.." T

BOMBRIL TITITI

PIRANHA Ver Mais 3
CURIOSIDADES @ \‘\5

* Samba
h & :

Ao clicar sobre um estilo musical, o usuério é redirecionado para uma pagina
com a respectiva descricdo e uma playlist com algumas musicas do mesmo estilo, conforme a

figura 7:

FIGURA 7: ESTILO MUSICAL

/ Rock x\\+

€ @l @ www.plecommusica.com/en/Rock C

Marcado pelo uso da guitarra e do baixo, o rock como expressdo cultural caracteristica da
juventude surge nos Estados Unidos na década de 50 e nos anos 1960 adquire a face de
rebeldia e contestacdo. O primeiro registro na histéria do rock brasileiro data de 1957 com a
musica “Enrolando o rock”.

Em 1965 surgiu o movimento Jovem Guarda, com um programa televiso homénimo, que se
tornaria sinénimo do rock nacional produzido nos anos 60. O movimento também marcou o
inicio do rock e pop no Brasil com cantores como Roberto Carlos, Wanderléia e Erasmo

Carlos. Com o fim da Jovem Guarda, surgiu o Tropicalismo com as cancbes de protesto.
Nesse periodo destacamos o grupo Os Mutantes, com musicas inovadoras e tom de
deboche. Apés a ditadura militar, se destaca o rock da década de 80, influenciado pelo
punk. Sdo as bandas oriundas, principalmente de Brasilia, como Legido Urbana e Capital
Inicial. Foi a época da efervescéncia e popularizacdo do rock brasileiro. Voltar

Como género destinado ao mercado jovem, como uma alternativa mais “suave”, comercial e
acessivel ha o pop-rock. Nesse género se enquadram bandas como Skank e Jota Quest.

Sera
Legido Urbana

A op¢ao “Sobre” conta com uma breve apresentagdo da pesquisa e do Site para

0s usuarios que desejam saber 0s objetivos e os fundamentos da pagina.
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Em seguida, temos acesso ao item “Artistas”, que mostra uma lista por ordem
alfabética de todos os cantores, cantoras e bandas mencionados no trabalho. Cada nome foi
configurado como um link, que redireciona 0 usudrio para um site externo, o
dicionariompb.com.br, em que é possivel encontrar informacgdes completas sobre os dados

artisticos, biografia e discografia do artista, como demonstra a Figura 8:

FIGURA 8: INFORMAGCOES SOBRE OS ARTISTAS

[ Artistas x
-

€ [ @ v plecommusica.com/en/Artistas/

JJ PLE COM MUSI

PORTUGUES LINGUA ESTRANGEIRA

DICIONARID CR
MUSICA POPULAR 3RASILEIRA

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZO0-9

FUER]

Adoniran Barbosa

Jodo Rubinato
* 6/8/1910 Valinhos, SP
+ 23/11/1982 Sdo Paulo, SP

HOME SOBRE MUSICAS

Adoniran Barbosa CONHEGA A RADID
Baréo Vermelho GRAVO ALBIN:

o~
ARADIO SEMLETRA.  PADIO CRAVE ABIN

Bezerra da Silva
Calcinha Preta
Cazuza

Chico Buarque de Hollj
Chitdozinho e Xororé

Dominguinhos

Elis Regina
Resumo» Biografia
Fernando e Sorocaba
Frank Eguiar Biografia » Compositor. Cantor. Humorista. Ator. Filho de imigrantes italianes. Ainda muite jovem em Jundiai,
passou aajudar o paino sewvico de cargas em vages da E F. 830 Paulo Railway, atual E.F.Santos -
Gal Costa Dados Artisticos » Jundiai. Ainda em Jundiai, trabalhou como entregador de marmitas e varredor numa fabrica. Em 1924,
- . transferiu-se com (...}
Gilberto Gil Ahrac  [Saiha Maic]

A proxima opgdo ¢ “Musicas”, em que dispomos 0s nomes das musicas em
ordem alfabética. Os nomes das musicas sdo links que redirecionam o usuario as letras das

cancOes. Demosntramos a partir da figua 9:

FIGURA 9: MUSICAS
I, '  E— = L)

JJ PLE COM MUSICA

PORTUGUES LINGUA ESTRANGEIRA

JJ PLE COM MUSICA

PORTUGUES LINGUA ESTRANGEIRA

HOME SOBRE ARTISTAS

GLOSSARIO

HOME ARTISTAS MUSICAS

GLOSSARIO

Café com leite

Caraca, muleke!

Carne de pescoco
Deixa falar

Dia de céo

Eduardo e Mdnica
Esse Brasil é meu
Eu sem vocé

Faltou o Leite Ninho

Faiinada ramnleta

P, Licor: dnitad i b

Legido Urbana (1986)

Quem um dia iré dizer que existe razdo
Nas coisas feitas pelo coragdo? E quem ira dizer
Que ndo existe razdo?

Eduardo abriu os olhos mas nao quis se levantar
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Na secao “Glossario”, ha uma lista com todas as ULs analisadas dispostas em
ordem alfabética. E (til para consultas rapidas e especificas. Também contamos com uma

ferramenta de busca por digitacdo, como podemos observar na figura 10:

FIGURA 10: GLOSSARIO
e

PLE COM MUSICA

PORTUGUES LINGUA ESTRANGEIRA

HOME SOBRE ARTISTAS MUSICAS NOVAS IDEIAS CONTATO

Busca por digitagdo:

ngine by fresfind

Abacaxi: situacdo dificil, complicada

search el
Arroz com fefjdo: combinacéo perfeita, complementar @
Blablabla: falatorio sem sentido

I

ol EgrtﬂeL
Bombril: esponja de 18 de ago

Burro: estipido, com pouca inteligéncia

Café com leite: misturado, mistura ideal

Camelo: bicicleta

Cé&o: ruim

Carne de pescoo: dificil de lidar

Catupiry: requeiidio cremoso para uso culinario

Em “Novas ideias”, encontramos opgOes para que 0S usuarios interajam.
Através de foruns é possivel fazer discussbes, sanar davidas e sugerir masicas, verbetes e
atividades que poderiam ser desenvolvidas a partir das letras das can¢Ges. Também contamos
com um chat para aqueles que desejam deixar uma mensagem rapida ou tirar davidas com
outros usuarios que estejam online. Trata-se de um espago de interacdo, tanto para o professor

quanto para o aprendente de PLE, observavel na figura 11:
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FIGURA 11: NOVAS IDEIAS
| Moves Ideias — ﬁ}

€ i plecommusica.com/en/Novas-Ideias | |l - AVGSecu

JJ PLE COM MUSICA

PORTUGUES LINGUA ESTRANGEIRA

HOME SOBRE ARTISTAS MUSICAS GLOSSARID CONTATO
Busca por digitagdo:

. Forum .
Deixe sua mensagem no chat:

. Sugestoes

. + Musicas

. + Verbetes

. Ideias para atividades

Acesse 0 forum

Por fim, ha informacGes de contato e um formulario caso o usuario opte pelo
envio de uma mensagem privada. Essas mensagens sdo enviadas diretamente ao e-mail da

pesquisadora.

4.2 Hipertextos

Os hipertextos ndo sdo apenas textos, nem textos com links. Sdo uma estrutura
hierarquica de textos eletrénicos compostos por imagens, videos, audio, graficos e hiperlinks.
Tais funcionalidades permitem que a cada acesso, um novo trajeto seja criado.

Os links ou hiperlinks permitem que o usuario navegue de forma autdbnoma por
essa estrutura de acordo com seus interesses e necessidades, sdo os caminhos do percurso
hipertextual. O hiperleitor estd sempre entre encruzilhadas, a um cliqgue da préxima
descoberta. S&o os links que conferem dinamicidade, infinita intertextualidade e a né&o-
linearidade ao hipertexto.

No plecommusica.com os links estdo em toda parte: nos menus, nos botoes,
nos textos e nas imagens. Por meio dos links ¢é possivel “se mover” nas estruturas
hipertextuais e “navegar” através das letras de musica, construindo relagdes de sentido, como

podemos observar na figura 12:
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FIGURA 12: MUSICA COM HIPERTEXTO

J3 PLE COM MUSICA

PORTUGUES LINGUA ESTRANGEIRA
HOME SOBRE ARTISTAS MUSICAS GLOSSARID NOVAS IDEIAS CONTATO

Zeca Pagodinho (1990)

Ninguém passou na vida

O que eu passei, 0 que eu sofri

Carregando pedra Zeca Pagodinho - Nascido e Mal Pago
La em Japeri v . - Y
De ganhar a vida &
S6 pegando tatui 2%
De penar na fila

Do Pam do Andarai

Ninguém passou na vida

O que eu passei, o que eu sofri
De ser pensionista do IAPI

De morar com sogra
Aturando tititi

Carregando mala

Descascando abacaxi

Na figura ha links estruturais, como proposto por Gomes (2011). Séo as opcbes
do menu, localizado acima do titulo da musica. Sdo links estruturais internos, pois tem
funcBes de navegacdo e direcionam o leitor para outros documentos dentro da propria pagina.
J& 0 nome do cantor, localizado ap6s o0 nome da mdusica, € um link externo, pois direciona o
hiperleitor para outra pagina (fora do hipertexto) que fornece informacdes sobre aquele artista.
Atua, em conjunto com os links textuais que se encontram na letra da musica, como links
semanticos, pois produzem relagdes de sentido.

H& um video para que 0 usuario possa ter acesso ao audio enquanto faz a
leitura da letra da musica. E interessante ao ensino de PLE, pois possibilita que o estudante
relacione o texto escrito com a pronuncia, podendo realizar pausas, seguindo seu préprio
ritmo de assimilacdo. Se ha duvidas quanto ao vocabulario, o aprendente pode recorrer aos
links semanticos ou tirar duvidas na secdo de comentarios.

Uma vez acessado, o link redireciona o hiperleitor para outra tela com
informagdes sobre aquela UL. H& uma defini¢cdo, notas culturais, imagens, icones de
compartilhamento em redes sociais e um espago para comentarios como podemos observar na

figura 13:
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FIGURA 13: SOGRA

SOGRA

Sogra: substantivo feminino. 1. A m&e de um dos cénjuges DIA DA SOGRA

em relacdo ao outro.

Tome nota!

No Brasil ha uma carga negativa relacionada a sogra devido
a conturbagdes e intrigas no relacionamento com genros ou
noras, principalmente quando vivem sob o mesmo teto.

341 0 [T Be the first of your friends
nu = (63 k< Bty

Comments
Imagem retirada de
Name
humortadela.bol.uol.com.br
Enter your comment here

comment JEESTSEEEE

Na figura 14 notamos o uso do video, além da imagem. O modo como o
verbete estd apresentado propicia mais chances de compreensdo da UL. Em contraste com o
dicionario, que apresenta somente a definicdo, temos acesso a outros recursos como imagens,
ligacbes com outros sites para leituras mais aprofundadas e videos. Assim, o estudante que

apresenta dificuldade possui mais chances de assimilagdo do conteudo linguistico.

FIGURA 14: LOIRA

LOIRA

TRAGA O SEU PAI PARA
SE DIVERTIR COM NOSSAS

Loira ou loura: substantivo feminino. 1. Mulher de cabelos DELICIOSAS LOIRAS.

loiros. 2. Uso informal. Cervejs; 3. Cerveja ou chope de

coloragdo clara. Gargom, trago uma loira gelado e dois copos! 0 rareci ‘ G
e

Tome nota!

No Brasil utilizamos essa nomenclatura em contextos
informais devido & tradicdo do consumo de cerveja no pais.

Consume-se majoritariamente cerveja de coloragdo clara.

Conheca outros apelidos da cerveja no Brasil

azenichis

Ver também: gelada .
Imagem extraida de www.debigode.com

= 1177 m BE e 3t of Jour Tienos %o =
nu 8ais v s Cerveja itaipava sem cor

Comments

Propaganda da cerveja Itaipava

[eomment JRERTRS
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No exemplo da figura 15, hd a opg¢do ‘“saiba mais”, que permite o
redirecionamento para uma pagina externa com informaces complementares sobre a UL. Em
algumas notas culturais, como no caso da UL Feijdo, inserimos links externos para oferecer

mais exemplificacoes.

FIGURA 15: FEJAO

HOME SOBRE ARTISTAS MUSICAS GLOSSARIO NOVAS IDEIAS CONTATO

FEIJAO

sm (gr phaséolos) 1 Bot Semente de planta cultivada da espécie

Phaseolus vulgaris, ou dela derivada. col: batelada, partida. 2
Feijoeiro. 3 Vagem do feijoeiro. 4 Seixo rolado, tido como sinal de
diamante nas proximidades. 5 O feifjdo cozido. 6 fig Alimento

essencial.
Defini¢éo do Dicionério Michaelis

Tome nota!

0O feijdo € ingrediente-simbolo da culinria brasileira. Alguns dos Imagem extraida de
pratos mais caracteristicos do Brasil sdo & base de feijdo. E o caso
da feijoada, da virado & paulista, do feijéo tropeiro € do baido

de dois = =
Saiba mais
m 10,200 paopie ik is. Se he

.
nu 3 ! ’ SE OF JO Mok

Comments

www.mondialine.com.br

comment BEECEE S

Os links e as hipermidias sdo eficazes quanto a exemplificacbes. Se o verbete
ndo é suficientemente transparente, outras fontes, exemplos, imagens e videos podem auxiliar
no processo de desvelamento dos sentidos. O aprendente é colocado frente uma gama de
informagdes, exemplos, figuras, videos que aumentam as chances da compreenséo global dos
textos.

Conforme Buzato (2001), o hipertexto requisita ativacdo de conhecimento
prévio (cultural ou linguistico) e permite que o0 estudante encontre os sentidos de que
necessita de acordo com seu ritmo de aprendizagem e interesse. E uma ferramenta riquissima
para o ensino-aprendizagem de linguas, principalmente quando relacionado a conhecimentos
lexicais. Segundo Faria (2012), possibilita um processo de aprendizagem mais autdbnoma e

descentraliza o papel do professor como detentor do conhecimento.



119

O material hipertextual e a aprendizagem por meio de descobertas ocasiona
uma reformulacdo da dindmica de sala de aula: o professor se torna o agenciador das
descobertas, um guia de navegacao para os aprendentes. Embora essa pratica também seja
possivel com o material impresso no ato de “desmascarar” o texto em grupo, consideramos
que o hipertexto e o meio digital potencializam as possibilidades de alargamento das
explicacBes e exemplificagdes, potencializando o acesso as informacdes.

Desse modo, podemos afirmar que o site plecommusica.com apresenta
recursos que podem colocar o conhecimento cultural implicito ao léxico das cangdes em rede
ao alcance do usuario. A musica oportuniza reflexdes sobre estere6tipos, sobre cultura e é um
material linguistico auténtico. Ao navegar pelas cancdes, o aprendente pode explorar o 1éxico,
desenvolver habilidades linguisticas e adquirir conhecimentos culturais. A retdrica dos links
permite ilustrar, ampliar, explicar, aprofundar e exemplificar, colocando as informacdes

culturais subjacentes ao Iéxico mais acessiveis ao aprendiz de PLE.
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CONSIDERACOES FINAIS E ENCAMINHAMENTOS

A contextualizagdo do cenario do ensino de PLE evidenciou o crescimento do
numero de interessados em aprender o idioma e do crescente desenvolvimento da érea,
exigindo propostas de materiais e ferramentas educacionais atualizadas e diversificadas. Em
uma era em que impera o compartilhamento e a socializacdo do conhecimento por meios
digitais, interessa ao professor e ao aprendente de PLE recursos mais modernos, que supram a
necessidade de estar conectado em rede.

Entendemos também que os métodos contemporaneos de ensino de PLE
priorizam o desenvolvimento de habilidades interacionais que incentivem o aprendiz a agir na
lingua-alvo. Para tanto, se valem dos conteldos culturais necessarios para desempenhar
funcBes na lingua.

Considerando a lingua como veiculo, produtor e produto cultural (GALISSON,
1991), é preciso que se alie lingua e cultura no ensino de LE. Autores como Moran (2001)
defendem a dissociacdo com fins pedagdgicos. De fato, o que tem reinado nas salas de aula é
0 isolamento de contetdos linguisticos e culturais. Contudo, a conjuntura atual do ensino de
PLE reclama a intersecédo entre os dois conteldos.

Através do Iéxico é possivel acessar a memoria coletiva da comunidade
linguistica e estudar cultura por meio da lingua. Para tanto, nos pautamos nos conceitos de
lexicultura e carga cultural compartilhada propostos por Galisson (1987; 1989), cuja proposta
de trabalho € tornar a carga cultural compartilhada por falantes nativos objeto de
aprendizagem de aprendentes estrangeiros.

Neste trabalho, buscamos desenvolver uma ferramenta que pudesse auxiliar 0s
estrangeiros a concretizarem o intento de Galisson, colocando a CCC ao alcance dos
estudantes. Com este fim, procuramos na musica (um material linguistico auténtico) insumo
para fornecer conhecimentos linguisticos e culturais.

Com nossos estudos, concluimos que as letras de musica cumprem o papel
mencionado por Barbosa (2008) e Damatta (1993): é portadora dos valores sociais, das
emocdes, dos infortinios, dos desejos e dos protestos populares. Por essa razdo, detectamos
gue compreendem uma linguagem, um léxico culturalmente carregado. Sdo uma fonte
riquissima para se acessar o léxico e a cultura do cotidiano.

A partir das letras de musica, nos concentramos na demarcacdo das ULs que
comporiam as analises. Pautamo-nos em comparag¢fes com cinco dicionarios e nos conceitos
de Galisson (1987; 1989) a fim de selecionar as ULs com CCC.
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Ressaltamos o0s percalcos envolvidos em delimitar o conceito palavra e de
CCC. Os estudos a respeito do Iéxico demonstraram as implica¢des na delimitacéo da palavra
e os critérios utilizados para defini-las. Flores Pedroso (1999) salienta as complicacdes
envolvendo a diferenciacdo entre CCC e conotacao, que auxiliaram a contrastar e delimitar as
ULSs culturalmente marcadas.

A partir do estudo sistematico das ULs procuramos responder nossa primeira
pergunta de pesquisa: De que modo ocorrem as relacdes de aproximacéo e distanciamento do
Iéxico culturalmente marcado veiculado por cancdes brasileiras e os verbetes de dicionarios?
O fator cultural é contemplado e acessivel ao aprendente de PLE?

Conforme as afirmacdes de Galisson (1991), verificamos que boa parte das
ULs com CCC ndo estavam dicionarizadas ou os sentidos culturais compartilhados ndo eram
contempladas pelos dicionarios, ocorrendo relagbes de distanciamento entre as acepc¢des dos
dicionarios e os sentidos das ULs nas can¢des. Podemos classificar as ocorréncias de
aproximagcéao e distanciamento semantico em:

1) ULs que néo estdo dicionarizadas (13);

2) ULs que estdo dicionarizadas, mas a acepc¢do ndo contempla o conteudo

cultural (10);

3) UL dicionarizada e com conteudos culturais contemplados (15).

Os resultados mostram que os itens 1 e 2 contemplam mais de 50% das ULs
analisadas. Ha, portanto, uma relacdo de distanciamento das defini¢cdes dos dicionarios, o que
dificulta o acesso do estrangeiro. Ao consultar as obras de referéncia, o aprendente pode se
confundir ou se frustrar.

Observamos, conforme Galisson (1987), que a carga cultural compartilhada se
revela através de nomes de marcas, animais, comidas, estere6tipos, termos pejorativos,
associacdo de animais a defeitos humanos, inanimados culturais, nomes proprios e
comportamentos evocados pela palavra. A fim de tornad-las acessiveis ao estrangeiro,
sugerimos algumas definigdes. O processo de elaboragdo dos verbetes foi embasado por
Biderman (1984; 1996; 2001) e Hofling (2006). Foi possivel compreender a tipologia e
arquitetura dos dicionarios, assim como 0s elementos constituintes dos verbetes.

Devido a crescente procura e necessidade de conteddos online, nossa proposta
se baseou em um ambiente hipertextual, segundo a concepcao de Theodore Nelson. Dispomos

0s contetidos produzidos pelas analises em uma pagina da Internet no formato de hipertexto.
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Por meio da elaboracdo dos hipertextos, buscamos responder a nossa segunda
questdo de pesquisa: De que forma tornar o hipertexto uma ferramenta para que o Iéxico
culturalmente marcado em cancdes brasileiras seja tangivel ao aprendente de PLE?

O hipertexto, no ensino de LE, auxilia no desenvolvimento da autonomia do
aprendente e possibilita que ele acesse conhecimentos prévios para realizar novas descobertas.
O aluno passa a ser agente de sua propria aprendizagem e escolhe os caminhos que deseja
sequir, ou seja, 0 percurso de aprendizado que lhe convém.

Cada UL culturalmente marcada recebeu a roupagem de link. Desse modo, ao
serem clicadas redirecionam o hiperleitor a um verbete que conta com notas culturais,
imagens, videos e exemplificagOes externas. A potencialidade do verbete foi dinamizada com
a inclusdo de links e de hipermidias. Os links alargaram as possibilidades de ilustragéo,
explicacdo, exemplificacdo e aprofundamento. Ademais, a alianga com outras midias confere
ao aprendente mais chances de se apropriar dos significados e a compreender 0s textos
integralmente.

A proposta de site apresenta também outras ferramentas que podem ser Uteis ao
aprendiz: sdo os foruns, as caixas de comentario, o chat e as ferramentas de busca. Permitem
que haja interacdo entre os usudrios do site, possibilitando: sanar davidas, compartilhar
experiéncias, propor novas musicas, novos verbetes e discutir atividades desenvolvidas a
partir de letras de musica. Os mecanismos de busca sdo importantes ao passo que tornam o
acesso a informacdo mais rapido e pratico.

Como ferramenta, podemos afirmar que o hipertexto oferece muitos recursos
para que o aprendente consiga assimilar os contetdos culturais compartilhados. No entanto,
ainda é preciso que se faca um estudo de caso a fim de analisar se as técnicas e 0s
instrumentos propostos sdo Uteis aos aprendentes e como eles as utilizam. Também é
necessario o desenvolvimento e a inclusdo de atividades com os hipertextos a fim de
possibilitar e facilitar o uso em sala de aula.

Acreditamos que esta pesquisa contribui para os estudos na area de lexicultura,
ainda pouco explorada no Brasil. Outras reflex6es poderdo surgir a partir desta, com analises
de outras canc¢0es, estudo de outras ULs, confeccédo de atividades com hipertextos, observacao
da aprendizagem auténoma, entre outros. Esperamos ter contribuido para a reflexdo docente a
respeito do léxico, da cultura e da construcdo de conhecimento através de hipertextos,
despertando o interesse para a confecgdo de instrumentos de aprendizagem mais modernos e

digitalmente acessiveis.
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ANEXO - LETRAS DE MUSICA

Café com Leite (Martinho da Vila)

Se encontraram e se cruzaram
Nosso olhar e nosso jeito

As salivas misturadas

Num sabor mais que perfeito
Nossos corpos se entregando
Como boca no sorvete
Estamos bem misturados

Tal e qual café com leite
Café com leite

Somos nos café com leite
Café com leite

E de Deus café com leite
Vem da teta e vem do gréo

Somos nos café com leite
Vem do balde e do pildo
Somos nds café com leite
Com biscoito ou com pao
Vou tomar café com leite
Dessa miscigenacéo

S0 vai dar café com leite
"A" em pb ou condensado
Bem gordinho ou desnatado
Com expresso ou com soluvel
Carioca, bem coado

Vou levar pra quem me ama
De bandeja la na cama

Disponivel em < http://letras.mus.br/martinho-da-vila/311179/>.

Caraca, Muleke! (Thiaguinho)

Caraca, muleke! Que dia! Que isso?
PBe um pagodinho s6 pra relaxar
Sol, praia, biquini, gandaia

Abro uma gelada so pra refrescar
Caraca, muleke! Que dia! Que isso?
P&e um pagodinho sé pra relaxar
Sol, praia, biquini, gandaia

Abro uma gelada sé pra refrescar
T6 com saude, t6 com dinheiro
Gragas a Deus e aos meus guerreiros
Ta tudo armado, vou pro estouro

Hoje eu t6 naquele pique de muleke doido!

E quando eu td assim
E s6 aventura

Tira a mao de mim
Ninguém me segura
Cola comigo

Que eu t6 no brilho!
Hoje eu vou me jogar!
Cola comigo

Que eu t6 no brilho!
Hoje eu vou me jogar!

Disponivel em < http://letras.mus.br/thiaguinho/caraca-muleke/>.

Carne de Pescoco (Cazuza)

Andava tdo calmo

Levando a minha vida

Sem me preocupar

Dava pra desconfiar Vocé pintou
Eu tava quieto no meu canto
Curtiu com a minha cara
Foi me provocando
Pensando que eu fosse
Entrar no teu jogo

Brincar de apaixonar

O coracdo de um bobo

Depois tirar o corpo fora

Pra variar

Achando otério todo o cara
Que quer te amar

Baby, vocé marcou touca
Porque eu sou carne de pescogo
Vocé topou com um louco

Pra se livrar de mim

Vai ser fogo!

Vai ser fogo!

Disponivel em < http://letras.mus.br/cazuza/1869950/>.
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Deixa Falar (Fernando e Sorocaba)

Deixa falar (deixa falar)

Todo dia la em casa rola uma festinha

E a mulherada pira e 0 povo se indigna
Que em plena segunda-feira eu td na piscina
Junto com as topzinhas

Junto com as topzinhas

Eu ndo me importo com o que o povo fala
N&o economiza, toma birita até ndo sobrar
nada

S0 sei que Deus deu uma vida pra cada
Cuida da sua que eu cuido da minha

E desce uma gelada

Deixa falar

Quanto mais 0 povo comenta

Mais aumenta minha audiéncia

Mais eu fico pop

Quanto mais sobe 0 meu ibope

Mais aumenta a minha sorte

To solteiro, ligeiro, pegando as top

Deixa falar

Quanto mais 0 povo comenta

Mais aumenta minha audiéncia

Mais eu fico pop

Quanto mais sobe 0 meu ibope

Mais aumenta a minha sorte

To solteiro, ligeiro, pegando as top

Todo dia la em casa rola uma festinha

E a mulherada pira e o povo se indigna
Que em plena segunda-feira eu to na piscina
Junto com as topzinhas

Junto com as topzinhas
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Eu ndo me importo com o que o povo fala
N&o economiza, toma birita até ndo sobrar
nada

S0 sei que Deus deu uma vida pra cada
Cuida da sua que eu cuido da minha

E desce uma gelada

Deixa falar

Quanto mais 0 povo comenta

Mais aumenta minha audiéncia

Mais eu fico pop

Quanto mais sobe 0 meu ibope

Mais aumenta a minha sorte

To solteiro, ligeiro, pegando as top
Deixa falar

Quanto mais 0 povo comenta

Mais aumenta minha audiéncia

Mais eu fico pop

Quanto mais sobe 0 meu ibope

Mais aumenta a minha sorte

To solteiro, ligeiro, pegando as top
Deixa falar

Vai, mais eu fico pop

To solteiro, ligeiro, pegando as top
Deixa falar

Quanto mais 0 povo comenta

Mais aumenta minha audiéncia

Mais eu fico pop

Quanto mais sobe 0 meu ibope

Mais aumenta a minha sorte

To solteiro, ligeiro, pegando as top

Disponivel em < http://www.vagalume.com.br/fernando-e-sorocaba/deixa-falar.htmi>.

Dia de Céo (Terra Celta)

Meu cachorro se foi

Minha mulher me traiu

Ontem perdi meu emprego

E 0 meu time caiu

O meu carro quebrou

(E 0 meu entdo que sumiu)

E pra completar a desgraca

Ontem ele ndo subiu

Se vocé ta numa pior, junte-se a n6s

E venha beber com a gente que tudo fica
melhor

Ela nos dé& forca, prazer e unido

Torna as mulheres mais lindas,

Faz bem pras que ja sdo

Hoje estamos no bar pra comemorar,

O fim desse dia de céo, que ndo queria acabar
Amigos por ocasido, se abragcam pra desfrutar

Toda a cerveja que o santo gargom, pde pra
gente tomar

Minha conta t& zero, meu salario ndo quer
crescer

Minha tv queimou, roubaram o meu dvd
Amigos, as vezes eu penso, a gente faz por
merecer

Entéo completa o caneco, que hoje eu merecgo
beber.

Se vocé ta numa pior, junte-se a n6s

E venha beber com a gente que tudo fica
melhor

Ela nos da forca, prazer e unido

E torna as mulheres mais lindas,

Faz bem pras que j& sdo

Hoje estamos no bar pra comemorar,

O fim desse dia de cdo, que ndo queria acabar


http://letras.mus.br/fernando-sorocaba/
http://letras.mus.br/terra-celta/

Amigos por ocasido, se abragcam pra desfrutar
Toda a cerveja que o santo gargom, pde pra
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gente tomar

Disponivel em < http://letras.mus.br/terra-celta/dia-de-cao//>.

Eduardo E Mbnica (Legido Urbana)

Quem um dia ira dizer que existe razdo
Nas coisas feitas pelo coracdo? E quem iréd
dizer

Que nao existe razao?

Eduardo abriu os olhos mas ndo quis se
levantar

Ficou deitado e viu que horas eram
Enquanto Mo6nica tomava um conhaque
No outro canto da cidade

Como eles disseram

Eduardo e Monica um dia se encontraram sem
querer

E conversaram muito mesmo pra tentar se
conhecer

Foi um carinha do cursinho do Eduardo que
disse

- Tem uma festa legal e a gente quer se divertir
Festa estranha, com gente esquisita

- Eu ndo estou legal, ndo aguento mais birita
E a Mdnica riu e quis saber um pouco mais
Sobre 0 boyzinho que tentava impressionar

E o Eduardo, meio tonto, s6 pensava em ir pra
casa

- E quase duas, eu vou me ferrar

Eduardo e Mdnica trocaram telefone

Depois telefonaram e decidiram se encontrar
O Eduardo sugeriu uma lanchonete

Mas a Monica queria ver o filme do Godard
Se encontraram entdo no parque da cidade
A Mbnica de moto e o Eduardo de camelo
O Eduardo achou estranho e melhor ndo
comentar

Mas a menina tinha tinta no cabelo

Eduardo e Ménica eram nada parecidos
Ela era de Ledo e ele tinha dezesseis
Ela fazia Medicina e falava alemé&o

E ele ainda nas aulinhas de inglés

Ela gostava do Bandeira e do Bauhaus
De Van Gogh e dos Mutantes

Do Caetano e de Rimbaud

E o Eduardo gostava de novela

E jogava futebol-de-botdo com seu avo

Ela falava coisas sobre o Planalto Central
Também magia e meditacéo

E o Eduardo ainda estava

No esquema "escola, cinema, clube, televisdo"

E, mesmo com tudo diferente
Veio mesmo, de repente

Uma vontade de se ver

E os dois se encontravam todo dia
E a vontade crescia

Como tinha de ser

Eduardo e Monica fizeram natacéo, fotografia
Teatro e artesanato e foram viajar

A Monica explicava pro Eduardo

Coisas sobre o céu, a terra, a agua e o ar

Ele aprendeu a beber, deixou o cabelo crescer
E decidiu trabalhar

E ela se formou no mesmo més

Em que ele passou no vestibular

E os dois comemoraram juntos

E também brigaram juntos, muitas vezes
depois

E todo mundo diz que ele completa ela e vice-
versa

Que nem feijdo com arroz

Construiram uma casa uns dois anos atras
Mais ou menos quando 0s gémeos vieram
Batalharam grana e seguraram legal

A barra mais pesada que tiveram

Eduardo e Mdnica voltaram pra Brasilia
E a nossa amizade d& saudade no verdo
S6 que nessas férias ndo vao viajar
Porque o filhinho do Eduardo

Ta de recuperacao

E quem um dia ir& dizer que existe razdo
Nas coisas feitas pelo coracdo? E quem ird
dizer

Que néo existe razdo?

Disponivel em < http://www.vagalume.com.br/legiao-urbana/eduardo-e-monica.html>.
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Esse Brasil é meu (Dominguinhos)

Esse Brasil € meu Daquele chapéu de couro e do tempo de
Esse Brasil € meu Lampido

Eu ndo vendo nem entrego Quem é que ndo quer desfrutar dessa nagédo
Porque ele é meu Uma terra sem vulcdo onde canta o sabia

Eu nasci aqui, nesse clima tropical Onde se brinca, se cagoa, se debocha

No pais do carnaval, da cachaca e do forr6 Mesmo quando a coisa murcha e a barriga vai
Da moreninha, da mulata e do caboclo roncar

Do cabra que canta coco, dos herois do futebol Esse brasil que navega numa canoa

Do homem liso que perambula na rua Onde o dinheirinho voa do bolso do cidaddo
Daquela crianga nua correndo atras do tostéo Da loteria que faz o milionario

Daquele rico dormindo em berco de ouro Tirando aquele operéario daquela vida de céo

Disponivel em < http://www.vagalume.com.br/dominguinhos/esse-brasil-e-meu.html>.

Eu Sem Vocé (Rio Negro e Solimdes)

Eu sem vocé, Arroz sem Feijdo, eu sem vocé, leite sem café, eu sem vocé, goiabada sem queijo, eu
sem vocé, pimenta sem acarajé.

Eu sem vocé, é dia sem sol, eu sem vocé, é noite sem lua, eu sem vocé, BRASIL sem futebol, RIO
sem escola de samba na rua...

BIS

Mais com vocé, sou paixdo sou alegria, festa de pedo BARRETOS e o carnaval da BAHIA, mais com
VOCé eu sou pura emogdo, pula, pula bate forte no meu peito coracéo,

Disponivel em < http://letras.mus.br/rio-negro-e-solimoes/811505/>.

Faltou O Leite Ninho (Calcinha Preta)

N4o é vocé quem passa fome Fiquei de pneuzinho

N&o é vocé que vé um filho chorar Aumentei uns quilinhos

Vocé foi homem na hora da cama Vocé me abandonou e nem olhou mais pra
Tem que ser homem pra suas contas pagar mim (ou ou)

Eu era uma menina linda, linda Faltou o leite ninho do nosso filhinho

E vocé foi chegando, me seduzindo E vocé raparigando com as outras por ai
Eu fui me apaixonando N&o é vocé quem passa fome

E vocé foi me iludindo N&o é vocé que vé um filho chorar

E ai deu no que deu Vocé foi homem na hora da cama

Nasceu, nasceu, nasceu Tem que ser homem pra suas contas pagar

E vocé correu, correu, correu

Disponivel em < http://letras.mus.br/calcinha-preta/941144/>.

Feijoada completa (Chico Buarque)

Mulher E vamos botar agua no feijdo

Vocé vai gostar

T6 levando uns amigos pra conversar Mulher

Eles vdo com uma fome que nem me contem N4o va se afobar

Eles vdo com uma sede de anteontem N&o tem que pbr a mesa, nem da lugar
Salta cerveja estupidamente gelada prum Ponha os pratos no chéo, e o ch&o ta posto

batalhdo E prepare as linguicas pro tiragosto


http://letras.mus.br/dominguinhos/
http://letras.mus.br/rio-negro-e-solimoes/
http://letras.mus.br/calcinha-preta/

Uca, agucar, cumbuca de gelo, liméao

E vamos botar agua no feijao Mulher

Depois de salgar
Mulher Faca um bom refogado, que é pra engrossar
Vocé vai fritar Aproveite a gordura da frigideira
Um montdo de torresmo pra acompanhar Pra melhor temperar a couve mineira
Arroz branco, farofa e a malagueta Diz que té& dura, pendura a fatura no nosso
A laranja-bahia ou da seleta irmao
Joga o paio, carne-seca, toucinho no caldeirdo E vamos botar agua no feijao

E vamos botar &gua no feijdo

Disponivel em < http://letras.mus.br/chico-buarque/85966/>.

Gol de quem ? (Pato Fu)

O mundo é um grande pdo com manteiga Aqui feito um bobo s6 pensando nela
café com leite Ja soprei a vela e vou deitar

Nunca mais, Até as pernas melhorar

nunca mesmo sobre qualquer assunto vou voltar a caminhar
Obtemperarei...assim espero E se Deus quiser Ele vai me chamar
Porque sei calcular o valor Eu também quero e eu vou, eu vou
de um amor que desponta Eu também quero e eu vou, eu vou
Eu meco pelo tamanho da dor E vocé como vai? Tudo bem

Que no final eu sei que vai sobrar Intdo vem. Como ndo? Eu também
E preciso dizer, é preciso dizer Tudo bdo? T4 ndo

1€, i€, ié, ié, ié, ié, ié Cé também? Intdo vao

T4 na hora, ta na hora Vomitdo!

Todo mundo foi embora e eu sobrei

Disponivel em < http://letras.mus.br/pato-fu/47995/>.

Loira Gelada (Chitdozinho & Xororg)

Hoje eu vou cair no mundo, Hoje, eu ndo tenho hora pra

Vou fazer uma farra Voltar pra casa

Nem gue eu me machuque, A mulher que amo ja bateu as asas
Esqueco na marra Levando com ela a felicidade
Quem pintou o sete com 0 meu coracao Matou o seu desejo e louca paixdo
Hoje, eu vou dar troco nem Dormiu no meu abrago

Que a casa caia Depois partiu meu sonho em mil pedagos
Vou pegar carona hum rabo - de - saia Fez pouco caso do meu amor

E provar o gosto de outra paixdo Agora que me resta

Hoje, vou secar 0 bagago, encher o caneco E afogar no peito a dor apaixonada
Quero amanhecer aqui nesse boteco Traz uma loira gelada

Vou pagar sozinho a conta da saudade Que a minha morena me abandonou

Disponivel em < http://letras.mus.br/chitaozinho-e-xororo/298351/>.

Lourinha Bombril (Os Paralamas do Sucesso)

Péra e repara Olha como ela brilha
Olha como ela samba Olha que maravilha
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Essa crioula tem o olho azul

Essa lourinha tem cabelo bombril
Aguela india tem sotaque do Sul
Essa mulata é da cor do Brasil

A cozinheira ta falando alemao

A princesinha t& falando no pé

A italiana cozinhando o feijéo

A americana se encantou com Pelé
Héagen-dazs de mangaba

Chateau canela-preta

Cachaca made in Carmo dando a volta no
planeta

Caboclo presidente

Trazendo a solugéo

Livro pra comida, prato pra educacéo
Para e repara

Olha como ela samba

Olha como ela brilha

Olha que maravilha

Essa crioula tem o olho azul

Essa lourinha tem cabelo bombril
Aguela india tem sotaque do Sul
Essa mulata é da cor do Brasil

A cozinheira ta falando alemé@o

A princesinha ta falando no pé

A italiana cozinhando o feijéo

A americana se encantou com Pelé
Héagen-dazs de mangaba

Chateau canela-preta

Cachaca made in Carmo dando a volta no
planeta

Caboclo presidente

Trazendo a solugéo

Livro pra comida, prato pra educacgdo
Péra e repara

Olha como ela samba

Olha como ela brilha

Olha que maravilha

Héagen-dazs de mangaba

Chateau canela-preta

Cachaga made in Carmo dando a volta no
planeta

Caboclo presidente

Trazendo a solugéo

Livro pra comida, prato pra educagéo
Para e repara

Olha como ela samba

Olha como ela brilha

Olha que maravilha

Disponivel em < http://letras.mus.br/os-paralamas-do-sucesso/30130/>.

Meu Neguinho (Lim&do Com Mel)

Eu queria poder ficar sempre perto de vocé pra gente poder se amar sem ninguém pra atrapalhar.
Todo dia passear de méos dadas por ai se n6s dois ficarmos juntos nunca vamos desistir.
Vamos dar um tempo a essa soliddo vem ser a neguinha do meu coragéo ,se VOcé quiser no meu

coracdo viveremos juntos um louca paixao.
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Na vida tudo é assim tudo pode acontecer vocé faz parte de mim eu ndo quero te perder nosso amor €
muito lindo, importante pra nds dois ninguém vai nos separar meu neguinho.

Vem ser a neguinha do meu coragéo.
Se vocé viveremos juntos uma louca paixao.

Disponivel em < http://www.vagalume.com.br/limao-com-mel/meu-neguinho.html>.

Mobylete (Teodoro e Sampaio)

Bora nadar de mobilete? T6 fora

E se for de caminhonete? S6 se for agora
Ralei demais pra dar a volta por cima

Por gostar de uma menina rica e interesseira
Ela passava na rua da minha casa

Sorria, me esnobava quase a semana inteira
N&o tinha grana pra comprar nem um chevete
Comprei uma mobilete com o dinheiro que eu
tinha

Fui pra balda sozinho mais uma vez

N&o consegui convencer a danada da
patricinha

Por algum tempo a gente se separou

A minha vida mudou quando entrei na
faculdade

Por coincidéncia de novo eu encontrei
Aquilo que eu sonhei hoje virou realidade
Todos os dias encontro minha paixao

Hoje é outra situagdo, j& posso focar com ela
Por esse amor valeu a pena lutar

E até Ihe perguntar zuando com a cara dela


http://letras.mus.br/limao-com-mel/
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Disponivel em < http://letras.mus.br/teodoro-e-sampaio/mobylete/>.

Nascido E Mal Pago (Zeca Pagodinho)

Ninguém passou na vida

O que eu passei, 0 que eu soffri
Carregando pedra

L& em Japeri

De ganhar a vida

S0 pegando tatui

De penar na fila

Do Pam do Andarai

Ninguém passou ha vida

O que eu passei, 0 gque eu soffri

De ser pensionista do IAPI

De morar com sogra

Aturando ti titi

Carregando mala

Descascando abacaxi

Ninguém, ninguém, ninguém

Podes crer, meu compadre, que ndo tem
Ja andei a pé de Del Castilho ao Cachambi
Cheio de saude fui parar no CTI

Ja toguei cuica pra cantar "sabor a mi"
J& fui figurante de novela da Tupi

J& fui convidado pra fazer harakiri

Ninguém vai poder me dizer "esse filme eu ja
vi*

Ninguém, ninguém, ninguém

Podes crer, meu compadre, que ndo tem

Ja fui reprovado em concurso pra gari

Até num terreno 14 na lua eu investi

J& banquei honesto |4 na feira de Acari
Ganhei uma mina, s6 gue era travesti

Um psiquiatra me deu zero de QI

Ninguém vai poder me dizer "esse filme eu ja
vi*

Ja fui enquadrado até na lei de Murici

Fui pegar cip6 e me enrosquei na sucuri

J& fui promovido e transferido pro Chui
Cavalguei em mula no sertdo do Piaui

Eu ja peguei dengue em mordida de siri
Ninguém vai poder me dizer "esse filme eu ja
vi*

Ninguém, ninguém, ninguém

Podes crer, meu compadre, que ndo tem

Disponivel em < http://letras.mus.br/zeca-pagodinho/925199/>.

Neguinho (Gal Costa)

Neguinho néo I&, neguinho néo vé, ndo cré, pra
qué?

Neguinho nem quer saber

O que afinal define a vida de neguinho
Neguinho compra o jornal, neguinho fura o
sinal

Nem bem nem mal, prazer

Votou, chorou, gozou: o que importa,
neguinho?

Rei, rei, neguinho rei

Sim, sei, neguinho

Rei, rei, neguinho € rei

Sei ndo, neguinho

Se nego acha que é dificil, facil, tocar bem esse
pais

S6 pensa em se dar bem - neguinho também se
acha

Neguinho compra 3 TVs de plasma, um carro,
um GPS

E acha que é feliz

Neguinho também sé quer saber de filme em
shopping

Rei, rei, neguinho rei

Sim, sei, neguinho

Rei, rei, neguinho é rei

Sei ndo, neguinho

Se 0 mar do Rio ta gelado

S0 se vé neguinho entrar e sair correndo azul
Ja na Bahia nego fica den'dum Gtero
Neguinho vai pra Europa, States, Disney
E volta cheio de si

Neguinho cata lixo no Jardim Gramacho
Neguinho quer justica e harmonia

Para se possivel todo mundo

Mas a neurose de neguinho vem e estraga tudo
Nego abre banco, igreja, sauna, escola
Nego abre 0s bragos e a voz

Talvez seja sua vez:

Neguinho que eu falo é nos

Rei, rei, neguinho rei

Sim, sei, neguinho

Rei, rei, neguinho é rei

Sei ndo, neguinho
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Disponivel em < http://letras.mus.br/gal-costa/1992788/>.

No Pagode do Vavé (Paulinho da Viola)

Domingo, la na casa do Vava

Teve um tremendo pagode

Que vocé ndo pode imaginar

Provei do famoso feijdo da Vicentina
Sé quem é da Portela é que sabe

Que a coisa é divina

Tinha gente de todo lugar

No pagode do Vava

Nego tirava o sapato, ficava a vontade
Comia com a mao

Uma batida gostosa que tinha o nome
De doce iluséo

Vi muita nega bonita

Fazer partideiro ficar esquecido

Mais apesar do ciime

Nenhuma mulher ficou sem o marido
Um assovio de bala

Cortou o espaco e ninguém machucou
Muito malandro corria

Quando Elton Medeiros chegou
Minha gente ndo fique apressada
Que ndo ha motivo pra ter correria
Foi um nego que fez 13 pontos

E ficou maluco de tanta alegria

Disponivel em < http://letras.mus.br/paulinho-da-viola/128182/>.

Nosso Grito (Turma do Pagode)

Vocé ja ndo quer mais amar
Sem rumo t& sem direcéo

Se encontra perdido no cais
Querendo encontrar solugéo!

Amigo ndo va se entregar

Eu sei ta& ruim de aguentar
Mas Deus ta aqui pra ajudar
N&o deixe esse barco afundar

Refrao

Eta vida, &ta vida de cdo

A gente ri, a gente chora, a gente abre o
coracéo

Eta vida, éta vida de cao.

A gente tém mais que lutar
Seguir a nossa diretriz
Sonhar e tentar ser feliz
viver pra cantar e sorrir!

E hora da gente assumir

E hora de darmos as m&os
Do negro ao branco se unir
Gritando numa s6 razéo!

Eta vida, éta vida de cdo

A gente ri, a gente chora, a gente abre o
coracéo

Eta vida, éta vida de cio.

Disponivel em < http://www.vagalume.com.br/turma-do-pagode/nosso-grito.html>.

O Rancho da Goiabada (Elis Regina)

Compositor: Jodo Bosco/Aldir Blanc

Os bdias-frias quando tomam umas birita
Espantando a tristeza

Sonham com bhife-a-cavalo, batata-frita
E a sobremesa

E goiabada-casc&o com muito queijo
Depois café, cigarro e um beijo
De uma mulata chamada Leonor ou Dagmar

Amar
O radio-de-pilha, o fogdo-jacaré, a marmita, o

domingo

no bar

Onde tantos iguais se reinem contando
mentiras

Pra poder suportar

Ai, sdo pais-de-santo, paus-de-arara séo
passistas

S&o flagelados, sdo pingentes, balconistas
Palhagos, marcianos, canibais, lirios, pirados
Dancando dormindo de olhos abertos & sombra


http://letras.mus.br/paulinho-da-viola/
http://www.vagalume.com.br/turma-do-pagode/
http://www.vagalume.com.br/elis-regina/

da alegoria

Dos farads embalsamados

Disponivel em < http://www.vagalume.com.br/elis-regina/o-rancho-da-goiabada.html>.

Os Cinco Bichos Que a Mulher Mais Gosta (Frank Aguiar)

Quais sdo os cinco bichos que a mulher mais

gosta?

Espere ai compadre, que eu vou lhe dar a

resposta

Quais sdo os cinco bichos que a mulher mais

gosta?

Espere ai compadre, que eu vou lhe dar a

resposta

E um veado como conselheiro
Pra cuidar do seu cabelo

E produzir seu visual

Na sua garagem

Ela quer um jaguar

Pra dar uma de madame
Pra amigas se amostrar
Na sua cama ela deseja um gato
Dizendo que Ihe ama
Pra o seu ego alimentar
Uma perua amiga

Pra fazer fofoca

E um burro

Pra suas contas pagar

E o gato, é o veado

E a perua, é o jaguar

E um burro

Pras suas contas pagar

Disponivel em < http://letras.mus.br/frank-aguiar/923303/>.

Piranha (Bezerra da Silva)

Piranha ndo da no mar, piranha
Somente na agua doce se apanha
Ta ouvindo piranha?

Refrao:

Piranha ndo da no mar, piranha
Somente na agua doce se apanha
Ta ouvindo piranha?

N&o quero mais para mim
Aguela falsa mulher

Me comeu a carne toda
Deixou meu esqueleto em pé

E eu que fui tolo de uma crioula
Desses tipo violdo

Ela jogava baralho de ronda
Bebia cachaca e brigava na méo

T& ouvindo piranha?
Refrdo
Quando eu tava de bola cheia

A vida dela era s6 me beijar
Mas depois que eu fiquei duro

A malandra demais me tirou do ar

Eu s0 sei que a mulher é igual a cobra

Tem veneno de pegonha
Deixa um rico na miséria
E um pobre sem vergonha

Refrdo
Eu batalho a vida inteira

Pra bancar essa mulher
E ela ainda diz a todo mundo

Que eu sou um tremendo zé mané

E eu que compro gemada, geléia
Aveia, maizena e catupiry
Tudo isso eu dou a crioula
Pra ela ter forca de falar de mim

Refréo

A mulher de uns e outro

Quando ele vai viajar

Ela da-lhe um beijinho na testa
E depois bota outro em seu lugar

Eu s6 sei que a mulher que engana 0 homem

Merece ser presa na coldnia
Orelha cortada, cabeca raspada

Carregando pedra pra tomar vergonha

Refrao
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Disponivel em < http://www.vagalume.com.br/bezerra-da-silva/piranha.html>.

Pro Dia Nascer Feliz (Cazuza)

Todo dia a ins6nia

Me convence que 0 céu
Faz tudo ficar infinito

E que a soliddo

E pretensdo de quem fica
Escondido, fazendo fita

Todo dia tem a hora da sessdo coruja
S0 entende quem namora
Agora vam'bora

Estamos, meu bem, por um triz
Pro dia nascer feliz

Pro dia nascer feliz

O mundo inteiro acordar

E a gente dormir

Pro dia nascer feliz

Essa é a vida que eu quis

O mundo inteiro acordar

E a gente dormir

Todo dia é dia

E tudo em nome do amor
Essa é a vida que eu quis
Procurando vaga

Uma hora aqui, outra ali

No vai-e-vem dos teus quadris

Nadando contra a corrente
SO pra exercitar

Todo o musculo que sente
Me dé de presente o teu bis
Pro dia nascer feliz

Pro dia nascer feliz

O mundo inteiro acordar

E a gente dormir, dormir

Pro dia nascer feliz

Essa € a vida que eu quis
O mundo inteiro acordar
E a gente dormir

Disponivel em < http://www.vagalume.com.br/cazuza/pro-dia-nascer-feliz.html>.

Saideira (Skank)

Tem um lugar diferente
La depois da saideira
Quem é de beijo, beija
Quem é de luta, capoeira
Tem um lugar diferente
L& depois da saideira
Tem homem que vira macaco
E mulher que vira freira
Oh! Comandante, capitéo
Tio, brother, camarada
Chefia, amigéo

Desce mais uma rodada
Desce mais

Tem um lugar diferente
La depois da saideira
Tem bandeira que recolhe
Tem bandeira que asteia
Tem um lugar diferente
L& depois da saideira

Disponivel em < http://letras.mus.br/skank/67841/>.

E tomando uma gelada
Que se cura a bebedeira
Oh! Comandante, capitdo
Tio, brother, camarada
Chefia, amigéo

Desce mais uma rodada
Tem um lugar diferente
La depois da saideira
Quem é de beijo, beija
Quem é de luta, capoeira
Tem um lugar diferente
La depois da saideira
Tem homem que vira macaco
E mulher que vira freira
Oh! Comandante, capitdo
Tio, brother, camarada
Chefia, amigéo

Desce mais uma rodada
Desce mais
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Tempo Rei (Gilberto Gil)

Nao me iludo

Tudo permanecera

Do jeito que tem sido
Transcorrendo
Transformando

Tempo e espaco navegando
Todos o0s sentidos...

Pées de Acucar
Corcovados

Fustigados pela chuva

E pelo eterno vento...
Agua mole

Pedra dura

Tanto bate

Que ndo restara

Nem pensamento...
Tempo Rei!

Oh Tempo Rei!

Oh Tempo Rei!
Transformai

As velhas formas do viver
Ensinai-me

Oh Pai!

O gue eu, ainda nao sei
Mae Senhora do Perpétuo
Socorreil...

Pensamento!

Mesmo o fundamento
Singular do ser humano

De um momento, para 0 outro
Podera ndo mais fundar
Nem gregos, nem baianos...
Maes zelosas

Pais corujas

Vejam como as aguas

De repente ficam sujas...
N&o se iludam

N&o me iludo

Tudo agora mesmo

Pode estar por um segundo...
Tempo Rei!

Oh Tempo Rei!

Oh Tempo Rei!
Transformai

As velhas formas do viver
Ensinai-me

Oh Pai!

O que eu, ainda néo sei
Mae Senhora do Perpétuo
Socorrei!...(2x)

Disponivel em < http://letras.mus.br/gilberto-gil/46247/>.

Ti Ti Ti (Rita Lee)

Se pintar um negocio na China

Corre e V& se eu estou la na esquina

E se estiver vé se me deixa em paz

Eu quero mais é ficar bem longe desse tititi

Pouco milho pra muito bico

Muita caca pra pouco penico
N&o vou procurar sarna pra me cocar
Entdo desgrude e vai a luta e chega de bla bla

bla...

Disponivel em < http://letras.mus.br/rita-lee/869436/>.

Torresmo A Milanesa (Adoniran Barbosa)

O enxadao da obra bateu onze hora

Vams'embora, jodo!
Vams'embora, jodo!

O enxadao da obra bateu onze hora

Vams'embora, jodo!
Vams'embora, jodo!

Volta e meia, meia volta, volver

Saio de fino pra ninguém perceber

Essa galinhagem é mais chata que gilete
Nada mais furado do que papo de tiete
Volta e meia, meia volta volver

Saio de fino pra ninguém perceber

Essa galinhagem é mais chata que gilete
Nada mais furado do que papo de tiete
Tititi, tititi, tititi

Papo de tiete

Que é que vocé trouxe na marmita, Dito?
Trouxe ovo frito, trouxe ovo frito
E vocé beleza, o que é que voceé trouxe?

Arroz com feijdo e um torresmo a milanesa,

Da minha Tereza!
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Vamos armogar

Sentados na cal¢ada

Conversar sobre isso e aquilo
Coisas que noéis ndo entende nada
Depois, puxa uma péia

Andar um pouco

Pra fazer o quilo

E dureza Jo&o!

E dureza Jodo!

E dureza Jodo!

E dureza Jo&o!

O mestre falou

Que hoje ndo tem vale ndo
Ele se esqueceu

Que la em casa ndo sou s6 eu

Disponivel em < http://letras.mus.br/adoniran-barbosa/188521/>.
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