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RESUMO

No Brasil, desde a eclosdo da Semana de Arte Moderna em 1922, vem se desenhando
uma busca por descobrir quais sdo 0s pontos caracteristicos que fazem o sujeito ser brasileiro, se
sentir pertencente a uma brasilidade. E certo que no decorrer da histéria, com seus pontos
descontinuos (FOUCAULT, 1995), emergem discursos que fazem com que essa identificacdo se
aflore de diversas formas. Uma delas seria a intensa massificacdo midiatica das manifestacGes
da cultura popular, esta que tem cada vez mais sido vista como emblema de brasilidade, como
formas de identificacdo de um povo, partindo do regional para uma identidade nacional (CRUZ,
2005). A década de 1990 ird romper na Amazonia fazendo emergir festas como a
Ciranda, em Manacapuru-AM; Cairé, em Alter do Chdo-PA; Bumba-meu-boi, em S&o
Luis-MA, o Festival Folclérico de Parintins etc., para serem vistas e “potencializadas”
de um cenario local a representacGes de identidade regional e, porque néo dizer, fazer
parte da diversidade identitaria nacional. As identidades antes vistas como sdlidas,
agora sdo postas com identidades maleaveis (BAUMAN, 2005). Em particular, o
Festival Folclérico de Parintins, doravante FFP, entrando no campo da
visibilidade,vemos circularem nos mais diversos midiuns, inimeras formas e posi¢oes
acerca dessa manifestacdo folcldrica, provocando litigios, influenciando dizeres,
representacdes e memorias. Dizendo de outro modo, comeca a ser vista e construida
como um espetéculo, no sentido que Debord (1997) d& este conceito. O ano de 2013,
emerge como acontecimento discursivo, no que diz respeito ao centenario dos bumbas
de Parintins, comemorado no 48° Festival de Parintins, em que vemos a atualizacdo de
memorias, produzindo diferentes efeitos de sentido. Diante disso, acreditando que a
identidade e memoria trabalhadas na festa sdo fabricadas, moldadas para o espetaculo,
fizemos a seguinte pergunta: em que medida pode-se ver um discurso de resisténcia em
meio a espetacularizacdo do 48° Festival folclorico de Parintins? Dessa forma, langamos
méao de uma Analise de Discurso intitulada francesa, a partir de Michel Pécheux (1998;
2007; 2009; 2010; 2012), o qual nos da o mote, principalmente, para refletir acerca de
processos ideoldgicos, materialidade, linguistica, contradi¢do, 0 que a Nnosso ver € um passo
importante para percebemos o discurso de resisténcia, uma vez que o discurso outro com 0s
quais os sujeitos se (de/contra)identificam, que emerge no discurso oficial, é marcado na
lingua, provocando atualizacOes, repeticdes, silenciamentos. Trazemos para esse dialogo,
Michel Foucault (1995; 1999; 2004; 2010; 2014), especialmente no que tange a
percepcdo de enunciado, fungdo enunciativa, formagéo discursiva, arquivo, relacdo de
poder os quais estdo na base de sua fase arqueoldgica, mostrando-nos ndo a
representacdo dos discursos, mas como os enunciados se constituem em discursos. E
nesse dialogo entre Pécheux e Foucault que construimos nosso base de andlise. Outro
autor importante para a nossa pesquisa é Courtine, do qual mobilizamos, principalmente, as
suas formulacdes acerca de memdria discursiva tanto em seu texto de 1981, quanto suas
atuais reflexdes (2008; 2014) acerca da mobilizagdo da memoria e da formacédo discursiva.
No decorrer da pesquisa, pudemos constatar que: i) 0s processos de producdo de efeitos de
sentido, a respeito do boi-bumba, sdo regulados por silenciamentos impostos pelas
relagbes sociais que envolvem a festa na atualidade, como exigéncias da industria
cultural; ii) o espacgo de manifestagédo da festa, seguido pela producdo e manipulagéo de
identidade e memoria, faz com que surjam discursos de resisténcias, que colocam em
evidéncia a espetacularizacdo do festival folclorico de Parintins; iii) as vozes
marginalizadas (indio e negro, sobretudo) existentes nas relacdes de poder no auto da
festa partem do mesmo lugar e vao tomando percursos diferentes, devido ao
agenciamento sobre a valorizacdo de uma cultura sobre a outra, fazendo uma alcar-se



como foco e a outra ficando relegada a carnavalizacéo; iv) o espaco e o ser da festa sdo
construidos nessa relagcdo entre os agenciamentos, nos quais a festa esta imersa e a
constituicdo destes como objetos da histdria; v) como espaco de producdo de memoria,
0s documentarios, as reportagens e as propagandas servem de mote para uma memoria
moldada, produzindo ndo s6 uma historia dos bois, mas também uma identidade ligada
a essa memoria. Nesses mesmo lugares, também, pudemos ver, diante de todo esse
processo, como a resisténcia emerge em meio a memoria que é construida para ser a
memoria oficial. Compreender essa manifestacao folclorica pelo viés discursivo, mostrou-se
necessario, portanto, para percebé-la como construcdo do discurso tomado como verdadeiro
numa epoca, no dominio de sua instancia, na sucessao de acontecimentos que faz emergir
esse discurso/memoria e ndo outro(a) em seu lugar, de que sujeito, identidade e memoria
estdo numa relacdo de poder, saberes e forca sendo (re/in)significados no espaco do
FFP.

Palavras-chave: Festival Folclérico de Parintins; Discurso; Meméria; ldentidade; Resisténcia.



ABSTRACT

In Brazil, since the outbreak of the Modern Art Week in 1922, has been drawing a quest to
discover which are the characteristic points that make the subject is Brazilian, feel belonging to
a Brazilianness. It is true that throughout history, with its discontinuous points (Foucault, 1995),
emerge speeches that make this identification is aflore in different ways. One would be the
intense mass media of the manifestations of popular culture, this has increasingly been seen as
an emblem of Brazilianness, as forms of identification of a people, starting from regional to a
national identity (CRUZ, 2005). The 1990s will break in the Amazon making emerging parties
like Ciranda in Manacapuru-AM; Cairé in Alter do Chdo-PA; Bumba-meu-boi in S8o Luis, the
Parintins Folklore Festival etc., to be seen and "potentiated" a local setting regional identity
representations and, why not say, part of the national identity diversity. The identities before
seen as solid, are now placed with malleable identities (Bauman, 2005). In particular, the
Parintins Festival, now FFP, entering the field of visibility, we are moving in many more
midiuns, numerous shapes and positions on this folkloric manifestation, causing disputes,
influencing saying, representations and memories. Put another way, it begins to be seen and
constructed as a spectacle, in the sense that Debord (1997) gives this concept. The year 2013
emerges as a discursive event, with regard to the centenary of bumbés Parintins, celebrated on
the 48th Festival of Parintins, in which we see the refresh memories, producing different effects
of meaning. Therefore, believing that the identity and memory worked at the party are made,
molded to the show, we made the following question: to what extent can see a resistance
discourse amid the spectacle of the 48th Folkloric Festival of Parintins? Thus, we used a
discourse analysis entitled French from Pécheux (1998; 2007; 2009; 2010; 2012), which gives
us the theme, mainly to reflect about ideological processes, materiality, linguistics,
contradiction, which in our view is an important step to realize the strength of speech, as the
speech another with which the subjects (for / against) identify which emerges in the official
discourse, is marked on the tongue, causing updates , repetitions, silences. We bring to this
dialogue, Michel Foucault (1995; 1999; 2004; 2010; 2014), especially regarding the perception
of utterance, enunciation function, discursive formation, file, power relations which are the basis
of its archaeological phase, showing -We do not the representation of discourse, but as the
statements constitute speeches. It is this dialogue between Pécheux and Foucault we build our
analysis base. Another author important for our research is Courtine, which mobilized mainly
their formulations about discursive memory both in his 1981 text, as its current reflections
(2008, 2014) on the mobilization of memory and discursive formation. During the research, we
found that: i) the effects of meaning production processes, about the ox-bumba4, are regulated by
silences imposed by social relations involving the party today, as requirements of the cultural
industry; ii) the feast of the manifestation of space, followed by the production and handling of
identity and memory, gives rise to discourses of resistance, which show the spectacle of
folkloric festival of Parintins; iii) the marginalized voices (Indian and black, above) existing
power relations in the party auto start from the same place and are taking different paths due to
the agency on the valuation of a culture on the other, making a reach upward as focus and the
other being relegated to carnivalization; iv) space and be the party are built in this relationship
between the assemblages in which the party is immersed and the constitution of these as objects
of history; v) as memory production space, documentaries, media reports and advertisements
glosses of a molded memory, producing not only a history of the horse, but also an identity
connected to this memory. Understanding this folkloric manifestation by discursive bias, it was
necessary, therefore, to see it as building speech taken as true at a time, in the area of your body,
in the succession of events that brings out the speech / memory and not another ( a) instead of
that subject, identity and memory are in a relationship of power, knowledge and strength being
(re / in) meanings within the FFP.

Key-words: Parintins Folklore Festival; Speech; Memory; Identity; Resistance.
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APRESENTACAO

O percurso desta pesquisa comegou quando menos se esperava. Lecionava no
Ensino Médio na Escola Dom Bosco de Manaus, a mais de 2.477km de S&o Carlos.
Havia me formado em 2008, na Universidade Estadual do Amazonas, em Parintins, e
morava em Manaus desde 2009.

Em 2012, meu esposo foi convidado a fazer uma entrevista no Instituto de
Fisica de Sao Carlos, na USP, e, apds esse contato, recebeu uma bolsa para fazer seu
doutorado. Lembro que fui extremamente contraria a ideia de mudar para um lugar téo
distante de onde estdvamos, ja tinhamos uma filha pequena (a época, com 2 anos),
estavamos bem instalados, com nossos trabalhos bem estabelecidos, ele — professor da
Universidade Estadual e eu — professora numa escola particular.

Para vir para Sdo Carlos, teriamos que abandonar tudo e comecar uma nova
vida, nossas coisas, nossas familias, nosso pedaco de chao, tudo isso para buscar o
sonho de nos capacitarmos para sermos futuros e bons pesquisadores em nossas areas.
N&o vou dizer que foi uma decisédo facil, mas assim o fizemos.

Ao chegar em Sdo Carlos, precisava correr atras e buscar oportunidades para
ingressar em algum mestrado relacionado a minha area de atuacdo. E foi o que fiz. Mas
isso ndo poderia ser feito sem o auxilio essencial de uma pessoa que também se privou
de seu lar para nos acompanhar nesse processo — minha mae. Entrando no site da
Universidade Federal da cidade, vi que havia um Mestrado em Linguistica, mas as
provas sO aconteceriam em novembro e comego apenas em 2014. Procurei nas cidades
mais préximas como Araraquara, Campinas e outras, mas Vi que seus editais seguiam a
mesma ordem, apenas o de Campinas abriria em julho, com inicio ainda naquele ano.
Comecei a me preparar entdo. Uma das formas de preparacdo seria entrar em contato, o
que ja ndo fazia ha mais de cinco anos, com a sala de aula na universidade. Inscrevi-me
como aluna especial numa disciplina que seria ministrada pela professora Cristine
Severo Gorski, sobre Lingua, Variacdo e Mudanca, a qual aconteceria no final de
fevereiro de 2013. Vi que tinha uma oportunidade e me agarrei a ela. Ao sair o resultado
e meu nome na lista de alunos especiais, vi que aqui poderia fazer o que ndo pude em
meu Estado, ter uma oportunidade de crescer academicamente.

Essa disciplina foi de crucial importancia, pois me mostrou dois lados: o

primeiro foi de entrar em contato com teorias que nunca havia lido ou visto antes, uma
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delas a Analise do Discurso (nos anos em que cursei a faculdade ndo havia essa
perspectiva ainda em meu Estado); o segundo foi de eu me deparar com aquilo que
qualquer aluno teme — 0 medo de ndo conseguir e ver o quanto eu havia ficado para tras
e 0 quanto eu precisava me esforcar para conseguir uma vaga em qualquer mestrado que
me propusesse a fazer. Conversando com a professora Cristine sobre a forma de
ingressar numa pos, ela me foi bastante sincera e disse que havia muita vontade em
mim, mas que era preciso eu correr com as leituras para conseguir entender as
perspectivas e ai sim poder escolher o0 campo de atuacdo e me preparar para a prova,
pois havia muita concorréncia e vinham pessoas de varias partes do Brasil com os quais
eu teria que concorrer.

No final da disciplina, foi proposto um trabalho final em forma de artigo ou
resenha, baseado numa das leituras que fizemos no decorrer das aulas. Lembro-me de
que de todas as leituras que fiz, uma em especial chamou minha atencdo, um texto de
um tal Michel Pécheux e mais outros dois autores (HAROCHE, C.; HENRY, P.) que
falava sobre A semantica e o corte saussuriano: lingua, linguagem, discurso. Havia ali
uma teoria pulsando, chamada teoria do discurso, na qual o autor e seu grupo se
propunham a refletir sobre, tomando como ponto de inflexdo, em relacdo as ciéncias da
linguagem existentes a época, as leituras de Ferdinand Saussure, ora para partir dele em
algum ponto, ora para se distanciar do que ele havia feito.

O contato com este texto foi um caminho sem volta para mim, ainda que sem
perceber, comecei a procurar outros textos que continham contetidos que me levassem a
entender cada vez mais 0 que era aquilo que aqueles autores estavam chamando de
discurso. Apos essa disciplina, procurei fazer todas as disciplinas que estavam abertas
no Programa de P0Os-Graduacdo em Linguistica na UFSCar. Fiz a disciplina com a
professora Vanice Sargentini (Foucault me foi apresentado), com o professor Roberto
Leiser Baronas (proporcionando-me um panorama sobre os estudos discursivos no
Brasil), com o professor Carlos Piovezzani (na qual vi outras materialidades serem
analisadas com a perspectiva discursiva - como a voz), com a professora Luzmara
Cursino (deparei-me com Chartier e outro olhar sobre a leitura), com a professora
Méonica Diniz (deparei-me com a semiotica), com o professor Valdemir Miotello
(conheci Bakhtin) e tantos outros professores e disciplinas que me auxiliaram a crescer
como aluna e como pessoa.

Mas de todos eles, um em especial fez-me um convite que mudaria meu rumo

académico. Na primeira aula, o professor Roberto Baronas, ao término de sua
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explicacdo, convidou os alunos, caso quisessem, para fazer parte do grupo o qual
coordenava. Pensava que s os alunos regulares poderiam participar dos grupos, entao,
no final da aula, ainda que com receio de levar um ndo (uma vez que ja havia me
defrontado num outro pedido), perguntei se podia participar do grupo LEEDIM
(Laboratorio de Estudos Epistemoldgicos e Discursividades Multimodais), ao que tive
como resposta: - “6, Jo, pode sim!”.

Percebi, naguele momento, o quanto é significativo o uso de termos e nédo
outros na lingua. O carinho e atencdo naquela resposta, de uma pessoa que nem ao
menos te conhecia, mas se mostrava totalmente aberta a conhecer, fez toda a diferenca
para chegar onde estou. Num desses encontros, ja& meses participando do grupo, tendo
apurado um pouco mais minhas leituras para entender os meandros do discurso, no qual
me encontrava, comecamos a fazer reunides para apresentar o que cada integrante do
grupo estava fazendo em suas pesquisas. Como nao era aluna regular e ndo fazia ideia
do que escolher como objeto de pesquisa, diante de tantas possibilidades, ndo apresentei
no primeiro momento. Mas os encontros do LEEDIM eram muito bons, enchiam-me de
ideias, conversas proveitosas, discussdes densas sobre o discurso nas suas mais variadas
perspectivas, tudo isso me ajudou a encontrar um caminho.

Um dia, conversando com o professor Baronas, ele comegou a perguntar sobre
Parintins, cidade onde nasci e vivi até os meus 21 anos. Entusiasmada, comecei a falar
do Festival que acontecia na cidade durante o més de junho, o quanto ele era
interessante, mexia com a identidade da comunidade e como havia, nas Ultimas décadas,
grandes investimentos de muitas empresas nacionais e internacionais fomentando a
festa. Ouvindo-me, perguntou se eu ndo gostaria de realizar uma pesquisa sobre essa
tematica do folclore, verificar os embates, as relagdes que o agenciavam, ja que tudo se
mostrava interessante e, ao que tudo indicava, ndo havia uma pesquisa que a olhasse
pelo viés discursivo.

Na graduacdo, trabalhei na Iniciacdo Cientifica com o ingresso do indigena
pelo nivel de cota na Universidade, mas ndo era o que gerava inquietacdo nas minhas
questdes, por isso no meu trabalho de conclusdo parti para o ensino de Lingua
Portuguesa nas escolas de Educacdo Basica e quando pensei em fazer o mestrado,
gostaria de fazer algo em relacdo a esse campo. Ainda assim, fui para casa pensando no
que o professor havia dito e percebi 0 quanto eu estava imersa nas questdes sobre a
festa, 0 quanto me incomodavam algumas questbes e o0 quanto seria, de fato,

interessante fazer uma pesquisa visando o entendimento discursivo do festival.
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Comecamos a pensar sobre a festa, 0 que seria interessante refletir e vimos que
havia muitas coisas. Até que um dia vendo uma entrevista pelo site de um dos jornais da
cidade de Parintins, um dos representantes dos bois falou sobre a forma que o festival
tomou para se adaptar aos parametros das emissoras de TVs que faziam a transmisséo
na época. Vi que havia um litigio na comunidade em relacdo ao percurso do boi. A
partir disso, fizemos um projeto que almejava entender como perceber esse litigio, se
haveria ou ndo um discurso de resisténcia (PECHEUX, 2009a; FOUCAULT, 1995) em
meio ao Festival Folclorico de Parintins. E foi com esse projeto, uma espécie de
avidozinho vermelho d’O Pequeno Principe, que saimos de nosso pequeno B — 612,
aventurando-nos para tentar uma vaga no mestrado do PPGL- UFSCar.

Ap6s quase 10 meses longe de tudo que antes era meu chdo, tendo superado
fatos como a morte da minha avé e a volta de minha mae para o Amazonas, debrucei-
me sobre os estudos ainda mais para que todo aquele esforgo feito até aquele momento
nédo fosse em véo. Fiz as provas e nunca fiquei numa expectativa tdo grande na espera
de um resultado. Minha emocdo ndo pode ser contida quando, as 18h de uma tarde de
dezembro, acessei o site do PPGL e vi que meu nome estava entre os candidatos que
ingressariam no ano de 2014. Uma semana depois, a lista de bolsas saiu e para minha
surpresa eu ndo s6 havia passado, 0 que para mim ja estava 6timo, mas havia passado
em primeiro lugar na minha linha de pesquisa. E foi com essa noticia que me esforcei
ainda mais para ingressar no mestrado tirando o maior proveito que poderia ter.

Comegamos a montar 0s passos para que o trabalho comecasse a ganhar corpo.
Pesquisas sobre o festival, leituras de outras areas acerca do tema, leituras de autores
como Foucault, Pécheux, Guilhaumou, Maldidier, Stuart Hall, Bauman, Halbwachs, Le
Goff, Guy Debord e autores nacionais como Gregolin, Sargentini, Baronas, Possenti,
Navarro-Barbosa, Cruz, e outros; a participacdo em disciplinas em outros campi como
em Araraquara com a professora Rosario Gregolin; eventos nos mais diversos espagos
do Brasil, tudo isso nos ajudou a entender o caminho que poderiamos tracar para que
nossa pesquisa fosse realizada.

Mudar para Sao Carlos, mostrou-se, entdo, a possibilidade de crescer em saber
e experiéncia, implicou muitas mudancas, mas o0 que temos aprendido é que ndo existe
melhor aproveitamento da mudanca do que aquela que te faz sair da zona de conforto e
te mostra caminhos outros de possibilidades. Com as leituras em andamento, a vivéncia
na universidade e as discussdes no grupo do LEEDIM, a pesquisa tomou o contorno que

sera abordado daqui em diante.
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Entre a cultura e o capital: 0 boom dos anos 90.

No Brasil, desde a eclosdo da Semana de Arte Moderna em 1922, vem se
desenhando uma busca por descobrir quais sdo 0s pontos caracteristicos que fazem o
sujeito ser brasileiro, se sentir pertencente a uma brasilidade. E certo que no decorrer da
historia, com seus pontos descontinuos (FOUCAULT, 1995), emergem discursos que
fazem com que essa identificacdo se aflore de diversas formas. Uma delas seria a
intensa massificacdo midiatica das manifestacGes da cultura popular, esta que tem cada
vez mais sido vista como emblema de brasilidade, como formas de identificacdo de um
povo, partindo do regional para uma identidade nacional (CRUZ, 2005).

Sdo varios os trabalhos que, em diversas areas do conhecimento, abarcaram a
ligagdo da festa, a cultura popular e identidade: na area da Comunicacdo (PASINI,
2010); no Turismo (MOECSH, 2000); Ciéncias Sociais (SILVA, 2006), na Mdusica
(REIS, 2012). Todos olhando para o0 modo como a festa folcldrica passa de um rito
local, algo constitutivamente comunitério, para além das fronteiras da comunidade,
envolvendo campos como turismo, economia, politica, novas estruturas ou a
(re)significacdo de espacos fisicos, (re)significacdes de letra, ritmo e instrumentos
associados a festa.

E certo que esses trabalhos nio estdo preocupados em entender
discursivamente como se da no espaco da festa a constituicdo dos discursos e o embate
gerado por eles. Ha sim, por exemplo, em Moecsh (2000), uma preocupacdo em olhar o
turismo, saindo de um espaco secundario nas festas culturais para se tornar um dos
principais geradores de renda para a comunidade, mostrando técnicas consideradas
eficazes para que se alcance tal intento.

A década de 1990, na Amazobnia, fez emergir festas como a Ciranda, em
Manacapuru-AM; Cairé, em Alter do Chdo-PA; Bumba-meu-boi, em Sdo Luis-MA, o
Festival Folcldrico de Parintins etc., vistas e “potencializadas” de um cenario local a
representacdes de identidade regional e, porque ndo dizer, fazer parte da diversidade
identitaria nacional. Ao entrarem no campo da visibilidade, vemos circularem nas
midias, nas propagandas publicitarias, inumeras formas e posi¢cbes acerca dessas
representacdes folcloricas, provocando litigios, influenciando dizeres, representacoes e
memorias, dizendo de outro modo, comegam a serem vistas e construidas como um
espetaculo, no sentido que Debord da este conceito.

Ao falarmos em espetacularizacéo, referimo-nos a ndo s6 a prospeccao que o

Festival de Parintins construiu, nas ultimas décadas, deixando de ser uma festa realizada



22

em tablados feitos de madeiras, exclusivamente para a comunidade parintinense, para
tornar-se uma festa com aportes grandiosos e grandes investimentos, realizado numa das
maiores arenas a céu aberto da América Latina. Como, também, Guy Debord, em seu
livro A Sociedade do Espetaculo (1997), pensa o espetaculo — uma representacdo a
realidade. Na sociedade do espetaculo, as imagens se desligam de cada aspecto da vida,
ndo se fazendo uma realidade a parte, mas como se com ela se tornasse uma espécie de
lava vulcénica, que passa de um estado liquido para a total solidificacdo, tomando um
novo rumo; desdobrando-se de tal forma como num espelho, j& ndo se sabe o que é
reflexo, 0 que é real, onde a unidade desta vida ja ndo consegue ser reestabelecida — o
pseudomundo vira objeto de contemplacdo, o espetaculo como uma inversao concreta
da vida (DEBORD, 1997).

Essa construcdo do espetaculo tem se tornado cada vez mais forte,
principalmente com o fortalecimento da industria cultural. O que era antes,
essencialmente, espaco de uma identidade solida, no admiravel mundo novo das
oportunidades fugazes e das segurancas frageis, as identidades ao estilo antigo, rigidas
e inegociaveis, simplesmente ndo funcionam (BAUMAN: 2005, p. 33). Podemos
perceber, tanto numa perspectiva regional, quanto nacional, que as festas folcloricas
tornaram-se espaco econdmico extremamente rentavel, ndo sé para a comunidade, na
qual o folclore se apresenta, mas também para Estado, Unido e empresas privadas, 0s
quais vém juntos fazendo altos investimentos nessas manifestaces populares. Destarte,
a identidade é processada e imbrica-se com o espetaculo de acordo com interesses que
caibam nessa espetacularizacdo, que visa, principalmente, fazer com que todos se
sintam parte e se identifiguem com aquela cultura.

E importante entender que ao falar de cultura, ndo representa a afirmacéo de
que exista uma verdadeira cultura, uma esséncia cultural que se perdeu através dos
tempos, ou ainda o Vviés positivo ou negativo de como ela é processada. Para aquém, ou,
além disso, nosso interesse € compreender discursivamente como se constroem o0s
discursos, suas moldagdes e representacOes e 0 embate gerado dentro de um espago que
antes era visto como nao maleével.

O Festival Folclorico de Parintins, de um lado as cores azul e branca -
Caprichoso, de outro lado a cores vermelha e branca — Garantido, compem a segunda
maior festa folcldrica do pais e, a partir dos anos 90, veremos um boom na construcao

desse espetaculo. Algumas praticas de incentivos ganham forca, como a especializacao
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do trabalho que das Associagbes Folcléricas!, principalmente apés a injecdo de
investimentos financeiros do Governo do Estado, do Municipio e empresas como Coca-
Cola, Nestlé e Ambev; a divulgacio da festa por meio de artistas’ e homenagens® em
espacos ja consagrados no cenario brasileiro, os quais deram destaque a festa que sai de
um espaco local para o0 &mbito mundial.

Isso reverbera em producgéo de trabalhos que tém sido feitos sobre o Festival
Folclorico, a partir dessa década, nas mais diversas visadas teoricas: documentarios,
livros em forma de diario de bordo, monografias, dissertacOes, teses e etc. Trabalhos
que o abordam de mirantes antropoldgico (BRAGA, 2002), turistico-jornalistico
(NETO, 2008), historiografico (MOURA, 2005), musical (FARIAS, 2005), socioldgico
(NOGUEIRA, 2008), documental (SUZANO, 2006), entre outros.

Diante disso, tomamos o Festival Folclérico de Parintins como evento
discursivo®, por ser uma festa que, nos Gltimos 21 anos, obteve um grande espago, como
pdde ver, na midia nacional, levantando diversos estudos nas diferentes areas do

conhecimento cientifico.

! Coordenadorias institucionais que comandam, organizam e colocam o boi na arena para a o
desenvolvimento do espetaculo nos trés dias do festival. Cada boi tem a sua associacdo — associa¢do
folclorica do boi-bumbéa Caprichoso e Associagdo Folclorica do boi-bumba Garantido.

2 A festa de Parintins toma um sentido inverso de divulgagdo, ficando primeiro conhecida fora do Brasil,
principalmente ap6s a banda amazonense Carrapicho estourar na Europa com a musica Tic Tic Tac, em
1996, a qual ficou, na Franga, por trés semanas consecutivas na parada SNEP (Syndicat National de
I'Edition Phonographique), além de ser certificado com Disco de Diamante com quase 1 milhdo de singles
vendidos e estando entre os mais bem-sucedidos singles da histdria daquele pais. Apds essa explosdo 1a
fora, em 1996, também, a cantora Fafa de Belém, apds assistir o espetaculo, fez da musica Vermelho (de
Chico da Silva) um dos seus grandes sucessos nacionais e internacionais, apresentando-se em canais
abertos com o cantor, na época, do Garantido, David Assayag. Até hoje fala sobre a festa em suas
entrevistas. Em janeiro de 2016, numa entrevista ao programa Mais Caminhos, da emissora rede Globo,
Fafa fala sobre a cidade quando a conheceu: Parintins me devolve uma Amaz6nia gque eu ndo imaginei que
existia (...) Era como se minha raiz me dissesse: péra ai, eu quero brotar de novo. Completando esse trajeto de
artistas sobre a festa, temos o cantor Jorge Aragdo que junto a outros compositores, compdem uma mausica
emblematica, significando e divulgando fortemente pelo préprio nome: Parintins para 0 mundo ver.

¥ A Escola de Samba carioca Salgueiro, em 1998, faz uma homenagem a Parintins e ao seu festival com o
enredo: Parintins, A llha do Boi-Bumbé: Garantido X Caprichoso, Caprichoso X Garantido.

* Para onde se vai olhar e descrever quais as condicBes que ddo aos discursos, que ali se encontram,
condicBes de (co)existéncia. No corpo da dissertagdo trouxemos para a discussao o0 que aproxima e afasta
condicdo de produgdo, numa perspectiva mais pecheuxtiana, e condicdo de (co)existéncia, numa
perspectiva foucaultiana, para mostrar em que nos ligamos e afastamos das questdes pecheuxtianas de
base mais materialista historica e nos aproximamos da perspectiva foucaultiana do discurso. Posto isso, as
no¢des como discurso, acontecimento, enunciado, 0s quais orientam esta pesquisa, estdo mais ligadas a
nogdes levantadas por Michel Foucault, principalmente, a partir de Arqueologia do Saber, num dialogo
dificil, mas necessario, com as ideias que “quicam” nos tltimos textos produzidos por Michel Pécheux.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/SNEP
https://pt.wikipedia.org/wiki/Single
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Um efeito de inicio — o0 acontecimento discursivo

Fazendo leituras, levantando bibliografias, o contato com a tese de Souza
(2005) — O discurso pela f(r)esta: espaco e producéo de identidades — mobilizou-nos e
trouxe-nos a inquietude de pensar que se precisava olhar cada vez mais para as
construcdes e os significados das festas folcldricas e percebé-las como um espaco rico
em processos de subjetivacdo, construcdo e fabricacdo de identidades, como também
verificar nesse espaco uma disputa pela memoria.

As manifesta¢des culturais constroem-se historicamente em meio a disputas, relagdes
de forca, de poder e de saberes. Para que essas manifestacbes possam emergir como
identidade comunitaria o arquivo a partir do qual € que montada a historia, geralmente, € visto
como documento, como uma verdade incontestavel, um sentido verdadeiro constituido a
partir das praticas discursivas de uma época. Para Foucault (1968), é preciso que se olhe para
0 arquivo como monumento, que se entendam as relacdes com que ele faz relacéo, € preciso
que 0 escave nas suas sinuosidades para entendé-lo. N&o se chega a historia através de
documentos, mas ela ja esta na prépria formulagcdo do monumento. Dessa forma, o arquivo

deve ser visto como

a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento dos enunciados
como acontecimentos singulares. [..] é o que define o sistema da
enunciabilidade do enunciado-acontecimento. [...] é o sistema de seu
funcionamento. [...] entre a tradicdo e 0 esquecimento, ele faz aparecerem as
regras de uma préatica que permite aos enunciados subsistirem e, ao mesmo
tempo, se modificarem regularmente. E o sistema geral da formagéo e da
transformacdo dos enunciados [...] O arquivo ndo e descritivel em sua
totalidade e incontornavel em sua atualidade. (FOUCAULT apud
GREGOLIN: 2004, p. 41)

No caso do Festival de Parintins, a espetacularizacao da festa, a partir da década de
1990, traz um intenso e constante envolvimento da midia, da indUstria cultural, das relagdes
politicas dentro das associacfes dos bumbas e fora delas, produzindo um arquivo extenso de
efeitos de sentidos e meméria para o espetaculo. Por isso, € importante perceber que o
discurso de tradicdo, que visa dar uma importancia temporal singular a um conjunto de
fendmenos, a0 mesmo tempo sucessivos e idénticos (ou pelo menos analogos) (FOUCAULT,
2014, p. 25), seja visto por meio da descontinuidade e como construg&o discursiva.

Observamos que os discursos dispersos, que falam sobre a memoria dos bois de
Parintins, formam certas regularidades, quando olhamos para as posi¢0es que tomam em suas
formacGes. De um lado, temos os que se apegam a um discurso de tradi¢do, dos fatos

contados por pessoas antigas, autorizadas, que viveram a época, tomados como a verdade, a
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reconstrucédo do real. De outro, utilizando-se dos mesmos artificios e estratégias, mas de uma
forma periférica, temos a pratica de resisténcia dessas memorias oficializadas, que véo
circular em outros espagos discursivos, mas que almejam serem vistas no hall da memoria
oficial, como veremos de forma mais detalhada no capitulo 3.

Para Halbwachs (2003, p. 29), se a nossa impressao pode se basear ndo apenas na
nossa lembranca, mas também na de outros, nossa confianga na exatiddo de nossas
recordacdes sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomegada ndo apenas pela
mesma pessoa, mas por muitas. Essas vozes que adentram nas lembrancas dos parintinenses,
reconstituindo a historia de cada boi, sdo agenciadas por espacos como a midia, as
propagandas, os relatos historicos, os documentos remodelados, a industria cultural, as
questdes politicas, econbmicas, que vdo ‘“organizando” a memoria coletiva oficial da
comunidade.

Dessa forma, a memoria e 0 esquecimento duelam a todo instante para criar efeitos de
sentidos, que serdo tomados como verdadeiros. Esse jogo constréi, de um lado, o que é dado a
ver como historia no seu sentido cléssico, continuo e capciosamente verdadeiro, a ponto de
fazer com que uma memoria historica, em determinado momento, seja apagada, esquecida ou
silenciada como um delete numa imagem que ndo fara mais parte do texto oficial que esta
sendo escrito, um chapéu de Clémentis®. Em Parintins, esse duelo, que vai desde quem é
autorizado a falar sobre, até como construir a apresentacdo do espetaculo, foi e vai
produzindo subjetividades e meméria dos bumbas.

Um exemplo do que asseveramos € a entrada das questbes relacionadas ao
indigena e a Amaz0nia, ndo sé nos trés dias do espetaculo, como em todos os produtos e
acOes gerados por ela (camisas, CD’s, DVD’s, documentarios, entrevistas, propagandas,
etc.), hoje visto com um sempre ja la, como tradicdo desse folclore, fazendo com que o
sujeito da comunidade se identifique com esse discurso, tomando-o como parte de sua
identidade e de sua memdria. Porém, se levarmos em consideragdo o tempo longo,
veremos que, até o final da década de 1980, o enfoque de tradicdo estava voltado para o
auto Pai Francisco e Mée Catirina (hoje apresentados como caricaturas no espetaculo,
sendo itens obrigatdrios, mas sem aquisicdo de nota), que culminava com a apari¢ao do
boi que dancava ao redor das fogueiras dos santos juninos, enlagados por elementos
relacionados a comunidade local. N&do que esse importante aspecto ndo possa mais ser

visto, afinal estamos dentro de um conjunto de saber analitico que nos mostra que 0s

® COURTINE, 1999.
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discursos se imbricam, irrompem de forma descontinua na continuidade do tempo. Mas,
essa mudanca do que é tradicdo na memdria da identidade dos dois bois, mostra-se
interessante para observar que os discursos tomados numa época, podem ser
significados de forma diferente em outra.

Ha&, também, na historia dos bumbaés, outros dois grandes litigios: um acerca do
fundador ou dos fundadores do Caprichoso, rendendo desde a década de 1970 inUmeros
embates entre associados e torcedores e comunidade em geral; o outro em relagdo a data de
fundacéo dos dois bois que pela historia oficial completaram cem anos em 2013.

Interessante perceber, que, no ano dos centenarios, os dois ultimos enunciados
ganharam mais espacos e produziram inlimeras préticas discursivas®. O ano de 2013, entéo,
emerge como acontecimento discursivo, no que diz respeito ao centenario dos bumbas de
Parintins, comemorado no 48° Festival de Parintins, em que vemos a atualizacdo de
memodrias, produzindo diferentes efeitos de sentido. Diante disso, por acreditar que a
identidade e memoria trabalhadas na festa sdo construidas historicamente, fizemos a
seguinte pergunta: em que medida pode-se ver um discurso de resisténcia em meio a
espetacularizacdo do 48° Festival Folclorico de Parintins?

Podemos considerar esse acontecimento como um principio organizador de uma
disperséo discursiva, um lugar de encontro — que ao mesmo tempo reflete e modifica — de
enunciados dispersos, formando uma comunidade de sentidos’ (VARONI, 2014°%).
Dizendo de outro modo, a partir dele podemos ver o que o fez emergir e o que a partir
dele foi gerado.

Para ver com isso se da, é necessario fazer um recorte. Desse modo, escolhemos 0s
documentérios oficiais produzidos pelos dois bois e o documentério produzido pelo
Sindireceita®, para a campanha "Pirataria: to fora! Viva a Originalidade”, espacos que,
embora restritos, acreditamos serem suficientes para fazer aparecer uma relativa
organizacdo de sentido que se da na relacdo entre comunidade e festa, lingua e a
historia, assim como a emersdo do discurso de resisténcia em meio a esse espaco

legitimado pelas agremiacfes folcldricas. Utilizaremos, em alguns momentos, algumas

® FOUCAULT (2014).

" Para Foucault (2014, p. 26), é preciso que ao utilizarmos a nocdo de comunidades de sentido, ndo as
deixemos ter valor espontaneamente, mas, aceitar tratar apenas, por questédo de cuidado com o método e
em primeira instancia, de uma populacao de acontecimentos dispersos.

8 Varoni (2014) produz suas reflexdes acerca das questdes discursivas trazidas por Foucault, as quais se
alinham com o norte deste trabalho.

% O Sindicato Nacional dos Analistas-Tributarios da Receita Federal do Brasil promove, no Brasil , uma
campanha contra a pirataria e incentivo a valoriza¢do de manifestagdes culturais nacionais. Em 2013, o
Sindireceita operacionalizou essa campanha para homenagear os 100 anos dos bois de Parintins.
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reportagens e noticias em suportes midiaticos diferentes, para reafirmar as regularidades
presentes no corpus da pesquisa, o qual, de forma alguma, ndo tem uma fronteira
delimitada, pois veremos por detrds dele uma trajetéria de memoéria as quais
pretendemos fazer alusdo a medida que faremos as analises.

N&do faremos o questionamento de quem estd certo ou errado, se existe uma
verdadeira historia, mas sim de verificar como esse embate é dado a ver e como a partir dele
temos diferentes construgcBes de memaria e silenciamentos na festa. Expondo o enunciado,
como objetivo geral, pretendemos discutir a emergéncia do(s) discurso(s) de
resisténcia(s) (que surge(m)) em meio a espetacularizacdo do 48° Festival Folclorico de
Parintins para litigiar a memoria e a identidade da festa, a qual se apresenta como
emblema de regionalidade.

E como objetivos especificos: i) verificar as condicdes de emergéncia dos
mecanismos discursivos enunciativos de agenciamento do Festival Folclérico de
Parintins e, a partir disso; ii) verificar 0s mecanismos discursivos enunciativos de
resisténcia em relacdo ao discurso que é produzido por meio da espetacularizacdo do
FFP; iii) identificar as relagdes que estdo na base desse agenciamento; iv) analisar 0s
discursos que sustentam a memdria/identidade dos bois e da comunidade no evento do
centenario dos bumbas, assim como seus litigios; v) verificar os silenciamentos mais
relevantes na festa dos bois de Parintins.

Uma de nossas hipoteses principais € que a industria cultural age com grande
influéncia sobre os discursos de que o Boi-bumba pode se valer para preservar a
memoria e identidade da festa, tendo em vista, principalmente, o litigio dos discursos da
acerca da memoria dos 100 anos dos bois Garantido e Caprichoso. Como outras
conjecturas, levantamos que: i) os processos de producdo de efeitos de sentido, a
respeito do boi-bumba, sdo regulados por silenciamentos impostos pelas rela¢bes sociais
que envolvem a festa na atualidade, como exigéncias da industria cultural; ii) o espago
de manifestacdo da festa, seguido pela producdo e manipulacdo de identidade e
memoria, faz com que surjam discursos de resisténcias, que colocam em evidéncia a
espetacularizacdo do festival folclorico de Parintins; iii) as vozes marginalizadas (indio
e negro, sobretudo) existentes nas relagdes de poder no auto da festa partem do mesmo
lugar e v@o tomando percursos diferentes, devido ao agenciamento sobre a valorizagao
de uma cultura sobre a outra, fazendo uma alcar-se como foco e a outra ficando relegada
a carnavalizacdo; iv) 0 espaco e o ser da festa sdo construidos nessa relagdo entre os

agenciamentos, nos quais a festa estd imersa e a constituicdo destes como objetos da
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historia; v) como espaco de producdo de memdria, os documentarios, as reportagens e
as propagandas servem de mote para uma memoria moldada, produzindo ndo sé uma
historia dos bois, mas também uma identidade ligada a essa memaoria. Nesses mesmo
lugares, também, pudemos ver, diante de todo esse processo, como a resisténcia emerge
em meio a memoria que é construida para ser a memoria oficial.

A importancia dessa manifestacdo folclorica ser entendida pelo viés discursivo,
mostra-se necesséria, portanto, para percebé-la como construgéo do discurso tomado como
verdadeiro numa época, no dominio de sua instancia, na sucessao de acontecimentos que faz
emergir esse discurso e nao outro em seu lugar. De antemé&o, 0 que podemos dizer é que
sujeito, identidade e memoria estdo numa relacdo de poder, saberes e forca sendo
(re/in)significados no espacgo do FFP.

Para dar conta desse empreendimento, lancamos mdo de uma Analise de
Discurso intitulada francesa, trazendo contribuicées de Michel Foucault (1995; 1999;
2004; 2010; 2014), especialmente, no que tange a percepcdo de enunciado, fungéo
enunciativa, formacdo discursiva, arquivo, 0s quais estdo na base de sua fase
arqueoldgica, mostrando-nos ndo a representacdo dos discursos, mas como 0s
enunciados se constituem em discursos. Dizendo de outro modo, o método arqueoldgico
se constitui em observar como um conjunto de praticas discursivas que instauram 0s
objetos sobre os quais enunciam, circunscrevem 0s conceitos, legitima os sujeitos
enunciadores e fixam estratégias sérias que rareiam os atos discursivos (BARONAS:
2011b, p. 1).

Michel Pécheux (1998; 2007; 2009; 2010; 2012) nos dad o mote,
principalmente, para refletir acerca de processos ideoldgicos, materialidade, linguistica,
contradicdo, 0 que a nosso ver é um passo importante para percebemos o discurso de
resisténcia, uma vez que o discurso outro com 0s quais 0S Ssujeitos se
(de/contra)identificam, que emerge no discurso oficial, é marcado na lingua,
provocando atualizacGes, repeticdes, silenciamentos. Outro autor importante para a
nossa pesquisa é Courtine, do qual mobilizamos, principalmente, as suas formulacdes
acerca de memodria discursiva tanto em seu texto de 1981, quanto suas atuais reflexdes
(2008; 2014) acerca da mobilizagdo da memoria e da formacdo discursiva.

As nocdes de resisténcia, de sujeito, de discurso e memoria que se fazem
ranger neste trabalho, serdo abordadas no decorrer dos capitulos, utilizando os autores ja

citados, assim como outros serdo trazidos para a discusséo.



29

Para nos, o discurso ndo pode ser desvinculado das suas condic¢des que Ihes déo
existéncia, da qual falaremos mais especificamente no capitulo 1, da importancia de
tomar cada discurso no jogo de sua instancia, vendo com quais outros discursos faz
relacdes seja de alianca, de subordinacéo ou de contradicéo.

Fora 0s que ja citamos, autores como Bauman (2005), Hall (2005), Le Goff
(2013), Fiorin (1996), Cruz (2005), Navarro-Barbosa (2005), Baronas (2004; 2007;
2011a; 2011b; 2015), Barbosa (2015) e véarios outros que adentram nesse espaco de
dissertagcdo, contribuem, de alguma forma, para pensar como as reflexdes que ora
surgiram na Analise do Discurso francesa, sobre determinadas conjunturas e
materialidades, podem ser (re)significadas em uma nova conjuntura e em diferentes
materialidades, como é o caso do Festival Folcldrico de Parintins.

Com base nesses postulados, perscrutamos o trabalho em trés capitulos, os
quais chamamos, respectivamente, de 1°, 2° e 3° dias, fazendo alusdo aos trés dias de
espetaculo do Festival Folclérico de Parintins.

No 1° Dia - Olhares sobre a festa: condi¢cdes de emergéncia, trazemos neste
capitulo, para além de uma contextualizacdo historica, o levantamento do percurso de
condicdo de producdo e como pudemos, a partir de dialogos construidos na anélise do
discurso, chegar a nogédo de condicbes de emergéncia (FOUCALT, 2014) do discurso. A
conjuntura vista nesta pesquisa, mostra-nos um conjunto de enunciados dispersos
cronologicamente que, formando uma rede de memdria sobre a historia dos bois, trazem
ja, em seu bojo, condices de existéncia para discursos ambivalentes, 0s quais, numa
relacdo de poder e forca, apropriam-se e constroem 0 espago e a composicédo da festa ao
molde que lhe cabe. Dizendo de outro modo, essas condi¢fes fazem com que o0s
discursos que, porventura, podem ser tomados como verdadeiros numa época, tenham
condicdo de emergéncia.

No 2° Dia: Pensando a ligacdo entre Memoria, Identidade e Resisténcia,
mobilizamos a teoria, que fundamenta nossas analises, apresentando reflexdes sobre
conceitos e categorias, importantes para a andlise, ja adentrando questfes acerca do
corpus da pesquisa. Dessarte, faremos uma breve discussdo acerca da memoria em
diferentes campos da ciéncia — na Histdria, na Analise do Discurso e na Linguistica; e,
de maneira mais direcionada, refletiremos sobre o sujeito, identidade e resisténcia na
Andlise Discurso.

No 3° dia: 100 anos de histéria? O Festival nas malhas da memdria, capitulo

de andlise, lancamos mé&o sobre como podemos perceber no género documentario um
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gerenciamento dos sentidos. Vimos, também, como se constroi o litigio relacionado a
memoria da fundacdo dos bumbas, mostrando que ha uma ligacdo, por vezes ténue, e
por vezes extrema, entre o discurso cotidiano e os discursos da espetacularizacéo,
possibilitando-nos ver o poder e a resisténcia se manifestando na construcdo da
memoria dos bois.

Por fim, em nossas consideracfes finais, remontaremos nosso percurso para

mostrar os resultados mais pertinentes encontrados no decorrer da dissertagéo.
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1° DIA — OLHARES SOBRE A FESTA: CONDICOES DE EMERGENCIA

Descobrir consiste em olhar para
0 que todo mundo esté vendo e
pensar uma coisa diferente.
(Roger Von Oech)

Olhar para as festas folcldricas, para as questbes culturais que cerceiam a
caracteristica de um povo, de uma comunidade, de um lugar, deve ser sempre de forma
cautelosa, para que se evite, a0 maximo, aproximacdes passionais. A0 mesmo tempo,
requer que ndo haja um distanciamento tdo grande a ponto de o pesquisador nao
sentir/entender como o povo significa determinada manifestacéo cultural.

Pensar assim, é entender que ao trabalhar o universo folclorico, ndo estamos
lidando apenas com os fatos em cena, mas com tudo que ele representa e abarca tanto
para 0s que la estdo, quanto para os que o veem por um fora, que ja estd imerso, pelo
proprio carater de alteridade do processo. Dessa forma, a pesquisa em questao traca esse
paralelo entre o la e 0 ¢4, uma vez que temos uma pesquisadora natural da cidade onde
acontece a festa folclorica, alvo deste estudo, e que desde crianga “brincou boi'®”, no
emaranhado e envolvente mundo dos bois de Parintins.

Conseguir o equilibrio entre a pesquisadora e a brincante, sem que haja perda
de um dos lados, unir essas duas costuras, faz-nos ter uma posi¢do de cuidado sobre o
acontecimento em questdo para que se possa entender discursivamente as construgdes
dessa festa e os discursos de resisténcia que possam surgir em meio a ela. N&o se coloca
aqui que exista apenas uma forma de perceber a festa, ao contrario, queremos mostrar
uma das muitas possibilidades que podem emergir.

Percebemos que a partir do final dos anos 1980 e inicio do decénio de 1990, o
FFP ganha espago dentro do campo mididtico e constrdi-se como uma das maiores
festas de representacdo cultural regional do pais, a ponto de hoje ndo apenas ter uma
circulacdo televisiva nacional, mas todo um trabalho dos diversos campos do
conhecimento, derivados dos estudos sobre seu folclore. Neste primeiro capitulo,
portanto, mostraremos 0s mecanismos discursivo-enunciativos da emergéncia desse

folclore algado como representacéo forte de identidade regional, a construcdo do seu

19 Brincar boi - expressao que significa participar da festa folcldrica dos bois-bumbas de Parintins. Quem
brinca boi é chamado de brincante.
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espaco e da festa, assim como as relaces de poder que envolvem o auto dos bois,
importantes para ver o que se constréi como memoria e identidade parintinense. Para
isso, langamos um olhar teérico sobre como a nocéo de Condicéo de Producdo ganhou
novos rumos durante a histdria linguageira-conceitual da Analise do Discurso, abrindo
caminho para outras categorias como interdiscurso, formacao discursiva e memdria

discursiva.

1.1 Condicbes de Producéo do discurso: um olhar teorico.

Nosso estudo é embasado no pensamento teérico da Andlise do Discurso de
orientacdo francesa. Para essa teoria, a0 mirante pecheutiano, a nocdo de discurso esta
ligada a lingua, a histdria e ao inconsciente, o discurso seria uma instancia intermediaria
entre o que é universal (langue) e o que é particular (parole), um efeito de sentido entre
os interlocutores. Para Foucault, o discurso é regularidade, raridade e diferenca, é
produto da diferenca do que podia ser dito numa época e o que efetivamente foi dito,
ele, a0 mesmo tempo em que incita, controla o dizer. H4 muitos trabalhos™ que
abarcam a origem e as varias fragmentacGes e conceituacfes dos estudos discursivos,
trabalhos que nos mostram de forma bem mais profunda a “cara” das diferentes formas
de se fazer Analise do Discurso, o que ndo é nosso objetivo aqui.

Nosso interesse, ao trazer os estudos do discurso para embasar a pesquisa que
aqui se apresenta, € mostrar que se entende o Festival Folclérico de Parintins,
especificamente a sua 482 edi¢do, como construcdo derivada das praticas discursivas que
0 alcaram como uma das maiores festas folcléricas do Brasil. Nesse subtdpico nos
deteremos mais sobre o percurso dos termos condicdo de producdo (CP) e formacdo
discursiva (FD).

Dessa forma, a A.D proposta aqui € embasada nos estudos de Michel Pécheux,
principalmente nos textos da década de 1980, e Michel Foucault (principalmente em sua
fase arqueoldgica). Auxiliando-nos nesse dialogo com os dois autores, trazemos 0s
estudos de Courtine (2009).

A Anélise do Discurso acredita que ndo ha textos-esséncias, dizendo de outra
forma, significa que ndo se pode capturar o sentido na sua fonte, um discurso esta

sempre impregnado por outro(s) discurso(s). Como essa relagdo é produzida, formulada

1 \er (BARONAS, 2015).
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e posta em circulagdo, pode-se perceber como certos discursos emergem em
determinadas épocas. Para Foucault, essa era uma questdo crucial — entender quais as
condigdes de emergéncia para que certo discurso irrompa e ndo outro em seu lugar.

Inicialmente, no &mbito da AD pecheutiana, o termo pensado para dar conta
dessa questdo foi Condicdo de Producdo (CP), citado e trabalhado no texto que
constituiu a tese de Michel Pé&cheux em 1969 — Andlise Automatica do Discurso, posto
como aquilo que engendra, possibilita que um discurso seja enunciado. Esse conceito de
condicdo de producdo, pensado por Pécheux, ndo equivale a contexto, situacdo ou
circunstancias, pois é construido historicamente, constitutivo do discurso, levando em
consideracdo quem fala, quem ouve, quem replica, de que posicdo 0 sujeito esta
falando, etc. O sujeito pensado aqui ndo como um individuo empirico, mas construido
discursivamente no/pelo discurso.

O termo suscitou muita polémica ao ser olhado em alguns campos tedricos.
Courtine (2009) em seu livro Analise do Discurso Politico: o discurso comunista
enderecado aos cristdos, diz que, por vezes, essa nogdo corria o risco de ser tomada
como uma memdria circunstancial. No entanto, precisar tal categoria dessa forma é
apagar as relacbes (de alianca, de confronto, de identificacdo, etc.) que essa nogdo
suscita ndo so acerca do objeto de analise, mas também na prdpria forma de enxergé-la
nos diferentes campos.

Para entender a ambiguidade do uso terminoldgico de CP, Courtine (2009) faz
um pequeno trajeto acerca dessa no¢do, mostrando que diferentes areas entendem de
forma diferente o termo: para a analise de Conteldo as condi¢BGes de producdo dos
textos buscava uma verdade na lingua; na Sociolinguistica, olhava-se numa relacao
direta entre causa e efeito, entendendo que o causador da mudanca é a mutabilidade
social, dito de outra forma, as condi¢ces de mudancas na lingua sdo causas das
mudancas sociais (como estado social do emissor, o estado social do destinatario).

Courtine ainda nos fala do conceito na perspectiva de Harris que, ao produzir o
texto Discourse Analysis, nao chega a falar de “Condigdo de Produ¢do”, mas j& se pode
ver indicios por meio da palavra “situagdo”, correlacionada ao termo “discurso”, que
abarcava a relacdo de uma exterioridade linguistica agindo sobre a lingua, mas essa
exterioridade como experiéncia individual ou situacGes interpessoais condicionadas
socialmente.

Observa-se, portanto, que o termo CP, usado nessas diferentes areas tedricas,

ganha diferentes abordagens — tendo como ponto central a visdo contextual do sujeito
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psicolégico (um sujeito central), ou vendo essas condi¢des apenas pela ordem da lingua

(um sujeito passivo). Dai se ter a nogéo de que a A.D.

[...] se inaugura sob o signo de duas faltas, da qual a nogdo de CP constitui o
mais certo sintoma: a psicologia social a qual falta a possibilidade, ao
caracterizar o enunciado, de se sustentar em uma base material da lingua, o
que ndo falta & Linguistica; a Linguistica, por sua vez, para a qual faz falta
uma “teoria do sujeito da situacdo”, ou seja, das CP do discurso, invoca as
disciplinas psicoldgicas sociais. (COURTINE: 2009, p. 48).

E importante salientar que Linguistica, nesta época, é vista vinculada & base
estruturalista saussuriana e o que, a partir disso, avangou-se nos estudos sobre a lingua
dentro dessa perspectiva. Vé-se, portanto, a necessidade de olhar para a Anélise do
Discurso como campo ndo de uma disciplina que nasce como jungéo ou transposicao de
disciplinas, mas sim de uma disciplina que nasce com suas especificidades e
necessidades diferentes dos enfoques trazidos pelas Ciéncias Sociais da época.

Ao trazer o debate sobre CP, Courtine, ainda ligado ao pensamento ideoldgico
e materialista do discurso pecheuxtiano, mas ja dando passos de (re)significacdo do
funcionamento desse conceito, faz relacdes com outros campos*? e autores. Tudo isso
para mostrar que € pela falta que a A.D se faz urdir no campo das Ciéncias Sociais e da
linguagem, pois a articulagdo que esta faz entre Linguistica e Historia sdo necessarias
para que se possam ver as peripécias discursivas, ao abrigo das determinacdes
historicas (COURTINE: 2009, p. 54).

O autor nos adverte que ndo € tdo simples esse processo de olhar para as CP,
pois se de um lado n&o se pode homogeneizar, tomando o sujeito do discurso como um
sujeito psicoldgico dentro de um aspecto circunstancial universal; por outro, ndo se

pode olhar na sua heterogeneidade, construcao e instabilidade de qualquer forma.

O caréater heterogéneo e instavel da nogdo de CP de um discurso faz dela,
nessa perspectiva, o lugar onde se opera uma psicologizacdo espontanea das
determinagdes propriamente histdricas do discurso [...] que ameaga
continuamente transformar essas determinacfes em simples circunstancias
em que interajam 0s “sujeitos do discurso” a fonte de relagdes de que ele é
apenas o portador ou efeito. Isso parece necessitar de uma redefinicdo da

12 Traz a Pragmatica; os estudos enunciativos de Ducrot (1973); Foucault para dialogar com os trabalhos
de Pécheux e seu grupo no campo na Analise do Discurso e, trazendo Foucault, traz toda uma insercédo de
conhecimento e debates sobre as questSes de histéria, tempo, acontecimento, memoria, no campo da
Nova Historia.
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no¢do que a reordene a analise histdrica das contradi¢ces ideol6gicas no
conceito de formacéo discursiva. (COURTINE: 2009, p. 51-52)

Vemos, a partir disso, a importancia de se entender porque o termo CP foi, no
decorrer do tempo, deixado de ser usado. Esse duplo que poderia ser entendido como:
condicgéo de producdo — a imagem que o sujeito faz do outro e de seu contexto por sua
vontade propria numa dada conjuntura; ou CP (Pécheux, 69) — a imagem do outro a
partir de todo um processo histérico-social de interpelacao e assujeitamento ideologico,
pautada estruturalmente no materialismo historico, fez com que Pécheux e seu grupo
retomassem suas reflexdes acerca desse termo. Era preciso tonificar a teoria para que ela
desse conta dos corpora de pesquisa em analise do discurso daquela época e evitasse
usos equivocados. A medida que isso foi acontecendo, as nocdes de pré-construido,
interdiscurso, formacédo discursiva, ganharam espacgos e ressignificacdes no decorrer
desse enrijecimento, fazendo com que se entendesse por outro viés o que 0 termo
Condicao de Producdo deixou em litigio.

Paul Henry (1990), ao mobilizar as questfes ducrotianas acerca de pressuposto,
tece reflexdes sobre pré-construido, ligando-o a outra nocéo que € o interdiscurso - esse
antes, ja-1a, dito anteriormente, em outro lugar, permitindo a reflexdo do discurso outro
no discurso do eu. Pécheux vai, a partir disso, tracar suas questdes, mostrando como
isso pode ser visto no fio do discurso a partir do uso das oragOes relativas,
principalmente das restritivas, observando uma espécie de acomodacdo do discurso
outro no discurso do eu. Nessa presenca, a posicdo do sujeito é vista a partir desse
funcionamento, que é de posicao sintatica, conseguindo-se inferir o alhures do discurso.

Essas posicOes-sujeito eram vistas no engendramento das formacoes
discursivas, como pode ser visto na passagem do texto de Pécheux, Haroche e Henry, A
semantica e corte saussuriano: lingua, linguagem e discurso, no qual a FD, ligada a

formagcéo ideoldgica é

0 que pode e deve ser dito articulado sob a forma de uma arenga, de um
sermdo, de um panfleto, de uma exposi¢do, de um programa, etc.) a partir de
uma posi¢do dada numa conjuntura dada: ponto essencial aqui é que ndo se
trata apenas da natureza das palavras empregadas, mas também (e sobretudo)
de construcdes nas quais essas palavras se combinam, na medida em que elas
determinam a significacdo que tomam essas palavras: como apontadvamos no
comeco, as palavras mudam de sentido segundo as posi¢des ocupadas por
aqueles que as empregam[21]. Podemos agora deixar claro: as palavras
“mudam de sentido” ao passar de uma formagdo discursiva a outra.
(PECHEUX, M.; HAROCHE, C.; HENRY, P.: 2007, p. 16)


http://www.letras.ufscar.br/linguasagem/edicao03/traducao_hph.php#_ftn23
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Um aspecto que vale a pena levar em consideracdo € o fato de que Pécheux
olha para os discursos circulando (arenga, panfleto, etc.) em diferentes géneros. Mas,
nessa perspectiva de tempo, o foco ndo era olhar para os géneros em circulacdo, ou ver
como isso influencia ou ndo na formacdo dos discursos. A preocupacdo estava em
mostrar que os discursos estariam ligados a posicionamentos ideologicos. A partir disso,
0 conceito de Formacdo Discursiva tornou-se, entdo, nos estudos discursivos daquela
época (COURTINE, 2009; PECHEUX, 2009a; GUILHAUMOU & MALDIDIER,
2010; e outros tantos trabalhos), e podemos dizer ainda hoje, no Brasil, um dos mais
mobilizados nos trabalhos feitos em A.D de cunho pecheutiano.

Alguns autores sustentam que a entrada desse termo deveu-se ao contato de
Pécheux com as obras de Foucault, principalmente “Arqueologia do Saber”,
ressignificando a no¢do de FD no ambito no marxismo althusseriano. Baronas (2004),
num texto intitulado Formacéo discursiva em Pécheux e em Foucault: uma estranha
paternidade levanta a questdo de que esse conceito de FD™, j& estava posto de forma
embrionaria, ainda ndo desenvolvida, num texto de 68, publicado num livro organizado
por Culioli. Nesse texto, na pagina 32, verifica-se que Pécheux ja menciona que existem
regras (inclusive fala em formacdo discursiva) que produzem um efeito ligado pela
superestrutura, uma teoria do efeito do discurso, 0 que viria a se tornar em 69 a teoria do
discurso.

Esse conceito ganhar uma repaginada, segundo Guilhaumou (2004), dado que
na sua configuracdo inicial produziria uma espécie de estabilizacdo no corpus, uma
espécie de caixinha para discursos, cada uma dessas caixinhas estaria ligada a uma
formagdo ideoldgica. Era como se o sujeito, ligado a um modo institucional, falasse
apenas representando aquele modo.

Pécheux, entdo, a partir de Semantica e Discurso, buscou mostrar que essas
FDs sdo atravessadas pelo discurso-outro, pois uma formacao discursiva ndo é um
espaco estrutural fechado, ja que ela é constitutivamente invadida por elementos
provenientes de outros lugares (de outras formacdes discursivas) que nela se repetem,
fornecendo-lhe suas evidéncias discursivas fundamentais (por exemplo, sob forma de
pré-construidos e de discursos transversos) (PECHEUX apud CHARRAUDEAU e
MAINGUENEAU: 2004, p. 241). As fronteiras entre as FDs, dessa forma, ndo podem

13 para Baronas (2004), o conceito de formagdo discursiva que aparece em 1968, estd mais ligado ao
paradigma marxista — formag&o social, formacéo ideolégica e, por conseguinte, formacéo discursiva.
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ser vistas como facilmente demarcaveis, ao contrario, essas fronteiras sdo porosas,
consegue-se perceber o didlogo entre as diferentes formagdes discursivas numa relagéo
de alianga, de antagonismo ou de dominagé&o.

A partir do texto de 1977, quando escreve Remontemos de Foucault a Spinoza,
num congresso na cidade do México, cujo tema era: O discurso politico: teorias e
andlises, Pécheux fez uma mudanca ainda mais verticalizada no conceito, abracando a
categoria de heterogeneidade discursiva e desinstrumentalizando a AD do aparato
cientifico-tecnoldgico da Linguistica. Ndo se pode esquecer que O autor visava 0S
discursos politicos, para o autor, a militancia politica estava intrinsicamente ligada ao
seu fazer tedrico, tanto o é que, para ele, a maneira de se tratar o texto estaria
inextricavelmente’* imbricada com certa forma de se fazer politica. Por isso, a forma de
ver a heterogeneidade dos discursos nas suas formacdes teria que ter fortes ligacGes com
as lutas de classe, j& que essas tomadas de posicdo (inclusive de fazer pesquisa)
determinariam a maneira de conceber as formas materiais concretas sob as quais as
‘ideias’ entram em luta na histéria (PECHEUX: ([1977] 2010, p. 01).

Essa forma de se posicionar em seu campo de pesquisa fez com que algumas
criticas surgissem, principalmente no que tange as criticas feitas ao trabalho de
Foucault®, o que néo nos cabe discutir aqui. O que devemos observar é a expansdo das
reflexdes que Pécheux faz acerca de seu aporte tedrico, a “mexida” em relacdo as
questdes ideoldgicas de relacdo dominante/dominado, trazendo a heterogeneidade
discursiva e a categoria da contradicdo para dentro dos estudos da FD, mostrando que
era possivel ver no interior mesmo do discurso da ideologia dominada, na maneira
mesmo em que ela se organiza, a dominacdo da ideologia dominante (PECHEUX:
2010).

Percebe-se, dessa forma, que a no¢do de Formacdo discursiva (agora abarcando
a heterogeneidade dos discursos, suas contradi¢des, reparticdes e dispersdes) foi sendo
(re)significada no interior da A.D, recebendo seus Gltimos insumos dos Gltimos textos
de Pécheux, cito o de 1981 — prefacio no livro de Courtine; e o de 1983, o seu livro O

Discurso: estrutura ou acontecimento.

4 Termo usado pelo autor. (PECHEUX, 2010)

1> Tanto em relacéo a Arqueologia do saber, quanto principalmente no que tange a uma entrevista, na qual
Foucault fala do regime stalinista logo ap6s o lancamento do seu livro Vigiar e Punir. (GREGOLIN,
2003)
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Pécheux, ja envolvido com outras leituras'®, interliga as nogdes de discurso,
condigdes de producdo (mas aquilo que cerceia a sua emergéncia) e formacéo discursiva
a nocdo de interdiscurso - uma rede de memoria, um pretérito discursivo, construido
através dos processos histéricos que irrompem por intermédio do acontecimento,
podendo ser vistos na base material da lingua. Para Pécheux (2009), o acontecimento é
uma linha ténue do agora com uma memoria que emerge e é atualizada, deslocada,
rompida em seu campo. Importante salientar que mesmo (re)significando termos e
aportes tedricos na Andlise do Discurso, o autor francés ainda via o enunciado como
materialidade linguistica vista no intradiscurso. Dizendo de outra forma, para ele, o
discurso é acontecimento, assim como € estrutura, ndo se analisa o interdiscurso em si,
mas os efeitos dele nas discursividades, no fio do discurso.

Outra perspectiva tedrica em prol a compreensdo das condicdes para a
existéncia dos discursos, inclusive citada nos trabalhos do grupo pecheuxtiano, cresceu
paralelamente e ganhou espaco nos estudos discursivos, principalmente no Brasil, a
partida da década de 1990. Perspectiva que traz os estudos de Michel Foucault,
principalmente a Arqueologia do Saber, para pensar uma A.D com Foucault. A
arqueologia busca definir ndo os pensamentos, as representacdes, as imagens, 0S
temas, as obsessdes que se ocultam ou se manifestam nos discursos, mas 0s proprios
discursos, enquanto praticas que obedecem a regras (FOUCAULT: 2014, p.169). Séo
essas praticas, chamadas de préticas discursivas que sempre determinadas no tempo e
no espaco, que definiriam em uma dada época e para uma dada area social,
econdmica, geografica ou linguistica, as condi¢bes de exercicio da fungdo enunciativa.

E para dar conta dessa fungéo enunciativa, Michel Foucault construiu uma
categoria para pensar historicamente o enunciado, diferente do enunciado®’ pensado em
A.D, gquestionando-se como que se consegue agrupar os enunciados fugindo da ideia de
ciéncia, ideologia, de teoria? Nocao que ja estava, de certa forma, engendrada no livro
As palavras e as Coisas com 0 conceito de espisteme, a qual buscava compreender o
conjunto de regras que possibilitaram, por exemplo, a mudanca da ideia de vida durante

a transicdo da Histdria Natural para a Biologia; ou como ocorreu a nocao de flexdo da

16 Bakhtin, Foucault e o préprio Courtine.

7 Courtine faz este levantamento para dizer que, em A.D, abre-se um parénteses aqui e poderiamos dizer
a A.D francesa até meados de 1980, o enunciado tinha apenas uma concep¢do vaga ou empirica,
subordinada a problematica da lingua. “Os enunciados representam, entdo, ‘4tomos, ‘graos’ de discurso,
cujas combinagfes produzem texto. Enfim, ocorre que se lhe associe um suplemento pragmatico
destinado a comuta-lo em discurso”. (COURTINE: 2009, p. 85)
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Gramatica Geral para a Linguagem, ou ainda, como a analise riquezas, ao denominar-se
Economia, utilizou o conceito de trabalho.

A critica que se fez ante a episteme, foi de que pensar 0s campos epistémicos,
da forma como estavam postos, acarretaria em homogeneiza-los, como se esses campos
se mostrassem a-histdricos. Foucault fez um deslocamento e trouxe a categoria de
formacdo discursiva para reformular episteme, mostrando o quanto esta estava
inoculada pela historicidade, era preciso ver na disperséo, a regularidade.

Uma das criticas que se fez com base no conceito de FD de Foucault é: como
que se junta algo que é de natureza heterogénea - a dispersdo - com certas
regularidades? Isso aconteceu, pois havia uma incompreensdo do que € essa
regularidade, tomando regularidade e dispersdo como pares ambivalentes. O que ndo
conseguia ser visto era que, mesmo na dispersdo, na positividade dos discursos,
consegue-se ver certa estabilidade (ainda que passageira). Um exemplo disso € olhar o
modo de enunciagdo dos discursos.

Para Foucault (2014), o enunciado se apresenta ndo como enunciado
linguistico (uma frase, uma sentenca, um ato de fala, etc.), mas, para aléem disso, o
enunciado exerce uma funcdo que cruza um dominio de estruturas e de unidades
possiveis e que faz com que aparegam, com conteldos concretos, no tempo e no espago
(FOUCAULT: 2014, P. 105). Navarro-Barbosa (2004, p. 53) diz que a funcdo
enunciativa confere aos enunciados o poder de agenciar a memoria e de construir a
historia, projetando-se do passado para o futuro.

Tal concepcéo de funcéo enunciativa é crucial para o processo arqueoldgico de
Foucault. Podemos ver essa importancia ao trazermos o trecho em que autor, refletindo

sobre ela, faz as seguintes consideragoes:

Examinando o enunciado, o que se descobriu foi uma funcdo que se apoia em
conjuntos de signos, que ndo se identifica nem com a “aceitabilidade”
gramatical, nem com a corre¢do logica, e que requer, para se realizar, um
referencial (que ndo é exatamente um fato, um estado de coisas, nem mesmo
um objeto, mas um principio de diferenciagdo); um sujeito (ndo a consciéncia
que fala, ndo o autor da formulagdo, mas uma posicdo que pode ser ocupada,
sob certas condigdes, por individuos indiferentes); um campo associado (que
ndo é o contexto real da formulagdo, a situacdo na qual foi articulada, mas um
dominio de coexisténcia para outros enunciados); uma materialidade (que néo
é apenas a substancia ou o suporte da articulagdo, mas um status, regras de
transcricdo, possibilidades de uso ou de reutilizagdo) (FOUCAULT: 2014, p.
140-141).
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Ou seja, a fungdo enunciativa do enunciado possui um referente, uma relacéo
determinada com o sujeito histérico, um campo associado (rede, na qual os enunciados
coexistem) e uma materialidade repetivel. Tudo isso gerenciado pelo que o autor chama
de Formacdo Discursiva, que diferentemente na mobilizacdo feita por Pécheux, na qual
ainda se via 0 materialismo historico significando em sua base, para Foucault a FD ¢
uma espécie de lei dos enunciados, a qual ndo lhes da condicdo de possibilidade, mas
sim de coexisténcia.

Onde entdo se pode ver isso acontecendo? Foucault vai nos levar ao termo
acontecimento, que é a irrup¢do de uma singularidade tnica, no lugar e no momento de
sua producdo. Por isso, é preciso estar pronto para acolher cada discurso em sua
irrupcéo de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e nessa dispersao
temporal que Ihe permite ser repetido, sabido, esquecido, transformado, apagado até
nos menores tracos [...] ndo é preciso remeter o discurso a longinqua presenca da
origem: € preciso trata-lo no jogo de sua instéancia. (FOUCAULT: 2014, p. 31)

E importante salientar que nessa perspectiva, Foucault (2014) n3o esta
preocupado como os discursos transversos (como esses elementos entram no discurso
através de uma relacdo de alianca, de forca, de polémica, etc.) e a contradicdo se ddo na
formagé&o discursiva, mas sim em mostrar que existe algo que incita e controla o dizer
na aparente disperséo.

O que Foucault nos traz de muito interessante é poder pensar o discurso ndo s
como raridade, mas também com positivividade (no sentido de produtivo), ou seja,
ainda que disperso e aparentemente sem conexdes, consegue-se observar nessa
aparéncia, nesse mar calmo, pequenas turbuléncias, regularidades que nos fazem ver 0s
discursos serem produzidos e produzirem praticas discursivas que nos ajudam a
enxergar melhor suas constituicoes.

Pudemos perceber, diante do que hora foi dito, que a Analise do Discurso veio
no decorrer de algumas décadas aprofundando seu aporte teérico, abrindo-se a novas
leituras e (re)significando conceitos. Vimos que, mesmo diante dessa ressignificacao,
alguns conceitos foram deixados de lado para serem imbricados a outros, como foi o
caso de Condicdo de Produgdo e Formacgdo Discursiva de base pecheuxtiana (pelo
menos como vinha sendo mostrada até meados dos anos 1970), dando espacos a outros
conceitos que comegaram a ser mais operacionalizados nas analises - como a nogéo de
acontecimento, rede de memoria e interdiscurso. Para isso, era preciso se por na escuta

das circulages cotidianas, tomadas no ordinario do sentido (PECHEUX: 2008, p. 48).
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Segundo Baronas (2004), o uso da FD na Franca foi deixado de lado no inicio
dos anos 1980 com as prerrogativas de ter um carater taxionébmico, ou mesmo pelo seu
carater indefinido. Mas, podemos dizer que nos estudos discursivos no Brasil'®, e de
certa forma colocamos esta pesquisa nesse meio, ainda ha um espaco bem produtivo
para o seu uso, para refletir se ainda é vista como uma caixa de fronteiras flexiveis para
os discursos, mais ainda assim uma caixa; ou se avangamos e podemos perceber que é
preciso dar-lhe uma dimensdo diacronica, para além da sincronia, observando a
historicidade no uso de seu conceito.

Dizendo de outro modo, conseguir entender que, hoje, a aceleracdo dos
discursos faz com que eles dispersem mais rapido, sejam processados de forma mais
fluida, dindmica do que os discursos institucionais para 0s quais essa nogdo, assim como
outras ferramentas metodologicas da A.D, foi pensada (COURTINE, 2008; 2015), ao
mesmo tempo, caberia pensar como trabalhar a questdo do género no espaco da
formacéo discursiva (BARONAS, 2004).

1.1.2 Condic¢bes de emergéncia dos bois de Parintins: os centenarios.

100 anos de paixao!

E garra e tradicao!

Explode minha nacgéo!

(Toada “Sou Centenario” de Adriano
Aguiar e Geovane Barros/DVD
Caprich0s02013)

Sou centenario, eu sou amor,

Na batucada sou vencedor

Sempre vermelho

Vermelho e branco

Garantido

(Toada “Sempre Vermelho” de
Ronaldo Junior e Rafael Marupiara/
DVD Garantido 2013)

Como ja mencionado, os anos 90 levam Parintins para o mundo ver. Mas,
ainda assim, é possivel que muitas pessoas ao saberem de uma festa que acontece em
uma ilha, no meio da Amazonia, num local especialmente projetado para a ela, o qual
comporta cerca 17 mil pessoas, possam se perguntar: como assim? Como surgiu? Essa

sensacdo de instantaneidade da festa, é apenas um dos muitos efeitos que o discurso que

'8 principalmente os trabalhos a partir do grupo de pesquisa da professora Dra. Eni Orlandi.
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circula sobre Parintins, em diferentes espacos, pode produzir. Em meio a isso, as
producdes dos documentarios, que foram realizados para falar exclusivamente dos 100
anos da festa, mostram-nos também a producao de efeitos discursivos na comunidade.

A relacdo com que(m) faz relacdo e produz efeitos de sentido faz ver o
acontecimento para além de um simples fato, pois para o discurso, a empiria ndo pode
ser alcangada, o que chega a nds é o fendbmeno, uma construcdo do real. O ano de 2013
ndo marca apenas o centendrio dos bois de Parintins, é também um marco de um
processo histérico que traz, para cena do 48° Festival Folclorico de Parintins, uma(s)
memoria acerca da constituicdo dos bois parintinenses. Podendo dizer de outra forma, é
por ser parte do FFP, local de disputa de poderes e forca, que o discurso sobre a
fundacdo dos bois faz ranger e eclodir diversos litigios, apaziguados, durante as
décadas, sob as relacdes de poder e forca que se estabeleciam em outros festivais.

Observando os embates, mencionados brevemente no inicio desta pesquisa,
uma das leituras interpretativas que podia ser feita era em relacdo a veracidade do
centenario dos dois bois; outra era em relacdo a quem seria o verdadeiro fundador do
boi-bumbé Caprichoso. Essas discussfes ocorreram em varios segmentos da sociedade e
se intensificaram, a medida que se aproximava a data do festejo.

O confronto discursivo entre as posi¢des diante do impasse, ndo se deu apenas
no plano verbal. Enquanto historiadores™, descendentes® das familias dos fundadores,
alimentavam a autenticidade do discurso oficial, celebrado no 48° FFP, no qual os bois
teriam ambos cem anos e seus fundadores seriam Lindolfo Monteverde, pelo lado do
boi vermelho, e Roque Cid, pelo lado do boi azul; noutra ponta, temos integrantes da
comunidade, sites, jornais e descendentes da familia de Luiz Gonzaga, um dos quais,
junto aos irméos Cid, instaura o litigio acerca do verdadeiro fundador do Caprichoso.

Dessa forma, pode-se ver que o acontecimento discursivo se da na
comunidade, inscrito num conjunto de relagcdes que retoma, refaz, reedita. Retomando
as duas leituras sobre a autenticidade da festa, podemos dizer, portanto, que uma viséo
uniforme sustentou o Centenario e os fundadores oficiais dos bois, o que produziu uma

espécie de “discurso fundador®”. Outra visdo surgiu como periférica, marginal, plural,

19 Cito Odinéia Andrade, Irian Butel, ligadas, especificamente & histéria do boi-bumbé Caprichoso.

% Tomamos como descendentes. Aqueles que oficialmente sdo inscritos na ordem da meméria oficial dos
bois, neste caso, citamos Maria do Carmo e Raimundo Monteverde, filha e neto do fundador do
Garantido.

L Em relacfio ao termo discurso fundador, Orlandi trabalha o discurso fundante da nacionalidade
brasileira, dizendo que é a construgdo do imagindrio necessdario para dar uma “cara” a um pais em
formacéo; para constitui-lo em suas especificidades como um objeto simbdlico (2003, p.16). Trazermos
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resistindo a memdria oficial e produzindo outros efeitos para 0 acontecimento, um
contra-discurso, um discurso de resisténcia.

Para trazer ainda mais visibilidade sobre a festa do centenério dos bois, dois
acontecimentos referentes ao espaco e a cultura, também irromperam. Um deles foi a
reforma da Arena do Bumbddromo??, como podemos ver na figura 1, a qual melhorou a
infraestrutura e ampliou a quantidade de lugares para os visitantes, produzindo um
efeito de grandiosidade a festa, um espaco montado para ser estreado pela festa do

centenario.

Figura 1: Visao panoramica do novo Bumbédromo?.

O outro, foi a instauracdo do decreto n° 33.684, de 26 de junho de 2013,

assinado pelo governador da época, o qual torna os bumbéas Caprichoso e Garantido

este termo, por vermos, na constituigdo dos discursos, uma espécie de verdade inquestionavel. Para
Foucault (1999) é preciso que se entre na ordem do que pode ser dito, na ordem do enunciavel, ndo nos
encontramos no verdadeiro sendo obedecendo as regras de uma “policia” discursiva que devemos
reativar em cada um de nossos discursos (p. 35).

22 Assim como o Sambédromo esta para o samba, 0 Bumbédromo esté para os bois, no que tange a um
espaco criado especialmente para abrigar o Festival Folcldrico de Parintins.

2 Imagem retirada do site A Critica. Disponivel em <http:/acritica.uol.com.br/especiais/Parintins-
receber-turistas-Festival-Folclorico 0 1164483571.htm|>>



http://acritica.uol.com.br/especiais/Parintins-receber-turistas-Festival-Folclorico_0_1164483571.html
http://acritica.uol.com.br/especiais/Parintins-receber-turistas-Festival-Folclorico_0_1164483571.html
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Patrimdnio Cultural do Amazonas, um lugar de meméria®*. E somente ap6s quarenta e
sete festivais que se autoriza legalmente os bumbas de Parintins instaurarem-se como
com emblemas da identidade amazonense. Nesse jogo do que faz parte da memodria e o
que ndo, € importante perceber que, ao ingressarem no campo legal como bem material
e imaterial cultural, levam consigo a memdria oficial que se valem acerca de suas

fundacBes. Podemos perceber esse fenémeno verbalizado na noticia sobre o decreto:

De acordo com a Agéncia de Comunicacdo do Amazonas
(Agecom), o Patrimdnio Cultural é o conjunto de todos os bens, materiais
ou imateriais, que, pelo seu valor préprio, devem ser considerados de
interesse relevante para a permanéncia e a identidade da cultura de um
povo. A partir da publicagdo do decreto a Secretaria de Cultura do Amazonas
(SEC) devera divulgar e promover o Complexo Cultural dos bumbas de
Parintins. O objetivo, segundo a Agecom, é popularizar o conhecimento
sobre o bem registrado e articular, junto aos poderes publicos federais,
estaduais e municipais, organismos privados e sociedade civil, acbes
necessarias a salvaguarda do patriménio, levando em conta a urgéncia de
protecdo das formas mais vulnerdveis da expressdo, indicadas pelo Processo
Administrativo n° 0875/2010. (G1. GLOBO.COM) (grifos nosso)

Para Nora (1993p. 16), até a década de 1970, na Franca, o patriménio limitava-
se ao bem que vem do pai e da mde. O Petit Robert de 1979 ‘faz da propriedade
transmitida pelos ancestrais, o patrimonio cultural de pais’, a partir de entdo, ndo se
poderia deixar “nada” escapar. Os bois, elevados a patrimdnio cultural, adentram no
imaginario de que tudo precisa ser lembrado, a questdo é que sdo hoje as empresas
privadas e as administracGes publicas que engajam arquivistas com a recomendacao de
guardar tudo, quando os profissionais aprenderam que o essencial é a arte da
destruicdo controlada (ibidem, p. 15). Como essa destrui¢do controlada ou o0 seu oposto
acontece é a questdo.

Um levantamento representativo do que circulou e foi produzido no setor
midiatico e setor comercial acerca do Centenario, permitiu-nos verificar, através do

acontecimento discursivo — 48° FFP, um principio de diferenciagcdo nos enunciados.

Midia Televisiva®:
o “Boi Caprichoso se prepara para a gravagdo do CD e DVD do centenario

do bumba, em Parintins, no préximo sabado” (Jornal Amazonas TV) — reportagem

?* Nora (1993). Esse termo seré discutido nas analises, quando se voltara a falar do Festival Folclérico
como lugar de memodria.
% A maior parte das reportagens das midias eletrénicas também circulou na midia televisiva.
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sobre a preparacdo dos itens femininos do boi azul e branco para a gravacdo do seu
DVD;

o “O centenario dos bumbéas Garantido e Caprichoso virou tema de uma
exposicdo aberta ao publico na Assembleia Legislativa do Amazonas. O clima de
folclore fez até os deputados abrirem 0 jogo e revelarem para quem vai a torcida deles
durante o Festival de Parintins” (Band Amazonas) — reportagem sobre a exposi¢cdo da

ALEAM que homenageia o centenario dos bois;

Midia eletronica:

o Documentario “Dois Pra 14, dois pra ca — 100 anos de historia” (canal do
Sindireceita no youtube) - lancado no dia 06 de abril de 2013, no CineMais do
Shopping Millenium, em Manaus-Am, € um documentario que traz entrevistas com
integrantes da comunidade, ligados aos bumbas, fazendo um tracado da origem do
folguedo;

o Lancamento de marca e selo comemorativo do centenario do boi
Garantido (Canal do you tube);

. Lancamento do DVD “O Boi do Centenario”, do Boi-bumba Garantido
em Manaus e Parintins— traz a gravacdo do DVD com as mdsicas do centenario e
entrevista com a filha de Lindolfo Monteverde.

. Lancamento do DVD Centendrio de uma paixdo do Boi-Bumba
Caprichoso, em Manaus e Parintins— traz a gravacdo do DVD com as musicas oficias do
centenario;

. Langamento do Documentario “O Centenario de uma paixdo” -—
documentério do boi-bumba Caprichoso que traca um percurso historico através de
varios testemunhos da comunidade;

o “Centenério de Caprichoso e Garantido ganha homenagem da Casa da
Moeda” (ACRITICA UOL) — reportagem sobre a homenagem da casa da Moeda ao
centenario dos bois, langada em fevereiro de 2012, um ano antes da comemorag&o;

. “Garantido ¢ campedo do Centenario no 48° Festival de Parintins”
(Diario D24AM) — reportagem que mostra o resultado do FFP 2013;

. “Bois Caprichoso e Garantido completam 100 anos no Amazonas” (G1.

Globo Amazonas);
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J “Senado celebra 100 anos dos boi-bumbas Garantido e Caprichoso” (site
do senado em 20/08/2013) — fala sobre a homenagem ao centenario e a festa de
Parintins;

o “Festa 'Boi de Rua' comemora 100 anos do Garantido em Parintins, no
AM” (G1 Globo Amazonas em 09/03/2013) — fala da brincadeira de boi de rua do
bumba Garantido, retomando a imagem do boi dancando na frente das casas, ao redor
de fogueiras;

o “Familia Gonzaga exige reconhecimento do Patriarca como fundador do
Boi Caprichoso” (Amazonia em rede em 06/06/2013) — traz o litigio judicial da procura
por reconhecimento do patriarca da familia Gonzaga como fundador do Caprichoso;

. “Ex-amo do Caprichoso afirma que bumba nao fara 100 anos em 2013”
(rildomaia.com em 18/ 06/2012) - noticia traca a visdo de Raimundo Dutra, ex-amo do
boi azul que publicou, em 2003, um livro intitulado “A revelagdo historica do folclore
parintinenses”, traz, também outras versdes que se conta, por exemplo no Livro de
Allan Rodrigues e Andreas Valentin;

. “Luiz Gonzaga, Raimundo ‘Roque’ Cid, Antonio Boboi, Emidio Vieira e
José Furtado Belém na historia ‘imexivel’ do Caprichoso” (Blog Marcos Santos em
15/06/2013) — artigo que fala sobre a multipaternidade do boi da estrela na testa;

. “Alvorada da Fé abre temporada folclérica do novo centenario do boi-
bumbé Garantido” (A Critica 06/05/2014) — matéria que fala sobre a abertura, segundo a
diretoria do Garantido, de um novo centenario em 2014, mostra que o Garantido abre
um novo ciclo de comemoracdes;

o “O caprichoso foi buscar em Tonzinho Saunier a verdadeira origem do
boi contrario que jamais poderd ser ignorada porque seu registro é fidedigno e
incontestavel” (Blog Arthur- eu quero mais é folcloriar em 14/04/2012) — artigo que traz
uma juncao de varias histdrias desencontradas dos bumbaés e a tentativa de pauta-las em

documentos;

Midia impressa:

. “Festival de Parintins comemora centenario dos bois bumbas” (Jornal
Folha da Regido edicao de 26/06/2013)

o “Familia de Luiz Gonzaga reivindica autoria da Fundagdo do

Caprichoso” (Repérter Parintins edicdo de 10/06/2013) — a reportagem fala que, as
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vérperas de completar 100 anos, o Boi Caprichoso ainda enfrenta um de seus maiores
dilemas: quem foi seu fundador, trazendo os argumentos da familia Gonzaga que
reinvidica que o seu patriarca seja reconhecido como fundador do boi Caprichoso;

o “As duas cores de Parintins: Bois Caprichoso e Garantido completam
100 anos em festa que busca resgatar raizes da tradi¢do folclérica amazonica” (Revista
de Historia, edicdo numero 93, junho de 2013) — traca um pequeno levantamento das
festas de boi no Brasil até chegar a de Parintins, mostrando o lado folclorico dos 100
anos, a partir de alguns trabalhos tedricos sobre a festa;

. “Bumbas em audiovisual: bois Garantido e Caprichoso ganham
documentério” (Jornal A Critica, edi¢ao de 05 de abril de 2013) — reportagem que fala

sobre o documentario “Dos pra 14, dois pra ca: 100 anos de historia”;

Figura 2: Cartaz sobre audiéncia publica em homenagem ao centenario, realizada pela
Céamara de Manaus.

Produtos langados sobre os 100 anos dos bois:

Figura 3: medalha de comemoragdo do da Medalha do Brasil, que possui como

centenario® principal objetivo, difundir informacdes sobre a

numismatica no Brasil. (Informacdes retiradas

% ] ) do prdprio site do Clube da medalha, disponivel
A Casa da Moeda do Brasil mantém, desde em https://www.clubedamedalha.com.br/sobre-

1977, um Clube que congrega pessoas o-clube). Langou as moedas em

interessadas em colecionar medalhas. E o Clube



https://www.clubedamedalha.com.br/sobre-o-clube
https://www.clubedamedalha.com.br/sobre-o-clube

Figura 4: Chinelos - 100 anos do
Caprichoso®

Figura 5: Camisa oficial dos 100 anos
do Caprichoso

CAMISA OFICIAL

OBOIDOCENTEN A Ry
—1'_‘.7':.2._’]“{—

Figura 6: Camisa oficial do
centenario do Garantido®®

2’ Pprodutos postos a venda pelo site

http://bandup.tray.com.br/loja/loja-335161, loja
oficial de venda de produtos do Caprichoso.
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% produto & venda pela pagina da Malharia MG,

localizada em Parintins. Disponivel
https://pt-br.facebook.com/malhariamg

em


http://bandup.tray.com.br/loja/loja-335161

Testemunha do centenario dos
bois de Parintins

Seu Benedito viu o Festival Folclorico de Parintins nascer

Parintins, 30 de Junho de 2013

EVELYN SOUZA

COMPARTILHAR

Relacionados
29/06/2013

Paix3o de torcedor
27/06/2013

A saga da familia
Assayag

25/06/2013

Casa de parintinense
vira ‘hotel’ no festival

Benedito panticipa de atividades em um grupo de idosos {(Evandro Seixas) Etiquetas
CuIAtur_a‘ Folclore,

A histria  do Famineas
centenario de Centenirio, Seu
Garantido e Benedito, Amazonas
Caprichoso se
confunde com a
historia de vida de um
senhor simples e que
em 02013 também
completou 100 anos
de vida no dia 10 de
maio. Benedito
Trindade da Silva
nasceu e se criou em

Parintins e também comemora o centenario.

Figura 7: testemunha do centenario dos bois de Parintins®

®  Retirado do site  Portal A  Critica,

http://acritica.uol.com.br/especiais/Testemunha-centenario-bois-
Parintins_0_947305271.htmI>>.

disponivel em <<
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Comemoracao do centenario dos boi de Parintins
esta sob suspeita

Jomal A Critica

Faz uma semana gue o 47° Festival Folclérico de Parintins chegou ao fim, mas os bumbas W Tweel
Garantido e Caprichoso ja estdo pensando em seus centenarios — ambos comemorados em

2013. O problema € que tanto os torcedores do boi da Baixa de S3o José quanto do boi da

Francesa e Palmares afirmam que seus adversarios n3o tém um século de fundacdo. A

polémica de que o Garantido n3o teria cem anos surgiu pelo fato de Lindolfo Monteverde

(criador do boi do corac3o) ter feitc uma promessa a3 S3o Jodo Batista em 1920, quando tinha 18 anos. Ele
prometeu que, se se curasse de uma grave doenca, realizaria anualmente uma ladainha & uma festa de boi em
sua homenagem. Ou seja, se a promessa gue deu origem 3o bumba foi feita em 1520, o Garantido vai
completar 93 anos de idade em 2013.

Figura 8: Comemoracéo do centenario esta sob suspeita®

% Retirado do site A Critica, disponivel em << http://acritica.uol.com.br/vida/Manaus-
Amazonas-Amazonia-Comemoracao-centenario-boi-Parintins-
suspeita_0_733126689.html>>.



Familia Gonzaga exige reconhecimento do
Patriarca como fundador do Boi Caprichoso
# Published 8 de junho d= 2013 | § By Redscéo

Parintins — Dons Gertrudes Mendonga da Gama, 98, € uma das poucas
frequentadoras do antigo curral. “Luz Gonzaga criou o Caprichoso. N& &poca
tinha mais ou menos uns 20 snos e levava meus filhos para assistir a
brincadeirs no curral de Rio Branco, onde ers a casa de Luiz Gonzaga.

Tudo era muito arrumado, faziam arquibancada, sté o Lindolfo Montevarde ia por
I

Marcos Gonzaga ds Gams, neto de Luz Gonzags, fez manfesto em caro
volante e exige que & diratoria do Bo-Bumba Caprichoso 2 & sociedade,
reconhegam o &vo como o fundador do Azul e Branco. A manifestacso ocorreu
segunds-feira, (03), em diversos momentos nas ruas ds cidade.

"Estamos strés das verdsds e quersmos que s justica prevalecs quanto & histdris
do Caprichoso.

O verdadeiro criador do Boi € Luiz Gonzags, queremos mostrar a nossa varsso
dos fstos, mas & imprenss nSo sbriu as portas, por isso fomos para rus’,
exclama.

Segundo Marcos, a familia Gonzags apesar de ser parte da historis nuncs foi
valorizads pelo Boi azul O equivoco comegou depois da morte de [zolina
Gonzaga, em 2010, =sposs de Luiz Gonzags, que testemunhava a fundacdo do
Bumba.
3

FIGURA 9: Familia Gonzaga exige reconhecimento do Patriarca como fundador do Boi
Caprichoso.*

Encontro

Herdeiras dos fundadores dos Bumbas, s reuniram na manha de ontem, na
residéncia de Maria do Carmo Monteverde, na Baxa do Sdo Jose. No encontro,
Maria do Carmo confirmou & historia dos Ganzaga e sfirmou spoio 8 Inacia
Gonzaga. Segundo 2ias, Lindolfo e Luiz Gonzags eram amigos 2 se chamavam
de primos. As pescarias, jogos de futebol, passeios, almogos eram motivos para
unir os dois,

FIGURA 10: O encontro das herdeiras dos bumbas®.

32

Retirado do jornal Gazeta Parintins, disponivel
http://gazetaparintins.blogspot.com.br/2013/06/familia-gonzaga-exige-reconhecimento-
8 Retirado do  jornal  Gazeta  Parintins,  disponivel em = << do.html>>, também editado em jornal impresso.

http://gazetaparintins.blogspot.com.br/2013/06/familia-gonzaga-exige-reconhecimento-
do.html>>, também editado em jornal impresso.
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Podemaos perceber que, na dispersao dos enunciados, nos espacos oficiais dos bois, a
posicdo-sujeito que prevalece é aquela que corrobora com a meméria oficial do centenario de
cada boi, articulando estratégias através de um jogo verbal e de imagens que a legitima. Nas
midias impressas, eletronicas e televisivas, também por meio desse jogo verbal-imagético, ora
percebemos uma colaboragdo com o discurso oficial, como também a divulgacéo, sempre na
forma de “suspeita”, de um discurso de borda a essa oficializagdo da fundacdo dos bois. H&
ainda uma terceira posi¢do, menos Vvisivel e dispersa, que se coloca em confronto com as
outras duas, pondo a historia dos bois no campo mitico, a qual vai emergir num dos
documentarios.

Essa quantidade de enunciados, que articula elementos discursivos diversos e
heterogéneos, em meio aos discursos dispersos sobre a comemoragdo do centenario, faz-nos
ver uma espécie de teia discursiva construindo o acontecimento discursivo “O centendrio dos
bois de Parintins”, comemorado no 48° Festival Folclérico daquela cidade, a qual nos leva a
ver préticas discursivas distintas, produzindo espacos de memoria na festa e construindo
subjetividades.

Falando diferentemente o exposto, em meio aos discursos sobre a identidade da
festa, a identidade da comunidade, o discurso de tradi¢do, de modernidade da festa dos bois,
de esséncia e alteridade que circulam e nos ajudam a entender o material que tomamaos como
objeto, em meio a isso, um discurso ganha mais condicdo de dizibilidade e visibilidade - o
discurso sobre a historia dos bois, no qual veremos as formaces discursivas regrarem o modo
como se falard dele e que vai agenciar a construcdo do espago e do molde da festa, como

veremos no decorrer deste trabalho.

1.2 A ilha encantada® — o imaginario amazdnico — a emergéncia do espaco

(antiga de Parintins

Na ilha tupinambarana nasceu Parintins

Que eu vou decantar

Farintins dos parintintins é o nome da tribo, desse lugar
No seio da mata virgem

A pureza das araras

O som do siléncio morno

A maloca dos caicaras

O canto da ariranha

Barranco do rio mar

%% Termo culturalmente estabelecido para a cidade de Parintins, fazendo alus&o, principalmente, a todo o
encantamento que o a festa dos bois realiza.
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O som rouco do remanso

O mormaco branco no ar

O cantar do miri miri

Mari mari e taperebi

O cheiro do muruci

O vinho de pataud

(Toada de Chico da Silva e Fredy Goes)

Entender a histéria de Parintins®* é entender que muitos processos, que a
constituiram como cidade, contribuiram para que indmeros movimentos artisticos
pudessem emergir, trazendo para a cena o jogo simbdlico do real e o mitolégico. Com
diferentes designacBes como Tupinambarana®®, Freguesia de Nossa Senhora do Carmo
de Tupinambarana, Villa Nova da Rainha, Villa Bella da Imperatriz, Parintins, desde
seu nascimento, por seu aspecto (uma ilha no meio da Floresta Amazénica), localizacdo
(seu porto sempre foi movimentado por ter um comeércio ribeirinho de produtos da
floresta e estar entre a ligacdo do que vinha de Manaus e ia para as cidades do Pard), e
sua construcdo populacional (o caboclo), provoca muitos imaginarios.

Localizada as margens direita do rio Amazonas, a mais ou menos 420km, via
fluvial da capital do Amazonas — Manaus, seu territorio total mede cerca de
5.951,200km?. Tem como sede uma ilha, mas o Municipio agrega outras comunidades
que sdo administradas pelo governo da cidade, entre elas a do Parana® do Liméo,
Parana do Espirito Santo, Vila Amazdnia, etc. Existem duas formas apenas de se chegar
a “ilha encantada”, via fluvial (pegando um barco de recreio®’, uma lancha®, etc.) ou
via aérea. Situada quase na fronteira entre os Estados do Amazonas e Para, herdou de
ambos o0s aspectos culturais que fazem da cidade um local dito por muitos como

singular, propiciando diversos imaginarios nos visitantes que por ali passam.

3 Apesar de vérias tribos terem habitado a localidade onde se encontra o Municipio, foi acordado, numa
audiéncia para decidir qual seria 0 nome da cidade, lei 499 de 30 de Outubro de 1880, uma homenagem
aos indios guerreiros Parintintins, que ficaram muito conhecidos por sua ferocidade e festas.

% Referéncia & primeira tribos localizadas na &rea onde hoje é Parintins por volta do século XVII — os
Tupinambas. Tupinambarana significa homem viril.

% Brago de um grande rio. Proximo a Parintins sdo conhecidos os paranés do Lim&o e o do Ramos — este
ultimo é uma ligacdo natural para as praias do rio Uaicurapa (onde acontece o famoso festival de Verdo).
Quando pequeno, é chamado parana-mirim.

%" Embarcacdo grande de madeira destinada a transportar passageiros de um lugar para o outro na
Amazénia. Existem também as embarcacBes de ferro, chamadas de navio-motor, com capacitacdo para
transportar mais de 200 pessoas.

% Embarcagao de aluminio e ferro, fechada, com motor mais veloz, reduzindo dessa forma o tempo de
viagem, é menor que um barco de recreio, com capacidade de transportar, mais ou menos, de 30 a 50
pessoas.
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Desde seus primdrdios, por volta de 1542, conta-se a disputa pelo qual esse
territorio ja passava, ndo sO entre os indios mundurus, sapupés, maués, patuaranas e
muras (e mais tarde os guerreiros parintintins), como também destes com o0s
colonizadores europeus que ali tentaram desbravar. Segundo Valentin (1998, p. 14),
esse encontro entre os indios e o colonizador europeu ja mostrava como a llha Bela
comecava a se transformar em objeto de cobica. Essas misturas de diferentes culturas -
indigena, branca e mais tarde a negra, gerou outro lado para além dos confrontos,
ajudou na constituicdo do ser parintinense, ndo s6 nos aspectos fisicos, bioldgicos, mas
principalmente na sua construcdo cultural.

Né&o pretendemos abordar uma historiografia a fio do Municipio, uma vez que
podemos encontra-las em obras citadas no decorrer desse trabalho, principalmente em
Braga (2005), mas, é importante que se aborde alguns acontecimentos que se mostram
interessantes para se entenda a construcdo de seu espaco ligado ao FFP, aos moldes em
que se encontra.

A histdria da construcdo da cidade é cheia de idas e vindas em relacdo a datas,
varias obras relatam diferentes datas e acontecimentos até chegar a categorizacdo de
Municipio (BITTENCOURT, 2001; SAUNIER, 1989; NETO, 2008). Hoje, com mais
de 110 mil habitantes, tonando-se a 22 cidade mais populosa do Amazonas, segundo o
ultimo Censo, a cidade oficialmente tem 163 anos, tendo como marcacdo de
comemoracdo todo dia 15 de outubro. Desses seus 163 anos, 0 Amazonas, €, por
consequéncia, Parintins, viveu dois grandes eventos que nos ajudam a entender parte do
processo cultural marcante que a cidade possui: o ciclo da borracha e ciclo da juta.

O ciclo da borracha, a partir da metade do século XIX, atinge seu auge no
inicio do século XX. Nesse periodo, o produto gerava tanto ou até mais dinheiro que a
producdo de café no sul do pais, contam as “mas-linguas”, que coronéis acendiam seus
charutos e suas lareiras com dinheiro, de tanto que se tinha. Essa crescente trouxe para o
Estado grande expansdo e alimentou inimeras transformagdes, chegando Manaus, sua
capital, a ser comparada com Paris, denominada como a Paris dos Trdpicos. Mas para
que esse processo ganhasse corpo, precisava-se de corpo, digo, mdo de obra para a
extracdo de sua matéria-prima.

Com todos os ditos que circulavam sobre o poder de ganhar dinheiro com esse
produto, inlmeros migrantes vieram de varias partes do Brasil para trabalhar na floresta.
Dentre tantos, o corpo de méo de obra mais significativo foram os nordestinos, cerca de

300 mil homens (e suas familias) migraram para 0 Amazonas para trabalharem na
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extracdo de latex nos seringais. Esses seringalistas ndo trouxeram apenas mao de obra,
deixaram cravado na cultura amazonense forte influéncia do povo do Nordeste, pois
trouxeram consigo um alicerce da cultura das festas que tinham, uma delas composta
pelo auto do bumba-meu-boi. Ha estudiosos que dizem que ja havia brincadeira de boi
na Amazoénia, mas, de acordo com Salles (1971), a cultura do bumba na Amazonia
cresceu ainda mais com a influéncia nordestina.

O ciclo da juta traz para Parintins um olhar mais evolutivo de producéo,
comecado numa area, hoje chamada de Vila Amazonia, o ciclo da juta se instalou na
década de 1930, por intermédio dos imigrantes japoneses. Isso aconteceu ap0s uma
liberacdo do governo brasileiro de uma parte de terra em Parintins para a construcdo e
implantacdo de um Instituto de Estudos Agricola, a priori, para 0s proprios imigrantes
que chegavam, com 0 objetivo de repasse e melhoramentos de técnicas de perspectiva
agricola.

A vinda dos Japoneses beneficiou ndo sé a parte agricola de Parintins,
expandindo atividades como o beneficiamento do arroz, castanha-do-pard e a
agricultura em geral, com também, a medida que expandia, instalou um modelo de
cidade mais estruturada e organizada. A juta entra nesse ciclo de expansdo trazendo
construcdes como a fabrica Fabril Juta, a qual, trazendo maquinarias e empregando
cerca de 800 parintinenses, até meados da década de 1940%, foi uma das maiores
fabricas de tecelagem do Norte do Brasil, produzindo telas e tapetes para todo o
mercado da América do Sul, chegando a quase seis toneladas por ano (RODRIGUES,
2006). Esse processo do ciclo da juta em Parintins é marcado no espago da cidade
através de construgdes em homenagens aos imigrantes que, por um bom tempo,
trouxeram novas perspectivas e visibilidade para o municipio, como é 0 caso
Associacdo Nipo-brasileira e da praca que homenageia a cultura japonesa, em frente ao
marco principal da cidade — o bumbddromo.

Mas, para além disso, entendemos que esses dois ciclos, na cidade de Parintins,
0 primeiro da interagdo com a cultura nordestina; o segundo trazendo a valorizacdo da
terra e do plantio por parte dos imigrantes japoneses, unido a prépria especificidade com
gue o homem amazobnico, podendo dizer parintinense, absorveu todo esse caldeirdo

cultural, vai também constituir, uma figura tipica do homem parintintin. Figura tdo

%9 Ap6s o estouro da Segunda Guerra Mundial, os japoneses que ali moravam foram presos e levados para
um campo de concentragdo em Tomé-Acu, no Para. Todo o patriménio construido pelos japoneses na vila
Amazénia e em Parintins foi a leildo em 1946. Hoje, onde se situava a antiga Fabrica foi construido o
novo Curral do Boi-bumba Garantido.
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representativa na cultura local que desagua, por exemplo, na criagdo de uma parte do
festival folcldrico intencionalmente criada para a amostra dessa caracteristica cabocla —
o item Figura Tipica Regional.

Para Braga (2005), esses percursos historicos pelos quais a cidade foi
passando, desde sua colonizacao, alimentam um imaginario em relacdo a cidade e a sua
populacdo. Em relagdo ao espaco, desde Cristobol de Acund (1637) (apud Braga: 2005,
p. 270) ele é salientado: A vinte e oito léguas da boca deste rio, seguindo-se sempre
pela banda sul, h4 uma formosa ilha que tem sessenta léguas de comprimento e,
consequentemente, mais de cem de circunferéncia, toda povoada pelo valentes
Tupinambas. No entanto, diferentemente do olhar do explorador, que é chamado a
atencdo mais pela dimensdo do espaco do que por alguma caracteristica peculiar, hoje
podemos verificar que por meio da influéncia da festa dos bois, o territorio também
significa de diferentes formas.

Rodrigues (2006) diz que se antes o espa¢o geografico chamava atencdo para a
implementacdo de atividades agricolas e agropecuérias, hoje a matéria-prima e o
produto final mudaram, pois agora sonhos sdo manufaturados nos galpdes para se
transformarem em alegria e catarse na arena do bumbodromo durante o festival (p.
43). Ou seja, passados os ciclos econdmicos aureos, Parintins imergiu em outro — o do
Festival Folclérico dos bumbas Caprichoso e Garantido. Em prol desse produto final,
podemos ver a constituicdo de um espaco simbdlico proprio para que essa manufatura
seja alcancada.

Essa imagem construida do espaco da cidade, principalmente a partir da década
de 1980, vai comegar a circular e levar de Parintins — para Parintins para o mundo ver. E
iSsO vai acontecer nas mais variadas cenas genéricas e midiuns, desde propagandas,
reportagens, entrevistas, guias turisticos, sites dos bois, livros, documentarios que se
propuseram a falar sobre os bois e a Capital do Folclore. No caso, especifico desta
pesquisa, vemos a construcdo do espago nos documentarios, produzir um efeito mitico,
exotico, convidando o turista a adentrar numa espécie de transe atemporal.

Os autores que mais se destacaram a fazer essa imagem da llha encantada
foram Paulo José Cunha e Andréas Valentin (1998; 1999), publicando dois livros que

falam, através do verbal e do imageético, de uma cidade, beirando ao mitolégico, onde
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acontece um dos maiores espetaculos da terra®. No inicio de sua obra um relato, quase

uma poesia, sobre a cidade na época dos parintintins:

Ainda hoje ecoa por aquelas paragens o badalar dos sinos encantados da
Serra Grande, que aterrorizam Pedro Armendariz de Cérdoba, o qual nunca
se esqueceria, até o final de seus dias neste mundo, da imagem do Lago
Tupinambarana, na Ilha Encantada, a grande festa de casamento dos
Parintintins. As fogueiras, as comidas, as bebidas, os canticos, os ritos e o0s
corpos pintados de urucum e jenipapo. A evocacdo dos espiritos mortos. A
magia e 0s mistérios. A festa da consagracdo. A danca do fogo. A sombra de
Tupa sobre a face das aguas (VALETIM: 1998, p. 05).

O espacgo acima descrito, ligado a carateristicas que, ndo por coincidéncia,
esbarram nas construcdo que se tem dos atuais parintinenses, toma um lugar de
ornamento de uma festa. E possivel ver, ainda, a cidade ser descrita como um lugar

exotico, sensual, construido de tal sorte que chega a ser magico:

O fotografo Andreas chama a atengdo para a luz da cidade. ‘¢ diferente’, diz
ele. Mais fina. Dourada. De fato, o céu [...] deixa filtrar uma luz muito clara,
limpa, sobretudo ao por-do-sol [...]. A llha na sua horizontalidade, com o
veludo verde da vegetacdo aquatica, parece tocar levemente o ceéu. O
horizonte, 14 no fundo, ao nascer e ao pdr-do-sol, da pra pegar com a mao [...]
em Parintins a luz é moga muito bonita ou, como se diz por aqui na
linguagem indigena, é uma cunha-poranga nua e fogosa, suplicando caricias
(VALENTIN: 1998, p.25)

Tal é a importancia dessa construcdo imageética do espaco (através do
linguistico ou da prépria imagem) que no documentario “Dois pra la e dois pra ca — 100
anos de historia”, a entrada para a filmica € justamente uma “apresentagdo” onirica de

Parintins, que logo no inicio ¢ denominada de “Ilha da Magia”.

Parintins, ilha menina, império do boi-bumba, centro de exportacdo do dois
pra la e dois pra ca. Parintins, flor do Amazonas, seu cheiro caboclo inebria o
visitante. Quantos j& vieram ou querem vir para c, sentir a forca do segredo
que esta nas mdos de lemanja, que faz das aguas dos lagos um abrago com o
rio-mar beijar os pés desta ilha, protegendo-a de armadilhas que aqui vém
morar. E ave que voa enfeitando, é vitoria-régia flutuando, é canarana
circundando, sdo flores de mil matizes as margens dos lagos enfeitando. No
toque do boi-bumba os lagos dancam na soliddo da noite . Francesa cheinha
de barcos, parece um cartdo postal. Macurani, que beleza! Ndo existe outro
igual. Parananema me leva a um tempo que ja se foi, juntamente com o

“0 Expressao encontrada no livro de Valentin (1998), colocada aqui para mostrar o olhar de grandiosidade
que o livro traz em relacéo aos bois.
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redondo com suas aguas a marolar. Recordo-me da realeza que nunca mais
vai voltar. La distante o Aninga, tranquilo, misterioso, com o0s carcaras a
nadar, abracados ao rio-mar, todos comecam a dangar. Dangcam como todos
na ilha o dois pra la e o dois pra ca. E um espetaculo formoso assistir os lagos
dancando com o Garantido e Caprichoso. (Poema: Parintins de Odinéia
Andrade in Documentario “Dois pra 14, dois pra ca- 100 anos de histéria”)

Dois discursos se entrecruzam nessa descricdo do espago parintintin: um
essencialmente geografico, demarcando territorialmente Parintins, e o discurso de uma
identidade discursivamente construida atraves da cidade. A cénica composta no trajeto
entre a voz que recita e as imagens que aparecem vai construindo a “ilha menina”. Ao
fundo, uma voz feminina recita 0s versos, enquanto vao aparecendo imagens de uma
natureza quase intocada com relances de imagens do povo que ali habita e da festa que
ali acontece. O povo e a festa aparecem vivendo nesse lugar dos sonhos e 0 poema
recitado vai conduzindo o olhar de quem assisti. Essa conducdo nos da a impressao de
sentir o calor atrativo da cidade e a vontade de fazer parte do local.

Ainda sobre esse imaginario, é interessante pensar, a partir do que Rodrigues
(2006) fala, que de inumeras festas no Estado do Amazonas, que tém o boi como centro
folclérico, inclusive em Manaus, Parintins conseguiu territorializar de tal forma o boi
que hoje ndo se consegue imaginar um sem o outro. Cita como exemplo os bois de
Coari: apesar do crescimento rapido do folguedo do boi-bumba em Coari no inicio dos
anos 90, a efervescéncia folclorica durou pouco. Ja em 1995 ndo havia mais bumbas se
apresentando, e tampouco festivais sendo realizados.

Em 1995, o jornalista Hermano Vianna, do jornal do Brasil, ap6s ter estado em

Parintins pela primeira vez e assistido ao boi-bumba escreveu o seguinte texto:

Pegue um avido. Pegue uma canoa. Prepare sua rede. Faca qualquer coisa,
mas ndo perca 0 proximo Festival do Boi-Bumba de Parintins. O
Bumbddromo de Parintins é o palco da manifestacdo cultural mais importante
que acontece no Brasil desde os anos 90. Se um dia a cultura brasileira tentou
esconder seu pé na selva [...] agora ndo tem mais jeito, ndo ha mais volta. Sob
o ritmo das toadas de boi, os amazonenses estdo inventando um novo orgulho
de morar numa terra de indios. E melhor: eles ja transformaram esse orgulho
em irresistivel cultura pop, pronta para invadir o restante do pais. (VIANNA,
1995)
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Diante de uma visdo caricaturada sobre o indio, sobre 0 Amazonas e sobre
Parintins, o jornalista chama atencdo para algo que a priori ndo esperava que
acontecesse num lugar tao distante de “sua civilizagdo”. O que podemos tirar desse
enunciado, é essa relacdo do jornalista com a cidade e com a festa, identificando-se de
tal forma que se subjetiva como parte dela.

Para Santos,

0 espaco ndo € usualmente considerado como uma das estruturas da
sociedade, mas um mero reflexo. E, se concluimos que a organizacdo do
espaco é também uma forma, um resultado objetivo de uma multiplicidade de
variaveis atuando através da historia, sua inércia passa a ser dinamica. Por
inércia dindmica entendemos que a forma é tanto resultado como condigédo do
processo. As formas espaciais ndo sdo passivas, mas ativas; as estruturas
espaciais sdo ativas e ndo passivas, mesmo que sua autonomia, com relacdo a
outras estruturas sociais, seja relativa. As formas espaciais também obrigam
as outras estruturas sociais a modificar-se, procurando uma adaptacéo,
sempre que ndo possam criar novas formas (1979, p. 30).

Entendemos, dessa forma, que a espacialidade de Parintins tem total ligacédo
com a expansdo da festa dos bois bumbas, sendo ao mesmo tempo uma agenciadora e
por outro lado agenciada. Apresentando-se ora como uma natureza sublime, exdtica e
cheia de mistérios (objetivando identidades), ora evoluindo (no sentido de modernidade)
com a festa, Parintins vai se construindo para vender esse imaginario de Ilha da magia.

A partir do acontecimento do centenario dos bois, a venda dessa grife se
materializa ainda mais com 0 surgimento de muitos documentarios e programas
buscando conhecer melhor Parintins e sua festa. Um desses programas é o Nova
Amazbnia que faz um levantamento com pesquisadores, brincantes, participantes e
integrantes da festa, que vao alimentando, em suas falas, esse imaginario amazonico em

cima de Parintins como podemos perceber nos excertos abaixo:

(1) Parintins é uma grande grife...entdo se...POR um lado se perdeu um pouco a inocéncia e 0
boi nem sempre € acessivel a TODOS os parintinenses...porque existe toda uma mecéanica
de disputa...e toda uma estrutura é:::montada é:::pra anteder determinados seguimentos
comerciais ou determinadas questdes de patrocinadores...hd também ...toda uma motivagao
na ilha e todo um fomento econdmico...social...cultural e didatico é...que veio ao lon::go
desses seis na/cem ANOS que amadureceu aGOra. (fala de Linduina Moura, pesquisadora)

(2) O povo canta sorri sua se abraga grita TODOS cantando a mesma toada...no mesmo ritmo.
(fala de Odinéia Andrade, historiadora)

(3) SO vindo aqui em Parintins pra ver a beleza o calor...o que as galeras fazem (Fala do ex-
levantador Paulinho Farias)
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Vemos nas falas, principalmente no segundo e terceiro excerto, uma Parintins
de tirar o folego, inclusive percebido na propria fala que praticamente ndo possui
pausas. Em relacdo ao primeiro excerto, se por um lado temos quase uma percepgéo da
criagdo simbolica do espaco para atender ao mercado cultural, principalmente com o
uso da expressao Parintins € uma grife, por outro, o sujeito subjetivado no discurso de

uma Parintins autoconstitutiva reaparece, que s6**

vindo compreendé-la. O uso do
amadureceu, verbo indicando pretérito perfeito*?, paradoxalmente, ao lado do agora®,
um advérbio, indicando tempo presente, esses mecanismos linguisticos-discursivo
produzem um efeito de que se antes Parintins ndo administrava bem a relacdo entre a
indUstria cultural e a necessidade da comunidade, hoje esse embate estaria suspenso.

E evidente que dentro desse jogo de ressignificacdo, remodelagem, apropriagdo
de espacos como identidade e memoria, existe todo um jogo de poder que cerceia essas
construcdes. Cruz (2005), ao falar do bumba-meu-boi no Maranhdo, vai dizer que 0s
espacos também se constroem como espacos de subjetivacdo, nas relacdes sociais, 0
poder esta sempre presente, por sua vez, 0 territorio esta presente em toda a
espacialidade social da qual o homem se faz atuante. Dizendo de outra forma, essa
ligacdo da festa com o territorio, onde acontece, é construida através de indmeras
disputas que sdo dissolvidas nos discursos que a constréi, transformando Parintins em

uma grife que precisa ser consumida.

1.3 — Os bois nas relagdes de poder**

Meu boi de pano/E Cultura Popular/Atravessou 0
Oceano/Veio de longe pra cd/ Bumba meu boi, meu boi
bumba/ Meu boi de reis, boi de maméao/Boi de matraca,/ boi
do norte/ Boi de orquestra, folido/Meu boi bumba do Séo
José/ Boi Garantido Campedo/ Boi de Lindolfo Monteverde/
Boi do amor e da paixao [...]

* Utilizado no enunciado (3), marca a ideia de que mesmo assistindo o FFP por outras meios, ou ainda,
tendo contato com a festa por outras vias, é preciso vir a Parintins para que sinta o impacto desse folclore.
*2 para Fiorin (2011), o pretérito perfeito instala um efeito de acabamento concomitante com o proprio
pretérito, ou ainda posterior ao presente.

* A enunciagdo estabelece um agora, temporalizando discursivamente a fala, é a partir do agora que se
localiza o acontecimento. Falando diferentemente isso, eu localizo os acontecimentos em fungdo dos
mecanismos de enunciagdo. (ibidem, 2011)

* Tomamos a categoria relagdes de poder a partir de Michel Foucault. Para Foucault, é importante
entender quais os efeitos de poder que circulam entre os enunciados, por isso € preciso sair do &mbito de
um poder motriz econdmico e perceber que ha micro poderes que regem os enunciados, formando
relagdes. Ver mais em Microfisica do poder - Foucault (1979).
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(Toada de Tony Medeiros e Inaldo Medeiros)

Meu Brasil/ Vai balancar, vai celebrar/ Do bumba boi ao boi-
bumbé/ Folclore do povo é a festa da cultura popular/ Tem
Calemba, Maracand/ Boi-de-reis, zabumba, pandeirdo/ Vem
Mayoba, Boi de Terreiro, Pindaré/ Levanta poeira do chao/
Ora receber boi de santo festeiro/ Boi da tradicdo, boi da
estrela/ Meu Boi Brasileiro [...]

(Toada de Geovane Bastos e Adriano Aguiar)

O boi vem sendo construido, desde a época da mitologia, um ente, um mito,
uma representacdo de forca, poder e coragem e, em determinados momentos, servidao.
Santos (2007), em sua literatura de cordel, utilizando-se do fantastico, traz um trajeto do
boi na histéria. Conta a utilizacdo do boi nos mitos de Europa, quando Zeus tomou a
forma de um touro branco e mansamente veio deitar a pés da deusa; do Minotauro,
monstro feroz onde homem e bicho se fundem; de Arpis, touro egipcio, representava o
ciclo de morte e regeneracédo de Osiris, simbolo de fertilidade, adorado, conta-se que, ao
morrer, foi embalsamado como um farad.

Essa representacdo mitoldgica do boi faz-nos olhar para as relagGes criadas
entre o animal e a sociedade. Um exemplo disso ¢ a India que, a partir da heranca
Hindu, ainda adora esses animais e 0s consideram como pais da humanidade. Outro
exemplo é o uso simbolico na astrologia, o touro, do mito de Europa, deu margem para
a criacdo de Taurus, a mais antiga das constelagdes, significando, no hemisfério Norte,
crescimento, prosperidade; pelo cristianismo, ndo ha a adoragdo do boi, mas um respeito
por ser ele um dos animais agraciados que estava presente na vinda do menino Jesus; na
Europa, diferentemente, o boi/touro sucumbiu ao homem, tornando-se alvo de servidéo,
utilizado para o trabalho, para alimento e para jogos mortais (manifestagdes culturais) —
como as Tourinhas e as Touradas.

Assayag (1995, p. 19) também usa de uma fala literaria imbricada com os fatos
histéricos para dizer que na Amazo6nia os bois eram cultuados como guardides de
riquezas situadas em lugares no meio da floresta. Os peruanos nos contam estorias dos
lendarios bois do morro de Santa Rosa. O branco que desapareceu nas minas de prata
de Colquijirca; o vermelho, que sumiu nas jazidas de cobre; e o touro negro, que
afundou nos pantanos das minas de carvao de pedra.

Essa construcdo da humanidade com o boi passa por inumeras relacbes de

poderes em cada uma dessas representacdes. O boi ressignificado e, significando de
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formas diferentes, alimenta discursos, produzem regras de dizibilidade e objetivam
sujeitos.

No Brasil o animal, ndo pertencendo a esta regido, é trazido a partir do século
XVII e com ele todo o imaginario europeu veio junto. Para Cruz (2005), utilizando-se
de alguns autores como Cascudo (1979), Londres (1994), Borba Filho (1966) e outros,
fala que a festa de boi teria uma forte ligacdo com as Tourinhas de Portugal, assim
como o0s autos medievais que teriam também influenciado na construgdo da
representacdo do auto do bumba-meu-boi, principalmente a partir das obras de Gil
Vicente. O que nos chama atencdo nessas genealogias, € que no Brasil, o auto do
bumba-meu-boi vai, de maneira muito prépria, apropriar-se dessa brincadeira de formas
bem diferentes em cada regiéo.

Ferreira (apud CRUZ: 2005, p. 65) diz que os autos constituiam-se de
pequenas pecas que traziam em seu bojo mais caricaturas de personagens e conceitos
sociais como o pecado, as virtudes, os santos, podendo também constituir-se de
elementos comicos e jocosos. Braga (2005) também sustenta que a brincadeira de boi no
Nordeste do pais chega muito alinhada aos moldes dos autos de Gil Vicente, compondo-
se de uma tragico-comédia, mas diferentemente da composicdo inicial descrita por
Ferreira, aqui na terra das palmeiras, os personagens caricaturados voltariam-se mais
para uma representacao da sociedade da época.

Isso pode ser visto, por exemplo, num artigo de jornal escrito em 1840, no qual
se tem a primeira referéncia feita ao bumba-meu-boi em jornais no Brasil - 0 jornal O
Carapuceiro de Pernambuco, criado e tido como seu principal escritor Frei Miguel do
Sacramento Lopes Gama. Segundo o proprio Lopes Gama, as manifestacdes do boi na
cidade de Recife caracterizariam situaces ridiculas, que comprometiam os bons
costumes da época, expressa nos personagens ou figuras (apud BRAGA: 2005, p. 130)
como o negro (responsavel pela figuracdo do boi que morre e ressuscita); o Cavalo-
Marinho (que seria uma espécie de amo do boi); Mateus (0 vaqueiro); o padre
(caracterizado de forma jocosa); a Burrinha e a Caipora. Ndo ha no artigo feito por
Lopes Gama referéncia do auto do boi como conhecemos no Maranhdo e em Parintins,
trazendo o Pai Francisco e a Mé&e Catirina como centro do auto. Apesar de uma citagédo
longa, transcrevemos a fala do Frei por vermos, ja ai, parte de uma relacdo de poder
materializando-se no dizivel entre a representacdo do bumba-meu-boi e a sociedade de

Pernambuco:
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O boi é representado por um negro metido debaixo de uma baeta, um
capaddcio enfiado pelo fundo de um panacum velho, chama-se cavalo-
marinho; outro, alapardado sobre os len¢dis denomina-se burrinha; um
menino com duas saias, uma da cintura para baixo, outra da cintura para
cima, terminando para a cabeca com uma urupema, € como se chama a
caipora; héa além disso outro capadécio, que se chama o pai Mateus. O sujeito
do cavalo-marinho é o senhor do boi, da burrinha, da caipora e do Mateus [...]
Em tal brinco ndo se encontra nem enredo, nem verossimilhanca, nem
ligacdo; é um agregado de disparates [...] De certos anos para ca ndo ha
bumba-meu-boi que preste se nele ndo aparecer um sujeito vestido de
Clérico, e algumas vezes de roquete e de estola para servir de bobo na fungao
[...] Querem sinal menos equivoco do desprezo e abjecdo a que tem chegado
entre nés o Ministério sagrado e consequentemente a religido? Alguns
inconsiderados e iscados da lepra irreligiosa riem destes meus reparos e
procuram coonestar esse desaforo e imoralidade em suma dizendo que muitos
padres sdo relaxados e por isso fazem-se de credores destes e de outros
motejos [...] mas qual € a condi¢do, classe ou hierarquia no Brasil em que ndo
se encontre individuos indignissimos por sua relaxagdo e imoralidade? Mas
por que se ndo procura para fazer a figura de bobo um magistrado venal, por
exemplo, um militar covarde, uma autoridade despética, um comerciante
velhaquete, um empregado concussionario” (VALENTE apud BRAGA:
2005, p. 130-131).

Vemos uma posicdo de um religioso que se Vvé caricaturado de forma
desrespeitosa no auto, marcando uma posicdo institucional religiosa diante da
manifestacdo. Mas para além disso, é possivel ver neste artigo o que ndo se vé, por
exemplo, no boi de Parintins, um litigio nas relacGes de poderes de niveis hierarquicos,
aparentemente iguais. Principalmente quando, para retirar a caricatura do religioso de
cena, o frei coloca em xeque outras camadas e hierarquias sociais da época que
poderiam fazer tdo bem quanto o papel do bobo realizado pelo Clérico. Chamamos a
atencdo para esse fato porque, durante o processo de florescimento do boi nas
manifestacdes folcldricas, principalmente a partir do final do século X1X, na Amazonia,
pode-se perceber mais a voz marginalizada tentando assumir um espaco do que um
confronto entre poderes institucionais dominantes.

Mas ainda assim, ndo podemos deixar de mostrar que a relacéo da intervengéo
do religioso para fins catequéticos tenha sido importante para difusdo desse auto que
hoje € encontrado de Norte a Sul no Brasil. Tanto o é, que na tese de Cruz (2005) e de
Braga (2005), ambos trazem a perspectiva que na Amazénia, a partir da chegada dos
Jesuitas, os autos foram utilizados na ajuda da catequizacdo dos indios e para acalmar os
animos dos negros, o que de fato, veremos em muitos tracos do bumbéa-meu-boi do
Maranhdo e no boi-bumba em Parintins. A autora mostra que a conjuntura da Igreja no

periodo do Brasil coldnia nos ajuda a entender o uso de estratégias de civilizacdo dos
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gentios utilizando o artificio do teatro, uma vez que a época a Igreja vinha perdendo

espaco para o luteranismo.

Os missionarios da Companhia de Jesus chegaram ao Brasil € iniciaram uma
obra de conversdo de indigenas, negros e portugueses aventureiros, por meio
da encenacdo de pequenas pecas. Como resultado desse processo e da
tradicdo cénica trazida pelos colonos portugueses, apresentacdo do auto
passou a fazer parte das festas negras como as congadas e os reisados. O
Jesuita investe, entdo, nas representacGes teatrais como estratégias de
civilizagéo, ao lado do canto e da danca, com o intuito de levar a fé, os
mandamentos religiosos a audiéncia, de forma amena e agradavel. (CRUZ:
2005, p. 68)

Essa relacdo de poder, aparentemente sem conflito, docilizando o dominante,
cujo efeito ndo é em absoluto consagrar o poder de alguém, concentrar o poder num
individuo visivel e nomeado, mas produzir um efeito apenas em seu alvo, no corpo e na
pessoa do rei descoroado, que deve ser “docil” e ‘“submisso” por esse poder
(FOUCAULT: 20086, p. 28), recai naquilo que Foucault chamara de poder disciplinar.

No entanto, sujeito e poder estdo sempre num embate, pois o0 sujeito ndo pode
ser visto apenas como puro receptor do poder dominante, ao contrario, € por estar
sempre nesse embate que o poder vai gerar resisténcia que almejara tornar-se poder e
que, ao tornar-se, gerara resisténcia. E por ter essa dinamicidade nas relages de poder
que podemos ver outas relagdes de poderes fazendo uso do auto do boi.

A maioria dos autores tende a linkar os bois da Amazodnia (retratamos aqui
Maranhdo, Pard e Amazonas) numa relacdo direta com os bois do Nordeste. Vicente
Salles (1971) toma outro caminho. O autor defende a tese de que os bois da Amazonia e
do Nordeste sdo contemporaneos, seu argumento salienta-se ao pensar, principalmente,
a partir dos episédios antes de eclodir o0 movimento da Cabanagem®, na Provincia do
Gréo-Para, em 1835, onde negros, mesticos, tapuios e indios escravizados uniram-se
para dar liga ao movimento.

A relacdo entre as vozes dominadas alcando espaco social € marcante nas

manifestacbes dos bois amazbénicos, no caso do Maranhdo e do Pard essa voz é

*> A Cabanagem foi um movimento de resisténcia & posicdes politicas, realizada na Provincia do Gréo-
Pard. Durou cinco anos de 1835 a 1840. A especificidade da Cabanagem em relagdo a vérias outras
guerras pelo pais, foi a inclusdo de vozes como a dos indios, tapuios, mesticos e negros escravizados
junto a das hierarquias dominantes, que ap6s a saida destes 0 movimento passou a ser comandando por
aqueles. Exigiam melhores condicBes de vida e a expulsdo dos portugueses das terras amazonicas.
Ironicamente, ndo havia entre as exigéncias a abolicdo da escravatura. (SALLES, 1971)
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marcadamente a do negro. Quando olhamos para os bois de Parintins, a voz mais
expressiva é a do indio e do caboclo.

Apesar da tese de Salles ser altamente produtiva para pensarmos que, em
diferentes lugares, manifestacbes muito parecidas emergiram tomando formas e
estruturas diferentes, o que pode ser visto no formato relatado pelo Frei Lopes Gama e
pelos relatos em jornais no Pard e no Amazonas. E s6 em 1850 que se V& as primeiras
noticias sobre essa manifestacdo no Norte do Brasil. A voz Paraense, jornal de Belém,

traz a seguinte noticia:

O Boi Caiado, festejado na véspera de Sao Pedro, a noite, por mais de 300
moleques pretos, pardos e brancos, de todos os tamanhos, que por horas
esquecidas atropelavam as pedras e o capim das ruas e racas da cidade e
Campina, deu em resultado suas facadas e pauladas além de certos vivas
atentatorios contra a moral, e seguranca publica. Oxala que os encarregados
de Policia acabem com o Boi Caiado, assim como se acabou com o Judas em
Sabado de Aleluia; porque ao ruge, ruge se formam as cascavéis” ( A VOZ
PARAENSE apud SALLES, 1971, p. 29)

A estrutura do Boi Caiado mostra-se bem diferente do auto do bumba-meu-boi
em Pernambuco, e 0s anos que 0s separam sdo apenas dez. Salles diz que o boi no Para
foi um espaco de manifestacdo cultural do negro, o qual trouxe para dentro da
brincadeira aspectos da sua cultura como a capoeira*, motivo pelo qual muitas vezes
acabavam em pancadaria e baderna as noites que saiam para brincar nas ruas das
cidades.

Salles (1971) defende que € do negro que advém o batuque, essa mobilizacéo
de dancas e festas ao redor de fogueiras que comecou a se espalhar cada vez mais pela
Amazonia. O batuque consiste...num circulo formado pelos dancadores, indo para o
meio um preto ou preta , que depois de executar varios passos, vai dar uma umbigada,
a que chamam semba, na pessoa que escolhe, a qual vai para o meio do circulo”
(SARMENTO apud Braga: 2005, p. 141) Porém, alguns estudiosos do boi parintinense
como Saunier (1989) e Valentin (1998), vao salientar que os indios Parintitins e
Tupinambaranas, principalmente, os primeiros, ja dancavam ao redor das fogueiras,
pintados com tinta natural, tocando o chdo com os pés de tal forma que se ouvia longe

uma espécie de batuque. O que é fato é que indios e negros, naquela parte do pais, se

8 A capoeira est4 presente no formato de quase todas as manifestacdes oriundas da presenca da cultura
africana no Brasil. Romulo Menezes (in documentario Dias de Momo, viva a originalidade!) fala sobre a
capoeira e 0 passo do frevo, como forma de o negro poder praticar no &mbito social essa cultura que era
proibida no século XIX até meados do século XX.
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misturaram de tal sorte que ndo sO seus descendentes fundiram-se em sangue, como
fundiram culturas, o que fortaleceu ainda mais suas formas de resistirem ao genocidio
cultural pelo qual eram expostos.

Todo esse processo e entraves, em relacdo a brincadeira de boi, mostram duas
relacGes de poder muito forte em cena — o usufruto no processo de catequizacdo de
indios e negros que sutilmente apagava as forcas da cultura indigena (e do negro) por
meio da conversdo ao cristianismo (CRUZ: 2005, p.58) e 0 movimento de resisténcia e
critica das vozes marginalizadas através do boi que, num processo inverso, tentava
reconstruir para além dessa conversdo o mosaico cultural que ainda podia ser visto.

Para engrossar ainda mais o caldo de teorias sobre os bois, no Amazonas, as
primeiras noticias sdo datadas de 1859, através do livro No Rio Amazonas de Robert
Avé-Lallemant. O autor compara 0 bumba ao cortejo do boef grass*’ e descreve um
cortejo de boi diferente dos de Pernambuco e do Pard, enquanto nessas localidades
havia 0 empasse, as brigas e a desordem, o relato de Avé-Lallemant mostra um cortejo
como os da Franca onde a alta sociedade olha para as janelas, como se aguardasse a
passagem de um herdi, de um César (AVE-LALEMNAT apud NOGUEIRA: 2008, p
106). Ao falar sobre esse cortejo faz mencao ao auto do boi ja com as caracteristicas que
podemos perceber no Maranhdo. Mas o que chama atencdo no relato é essa passagem
do auto pela cidade sem acender chamas litigiosas entre a sociedade abastada e os
brincantes, constituidos principalmente por ex-escravizados negros e indios, que,
através de uma caricatura de ambos, suas vozes marginais tinham espaco, sem serem
hostilizados ou insignificados.

Parintins emerge como uma singularidade diante disso tudo, como
representacdo desses movimentos todos que circurdam o auto do boi. Essas relacdes de
poder na festa dos bumbaés vai se constituir através ndo sé dessa hibridizacao cultural,
como vai, no decorrer do tempo, deixando que as vozes marginalizadas (veremos que
nem todas) tenha um espaco aberto nessa construcdo. Esse conjunto de vozes ndo sera o
unico que tomara parte da festa, mas, também, veremos outros, 0s quais construirdo um

espaco e molde da festa & luz das formacdes discursivas religiosa, politica e econémica.

" Festa tradicional desde o século XIIl, na cidade de Bazas, uma comunidade francesa na regido
administrativa da Aquitania, no departamento Gironde— Franca. A época, era ordenado que os Bazas
acougueiros, todo dia 23 de junho oferecessem um touro ao clero. Mais tarde a festa comecaria a ganhar
contornos, 0s agougueiros e criadores de touros saiam as ruas convidando a populacéo para celebrarem o
“boi gordo”, numa espécie de carnaval, celebrando a fartura da carne.
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Assim como a Igreja toma o auto, na época do Brasil colonia, para chegar aos
indios e negros tentando amenizar a0 maximo uma resisténcia, em Parintins essa relagéo
de Igreja com o boi também obteve uma relacdo muito forte. Diferentemente de outros
locais onde o boi foi marginalizado e visto como ato profano pelo lado religioso, em
Parintins é pela mdo dos organizadores da festa da padroeira da cidade que o boi vai
tomando estrutura de festival folcldrico.

Com o objetivo de apaziguar as perturbacdes publicas causadas pelos
integrantes que brincavam o boi nas ruas do municipio, um movimento chamado
Juventude Alegre Catdlica (JAC), através do seu presidente na época, Raimundo Muniz,
empresério local, Xisto Pereira e Lucionor de Souza Barros, promoveram o primeiro
festival folclorico, em 1965. A disputa ndo existiu nesse ano, apenas as apresentacées de
varias manifestacdes folcloricas locais como os bois Garantido e Caprichoso, as
pastorinhas, quadrilhas, corddes de passaros, tribos, etc. E, a partir de 1966, que comeca
a haver disputa, da qual o boi-bumba Garantido foi o primeiro campedo.

A entrada da Igreja na construcdo de um festival que hoje é considerado um
dos maiores do mundo, € sO o primeiro passo de varios outros poderes que
investiram/utilizaram (n)o boi-bumba. Nas palavras de Raimundo Muniz, em entrevista
para o pesquisador Allan Rodrigues, ouve-se o seguinte: O Festival foi fundado com o
intuito de proporcionar uma alternativa de lazer para a juventude de Parintins, carente
de diversdes. Mais tarde, veio o pedido do Bispo para a renda da festa ser destinada
para as obras de construcéo da catedral da cidade. (RODRIGUES: 2006, p 83).

Na materialidade linguistica, é possivel captar essa relacdo entre igreja e festa,
incialmente pingando o interdiscurso das relacdes de poder que cercam 0 auto como
lazer a comunidade através das maos de religiosos, e por outro lado o uso da festa para
produzir capital, esta ultima podemos dizer, que hoje, é a principal na festa.

Em um dos nossos objetos de analise, 0 documentario “Dois pra 14 ¢ dois pra
ca — 100 anos de historia”, vemos essa ligacdo da festa com os bois através dos
testemunhos de Raimundo Djard Vieira (Filho do Padrinho*® do boi Caprichoso Emidio
Djard Vieira), Paulinho Farias (ex- apresentador de toadas do boi Garantido), Raimundo

Monteverde (neto de Lindolfo Monteverde), Cleomara Monteverde (neta de Lindolfo),

8 Como veremos mais adiante, até a década de 80, os bois foram tendo padrinhos durante seu processo de
evolucdo, os padrinhos eram, geralmente, pessoas abastadas que ajudavam financeiramente para que 0s
bois saissem as ruas.
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Dona Chica (brincante do boi Caprichoso). Na fala de um dos entrevistados, no minuto

37, encontramos 0 segui te enunciado:

(4) Ai foi o achado...foi acaso e ao mesmo tempo intencionalidade....foi a fortuna de
Parintins...foi a MINA que tava/ que tava escondida e ninguém sabia...porque 0 que
aconteceu é que essa rivalidade se transforma numa rivalidade artistica...entendeu a
revolucdo que houve?...houve uma /uma revolugéo filosofica...do mito...a gente passa pra
filosofia...pro pensamento...pra arte. (grifos nosso)

Encaixados numa divisdo do documentério, intitulada de Evolucdo, esse
enunciado vem ap6s uma série de outros que apontam a importancia da igreja para a
construcdo do Festival. O uso da expressdo e ninguém sabia, leva-nos a perguntar:
quem € ou sdo esse ninguém, visto que, na década de 1960, os bois ja eram conhecidos
pela comunidade, a ponto de despertarem uma rivalidade que acabava na cadeia
municipal. O uso do pronome indefinido ninguém nédo demarca a referenciacdo objetiva
de pessoa e, assim com todos, alguém, nenhum, abarca um sujeito universal, dizendo de
outro modo, essa categoria de pessoa pode instaurar qualquer pessoa na enunciagao.
Porém, pela propria construcao da histdria dos bois, 0s quais ja se mostravam ligados a
comunidade, ninguém nao abarca a comunidade, instala no discurso a forca da
capitalizacdo da cultura popular, neste caso, através da instituicdo religiosa. E ela que
descobre a mina e fortuna.

Para Foucault (2014), ndo existe um enunciado neutro, isolado, ele esta sempre
ligado a uma rede de enunciados que estdo ligados a discurso. Esse enunciado ndo esta
sozinho, traz um interdiscurso aquele do colonizador, da catequizacdo, pois ao enunciar
desse jeito, constrdi um efeito de sentido de que é s6 com a chegada da igreja que 0s
bois irdo evoluir.

A relacdo de Parintins é tdo grande com o empreendimento da catequizacao
gue houve na Amazénia, que a cidade, podemos assim dizer, foi crescendo ao redor dos
valores e bens que a Igreja foi enxertando no Municipio, criando escolas, a primeira
radio local, igrejas e todo um pensamento acerca dos dogmas religiosos. 1sso comeca a
se fortalecer, ap6s o Vaticano, através dos padres do PIME (Pontificio Instituto das
MissBes Exteriores), ter criado a Prelazia de Parintins, abrangendo as cidade de Maués e
Barreirinha, em 1955. A ligacéo é tdo forte que o hino da cidade foi composto por um
de seus Bispos, considerado o mais reverenciado promotor de benfeitorias na ilha

Tupinambarana — Dom Arcangelo Cérqua.
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Sob a béncédo da Virgem do Carmo
Parintins se desdobra e reluz

Ao afago do Rio Amazonas
Encimada do sol e da Cruz
Parintins, meiga flor do Amazonas
Doce mimo nas maos do Senhor;
Terra virgem por Deus escolhida
Para berco de luz e amor

Parintins € uma terra bendita,
Refulgente de fé no porvir;

E cidade pujante de vida

Com um povo a cantar e sorrir

O poderio da Igreja foi deposto, em 1977, quando a JAC apenas recebeu a
noticia de que a partir daquele ano o festival passaria para as médos da Prefeitura de
Parintins. A prefeitura deu como motivo a festa ter se tornado a maior expressao
cultural do municipio, desta forma o municipio precisava zelar para que ela crescesse
cada vez mais. Na opinido de Rodrigues (2006, p. 87) a verdade é que o povo participa
ativamente das apresentacdes e com elas se envolve emocionalmente, o que da ao
festival um peso politico consideravel, haja vista as trés eleicGes consecutivas de
Raimundo Muniz para vereador.

N&o nos cabe dizer se essa relagdo da politica com o boi, de fato, gera ganho de
mandatos, o que podemos observar € uma construcdo do discurso politico pautado numa
ligacdo direta com o festival, utilizando-o como estratégia para chegar ao povo. Por
outro lado, tém-se nessas relacdes do poder politico com a festa bumbalistica um grande
investimento econémico para que ela deixe de circular apenas num espaco local e se
expanda cada vez mais.

E a partir da década de 1980 que esse empreendimento de tornar a festa como
emblema cultural vai ganhar mais forca. Em 1988 é cravado no espaco da cidade o
maior simbolo dessa relacdo politica — a criagdo do bumbddromo, uma arena a céu
aberto que tinha capacidade para mais ou menos 15 mil brincantes e, onde, a partir
daquele ano, os bois se apresentariam. Em 1995 trés acontecimentos marcam para
sempre o folclore dos bois de Parintins: o Estado assume o controle da festa; grandes
empresas como a Coca-Cola, tornam-se patrocinadores investindo cifras milionarias e
ha a primeira transmissdo via satélite para o mundo todo através da emissora
Amazonsat. Em 2003, pela primeira vez, um Presidente da Republica visita a cidade,
Luiz Inacio Lula da Silva, e com ele outras tantas relacdes politicas, econdmicas e
sociais voltam a cena através de expectativas. A cultura parintinenses vira moeda de

troca.
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O més de junho comecara a se tornar, portanto, 0 més mais importante para a
cidade e para o poder publico. Todos os anos a cidade, no més anterior, recebe inimeras
visitas de politicos e empresarios que prometem investirem em melhorias para o FFP. A
populacdo fica imersa em promessas e com a esperanca de que a cidade um dia tenha
uma infraestrutura digna da grandiosidade de sua festa, talvez, por isso, a tendéncia em
apoiar as intervengdes que vém sendo realizadas desde que o Municipio e Estado
“tomaram posse” do festival. Em meio a tudo isso, a igreja perde poder de intervengdo e
entra para festa apenas como simbolo de homenagens que os bois fazem todo ano a
Padroeira de Parintins, em meio a apresentaces pagas, as quais simbolizam a cultura
indigena.

O discurso ndo é mero reflexo social, ele se constitui em lutas, batalhas, onde
poderes se relacionam em concomitancia, em ambivaléncia, em sobredeterminacao
dentro dos quadros da histéria, dito de outra forma, estamos sempre diante de uma
concepcao de discurso como luta: luta pela imposicédo de sentidos, pela interpelagdo de
sujeitos, pela conquista de voz ou da vantagem econémica (FICHER, 2013, p. 146-
147). Por isso, é importante entender o discurso como construcdo que possui uma
materialidade, que no faz ver na produtividade que ele possui as regularidades que o
formam. O sujeito, neste caso, numa relacdo imbricada com o poder, dele se alimenta,
dele se opde. Foi preciso que os bois de Parintins passassem por indmeras
transformacdes para que adentrassem na ordem ndo s6 do discurso cultural brasileiro,
como na ordem da inddstria cultural, o que pode ser visto, atraves de varias mudancas
que foram sendo acentuadas para que ganhasse (despertasse) ainda mais visibilidade.

Essa relacdo vai fazer outras pequenas relagdes emergirem e atravessarem 0s
discursos da festa, como a resisténcia de parte da sociedade parintinense em relacéo a
mudancas de formatos e caminhos administrativos que o boi vai construindo ao longo
do tempo. E, a0 mesmo tempo, aqueles que abragam uma posicéo de mudanca.

Para Guedes (2002, p. 52),

O boi macula sua caracteristica como boi popular quando sai da rua e €
encurralado na arena. Com esse contexto, Parintins assimila,
existencialmente, a condigdo de “vida de gado: povo ferrado, povo feliz”. O
caboclo que, antes fazia e vivia o boi, tornou-se simples tarefeiro do boi e
este se transformou em brinquedo de luxo para turista ver. A partir dai, o boi
definiu valores, estabeleceu limites, privilegio a segregou a plebe. A estrutura
passou a ser construida de cima para baixo e o retorno para o caboclo vem
como panaceias que nao alcancam as raizes dos legitimos anseios.
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Vieira-Filho (2002, p. 32-33) acredita que as intervencdes geraram grande
ganho para a cultura do FFP. Percebo que na manifestagdo cultural do boi de Parintins
existem dois movimentos simultaneos. O primeiro é a busca de inovagdes respeitando
o0s padrdes tradicionais, e 0 segundo € o retorno aos contetdos tradicionais sem perder
0 que foi conquistado nas formas modernas.

Como é possivel perceber, as relacdes de poder, historicamente construidas no
auto de bumba-meu-boi no Brasil, desenharam estratégias controladoras de uma prética
discursiva voltada para significados e formatos diferentes em espacos distintos, como
foi o caso em Parintins. Ou seja, a aparente concessdo de poder sobre o auto a classe
dominada, a plebe, as vozes marginalizadas, age como tatica de controle de
catequizacdo, de conversdo das almas, de entretenimento, de usufruto politico,
econémico, social, de expressdo e producdo de emblema cultural de lugares. Nos
documentarios veremos que essa relacdo de poder é posta numa relacdo horizontal,
produzindo um efeito de homogeneizacdo de posi¢des acerca da festa, ainda que em
algumas passagens possamos ver a resisténcia emergindo. Por isso, é importante que se

entenda que onde ha poder, ha resisténcia.

1.4 — O Festival Folclérico de Parintins - Garantido e Caprichoso

Aten¢do minha galera vamos levantar bandeiras
E balancear no ar, balancando sem parar
Vamos fazer a contagem que a festa vai comecar
Um, dois, trés e ja

(Toada de Joel Gama)

Como mostramos acima, a ligacdo do Festival com os bois deu-se apenas a
partir da década de 1960, mais precisamente em 1965. Hoje, é praticamente impossivel
gue um seja visto separado do outro. O Festival, inicialmente, que comecava dia 12 de
junho e terminava no dia 30 do mesmo més, era um festival de apresentacGes folcléricas
de manifestacfes como a pastorinha, quadrilhas, tribos, corddo de passaros e outros bois

como o boi Campineiro®, assim como acontecia no Festival Folclérico do Amazonas,

* Criado por volta de 1890, a histéria do Festival apaga, de certa forma, o boi Campineiro de seus
arquivos oficias. O boi chegou a disputar dois festivais: o de 1978 e do de 1983. Esse apagamento,
durante muitos anos, fez com que um pesquisador local, Jonas Santos, debrucasse-se sobre sua historia,
resultando na publicacdo de um livro (fomentado pelo Estado): Boi Campineiro: a histéria do festival de
Parintins que ndo foi contada. Porém, é possivel observar que, apesar de ter sido por muito tempo
apagado da historia do festival, um paradoxo se instala: é pelo silenciamento que ele adentra na
materialidade simbolica do dizivel, na época do centenario dos bois azul e vermelho, tendo como produto
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realizado em Manaus desde 1957. A apresentacdo e disputas dos bois ficavam apenas
com os trés altimos dias do més de junho — 28, 29 e 30 - e, assim, foi até o ano de 2004,
pois a partir de 2005 o Prefeito da cidade, numa reunido extraordindria com os
vereadores e 0s representantes dos bois, decidiram que, a partir daquele ano, as
apresentaces aconteceriam no ultimo final de semana de junho, o que causou inimeros
conflitos na comunidade.

A partir de 1966 oficialmente acontece a primeira disputa entre os bois e a
partir de entdo ndo parou mais. Atualmente, o Festival Folclorico de Parintins esta
relacionado diretamente apenas com os dois bois: Garantido®® e Caprichoso®, do quais
falaremos mais a partir de agora.

Contar o processo pelos quais 0s bois passaram para chegar a essa disputa
folclorica que atrai milhares de pessoas para uma ilha no meio da Amazonia, néo e facil.
Primeiro porque as historias atravessam o real e o simbdlico, muitas vezes tornando-se
elas proprias folclore. Segundo, porque, ainda assim, 0s bois apresentam uma postura
oficial ferrenha acerca de suas datacGes e genealogias, ponto, alids, do qual partiu os
pressupostos desta pesquisa.

Oficialmente® os bois completaram 100 anos em 2013, o que levou ambos a
apresentarem todo um formato da festa daquele ano em homenagem aos seus
centenarios. O boi-bumba Garantido trouxe como slogan Garantido: o boi do
centenario e o bumba Caprichoso — Caprichoso: o centenario de uma paixao.

No inicio do século XX, os bois saiam as ruas como cumprimento de
promessas feitas por seus criadores, do lado vermelho — Lindolfo Monteverde; do lado
azul — Roque Cid. Alguns brincantes mais antigos dos bois dizem que, desde suas

a fomentacdo de um livro sobre ele e seu aparecimento em um dos documentarios que circularam em
homenagem ao centenario dos bois. Por outro lado, a memdria do boi Campineiro adentrando no discurso
da época, traz outra questdo, a qual seria: qual a especificidade que faz, entdo, que os bois Garantido e
Caprichoso sejam os Unicos no espetaculo. Creio que esta pesquisa responda a esta pergunta, mostrando
gue ndo so os bois, mas, principalmente, o Festival Folcldrico de Parintins, sdo construgdes de relacfes de
poderes, as quais vdo determinar a permanéncias e auséncias na festa.

% pPodendo ser chamado também como Boi do povéo; Boi do coracdo na testa; Boi encarnado; Touro
branco, etc., tem como cores oficiais o vermelho e branco.

5! podendo ser chamado também de Boi da estrela na testa; Boi da paix&o; Boi azul; Touro Negro etc.,
tem como cores oficiais 0 azul e branco.

52 Falaremos neste capitulo apenas a histéria que circula como oficial pelas Associagées Folcléricas dos
dois bois. Os litigios, os discursos e interdiscursos que atravessam essas historias e a construcédo de uma
memoria que se tem a partir disso serdo trabalhados no capitulo de analise.

> 0 litigio acerca do Fundador do Caprichoso é de ampla discuss&o, gerando um processo de resisténcia
de parte dos brincantes mais antigos desse boi, acusando de Roque Cid ndo ter sido o fundador do boi
azul. Sobre isso trabalharemos mais no Capitulo trés — Intitulado 3° Dia.
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criagdes, 0s dois bois sempre se colocaram um em oposi¢éo ao outro, 0 que poderia ter
desencadeado cada vez mais uma disputa pelo espaco da cidade e do coracdo dos
habitantes.

E certo que, ainda que outros bois tenham surgido nessa época, para a
comunidade, Garantido e Caprichoso vao se diferenciando dos outros justamente por
essa disputa pelo espaco da cidade e dos brincantes, pelos duelos apote6ticos, atraves de
versos cantados pelos seus trovadores™, que acabavam em briga e pancadaria, levando
muitos para a cadeia municipal. Isso pode ser observado, por exemplo, nos versos
datados da decada de 1930, feitos por Mestre Ambrosio — um dos compositores de

repente do Garantido:

Arreda, arreda boi contrario
Eu tenho esta opinido

Hoje tu te quebras todo

Ou me cede o quarteirdo

Eu néo passo pelo lado
Eu ndo passo por de tras
Eu vou passar pelo meio
O que faco ninguém faz

Ao que do lado contrario®, através do compositor Raimundo Dutra,

Contrario, tu diz que passas no meu terreiro
Mas tudo isso € asneira

A minha bandeira esta sempre guarnecida
Se vocé tentar passar, boi contrario

N&o te garanto a saida

Cruz (2005), utilizando dos trabalhos de Fiorin (1996), numa releitura de
Benveniste, mostra as categorias de pessoa como essencial para que a linguagem se
torne discurso. Observemos entdo que nos versos acima, a colocacdo do eu e do tu,
paradoxalmente representam simetria e assimetria, uma vez que - apesar de, em geral,

na Amazonia, especialmente em Parintins, 0 uso do tu gerar uma espécie de

% Trovadores remete-se ao que hoje seria chamado o amo do boi nos moldes atuais da festa. Uma espécie
de cantador de desafios.

> Forma de designar o boi oponente. No FFP, os torcedores nunca falam o nome do boi opositor, sempre
chamando-o de boi contrério.
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familiaridade, reciprocidade, amizade - no primeiro verso essa marcag¢ao proxima do eu
marca esse tu como inferior, diante de um eu marcadamente se subjetivando como
centro da enunciacdo. Para Benviniste (1966), enunciar é o ato de apropriacdo da lingua
que introduz aquele que fala na sua fala, logo, converter a lingua em discurso €
justamente esse emprego que o locutor faz dela. Essas marcagdes enunciativas vao
delimitando espacos, identidades e lugares na festa.

Os desafios entre o boi vermelho e o boi azul deixavam a brincadeira mais
estimulante, chamava mais a atencdo da comunidade, e, como num jogo de futebol, dois
time na arena, era necessario escolher um lado. Alguns dizem que 0s nomes dos bois
também foram escolhidos nessa troca de desafios.

O nome significa, h4 toda uma memoria acerca de determinados nomes que, de
certa forma, os colocam no jogo do nominavel. Por exemplo, dificilmente se atribui o
nome Lucifer, Caim, Hitler, a criancas recém-nascidas, por trazerem uma memoria ja
em conflito acerca da histéria que 0s cerceia, em compensacdo, nomes como Jodo,
Mateus, Maria, Lucas, vé-se constantemente nas certiddes de nascimento.

Em relacdo aos bois, ndo seria diferente essa relacdo da memdria com a escolha
do nome. Do lado encarnado, contam-se duas historias: alguns dizem que nos
enfrentamentos entre os bois®®, a cabeca do boi de estrela na testa sempre cafa e 0 boi
encarnado saia como vencedor da disputa, ao que Lindolfo dizia nosso boi sempre sai
inteiro, isso é Garantido. Outra histdria, contada por seu Amancio, irmdo do fundador
do boi vermelho, diz que ap6s um conflito de rua entre os dois bois, o boi de Lindolfo
Monteverde foi levado para a delegacia e, como a pratica de brincadeira de boi na rua
era comum, o delegado exigia, aos que paravam na cadeia publica, a fazerem um
registro oficial, com o intuito de inibir as brigas. Estando na delegacia, o delegado
pergunta a Lindolfo qual era 0 nome do boi, ao que Lindolfo responde - Garantido! O
delegado questiona se a escolha é por que é garantido para a briga. Lindolfo, na astlcia,
diz que n&o, que apenas simpatizou com esse nome. (RODRIGUES, 2006)

Do lado do boi azul, outras histérias também ddo contorno ao imaginario,
alguns dizem que seu primeiro nome foi Galante, mas que por um dos possiveis

fundadores gostarem muito de um boi de Manaus que se chamava Caprichoso, Galante

% Nessa época o0s bois eram confeccionados de forma muito precéria e ndo possufam movimentos, sendo
0 corpo constituido de uma armagdo de pau e a cabeca de uma carcaga da cabeca de um boi de verdade.
Assim como muitas mudangas foram acontecendo no decorrer da histéria dos bois, hoje o boi é feito é
confeccionado de fibra de vidro, tornando-0 menos pesado e mais maleavel aos movimentos necessarios
para a evolucdo na arena.
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passou a se chamar, entdo, Caprichoso. Outros dizem que diante de um desafio de rua

entre Lindolfo e Emidio Vieira, o trovador azul langa os seguinte versos:

- Este ano se cuide que eu vou caprichar no meu boi!
Ao que o trovador vermelho responde:
- Pois capriche no seu, que eu garanto no meu!

Podemos ver que esse imaginario da escolha dos nomes j& gera em si mesmo
varias memdrias para a constituicdo dos bois, 0 que vai acirrando ainda mais a disputa
ente eles. Como falado anteriormente, essa intensa oposicdo entre os bois desde a
escolha dos nomes, das disputas pelo espaco e, como podemos ver no ano de 2013, uma
disputa até pela construgdo da historia mais “verdadeira” do centenario, ajuda na
emergéncia dos bois na festa folclorica com simbolo cultural da comunidade.

Oficialmente®’, a histéria contada sobre suas origens data de 1913. Lindolfo
Monteverde, ainda menino, criara 0 boi-bumba Garantido, o seu boi de curuatd®®, apés ter
ouvido varias vezes de seu avd um conto sobre um boi diferente dos outros, brincalhdo e
animado, dancava trazendo alegria por onde passava, mas, que, por um pedo, para satisfazer o
desejo de sua mulher de comer a lingua de boi, o boi € morto causando grande tristeza no
dono do bovino que de todas as formas procura um jeito de ressuscitar o boi, até que
finalmente é ressuscitado e o pedo, perdoado. Por ter sofrido um forte entrave de salde,
Lindolfo faz uma promessa que, caso fosse curado, sairia as ruas com seu boizinho
oferecendo- o em agradecimento a Sdo Jodo Batista. A cura lhe foi concedida e o Garantido
comegcara a sair brincando de boi nas ruas da cidade.

Também como um boi de promessa, a historia do boi-bumba Caprichoso comeca
guando Roque Cid, cidaddo da cidade de Crato no Ceara, veio para Parintins fugindo da
grande seca do Nordeste. Ao chegar, fizera também uma promessa a Sdo Jodo Batista,
pedindo béncdos e fartura na nova terra. Concedido o pedido, Roque Cid cria o boi
Caprichoso para seus filhos brincarem nas ruas.

Para Braga (2002), quando se olha para essa genealogia tracada na memaria oficial
dos bumbaés, o termo promessa e batismo estdo sempre no entorno que serve de mote para a

criacdo do boi, o que gera um relato que beira ao mitico. Para o autor, ha no boi de Parintins,

>’ Contadas nas paginas eletronicas oficiais dos bumbas.
%8 Segundo a verso oficial, Lindolfo Monteverde, ainda crianca, pegava um curuaté - casca que envolve
o cacho dos frutos da palmeira inaja — e brincava de boi no quintal de sua casa.
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uma forte ligacdo com o solsticio de verao™, diferentemente do boi do Maranhao que, para
ele, tem ligagdo com o ciclo de Reis, essa ligacdo com o solsticio o faria estar mais préximo
de ser folguedo do que um auto, uma vez que acontece no més de junho, em meio a festas de
comemoracao aos santos. Tanto o é que as duas historias de criacéo dos bois tém forte ligacdo
a Sao Jodo Batista, que é comemorado no dia 24 de junho.

Os dois bois utilizam a historia do Pai Francisco e Mé&e Catirina, histdria que
traz para a cena novos acolhimentos culturais da regido. O auto do Pai Francisco e da

mée Catirina segue 0 seguinte trajeto no Boi-bumba:

Caririna, estando gestante, tem desejo de comer a lingua do boi. Pai
Francisco, seu marido, fica desesperado e resolve matar o boi do dono da
fazenda, que no brinquedo é denominado o Amo do boi. Pai Francisco, apds
matar o animal, foge para 0 mato. Um dos vaqueiros da fazenda denuncia o
ocorrido para 0 Amo que, revoltado, resolve ir a caga de Pai Francisco. Para
persegui-lo, o0 Amo chama os indios guerreiros e seu Tuchaua. Antes da
perseguicdo, os indios sdo batizados pelo padre, que é chamado pelo dono do
boi. Os indios trazem Pai Francisco amarrado e o Amo exige seu boi de
volta. As suplicas de Pai Francisco e suas explicaces de nada adiantam. Sob
ameaca, ele resolve chamar o pajé para ajuda-lo a curar o boi. O pajé ensina
0 processo de cura, que consiste em dar um espirro no rabo do boi. Pai
Francisco faz o que lhe foi ensinado e o boi da seu urro, demonstrando que
esta vivo. (BRAGA, 2002)

Até meados da década de 1960, os bois saiam com a seguinte composicao: Pai
Francisco, Mae Catirina, Amo do boi (dono do boi), Vaqueiro (figura que denuncia o
Pai Francisco para 0 Amo), indios guerreiros e seu Tuchaua (chefe politico da tribo),
padre, pajé (curandeiro e chefe religioso da tribo) e lamparineiros (pessoas que
iluminavam o trajeto, uma vez que a época nao se tinha energia elétrica). Mais tarde
foram incorporadas a Mae Maria (que corresponderia a mulher do Amo) e a Dona
Aurora (conhecida como boneca do boi), essas duas Ultimas ndo aparecem mais no boi
contemporaneo. Esses personagens (vividos apenas por homens), que encenavam morte
e ressurei¢do do boi, eram convidados por certas familias (geralmente abastadas) para

dancarem, ao som de toadas, em ritmo de batidas de tambor e palminhas®, ao redor de

%9 0 solsticio de verdo diz respeito ao grande momento na carreira do sol, quando depois de ir subindo dia
a dia, cada vez mais alto, ele para e partir de entdo faz o caminho de volta que havia trilhado. Tendo
origem pagd, acendiam-se fogueiras, fazia-se uma procissdo com tochas pelo campo e girava-se como
uma roda ao redor das fogueiras para celebrar a divisdo celeste do ano. Ganhou contornos religiosos
guando a Igreja ligou-0 ao nascimento de S&o Jodo Batista.

% Instrumento feito de dois tacos de madeira, em formato retangular, mais ou menos do tamanho da mao.
E segura pelas duas méos & altura do térax, produz um som de palmas num ritmo de acompanhamento
que fraciona ou divide em quatro tempos as duas batidas elementares executadas pelo surdo de marcagéo.
No Nordeste é conhecida como matraca.
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suas fogueiras. Essa encenacgédo era chamada venda da lingua do boi, pois os donos das
casas, onde dangcavam, retribuiam com alguma quantia em dinheiro aos brincantes.

Os bois da Amazbdnia adequam o auto de Pai Francisco e Mée Catirina, a
medida que personagens como o doutor (presente no auto de Pernambuco, por exemplo)
desaparecem para entrar em cena o pajé, como fonte autoritaria da cura. E em Parintins,
haveré ainda mais mudancas, pois no auto, dancado nas ruas e mais tarde nos tablados®,
quadra e na arena, os indios védo ser construidos no discurso da festa como uma das
principais vozes, assim com havera emergéncia de um novo personagem que é 0
caboclo.

No documentario “Dois pra la e dois pra cad — 100 anos de histéria” (doravante
DLDC), as falas, geralmente entrecortada, de um entrevistado ao outro, compdem uma
série de enunciados que vdo construindo uma posicdo homogénea acerca do auto na

festa do boi-bumba.

(5) Tudo isso tem um lado/ um lado religioso...né...esse/esse aspecto da ressurreicao...porque
0 objetivo desse auto do boi era de fazer a conversdo...dos escravos e dos indios...pro
indio..o/o...nativo daqui o ndo tinha significado nenhum...nem conheciam...mas pro
africano que veio tinha significado o boi/o boi era importante...ligado a/a muito a
alimentacdo...ligado & cultura deles e até:: ligado a parte religiosa também...isso ajudou

ordem/ordem publica...entdo incomodavam muita gente e tinha inclusive padres que ndo
gostavam |4 em Reci::fe...em Olinda...ndo gostavam ndo...e pra ca esse auto ele perdeu um
pouco o sentido...porque:: - -ficou na histéria...né...na memoria que ndo pode perder a
origem - - 0 peso da Amazonia foi entdo grande...tdo/tdo tudo assim exagera::do né...e/e
muita coisa nova...muito novo...tribos novas...a::floresta imensa...animais ime::sos e
acabou que dominou esse lado do auto...ele permanece...mas ficou diminuido (Fala de
Simdo Assayag, entre 0 minutos 8/9).

(6) Entdo na/na...na verdade ficou assim...por detras da brincadeira ha essa/ ha essa coisa
da/da morte do boi...quer dizer...& / é/ é a histéria da/da sociedade...quer dizer...vocé passa
a dificuldade mas vocé ressuscita...vocé vem pra brincar...muitas toadas falam esse ano eu
voltei pra brincar...eu t6 aqui de novo né...quer dizer 0 qué? Que vocé passou mais uma
ano da tua vida e vocé t4 aqui de novo pra brincar...pra viver...entdo essa coisa da
morte...da dificuldade da ressurreicdo permanece...eles vdo dar MAIS importancia ao
indio...af vai a gran::de/grande transformac&o...que o indio vai crescer. (Fala de Raimundo
Djard Vieira, entre 0os minutos 9/10)

O excerto 4, aparece minutos apos de uma fala sobre o auto do bumba-meu-boi

no Nordeste, contando a origem, no cenario brasileiro. Os enunciados em questéo, (5) e

o1 As apresentacdes dos bois eram essencialmente realizadas nas ruas da cidade. Mas ap6s sua incluso no
Festival fomentado pela Juventude Alegre Catolica, as apresentacdes foram sendo feitas em outras
localidades da cidade. De 1966 até 1974 foram realizadas na Praca da Catedral (principal praca da
cidade); de 1976 a 1977 na quadra do Parque das Castanholeiras; 1980 a 1982, no Estadio de Futebol
Tupy Cantanhede; 1983, tabladdo (feito de madeira) do povo; 1984 a 1987, no Anfiteatro Messias
Augusto; e de 1988 até os dias atuais é realizado no Bumbodromo.
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(6), causam na filmica, dessa forma, um efeito de degradacdo do auto a medida que ele
vai se aproximando da festa amazonense, pois no excerto (5), apesar de significar
menos do que na construcdo do boi do Nordeste, ainda significa, ficou na
historia...né...na memoria que ndo pode perder a origem, constituindo-se na
materialidade linguistica como algo que fica na memdria; o excerto (6) silencia
totalmente o auto e ressignifica ressureicdo, o0 auto, dessa forma, teria outro sentido
para festa folclorica dos bois.

Em paralelo a essa degradacdo do auto de Pai Francisco e Mée Catirina,
podemos perceber a degradacdo da voz do negro na festa, que ao ser mencionado é
nominalizado como escravo, sendo colocada ao lado da palavra indio, atualiza um
discurso, principalmente aquele dos livros didaticos (FERNANDES, 2011), do qual o
negro, no Brasil, “veio” na condig¢do de “escravo”, condic¢do a qual o indio ndo partilha.
Ao indio, por sua vez, é pincado o estere6tipo do exdtico e da ideia de ser “o verdadeiro
dono da terra brasilica”. A retomada dessa visdo é posta como engrandecimento do
indio e submisséo do auto nordestino e, por consequéncia, a(s) voz(es) negra(s), na festa
dos bumbas da cidade amazonense. Isso se materializa na lingua através do uso da
palavra dominou, no excerto (5), modalizada através da expressao mais importancia, em
(6).

Para Pécheux, 0 uso de determinadas palavras e ndo outras, marca uma posic¢éo dentro
do discurso, o sujeito é interpelado a falar através da formagdo discursiva ao qual esta ligado,
por isso, a palavra ndo &, de forma alguma, transparente, mas carregada de um significado que é
construido historicamente.

A supervalorizacdo do indio e do caboclo na narrativa bumbalistica, portanto,
vai apagando, aos poucos, a voz do negro, vista na propria composicdo da festa. As
personagens Pai Francisco e mée Catirina perdem espago na narrativa, chegando,

atualmente, a serem representados pelo grotesco®.

62 0 termo grotesco ligava-se, inicialmente, a pinturas em parede de cavernas encontradas em escavagoes,
as quais continham formas hibridas entre humanos, vegetais e animais. Alargando esse sentido, para
Bakhtin, caracteriza pelo exagero, o hiperbolismo, a profusdo, o excesso (1983, p. 265). Em seu livro
sobre Rabelais, mostra a ambivaléncia do grotesco, ndo comportando apenas o riso denegridor, mas
também, uma representacdo, por vezes simultaneas, de varios processos como a morte e 0 renascimento.
No caso do FFP, percebemos que na intencdo de provocar o riso, 0 grotesco emerge para caricaturar o
negro, porém ao fazermos a relagdo da festa com o negro e sua cultura, estes sdo postos como
secundarios, ou até mesmo silenciados, podem aparecer, mas ndo possuem voz.
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Em 1991, Sérgio Braga, faz uma entrevista com um dos membros da Comisséo
Organizadora do Boi-Bumba Caprichoso, acerca desses dois personagens, ao que lhe

fala:

E uma tarefa muito dificil, de quem fica responséavel, pra fazer esse trabalho
de Pai Francisco e Mae Catirina. Porque as pessoas nao querem. Porque é
uma figura engracada né, que vai fazer um trabalho. E que as pessoas ndo
aceitam, querem sair em destaque, querem aparecer, com fantasias
deslumbrantes, e que o Pai Francisco e Mée Catirina, eles sdo muito simples,
a roupa deles, o traje, né. Entdo é dificil a gente encontrar pessoas que
queiram sair. Mas, tem umas duas pessoas, que depois de um trabalho
muito grande, de nés conversarmos, mostrar a importancia do Pai Francisco
e da Mée Catirina na brincadeira do bumb4, no item que eles concorrem, o
peso que eles tém pra vitéria do boi, depois de muita conversa, ja se
conseguiu que os dois rapazes sejam até ponto alto do boi. E que a gente, ha
alguns anos, isso dai vinha sendo colocado até de Gltima hora [...] No ano
passado ainda foi meio dificil, inclusive os meninos ndo queriam sair, porque
eles achavam que era um papel de louco, chegavam na quadra e corriam de
um lado, e peruavam o boi, sabe, € como menino de rua que fica brincando
ali, era cansativo. Entdo, esse ano, nds ja conseguimos fazer um trabalho de
teatro [...] como se estivessem numa fazenda de interior, com o boi, 1a4 no
curral. Eles ali, indo pra privada, fazendo aquela cena toda, saindo da
casinha, ela querendo comer a lingua do boi [..]. (grifos nosso)
(BRAGA:2005, p. 419)

Em 26 de junho de 2015, uma noticia® chama atenc&o:

Boi Garantido estreia novo Pai
Francisco na arena

Integrante de uma das familias mais tradicionais de Parintins, Jodo Paulo Faria

encara o desafio de representar um icone do Festival Folclérico WA -
40 M
. e A0t

28 de Junho d= 20

LOEENNA SERRAO Daniela Assayoy

~§ Etiquetas

¥ "‘;/:" Pal Francisco, tradig3o,
7 cuttura, Bol Garantido

M3 Noticias {+]

FIGURA 11: Boi Garantido estreia novo Pai Francisco

% Fonte: http://acritica.uol.com.br/especiais/Manaus-Amazonas-Amazonia-Boi-Garantido-estreia-Pai-

Francisco_0_1382861720.html
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Observado o carater da manchete e dos dizeres que vém logo abaixo,
poderiamos dizer que hoje, estaria-se revendo essa dissonancia de vozes na festa. De
que O negro estaria tomando um espaco importante novamente na narrativa
bumbalistica. Porém, é nas malhas do discurso que o sujeito é pego e que a contradicao,
os discursos transversos, o carater heterogéno da formacdo discursiva aparace. Dizendo
de outra forma, o discurso belisca a lingua, é onde podemos ver a historia se

materializando.

Mée Catirina e Pai Francisco sdo os principais personagens do Auto do
Boi, um dos momentos mais importantes da evolugdo dos bumbéas de
Parintins. Mas apesar disso, ndo sdo considerados itens oficiais, porém, sdo
obrigatdrios nas apresentacdes de Caprichoso e Garantido. Em 2015, ap6s
mais dez anos, o Boi do Povéo contard com um novo Pai Francisco, Jodo
Paulo Faria, 26.

Apesar de fazer parte de uma das familias mais tradicionais do
Boi da Baixa do Sdo José, Jodo Paulo conta que a ideia de se tornar Pai
Francisco surgiu de uma incrivel coincidéncia. “Em 2012, quando eu ainda
fazia parte da batucada, o Perinha (Luiz Henrique Bras), que foi o Pai
Francisco do Garantido de 1998 até o ano passado, me ajudou a resolver uma
situacdo que me deixou chateado. Fiquei sem a roupa da Batucada e foi ele,
que naguela época ja era meu amigo, me ajudou a conseguir uma roupa para
poder me apresentar no Festival”, conta Jodo Paulo. (grifo nosso)

Para Ducrot (1987) a nocdo de polifonia estabelece significacdo na frase e
descreve o sentido dos enunciados, 0 sujeito pde em cena, N0 mesmo enunciado, vozes,
com diferentes pontos de vista. E certo que a perspectiva enunciativa de Ducrot possui
especificidades outras da Analise do Discurso, mas o utilizamos para pensar justamente
nessa ideia de vozes diferentes, posicdes e discursos diferentes compondo um mesmo
enunciado, através de operadores argumentativos.

Observemos que o conteudo da reportagem comeca falando de uma forma
euférica dos dois representantes negros do folguedo folclérico. Para Ducrot, a
conjuncdo adversativa vai além de uma superficial oposicdo, indica uma outra voz
irrompendo no enunciado. Olhando pelo viés anailitico discursivo, poderiamos dizer
que posicOes antagonicas formulam o verbal atraves de um mesmo tipo de conjuncéo.
De um lado temos a valoracdo do negro na festa, uma posicéo defensora, de resisténcia
se intalando na locucdo adversativa mas apesar de e do pronome anaférico disso,
fazendo referéncia a estrutura anteriormente negritada. De outro lado, a conjuncéo
apesar, que inicia o segundo paragrafo, foge ao sentido de seu uso primeiro e instala um

outro discurso no enunciado, que se pdes hierarquicamente superior ao primeiro,
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retomando o interdiscurso da posicdo disforica do negro na sociedade, no qual por
muito tempo fora visto como bicho, como ndo-humano, o que pode ser capiturado na
entrevista de Braga, pondo em foco ndo o negro, mas o homem branco que fara o seu
papel na festa folclorica.

Acerca disso, a reportagem da figura 12 ainda traz os seguintes enunciados:
Todo orgulhoso, Zezinho Faria revela que o filho canta muito bem e que por isso
poderia assumir outras fungdes dentro do boi. E que o fato dele ter optado por ser o
Pai Francisco nédo o surpreendeu.

Diante de toda a reportagem e da entrevista, o enfoque era mostrar a
importancia do casal de negros para o folguedo, porém, ainda que tentando sustentar
essa posicdo, vemos a contradicdo e a hierarquizagdo dos sujeitos se instalando no
enunciado em relacdo a essa posicao do negro (que nao é negro) na festa. O que se nota
€ mais a voloracao do individuo branco, por se “prestar” a esse trabalho representativo,
do que algum tipo de reflexdo sobre as questbes raciais na sociedade. Dizendo de outra
forma, o negro, na brincadeira de boi-bumba em Parintins, continua relegado a
marginalizacdo, continua representando o lado da carnavalizacdo, o lado grotesco da
festa.

Enquanto na brincadeira do bumba-meu-boi esse rebaixamento se dava através
de uma formacéo discursiva do dominante sobre a do dominado, na festa de Parintins
vozes marginalizadas, que aparentemente tenderiam ter 0 mesmo potencial de espaco,
mostram-se numa relacdo hierarquica, chegando muitas vezes ao silenciamento de uma.
Diferentemente desse silenciamento das questdes raciais na festa, as questdes indigenas
e caboclas vdo tomando grande espaco e investidos cada vez mais fomentacdo nas
apresentacdes. O indio e o caboclo assumem um lugar de destaque, inclusive nas
mausicas, nas alegorias e nos itens oficiais, no entanto, o negro é colocado em nivel
rebaixado, caricaturado da forma mais jocosa, ndo tendo nem corpo (uma vez que Sao
brancos, vestidos de negros) e nem voz.

Essa ascensdo do indio e do caboclo produz um efeito emblemaético, exdtico, e
subjetiva uma imagem do ser parintinense e amaz6nida, atraindo muitos olhares para
aquela localidade, principalmente a partir da década de 1990.

Itens como Pai Francisco e Mé&e Catirina ainda estardo presentes, mas ja nao
contando pontos, com ja vimos. Por outro lado itens que antes ndo existiam como
cunha-poranga, rainha do folclore passam a figurar como pontos-chave, assim como

figuras tipicas regionais, lendas amazonicas e o ritual amazbnico. O auto do boi é
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ressignificado e apresentado de uma maneira a engradecer a festa e o boi, fazendo-os
florescer em meio a tudo isso como emblema de identidade ndo s6 regional, mas
nacional.

As condicBes historicas da época ajudam nessa construcdo, primeiro um
investimento forte do setor pablico, principalmente estadual, fazendo com que os bois
criem uma estrutura organizacional para gerir todo o processo de apresentacdo, iSSo
ocasionou, em 1982, na criacdo das Associacdes Folcloricas Garantido e Caprichoso.
Essa institucionalizacdo marca discursivamente o rumo que 0s bois vao tomar, pois gera
um emaranhado de praticas discursivas como a escolha do presidente, equipes de
organizacdo que terdo ligacdo direta com os poderes publicos e privados,
patrocinadores, investidores, produtos oficiais, sites oficiais, e todo um processo que vai
colocando o boi-bumba nas redes do capitalismo e fomentando o discurso que é criado
em cima dele.

N&o podemos esquecer que, com o0s problemas do clima tomando conta das
relacfes politicas e ambientais no mundo, principalmente a partir da década de 1980, o
mundo voltou os olhos para a Amazodnia, criando até o termo equivocado de “pulmao do
mundo”. Em 1992, houve no Rio de Janeiro, a Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o
Meio Ambiente e o Desenvolvimento, a Rio-92 ou também chamada Cupula da Terra,
na qual foi discutida a importancia de se construir um modelo de crescimento
econdmico menos consumista, um modelo sustentavel de crescimento. O termo
sustentabilidade entdo comecou a movimentar relacdes de poderes e saberes para que
fosse implantado. Tudo tinha que estar voltado para a sustentabilidade. N&o por acaso, a
festa do boi, nessa mesma época, abraca esse discurso e volta-se totalmente para o
discurso do verde.

A Amazonia virou mundo, Parintins é meu pais, este trecho da toada de Marcus
Santos e Chico da Silva, representa a visibilidade da Amazonia e, em meio a ela, do
Festival Folclérico de Parintins. Junta a isso tudo, o enfoque televisivo, com
transmiss@es locais, depois regionais e finalmente a nivel nacional, leva Parintins para o
mundo.

Para Nogueira (2006, p.53), as culturas amaz6nicas estdo hoje no olho do
furacdo dos meios de comunicacdo modernos. E a propria Amazbnia uma marca
fetichada [...] Quem investe em cultura popular na Amazénia estd agregando a sua

marca um produto conhecido em todo o planeta: a propria Amazénia.
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Essas condigdes visibilidade, que colocam na ordem do dizivel o Festival
Folclérico dos Bois de Parintins, configuram uma positividade da época que leva a
irrupcao da festa como acontecimento. VVemos, entdo, que o que fomentava a festa era a
rivalidade, o confronto dos bois disputando o espaco da cidade, hoje vemos que ha uma
relacdo de poderes e saberes agenciando esse processo, produzindo ndo mais uma
quermesse folclorica, mais um espetaculo a céu aberto para o0 mundo, vendendo, digo,
produzindo cultura e subjetivando os sujeitos nela. Mas esse processo ndo pode ser visto
apenas pelo viés hierarquico de uma posicdo dominante, ao contrario, € ao se instalar
um poder que podemos perceber os embates, os contra-discursos, a resisténcia , o poder
que vem de baixo.

Todos esses processos desembocam na forma mais institucionalizada do poder
— 0 Regulamento, leis que regem, que agenciam posturas de uma sociedade, no caso
aqui do FFP.

De acordo com o regulamento®, atualizado no ano de 2015, o Festival de

Parintins teria como objetivos primordiais:

| — Preservar o folclore do “Boi-Bumba” de Parintins;

Il — Promover a cultura regional e estimular o espirito criativo do
povo parintinense;

111 — Valorizar a diversidade etno-cultural dos povos da Amazonia;

IV — Defender e estimular o conceito e uso sustentdvel da
biodiversidade na Amazdnia;

V — Reger a disputa entre as duas Associa¢des Folcloricas Boi-
Bumba Caprichoso e Boi-Bumba Garantido.

O discurso da sustentabilidade, da fomentacdo acerca da cultura amazonica e o
imaginario que tudo isso acarreta, de certa forma, sdo os interdiscursos dos quais o
Regulamento vai utilizar para produzir um valor de aplicabilidade e legitimidade na
apresentacdo da festa. Em relacdo aos itens julgados no Festival, a forma que vao tomar
e 0 que representam na cultura da festa vdo ser, também, agenciadas por essa pratica do
regulamento.

Para que se chegue a essa estrutura de apresentacdo, os bois fazem o que
chamamos de ensaios nos currais®®, chamando a comunidade e visitantes para

aprenderem as toadas e passos de danca. Os dois bois, antes de comegarem os trabalhos,

% O Regulamento completo, encontra-se nos anexo A desta pesquisa.

% Curral é nome que se da ao espaco onde os bois ensaiam sua batucada ou marujada, organizam festas
de langamentos de CDs e DVDs. Um a dois meses antes do Festival esses espagos vivem lotados, ja
recebendo a comunidade local e os visitantes para ensaiarem musicas e passos de boi.
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tantos nos QGs®®, quanto nos ensaios, organizam uma missa Nesses espacos para
pedirem béncdos a Padroeira da cidade — Nossa Senhora do Carmo — para que 0S
trabalhos acontegam sem nem infortdnio, substituindo assim o que antes era o batizado
do boi. Apos esse ciclo de inicio de preparacdo para a festa e da apresentacdo, antes
acontecia a morte do boi. A do Garantido todo dia 17 de julho e do Caprichoso sem data
certa. Hoje, a relagdo identitaria dos bois com a comunidade é to forte que ndo se mata
mais o boi, ha o que chamam de “fuga do boi”, o boi foge e s6 reaparece no outro ano
quando um novo ciclo comeca.

No mundo do espetaculo em que vivemos (DEBORD, 1997), a cidade de
Parintins e sua festa folclérica é alcada como emblema de identidade amazbnica e
porque ndo dizer também brasileira. Isso a faz alvo dessas relagdes que intervém na
festa para fomenta-la com produto de consumo, e interferindo na construcdo de sua
memoria. Em meio a tudo isso, vozes resistentes emergem e vao produzindo um

discurso paralelo — o discurso de resisténcia.

% Quartéis Generais. S0 chamados assim os espacos onde sdo confeccionadas as alegorias de cada boi.
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2° DIA: PENSANDO A LIGACAO ENTRE MEMORIA, IDENTIDADE E
RESISTENCIA

Sabemos que, sem teorias, a Pina, a Nifia e a Sant
Maria ndo se teriam feito ao mar.

E a teoria que sustenta a livre decis&o

(Tunga)

Como vimos no capitulo anterior, o Festival Folclérico de Parintins abre
diversas questdes por sua singularidade. A relacdo do espaco e sujeito parintinense com
a festa, da festa com este sujeito; das memorias que circulam e compdem o festival e,
por que n&o dizer, de um movimento de resisténcia que se pde querendo tomar o lugar
das praticas legitimadoras dos discursos dos quais a festa vai se valer.

Mas, antes de continuarmos a explorar todas essas questdes, propomos, neste
capitulo, pensar acerca de alguns conceitos e reflexdes sobre a memdria, 0 sujeito e a
préatica de resisténcia. Temas que serdo mirados ora ou pelo campo da Histéria, da
Linguistica, Analise do Discurso, ora por todos eles. Falaremos de sujeito e identidade,
memoria e resisténcia, ndo com a intencdo de esgotamento, mas trazendo 0 que
tomamos como base para pensa-los nesta pesquisa.

Os estudos de Halbwacs (2003) nos da uma visdo mais ampla sobre as questfes
da memoria; em Historia e Memoria, Le Goff nos ajuda a entender, de certa forma, o
percurso da memdria no decorrer das praticas histéricas num tempo longo, assim como
o0s conceitos de documento e monumento, baseadas nas reflexées de Michel Foucault.
Foucault (Arqueologia do Saber), Pécheux (O papel da memdria) e Courtine (O
discurso comunista enderecado aos cristdos) e outros autores também constituem o que

ora aqui é esbocado como reflexao.

2.1 A memdria
A memo@ria traz em seu bojo o confronto, a tensdo, uma vez que se imbricam,

na sua formacéo, aspectos que podem ndo so atualiza-la como molda-la, fabrica-la, ou
fazerem esquecé-la. Falando diferentemente, o duelo de por em evidéncia determinada
mem@ria e ndo outra, assim como o eventual esquecimento desta Ultima, leva-nos a crer
que, em determinados espagos discursivos, como nos parece ser o Festival Folclorico de

Parintins, temos o que podemos chamar de disputa pelo espaco de memoria. Para além
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ou aquem de entender a formacao/confronto/circulagdo dos discursos, é preciso que
vejamos a quais espacos de memorias eles estdo ligados e como, ao toma-los, esses
espacos de memorias sdo ressignificados ou ainda construidos.

Para tanto, nossa empreitada mostra os caminhos que a memaria percorreu e
como foi concebida por diferentes bases do pensamento como a Histdria, a Linguistica e
por fim na Analise do Discurso. Estas que ndo se ligam totalmente, mas também néo se
anulam, ao contrério, nos ddo chdo para uma reflexdo maior sobre a discursividade da
memoria e o entrelagcamento da dicotomia memoria e esquecimento, ou ainda, entre a

memoria dos discursos dominantes e aquela marginalizada.

2.1.1 A memoria na Historia
A memoria foi, em diferentes épocas, unida a determinadas préaticas de

concepgdo do que é Histéria e os métodos pelos quais se poderia tomar um
acontecimento, um documento, para essa Ciéncia. N&do nos cabe aqui fazer um tracado
historico da concepcdo de Historia, por dois motivos: o primeiro que nos faltaria tempo
e mais embasamento do que possuimos para elaboracdo de um texto razoavel sobre isso,
e 0 segundo, e mais importante, ja existem trabalhos muito bons sobre (LE GOFF,
2013; RICOUER, 2012 e outros). Porém, a partir do pouco que nos embasa,
gostariamos de, sim, perceber como a memoria foi sendo encaixada a ser meméria no
decorrer desse processo, no que tange a uma memoria coletiva.

Le Goff (2013) aponta que a memoria pode ser remetida aos estudos da
psicologia, psicofisiologia, neurofisiologia, biologia, psiquiatria, que a concebem como
funcBes psiquicas, através das quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informacdes
passadas, ou que ele representa como passadas. Uma concepcdo de memoria que se
processa principalmente por ativar partes bioldgicas do individuo como o cértex ou
centros cerebrais especializados na fixacdo do percurso mnésico, poderia gerar conflito
ao se pensar a memdria como histérica e social. Tomamos, desta forma, a memoria
como uma construcdo historica, social, maleavel e engendrada pelas suas condi¢des de
producéo e praticas discursivas.

Na constituicdo dos povos, a passagem do oral para o escrito, 0 surgimento da
imprensa, a explosdo tecnoldgica do século XX, vdo fazer com que a memoria seja
concebida de formas variadas. Acerca disso, é importante que se assevere, essas

diferentes concepcbes mnésicas ndo estdo numa progressao ou evolugcdo até os dias
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atuais do que se tomaria por memoria, ao contrario, vemos numa mesma escala de
tempo, diferentes concep¢des de memoria. No entanto, importante aludir, a medida que
olhamos para um espaco de tempo longo, consegue-se ver uma espécie de percurso da
memoria, ou como Le Goff (2013) vai chamar — uma ordem da memoria — na qual a
coadunacéo, o conflito de pensamentos e posi¢des a constituem.

Quando observado os povos sem escrita, a oralidade era quem dava suporte
para se guardar (repassar) o que era considerado importante, vemos uma memoria,
principalmente, individual, de curta duracdo - a duracdo do repasse oral,
paradoxalmente, longa e lenta. E, nesse repasse, assim como numa brincadeira de
telefone sem fio®”, sofria-se modificacdes, (re)formulacdes, acréscimos e esquecimentos
que, talvez, nunca sejam retomados.

Para que se fixasse, ou a0 menos, ndo se perdesse a memdoria, cada sociedade
aprendeu, digo, criou mecanismos que “guardassem” aquilo que lhes seria util, que
deveria, segundo sua visdo, ser perpetuado. Como exemplos, temos as grandes
narrativas miticas®®; os nomes préprios, nos quais se perpetuavam a memdria de um

1°: e a presenca de homens-meméria” (que mais tarde, na

antepassado ancestra
antiguidade, evoluird como instituicdo — os mnemones’), os quais narravam e eram
responsaveis por manter a coesdo do grupo. Esses mecanismos ndo se caracterizam pelo
carater da exatiddo, a narrativa do testemunho, por exemplo, é capciosa, a mercé do
poder que a engendra. Produzir a exatiddo do fato ndo estava na ordem das coisas nas
sociedades “selvagens”, elas atribuem a memoria mais liberdade e possibilidade
criativa (LE GOFF: 2013, p. 394).

Ao mirarmos o Festival folclorico de Parintins, podemos perceber que o carater
criativo da memoria, alimentado pelos testemunhos dos depositarios da memoria dos
bois (homens e mulheres-memaria legitimados por diferentes posi¢des na festa), faz, de

certa forma, alusdo aos povos sem escrita, em que havia, acerca do mesmo fato,

%7 Brincadeira infantil onde uma pessoa conta um segredo a outra e esta conta & outra e assim por diante
até que o ciclo acabe na primeira pessoa que contou o segredo. Verificar-se-a4 por comparagéo o que fora
dito incialmente ao que chegara como produto final da brincadeira.

% Em seu livro, Le Goff, fazendo referéncia a Marcel Detienne, dir4 que o mito prolonga, em direcéo as
origens, o tempo da historia, enriquece os métodos do historiador e alimenta um novo nivel, da histéria
lenta (2013, p. 58)

% Balandier (apud LE GOFF: 2013, p. 393) observa que no Congo, logo que nascera, o individuo recebe
dois nomes, o primeiro dito “nome de nascenga”, o segundo perpetua a memdria de um antepassado
ancestral - cujo nome é assim desenterrado — escolhido em funcao da veneracédo de que € objeto.

7 Nas sociedades sem escrita tinham por funcao serem guardies dos codices reais, historiadores da corte.
N&o era qualquer pessoa, para que se guardasse a memoria do reino, precisava-se pertencer aquela classe
considerada possuidora da verdade como eram a dos idosos, bardos e sacerdotes.

"™ Instituicdo que sera tratada mais a frente.
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numerosas variantes das versdes dos mitos, no caso do FFP, da historia de criacdo dos
dois bois. Uma matéria’® que saira no site da Réadio Clube de Parintins, no dia
09/07/2012, menos de um ano antes da comemoracao do centenério dos bois vermelho e
azul, ja trazia em seu bojo o testemunho oral para versées do mesmo fato’.

De um lado temos a voz de criador do Garantido, Lindolfo Monteverde’,

Eu tinha 18 anos em 1920, quando coloquei pela primeira vez o novilho, que
completa este ano (1970) 50 anos de existéncia e por isso estou alegre. O
Garantido sucedeu o boi Fita Verde, do meu compadre lIzidio Passarinho, do
Aninga (regido de Parintins).

e de outro, o depoimento, do neto de Lindolfo, Raimundo Monteverde,

Eles dizem isso porque, conforme a idade de Lindolfo em 1913, ele nédo
colocava o boi. Nessa época, ndo podia brincar com os adultos, mas Lindolfo
brincava no terreiro com os irméos, com amigos. Quando adulto ele fez o boi
(Garantido), diz o neto Monteverde. Isso é uma forma de igualar o
Caprichoso com o Garantido, s6 que isso ndo existe, porque o Garantido
brincava de boi com o Galante, Fita Verde, Tira Prosa, entre outros, e ndo
com o Caprichoso, complementou.

Se olh&ssemos para a memdria com os modos de significa-la das sociedades
sem escrita, poderiamos dizer, simplesmente, que sdo versdes diferentes para 0 mesmo
fato, sem ao menos instaurar a polémica, apenas observando que elas coexistem.
Dariamos a essas versdes carater criativos de seus postuladores, uma vez que para
sociedades sem escrita, 0 produto de uma rememoracdo exata € menos Util, menos
apreciavel que o fruto de uma evocacéo inexata (GOODY: 2012, p. 41). Todavia, como
veremos nas analises, essas versdes representam muito mais do que formas distintas de
se contar a mesma historia, representam uma disputa de poder sobre a memoria.

Temos, ainda, na comunidade sem escrita uma espécie de predominancia da
memoria individual a coletiva e isso vai perpassar varios séculos até a chegada da
ligacdo da Histdria com a era cristd, para além da memoria dos testemunhos vivos (LE
GOFF: 2013, p. 113).

Detinha-se, agora, uma posicao forte para o0 que estava escrito, a memoria,

nessa era, une-se as fontes do que é palpavel, daquilo que se pode “provar”, do que esta

"2 Disponivel em: << http:/Avww.radioclubeparintinsam.com.br/pagina_detalhes.php?Noticia=19&Pagina=Cinema>>.
Acessado no dia 05 de fevereiro de 2015.

® Abordaremos melhor o jogo enunciativo-discursivo desses enunciados no Capitulo 3.

" Entrevista concedida, em 1970, ao senhor Tozinho Saunir, historiador parintinense, e publicada em seu
livro O Magnifico folclore de Parintins.


http://www.radioclubeparintinsam.com.br/pagina_detalhes.php?Noticia=19&Pagina=Cinema
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documentado, assim como une-se a um tempo cronoldgico. Ainda é observavel, no
entanto, no entremeio dessa passagem, a escrita ser vista com suporte do oral, o
documento como “memoria viva”, movimento que continuara até emergéncia da
imprensa. O uso do testemunho, assim como nas sociedades “selvagens”, traz para cena
o real, o intangivel, aquilo que ndo se pode contestar, a representacdo disso € a
instituicio do mnemon’®, pessoa que guarda a lembranca do passado em vista de uma
decisdo de justica (ibid, p.400). Alias, o testemunho vai ser por muito tempo, e, pode-se
dizer, ainda o0 é, um dos principais recursos da memoria.

A memoria também ja passara por uma espécie de divinizacdo, na Grécia
antiga, personificada na deusa Mnemosine, a qual lembrava aos homens a recordagéo
dos feitos dos herois, e que dava ao poeta a voz para que ele se tornasse possuido pela
memoria. A poesia era a materializacdo da memoria e 0 poeta o possuidor da verdade,
uma espécie de memdria transcendental, além do dominio do homem. E interessante
perceber como podemos achar reflexos desse movimento, por exemplo, na construgédo
do documentério do boi-bumbéa Caprichoso, em que o carater mistico da poesia e do
poeta/trovador como possuidores da memoria verdadeira tomara um espaco privilegiado
para contar o nascimento do bumbd, a memoria parece ser vinda de uma instituicao
transcendente e inquestionavel, como o aedo era para a ldade Heroica.

Fugindo a essa divinizacdo, a memoria, ja em Aristoteles, se laiciza, ganha
técnicas de aperfeicoamento - as mnemotécnicas - e liga-se a retorica (séculos Xll e
XI11), tornando-se a sua quinta operacdo’®. Mas, voltando & era cristd, paralelamente a
laicizacdo da memoria, a memoria coletiva ndo podia ser dissociada da evolucédo social
e politica da época. A cristinianizacdo da memoria e suas técnicas enfraquecem seus
estudos laicos, na época medieval, fazendo emergir tedricos da memdria como Santo
Agostinho, Tomas de Aquino e outros. O primeiro discute as questdes mnésicas,
adaptando a retdrica as questdes do cristianismo, colocando-a como um dos trés poderes
que constitufam a alma’’; o segundo, criando suas regras para técnicas mnemonicas e
alicercando ainda mais o sistema escolastico na época.

Le Goff sintetiza, desta forma tal época:

" Os mnemones eram utilizados como magistrados, conservadores da memdria tanto em matéria
religiosa, quanto juridica.

"® As quatro primeiras seriam inventio (encontrar o que dizer), a dispositio (colocar em ordem o que se
encontrou), a elocutio (acrescentar o ornamento das palavras e das figuras), a actio (recitar o discurso
como um ator, por gestos e pela dic¢ao) e, enfim, a memoria (memoria mandare, recordar & memoria).
(LE GOFF: 2013, p. 404).

" Em seu tratado De Trinitate, Agostinho diz que os poderes constituintes da alma seriam a memoria,
intellectus, voluntas.
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Cristianizacdo da memoéria e da mnemotécnica, reparticio da memoria
coletiva entre uma memoria litirgica girando em torno de si mesma e uma
meméria laica de fraca penetracdo cronoldgica, desenvolvimento da memdria
dos mortos, principalmente dos santos, papel da meméria no ensino que
articula o oral e o escrito, aparecimento, enfim, de tratados de memoria (artes
memoriae), tais sdo 0s tracos mais caracteristicos das metamorfoses da
memoria na ldade Média. (2013, p. 405)

Até a invencdo da Imprensa, a memoria estava ligada a oralidade e as
mnemotécnicas, a massa do conhecido estd mergulhada nas praticas orais e nas
técnicas; a area culminante do saber, com um quadro imutavel desde a Antiguidade, é
fixado no manuscrito para ser aprendida de cor (LEROI-GOURHAN apud LE GOFF:
2013, p. 418). Muda-se, ou melhor dizendo, sente-se o efeito da imprensa, no ocidente,
de forma lenta no decorrer desse processo. O Renascimento traz o gosto pela historia
nacional, j& providenciando uma memodria ligada ao sentido de nacdo o que sera
acentuado ainda mais a partir do século XVIII, na Europa, principalmente, na Franc¢a. Ja
se encontra, também, questionamentos acerca do se vinha se constituindo como
memoria (memoria/historia — veridica, técnica, ligada aos grandes nomes e
acontecimentos) e comeca-se a questionar o documento, como em Lorenzo Valla™,

E no século XVIII, entdo, que veremos os efeitos maiores da invencio da
imprensa, quando o progresso da ciéncia e da filosofia transforma o contetdo e o0s
mecanismos da memoria coletiva (ibid, p.418). Presencia-se uma produ¢do em massa da
memoria nos livros, embute-se em paginas toda a histéria dos povos antigos, dizendo
em outras palavras, o conhecimento (memoria do passado) passa a ser estruturado,
escrito e repassado através dos livros em massa, dando ao leitor uma espécie de
memoria pré-construida, e, guardadas as devidas proporc¢des, em nenhum momento da
historia humana se assistiu a uma dilatacdo tdo rapida da memdria coletiva (Leroi-
Gourhan: 1985, p. 158).

A ampliagdo para uma memoria coletiva que enxergue 0 povo, 0S costumes,
sem estar ligados apenas aos reis, mas sim a nacdo, comeca a dar passos. E o caso de
Fénelon, que ao produzir Projet d"um traité sur I"histoire, aponta que, ao historiador,
cabe gque se mostre que cada nagdo tem os seu costume, diferentes daqueles dos povos
vizinhos, cada povo muda com frequéncia os proprios costumes (PALMADE apud LE

GOFF: 2013, p. 119). Em meio a isso, linkado & dilatagdo da memdria, a erudicao,

® A pedido do rei aragonés de Népoles, Valla estudara os textos da doacéo de Constatino (em seu livro
De falso credita et ementita Constatini donatione declarativo - 1440) e criticard sua composicdo,
atestando que o documento era uma construgdo, portanto, falso.
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também, toma espago, com a criacdo das academias, as quais caberia a memdria do
conhecimento, como € o caso da Académie des Inscriptions et Belle-Lettres da Franca.
Isso é importante dizer, ao aperceber, hoje, a memoria ligada a monumentos ou
instituicOes legitimadoras que a compde. No caso dos bois, surgem AssociacOes
Folcloricas que serdo responsaveis ndo sO pela organizacdo de cada bumbd, mas
também por “guardar” a memoria que o funda.

O que podemos perceber, diante disso, é que a memoria criou elos com outros
sentidos no decorrer dos séculos: a criatividade, ao poder dos reis, a economia, a
religido, a burocracia, ao tradicionalismo, ao sentido de nacdo, a lingua, ao individuo,
etc., ora com um desses, ora com varios. E, a partir do século X1X, as questdes mnésicas
ganham forca ao ligarem-se tanto a necessidade de recordar dos grandes feitos,
movimentos nacionais e politicos — como é o caso da Revolugdo Francesa; quanto ao
individuo como parte de um corpo social — como € o caso dos timulos que separado da
igreja, volta a ser centro de lembranga. Isso tudo desagua numa espécie de “obsessdo

comemorativa”’’

, intensificada no século XX.

Surgem, entdo, objetos criados para materializar essa rememoragdo como 0s
calendarios, as moedas, os selos de correio, placas, referentes a todos os seguimentos
politicos, sociais, culturais - no intuito de produzir uma sé ideia/lembranca do que se
pretende comemorar como memoria coletiva. Ndo s6 instrumentos de suporte da
memoria, mas, também, construcdes sao edificadas em prol a memdria coletiva como é
0 caso dos Museus que ganham grande forca no século XIX.

Destarte, a memoria liga-se a construcdo de um efeito de pertencimento
histérico e ao que seria individual e coletivo. Autores como Maurice Halbwachs, no
inicio do século XX, vdo adentrar nos estudos da memoria e servir como mote de
reflexdo para indmeros outros pesquisadores. Para Halbwachs (2003) a memoria
individual ndo é condicdo necessaria e suficiente para dar conta das lembrangas que
temos, ndo ha como termos uma memoria desvinculada do grupo social. Salienta que a
memoaria compartilhada sé faz sentido, quando ha pontos de contato sobre uma base
comum.

Interessante perceber que, ainda que o autor ndo esteja pensando numa

construgdo discursiva da memoria, traz de forma latente a importancia do social, do

" Termo cunhado por Pierre Nora no seu texto Os lugares de Meméria I11.
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outro na constituicdo do eu, mostrando como a memdria € um aspecto coletivo de um
olhar sobre o passado através do presente.

O sociblogo francés marca sua posi¢do acerca de uma oposi¢cdo a uma memaoria
sensualista®®, mostrando que um de nossos erros é supor gque somos possuidores
originarios da lembranca. No entanto, ao falar sobre o trabalho do autor de Memoria

Coletiva, Ricouer (2007) expde:

Mas Halbwachs ndo leva em consideracdo a objecdo por ele mesmo
suscitada, segundo a qual os movimentos de se colocar, de se recolocar, de se
deslocar sdo movimentos espontdneos que sabemos e que podemos fazer.
Paradoxalmente, a réplica que Halbwachs ople a teoria sensualista da
meméria repousa num acordo profundo com ela a respeito do estatuto da
impressao origindria, da intui¢do sensivel.

Ainda assim, a contribui¢do de pensar a memdria como algo que é construida
numa coletividade faz com que os estudos de Halbwachs ainda sejam bastante
(re)visitados quando se pretende falar sobre memaoria. Em nossa pesquisa, utilizaremos
inimeras questdes suscitadas por ele, fazendo-as ranger em nosso corpus de analise.

Outro autor representativo é Pierre Nora com a organizacdo de Les Liex de
memoire (originalmente publicada entre 1984 e 1992), textos que vao tracar a visdo do
autor diante de uma Franca que em vinte anos passa de uma consciéncia nacional
unitéria a uma consciéncia de si patrimonial (RICOUER, 2007). Para o fil6sofo francés,
a memoria é uma configuragdo cultural e atual, um vinculo vivido no presente eterno, e
a historia, uma representacéo do passado (apud RICOUER: 2007, p. 413) e o passado,
assim como para Foucault, € uma fratura. Isso faz com que a histéria ndo seja vista
como uma continuidade de facil acesso, nem a memoria seja vista como histéria, ao
contrério, ela é apreendida pela historia, pois, para Nora, 0 que existem sdo lugares de
memoria (arquivos, bibliotecas, dicionarios, festas, comemoracdes, etc.) e esses lugares
engendram uma outra histéria. A memodria, dessa maneira, € dilacerada, sO existem
rastros.

As fotografias de familia, por exemplo, no século XIX e inicio do século XX
tornaram-se 0 que poderiamos chamar de lugares de memdria, pois fotografar suas

criangas é fazer-se historiografo da sua infancia e preparar-lhes, como um legado, a

8 Doutrina segundo a qual todo conhecimento, toda faculdade de espirito decorrem da sensacéo, do
empirismo. Autores como Protagoras, John Locke e Etienne Bonnot de Condillac s&o nomes dessa
corrente.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Prot%C3%A1goras
https://pt.wikipedia.org/wiki/John_Locke
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89tienne_Bonnot_de_Condillac
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imagem do que foram (LE GOFF: 2013, p. 426). No litigio do fundador do boi-bumba
Caprichoso, por exemplo, a memédria oficial tomava como suporte da sua versdo, uma
fotografia que contava os seguintes dizeres na legenda: Foto mais antiga do Boi

Caprichoso da década de 1950 (Foto: Arquivo Pessoal).

Descendentes de fundador do bumba
Caprichoso recordam tradi¢ao, no AM

hansison teverisns ¢ comertancs. (g rwaster] (2 =)

Fom mials 2793 00 00l C3pricnoeo 03 020303 o2 1930 (T Argui P20z

Figura 12: Foto mais antiga do Boi Caprichoso®

Para Le Goff:

As imagens do passado dispostas em ordem cronoldgica, “ordem das
estagdes” da memoria social, evocam e transmitem a recordacdo dos
acontecimentos que merecem ser conservados porque o grupo vé& um fator de
unificacdo nos monumentos da sua unidade passada, porque retém do seu
passado as confirmacdes da sua unidade presente. (2013, p. 426)

O século XX, de certa forma, faz, incita ligar a memoéria a uma nova
configuracdo dos dados que materializa o passado, o que se vinha chamando de
documento, toma outra concepgéo. A criagdo do computador, de novas tecnologias vao
trazer novos modos de perceber o documento, vistos até meados da década de 1950,

principalmente pelo viés positivista. Essa revisdo foi sendo feita lentamente durante os

8 Fonte:  <http://gl.globo.com/am/amazonas/noticia/2013/03/descendentes-de-fundador-do-bumba-

caprichoso-recordam-tradicao-no-am.html> Acessado em 05 de marco de 2015
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séculos e ganha forca, principalmente a partir da década de 1960, quando o interesse de
uma nova histdria ganha corpo mais robusto, apos serem lancadas as sementes, na
década de 20, por Bolch e Febvre. O documento, como escolha do historiador e fonte
oficial da historia; e 0 monumento, como suporte da memdria coletiva, heranca do
passado sdo confrontados e olha-se agora para o documento/monumento®.

Uma questdo interessante é levantada pelo autor francés de Historia e
Memdria, e por nos reformulada para que se dé uma espécie de efeito de fim deste
subtopico — deveria ser, a memoria acumulada, percebida apenas apds a explosdo do
acontecimento, ou terd sido ela o seu grande detonador?

Aos olhos do historiador contemporaneo, alargar a visdo sobre o documento
que suscita a memoria e a histdria de uma sociedade, de um lugar, de uma comunidade,
da prépria historia, ndo parece ser um dilema. Por isso € preciso que o documento seja
escavado, alargado para além dos textos tradicionais, transformado. O documento néo
é indcuo, é resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da historia, da
época, da sociedade que o produziram e é importante que ndo seja esquecido que ele é
produto de um centro de poder que deve ser estudado nas mais diversas perspectivas —
econbmica, social, juridica, politica, cultural, espiritual — pois €, sobretudo, um
instrumento de poder (LE GOFF: 2013, p. 496-497-498).

O tragado que por ventura foi feito acerca da memoria na histdria nos mostrou,
ainda que incipiente, como ela foi ligada e percebida de formas diferentes em espacos
cronoldgicos diferentes ou dentro de um mesmo espaco temporal. Visdes acerca da
temporalidade (como continuidade ou como ruptura), de documento, de historia,
mostraram-se grandes pesos acerca do que ia sendo concebido como memaria ora como
um fendmeno, ora como uma construcao.

Dessarte, a memoria, nos estudos do final do século XX e inicio deste século,
parece estar mais proxima do que em Analise do Discurso se chama de memodria
discursiva. Mas a principal diferenga, tomando o acontecimento discursivo — 100 anos
dos bois de Parintins, como exemplo, ainda que este acontecimento faga suscitar
diferentes relagcbes de poder, perceber aquelas ligadas & memoria (podendo-se ver
praticas que eram utilizados desde a Grécia antiga até os dias atuais), a diferenca esta

em percebé-las ndo como ndo nocivas e sim como carregadas de significados,

82 Questdes que Foucault, em sua Arqueologia do saber, jé trazia para reflexdo.
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produzidas num duelo de poder e resisténcia, daquilo que se quer obriga/lembrar e

daquilo que se quer/obriga esquecer.

2.1.2 A memoria na Linguistica
Neste subtdpico, faremos uma pequena abordagem acerca de como podemos

ver a memdria nos estudos linguisticos. Entendemos que na maioria das teorias, que
aqui sdo apresentadas, ndo havia um foco sobre a memdria, tentava-se criar teorias que
mostrassem o real da lingua através da propria materialidade da lingua, ou a0 menos, 0
objetivo de ver esse real. Veremos, também, que a partir da década 60, podemos, em
alguns conceitos como topos para Ducrot (1989) e a diferenciacdo lexical em
Benveniste (1989), nos da uma perspectiva de pensar a relacdo memoria e lingua, mais
fortemente. A partir da década de 80, esses estudos vdo deslanchar em algumas areas
que usam a linguistica, como uma de suas bases (é o caso da Analise do Discurso), e,
nos anos 90, podemos ver uma revista (Langages) dedicar um ndmero inteiro para falar
sobre a relagdo de memoria, historia e linguagem.

Para isso, tomaremos como pontos-base de reflexdo dois textos, por conterem
uma abordagem mais geral acerca da Linguistica como ciéncia. O primeiro é de Michel
Pécheux, exposto incialmente em um seminario do DRLAV®, com o titulo
Consideragdes epistemoldgicas sobre os processos de constituicdo das teorias
linguisticas, passando a se chamar, em outra versdo, Sobre a (des-)construcdo das
teorias linguisticas. O autor francés esboca uma fala sobre como durante as décadas (de
1920 a 1980) poder-se-ia ver aproximacao entre pontos de histéria epistemoldgica dessa
disciplina, assim como alguns tracos do processo histdrico de conjunto no qual esta
historia se inscreve (1999, p. 8). Ndo faremos uma discussdo mais profunda sobre o
texto, uma vez que ja existem textos®* sobre isso, mas observaremos, através do tracado
feito pelo autor, como podemos ver a memdria perpassando os trabalhos linguisticos, ja
que nesse primeiro momento ndo ha, com ja dissemos, uma preocupagdo em pensar a
memoria.

O segundo é de Courtine, intitulado O tecido da memdria: algumas
perspectivas de trabalho histérico nas Ciéncias da Linguagem, alocado como texto
introdutério da publicagdo nimero 114 da revista francesa Langages®, publicada em

8 Vinculado ao Centro de Pesquisa da Universidade de Paris VI1II.

8 \Ver GREGOLIM, 2003, por exemplo.

8 Revista que abarca publicacBes com temas relacionados a reflexdes sobre a linguagem. A Langagess
nimero 13, intitulada L analyse du discours, coordenada por Jean Dubois, assim como o livro Analise
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1994, com o titulo Mémoire, historie, langage. Edicdo, alias, contendo trabalhos de
grandes autores como Sylvain Auroux, Christian Puech, Patrick Sériot, Denise
Maldider, Guilhaumou e muitos outros, que, embora debrugados sobre objetos distintos,
um fildo comum os perpassa — a relagdo da linguagem, memdria e historia, ou ainda, em
que medida a memoria determina a ordem do enunciavel (COURTINE, 2006). Vemos
ja, a partir daqui, a lingua e memaria em relacao.

E logico que ambos os textos precisam ser lidos sem deixar de lado a
conjuntura que estdo imersos, levando em consideracéo, também, ao outro que se coloca
a cada questdo levantada pelos autores. Mas 0 que nos interessa aqui € mostrar que,
embora os textos pesem sobre uma realidade europeia, principalmente sobre a Franca,
Estados Unidos e Russia, nos ddo grande impulso para pensar a memdria como uma
construcdo e a linguagem como campo propicio, no qual se possa ver isso ndo so
acontecendo, sendo produzido, mas, também, produzindo memoria.

Nos estudos histérico-comparativos, via-se menos o histérico e mais o
comparativo, se a memoria fosse vista nessa relacdo, ela estaria ligada a uma construcéo
da memoria do vocabulo, regrada pelas leis fonéticas. Ainda presente, de forma
ressignificada, podemos ver, no espago contemporaneo, fomentacdo de uma Linguistica
preocupada em reconstruir uma memdria da lingua através do levantamento do Iéxico, o
que em nenhum momento é algo ruim. A titulo de exemplo, sem expormos algum tipo

de anélise, trazemos a figura abaixo:

Automatica do Discurso, de Michel Pécheux, ambos publicados em 1969, sdo tomados como marco
simbolico do surgimento da Andlise do Discurso na Franca.
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Memoria linguistica

Pesquisadores da Universidade de Bonn estao elaborando o primeiro dicionario geral do idioma maia classico.

24 Marco 2014 E twestar n recomendar ::-a recomendar m enviar D imprinr

Artigos de fundo DICIONARIO DOS MAIAS. “Com isso encerra-se a vida. Nao ha mais nada o que
se ver. A sabedoria do reis esvai-se aqui.” Com estas palavras termina o
chamado “Popol Vuh™, o “Livro do Conselho® da CULTURA maia. Especialistas
de americanistica antiga da Universidade de Bonn ocupam-se em pesquisa-lo
ha anos. Agora, os cientistas comegaram um projeto realmente grande. Eles
querem elaborar o primeiro dicionario geral do idioma maia classico. Alem
dele, esta planejado um banco de dados on-line com todos os textos
conhecidos, escritos em hieroglifos. Est3o previstos 15 anos de trabalho para o
“Interdisciplinary Dictionary of Classic Mayan (ldiom)” ficar pronto. A
Academia de Ciéncias e Artes da Renania do Norte-Vestfalia fomenta o

Um cendrio vibrante e criativo ambicioso projeto com 5,4 milhoes de euros.
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Figura 13: Meméria na Linguistica®

Teriamos ai, um exemplo significativo, como, em alguns ramos da Linguistica,
pode-se ter uma concepc¢do de memdria.

Pécheux, ao falar da Linguistica pds-saussuriana, especificamente sobre o
Curso de Linguistica Geral (CLG), langa méo de autores para dizer que, 0 que se pode
perceber, pelo menos até a década de 1980, é uma série de retomadas e negac¢des diante
do que se chamou corte saussuriano® e, que, a partir dele, o estruturalismo pesara e
significara de diferentes formas na constituicdo das teorias linguisticas.

Talvez o que pudéssemos pensar como memoria nos trabalhos que bebiam em

Saussure, como o de Benveniste®® e de Ducrot®®, em certa medida, é no que Fiorin

% Noticia retirada do site << https://www.deutschland.de/pt/topic/conhecimento/humanidade-

ciencia/memoria-linguistica>>, acessado em 15 de janeiro de 2016.

8 Apesar de ndo adentrar nesta parte da reflexdo, como teoria linguistica, mas sim vinculada a uma
espécie de teoria da interpretacdo, podemos perceber, e Pécheux fala isso no texto, a propria Analise do
Discurso parte de Saussure, em algum momento, sendo para negéa-lo, mas para mostrar o que porventura
ndo fora abordado. Um exemplo disso é no texto de 1971 escrito a seis maos por Pécheux, Claudine
Haroche e Paul Henry.

8 E visivel a influéncia de Saussure em Benveniste. No texto de Pécheux (1999), o autor traz um trecho
do texto que Benveniste escreve em homenagem aos 50 anos do Curso de Linguistica Geral: abarcando
com o olhar esse meio século ja decorrido, podemos dizer que Saussure certamente cumpriu seu destino.
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(2014, p. 54), acerca do CLG e dos estudos de Hjelmslev, traz para refletir a
historicidade da lingua a0 modo saussuriano:

O que Saussure faz na sua teoria do signo é separar radicalmente a
linguagem da realidade. Com isso, 0 que ele prop8e é que a ordem do mundo
é diferente da ordem da lingua, pois esta ndo é um reflexo da realidade, mas
uma criacdo do homem. Portanto, é radicalmente histérica. A Historia é
integrada a teoria por meio do conceito de valor, ou seja, sob o primado da
forma. Este trabalho mostra entdo o que significa examinar a historicidade da
linguagem sob o primado da forma.

Pensar a memoria nos estudos que partem dessa ideia de Saussure, € poder
dizer que a memoria estaria nos vestigios tanto da conservacdo, quanto da mudanca
linguistica, no léxico compartilhado pela comunidade, ora revisitado pelos causos
comuns a atividade linguajeira, ora postos ao esquecimento, pelo proprio carater da
dinamicidade da lingua. Estaria, também, talvez, a memoria, ligada aquilo que nos faz
enxergar a tradicdo e identidade da comunidade, pois uma lingua vai armazenando seja
no Iéxico, seja na gramatica, a histéria de um determinado povo. Dessa forma, € o mais
poderoso depdsito da tradigdo de uma dada comunidade (FIORIN: 2014, p.69).

Se voltarmos a época da passagem oral para a escrita, por exemplo, vestigios
do que acabamos de apontar podiam ser visto, pois a memdria coletiva se modifica com
o surgimento da escrita, da criacdo das listas lexicais®, dos glossérios, dos tratados de
onomastica assentados na ideia de que nomear € conhecer (LE GOFF: 2013, p. 398).

Os circulos de Moscou, de Praga, de Viena, Copenhagen trazem uma relacéo
ambivalente, mas todas numa relacdo, ora de alianca, ora de confronto com Saussure.
Respectivamente, viam a lingua numa relacdo com a sociologia, psicologia e com a
I6gica. Temos, ainda, as teorias bakhtinianas, que, s6 serdo conhecidas pelo publico

europeu, tempos depois. A década de 20 traz, portanto, possibilidades diferentes de

Além de sua vida terrestre, suas idéias irradiam muito mais longe do que poderia ter imaginado, e este
destino péstumo tornou-se uma segunda vida, que se confunde doravante com a nossa (BENVENISTE
apud PECHEUX: 1999, p. 9)

8 Em uma entrevista a Heronides Moura, 1998, publicado na revista Delta, perguntado sobre a influéncia
de Saussure, em seus estudos, Ducrot responde: Certamente, tenho a pretensdo de permanecer fiel a
Saussure, mesmo se o que digo é bem diferente daquilo que dizia Saussure. Retomo de Saussure esta
idéia que vocé evocou, segundo a qual as palavras ndo podem ser definidas sendo pelas préprias
palavras, e ndo em relacdo ao mundo, ou em relacdo ao pensamento. A diferenga entre o meu trabalho e
o de Saussure é que ndo defino, propriamente falando, as palavras em relacdo a outras palavras, mas em
relacdo a outros discursos. O que eu tento construir seria entdo uma espécie de estruturalismo do
discurso. (MOURA: 1998, s/p).

% As listas podem ser um bom exemplo para mostrar como, através da lingua, se passava a memdria de
uma cultura e influencia outras. E o caso das listas sumérias, que desempenhara um papel importante na
difusdo da cultura mesopotamica, assim como fez com que esta cultura exercesse influéncia em outras
zonas como Ird, Arménia, Siria, etc. (LE GOFF, 2013)
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pensar a memoria nos estudos linguisticos, ainda que isso ndo estivesse verbalizado ou
desenvolvido. Ela estaria ligada a uma logica, uma construgdo logica semidtica do
signo; a um psicologismo, uma memdaria cognitiva; a um processo mental do sujeito
(ainda que seja num dialogismo). Essas visfes retornardo no decorrer do processo de
desenvolvimento das teorias Linguisticas.

Na década de 1950, diante de uma conjuntura pos-guerra, o funcionalismo
ganha enfoque. Era importante o uso funcional da lingua. A ideia de emissor e receptor
dava, a teoria da informacdo, por exemplo, base para pensar como, antes de sujeitos
falantes, estes seriam instrumentos de informacdo; O behaviorismo coloca a lingua
como um processo que pode ser predito e controlado através de estimulos; o marco
tecnoldgico do matematico Alan Turing, que usa a linguagem matematica para pensar
em uma forma de decodificar mensagens, causara, tempos depois, influéncia no uso da
lingua na linguagem computacional, produzindo tradutores automaticos, corretores
automaticos e varias outras agdes que fardo essa ligacdo da lingua e logica (como
percebemos, também, na figura 13).

Diante de tanto enfoque, as questbes tecno-funcionais, que, por uma
necessidade, instalava-se na sociedade da época, apesar de Jakbson®, a Linguistica, por
conseguinte os trabalhos realizados, volta-se para a relacdo da lingua como uma
regulagdo funcional controlada (PECHEUX: 1999, p.10). Lingua e memoria estariam
numa relacdo ligacdo funcional, alocada dentro do proprio individuo, uma memoria
como funcdes psiquica, principalmente se olharmos o behaviorismo com sua técnica de
estimulos e resposta.

A década de 60 é marcada por acontecimentos ambivalentes, a hegemonia dos
trabalhos de Chomsky, sobre uma gramatica transformacional, e o surgimento de uma

Linguistica que trazia para suas reflexdes a enunciacdo ante um pensamento subjetivista

%1 O autor, participante do circulo de Moscou e, em 1926, fundando o Circulo de Praga, tragou, meio a
perspectiva técno(logica) funcional, uma Linguistica que visse a linguagem em funcionamento para além
da ldgica, unindo a Literatura e a Linguistica, enquanto a primeira se encarregaria da arte verbal, a
segunda é por exceléncia, a ciéncia encarregada de estudar a linguagem verbal, em todas suas
manifestacdes (KIRCHOF: 2009, p. 62). Mais especificamente a Linguistica, adentrou a questdo do som,
na qual coloca que a classificagdo dos sons so podera surgir a partir do entendimento como eles veiculam.
Diante disso, da mote para a percepg¢do que, para além dos estudos fonéticos, precisavam-se ter estudos
fonolégicos. Nesse autor, podemos perceber uma visdo psicoldgica do sujeito e uma lingua iminente ao
sistema, assim como a histéria (quando das variagdes dos fonemas). Os trabalhos, hoje, que utilizam
Jakobson para pensar memoria, caminham em mostrar uma narrativa de memoria ligada as funcdes da
linguagem, como em Romanovsky (2010).
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(Benveniste); assim como uma leitura ressignificada de Marx, Saussure e Freud (desta
ultima falaremos no préximo topico). Ou seja, enquanto no ambito anglo-saxénico a
relacdo era com a légica e a biologia, na Europa, especificamente na Franca, havia uma
corrida pelo saber, pelo entendimento da construgdo dos enunciados.

A memoria em Chomsky, podemos dizer, estaria nas estruturas sintaticas da
lingua, € uma memadria racional, l6gica e biolégica, uma vez que tenta explicar, de um
ponto de vista ldgico, a aquisicdo da linguagem, mostrando que as propriedades
puramente estruturais da lingua podem ser investigadas numa perspectiva
matematicamente precisa.

Nesta época, também, Benveniste® (1989) traz, para os estudos linguisticos,
seu Aparelho Formal da Enunciacdo, que se debruca sobre como ver a instalagdo do
ego-ic — nuc, (eu, aqui e agora) na enunciagdo. Para o linguista francés, a lingua € um
interpretante da sociedade, dito outramente, de que a sociedade torna-se significante na
e pela lingua (BENVENISTE: 1989, p. 98), ao fazer uma analise acerca do trajeto de
sentidos do substantivo menusier (carpinteiro) e do verbo amenusier (tornar menor),
coloca em questdo se haveria entre os vocabulos alguma relacéo.

De imediato percebeu que ndo, era preciso entdo verificar em que nivel da
lingua esta relacdo podia ser restaurada e depois como e porque foi rompida. Segundo o
proprio Benveniste (1989, p. 264) ndo se trata de um estudo histérico no sentido
tradicional do termo, mas de uma andlise descritiva de uma relacdo observada em
diversos estados sucessivos de uma evolucédo linguistica.

O autor chega a conclusdo de que, embora as palavras tivessem em
consonancia, assim como no grego, sem a interferéncia do latim, tomariam, no decorrer
do tempo, significacdes distintas, na Franca. Diferentemente, da relacdo na lingua grega,
na qual essa ruptura ndo aconteceu. Em suas conclusdes sobre o trabalho de analise, ele

expoe:

Esta ruptura de relagdes formais entre signos muito vizinhos em favor de
novos agrupamentos associativos é um fendbmeno muito mais frequente do
que parece. Seria Util fazer um estudo sisteméatico destes fendmenos, que
tornam manifesta a vida mutavel dos signos no seio dos sistemas linguisticos,
e os deslocamentos de suas relacBes na diacronia (BENVENISTE: 1989, p.
277)

%2 0 locutor &, para o autor francés, a ancoragem dessas trés categorias do discurso. Ndo nos deteremos
profundamente acerca dos estudos benvenistianos, queremos, entretanto, trazer o que ele chamou, em
Problemas de Linguistica Geral 11, de diferenciagdo lexical.
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Isto posto, poderiamos perceber ai, uma prévia da necessidade que se fazia dos
estudos discursivos e memdria na atividade linguistica, mas a0 mesmo tempo uma
entrada para esses estudos. A memoria, imanente ao sistema estrutural da lingua,
necessitava quebrar barreiras e sair de uma visdo fenomenoldgica.

Fiorin (2014, p. 69-70), leitor de Benveniste, e ainda sobre o Saussure do CLG
(e, agora, poderiamos também dizer sobre Benveniste), expressa:

A lingua ndo é uma nomenclatura que se opbe a uma realidade
pré-categorizada, ela é que classifica a realidade. Em portugués, chama-se
posse a investidura, por exemplo, na Presidéncia da RepuUblica; em inglés,
inauguration; em francés, investiture. A palavra portuguesa da ideia de
assenhorear-se de alguma coisa, de dominio; a inglesa indica apenas comeco;
a francesa diz respeito ao recebimento da uma fungéo. Esses termos tém, sem
duvida, relagdo com a maneira como concebemos o poder do Estado.

Saussure, com sua teoria do signo, em que se desnaturaliza a
linguagem e em que os dois conceitos determinantes sdo a arbitrariedade e 0
valor, ao contrario do que diz certa vulgata, ndo esvazia a linguagem de sua
historicidade, mas mostra que um sistema s6 pode ser uma construcdo
histdrica.

E se o sistema € historico, traz consigo uma memdria que é construida,
também, historicamente. Segundo Rabatel, os trabalhos de autor francés acerca do
aparelho formal da enunciacdo fecharam pistas que o préprio Benveniste comegou a
explorar (RABATEL.: 2013, p. 19), mas ndo podemos esquecer que , consideravel de
Benveniste, é de determinar sob quais formas, e segundo quais modalidades, se
manifesta a subjetividade na enunciacdo, e , além disso, em toda a enunciacdo
désembrayee. (ibdem, p. 24).

Nos anos oitenta temos um duplo nos estudos da lingua, pois se de um lado
vemos um anti-saussuriarismo, um anti-chomskismo que finaliza a influéncia hard
estruturalista; por outro, as linguisticas que surgem (uma do cérebro e uma social) criam
uma aversao inconsciente pelo préprio da lingua. Apesar disso, € também nos anos
1980, que vemos uma ligagdo mais direta entre memdria e lingua, principalmente
através do grupo de Pécheux.

Ducrot® (1989), assim com Benveniste, parte de uma visdo enunciativa da

linguagem. Ja em contato com as analises discursivas, inclusive, cintando Pécheux

% Ducrot falado interior da “Pragmatica Seméantica” ou da “Pragmatica Linguistica”, ligado 4 gramatica.
O enunciado, na perspectiva que se inscreve, é uma instancia observavel, uma ocorréncia do aqui e do
agora de uma frase. O discurso, para este autor, também ndo pode confundir-se com o discurso da Analise
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como referéncia em seu livio — O dizer e o dito —, busca retomar para os estudos
linguisticos, o proprio da lingua. Mas interessa-nos mais mostrar que ao propor a teoria
dos topoi, adentra, talvez sem entrar em suas questdes, a necessidade de se pensar uma

memoria. Formula da seguinte forma a nocao:

Compreendo os topoi muito mais como possibilidades discursivas,
como possibilidades de encadeamentos discursivos, e quando afirmo que uma
palavra é um feixe de topoi (‘paquet de topoi’), entendo por isso que ela abre
um leque de encadeamentos possiveis, € ndo varios tipos de inferéncias ou
deducdes (...) Quando afirmo que o topos é complexo, ndo deve se entender
com isso que ele é complexo no nivel nocional, no sentido de que ele seria
um améalgama de nogdes pré-existentes. Ele é complexo em funcéo das frases
envolvidas.

Mas, mesmo vendo esse processo que se instaurava no enunciado, a
preocupacdo de Ducrot ndo era sair do sistema da lingua, ao contrario, era mostrar
como, através dela, podia-se perceber essas vozes nos enunciados. Observamos, no
entanto, que o topoi, um lugar de relagéo de que cada ponto de vista faria relagéo, que
garantiria, legitimaria o dito, uma espécie de memoria (ou ainda interdiscurso) que
asseguraria que o sentido fosse instalado, acaba mais tarde saindo de sua teoria.

No entanto, de todos esses empreendimentos linguisticos™, é possivel,
concluir, que a memdria seria vista sempre como fenémeno, como fato natural,
localizado no sujeito, este, ora bioldgico, psicologico, empirico. Uma critica que
Pécheux (1999) faz, ao modo que os Linguistas olharam para a lingua até a década de
1980, é justamente acerca de dois principais pensamentos: de um sujeito que age sobre a
lingua a seu contento; de uma Linguistica com preocupac¢des que fugiam do real da

lingua, caminhando para fora das questdes da lingua.

(...) o paradoxo da lingua toca duas vezes na ordem da regra; pelo jogo nas
regras, e pelo jogo sobre as regras.

Pensar a lingua como simples jogo nas regras, apresenta sempre risco de
cobrir o espaco proprio do que regulamenta o real da lingua, substituindo-o
por regras (bio)-ldgicas de engendramento das arborescéncias sintaticas,
constrangidas pela semantica de ‘"sistemas de conhecimento”

do Discurso. Para Ducrot, uma vez que o enunciado é fragmento do discurso (visto ainda no ambito da
estrutura da lingua), o discurso pode tanto se constituir de varios enunciados, como também de apenas um
Unico enunciado.

% Mesmo ndo sendo linguista, os primeiros empreendimentos da Analise do discurso, tomavam como
enunciado a materialidade linguistica, como vimos no tépico sobre Condi¢des de Producdo. Nessa fase a
nocao de formagdes imaginarias (ver PECHEUX, 1993). Ainda na fase intitulada AAD 69, as criticas que
se levanta é em relacdo a formacBes imaginarias, uma vez que o0 uso desse conceito acabava dando um
poderio ao sujeito, que ndo lhe cabia, recaindo na concep¢do de sujeito psicolégico. Essa nocdo seréd
silenciada nos trabalhos futuros e substituida pro outras reflexdes.
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(discursivamente estabilizados em relagdes tematicas e em formas légicas),
ou por regras de jogos de linguagem translinguisticos a partir das quais o
registro social do pragmatico e do enunciativo escaparia ao "proprio da
lingua", desmascarando, desse modo, o estatuto ficticio deste Gltimo
(PECHEUX: 1999, p. 27)

Fechando sua reflexdo sobre a desconstrugdo das teorias linguisticas, Pécheux

vai dizer que é, na materialidade linguistica, o fendbmeno sintético que

toca de mais perto no préprio da lingua enquanto realidade simbolica com a
condicdo de dissemetrizar o corpo de regras sintaticas, construindo ai 0s
efeitos discursivos gque o atravessam, 0s jogos internos destes “espelhamento”
Iéxicos-sintaticos, através dos quais toda uma construcdo sintdtica deixa
aparecer uma outra, num momento que uma palavra desliza sobre outra
palavra (1999, p. 28).

Nesse tracado, podemos perceber que o empreendimento discursivo, na Franca,
ja vinha sendo construido, se pensarmos a urgéncia que se fazia de uma ligacdo da
lingua com o sentido, fora do ambito da transparéncia. A Analise do Discurso vem para
abrir esse cenério que ja se podia, em pezinhos de pombo®, através de alguns estudos
linguisticos, como os de Benveniste.

Na década de 1990, a intelectualidade francesa voltada para os problemas da
linguagem, carrega, de certa forma, um duplo sentimento: era preciso fazer ranger os
estudos da linguagem que até ali tinham sido construidos; ao mesmo tempo em que uma
avalanche de novos objetos (como o impacto e influéncia cada vez maior da midia, a
internet, a grande fomentacdo de uma industria cultural, etc) que produziam outras
questdes acerca da lingua e do sujeito falante no meio social.

Nesse entremeio, apos a explosdo e um resfriamento da teoria discursiva, surge
a publicacdo da Langages 114, levantando a questdo de qual seria o lugar das
perspectivas histéricas no campo das Ciéncias da Linguagem. Jean Jacques Courtine
abre os textos daquela edicdo e &, mais precisamente, sobre este texto que nos
dedicaremos, pois, em sua elaboracdo, Courtine vai elencando, uma espécie de resumo
da revista, todos os textos que compunham essa edic¢do, agrupando-os acerca de trés

grandes temas: Historia e Linguistica - a memdria das ciéncias da Linguagem;

% Expressao trazida por Pécheux (1999), fazendo referéncia a uma citagdo que Benveniste faz de
Nietzsche, significa chegar devagar e mansamente.
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InstituicOes de linguagem, lugares de memoria; e, por fim, Memdria e Discurso: jogos
politicos e culturais.

Weirich®® (1994) é o primeiro linguista a ser trazido por Courtine, alinha-0 ao
conceito de memoria de Halbwachs, no que tange pensar a memoria construida numa
coletividade, como ja aludimos anteriormente, no topico Memoria e Historia. O
linguista posiciona-se ferrenhamente acerca da importancia dos estudos da memoria e a
lingua, dizendo que “nas linguas, nada acontece sem a memoria, nada, nada”
(WEIRICH apud COURTINE: 2006, p. 3), propbe que a lingua seja um lugar de
encontro que em possa unir os trabalhos de psicologia empirica do conhecimento
historico adquirido através dos grandes textos, assim como varios fatos diversos de
memdaria que procuram integrar-se no mesmo horizonte de pesquisa.

Courtine, no entanto, chama atencdo para o rigor e abertura necessaria dos
estudiosos da linguagem que precisariam ser revistos, para que esse didlogo
acontecesse. Essa relacdo entre Historia e lingua é uma relacdo posta desde a década de
60, na qual se observava de um lado uma pratica histdrica-discursiva sobre a lingua®’,
ao mesmo tempo uma histéria da Linguistica. A critica que Courtine evoca, presente
também em outro texto®™, é que a dimenséo histérica e critica teriam se apagado ante
uma dimenséo empirica ou da construcdo dos aparelhos formais. Critica a qual suscita,
ainda hoje, principalmente no Brasil, um intenso debate.

Como ja percebermos em Pécheux (1999), Courtine também traca um paralelo
de trabalhos na Linguistica apoiados na ideia do corte genebrino — uma saussurologia,
que, a0 mesmo tempo que reordenou (e reordena) a histéria dessa disciplina, legitima o
proprio corte. Falando de outro modo, isso produzia um efeito de pertencimento &
Linguistica, pautada em Saussure. Quando do surgimento da a organizacdo dos trés
volumes de L Histoire des idées linguistiques, por Sylvain Auroux, ndo denegando a
importancia do CLG, mas ampliando a informacdo, permitia que outros processos
pudessem ser reconhecidos como importante para a Linguistica. Essa visdo ndo liga,
materialmente, a lingua com a memaria, mas criava uma memoria outra para a historia

da Linguistica®.

% Como o texto “La mémoire linguitique de 1"'Europe”, publicado na mesma revista.

% A Anélise do Discurso numa releitura do quadro marxista.

% COURTINE (1999).

% Aqui no Brasil, o terceiro tomo da obra de Mussalim e Bentes, Introduco & Linguistica: fundamentos
epistemoldgicos, traz um texto de Faraco intitulado Estudos pré-saussurianos, levanta a questdo como o
corte saussuriano foi lido por muitos linguistas.



104

O texto'® de Auroux abarcard a necessidade de interpenetrar a atividade
linguistica com a historicidade, tendo como seu Outro, os trabalhos formalistas, os quais
reduzem a lingua a uma atividade logica. Para a linguista, a lingua empirica e as
atividades linguisticas nela produzidas precisam estar ligadas a historicidade e toda a
visdo de temporalidade, sujeito e interacdo que advém com ela. Ao seguir esse tracado,
o texto de Jean-Louis Chiss e Christian Puech'® abarca a meméria linguistica ligada a
Saussure do CLG, mostra-o como lugar de memdria, sobre o qual determinara o que
sera lembrado ou esquecido, a depender das operacdes discursivas que legitimarao, ou
ndo, determinada leitura sobre o Curso. O CLG provoca um duplo Saussure: como
condicdo de possibilidades tedricas e outro, sobre o qual pesa uma utopia da origem
fundadora.

Na linha de que historia e linguagem precisam embrenhar-se, a historia das
mentalidades nos dd um mote para ver a existéncia historica de praticas linguajeiras
(COURTINE: 2006, p. 8). Dessa forma era preciso ver que a lingua era um lugar de
memoria, afinal que outros lugares de memoria para as palavras, sendo as proprias
palavras? (ibidem, p. 9), a essa relacdo da lingua como lugar de memdria, da a Courtine
a possibilidade de pensar que a linguagem € o tecido da memaria, principalmente por
perceber que entre as instituicdes do Estado, lingua, sociedade e cultura, na Franca,
estariam numa relacdo acirrada, instigados, pelas conjunturas, a olhar para as bases
linguajeiras da memoria republicana. De certa forma, vemos a unido desse conjunto agir
nos documentarios — Estado, lingua, sociedade e cultura — voltadando-se para o0s
testemunhos da meméria da fundacdo dos bois de Parintins, ndo se olhou a pratica
linguajeira, mas € através desse tecido, ao qual Courtine reflete, é, principalmente, sobre
esse tecido que vemos a memoria dos bumbas se materializar.

Os trabalhos de Jean-Claude Chevalier'®? e de Michel Arrivé'® véo abordar a
deixa que Courtine faz, ao falar como, através da lingua, poderiamos ver uma memoria
nacional se construindo. Posto dessa forma, teriamos gramaticos, historiadores,
patriotas, pedagogos, no caso especial do artigo de Chevalier, a pessoa de F. Brunot,
como da memdria linguistica nacional. Arrivé toma a ortografia como objeto de

reflexdo, para perceber que, entre 1893 a 1991, a polémica acerca da concordancia do

100« "hypothése de 1 historie et la sous-déteminantion gramaticale”, texto publicado na mesma revista.

101 «¢ Saussure e la constitution d'un domaine de mémoire pour la linguistique contemporaine”, nas
paginas 41-54 de Langagess 114.

102« a facrication d "une mémoire de la langue , o quinto trabalho da publicagdo da Langages 114.

193 Intitulado: “Um débat sans mémoire: la querele et quéte de I orthografhe en France (1893-1991)”.
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participio do passado na lingua francesa, na qual percebe-se mesmo atores e posicoes
antagbnicas se instalando e utilizando de argumentos iguais, em temporalidade
diferentes. Percebe-se um ciclo vicioso, o0 passado da lingua escrita conteria
eternamente seu presente e seu futuro, a ortografia monumentaliza-se, deixando entrever
0s jogos de poder sobre a lingua.

Num dltimo grupo de autores, Courtine traz os textos de Langages n° 114
acerca da relagdo memoria e discurso e seus jogos politicos e culturais, 0s quais, j& antes
mesmo de iniciarmos nossa aventura sobre a memoria na Analise do Discurso (proximo
subtopico), ddo um efeito de introducdo ao que mais adiante colocaremos em discussao.

A Langages 62 traz pela primeira vez o termo memdria discursiva. Courtine
(1994) retoma o que deixara construido como pensamento na respectiva revista, para
mostrar que com a irrupcao de Langages 114, a pertinéncia de se trabalhar a memoria
ainda se fazia presente, principalmente nos campos da Historia, da Lingua.

Objetos que antes eram base para as teorias do discurso, da historia, da
linguagem, ganham novos contornos, ou ainda, surgem novos objetos numa outra
conjuntura, diferente daquela da década de 1980. Um exemplo € o esgotamento da
tradicdo (...) e a forma como as ideologias-memorias de base marxista faz, por um
lado, um laborat6rio da memdria: um espaco de fragmentacdo da memdria coletiva e,
por outro, um campo de batalhas de memorias antag6nicas. (COURTINE: 2006, p. 11)

Patrick Sériot'® e de Denis Paillard'®, abordam sobre um objeto diferente do
que todos os outros autores de Langages 114 - a Rassia. Sériot exple que, atraveés de um
reolhar histérico do discurso sobre a lingua russa, pode-se ver um discurso fundador de
uma memoria e de uma identidade coletiva - a lingua como meméria do povo. Paillard,
pegando, de certo modo este fildo, mostra a emergéncia 1968-1992 um residuo dos
discurso stalinista e do discurso nacional, constituindo um discurso sobre a memoria.

Denise Maldidier e de Jacques Guilhaumou trabalham sobre o acontecimento
de 14 de julho de 1989, ano do bicentenario (da tomada da Bastilha). Mostrando como
a midia construiu o acontecimento do bicentenario produzindo efeitos de memodria,
fazendo o povo se sentir o tomador da Bastilha, para além de um telespectador.
Maldider e Guilhaumou, falam de dentro de uma analise do discurso que Vvé os discursos

beliscarem a lingua, para além de olhar o acontecimento com irrupgdo de um novo.

104 Texto: “Le cas russe: anamnese de la langue et quéte identitaraire (la langue-memoire du peuple)

I"ortographe en France (1893-1991) . Em Langages 114.
1% Texto “Russie/URSS: le discours national russe commme mémoire et refus”. Em Langages 114 .
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A elaboracdo do numero 114 de Langages, em homenagem a Denise
Maldider (in memorian), d& um efeito de fim trazendo a propria Maldidier para pensar a
linguagem, discurso e histéria numa relacdo de didlogos que, quando articulados,
garantem uma visdo acerca da construcdo do objeto de andlise e o produto se seus
efeitos. Por isso, e aqui, deixamos a deixa para o0 proximo tdpico, pensar a memoria
numa relacdo de construcdo entre aquilo que é da histéria, aquilo que é do discurso,
aquilo que € da lingua, produzindo efeitos de sentidos, reverberando memadrias.

2.1.3 A memoria na Andlise do Discurso
Este subitem ndo tem o objetivo de provar que ja existia no inicio da

construcdo da Analise do Discurso um estudo voltado para memoria ou tendo-a como
preocupacdo primeira. Ao invés disso, preocupamo-nos em entender como Pécheux e
seu grupo, assim como Foucault, em sua fase arqueoldgica, trazem esse tema para suas
reflexdes. Junto a essa discussdo, alguns historiadores que se dedicaram a falar sobre
memoria sdo acionados para nos auxiliar nesse processo.

A partir da década de 1980, ha um movimento de releituras e ressignificacées
nas teorias nas Ciéncias Humanas. Em relacdo a teoria do discurso, Pécheux olha com
outros olhos para os textos de Althusser e pde em questdo a ideologia, assim como
comeca a ter uma preocupacao a propésito do papel da meméria.

Alguns lugares e textos podem ser evocados para nos mostrar esse
direcionamento de Pécheux para as questBes acerca da memoria: a construcdo de seu
projeto de pesquisa Leitura e Meméria'®, publicado por Denise Maldidier em seu livro
A inquietude do Discurso, em 1990; o prefacio O estranho espelho da Anélise do
Discurso, no livro de Jean Jacques Courtine, em 1981; sua fala na mesa “Linguagem e
sociedade” realizada na Escola Normal Superior de Paris, em abril de 1983; seu livro
Discurso: estrutura ou acontecimento, publicado em 1983. Vemos, nesses trajetos, uma
Anaélise do Discurso tomando rumos novos de objetos e andlises, deixando a ideologia
hard marxista e comegando a entender outras questdes dando impulsos aos
acontecimentos e suas praticas. Com efeito, ndo apenas Pécheux, mas outros autores
discursivos da época, também, tomaram como mote falar sobre a discursividade da

memoria.

196 projeto o qual ndo foi aceito pelo CNRS, devido a uma cléusula restritiva.
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A primeira vez que a acep¢do memoria discursiva ocorre € na tese de
doutoramento de Jean Jaques Courtine, O discurso politico: o Discurso Comunista
Enderecado aos Cristdos (doravante DCEC), ao produzir um conceito que unia as
reflexdes sobre interdiscurso (nivel do enunciado) e materialidade linguistica (nivel de
formulacdo), nas quais, no seu entrecruzamento, poder-se-ia ver o saber de uma
formacéo discursiva projetar-se na dimensdo horizontal em que os elementos desse
saber se linearizam tornando-se objetos de enunciacdo (COURTINE, 2009).
Diferentemente do que propunham os estudiosos da psicologia, Courtine (2009, p. 105-

106) preocupara-se em mostrar que

a nocdo de memoria discursiva diz respeito a existéncia histérica do
enunciado, no interior de préticas discursivas regradas por aparelhos
ideoldgicos; ela visa o que Foucault (1971, p. 24) levanta a propdsito dos
textos religiosos, juridicos, literarios, cientificos, discursos que originam um
certo nimero de novos atos, de palavras que o retomam, os transformam ou
falam deles, enfim, os discursos que indefinitivamente, para além de sua
formulacéo, séo ditos, permanecem ditos e estdo ainda a dizer.

Olhando para a dispersdo sistematica das sequéncias discursivas, ao redor da
sequéncia discursiva de referéncia, podia-se perceber, nessa aparente dispersao, formas
de reparticio combinando-as em dominios de objetos. Essas formas de reparticéo
organizam-se, segundo o autor, em trés grandes dominios: o dominio de memoria
(DMem); dominio da atualidade (DAct) e o dominio de antecipacdo (DANt)
(COURTINE, 2009). Aos dois ultimos, atualidade e antecipacdo, vemos a inscri¢cao do
acontecimento nos enunciado - produzindo um efeito de lembranca, de refutagéo — e as
formulacdes que o sucedem, uma vez que se existe um sempre ja do discurso, pode-se
acrescentar que se tera ai um sempre-ainda (ibidem, p.113). A estes dois dominios, o
dominio de memdria imbrica-se, fazendo do interdiscurso a instancia de constitui¢do do
discurso-transverso, onde podemos ver o discurso estorcegar a lingua.

Foucault se faz presente no conceito de memoria discursiva, ao trazer, para
cena de discussdes, a partir da década de 1960, a historicidade do enunciado, este ligado
a um campo de memdria, formando em seu conjunto um dominio de memoria, a partir
do qual se vé a rede de formulagdo dos enunciados, o que chamou de Formacéo
Discursiva (SA, 2015). Esse fio deixado por Foucault dard ndo s6 & Courtine
possibilidades de pensar a memoria discursiva, como também a outros autores a

posteriore.
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A nocdo de memdria discursiva estabelecida por Courtine ([1981] 2009) no
seu trabalho sobre o discurso comunista enderecado aos cristdos, a partir da
no¢do de "dominio de memoria” desenvolvida por Foucault, foi
constantemente relida e retrabalhada, ja na década de 1990, incorporando
novos aspectos, como nos trabalhos sobre uma “memoria interdiscursiva”
desenvolvidos por Sophie Moirand e Alain Lecomte, e sobre uma meméria
discursiva cognitiva pensada por Marie-Anne Paveau. (SA: 2015, p. 51)

Apesar de interessante essas outras formas de pensar a memoria pelo viés
discursivo, fixaremos nossos estudos acerca, principalmente, do que Courtine propora
como memodria discursiva. Dessarte, 0 que este autor faz é pensar num conceito que dé
conta do que Pécheux e Foucault refletiram, de forma indireta, acerca da memdria e
discurso, trazendo para a discussdo de que forma as lembrancas, a repeticdo, a
refutacdo, o esquecimento atuam na memdria coletiva e sobre que modo material pode-
se dizer quer a memoria discursiva existe, de tal forma que seria possivel ver num
tempo curto o saber de um tempo longo de uma formacéo discursiva, assim como seus
efeitos.

O proprio Pécheux (2009b, p. 26), via o trabalho de Courtine ora citado -
DCEC ([1981]2009), do qual faz o prefécio, diz que ja é hora de quebrar os espelhos,
mais do que repensar sua teoria e leva-la para além do empenho em descobrir o que se
esconde sem cessar no que se diz? (2009b, p. 22), comeca a colocar em evidéncia o
jogo da memoria no campo politico, o quanto ela se fazia ranger na construcdo dos

discursos daquela época.

Os deslizes e os ressurgimentos que afetam o campo politico, particularmente
o francés, parecem determinar uma inflexdo do trabalho de andlise para a
explicacdo das determinacdes a longo prazo e das causalidades de longa
duracdo: de fato os discursos politicos , muito além de sua funcdo de
camuflagem e de autojustificacdo, constituem também um vestigio, uma rede
de indicios para compreender concretamente como se chegou até aqui e, ao
mesmo tempo, para construir a memdaria histdrica a partir deles, em especial a
do movimento operario. (PECHEUX: 2009b, p. 22)

E evidente que ainda 0 vemos pensar a memoria ligada ao campo politico e,
principalmente, a luta de classes, mas ja nos parece ser um bom comeco para que se
comece a dar um olhar discursivo, além do histérico, as questbes que cerceiam a
memoria. Pécheux ainda nos mostra o quanto significativo e produtivo é olhar por essa
brecha da memdria ndo s6 nos discursos institucionalizados, mas aceitar o confronto

com essa ‘memoria sobre a historia’ que percorre o arquivo ndo escrito dos discursos
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subterraneos sob essas multiplas formas orais, estudados pelo grupo Révoltes logiques
ou por historiadores marxistas ingleses, como Ralph Samuel (2009, p.25).

Em seu projeto de pesquisa Leitura e Memodria, pode-se ver a mobilizacéo que
Pécheux faz a questdo da importancia de entender a memoria no jogo discursivo. Para
ele a memoria € um conjunto complexo, preexistente e exterior ao organismo,
constituido por séries de tecidos de indices legiveis, constituindo um corpus sécio-
historico de tracos (2012, p.142). Aqui, o autor francés fala de indicios, tragos, ndo mais
vinculados apenas aos discursos politicos, mas, para além disso, mostra como esses jogo
de tracos constituem a memoria dos discursos, chamando esse processo de construgdo
de uma memoria coletiva. A leitura entra, nesse projeto, vista como uma pratica de
interpretacdo que perquiri as redes de memoria que incidi sobre as sequéncias
discursivas (FILHO e MILANEZ, 2003).

Ainda em Leitura e Memdria, essa memdria coletiva traz fortes consideracGes
dos estudos da Nova Histéria, com Pierre Nora e Jacques Le Goff, e da obra de Bakhtin
e Todorov, o qual nos diz que um espaco onde se pode ver isso se materializando é na
constituicdo do que chamamos de cultura, pois nela pode-se ver o jogo discursivo
acontecendo, observando os discursos que a cerceiam, modelam, constroem, balizando
de alguma forma as posi¢Oes dos sujeitos que se veem impelidos a se sentirem parte da
memoria cultural de seus grupos.

Perceberemos, que nos anos 80, essas vozes pululam em Pécheux, ndo s6 os
que acima citamos, mas também veremos um Foucault mais presente nas articulacdes
que Pécheux ira fazer, inclusive é mencionado e citado indiretamente no que tange olhar
para 0 documento como monumento e 0 enunciado como um nd numa rede
(PECHEUX, 2012). Dito de outro modo, diferentemente de pensar a memdria apenas
nas constru¢bes dos monumentos historicos e documentos oficiais (como se fazia na
Historia tradicional) - uma memoria imexivel, ou ainda pelo lado psicologizante (bio-
social), o autor (2007, p. 52) olha para essa memaoria como espaco de disputa - um jogo
de for¢ca na memdria, sob o choque do acontecimento, jogo de for¢a visando uma
regularizagdo e uma estabilizagdo do dizivel, negociando a integracdo do
acontecimento, absorvendo-o e dissolvendo-o.

Aborda que o acontecimento atualiza, desloca, rompe, migra de campo na
memoria e isso pode ser captado, visto em funcionamento na lingua (PECHEUX, 2008).
A memoria, entdo, é pensada como espaco de deslocamentos, de disputas uma espécie

de repeticdo vertical, em que a memdria esburaca-se, perfura-se antes mesmo de
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desdobrar-se (PECHEUX: 2010, p. 53), assim como as relagdes entre os enunciados s&o
sempre tomados em redes de memdria dando lugar a filiagbes identificadores, o que
outrora chamou de meméria coletiva (PECHEUX: 2008, p. 54).

O dizivel, a materialidade linguistica sempre foi onde Pécheux focou em
mostrar sua teoria, € nela que se encontra o espaco privilegiado de inscricdo de tracos
linguageiros discursivos, que formam uma memoria socio-historica, olhando para o
interdiscurso como corpo de tragos que formam memoria. Junto a outros pesquisadores,
em O papel da Memodria, isso fica ainda mais visivel e a memoria discursiva é assim

desenhada:

Tocamos aqui um dos pontos de encontro com a questdo da meméria como
estruturacdo da materialidade discursiva complexa, estendida como uma
dialética da repeticdo: a memoria discursiva seria aquilo que, face a um texto
que surge como um acontecimento a ler, vem reestabelecer os “implicitos”
(quer dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e
relatados, discursos-transversos, etc. de que sua leitura necessita: a condicéo
do legivel em relagéo ao préprio legivel (PECHEUX: 2010, p. 52)

Em niveis mais conceituais, percebemos que tanto em Projeto de Leitura,
quanto em O Papel da Memoria, Pécheux, por vezes, toma memoria discursiva como
interdiscurso, isso fara com que este Gltimo deixe de ser pensado como algo exterior a
uma formacéo discursiva, e passe a ser visto através de um paradoxo: um fora que ja
estd dentro, é o fato de que exista assim o outro interno em toda memoria €, a meu ver,
a marca do real historico como remissdo necessaria ao outro exterior.

Fechando esses pensares sobre a memaria e discurso, Courtine (2006, p.17), ao
reler o que fizera na década de 80, também nos auxilia a (re)pensar a memoria
discursiva, a partir das novas materialidades que se colocam no mundo globalizado,

mostrando que é possivel pensar numa espécie de liquidez'®” da meméria:

A nogdo de memoria foi e permanece ainda aqui um investimento
interpretativo de grande alcance, tanto no que concerne as palavras quanto as
imagens: seu funcionamento no estado liquido se fundamenta na volatilidade,
na efemeridade, na descontinuidade e no esquecimento.

A memoria vista pelo viés discursivo nos mostra, acima de todas as suas

diferengas de posigdes institucionais e epistemologicas, que a memoria coletiva ndo

197 Courtine toma, a partir das reflexdes de liquidez de Zygmunt Bauman, caminhos de pensar a passagem
dos discursos sélidos para os discursos liquidos, colocando a memdria neste entremeio, também, como
passivel a essa liquidez.
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pode ser vista através de um Unico determinante motriz, ela estd dispersa e por isso
factivel a ser capturada ¢ “convidada” a torna-Se outra, a ser um elo de uma comunidade
em determinadas condi¢des em que é produzida.

Nesta pesquisa, todas essas vozes acrescentam em nosso trabalho de reflexéo,
acerca da memoria no Festival Folclorico de Parintins, mas, especificamente,
caminhamos com as reflexdes courtinianas, no que concerne esse olhar para a memoria
entrelacada com a histdria e a lingua, fazendo ranger mais fortemente as vozes de
Pécheux e Foucault em seu primeiro trabalho, assim com outras visdes contemporaneas
(COURTINE; 2006; 2015) para (re)pensar essa discursividade da memodria,
principalmente, de observarmos como essa memdria se d& em um espago

contemporaneo, no qual se vé uma constante mutacao.

2.2 — O sujeito, identidade e resisténcia na Analise do Discurso

A partir do século XX, a cultura popular passa a ser vista como “tipos de
exportagdo”, ou seja, as praticas festivas populares, que antes carregavam um lado
pejorativo, de borda, marginal, ganham novas significacdes dentro do sistema
capitalista, sendo o marketing, a midia e a indastria cultural alguns dos principais
dispositivos reguladores de desejo de consumir identidades (CRUZ, 2005).

As noc¢des de sujeito, identidade e resisténcia, na Analise do Discurso, foram
ressignificados, cada um deles, a medida que se via também as outras modificacdes no
arcabouco tedrico-metodologico da A.D. Ainda assim, podemos tracar uma linha no que
liga todas elas as vendo como construidas discursivamente, por meio de elementos de
identificacdo encontrados nos mais diversos espagos sociais como a midia, grupos de
festas folcldricas, grupos musicais etc.

Para que entendamos o quanto significativo é a constituicdo das teorias do
discurso, mas especificamente na Anélise Discurso francesa, e entendermos a
concepgdo de sujeito, é preciso que se volte aos olhos da época, quando Saussure
colaborando com a teoria da linguagem, Marx com a teoria historico-social e Freud com
uma teoria do sujeito (assim como varios outros pensadores que revolucionarem no final
do século XIX a ciéncia, como Darwin e Nietzsche) desenrolaram um fenémeno
chamado de feridas narcisicas, causando um confronto com o olhar filosofico
racionalista — era um ataque dando um golpe no narcisismo (individual e coletivo) da

consciéncia humana |[...], um ataque contra a eterna negociagdo de ‘si’ (como
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mestre/escravo de seus gestos, palavras e pensamentos) em sua relacdo com o outro-si
(PECHEUX: 2008, p. 45).

Saussure fala que o homem ndo é dono da sua lingua - a lingua é uma
instituicdo social, um sistema. Marx constroi sua teoria dizendo que ndo existe
individualidade, o motor da historia € a luta de classes, a infra e superestrutura - 0 modo
de producdo econdmica determina como pensamos. Freud da o golpe final e diz que a
maior parte da nossa vida est4 no inconsciente, o individuo ndo esta no controle total.
Ocorre, a partir dai, simbolicamente a castracdo do homem como centro de si.

A Analise de discurso é comumente dividida em trés fases que nos mostram
que, em menos de duas décadas, foi (re)montando seus aportes tedricos de acordo com o
que se concebia como discurso e suas materialidades. Um de seus pontos nodais é ndo
conceber o sujeito como intencional e mestre do seu dizer, mas sim como sujeito
triplamente afetado pela lingua, pela histéria e pelo inconsciente.

No viés das trés fases da AD, a primeira ¢ caracterizada como “maquina
discursiva”, Pécheux, pautado nas releituras de Marx feitas por Louis Althusser, ¢ nas
releituras que Lacan fez de Freud, publica seu livro tratando de uma Analise Automatica
do Discurso que visava apenas e exclusivamente os discursos institucionalizados como
o religioso, pedagogico e, principalmente, o politico, no qual [...] a existéncia do outro
esta, pois subordinada ao primado do mesmo (PECHEUX, 2011, p.148). O sujeito é
visto como assujeitado pelas instancias ideoldgicas, ou seja, sem a possibilidade de
interferir conscientemente no discurso. Ainda nesta fase, ndo se abordava a questdo de
uma identidade discursiva, podia-se pensar, talvez, é que ela estava figurada num lugar
social ocupado pelo sujeito quando ele enuncia.

Na segunda fase, chamada por Maldidier (1990) de “época dos tateamentos”,
ainda olhando o discurso de forma homogénea, mas ja tracando caminhos para uma

heterogeneidade discursiva, Pécheux, de certa forma, reinterpreta’®

a nocao de
formacdo discursiva, mostrando que toda FD é atravessada por outras FD através de
pré-construidos e discursos transversos.

Se mirarmos para a questdo da identidade, o assujeitamento ainda esta
presente, pois o sujeito € interpelado. Em Semantica e Discurso, Pécheux alude que o

sujeito é tomado por dois esquecimentos:

198 Abordamos sobre essa questdo mais acima, no tépico sobre as Condicdes de Produgéo.
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Concordamos em chamar esquecimento n® 2 ao “esquecimento” pelo qual
todo sujeito-falante “seleciona” no interior da formagdo discursiva que o
domina, no sistema de enunciados, formas e seqliéncias que nela se
encontram em relacdo de parafrase — um enunciado, forma ou sequéncia, e
ndo um outro, que, no entanto, esta no campo daquilo que poderia formula-lo
na formacéo discursiva considerada.

Por outro lado, apelamos para a nogdo “sistema inconsciente” para
caracterizar um outro “esquecimento”, o esquecimento n° 1, que da conta do
fato de que o sujeito-falante ndo pode, por definicdo, se encontrar no exterior
da formacéo discursiva que o domina. Nesse sentido, o esquecimento n ° 1
remetia, por uma analogia com o recalque inconsciente, a esse exterior, na
medida em que (...) esse exterior determina a formacdo discursiva em
questdo. (PECHEUX, 1988: 173)

Dizendo de outro modo, os esquecimentos do sujeito o fazem pensar que €
fonte do dizer, o qual parece apresentar-se sob a forma de uma evidéncia; e que domina
0 que diz. Esse apagamento, materializado no esquecimento do sujeito, da-se pelas
determinac6es ideoldgicas, que silenciando que o sujeito é fruto de um processo,
alimenta tal processo para que continue atuando.

Nessa fase, Pécheux diz que faz

uma teoria ndo subjetiva da subjetividade que designa os processos de
“imposigdo/dissimulagdo” que constituem o sujeito, “situando-o”
(significando para ele o que ele é) e, a0 mesmo tempo, dissimulando para ele
essa situagdo (esse assujeitamento) pela ilusdo constitutiva da autonomia do

sujeito, de modo que o sujeito “funcione por si mesmo”. (PECHEUX: 1988,
p. 133)

N&o que se propunha, a partir dali a fazer uma teoria sobre o sujeito, mas sim
mostrar que o sujeito é “encaixado” no jogo discursivo. A forma-sujeito’® é, pois, o
lugar no qual se pode ver o sujeito-universal e o sujeito-enunciador numa relacdo de
identificacdo, contra-identificando-se e desindentificacdo. Posi¢cdo que marca o lugar
que esse sujeito ocupa diante da formacdo discursiva a qual se liga, a qual é regrada
pelo jogo de forcas ideoldgicas.

Pécheux volta-se para um sujeito ideoldgico, imerso em classes e focando o
discurso politico, ou seja, esse sujeito ainda continua sendo interpelado pelos Aparelhos
Ideoldgicos do Estado. Mas, 0 que de positivo se aponta, € a abertura de espaco para
entrada de reflexfes sobre a identidade discursiva do sujeito, sujeito que se lanca a

exterioridade produzindo saberes de varias instancias ideoldgicas, tomando uma forma-

199 para debrucar-se sobre um material mais aprofundando sobre as formas sujeito e subjetivagdo, ver
Zandwais (2005).
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sujeito. Esse pequeno foco de reflexdo faz-nos pensar que a identidade é sentido, é
discursiva, € histérica. (ORLANDI, 2004).

As mudangas na teoria tomam impulso em sua terceira fase, chegando, Pécheux,
a fazer mudancas no arcabouco tedrico-metodoldgico para dar conta de novas “estruturas
e acontecimentos” que emergiam na €poca. O discurso homogéneo passa a dar lugar a
heterogeneidade dos discursos, na qual outras materialidades sdo tomadas como objetos
de estudo, um exemplo € o On a gangné! (ganhamos!), enunciado analisado por Pécheux
a partir do acontecimento da vitoria do candidato da esquerda francesa, Frangois
Mitterrand. O ndo dito passar a ter sentido naquilo que foi dito sem demarcacdes de
fronteiras.

Falando de outra forma: [...] se até 1975 a ideologia era a matriz de sentido
para Pé&cheux, no seu Gltimo texto de 1983 ela passa a ser considerada como uma das
condigoes de possibilidade [...] temos a partir dos anos 1980 ‘pontos de deriva’
oferecendo lugar a interpretacdo (BARONAS, 2011, p. 26). Talvez, por isso, Maldidier
(1990) chamard esta fase de “desconstrucao dirigida”, quando o préoprio Pécheux, no
prefacio do livro de J.J. Courtine em 1981, diz que [...] ja era hora de comecar a
quebrar os espelhos (PECHEUX, 2009b, p. 26).

Gregolin (2004, p.64) reitera essa viséo dizendo que

Pécheux se afasta das posicBes dogmaticas [...]. E 0 momento do encontro
com a “nova Histéria”, de aproximagdo com as teses foucaultianas, em que
critica duramente a politica e as posicGes derivadas da luta na teoria e, assim,
abre vérias probleméticas sobre o discurso, a interpretacdo, a estrutura e o
acontecimento.

O sujeito emerge nessa terceira fase afetado pelo outro, ja ndo
interpeladamente assujeitado pelo aparelho ideolégico, mas constituido nas suas
relacBes com outros processos, como a analise do On a gangné! nos mostra. Essa visdo
ocorre pelo contato com a leitura de Bakhtin, através dos trabalhos de Authier-Revuz. O
sujeito, entdo, é construido nos discursos ligados a universos logicamente estabilizados
ou ndo, os quais produzem uma gestéo social dos individuos (PECHEUX: 2008, p. 30),

a0 que acrescenta:

A esta série vem se juntar a multiplicidade das “técnicas” de gestdo social dos
individuos: marcé-los, identifica-los classifica-los, compara-los colocé-los
em ordem, em colunas, em tabelas, reuni-los e separa-los segundo critérios
definidos, a fim de coloca-los no trabalho, a fim de instrui-los(...) Este espaco
administrativo (juridico, econdmico e politico) apresenta ele também as
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aparéncias da coercdo ldgica disjuntiva: ¢ “impossivel” que tal pessoa seja
solteira e casada, que tenha diploma e ndo o tenha, que ganhe menos de tanto
por més e que ganhe mais (...)

Percebemos aqui um trabalho de Pécheux refletindo acerca de como as praticas
institucionais, produziam uma gestdo dos sujeitos, em diversas instancias. Assim como
uma mudanca radical de pensamento, na qual a relagédo de forga, pautada no inferno da
ideologia e do empirismo pratico (PECHEUX: 2008, p. 52), nos quais via-se, apenas, 0
lugar de pura producdo de sentido, mostrava que escapara a0 movimento estruturalista
(referéncia a Althusser e por venturas aos trabalhos da A.D produzidos a partir deste) o
carater oscilante e paradoxal do registro ordinario do sentido (...) De passagem, 0s
estruturalistas acreditavam assim na ideia de que o processo de transformacao interior
dos espacos do simbolico e do ideoldgico é um processo EXCEPCIONAL (Ibidem, p.
52). Vemos ndo sé uma relagdo biunivoca, como no principio, agora, havia relagdes.

Passando a olhar os espacos podendo ser invadidos por outros universos, a luta
poderia vir de outro lugar. O que abre espaco para resisténcia a luta de classes. Quer

dizer que

do mesmo modo, parece ser crucial afastar a ideia, tanto sedutora, quanto
falsa, de que as ideologias dominadas, por serem o simples reflexo da
ideologia dominante, constituiriam espécies de germes independentes: elas
nascem no lugar mesmo da dominacdo ideoldgica na forma dessas multiplas
falhas e resisténcia, cujo estudo discursivo concreto sup8e abranger o efeito
real histérico que, no interdiscurso, funciona como causalidade heterogénea
e, a0 mesmo tempo, o efeito do real sintatico, que condiciona a estrutura
internamente contraditoria da sequéncia intradiscursiva. (PECHEUX: 2009b,
p. 26)

Nesses jogos de forca surgem os discursos de resisténcia, nos quais a lingua se
mostra um lugar propicio para vé-los materializando, pois estdo sujeitos a falhas, ha
sempre possibilidades de fissuras, brechas, espagos ainda que fugidios para
interpelacao, onde o deslize d& lugar a resisténcia (PECHEUX: 2009, p. 56).

Podemos resumir as questdes hora aqui trazidas, pensando que de um sujeito
assujeitado, na primeira fase, de uma proposta de Analise do Discurso que se colocava
como um instrumento de leitura dos sentidos; a um sujeito ideoldgico, na segunda fase;
Pécheux, na terceira fase, passa a ver a constituicdo da identidade discursiva na
historicidade, o sujeito € chamado a enveredar por certos caminhos e ndo outros,
estando a historicidade no balizamento de sentidos, ela esta inclusive na identidade,
determinando a configuracdo discursiva que constitui o sujeito (ORLANDI, 2004). Dito
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de maneira diferente, o sujeito, na terceira fase da AD, é heterogéneo, divido, clivado; o
“outro”, o desconhecido, o inconsciente passa a fazer parte de sua identidade
(MUSSALIM, 2009). E possivel ver a abertura de espagos de resisténcia nas relacdes de
forca.

Os trabalhos de Foucault ndo surgiram apos os trabalhos das trés épocas da AD
na Franga, ao contrario, caminhavam antes e paralelamente abordando, praticamente o
mesmo objeto — o discurso — mas por vieses diferentes. E s6, como pudemos ver acima,
a partir da terceira fase da AD francesa, que Pécheux faz toda uma reflexdo sobre o que
vinha sendo feito nos estudos da Analise do Discurso e percebe que era hora de tomar
novos rumos, de abordar o discurso por outras materialidades, assim como passa a ver o
sujeito e sua constituicdo de formas diferentes, em relacdes.

Foucault, em sua fase arqueoldgica, em uma entrevista ficticia na conclusdo do
livro Arqueologia do Saber, estabelece a relacdo de seu método com o possivel
apagamento do sujeito que poderia Ihe ser creditado, respondendo que o que fizera, ao
contrério, foi definir as posicdes e as fun¢bes que o sujeito podia ocupar na diversidade
dos discursos (FOUCAULT: 2014, p. 241). O que nos mostra que a preocupagdo com o
sujeito estava justamente em mostrar que ele também era uma construgdo, assim como
os discursos dos quais tomava posicdo, as praticas discursivas que davam corpo a
historia também davam corpo, de certa forma, a subjetividade do sujeito.

No texto O sujeito e o poder, Foucault (1995) faz uma retomada de todos 0s
trabalhos por ele feito até ali. Gregolin (2004) chega a dizer que assim como Pécheux,
Foucault também passa por trés fases que o leva a entender que, desde o inicio de seus
estudos, era 0 sujeito seu objeto de reflexdo, esse sujeito como construto histérico e
discursivo (GREGOLIN, 2004).

Para Foucault (ano 1983 apud GREGOLIN, 2004, p. 58), o [...] sujeito &,
portanto, o lugar para onde olhard na construgdo de sua obra. Ele é o seu objeto de
saber, seja enquanto objeto de poder, seja enquanto objeto de construcdo identitaria.
N&o nos cabe aqui, todo um tragado acerca da obra de Foucault acerca de como o poder
age sobre os individuos produzindo subjetividades. Mas, de mostrar que a construcao de
subjetividades, de identidades, estd pautada numa relacdo de poder, e este, sdo lutas,
pequenas guerras que se instalam e provocam praticas que alimentaram os discursos e
tudo que ele engendra.

Em diferentes épocas o poder se investiu de varias formas, atuando sobre os

sujeitos. De fato, o poder como instituicdo ndo existe para Foucault, eis ai a diferenca
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entre sua posicdo e as de base marxista da Anélise do Discurso francesa. Para o fildsofo
francés (FOUCAULT, 1979), o que ha sdo praticas ou relacdes de poder. Ndo assume
que a ideologia, a instancia econdmica, o Estado ndo possam adentrar nessas relagdes,
mas insisti que elas ndo sdo 0s Unicos espagos, NOS quais se possa ver o poder agindo,
ou ainda que o poder s6 possa ser visto como uma negatividade.

Numa entrevista, concedida a Alexandre Fontana, alocada no livro Microfisica
do poder, Foucault expBe que suas analises caminharam para mostrar que seria
impraticavel observar outras relagdes, se olhdssemos apenas para dominacédo capitalista
e esta, ndo conseguiria manter-se se fosse baseada, somente, na repressdo. Dizendo de

outra forma:

Se o poder fosse somente repressivo, se ndo fizesse outra coisa a ndo ser dizer
ndo vocé acredita que seria obedecido? O que faz com que o poder se
mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma
forca que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao
prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera-lo com uma rede
produtiva que atravessa todo o corpo social, muito mais que uma instancia
negativa que tem por fung&o reprimir. (FOUCAULT: 1979, p. 8).

Para Foucault (1995), ndo ha relacdo de poder sem resisténcia e uma das
formas do sujeito resistir aos processos de homogeneizagdo € por meio dos processos de
singularizacdo, onde a memoria de luta ressoa contra os discursos preestabelecidos, ou
seja, € possivel entrar em confronto com o poder a que se pretende resistir, produzindo
préticas de resisténcia. Dizendo de outra forma, ndo haveria producéo de sentidos, se sO
houvesse submissdo (GREGOLIN, 2004).

O sujeito, nessa trama de relacGes, assim como para a Andlise do Discurso, ndo
€ 0 sujeito constituinte, ou até mesmo um sujeito a priori, é preciso chegar a uma
andlise que possa dar conta da constituicdo do sujeito na trama historica (ibidem, p.7).

Parece-nos interessante utilizar aqui, para entender como essa constitui¢do se
da, produzindo uma identidade, dois conceitos que Foucault sintetiza no texto O sujeito
e 0 poder - 0 processo de objetivacdo e de subjetivacdo. A objetivacdo surge entdo nos
estudos de Foucault para nos dizer que é preciso compreender o sujeito no interior de
um tal discurso que se constitui, ou seja, o sujeito discursivo é levado a objetivar-se por
meio das grandes estruturas como a lingua, economia, a histéria natural e ainda na
biologia. Da mesma forma, este sujeito € posto a essa objetivacao nas praticas divisoras

— louco vs sdo, doente vs sadio, 0s criminosos vs 0s bons meninos (ordeiros) etc., ou
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seja, 0 sujeito acaba se vendo em uma dessas praticas, quando ndo, é visto pela
sociedade numa dessas praticas. E por Gltimo, pelo modo como o sujeito se relaciona
consigo mesmo, uma vez que esses modos de subjetivagdo produzem sujeitos ao
objetiva-los (FOUCAULT, 1995).

Poderiamos, dessa forma, dizer que as questdes acerca do sujeito, e sua relacéo
com os saberes e poderes, nas lutas/batalhas contemporéneas, vdo em direcdo a
pergunta: quem somos no6s? (FOUCAULT, 1995, p. 235). Um nds ndo no sentido
bioldgico, fisico, mas no sentido de como os saberes dizem quem nds somos? Como as
relacdes de poder interferem nisso que nos somos? (GREGOLIN, 2013 s/p) e entender
como, através dos processos de subjetivacdo, esses saberes nos travessam e fazem com
que, historicamente, nos constituamos no que somos hoje, uma pluralidade de
posices™™®, uma descontinuidade de funcdes.

Importante dizer que, para Foucault e Pécheux, estudar o discurso ndo € apenas
descricdo, constatar determinados efeitos de sentidos. Para, além disso, € mostrar que 0s
percursos, os discursos, as praticas podem ser diferentes. Isso nos possibilita de um
lado, ao que Pécheux via como militancia politica no campo politico e, de outro, ao que
Foucault via como o papel do intelectual na sociedade, ndo s6 olhemos para 0s
discursos como efeitos ou construgdes reguladas, mas de saber se ha outras
possibilidades de constituir novas politicas de verdade, esta sempre sendo percebida
num conjunto de procedimentos regulados para a producdo, a lei, a reparticdo, a

circulacéo e o funcionamento dos enunciados (FOUCAULT: 1979, p. 14).

19 pensando nas posigBes-sujeito que constroem a funcao enunciativa.



119

3° DIA: ABREM-SE AS CORTINAS DO ESPETACULO: 100 ANOS DE
HISTORIA? O FFP NAS MALHAS DA MEMORIA

Esquecer é uma necessidade. A
vida é uma lousa, em que 0
destino, para escrever um novo
caso, precisa de apagar o caso
escrito.

(Machado de Assis)

Apods vermos as condicdes de producdo da festa, os aparatos tedricos-
metodoldgicos que sustentam a pesquisa, neste 3° Dia, visamos mostrar como o género
e a construcdo que se faz da memoria nesse espaco discursivo, reverbera o litigio acerca
da memoria da fundacdo dos bois de Parintins. Neste sentido, o objeto da filmica, é a
compreensdo do presente, construido tanto na sua percep¢do imediata, quanto na sua
relagdo com o passado.

Para isso, a nocdo de histéria que tomamos é aquela que abarca o
acontecimento na sua irrupcao, daquilo que o fez emergir e do que foi produzido, assim
como o modo pelo qual foi dito, ou seja, o discurso (NAVARRO-BARBOSA, 2005).
Acontecimento que esta dentro de uma “vontade” de verdade, ligada a sistemas de
poder, que a produzem e apoiam, e a efeitos de poder que ela induz e que a
reproduzem. (FOUCAULT: 1979, p14).

E o0 acontecimento moderno (NORA, 1993) que constitui 0 motor para que um
determinado tipo de operagdo historiografica seja realizado. Ndo apenas o passado,
tampouco o presente (NAVARRO-BARBOSA, 2005). Faz com que essa inacabavel
busca pela origem, possa gerar sempre novas praticas no retorno do acontecimento.

Os documentarios elaborados para o centenario dos bois de Parintins sdo
construidos, quase em sua totalidade, por testemunhos de pessoas que viveram a época,
que ouviram de seus pais alguma verséo, ou ainda, testemunhos de pertencimento a essa
memoria dos bois. Mas ndo qualquer testemunho, apenas aqueles que confirmam a
narrativa construida no espaco filmico. Os outros testemunhos, que litigiam a meméria
oficial, ficam marginalizados em relacdo ao que se produz como oficial. Mas,
interessante perceber que, ao alimentar o discurso sobre a fundacéo dos bois, a midia,
pincipalmente local, deixa a multiplicidade da memoria aparecer. No entanto, as midias,

nas quais j& h4 uma representacdo de objetividade, de suporte de verdade na visdo
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social, como é o caso do portal Globo.com/Amazonas, ndo se vé essa multiplicidade
circular, pondo-se apenas a versao oficial.

A midia, portanto, seja ela impressa, eletrénica, tem um papel fundamental que
é de fazer circular os enunciados. E a partir daquilo que circula, que desperta, no
analista, o olhar para determinadas construcdes de efeitos de sentidos e ver quais as

memorias que ali sdo produzidas, (re)ativadas, (re)configuradas.

Para Nora (1993, p. 15):

A mediada em que desaparece a memoria tradicional, nés nos
sentimos obrigados a acumular religiosamente vestigios, testemunhos,
documentos, imagens, discurso, sinais visiveis o que foi, como se esse dossié
cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em ndo se sabe de que
tribunal.

Nora alimenta o pensamento de que ndo estamos mais huma época de histéria-
memoria, vistas como coisas separadas, mas numa memdria tomada como historia, pois
se habitdssemos ainda nossa memdria, ndo teriamos necessidade de lhes consagrar
lugares, pois, a necessidade de memdria é necessidade de historia (NORA:1993, p.14).

Essa histéria ndo mais regrada por ela mesma, mas regrada por diferentes
dispositivos, principalmente pela midia. O lugar, entdo, do acontecimento ndo € mais na
histéria, mas na midia, poderiamos acrescentar, olhando para o corpus, estaria nas
relagdes de poderes (IndUstria Cultural™, Estado, Economia) que ddo produtividade ao
discurso sobre a “origem” dos bois através da midia que possibilitara o aparecimento do
documentario.

Logo, nessa produtividade, existe um controle de um lado e incitagdo de outro,
0 que vai ao encontro de Foucault (1979), quando pensa que a historicidade que nos
domina, esta mais para as questdes bélicas, por isso, vivemos em guerra, em batalha. Se
olharmos perto demais poderemos ver o caos, multiplos discursos, s6 dispersao; se
olharmos longe demais poderemos ver somente a regularidade, o contrato. Por isso, nem

td0 perto, nem tao longe™?

, temos que observar as batalhas, tanto quanto as relagdes de
efeitos de sentido, os quais estdo numa relagcéo de poder que os gerem.
Os documentarios marcam bem esse espagco de agenciamento, por isso 0

tomamos como uma pratica que engendra interpretacdo e objetiva subjetividades,

! Integracdo do mercado nacional, voltado para a massa.
112 Referéncia ao titulo da mesa redonda: Foucault e o discurso: tdo longe, tdo perto? Realizada no
Coléquio 30 anos de Foucault, Unesp de Araraquara, em 2013.
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inscrevendo-se num regime de verdade do discurso oficialmente aceito pela sociedade.
Pretendendo-se objetivo, neutro e com valor historico, os documentarios analisados,
utilizando de vérios tipos de estratégias, (re)constroem, (re/in)significam a memoria da
comunidade e junto a ela sua identidade.

No documentario O centenario de uma paixdo e no DVD documentario
Garantido, o boi do centenario, podemos perceber a construcdo de uma narrativa que,
ao mesmo tempo, visa descrever o acontecimento “centenario do boi Caprichoso”, ou
“centenario do boi Garantido”, pde-se a interpretar o acontecimento que se opde,
relegando-0 a uma nao-verdade. J& em Dois pra la, dois pra ca — 100 anos de histéria,
o0 duelo de memorias oficias se d& num jogo ora contratual, ora através do confronto. Os
testemunhos, ou ainda a presenca de pessoas senis vado, na maior parte, ser a voz da
verdade de cada versdo oficializada.

Percebemos, desta forma, que ha acima de uma disputa por discursos
verdadeiros, uma disputa da memoria pela memdria construida no discurso, ndo so
numa relacdo de dominante (oficial) e dominada (n&o-oficial), mas numa relagéo de
memoaria moldada para caber nas tramas da espetacularizacao folclorica.

Feitas essas consideracdes, passaremos, neste capitulo, a examinar uma série
de enunciados que constroem os 100 anos dos bois-bumbés de Parintins nos
documentérios citados, assim como os enunciados aos quais faz relacdo, fora desse
espaco, em que Se possam ver 0s outros discursos sobre, circulando. Ou seja,
verificaremos as posicGes que se inscrevem no confronto que da a ver a formacao
discursiva - o discurso sobre a fundagdo dos bois de Parintins, subjetivando meméria e
identidade.

Seguiremos o0s procedimentos arqueoldgicos de acordo como explicito por
Foucault (2014). O papel que os documentarios possuem no espaco da festa, 0s
enunciados que ai se alocam, ou mesmo o proprio documentario como um enunciado,
demanda um trabalho de ver as condi¢fes de exercicio da funcdo enunciativa que
conferiu a uma determinada série uma existéncia e ndo outra.

Posto isso, é importante ver no enunciado™?: i) um principio de diferenciacéo
(no caso especifico desta pesquisa, as diferentes posi¢cdes tomadas dentro de uma

mesma formacdo discursiva); ii) uma posicdo — sujeito, concebidos em termos de

113 A forma como se constréi estes passos foi embasa na maneira que Navarro (2005; 2015), a partir de
leituras foucaultianas, sistematizou nos trabalhos citados.
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modalidades — o sujeito-que-narra o testemunho, o sujeito-que-descreve, sujeito-que-
interpreta, sujeito-que-agencia outros discursos, sujeito-que-retoma e/ou desloca
enunciados pronunciados por outros sujeitos em outros lugares institucionais em
outras épocas (NAVARRO: 2015 p, 160); iii) um dominio associado, no qual diz
respeito as relacBes entre os enunciados ou grupos de enunciados. Aqui podemos
perceber uma rede de enunciados inscrevendo-se em uma memoria (historica, social,
mitica) a qual é retomada, organizada por eles ou que os atravessam. Sendo assim,
pensar o enunciado em relacdo ao arquivo; iv) um suporte material (neste caso, a midia
e os documentarios) que da condicdo de existéncia e possibilita que eles sejam
repetidos. Ao chegar nesse nivel, vemos a fungdo enunciativa dos enunciados, por
exemplo, no papel que possui na produgdo discursiva dos centenarios dos bois.

Visando o papel do documentario (e as outras praticas que a ele se ligam, ora
para confirma-lo, ora para refutd-lo) na comemoracdo do centendrio dos bois
parintinenses, procuraremos analisar como a fungdo enunciativa institui valores e
crengas de uma memoria imaginada e uma identidade partilhada.

Dentro dessa metodologia, antes de vermos os trajetos de leitura e interpretacédo
que os enunciados reunidos formam, aos quais denominamos: E Lindolfo ficou sozinho
com suas historias... e A multipaternidade do boi Caprichoso. Mostraremos, com
especial atencdo, o género documentario como uma préatica discursiva que agencia 0s
efeitos de sentidos, trazendo uma visao geral da composi¢do filmica dos documentarios
dos bois num dialogo com a teoria documental.

Por uma questdo analitica, ndo traremos para a andlise todas as enunciagdes
dos documentarios, mas as em que, fortemente, podemos ver a regularidade, a repeticao
ou o confronto em relacdo a memdria, as demais enunciagfes ligadas a esse trajeto

descritivo-interpretativo serdo postas no apéndice deste trabalho.

3.1 A pratica do Documentéario: agenciamento dos sentidos

E tendéncia do cinema romper a
fronteira ténue entre ficcao e
documentario.

(Lacia Murat)

Ao nos debrucarmos sobre os conceitos de Condicdo de Producdo,
Interdiscurso, Formacé&o Discursiva, no tépico 1.1, deixamos como fio reflexivo, pensar

0 género no espaco da formacdo discursiva. 1sso, porque, acreditamos que 0 género


http://kdfrases.com/frase/138513
http://kdfrases.com/frase/138513
http://kdfrases.com/frase/138513
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exerce um papel, fundamental, para legitimar ou ndo um discurso em um regime de
verdade. Baronas (2004) faz um apanhado sobre o conceito de formagéo discursiva e
traz para pensar as articulagdes feitas por Pécheux, Foucault, no tangente a origem do
termo para o uso da Analise do Discurso''*, assim como articula Bakhtin, através da

leitura de Sonia Branca'®®

(2003), e Maingueneau (2003), para lancar méo de re(pensar)
0 uso dessa nogéo, colocando-a a questdo do género.

Branca (apud BARONAS, 2004), mais propriamente sobre uma FD
pecheutina, sugere que para além de uma posicdo subjetiva-ideologica, era preciso
perceber o género discursivo (fazendo alusdo aos trabalhos de género de Bakhtin)
agindo sobre os discursos.

Maingueneau (apud BARONAS, 2004) fala sobre unidade topica e ndo-tdpica.
A primeira abarcaria as unidades dominiais (como exemplo, as Ciéncias Humanas), as
quais se dividem em “tipos” (literario, publicitarios, etc.) de discurso e em
posicionamentos; e transversais, que poderiam ser vistas como unidades de base
linguistica ou unidades de base comunicacional. As unidades transversais, como 0 nome
sugere, atravessam as unidades dominiais. Teriamos, também, junta as unidades topicas,
unidades ndo-topicas, construidas independente das fronteiras linguisticas ou
comunicacionais. Dizendo de outro modo, para Maingueneau™®, existem discursos que
circulam em espacos institucionalizados, nos quais podemos ver determinadas
fronteiras, e discursos que ndo tem necessariamente um topos definido, esta entre o
poder dizer e o dito, circulando em diferentes tipos de discurso.

Articulando todas as vozes que pululam em seu trabalho, Baronas (2004, p. 60-
61) langca méo dos seguintes dizeres:

114 pensamento exposto no tépico citado.

115 Referéncia retirada do artigo de Baronas (2004): BRANCA, S. R. Formation discursive: une notion
trop ambigue? 2003 (mimeo).

16" 0Os estudos de Maingueneau (2004), nessa direcdo do género, caminham principalmente no
entendimento de que cada género presume um contrato especifico pelo ritual que define, legitimando, de
certa forma, o que ali esta dito. Este ritual Maingueneau (2004, p. 87-88) vai chamar de cenografia, a qual
[...] a0 mesmo tempo fonte do discurso e aquilo que ele engendra; ela legitima um enunciado que, por sua
vez, deve legitima-la estabelecendo que essa cenografia, onde nasce a fala, € precisamente exigida para
enunciar como convém. Podemos perceber que para Maingueneau, o0 entendimento sobre o discurso
perpassa sobre uma Semantica Global, na qual explica as praticas dos adeptos de um discurso, seu ethos, a
organizagdo das comunidades discursivas; além disso, permite compreender praticas intersemioticas; e,
especialmente, torna inteligivel por que a polémica implica leitura Outro na forma do simulacro.
(MAINGUENEAU: 2008, p. 9). Enquanto para Foucault, as préticas discursivas gerem a historia, para
Maingueneau, as préaticas textuais geram os sentidos através dessa semantica global. N&o nos detivemos
sobre a possibilidade tedrica de abarcar as questfes arroladas nesta dissertagdo com o quadro cénico (cena
englobante, cena genérica e cenografia) proposto por Maingueneau, por estarmos focados com outras
leituras, mas deixamos, em aberto, a possibilidade futura de se fazer um trabalho que possa dialogar os
trabalhos de Maingueneau com as reflexdes foucaultianas.
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Com isso, nao sem complexidade e esgotamento, penso que seria possivel
reinterpretar esse conceito, deixando de ver de um lado o género como
acessorio e 0 posicionamento como determinante, mas ambos como
elementos essenciais no fornecimento das condi¢Bes que possibilitam a
irrupcdo das discursividades, inserindo-as numa ordem do enunciavel.
Acredito que tal articulacdo daria conta de explicar, por exemplo, como um
mesmo slogan ou discurso politico inscrevem-se no verdadeiro de urna época
em distintas administrantes municipais ou estaduais dirigidas pelas mais
diversas posicdes ideoldgicas. Ou mesmo como as mais distintas

Tendéncias ideoldgicas existentes no ocidente aderiram, a partir do final dos
anos oitenta ao mesmo discurso da empregabilidade, enunciando que néo se
trata de haver ou ndo postos de trabalho, como diz Possenti (2004), mas de 0s
postulantes estarem ou ndo preparados para ocupar tais postos.

Posto dessa forma, Baronas se aproxima das questdes foucaultianas, no que
concernem suas indagacGes (por que um enunciado e ndo outro em seu lugar), mas,
para, além disso, além de tomar as reflex6es de Branca e Maingueneau (a partir de uma
deixa no conceito de formacdo discursiva de Pécheux), nos diz que é preciso olhar,
nisso que regula os discursos - a Formagéo Discursiva, 0 género e a posi¢ao dos sujeitos
como elementos que fornecem observar tal constituicdo na ordem do enunciavel.

Ha discursos que nos chegam com um valor de autenticidade muito grande, é o
caso do discurso juridico, cientifico, historico, jornalistico, etc. Em todos eles, podem-se
ver estratégias de saber-poder articulando-se para gerir ndo s6 o pensamento dos
individuos, como também seus corpos. No caso do discurso jornalistico, observa-se
cada vez mais a profusdo, a celeridade da informacdo, no qual, num curto espaco
temporal, emergem diferentes verdades para 0 mesmo acontecimento. Todas,
alimentando-se desse espago que se construiu na nossa sociedade — de que o discurso
jornalistico se ndo é verdade, ao menos pressupde o direito a duvida. Falando de outra
forma isso, proposi¢des que descrevem o “real”, caracteristica de espacos logicamente
estabilizados, entrecruzam-se com proposi¢es que interpretam o “real”, concernente
aos espacos ndo logicamente estabilizados (NAVARRO-BARBOSA, 2005).

O documentario sobre a Fundacgéo dos bois Garantido e Caprichoso se inscreve
na categoria de texto filmico, mas podemos dizer, ja incialmente, que, assim como a
escrita jornalistica, apesar de taticas outras, entrecruza os dois espacos, acima falados,
produzindo uma narrativa histérica que resulta na selecdo de enunciados que promovem
uma descricdo/interpretacdo dos acontecimentos. O documentario, dessa forma, tem, em
sua composicdo, qualidades conferidas ao relato jornalistico. Mas, o que vai gerar

diferengas € forma como seré tratada a informacao.
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A producdo documental do cinema direto (documentario) tinha uma funcao
muito parecida com aquela da objetividade (mitica) jornalisticas, inclusive ndo era
chamada de documentario e sim de cine- reportagem, por seus proprios produtores (DA-
RIN, 2004). Na década de 1930, época denominada dos documentarios classicos, ainda
que se dé ja a possibilidade criativa, de arranjo e rearranjo, podemos ver como, por
exemplo, em Flaherty (apud DA-RIN, 2004), de que era necessario, como principio
absoluto, que a histdria fosse extraida do local e que devesse ser aquela considerada
como histéria essencial. Ao documentarista, haveria uma disposicdo de dominar o
material de locacéo e ganhar intimidade com ele para ordena-lo ou até que a historia
conte-se por si mesma (GRIERSON apud DA-RIN: 2004, p. 74). O préprio Grierson ja
se posiciona, a medida que acredita que o estilo romantico, empregado na feitura do
documentério, tratar-se-ia de um escapismo, isso afastava o0s produtores de
documentério de uma finalidade social.

Para Da-Rin, a posicdo de Grierson mostra que era preciso sair do plano do
her6i mitico, da exotizacdo, adotados pelos estudios e pelas metodologias de autores
mais respeitados. Diz-nos que, para este autor, trés aspectos (retirados do cinema russo)
seriam a base para o documentario: a montagem como fundamento da arte
cinematogréfica, na qual cita Einsenstien, que, ao produzir nos filmes soviéticos, a
nocdo de montagem dialética, faz do corte a origem de um conceito; a escolha do tema e
da finalidade social, geralmente convertendo a massa (e ndo mais um unico individuo)
em protagonista; e o terceiro aspecto era 0 uso do cinema como veiculo propaganda
social.

Outro tipo de documentério, entre as décadas de 1930 e 1940, era o chamado
“realismo continental”, @ margem da grande industria, potencializavam a plastica da
imagem e da montagem. Aquilo que nos documentarios romanesco buscava uma
esséncia, focando povos civilizatdrios afastados dos grandes centros, perde espaco para
a entrada do drama cotidiano, com o objetivo de trazer o olhar do individuo, morador da
cidade, dos confins da terra para sua prépria histéria, para aquilo que esta
acontecendo debaixo do seu nariz (DA-RIN: 2004, p. 80).

Outras préticas de fazer a construcdo dos documentarios poderiam ser arroladas
aqui, mas importante perceber que essas primeiras praticas surgem ainda com o cinema
mudo. O acontecimento do cinema falado vai trazer um duplo no fazer cinematogréafico
do documentério: de um lado resisténcia & imposicdo da fala, de outro, ao adentrar nas

filmicas, a voz trazia novos rumos e novas possibilidades de emocBes aos
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documentérios. Alguns autores chegaram a romper com esse status revolucionario,
chamando a pratica documentaria num espécie de documentario morto, como a arte de
falar muito em um filme com um comentario imposto de fora para nédo dizer nada e ndo
mostrar nada. Agora ndo basta mais que imagens ilustrem os comentario, o filme
precisa falar por si mesmo, mas ndo com teatro, ndo como literatura
(MARCORELLES: 1973, p. 37). Deixa-se de ouvir todo 0 processo que acontecia ao
redor da fala (muda) para dar um enfoque ao dialogo.

Concomitantemente a essa ruptura, algumas praticas como a visao romanesca,
antes colocada a critica, ressurge ressignificada com um novo cinema-verdade, pois
através desse fazer filmico, podia-se ver, para alguns, as verdades mais profundas das
relacOes entre os amantes, parentes, amigos, verdades dos sentimentos e das paixdes,
verdades das necessidades afetivas do espectador, mas um romance ressiginificado,
pois ha uma verdade que o cinema romanesco ndo pode captar que é a autenticidade
do individuo (MORIN: 1960, p. 5). Expressando de forma diferente, os documentaristas
dos anos 1960, tentavam tirar a ficcdo do romance e deixar aproximar-se da vida, sem
perder o fazer romanesco.

Essa necessidade de captar as expressdes, 0s sons, a possibilidade de captar o
real, traz, a partir da década de 1960 uma espécie de escrita documental. Vertov (1972)
é um desses produtores que via no cinema a capacidade de captar o momento para que

ele se tornasse terno.

Caminhando eu penso: é preciso conceber um aparelho que ndo escreva, mas
que inscreva, fotografe, estes sons. De outro modo, seria impossivel
organiza-los, monta-los. Eles fogem no tempo, fogem com o tempo. Uma
camera talvez? Inscrever aquilo que se vé [...] Organizar um universo nao
propriamente audivel, mas visivel. Seria a solugdo? [...] Neste momento eu
encontro, eu encontro Mikhail Koltsov que me propde fazer cinema.
(VERTOV: 1972, p. 60)

Essa necessidade de montar o real, fazer com que essa captacdo chegue ao
espectador com o méximo de sensagdes que ele poderia ter ao se deparar com a
producdo filmica, nos parece bem presente nos documentarios dos bumbés
parintinenses. Impressdo de dar ao espectador a sensacdo de poder estar na cidade
encantada, participando e conhecendo a histéria dos individuos, dos bois e suas
relagoes.

Essas praticas, até aqui escritas, vdo ressoar nos mais diversos trabalhos da

producdo documentaria na Europa, elas estdo alocadas, principalmente, num espaco
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russo marxista, dai perceber essa necessidade de revolucéo, de chegar a vida, de mostrar
as vozes da massa, seja pelo viés da ficcdo ou retirando-a 0 maximo possivel, 0 que
estava em questdo era a construcdo do “homem-novo” de uma sociedade industrial e
socialista (DA-RIN, 2004). Logo, o documentario surgia como uma janela para a que 0
homem proletariado pudesse ver os fendmenos vivos que o cercam, educando as
massas. A camera personifica o proprio homem, aquilo que ele ndo poderia ver, ela
veria, por isso, para Vertov (1972), era preciso ter uma relacdo hibrida homem-maquina,
provocando uma cine-sensacdo do mundo, revelando o mundo.

Teriamos desta forma, uma escrita documentaria que deveria seguir 0s
seguintes passos: € preciso educar as massas; mas sendo a visdao do homem limitada,
precisava-se de algo a mais para a “interpretacdo do real” - a maquina, a cdmera surge
para a miopia humana; deixar-se levar pela hibridez humano-elétrico-mecanico; por
fim, o cinema (documentario) revelaria 0 mundo.

Como vimos no topico 2.2, a Analise do Discurso surge, inicialmente, com a
pretensdo de ser um instrumento de leitura dos sentidos construidos nos textos de
partidos esquerdistas na Franca, revelando-os para alertar as massas em relacdo aos
préprios partidos de esquerdas. E, assim como aconteceu com 0S movimentos
estruturalistas marxista em todas as areas, no que toca a libertacdo da massa da
ideologia dominante, criando métodos de analise, de reflexdo, de técnicas, ferramentas,
a producdo do cinema direto marxista nao escapa a essa ordem.

Importante é perceber as técnicas utilizadas para que se chegasse a um produto
final desse tipo de diagramacdo filmica. Da-Rin fala sobre a pratica desse tipo de

cinema direto, fazendo alusdo a forma como isso se dava:

Todo o método de Vertov se organiza em torno desta contradicdo, dialética
entre factualidade e montagem; ou seja, a articulacdo entre o “ e a criacdo de
uma nova estrutura visual capaz cine-registro dos fatos” capaz de interpretar
relagdes visiveis invisiveis — como por exemplo as relagdes de classe [...] 0s
filmes do “cinema-olho” estdo em montagem a partir do momento em que se
escolhe o assunto até a cépia final [...] compreendida com primeira etapa [...]
apos a filmagem e a reunido de materiais complementares iniciava-se a etapa
final: montagem central dos “cines-objetos” até a obtencao de uma espécie de
“equacdo visual, de férmula visual”. Para Vertov, um filme era construido
sobre “intervalos”, ou seja, sobre uma correlagdo visual entre imagens, na
verdade, soma de diferentes correlagdes, tais como escalas de planos, os
diferentes &ngulos de filmagem, o movimento no interior do plano, a escala
dos tons de cinza e a variacdo de velocidade da cAmera (DA-RIN:2004, 117-
118)
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Percebemos que nada na filmica € feito aleatoriamente, cada construcao de um
plano pretende produzir, no caso questdo, a verossimilhanca do real, podendo capturar
aquilo que aos olhos humanos (por sua miopia) ndo consegue captar — a interpretacéo do
real. Fazendo isso, a partir de Vertov, vé-se uma “linguagem documental” produzindo
uma composicdo narrativa de planos que vao sendo construidos quadro a quadro,
através das relagdes tonais, para dar conta dessa interpretacdo. A isso € chamado de
“teoria dos intervalos”.

Podemos ver a partir dai toda uma técnica documental sendo construida para
dar conta das novas tecnologias que se faziam urdir no cinema direto, assim como do
tempo que seria gerido dentro dessa construgdo. Enquanto Flaherty baseou-se nas
regras da continuidade da montagem narrativa, construindo com as imagens um
espaco-tempo ilusoriamente unitario, Vertov segui o caminho oposto, baseando-se na
descontinuidade (DA-RIN: 2004, p. 127). Mas a descontinuidade feita por Vertov, esta
ligada ao plano de montagem, que teria apenas dois planos contiguos, fornecendo ao
espectador um unidade espaco-temporal, fazendo com que o espectador produza uma
atividade mental ativa a medida que assisti.

Observamos, desse modo, que 0 que se marca, nessa epoca, era uma atividade
documental intelectual que ndo visa mostrar, apenas, mas organizar a imagem como
pensamento, de falar gracas a elas a linguagem cinematogréafica, uma linguagem
universalmente compreendida por todos, possuindo uma consideravel forca de
expressao (DA-RIN: 2004, p. 127).

As técnicas e os modos como fazer vao se espalhando e, a cada tempo, um
modelo vai surgindo. Pensando também o documentario como uma construcao, mas ja
tomando-o mais fortemente com uma representacdo, Bill Nicholls (1993), entra nessa
ordem mostrando que essa representacdo se desenvolve como argumento sobre o
mundo, a depender do ponto de vista que se toma e a forma como isso guiard a
organizacdo do material que o filme apresentara. Sintetizou quatro modos de
representacéo:

- Modo expositivo (fortemente desenvolvido até o decénio de 1960),
documentario classico, no qual o argumento é veiculado por letreiros ou pelo
comentario off, servindo as imagens de ilustracdo ou contraponto, gerando uma
impressao de objetividade;

- Modo observacional, realizado, principalmente, pelo cinema norte-

americano, no qual haveria uma possibilidade de acesso imediato ao mundo, sem a
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intervencao, suprimindo o roteiro e minimizando a atuacéo do diretor ou ainda qualquer
aparelhagem (que deveria estar quase invisivel) que pudesse gerir um controle sobre o
evento. Privilegia a sincronia de imagem e som e toma o espectador como observador
ideal;

- Modo interativo, ao contrario do anterior, incentiva a interacdo do cineasta,
da equipe e dos atores sociais'’, interpelando ou na forma de depoimentos. H& uma
continuidade espaco-temporal realizada pela forma que se articula a montagem.
Diferente de uma impressao de objetividade, a subjetividade € assumida;

- Modo reflexivo — propunha ndo produzir um julgamento abalizado sobre o
processo documental, e sim fazer mostrar as conversfes que regem essa acéo,
mostrando céticos quanto a objetividade que poderia ser encontrada nela. O espectador
é posto num distanciamento critico, utilizam-se da ironia, da satira, da parddia como
ferramentas para se chegar a isso.

Trazemos Nicholls, pois, sua posi¢éo e a forma como vai dividir a prética do
documentério, tragam um modo de ver o documentario como uma instituicdo
constituida por praticas variadas e contraditorias, e por perceber que, cada um dos
quatro modos de representacdo, tem seus préprios codigos e regras, seus métodos de
trabalho, ditames éticos e praticas rituais especificas (DA-RIN: 2004, p. 136). Mas o
que escapa a Nicholls, é que essas técnicas podem estar presentes numa mesma
atividade documental.

Hoje, isso é cada vez mais visivel, pois a depender do que a atividade
documental objetiva fazer, qual publico e qual sentimento pretende despertar, essas
técnicas confluem-se de tal sorte que podemos ver um documentério objetivo, utilizando
de técnicas irbnicas, assim como em alguns momentos distanciamentos e aproximacdes
de todos os envolvidos na filmica, para gerar um efeito no espectador.

No Brasil, os antagonismos que suscitaram debates na Europa e na América do
Norte ndo geraram conflitos. As U(nicas duas formas que sofrerdo determinada
repressdo, no dominio formal e expressivo, serdo as praticas de documentarios de fundo

etnografico e sociolégico. Uma vez que as prioridades eram de registrar os eventos da

117 Assim como Da-Rin abre um espaco de entrada de leitura nesse termo, também cremos ser importante
mostrar a diferenga que tal termo exerce na inscricdo dos documentaristas na pratica documental. Vé-se
aqui uma diferenca ja em Nicholls (1993) em falar de atores sociais, j& demarcando que exista um
processo de construcdo de representacfes. Diferentemente de alguns autores como Grierson (1946) que
postulava ainda uma visdo naturalista ao falar em atores nativos.
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cultura popular, preservar a memdria brasileira, defender as vitimas sociais e denunciar
as injusticas, mas, lembrando, que estas Ultimas diante de olhar numa época ditatorial,
numa representacao de social e injustica ligada ao pensamento politico regente.

Nesse entremeio, praticas desconstrutivistas emergem como é o caso do
documentario “O Congo” (1972) de Arthur Omar. A representacdo de uma das culturas
populares significantes no Brasil, através apenas de fragmentos, menos imagens e mais
“migalhas” de diferentes abordagens sobre essa manifestagdo folclorica, produz um
efeito subversivo diante da “venda” da cultura popular que se fazia nos documentarios.
Os anos 1980 trazem o Estado incentivando a promocéo, através de empresas privadas,
da cultura brasileira, para construir um sentimento de brasilidade no sujeito cidadao.

Contrario a essa submissao, “O Congo”, com 80% constituido por letreiros,
surge como resisténcia ao espetaculo cinematografico minimizando a tenséo entre o
filme e 0 objeto e maximizando a tensdo entre filme e espectador (DA-RIN: 2004).

Ao adentrarmos numa sociedade espetacular, segundo Debord (1997), a
cultura tornada integralmente mercadoria deve se tornar a vedete da sociedade
espetacular, o autor ainda predizia que a cultura desempenharia, na segunda metade do
século XX, o papel motor no desenvolvimento da economia, equivalente ao automovel
na primeira metade e aos da ferrovia na segunda metade do século XIX. (Ibidem, p.
126-127). O que O Congo nos mostra é que haveria uma ordem na pratica documental,
ganhando forca, sobre a qual era preciso fazer resisténcia.

As descricdes do fazer documental aqui expostas, tornam-se importantes para
percebemos como a atividade filmica olha para ela mesma. Mas, ainda que as
utilizemos, em certa medida, observando a projecdo dos quadros, a montagem de

imagem e som, a fotografia™'®

, etc., é preciso que ndo se perca o fio condutor reflexivo
das questbes que se pretende discutir nesta pesquisa — mostrar que toda construcdo
material do enunciado, produz um efeito de sentido, esta dentro de uma historicidade, é
uma construcdo, engendra discursos, produz subjetividades. E preciso olhar para o
documentario ndo como documento filmico, quando este assim se apresenta, mas como
documento/monumento, e vé toda a dinamicidade dos discursos irrompendo nessa

materialidade.

18 A fotografia de um filme da-se pela adequacéo da projecdo da luz, da composicdo da lente para
determinado contexto, enquadramento dos quadros, etc.
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Aplicando um zoom™* sobre o fazer documental, a questdo que se coloca,
referente ao género é: como ocorre o agenciamento dos efeitos de sentidos na
construcdo da memoria discursiva dos 100 anos dos bois parintinenses dentro dos
documentarios? Nos quais ndo sO6 iremos ver, a partir dos proximos tépicos, as
diferentes posicdes dentro dessa formacdo discursiva, como também uma objetivacéo de
um modelo de sujeito parintinenses perpassando-0s. N&o sé subjetiva-se a memoria do
sujeito, mas também a construcao do sujeito.

A partir de 2011 — Garantido, 2012 — Caprichoso, os bois, todos os anos,
produzem seus DVDs de langcamento, ao vivo, das toadas oficias. Mas é apenas, mais ou
menos, um ano antes dos centendrios dos bois, que circulou a ideia de que haveria uma
producéo em forma de documentério acerca da historia da fundagdo dos bumbés. O boi
Caprichoso compbs um documentario fora do langcamento de seu DVD do centenario,
enquanto o boi Garantido, ainda que divulgada a producdo*®, néo o langou, construindo
uma espécie de DVD/documentério, no DVD de langamento das toadas oficiais.

Para Nora (apud RICOUER: 2007), vivemos numa época caracterizada pela
“obsessdo comemorativa”’, isso faz um acontecimento, dentre tantos outros, ser
configurado na midia, por exemplo, como um acontecimento-espetdculo (NORA,
1993). Os centendrios parecem encaixar-se nessa obsessdo comemorativa das festas
folcléricas nacionais e, a partir do que é dito sobre ele, vé-se a espetacularizacdo do
acontecimento.

Chamaremos de quadros cénicos as imagens que a partir de agora surgirem nas

analises. Observemos o primeiro quadro, a seguir:

19 ronicamente, a pratica do pesquisador est4 ligada a aplicar um zoom diante de tantos objetos
dispersos.
120\/er figura no Anexo B.



Titulo 1

GARANTIDO

O BOI DO CENTENARIO }
1

Quadro cénico 1: Introducdo do DVD/documentério “Garantido, o boi do centenario” (00:02:50)

A marcacdo do centenario na materialidade linguistica, na abertura de cada
documentério, constroi efeitos de sentidos para a narrativa que se vai tomar. No
primeiro quadro cénico, trazendo Garantido, o boi do centenério, todo em letras
mailsculas, podemos pincar o interdiscurso/memoria discursiva que instala o litigio em
relacdo a fundacdo do boi contrario, o boi Caprichoso. O nome Garantido, em letras
garrafais, maior que as outras, e o artigo definido o instalam um efeito de sentido de que
ndo é qualquer boi que possa ocupar esse mesmo espago enunciativo, mas apenas o0 boi
nomeado, que vem como marca de vocativo, evocando para si uma verdade sentenciosa.
Isso € dado a ver como partilhado pelos sujeitos, através do efeito que gera artigo
definido 0. Pondo-se como verdade, coloca o seu antagnico sobre o repouso da duvida
de sua origem e paternidade, colocando-a no campo das paixdes.

A filmica tera a duracdo de 02:19:49 (duas horas, dezenove minutos e quarenta
e nove segundos), a cénica do quadro, com a presenca das cortinas vermelhas, do palco,
do publico em ovacdo, esperando as cortinas se abrirem para assistirem, e neste caso,
participarem, da narrativa que sera interpretada/contada no palco instalado, essa cénica
produz a sensacdo de estar, de pertencer ao espetaculo. E é assim que a narrativa vai
sendo construida — como um espetéaculo, tanto no que tange a apresentacdo, quanto e,
principalmente, quanto a relacdo do real com o simbolico num s6 (DEBORD, 1997),

fortalecendo ainda mais o discurso que s6 existe um “verdadeiro” boi centenario no 48°
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Festival de Parintins, materializado no Gltimo enunciado®**

verbal proferido no show,
em (1), no qual a palavra verdadeiro ndo s6 produz um efeito de fato, como coloca a

historia contraria na construcdo da mentira.

(1) E O VERDADEIRO BOI DO CENTENARIO:::

Os primeiros 02:00 minutos do documentério, dedica-se a dar uma significacéo
da importancia do centenéario vermelho para a comunidade (Parintins - Brasil - Mundo),
trazendo imagens da cidade e da festa rubra'?, assim como o testemunho de Maria do
Carmo Monteverde, filha do fundador do boi Garantido, Lindolfo Monteverde'?®. A
partir da abertura das cortinas sdo trazidos dois espaco-geograficos da festa e um
imaginario construido no placo; os dois primeiros acontecem na cidade Garantido, em
Parintins, e no Sambédromo, em Manaus; o terceiro espaco é denominado “terreiro™
de dona Xanda”, fazendo referéncia a casa da made de Lindolfo Monteverde, que,
segundo a historia oficial, contava que seu filho ja brincava com um boi de curuata,
ainda curumim*?,

Quadros panoramicos, chamados de plano Geral, na linguagem filmica,
proporcionam um ambientagdo da apresentagdo. Esses quadros panoramicos surgem no
decorrer dessa abertura, produzindo uma sensacdo de grandiosidade da comemoracgéo
do centendrio. A narrativa construida, através da apresentacdo folclorica trazendo os

itens um a um*?® para evoluirem*?’

, traz “sujeitos-memoria” (filhos de Lindolfo, o mais
antigo compositor vivo, outros compositores e itens antigos) que legitimardo a
apresentacdo da memoria instalada da comemoracao. O “show” € dirigido ao espectador
como uma Opera a céu aberto, através de intervencBGes narrativas (na figura do
apresentador do boi) procurando ndo s6 afirmar o que ali € apresentado, mas também

dando uma prova do que podera se ver ao vir a Parintins.

121 por questdes analiticas os testemunhos e as falas de opinido serdo transcritos foneticamente, segundo
as normas NURC, uma vez que acreditamos que ndo so o uso de determinadas palavras e ndo outras,
produz efeitos de sentido, mas também o modo como as entoamos. As falas de personagens ficticias e
narradores secundarios serdo transcritos semanticamente, para diferenciar-lhes das outras citadas
anteriormente..

122 Todos os termos que se referirem a vermelho e coragdo estardo diretamente ligados ao boi Garantido.
123 Sobre isso, discorremos mais no tépico E Lindolfo ficou sozinho com suas histérias...

124 Terreiro nas falas e nos usos, nessa dissertagdo, significa quintal.

12> palavra indigena, significa menino.

126 \Jer Anexo A, no qual est4d uma parte do regulamento do FFP, trazendo a significacdo e forma
avaliativa de cada item do festival.

127 A evolucdo dos itens é a apresentacdo coreografada, pela qual, nas noites de apresentacéo do FFP, os
mesmo serdo avaliados.
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0 Centenario de Uma Paixao

CAPRICHOS o

1913 - 2013

P M ) 024712403

Quadro Cénico 2: Abertura do Documentario “O centenario de uma paixio” (00:00:24)

O segundo quadro cénico traz no seu verbal: Caprichoso: o centenario de uma
paixdo. Parintins- Amazonas — Brasil. 1913-2013, o fundo sépia, caracteristico de
Imagens antigas, um efeito de sombra zoon out e o desenho de imagem estilo poesia de
cordel, leva o espectador a uma época que ja ndo é mais 0 presente, mas um passado,
construindo um efeito de que tanto o Caprichoso, quanto seu espectador recuperardo
suas memdrias. Escrevendo uma historia do presente, produz um efeito de passado,
sobre o qual se mistura o real (a marcacdo exata das datas) e o imaginario (através da
literatura de cordel). O verbal deixa explicita a retomada do litigio, ao enunciar
Caprichoso: o centenario de uma paixdo, o vocabulo paixdo dessignifica o sentido
posto por seu contrario e o ressignifica euforicamente, pois, a propor¢do que 0s
testemunhos surgirdo no decorrer do documentario, sentidos como “é€ 0 verdadeiro boi
do centenario” ou ainda “minha nag€10128 ¢ apaixonada”, serdo construidos. O emblema,
situado do inicio ao fim, no canto direito, € mais uma marca de legitimidade do que ali é
narrado.

S&0 varios 0s espagos que constituirdo o documentario do boi azul: a rua Sa
Peixoto (rua emblematica na histdria do boi, onde se diz ter sido criado o Caprichoso), a
casa de um dos compositores que mais compds para 0 bumba, o rio, as pragas, a

Catedral, etc., como se pudesse dizer: Caprichoso estd em todo lugar, em toda a gente.

12 . ~ . ~
® Os bumbas chamam seus torcedores de galera ou nagdo. Dai vermos fala como “nac¢do vermelha e

LEINT3 EEINT3 EEINTY

branca”, “nacdo azulada”, “galera encarda”, “galera azul e branca”, etc.
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H4, ainda, os espacos imaginarios, a composi¢do de uma filmica de cordel, no qual se
instala a presenga de um cordelista (representado pelo amo do boi), atua como um
segundo narrador, imbuido de carater literario; o bar “Cutuca contrario”, como uma
reposta a posi¢do do Garantido, dois personagens “caboclos” assumem a posi¢do do
espectador, que vé toda a histdria sendo contada e, em alguns intervalos de testemunhos,
adentram na filmica dando opinido sobre o que vai sendo construido, assim como
disforiza, a cada entrada, o boi vermelho. H&4 também, como narrador fake, quando da
apresentacdo de cada quadro de intervencdo para a encenacdo de cordel, ou, para
explicar os feitos da Associacdo Folcldrica, adentra uma voz feminina, calma suave e
envolvente, como uma voz maternal.

A narrativa geral vai construir um boi centenério, com um Gnico fundador e
amado por seus torcedores, numa escala que perpassa 0s limites parintinenses.

Diferentemente do que se vé na narrativa do documentario do boi vermelho, é
possivel captar na materialidade enunciativa, de alguns sujeitos em posicdo sujeito-
torcedor e ajudante do boi, a mercantilizacdo do boi acima da paixédo, digo, a paixao
sendo posta a prova para consumir os produtos mercadolégicos do boi.

Numa parte do documentario do boi azul, os compositores, oficiais e
compositores que fizeram histéria com toadas no boi, aparecem cantando as todas
antigas do boi e todas recentes que fizeram sucesso. Em meio a falas “apaixonadas”
pelo centendrio e pelo proprio boi, mostrando que o centenario, também, foi construido
por todo os compositores e toadas que passaram pelo Caprichoso, surge o seguinte

enunciado, como uma quebra na tematica:

(2)  Eu sempre falo 14 em Manaus pros meus amigos assim...o que que vocés fizeram pelo
Caprichoso hoje?...sempre pergunto isso...vocés tém ido ao curral? Vocés tém consumido os
produtos do Caprichoso?...porque eu vejo muitas vezes muita gente so criticar criticar critica...e
0 que essas pessoas se preocupara em fazer pelo Caprichoso?...n6s todos aqui somos
compositores e da/damos nossa parcela de colaboracéo...ndo é verdade? (01:09:03)

A funcdo enunciativa deste enunciado, na qual o sujeito, tomando uma
posicao-sujeito-torcedor-compositor, ligando-se ao discurso que pde em relagdo de
compatibilidade a cultura com a industria cultural, produz um efeito de que todos os
participantes da brincadeira de boi, para efetivamente tornarem-se torcedores, precisam
consumir o boi. Sua enunciacgdo instaura-o pertencente aos “verdadeiros torcedores”. No
entanto, todos os anos séo feitas inscri¢des de toadas que concorrerem a entrada no CD

oficial dos bois. O compositor, com a toada escolhida, assina um contrato com a
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Associacdo Folclorica, de quatro mil reais e, cada vez que a toada é tocada no
bumbddromo, sdo acrescentados mais seiscentos reais.

Para Debord (1997, p. 30), o espetadculo é o momento em que a mercadoria
ocupou totalmente a vida social. Ndo apenas a relacdo com a mercadoria € visivel, mas
ndo se consegue ver nada além dela: o mundo que se vé € o seu mundo. O que podemos
ver acima, mostra 0 quanto o sujeito € invadido pelo discurso da cultura como produto,

pois, ao falar, ndo se vé como beneficiado, mas como beneficiador.

Este documentirio integra as agoes da

/0 & valorizar a produgao nacional
lore br ro

Quadro Cénico 3: Tela de Adverténcia_documentario “Dois pra la, Dois pra ca - 100 anos de
historia” (00:00:08)

Quadro Cénico 4: Abertura do documentario “Dois pra la, dois pra cd - 100 anos de histéria”
(00:03:36)
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Quadro Cénico 5: Abertura do documentario “Dois pra 14, dois pra ca - 100 anos de histéria”
(00:03:40/ 00:03:42)

O terceiro quadro cénico, assim como, no inicio de filmes, temos o letreiro de
Adverténcia, geralmente com aviso sobre a disposi¢do legal acerca da reproducdo nédo
autorizada do material, ha, produzindo a mesma pratica, mas com um outro efeito, a
entrada de uma tela preta, com letreiro em cores brancas, uma apresentacdo do produto
que, a partir dali vai se ver.

O documentério Dois pra 14, dois pra ca — 100 anos de historia é fomentado
por uma inciativa sindical e, ao fazer relacdo aos sentidos que a memoria dessa préatica
no cendrio brasileiro pode nos trazer, um dos possiveis é liga-la a discussdes contra
desmandos do Estado e em prol aos direitos dos trabalhadores, provendo lutas
relacionadas, mais comumente, aos cenarios politicos e econdmicos do pais.

Ao dizer que € uma campanha contra a pirataria, a qual € combatida através da
valorizacdo da producdo nacional, do folclore e da cultura nacional, produz outro efeito
de sentido para luta sindical. Paradoxo interessante é esse que se instala, pois enquanto
em outros espacos a luta é combatendo o excessivo lucro do capital, neste vemos um
incentivo a ele. A luta é contra a pirataria que, considerada crime no Cddigo Penal,
também aciona discursos, sendo um deles o de pensar até que ponto essa ilegalidade
silencia as discussdes sobre possibilidade de acesso de todos aos produtos “originais”.

Sem, verbalmente, apontar o lugar que o Festival Folclérico de Parintins
exerce, ele pode, dessarte, pertencer aquilo que é da producgdo nacional, aquilo que é da
cultura nacional, aquilo que é do folclore nacional ou ainda a todos 0s trés.

O quarto quadro, traz a imagem da “capa” do documentario. No plano do
verbal, ndo ha nenhuma interrogag@o no enunciado, o que nos possibilita pressupor que

0 que se vai narrar se alimenta das versdes oficiais dos bois Garantido e Caprichoso,
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escrito com numerais e ndo por extenso, o numeral 100 marca esse pertencimento. Dois
pra &, dois pra ca retoma uma memoria discursiva alicer¢ada na tradi¢do da brincadeira
dos bois, na qual se davam apenas com quatro passes simples de danga — dois passos
paro o lado direito, dois passos paro o lado esquerdo.

A composicdo da materialidade imagética traz uma composicao fotogréafica de
enquadramento, assim como nos quadros 1 e 2, na mesma posicdo do olhar do
telespectador, o qual vé a sua frente, a predominacdo de duas cores, se fronteira
delimitada. Inicialmente embacado, a medida que a filmica caminha, aquilo que por ora
estava embacado, torna-se visivel, mostrando os chamados “cora¢do” ritmico dos bois,
do lado azul — a marujada, do lado vermelho — a batucada.

Essa materialidade gera a possibilidade de efeitos de sentidos, dentro dos quais,
um poderia ser a “clarificagdo” da visdo embacada da historia dos bois através. Nao
contendo um narrador, os testemunhos vao avancando como se 0 proprio espectador
fosse o entrevistador e os fatos fossem surgindo a sua frente. E, apesar de comportar um
boi e seu contrério, em sua composi¢do documental, a narrativa se inscreve, também,
como uma continuidade do que se vé como memodria oficial dos dois bois. Dividindo-se
seus quadros em Historia (os minutos 00:04:02 até 00:12:01), no qual se abordara de
forma mais abrangente o auto do boi-bumbéd; O Inicio (00:12:02 a 00:18:53) , trard
entrevistas e testemunhos sobre a fundacdo dos bumbas em Parintins; Rivalidade
(minutos 00:19:00 até 00:32:35), em que serdo levantadas as relacdes de rivalidade que
existiam e ainda existem na festa; Evolucdo (minutos 00:32:40 até 00:57:29), abordara,
através de entrevistas como houve a evolucdo de boi de tablado para como é
apresentado hoje; e Paixdo (minutos 00:57:30 até 01:05:21), em que a posi¢do-sujeito
de todos assume uma posicao de torcedores que se veem pertencentes aquela identidade
da festa.

Acerca da composicdo da narrativa geral dos documentérios'?®, numa vertente
de analise filmica, todos se classificam, quase em sua totalidade, no documentario
observacional. Uma vez que as imagens parecem ser gerenciadas de forma transparente,
o0 sentido esta na palavra e ndo se acrescenta nenhum elemento externo ao material, e
gera o efeito de parecer estar numa narrativa “captada ao vivo”. Dessa forma, some o
narrador (entrevistador) e aparece o prosador, o trovador, o contador de historias,

percebidos nos documentarios do boi azul e vermelho, ou ainda ndo aparece, como no

129 Ainda que assim ndo se denomine dessa forma, chamaremos, por uma questo de prética de escrita, 0
DVD/documentario do bumba Garantido, de apenas documentario durante as analises.



139

caso de Dois pra l&, dois pra ca. Os testemunhos, na maior parte, sdo instigados pela
propria roda de conversa, ou pela presenca de um entrevistador ficticio, produzindo ao
espectador um efeito de pertencimento (ele esté 14, é ele quem faz as perguntas).

As trés filmicas montam suas narrativas e dialogam com outros enunciados que
as legitimam — péaginas de jornais, testemunhos, fotos, filmes, documentos historicos,
para compor uma espécie de explicacdo didatica, algumas delas, inclusive sendo
trazidas para dentro do documentério. Segundo Da-Rin (2004), alguns filmes, utilizam-
se de uma explicacdo ilustrada por uma animacdo para darem conta de chegar ao
publico o sentido esperado. Concordamos que o0s documentarios, aqui analisados,
encaixam-se nessa ordem do discurso da didatizacdo, produzindo uma narrativa com
carater homogéneo e com uma temporalidade continua que espera que os espectadores
“aprendam” (mais) sobre os bois e sintam a necessidade de pertencimento a festa.

Porém, escapa a Da-Rin, perceber que o proprio produtor, huma posicao-
sujeito-produtor, é construido historico-discursivamente, tomando diferentes posicoes
em seu fazer documental a depender dos discursos que o atravessam.

Mas ndo podemos negar que os instrumentos utilizados, pelo cinema direto,
trazem consigo todo um modo debntico na construcdo do sentido. Furtado (1992, p. 37),

falando sobre a emogéo que seu filme llha das flores causa, ele diz:

Com uma lente 200, filmando a 60 quadros por segundo, até o lixo
fica bonito. Qualquer coisa. A gente vé um mendigo desdentado no meio do
lixo e diz: ‘que lindo’. A lente faz isso, e o final de llha das flores é
exatamente isso. Os mendigos, uma tele, uma trilha de fundo e filmando em
slow motion. Mas é necessério saber disso. Se a gente for filmar a mesma
coisa com a lente 32, velocidade normal e sem trilha, a gente ndo vai
emocionar ninguém.

O tempo da coisa narrada, a composicdo dos quadros, a iluminacdo, o
enquadramento dos rostos, a fotografia (com a composicdo de lente, angulos), a
sonorizacdo, a trilha sonora, toda a decupagem™® feita, quando funcionam como uma
orquestra, falando, narrando, sonificando a mesma ideia, esse percurso dedntico fica
ainda mais moldado. Esse processo todo, na linguagem filmica, € chamado de narrativa
espetacular, ou seja, no caso dos bois, ha uma exaltacdo a historia e ao proprio bumba,

construido sem rupturas, sem ranhuras no seu processo de fundagdo. Mas como em todo

130 sequéncia de planos numerados para facilitar a gravagao.
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processo ha rupturas, ao sujeito do discurso, quando Ihes fecha a porta, ele sai pela

janela™®.

3.1.1 — A subjetivacdo através do documentério — o sujeito parintinense

A gente é cria de frases (Manuel de Barros)

Para Foucault (1995, p. 235), existe uma forma de poder que aplica-se a vida
cotidiana imediata que categoriza o individuo, marca-o na sua prépria individualidade,
liga-0 a sua propria identidade, impde-lhe uma lei de verdade que devemos reconhecer
e gue os outros tém que reconhecer nele. Esse poder, que ndo pode ser visto nunca de
forma isolada, mas nas relagfes/batalhas das praticas discursivas construidas na historia,
vao alimentando a memoria dos sentidos e produzindo efeitos de poder que atravessam
0 sujeito.

No caso dos bois de Parintins, as relacdes das praticas que ali, historico-
discursivamente sdo construidas, produzem uma memdria discursiva dos sentidos dentro
desse folclore — como do que é ser parintinense, o que é tradi¢do, inovacdo, fundacao,
torcedor, etc. Memoria discursiva, ndo reservatério, pois, a irrup¢do do acontecimento,
através dos enunciados, nos faz ver o modo como é atualizada, reconfigurada para
produzir tal efeito de sentido e ndo outro. As estratégias utilizadas para gue isso ocorra,
agenciam os modos do dizer e do ser do individuo, que deixa ser individuo e passa a ser
sujeito.

No que diz respeito ao sentido de ser parintinense na brincadeira dos bois, a
irrupcdo do acontecimento, dissolve todas as batalhas de sua construcdo, e, atualizando-
0 e o reconfigurando, enlaca-o0 a uma determinada memoria, produzindo um efeito de
lembranca e pertencimento, no qual o sujeito do espetaculo é levado a se identificar.

Como uma dessas estratégias, vemos nos documentarios uma narrativa dos
sentidos que chega ao sujeito-espectador como transparente, como um sempre la. E,
levando em questdo os esquecimentos propostos por Pécheux, traz ao sujeito-espectador
a sensacdo de que € ele proprio produtor de sua identidade e de suas memorias. Falando

de forma diferente, o ser parintinense dentro dos bois, envolto pelas relagdes de poder e

131 Como uma boa ladra de expressdes, tomo emprestado de Francois Dosse (1993), que fazendo alusio &
volta do sujeito nas ciéncias da linguagem, apo6s ter sido denegado por ela. Deslocando-a desse sentido,
mas ndo tanto, queremos dizer que ainda se objetive o sujeito a praticas dominantes, ha sempre o espago
para o equivoco, para a falha, ha sempre possibilidade de resisténcia.
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saberes, que individualiza os sujeitos parintinenses, ao mesmo tempo em que 0s coloca
num conjunto de modelo bem especificos do que é identidade e meméria®* nesse
espaco.

Trazemos para pensar esses efeitos de sentidos, construidos na filmica, alguns
enunciados retirados dos documentarios em que possamos ver essa subjetividade™*® do

sujeito no boi.
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Quadro Cénico 7: Escola Irmao Miguel de Pascalle (01:01:55)

132 Sobre esse agenciamento da memoria, especificamente, nos deteremos nos Gltimos dois tépicos deste
capitulo. Aqui falaremos apenas das subjetividades construidas para que o parintinense se veja de tal
forma e ndo de outra.

133 Nos deteremos nessa parte mais na materialidade enunciativa do que filmica, quando observarmos
planos expressivos que apoio os efeitos de sentido da materialidade linguistica ou ainda que haja algum
confronto entre essas materialidades, chamaremos a atencdo para isso. Dessa forma, os momentos de
analise que ndo especificarem a materialidade filmica com detalhes, € porque vemos nela uma
consonancia com o que esta verbalizado linguisticamente.
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No documentario do bumba azulado, nos minutos de 01:01:44 até 01:05:05,
apresenta-se a Escolinha Irm&o Miguel de Pascalle, escola ligada ao boi, na qual jovens
parintinenses tem a possibilidade de participar de varias atividade e cursos oferecidos,
como danca, musica, canto, etc. A medida que se vdo passando os quadros, uma musica
com ritmo indigena, tocada com um instrumento de sopro, trilha os primeiros segundos
dessa cessdo de imagens. Surge um dos estudantes e fala sobre o que aprendeu, até
aquele momento, na escolinha. Apds, uma voz feminina, numa posicdo sujeito-que-

narra, aparece, produzindo os seguintes enunciados;

(1) Na mente, um futuro de garra. (01:02:10)

(2) Naalma, uma missdo, manter a tradi¢do tdo bela, continuar esta missdo. (01:02:31)

Durante a enunciagdo de (1) aparecem criangas dangando, pintando, tocando,
em aula, estes ultimos podendo ser visualizados nos quadros cénicos (6) e (7). Apds,
surge um estudante falando sobre suas perspectivas de ser reconhecido como artista
plastico. A posicao-sujeito-artista-parintinense adentra na rede de outros enunciados que
tomam como memdria o sucesso de artistas plasticos daquele local - como Jair
Mendes"®, principalmente, trabalhando no carnaval do Rio de Janeiro, e se subjetiva ja
como um artista do boi. Ao narrar desta forma, a funcdo enunciativa atualiza o discurso
que o Festival é uma fonte econbmica promissora, por isso vale a pena investir, melhor
dizendo, “vestir” essa identidade de artista de uma cidade encantada.

Ao enunciar (2), 0 mesmo processo acontece, produzindo outro efeito. Outro
aluno adentra na filmica falando sobre a vontade de fazer parte do Festival, tocando,
dando sua energia para o boi, sua garra, para que ele venca. A funcéo enunciativa desse
dito instaura uma posicdo na formacao discursiva do que é ser artista nos bois, para
além de ganhos econémicos, pois busca construir um parintinense que vive pelo boi,

gue ndo age pelo poder econémico, mas pela paixdo de ser torcedor.

134 Considerado pela comunidade parintinense o precursor dos artistas plasticos em Parintins. Jair Mendes
foi o primeiro artista do boi que trouxe para a apresentacdo folclérica construcBes alegdricas. Nos
documentarios, tanto do Caprichoso, quanto do Sindreceita, ha um espaco para falar sobre sua trajetéria e
importancia nos dois bois de Parintins. J& na década de 1990, varios artistas parintinenses iam para o Rio
de Janeiro e S&o Paulo para trabalharem como artistas pléasticos no boi. Hoje, esse nimero chega a quase
400 artistas que véo trabalhar nesses locais, na época carnavalesca.
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Dois enunciados vém logo apos, apoiando ainda mais esta Ultima posicéo,
observa-se uma rede se construindo, dentro do documentario, onde se pode ver uma

forma de dizer a identidade parintinense na festa, vamos a eles:

(3) se vocé faz por amor, vocé faz bem feito né......entdo a crian::ca vem com aquilo ali..com
amor...que é/a sua cultura...a/a sua festa a/o seu boi... - - esse boi ndo vai morrer
nunca...vai sempre ter alguém a gente vai passar é o ciclo da vida né. (01:04:09)

(4) até os meus sete anos eu ndo imaginei que:: eu fosse ter uma ligacdo tdo forte com o boi
Caprichoso...e esse projeto que hoje é a escola Irméo Miguel de Pasquale a escolinha
do Caprichoso ele foi assim de fundamental importancia na minha vida...eu tive assim
o privilégio de:: crescer dentro da escola e... comecei a ter uma relagcdo MUIto forte
com o boi Caprichoso...eu tenho assim......((voz embargada)) uma PAIx&0...ndo diria
uma paixao porque ndo chega a ser sé avassaladora...mas eu acho que pro resto da
minha vida...eu tenho assim o Caprichoso como..um grande amor..ndo sei se

exagero...mas...chega a ser paternal. (01:04:25) (grifos nosso — momento em que a

camera sai do primeiro plano™®, para dar um big close up**)

No enunciado (3), filmado todo em primeiro plano®**’, posicées-sujeito se
sobrepdem, pois o sujeito narrador € a presidente do boi Caprichoso, mas a fala vai em
direcdo a torcedora e parintinense, criada desde menina no meio do Caprichoso. Entéo,
temos um sujeito empirico, imbuido de diferentes posi¢des-sujeito caminhando em
direcdo ao mesmo discurso dos enunciados (2) e (4), no qual é preciso que a crianca
parintinense seja “levada” a sentir esse amor, identifique-se com/no o boi, para que o
boi nunca morra. A condicional se ndo age apenas como a introducdo de um oracao
condicional, mas na conjuntura da enunciacdo, ela pressupde, também, uma pratica ja
instalada, e que vem sendo produtiva, por isso € importante que ela seja propagada,
renovando, sempre, o ciclo de vida dos bumbas.

Em (4), a profundidade da relagdo entre o boi e a identidade do parintinense
conversa com outros discursos que legitimam a fala de um amor que transborda, um
amor sem medida, como o discurso paternal. A forma como o plano de imagem abre e
fecha o enquadramento, fechando em big close up, na fala final, aproxima cada vez

mais o locutor ao sujeito-espectador. Dessa forma, os enunciados interagem numa

135
136
137

Quando a figura humana é filmada da cintura pra cima.
Quando a figura humana é filmada do ombro pra cima, também chamado de primeirissimo plano.
Quando a figura humana é filmada do peito pra cima.
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gradacdo que parte do sujeito-artista-parintinense a sujeito-torcedor-apaixonado-filho do
boi.

A funcgdo enunciativa desses enunciados mostra que existe um discurso que
institui uma identidade parintinense. Em todos 0s enunciados 0s sujeitos ja se
encontram subjetivados pelo discurso, ja se reconhecem nas praticas desse discurso.

As préticas discursivas descritas fazem ressoar outros discursos nessa formagéo
— da tradicdo, da continuidade, da paternidade, todos para (re)construir o sentido de uma
identidade solida cultural. O boi acaba sendo personificado, chegando, em alguns
momentos, a ser percebido como uma entidade, uma personificacdo do transcendental,

como podemos perceber num enunciado retirado do documentério do Sindreceita:

(5) ano passado eu/eu li num jornal...que o boi Caprichoso passou e a mae de um artista que
tava fora do boi...tava sofrendo...ela pega no boi...e fala com o boi...se ela fala é porque o
boi tava escutando... “boi Caprichoso...vé a situagdo do meu filho...tu é o boi do meu
coragdo...mas meu filho ta precisando”...ctecetera ctecetera etecetera...ai conta ...sabe? eu
disse gente::como é possivel uma coisa dessa?...0 boi é uma entidade...entendeu?...porque
nés acreditamos que seja...ele nos representa...ele representa a nossa vida...n0ssos
pais...uns ja se foram...né...entdo tem um lado muito for::te......esse boi te acompanha nos
momentos alegres nos momentos tristes...esse boi é que/ € um dos/ dos principais
responsaveis do nosso desenvolvimento social e que da pao pra muita gente...entdo tudo
iss0...tudo isso mexe com a gente né...tudo isso se chama amor. (01:02:55) (grifos nosso)

A fala é retirada de uma parte do documentario que se intitula paixdo. Dentro
da filmica vai-se trazendo varios testemunhos, os quais falardo sobre a paixdo que
possuem pelo boi, 0 que o0 boi representa para eles. O enunciado (5) engloba, em certa
medida, aquilo que vai se repetir nos outros enunciados.

De um amor paternal dito no enunciado (4), agora essa gradacao de sentimento
se estende ao transcendental, a posicdo-sujeito tomada no enunciado vé no boi uma
espécie de religido que o representa, ndo € mais SO sujeito-artista-do boi, sujeito-
torcedor-apaixonado-filho do boi, agora é um sujeito-crente no boi, que ao enunciar nos,
se coloca nesse discurso e chama 0S que Se veem nessa mesma posicdo a se
identificarem com esse discurso. O nds agencia 0s sujeito parintinense, principalmente o
espectador parintinense, para que se veja pertencente a esse nés do discurso.

O efeito de sentido que se instaura no enunciado — o Caprichoso é uma
entidade, se da a medida que a pratica que o legitima é posto como um fato jornalistico
e trazido, para a enunciagéo do sujeito como discurso direto — produzindo um efeito do

real.
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Diferentemente se apenas enunciasse como, por exemplo, com expressdes
imprecisas: dizem por ai, falam, contam que, as quais produzem um efeito de sentido
mitico na narrativa. Ao contrario, os verbos por entrarem em concomitancia com o
momento da enunciacdo (li, acreditamos, representa, acompanha, da, é) produzem um
efeito de verdade que se perpetua (FIORIN, 1996), dizendo de outras forma, ndo foi,
nem sera, é.

Nesse enunciado, também, podemos ver funcionando a heterogeneidade dos
discursos que sdo sempre atravessados por outros discursos. Pois, a imagem do discurso
religioso dos devotos que pedem milagres a Deus e aos santos, pode ser retomada, a
partir, do momento que a mulher pede ao Caprichoso que ajude o seu filho.

O sujeito parintinense, assim como qualquer outro que queira adentrar nesse
espago “encantado” da festa dos bumbas, é “convidado” a ser singular assim como o
boi. E essa singularidade da festa dos bois e do sujeito vai ser construida através ndo s
do testemunho vivo, das entrevistas com pessoas autorizadas a falar, mas envolvida
numa gama de estratégias que define qual é o sentimento que o espectador deve ter em
relacdo a ela - uma paixdo, uma vontade de pertencer a identidade parintinense. O
Festival dos bois de Parintins aparece, portanto, como emblema de identidade, mas nao
sO agora do Parintinense, mas de qualquer um que assista ao documentario. Vejamos o

enunciado que finaliza o documentério Dois pra 4, dois pra cé :

(6) o grande lance desse/desse desse boi...ele extrapola essa disputa né...ele/ele tem sido o
grande arauto da Amazonia através dos poemas de seus compositores...ele canta a
Amazonia preservacao ecologia... a garca canta o peixe-boi defende isso defende o indio
defende a mulher in::dia isso:: de uma maneira gosto::as...duma maneira... musica::da
com muita poesia... € 0::: 0 outro grande lance do/do boi é que criou...uma identiDA::de
musical...cultural...pro povo daqui da/do Amazonas principalmente...porque antes a
gente ia pra uma festa ia dancar quadri::lha...ou tinha uma mdsica uma danca gaud::cha...era
era uma/ que ndo tinha aquela coi::as 1a assim... como os paraenses tinham o carimbé::
como é/¢é Olinda tem o/o...FRE::vo... num/num tinha...e 0 boi-bumb4 trou::xe isso... ter
essa identidade cultural olha...nosso rit::mo é esse é o ritmo do boi-bumba...dois pra
la...dois pra ca. (01:04:19)
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Quadro Cénico 8: Fala final do documentario Dois pra la, dois pra ca: 100 anos de histéria
(01:04:51)

Como trilha sonora, masica tocada no ritmo de boi-bumba, traz a memoria, de
quem conhece o boi, a lembranca das primeiras toadas quando se dangavam apenas no
compasso do dois pra la e dois pra cé e, no espectador que ndo conhece, ouve um ritmo
cadenciado 2/2 num de toque de charango e batuque. A funcdo enunciativa desse
enunciado sonoro defini a posic¢do ritmica que sera enunciada pelo locutor e que sera
posta como uma das principais marcas de identidade dos bumbas de Parintins — o ritmo
do boi-bumba.

Ao fundo, um rio correndo e imagens de uma mata, num plano mais préximo a
figura humana, temos uma arvore em um campo verde com cercaduras, ao lado da
figura humana, partes de uma planta com folhas e pequenos brotos aparecem. Essa
construcdo do espaco que orna 0 enunciado (6), ndo é uma simples operacdo de
montagem filmica, ela mesma ja esta imersa em discurso que compdem uma Parintins
encantada exotica (vista no topico 1.2) e, ao fazer isso a coloca na ordem da repeticao,
que faz o espaco parecer fundir o sujeito que enuncia ao discurso que profere. Ele
(sujeito) é o proprio simbolo dessa identidade.

Para Guatarri (1992), na esteira foucaultianas, a forma como o espago é
construido interpela os sujeitos, tragando com ele uma relacdo de afeigdo, de emocao,
historica, etc., assim, os edificios e construcdes de todos os tipos sdo maquinas
enunciadoras. Elas produzem uma subjetivacdo parcial que se aglomera com outros

agenciamentos de subjetivacdo. Dessa forma, a cidade, a rua, o prédio, a porta, o
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corredor, modelizam, cada um por sua parte e em composi¢fes globais, focos de
subjetivacdo (GUATTARI, 1992, p.160).

O enunciado (6), a materialidade verbal solda o agenciamento dos sujeitos, traz
como tematica aquilo que faz a festa dos bois ser singular, o que ela significa para além
de Parintins. Ndo € mais s6 Garantido, ndo é mais s6 Caprichoso, é o boi (festa).
Enunciando - a gente ia pra uma festa dancar, o sujeito se instala na enunciacéo e
ocupa uma posicao-sujeito-parintinense que se orgulha de pertencer a essa identidade.
Coloca o boi na mesma condicdo de outras festas ja consagradas emblemas nacionais
como o frevo de Olinda, as dancgas gauchas e o carimbo paraense, dessa forma integra a
festa, também, nessa ordem do emblema de brasilidade. A aparente quebra em uma
identiDA::de musical...cultural...pro povo daqui da/do Amazonas principalmente,
mais do que um fendmeno da linguagem oral, marca a mudanca de percepcdo do
locutor, que quase reme essa identidade apenas a cidade (pro pro povo da/), e do
Amazonas, mas 0 uso do principalmente reordena os efeitos de sentido de identidade
local, pois coloca essa identidade para fora das fronteiras do Amazonas.

Vendo essa condicdo de repeticdo dos enunciados, encontramos em todos 0s
documentarios essa mesma posicdo. S a critério de mostrar como isso se repete, (7)
aparecerd, por exemplo, na abertura do documentério do boi Garantido, quando uma

posicdo-sujeito-narrador fala sobre 0s centenarios.

(7) um centenario que marca definitivamente o nascedouro, a resisténcia, a evolugdo e a
consagracdo de uma brincadeira que se tornou identidade cultural, ndo apenas de Parintins,
mas do Amazonas, da Amaz0nia e, por extensdo, do Brasil.

Mas o pertencimento a essa posi¢do dentro do discurso da festa, ao vermos
outros enunciados como em (2) do topico 3.1, ndo abarca todos os parintinenses.
Observemos o proximo enunciado, no qual, quem fala, é apresentado, no letreiro que
aparece no canto direito, abaixo da tela, como ex-presidente da Associacdo Folclérica

Boi-bumba Caprichoso.

(8) Nao tem nenhum torcedor de Caprichoso que pense no patrimdénio que o boi tem...na
escola de arte que funciona que é um trogo fantastico...isso ai tudo...a maioria dos
torcedores ndo observa...0 que o torcedor observa faz questdo é de titulo...ele ndo quer
saber se a toada t& bonita se ta feia ele quer que la na arena funcione e que venha o titulo
pra ele..se nés somos uma nacdo de milhdes de pessoas azuis que torcem pelo
Caprichoso...sdo milhdes de ego que nos temos que satisfazer...uma diretoria tem que
satisfazer...¢ muito dificil isso. (01:05:08) (grifos nossos)
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O enunciado, retirado do documentario Caprichoso: o centenario de um
paixdo, aparece logo ap6s o enunciado (4). Nele hd uma quebra da narrativa que deixa
inscrita, na materialidade linguistica, que existe uma posicdo discursiva diferente
daquela que se viu nos enunciados anteriores. Ela entra através do equivoco, no uso de
determinados termos linguisticos. Vemos, no decorrer da enunciagéo, o locutor tentando
o tempo todo alinhar sua posi¢do aquela posic¢éo do “torcedor acima de qualquer coisa”,
€ por surgir essa tentativa que deixa escapar que a relacdo entre essas posi¢es-sujeito-
torcedor-parintinense nao se da contratualmente, ha um confronto de préticas.

E através do uso de nenhum que o equivoco aparece, pois produz um efeito de
sentido de que ao estar na posicdo-sujeito-presidente ndo se pode estar na posicéo-
sujeito-torcedor. Porém, o locutor se vé como torcedor ao instaurar 0 nés no seu
discurso, uso que para Benveniste (1989) ndo é simples marcacdo do plural da primeira
pessoa do singular, mas sim um eu isso pode ser visto materialmente no uso do
vocabulo nés acompanhado de somos uma nacdo de milhdes de pessoas azuis.

Para Pécheux (2009), as marcas na lingua como o equivoco, a elipse, a falta
sdo fatos estruturais implicados pela ordem do simbélico. Dizendo de outro modo, €é
através desse equivoco (que depois tentara ser suprido pela aparicdo de maioria dos
torcedores e 0 uso do nés) que podemos ver uma posi¢cdo discursiva ambivalente (o
Outro), resistindo ao efeito de pertencimento dos enunciados de (1) a (6), e querendo
regrar a forma como o Festival e os bois devem significar.

Nos enunciados de (1) a (6) vemos fortemente os modos de agenciamento
culturais propostos pela industria cultural que age sobre os meios culturais,
reordenando-os, remodelando-o0s, mostrando que tradi¢do e inovagdo ndo se anulam, ao
contrario, ganha-se visibilidade com elas, e, acima de tudo isso, de que “vender” esses
meios culturais € propagar uma cultura posta como singular, € preciso espetacularizar.
Essa espetacularizagdo faz com se crie uma unidade homogénea cultural, vista em todas
as festas folcléricas postas como emblemas, que visa construir uma mesma posi¢éo-
sujeito-cultural em todas elas, a posic¢éo-sujeito-consumidor dos produtos culturais.

Mas com a globalizacdo, o0 acesso a informacgdes, a todos os tipos de
comunidades virtuais, a textos dos mais variados tipos, & espetacularizagdo e
polemizacdo dos assuntos na midia de forma quase que instantanea, a construcdo de
grupos, nos mais variados espacos eletronicos (facebook, youtube, twitter, instagran,
etc.), fazem o sujeito muitas vezes se sentir “obrigado”, ainda que inconsciente, a

pertencer a algum lugar ou ha varios lugares, ou ainda deixar de sentir pertencido.
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Para Bauman (2005, p. 30):

[...] se cem ou mais anos atras o “problema da identidade” foi moldado pela
vigéncia de um principio de cuius regio, eius natio, os atuais “problemas da
identidade” se originam, pelo contrario, do abandono daquele principio ou do
pouco empenho na sua aplicacdo e da ineficacia de seu fomento onde isso
tentado. Quando a identidade perde as &ncoras sociais que a faziam parecer
“natural”, predeterminada e inegocidvel, a “identificacdo” se torna cada vez
mais importante para os individuos que buscam desesperadamente um “nds”
a que possam pedir acesso.

E porque hoje as relacdes estdo cada vez mais liquidas (BAUMAN, 2005) que
vemos, entdo, praticas como as praticas que produzem um efeito de identificacdo a um
discurso de amor ao boi, tentar se ancorar novamente nas relagdes sociais. E no
acontecimento dos centenarios dos bois, que se V& 0 uso de estratégias que visam
subjetivar os sujeitos nos discursos dessas praticas. Podemos ver, desse modo, que o
género documentario age como um catalisador de discursos que se pretendem ser
tomados como verdadeiros, e sua materialidade (as técnicas filmicas de enquadramento,
de lente, de fotografia, de composicédo, plano, montagem, etc.) o da condicéo para gerir
0 modo de interpretacdo dos efeitos de sentidos ali construidos.

Mas como todo ritual tem falhas, ainda que ndo se veja fortemente a presenca
de uma pratica de resisténcia a subjetivacdo dos sujeitos nesse “discurso verdadeiro”, é
possivel perceber que o embate existe e é através dele que podemos ver as relacdes de
poderes e forga construindo os discursos, as quais se tornam ainda mais visiveis, quando
olhamos especificamente sobre a construgdo dos centenarios de cada boi, sobre isso que

comecaremos a falar no préximo topico.

3.2 E Lindolfo ficou sozinho com suas histdrias'®...

Boi Garantido, é histdrico, é sabido

Que mestre Lindolfo Monteverde

Aos 18 anos de idade contigo sonhou

Boi Garantido, sonho de Lindolfo Monteverde
Do poeta a oitava maravilha

Se realizou

(Toada de Tadeu Garcia)

Cem anos de garra,
De folclore, histéria e tradicéo,
Cem anos de raga

138Fazemos mencéo ao tépico E Saussure ficou sozinho com suas histérias... Pécheux (1999), “roubando”
a ideia de que a depender de Saussure, seus estudos tomaram outros caminhos.
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Na academia do ritmo da emocao

(Toada de Ronaldo Junior/ Rafael Marupiara)

Junho de 1970:

(1) Eutinha dezoito anos em 1920, quando “botei a primeira vez o Novilho, que completa este ano,
50 anos de existéncia e por isso estou alegre. O Garantido sucedeu o boi Fita Verde do meu

compadre lzidio Passarinho do Aninga.

O MAGNIFICO
FOLCLORE
DE PARINTINS

Tonzioho Savnier

Figura 14: O Magnifico Folclore: entrevista com Lindolfo Monteverde

O GARANTIDO

No dia 21 de Junho de 1970, estive jun-
com o Betinho Mendes na cxsa do
Mestre Lindolfo Monteverde, o cantador makor
do folclore do Boi-Bumbd da I, Em o 57
Festival Foklérico do Parintins. Havia fosta
NCWTN.GOW. Fazia ama pesquisa
que publicamos no j AT P
dezdomomomm ibune, slick
: Mestre Lindolfo sentousse entro eu ¢
B“miwmmmh,mcm
€ passou a nos contar a histdria do Garantido,
Estas foram as palavrs de Mestre Lindolfo;
“Eu tnba dezosto anos em 1920, quando
'Ml"npﬁmhmoh‘ovuho.weoom.

¥z em Pagintins, com 40 fig
caboclos, vaqueiros, pajé, bicho folhacal, Pai
Francisco, Catiring, Dona Maria ¢ 6 Padre, O
Padse confessava o8 cabocios ¢ Dona Maria
i o Padre o in: lovan-
-t bom vaqueino/ que teu amo nBo te difiea
amo est4 te esperando ns porteina do curral.
Quando deixanos a casa do Mestre Lin-
dolfo.ensaiavnmummdcmw

4%

A materialidade enunciativa acima traz um recorte de um livro publicado em

1989, do escritor-historiador (nato) Antdnio Pacifico Siqueira Saunier**’. No livro, o

escritor escreve sobre as pesquisas que fez sobre as manifestacdes folcldricas, mitos e

lendas relacionados ao imaginario amazoénida, principalmente em Parintins.

139 Fonte: << http://arthur-euqueromaisfolclorear.blogspot.com.br/2012/04/tonzinho-saunier.html>>
140 Mais conhecido como Tonzinho Saunier, foi um parintinense que dedicou sua vida aos estudos do

folclore local, por isso era conhecido como contador de histérias. E muito conhecido localmente e ja foi
homenageado diversas vezes pelos bumbas em suas noites de apresentacao folcldrica. Falecido em 16 de
maio de 1999, deixou inimeros trabalhos ndo publicados, dos quais a familia tenta, aos poucos publicar o
acervo de seu patriarca. Participava, como colunista, do jornal A Tribuna, local de onde retira o enunciado

gue usa em seu livro.
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A pégina 45, no entanto, € que vai, em 2013, circular em diversos espacos
eletronicos como legitimacdo de uma posi¢do discursiva acerca do centenério do
referido bumbé. Nela, um excerto retirado de uma reportagem, feita pelo préprio autor,
para um jornal da época, traz a fala do fundador do boi Garantido — Lindolfo
Monteverde.

A toada, Sonho de Liberdade, do compositor Tadeu Garcia, traz os seguintes

VErsos:

(2) Boi Garantido, é histérico, é sabido
Que mestre Lindolfo Monteverde
Ao0s dezoito anos de idade
Contigo sonhou
Boi Garantido, o sonho de Lindolfo Monteverde
Do poeta a oitava maravilha se realizou

Duas materialidades discursivas que se cruzam e adentram no corredor da
memoria sobre a fundacdo do boi-bumba vermelho, tomando uma mesma posicao
dentro do discurso a qual se ligam. Porém, enquanto esta Ultima, inspirada na primeira,
pode caminhar para o literério, para o imaginario, para 0 mitico, pois se encontra num
espaco discursivo, no qual o efeito de real ndo adentra, necessariamente, como motivo
condutor, mas sim a poética, a poesia, 0 encanto. A outra, vinculada a um espaco
discursivo mais sélido, um livro de pesquisa sobre o Folclore Parintinense, institui uma
efeito de verdade ao que ali é dito. Este que é, contado como fato, narrado como fato,
posto como fato.

Para Fiorin (1996), inserido nas leituras de Benveniste, a narracdo passa a ser
vista como narragdo a partir do momento que se inclui uma sucesséo de fatos, dessa
forma, o momento de referéncia instala o acontecimento no tempo da fala do locutor e o
modo temporal localiza e mostra a durabilidade do acontecimento na enunciacao.

Se pensarmos no enunciado imageético, que traz no verbal o relato de uma
reportagem feita em 1970, o locutor instala o0 acontecimento num tempo passado, ele ja
aconteceu, e ao usar o modo verbal estive produz um efeito de anterioridade ao
momento presente de sua fala. A sucesséo de descri¢Oes de espaco, de pessoas e eventos
que aconteciam no mesmo tempo do acontecimento narrado, produz uma narrativa o
mais proxima possivel da realidade representada, isso provoca um efeito de objetividade
e, narrado em primeira pessoa, 0 locutor aproxima-se ainda mais do acontecimento,

instaura um efeito de subjetividade jornalistica, a reportagem é construida como se
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fosse um filme, uma ressurreicdo do passado imediato, uma ilusdo de reconstituicdo do
desdobramento temporal, provocando um efeito de real (NAVARRO-BARBOSA,
2005, p. 82).

Ainda para o autor (2005), o discurso jornalistico se distancia, ou pretende se
distanciar, instaurando no dizivel um sentido de imparcialidade, como se o discurso do qual
estivesse falando, falasse de si e por si, causando um efeito de identificagdo com o real que ali
€ mostrado.

O enunciado (1) traz o fala de Lindolfo, dentro do espaco a pouco descrito, 0s
verbos todos ou no modo pretérito-perfeito ou no presente, produzem efeitos de certeza do
que se estd narrando, falando de outra forma, a localizacdo exata e a durabilidade do
acontecimento ao enunciar Eu tinha 18 anos em 1920, quando “botei” a primeira vez o
Novilho (...), mostram-se claras e certas na memaria do locutor. E que pode continuar sendo
vista no sucessdo de sua fala: que completa este ano, 50 anos de existéncia e por isso
estou alegre. A entrada do boi Fita Verde no enunciado, coloca mais uma linha
temporal histérica na narrativa, o que faz as duas histdrias possuirem uma relacdo de
continuidade, o término de um é o comeco de outro. Desse modo, o locutor trilha dois
caminhos para se chegar a verdade que constroi, através da sua historia pessoal e da
historia do boi Fita Verde, uma vez que o encerramento de um, marco o surgimento de
outro.

Olhando agora para a conjuntura em que o enunciado esta, em um livro, final da
década de 80, quando ja havia boa parte da estrutura que os bois tém hoje, como a fomentagéo
do municipio, do Estado e de algumas empresas privadas, o Festival precisava ganhar o
mundo, e, num mundo competitivo como é o do capitalismo, os duelos, quase sempre, sao
portas para visibilidade. Dessa forma, é possivel dizer que havia condi¢fes de producdo para
tal enunciado entrar na ordem do enunciavel. Mas, importante dizer que, dentro do espaco
oficial do boi Garantido, esse enunciado era tomado como verdade, o que fazia sua funcdo
enunciativa estar direcionada a mostrar qual posi¢do deveriam ocupar 0s sujeitos que nao se
viam pertencentes a este discurso.

Com o anuncio da diretoria da Associagdo Folclorica boi-bumbéa Garantido de que,
em 2013, o boi comemoraria seu centendrio, esse enunciado é retomado e entra no dominio
de outros enunciados que vao compor a formacéo discursiva acerca do discurso da Fundacao
dos bois. Préticas discursivas serdo vistas dispersadas em diversos meios, jornais, revistas,

blogs, redes sociais, discussdes populares, apresentacdo de selo oficial do centenario, produtos
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oficiais do centenério e finalmente o DVD oficial do centenario que traz o testemunho de
Maria do Carmo, filha de Lindolfo, que afirma que o boi, que seu pai criou, tem cem anos.
Para Foucault,

Dizer que os enunciados sdo remanentes ndo é dizer que eles permanecem no
campo da memoria ou que se pode reencontrar o que queriam dizer, mas sim que se
conservam gracas a um certo nimero de suportes e de técnicas materiais [...] 1sso
quer dizer, também, que eles estdo investidos de técnicas que os pbem em
aplicacdo, em praticas que dai derivam relacdes sociais que se constituiram, em
praticas ou se modificaram através dele. Isso quer dizer, finalmente, que as coisas
ndo tm mais o0 mesmo modo de existéncia, 0 mesmo sistema de relacbes que o
cerca, 0S mesmos esquemas de uso, as mesmas possibilidades de transformagéao
depois de terem sido ditas. (2014, p. 151)

De acordo com o autor, podemos perceber que ndo é porque um enunciado volta
que ele trard consigo as mesmas relagdes, os mesmos efeitos, pois uma vez redito as
possibilidades s&o outras.

Falando mais especificamente, 0 que nao era litigio de memoria, pelo menos até
1999, dentro da comunidade vermelha, principalmente se percebermos que o enunciado (2),
Sonho de Liberdade, fazia parte do discurso oficial, como uma das toadas escolhidas para
compor 0 CD do boi e cantada vérias vezes em diferentes festivais. A partir de, 2012, mais
fortemente, veremos que essa relacdo ja ndo se dard mais contratualmente com o espago
oficial, mas através do conflito. O enunciado (1) sera ressignificado e produzira um outro
efeito de sentido e uma nova memoria adentrara na ordem do verdadeiro, e Lindolfo ficard
sozinho com suas histdrias.

Nao pretendemos fazer uma analise exaustiva em todos os enunciados que traremos,
a partir de agora, mas mostrar como uma nova memoria de fundacdo se constréi para o
bumba vermelho e como isso se repete nos documentérios tanto do proprio boi, quanto do
Sindreceita. A medida que formos vendo a necessidade de chamar atencio para determinadas
estratégias da composicao dos enunciados, nos determos mais especificamente nas analises,
principalmente ao percebemos que nele poderemos ver a o discurso de resisténcia a essa

memaria emergir.
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Figura 15: Capar do DVD/documentério Garantido: o boi o centenario*

(3) A referéncia da criagdo do boi Garantido em 1913 é de dona Xanda, mée do mestre

Q)

©)

Lindolfo Monteverde, que contava para o0s seus netos, entre eles Jodo Batista e dona Maria do
Carmo, ainda vivos, que aos onze anos, o menino Lindolfo, nascido em 1902, ja brincava com
seu boizinho na Baixa do Séo José, junto com seus irmdos e 0s meninos amigos da sua época
gue o acompanhariam na sua trajetéria de mestre na brincadeira de boi-bumbad, sé interrompida
com sua morte em 1979. [Documentério do Garantido (00:00:05)] (grifos nosso)

Os avés dos meus avos ajudaram...quando e/ ele comegou a brincar de um curuaté na cabega
daqui a pouco eles viram...que... ele tinha uma criatividade excelente NE que que eles fizeram?
Fizeram um boizi:nho pra ele...e NEste boizinho hoje é Garantido NE.DO MUNDO
inteiro...ETER::no Garantido. [Documentario do Garantido (00:01:14)] (grifos nosso)

Mestre Lindolfo Monteverde como chamamos hoje era uma crianca...que nasceu numa comunidade
chamado Aninga...quando a mée trouxe ele pra cidade que é onde a baixa do Séo José... - - a famosa
cantada e decantada baixa do Sao José... também conhecida baixa da Xanda - - porque ali morava
a mée do seu Lindolfo Monteverde que era a dona Alexandria ou dona Xan:da - - trouxe o Lindolfo
ainda crianca e/e ele disse que ele viria so se ela fizesse um boizinho...que é que nenhum adulto funda
boi... nenhum... realmente... E a criAN:ca que quer e o pai ou mae ou um padrinho ou alguém
banca...foi assim que nasceram os bois de Parintins. [Documentario do Sindreceita (00:14:45)]
(grifos nosso)

Em (3), uma posigdo-sujeito-narrador traz, nos minutos de abertura do

DVD/documentario do boi vermelho, a referéncia historica que embasa a versdo oficial,

que se repete tanto na capa da filmica, quanto nos enunciados (4) e (5). A voz de

Lindolfo, presente no enunciado (1), é posta noutro lugar. Dito de outro modo, dentro

dessa posicéo na formacéo discursiva da fundacgdo dos bois de Parintins, o enunciado (1)

141 Fonte: Foto de arquivo pessoal.
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ndo so nao significa ou é colocado no campo da mentira, ou ainda posto no carater da
duvida, mas é totalmente excluido da historia oficial dos bois. A voz legitimada do
fundador sai para dar espaco para a mée do fundador, agora, é ela que legitima.

Para isso, 0s espacos sao renomeados, pois mais conhecida como baixa do Séo
José, inclusive nas musicas, agora vira baixa da Xanda. Na figura da capa, duas figuras
humanas e trés representacdes de bois aparecem para indicar a evolugdo da brincadeira,
construindo uma narrativa na imagem que entra em consonancia ao que Ssera
apresentado tanto no DVD, nas trés noites de apresentacdo, quanto nos testemunhos que
0 abalizam. A figura do menino e depois do homem e ap6s um boi sem nenhuma figura
humana, alinha-se ao discurso de identidade, sobre o qual discorremos anteriormente.
Ao enunciar em (5) que é que nenhum adulto funda boi... nenhum... realmente... E a
criAN:ca que quer e 0 pai ou mée ou um padrinho ou alguém banca...foi assim que nasceram
o0s bois de Parintins, 0 uso de nenhum silencia os discursos de resisténcia a essa posicao,
utilizando-se de um termo linguistico categérico, produzindo um efeito de sentido de que nao
h& excecdo na historia dos bois de Parintins. A entonagdo da palavra criANga ndo apenas
simboliza um aumento de tom na marcacdo regular do som vocal, ela marca uma posicdo
dentro do discurso.

Mas a afirmac8o de (5) além de balizar as fronteiras discursivas sobre o discurso da
fundacdo do boi Garantido, ndo entre em embate com o discurso do boi contrario, sobre o
qual a presenca da crianca como fundador ndo é quem gera seu processo de fundagdo, como
veremos mais adiante, ela nem aparece nesse processo. O que nos mostra que essa narrativa
discursiva oficial do boi vermelho, em 2013, relaciona-se, atraves do confronto e do
apagamento, com ela mesma, mas em outros planos temporais. A ruptura que acontece na
linha continua da historia oficial do bumba € que faz ver os jogos de poderes e saberes que 0
atravessam e 0s jogos de forca na memoria sob 0 choque com o acontecimento que visa
manter uma regularizacéo pré-existente com os implicitos que ela veicula, conforta-la como
“boa forma”, estabilizacdo parafrastica negociando a integracdo do acontecimento, até
absorvé-lo e eventualmente dissolvé-lo (PECHEUX, 2010, p. 53).

Assim sendo, a pratica discursiva oficial se fara valer de discursos autorizados
e cristalizados na sociedade para sustentar a historia que constr6i, como o discurso
maternal, o discurso da inocéncia, pureza infantil, o discurso sobre a sabedoria senil,
tendo em vista que os testemunhos que o afirma partem de idosos que viviam proximo &

época demarcada, 0s quais todos adentram nesse campo produzindo uma memodria
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discursiva que singra na materialidade linguistica com a de funcdo de estabilizar, de
homogeneizar o conflito.

A oralidade sobrepor-se-a4 sobre qualquer outra prova documental, a presenca
do oral, a presenca do contador de historias, mas ndo qualquer contador, mas aqueles
que vieram do que se coloca como “linhagem do boi”, ¢ essa pratica dsicursiva que vai
gerir os efeitos de sentido que serdo marcados na memdria da comunidade. Diferente da
préatica discursiva que vemos ser construida no enunciado (1) e na figura 14, pois
naquelas, o testemunho precisa estar num local logicamente estabilizado, através de
uma pratica discursiva que se propde objetiva e imparcial

A prética discursiva oral adentra, em 2013, produzindo um efeito inverso, a
verdade se constroi através da subjetividade de pessoas, que imersas nas lembrancas de
seus pais, seus avos, etc. produzem um testemunho que por si s6 se constitui como
prova documental. O regime de verdade, dessa forma, traz a oralidade dos testemunhos
autorizados para produzir os discursos. E essa vontade de verdade vai fazer com que os
sujeitos subjetivem-se em determinadas e ndo outras.

Dessa forma, como chegamos a falar no capitulo sobre Historia e Memoria, é
possivel ver nos documentarios a memoria “viva” entrar numa espécie de memoria
arquivista, recuperando tracos da posi¢cdo do mnemon na Grécia antiga. Enquanto na
antiguidade grega o papel deste, através de uma ordem das cidades, era servir como o
conservador da memoria do que era “util” ao religioso e ao juridico, nos bois esses
homens e mulheres-memoria sdo comandados por outra ordem de relacdo, e ndo lhes
cabe guardar a memoria das Instituicdes, mas de sua propria cultura.

Mesmo aqueles que ndo viveram & época, vdo se valer dessas historias orais
para comporem uma lembranca que ndo lhes pertence (HALBWACHS). Ao dar uma
entrevista sobre a polémica gerada acerca do centenario do bumba Garantido, um dos

netos de Lindolfo Monteverde enuncia:

(6) Eles dizem isso porque, conforme a idade de Lindolfo em 1913, ele néo colocava o boi. Nessa
época, ndo podia brincar com os adultos, mas Lindolfo brincava no terreiro com os irméaos, com
amigos. Quando adulto ele fez o boi (Garantido), diz o neto Monteverde. Isso é uma forma de
igualar o Caprichoso com o Garantido, s6 que isso ndo existe, porque o Garantido brincava
de boi com o Galante, Fita Verde, Tira Prosa, entre outros, e ndo com o Caprichoso,
complementou. (grifos nosso)



157

Neste enunciado, podemos refletir sobre duas coisas: a primeira como 0 a
resisténcia invade o discurso, ao falar eles, o locutor instala o outro do discurso, aquele
que litigia a memoria oficial, a pratica discursiva de resisténcia adentra no discurso do
outro através do uso desse pronome, o qual produz um efeito de pré-construido, € como
se ndo precisa dizer que sdo eles. E essa entrada ndo se da consensualmente, entra de
forma conflituosa, o eles serd o tempo todo rebatido a medida que o locutor vai
enunciando e, seus enunciados, vao tornando-se matérias repetiveis do discurso oficial
sobre a memoria.

Diferente dos enunciados de (3) a (5) em que ndo se via nem resquicios da voz
de 1970 de Lindolfo Monteverde, nesse espaco da fala franca'*, espaco das entrevistas
ao vivo, de entrevistas de radio, podemos perceber que a parte verbal ele ndo colocava o
boi produz um efeito de ja dito, pincando o discurso que trouxemos no inicio deste

topico. Para Pécheux,

o discurso-outro que, enquanto espaco virtual de leitura ou presenga virtual
na materialidade descritivel, marca, no interior desta materialidade, a
insisténcia do outro como lei do espaco e de memdria historica, como o
préprio principio do real s6cio- historico (PECHEUX, 1988, p.55)

A segunda questdo que gostariamos de tratar, € que, ainda que ndo vivesse
aquela época, a posicdo-sujeito tomada pelo locutor é a posicdo-sujeito-neto do
fundador do boi, que, por ter ouvido de seus pais, tios, de sua bisavé as historias de seu
av0, também se sente autorizado a falar, subjetivando-se na memoria oficial. Apds o uso
do eles, ndo ha outras marcas de pessoa no intradiscurso como: segundo minha avo,
segundo meu pai, meus tios, etc., a pessoa instalada é apenas o eu discursivo, isso nos
faz precisar que objetivado pelas préaticas discursivas oficias, o locutor se vé nessas
praticas, adquirindo para si, uma memoria que ndo é sua, mas ao Vé-se representado
nela, quando a produz, fala como se a tivesse vivido.

Observemos o préximo enunciado, este, agora retirado do documentario

Sindreceita, no qual 0 mesmo sujeito empirico do enunciado (6) é quem fala:

(7) é::como crianca ele criou esse boi..numa brincadeira que surgiu com/com criangas
né...ven/vendo alguns tios e parentes brincarem o boi em situagdes... que era s6 de adulto...né: e
crianca ndo participava mas ele ja: desde pequeno su/su/fazia é/é essa necessidade de brincar
esse boi e gostava desde pequeno....em mil novecentos e TREze né:: ele comecou essa
brincadeira... é/é essa data ela ndo é assim uma uma data é:: assim:: um MARco: mas... e desde

142 Sobre isso ver (FOUCAULT, 2014).



158

mil novecentos e treze - - porque Lindolfo j& vinha brincando desde pequeno né...com tré:/ é - -
mil novecentos e treze o Lindolfo tava com onze anos...porque Lindolfo é de mi novecentos e
dois né...entdo o Lindolfo em mil novecentos e treze o Lindolfo tava com onze anos. (00:14:02)

Para Ferreira (2010), pensando a partir das questdes de Pécheux, sendo afetado
0 sujeito por varias instancias como a ideologia, a lingua, a psicanalise, deixa em cada
uma delas um furo como é proprio da estrutura de um ser em falta: o furo da
linguagem, representado pelo equivoco; o furo da ideologia, expresso pela contradicéo,
e o furo do inconsciente, trabalhado na psicanalise (ibidem, p.5). Olhando mais
basicamente para a psicanalise, é nela que a Andlise do Discurso vai se ancorar para nao
dar novamente todo o poderio ao sujeito, que as ideias humanas davam. Posto isso, para
a A.D é clivado, submetido ao seu proprio inconsciente, quanto as circunstancias
histéricas. Sem fazermos um juizo sobre a teoria, principalmente em relacdo a
interpelacdo de sujeito assujeitado, pensada nesse processo, essa visdo da AD parece
pertinente para pensarmos o enunciado (7).

Nele, podemos perceber um locutor com marcas orais como quebras continuas
das palavras, quebra de continuidade narrativa, repeticdo do mesmo pensamento, 0 UsO
bem intenso de prolongamento de vogais, essas marcas orais poderiam ser vistas,
apenas, por um viés gramatical ou cognitivo, colocando-as como funcionamento de
processando da fala. Para nés, aquém ou, além disso, ¢é através delas que podemos ver o
atravessamento das construcbes histéricas num jogo de principios, retomadas
conflituosas, nos quais todos os discursos sobre a memoria de fundagdo do boi parecem
iminentes a aparecer na materialidade linguistica, os discursos dos enunciados de (3) a

(5), como podemos ver na imagem abaixo:
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Presente no enunciado (3)

gicomo crianca ele criou esse boi..numa brincadeira gue surgin
com/com criancas né..yen/vendo alguns tios e parentes brincarem o
boi em situacdes.. gue era s0 de adulto..ne: e cnanga ndo participava
mas ele ja: desde pequeno su/sw/fazia é/é essa necessidade de
_,.-"'hriuu:ar esse boi ¢ gostava desde pegueno...em mil novecentos e
Presente no enunciado (4) TEEze né:: ele comecou essa brincadeira... /¢ essa data ela ndo
" assim uma pma data é: assim:: um MABco: mas.. e desde mil
novecentos e treze - - porque Lindolfo ja vinha brincando desde
pequenc né..com frg:y € - - mil novecentos e treze o Lindolfo faxa
Argumentos da posicio com onze anos.porgue Lindolfo é de mil novecentos e dois
antaginica a posicdo oficial né..entio 0 Lindolfo em mil novecentos e treze o Lindolfo tgva com
0NZe AN0S.

Materialidade linguistica
deslocada da narrativa

Figura 16: Sujeito atravessado pela meméria discursiva®*®

Diferentemente do enunciado (6) em que 0 mesmo sujeito enuncia sem
quebras, pois 0 outro parece estar sob seu dominio e sua memdria Ihe parece ser
transparente, produzindo um efeito de verdade sobre o que fala, mas também podemos
ver esses buracos da memdria la. Vemos no enunciado (7) um sujeito em conflito de
memodrias, entre um aglomerado de memdrias, da qual o sujeito construido no discurso
ndo consegue sistematizar todas as vozes que traz. Isso nos permite pressupor de que é o
inconsciente que, também construido nas préaticas historico-discursivas, agindo.

Pensando o inconsciente também construido nas relagbes, nas batalhas, nos
conflitos, nos parece razoavel pensar que a figura 16 representa bem esses
atravessamentos de poder (poder e resisténcia), de saberes (como a historia diz o
Festival), que se estrutura em linguagem (retomadas, repeti¢fes, quebras, equivocos)
entrando como mais uma componente que constitui o sujeito em sujeito.

Entender as relacdes que fazem surgir o enunciado (7) é perceber o que e como
se constroi, no espaco oficial do boi, a memoria, entender que, para isso, 0s enunciados
precisam ser materialmente repetidos, e emergindo véo tendo como fungdo enunciativa
“educar”, através de processo didatico — até que o “sujeito-aluno” aprenda a histéria do
seu boi. A oralidade, portanto, parece ser a principal tatica para esse agenciamento dos

efeitos de sentidos de memoria, sendo ela através de testemunhos vivos, de entrevistas,

143 Elaborada pela pesquisadora
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ou ainda, como acontece durante o show no DVD/ documentario, interferéncias verbais
do apresentador'** durante a apresentac&o.

Olhando para os dois processos de legitimacdo da memoria do bumba
vermelho em dois momentos temporais diferentes, podemos perceber que € a memoria
que é colocada em xeque nessa relacdo, uma memoria discursiva e ndo outra dos efeitos
de sentido de memdria que é ativada, através de conflitos entre as posi¢des e consensos
dentro da mesma posi¢do, mas esse jogo ndo pode ser visto como estabilizado, pois a
memoria € um espaco movel, na qual a funcdo dos enunciados vai agir agenciando a
memoria dos sujeitos. Dizer Garantido: o boi do Centendrio, portanto, para além de
anular o discurso sobre o centenario do Caprichoso, precisou remodelar, criar e silenciar
outros discursos, , outras memdarias que o proprio boi, em outro tempo, ligou-se para
embasar sua historia. Deslocar Lindolfo de quem poderia ser a referéncia da data de
fundacdo, para a posicao-sujeito-Lindolfo-mestre da brincadeira. Para isso, Lindolfo

teria que ficar sozinho com suas historias.

3.3 Criador e criatura — a multipaternidade do boi-bumba Caprichoso

O documentério do boi Caprichoso é uma mistura de discursos sobre o boi,
sobre o parintinense, sobre a festa, sobre a construcdo do Festival. Nele inGmeras
préaticas discursivas vao aparecer para dar condicdes a esses discursos. Mas como
estamos olhando sempre para as relacGes de poder e resisténcia, iremos abordar os
enunciados que, assim como no Garantido, mostraram um principio de diferenciacéo
das praticas que se ligam a sua fundacdo, observando que tipo de relacdo elas

estabelecem.

144 \/er no apéndice A — Falas do apresentador oficial do boi, durante a festa.
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Quadro Cénico 9: boi Caprichoso sendo decantado em cordel-documentario do Boi Caprichoso
(00:00:42)

O quadro (9) nos insere dentro da narrativa que o documentario do boi azul vai
trilhar para contar sua origem, entre 0 mitico e o real, entre o abstrato e concreto, as
falas véo surgir e moldando a memdria da fundagdo do boi de estrela na testa. Essa
construcdo do espaco nos documentarios vai entrar em consonancia com a producao de
um efeito de sentido de curiosidade e nostalgia no espectador, a medida que se vai
narrando a historia e “aprendendo” mais sobre o boi. E assim como o s outros dois
documentarios, espera-se que o espectador (considerado ideal) capte o sentido que Ihe
chega como transparente.

Na época trovadoresca, uma das mnemotécnicas era preservar a memoria
através das cantigas medievais, na Grécia antiga, a poesia, identificada como memoria,
faz desta um saber um saber e mesmo uma sabedoria, uma sophia. O poeta tem o seu
lugar entre os “mestres da verdade” (...) Disse-se que para Homero, versejar era
lembrar (LE GOFF, 2014, p. 401). Destarte, podemos perceber que essas praticas
discursivas de preservagdo da memoria, realizadas em sociedade sem a presenca da
escrita como a conhecemos hoje, ainda podem ser atualizadas produzindo efeitos de
sentido muito parecidos, mas regrados sobre outras condigdes, por outras relagdes.

No quadro cénico nove, no centro do palco, a Unica figura humana real entre as
figuras humanas desenhadas, é o amo do boi oficial do Caprichoso. Mas ao entrar na

filmica ndo temos nem sujeito empirico — Edilson Santa, nem a posi¢ao-sujeito- amo do
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boi, assume agora outra posicdo a sujeito-trovador, que a partir daquele momento
representa a propria memoria, € a partir dele que se vai entrar agora na historia
bumbalistica. As cores em preto azul e quase branco, representam as cores oficias do
bumba, o povo amontoado em frente ao palco (assim como na abertura do
DVD/documentario do boi vermelho) espera atentamente para ouvir as histérias que ali
serdo apresentadas. Esse cenario ficticio instala o espectador na narrativa, na mesma
posicao dos sujeitos em frente ao palco.

Ap0s sua entrada, uma voz-narradora feminina surge para (re)contar o auto de
Pai Francisco e Mé&e Catirina e a proporcao de sua fala vai surgindo a representacao

145

filmica, através da imagem de cordel, do que esta sendo contado™. O auto é significado

de outra maneira, trazendo no lugar de um boi de pano universal, o boi Caprichoso
como o boi que ressurgi.

Essa mesma forma narrativa, com a mesma utilizacédo de figuracdo cordelista, €
que vai contar a historia do fundador oficial do boi Caprichoso. O sujeito-trovador,

toma uma outra posicao, agora, vira o préprio Roque Cid e decanta 0s seguintes:

(1) Euvim de longe, bem longe
Sem saber pra onde ir

Andei em lombo de jumento
Como Jesus fez um dia

Vim do Nordeste sonhando
Seguindo uma estrela guia

Num barco para 0 Amazonas

A saudade me seguia

145 Apéndice D_ Auto do boi recontado (minutos 00:01:07 até 00:02:14)_documentério do boi Caprichoso
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Quadro Cénico 10: Figuragdo da historia do fundador oficial do boi Caprichoso, Roque Cid._
documentério do Boi Caprichoso (00:05:17)

A narrativa vai se construindo e muitas posicdes sdo se instalando na
enunciagdo, nos versos, ainda podemos ver que estamos no plano do literéario, no plano
do mitico, colocando Roque Cid no mesmo grau de pertencimento dos trés reis magos
que seguiram a estrela no céu, até chegarem a Jesus. Numa relacdo de consonancia
determinado discurso que circula na festa dos bois, coloca o boi no campo do
transcendental, uma boi como uma entidade.

O que pode produzir, a depender da posicdo que € tomada, varios efeitos de
sentido. Uma posicdo contraria poderia achar nessa construcdo uma falacia, um mito,
uma ndo-verdade, apenas abstracdo. Mas veremos que, no decorrer do documentario, o
que surge como abstracao, materializa-se como “verdade” nos testemunhos vivos.

O quadro mostra o que seria a chegada da familia Cid em Parintins, que trazia
consigo a brincadeira de bumba-meu-boi nordestino. A qual daria fundo para a
fundacdo do boi-bumba Caprichoso, assim como para a forma de brincar boi naquela
cidade™®.

Ao enunciarmos, da mesma forma que um discurso aparece, ele silencia outros,
essa rede de implicitos, apagamentos, silenciamentos que fica no campo do néo-dito,

determina qual posicdo o sujeito enunciador toma diante delas, assim como os efeitos de

146 Enunciado integral , ver apéndice B_vinda da familia Cid
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sentido que surgirdo. Ao assistir o documentario, o espectador é posto a uma memoria
discursiva que é aquela, também, presente no discurso do descobrimento do Brasil, de
um discurso fundador. O efeito, disso, vai construindo um Roque Cid Unico capaz de ser

o fundador do boi Azul.

-
—

RUR SA PEIXOTD

Quadro Cénico 11: Rua S& Peixoto e as mulheres-meméria_ documentario do Boi Caprichoso
(00:05:57)

Para isso, toda uma construcdo cenografica imagética e discursiva vai se
montando. O quadro 11 traz a cena logo apds a histéria contada no quadro anterior.
Nele, percebemos uma roda, composta apenas por mulheres, como se estivessem numa
roda de conversa; uma mesa servindo tacaca**’, bandeirolas em azul e branco e todas
com camisas do boi Caprichoso, tudo isso acontecendo numa rua da cidade, Rua Sa
Peixoto, intitulada como Berco do Caprichoso e seu principal curral; na camisa da
figura feminina em primeiro plano, no lado direito do quadro, pode-se ler Boi de Rua;
no fundo uma imagem, pendurada como um estandarte, de uma figura humana, que, em
outros partes da filmica, veremos que é Roque Cid.

Essa composi¢éo traz efeitos de sentidos diversos, por exemplo, de que se esta
presenciando uma realidade cotidiana comum da cidade e a presenca do estandarte com
Roque Cid, demarca na construcdo da materialidade imagética aquele que pode ocupar

esse lugar como simbolo do estandarte do boi. As bandeirolas, as roupas e o0 aglomerado

147 Bebida caracteristica da regido, que consiste na juncdo do tucupi (sumo da mandioca), da goma feito
com farinha de mandioca e jambu, erva que causa um efeito de adormecimento na boca.
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de pessoas, produz a impressdo de que se estd em festa, a rua nominalizada como berco
do bumbd, é posta como um lugar de memoria. Dizendo de outro modo, o espaco
produz um efeito de subjetivacdo no espectador que € capaz, através, da filmica, de estar
diante de uma realidade da festa do centenario do bumba azul, no qual pessoas se
sentardo para contar a verdadeira histdria do boi.

O conjunto de enunciados a seguir faz parte da conversa que acontece, nesse
cenario, nos minutos 00:05:50 a 00:09:36'%. Por se tratar de dialogo, sobre o qual

havera interferéncias, transcreveremos e indicaremos cada locutor como L1 e L2.

(2)

L1: Como foi que tudo comegou? Conte ai minha mée.

L2: Eu sb sei com/contar que meu pai falava que o seu Roque Cid morou aqui pertinho nds
éramos vi::zi::nhos...e ai comegou o bo::i quando ele contava que o boi comegou a ensaiar e
brincava...era brincante do bo::i...nasceu aqui/ quando/ iniciou aqui na casa do seu Roque
Cid...que era aqui na casa da dona Antbnia...bem perto aqui a frente...a casa era mui::to terreno
era gran::de - - o seu Lindolfo se se conhecia com meu PAI como primo...mano...toda essas
coisa eles se chamavam brincaram juntos no Caprichoso...Lindolfo — brincou — com — o
Caprichoso...jun:;t com meu pai..a/ai que quando depois tiveram uma intriga la...se
desentenderam...foi que seu Lindolfo foi embora...saiu do Caprichoso...foi pra Manaus...serviu
0 exército quando veio de la veio botar o boi la::: pro Aninga...ai depois que ele veio ai pra/pra
baixa e botou o Garantido...MAS ele brincou junto com 0 meu pai no Caprichoso.

L1: Ahentdo o Caprichoso realmente é o mais antigo

[
L2: ¢ 0 mais antigo...E 0 CENTENARIO E

do Caprichoso.

Para Nora (1993), a atomizacdo de uma memoria geral em memdria privada
da a lei da lembranca um intenso poder de coerc¢ao interior. Ela obriga cada uma a se
relembrar e a reencontrar o pertencimento, principio e segredo da identidade (p. 18).
Estando uma memodria oficial circulando o espaco da festa, isso da a ela um efeito de
memoria coletiva, é necessario que todos se vejam naquela memdria. Assim como
acontece no boi vermelho, a memaria é reconstruida, moldada para caber no centenario.

Podemos ver os mesmo tracos de construgdo na materialidade linguistica, das
quais falamos, quando analisamos o boi vermelho. A presenca do sujeito mulher numa
posicdo materna, como vé (que € mée), como mae, como filha (que vira mée), é
acessada para ser referéncia documental para a construcdo da verdade. Gutman (2013),

numa abordagem diferente da analise do discurso, fala a partir do campo psicoterapia,

148 As falas ndo acrescentadas aqui estardo no apéndice B_fala das mulheres-memoéria
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mas no traz uma forma de pensar sobre o que faz esse discurso ter todas essas condi¢fes

de atravessamento na formacéo discurso do discurso sobre a fundagdo dos bumbas:

As lembrancas se organizam na consciéncia por meio de palavras,
que quase sempre foram proferidas por nossa mae. Assim, organizamos as
lembrancas do ponto de vista do discurso materno - que em geral esta
distante da nossa real experiéncia infantil - e acabamos por vestir certos
personagens, atuando sempre da mesma forma na esperanca de obter amor e
aceitacdo. Quantas de nossas dificuldades afetivas, profissionais e familiares
advém dai? (GUTMAN: 2013, p. 18)

A partir desse imaginario materno, podemos pressupor que o discurso da
mulher como mée, utilizado tanto do discurso oficial, quanto o de resisténcia, ativa,
através de enunciado como conte ai minha mée os efeito de sentidos dessa visdo sobre a
posicdo da mae no gerenciamento da familia. E vamos perceber que é a familia que vai
entrar como instituicdo legitimadora, principal, para a memoria oficial dos bois. Nesse
espaco da familia, a mée é uma das vozes autorizadas a falar. Podemos ver essa relagdo
familiar, por exemplo, na prépria fala de L2, quando fala que sé sabe essas historias,
porque seu pai a contou.

O Garantido é inserido na enunciagdo, assim como na maioria das vezes,
através da figura de seu fundador, o qual sera posto sempre no campo da mentira, da
imitacdo, do que veio depois, 0 que ja esta intrinseco na propria forma de composicao
da festa — um boi querendo anular o outro. O enunciado (3) nos € util para pensar o
litigio das posi¢des dentro da FD, uma vez que, diferentemente do que podemos ver na
andlise anterior, aqui podemos ver a mesma pessoa em diferentes pertencimentos de
memoria, assim como uma que, ao aparecer na filmica do bumbéa azul é posta numa
determinada posicao-sujeito, mas em outro espaco de fala, no documentéario Dois pra la,
dois pra c4, assume uma posicao de resisténcia a memoria oficial.

Na figura 17, como veremos, mais abaixo, uma noticia, que foi ao publico no
dia 25 de maio de 2009 e que, retomada*® dia 03 de junho de 2009, circulou como
grande novidade na cidade, despertando muita euforia na comunidade azulada, pois
trazia “provas” colhidas através de um projeto comandado pela Associagao Folclorica
boi-bumba Caprichoso, feito por historiadores locais, do que foi nominalmente

concebido, a época, de “verdadeira historia do Caprichoso”.

49 A segunda noticia esta no Apéndice E
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| Noticias

A verdadeira histéria do Boi Caprichoso

2605/ 2007

Jozans Araujo - Aszezzona de Imprenzs do Caprichozo

Na frente das casas a vendinha do mingau. a quermesse, um deda de prosa para contar a historia do Boi Twest
Caprichoso fundado @m 20 de outubro de 1913 na Rua 53 Peixoto. Foi assim o lancamento do projeto

“Oh! Que delicia de Rua” do Departamento Cultural do Caprichoso que envolve as Ruas 53 Peixota

Cordovil voltado para a tradicao contada straves de fatos concretos criando reafirmando 2 verdadeira

identidade do Caprichoso.

Durante o evento 2 moradaora Clotilde Valente da Rua 53 Peixoto apresentou a pesquisa feita com o3 antigos
moradores que relataram detalhes do nascimento do bai ha 96 anos. No resultado a confirmacao de que os Irmaos Cid
230 o3 verdadeiros fundadore: do bai criada por pescadores, lavadeiras, domasticas, carpinteiros benzedeiras,
catraisires, gente humilde lembrada pelo Memorial Caprichoso.

=3

“0 Boi Caprichoso € um boi de tradi¢do e criado por pessoas humildes por isso a Sa Peixato € o bergo da tradl;éo, o
paico da primeira apari¢do do boi”, declara. Além de contar a histdria os moradores reviveram momentas historicos
expostos em um mural com momentos fotos e historia dos moradores entre eles Ednelza Cid, artes3 e costureira
dedicada responsavel pela criacdo de fantasias de um modo particula da Sinhazinha da Fazenda Karina Cid. Mas a
Rua nao & feita apenas de bai tambeém se identifica com a quadrilha as Fofinhas, com o Boi Garrote, o Ritual do
Zungo Visagens, causos & contos que foram ravividos.

A Coardenadora da Departamento do Caprichosa Odinea Andrade considerou o sucesso do projeto que contou com @
grupo de chorinho, Azul e Branco, moradores tradicionais, o Presidents Carmona 2 3 estrela maior o bai Caprichoso
que evoluiu para os moradores. “£ a historia contada pelo pavo que comprova o que sempre defendi sabre a criagdo
do Caprichoso, mais impartante € que houve o entendimento do Presidente Carmona gue entendeu gue a esséncia e
a historia cultural dessa festa”, daclarou.

Figura 17: Projeto ""Oh! Que delicia de rua"**

Tanto na primeira noticia, quanto na segunda aparecem 0S mesmo sujeitos, o
que nos faz supor que as noticias circularam como forma de divulgar o que se havia
comprovado. Assim como acontece com o boi Garantido, em diferentes épocas

150 Fonte: http://www.parintins.com/?n=1977
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temporais, 0 bumba azul concebeu diferentes memdrias para sua fundacdo. Enquanto o
que foi silenciado no lado vermelho foi a voz de seu préprio fundador, do lado azul,
para 0 que o discurso da Associa¢do do bumba tivesse condicdo de existir, foi preciso
silenciar o projeto, comemorado em 2009.

Interessante perceber que o espaco descrito mais acima, no quadro 11, visto
como um lugar de memoria (NORA, 1993), é o mesmo espago que abarca ao projeto
“Oh! Que delicia de rua” que tem no proprio nome, uma alusédo a ela e a rua Cordovil.
A imagem que ndo aprece mais, tinha uma constru¢do muito parecida com a que seve
no quadro cénico, mas essas imagens foram retiradas™" do site antes de 2013, entramos
em contato com site do jornal, para ver se conseguiamos obté-la, porém nao obtivemos
respostas. Ainda assim, o linguistico nos traz uma descri¢cdo muito clara do que poderia
ser vista na materialidade imageética ao trazer, fazendo uma descricdo do local,
utilizando-se de estratégias linguistica como a descri¢do dos posicao dos objetos espaco,
a utilizacdo do verbo no infinitivo produzem o efeito de que o0 acontecimento esta sendo

montado a nossa frente:

(3) Na frente das casas a vendinha do mingau, a quermesse, um dedo de prosa para
contar a histéria do Boi Caprichoso fundado em 20 de outubro de 1913 na Rua Sa
Peixoto. Foi assim o langamento do projeto “Oh! Que delicia de Rua” do Departamento
Cultural do Caprichoso que envolve as Ruas S& Peixoto e Cordovil voltado para a tradi¢éo
contada através de fatos concretos criando reafirmando a verdadeira identidade do
Caprichoso.

Durante o evento a moradora Clotilde VValente da Rua S& Peixoto apresentou a pesquisa feita
com os antigos moradores que relataram detalhes do nascimento do boi ha 96 anos. No
resultado a confirmacdo de que os Irméos Cid sdo os verdadeiros fundadores do boi
criado por pescadores, lavadeiras, domésticas, carpinteiros benzedeiras, catraieiros, gente

humilde lembrada pelo Memorial Caprichoso. (grifos nosso)

Ainda no plano linguistico as palavras tradi¢cdo e reafirmando nos colocam
num plano temporal de continuidade, e ndo de ruptura, pois 0 que esta sendo apresenta
apenas (re)afirma aquilo que ja € memdria da comunidade, que circula j& como
verdadeiro. No plano concreto, ndo so a rua, mas um memorial, que traria a imagem do

préprio touro negro fincada na rua, marcaria ainda mais o acontecimento comemorado.

51 Em contato com algumas pessoas da comunidade, ficamos sabendo que a imagem era muito parecida
com a que é construida na filmica.
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Essa disjuncéo historica perturba a pesquisa, pois, como, hum curto espaco de tempo, a
memoria de fundacdo modifica-se dessa forma?

Ainda continuamos na mesma hipotese, explicitada no topico sobre condicBes
de producéo, de que as relacdes na FD dos discursos de fundagédo, no ano do centenario,
investem-se nos efeitos de sentido do discurso fundador e no imaginario de um
fundador, ou seja, assim como para o Brasil - Pedro Alvares, para a América - Cristovio
Colombo, estaria para o Garantido — Lindolfo Monteverde e para o Caprichoso — Roque
Cid. Do lado azul isso é ainda mais visivel, posto do que lado vermelho esse singular
ndo gera conflito. Essa necessidade do discurso fundador é muito caracteristico da

histéria do Brasil*>?

, hacionalmente, somos subjetivados a ainda ter uma visdo europeia
de hierarquia monarquica ou ainda de fundacéo, é preciso marcar o territorio, € légico
que esse processo é sempre duplo, ndo existe poder, sem resisténcia.

O L1, do enunciado (2) é a mesma quem apresenta 0 projeto na rua
emblematica, em 2009. Naquela conjuntura vemos um sujeito em consonancia com a
fala de os Irmdos Cid serem os fundadores do boi Caprichoso, pois, sua posigdo-sujeito-
apresentador, é quem, de certa forma, simboliza aquele que traz a verdade. Por
coincidéncia ou ndo, ¢ mesma que também inicia a roda de conversa no documentario
do Centenario de uma paixao, nesse espaco a posi¢do anterior é anulada e uma nova é
tomada, a qual entra em disjungdo com a primeira € em consonancia com o discurso
oficial.

A coordenadora do Departamento do Caprichoso, citada na noticia, Odinéia
Andrade, também aparece no documentario do boi Caprichoso, mas nesse espaco
enunciativo ela, apesar de também ser apresentada como pesquisadora, é apresentada

como mae do boi, e é a partir dessa posi¢ao-sujeito, que enuncia (4).

152 yier NAVARRO-BARBOSA, 2005
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ODINER ANDRADE

P P {) 4537/1:2403

Quadro Cénico 12: A mae do boi (00: 45:57) documentario Caprichoso: o centenario de uma
paixao.

(4) Eu além de dar conta dos meus filhos..tinha que dar conta do boi-bumba
Caprichoso...e 1&:: um belo dia: sem que eu esperasse...alguém disse assim pra mim...
“Sim...vem c4 mie do boi” quando me chamou mae do boi eu pensei meu deus...é
muita responsabilidade ser mae desse touro negro lindo que eu sempre
digo..para:do...ele é..um monumento... mas quando se mexe...e:le te envolve de tal
maneira que tu queira ou ndo queira tu participa com ele daquele momento...entdo eu
fiquei TAO elevada com aquele mée do boi...que um belo dia apareceu uma pessoa e disse
assim... “de hoje em dia eu vou ser a méae do boi” eu disse auto lar eu ainda ndo morri
enquanto vida eu tiver eu vou ser mde dele até quando eu morrer...ninguém me tira essa
missdo de jeito nenhum.....e até hoje eu sou conhecida como a mde do boi
Caprichoso...embora sendo boi de familia...mas ele ndo pertence a ninguém...né ele
precis/gent/sempre passa dois trés anos na maos de alguém...logo em seguida ele passa pra
outras maos... ((com os olhos em lagrima)) e agente tem que acompanha-lo porque ele
sozi:nho......nada faz... ele depende muito do carinho e da emoCAO que tem dentro de ca-
da azul e branco pra que essa exploSAO chegue a outros... coragdes...a outras praias.
(00:45:31)

Podemos perceber que as posi¢oes-sujeito-pesquisadora e posi¢do-sujeito-mae-
do-boi, ainda que fale embora sendo boi de familia...mas ele nédo pertence a ninguém,
ndo litigia e nem silencia a posi¢do de pesquisadora que coordenou o projeto “Oh que
delicia de rua”, pois parte do levantamento do projeto foi fazer um tracado do boi pelas
varias familias que ficaram responsaveis por ele, no século passado, até a formagéo da
Associacao e por conseguinte, a partir dai ndo serdo mais familias, mas sim presidentes
da Associacdo os responsaveis pelo boi. A fala emocionada da locutora vai em
conjuncdo com o ideal de torcedor e identidade que pudemos ver, a utilizacdo do verbo

ser na primeira pessoa do presente do indicativo, pontua sua posi¢do na enunciagéo, a
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subjetiva nessa posicdo. Por isso, podemos pressupor que quem fala é posicao-sujeito-
mée-do-boi e ndo a pesquisadora.

J& no préximo enunciado, vemos a posicdo de pesquisadora e folclorista
aparecer no documentario Dois pra la, dois pra ca, no qual, investida nessa posicao,

como se alguém Ihe fizesse uma pergunta sobre a fundacdo do bumba, ela enuncia:

(5)  Caprichoso...tre-ze Parintins...n6s estdvamos num periodo em que a borracha embora ja
estivesse chegado ao seu apogeu ela ja estava em declinio...e:;os irmédos Ci::ds... - - que
fundaram o boi-bumba Caprichoso - - ((surge a imagem de Pedro Cid))...vieram de Crato
do Ceara pra tentar uma vida através da borracha e:: os amigos deram total apoio entdo o
Caprichoso nasceu em vinte de outubro de mil novecentos e treze. (00:14:45)

iPedro Cid ™ |

D) i,

P e ) 1549/1:07.03 £ O30

Quadro Cénico 13: Pedro Cid_ Documentario Dois pra 14, dois pra cd - 100 anos de histéria
(00:15:49)

O espaco faz a diferenca, pois produzir um enunciado como (5) e (13) no
documentério oficial do bumba azul e branco, seria litigiar a propria posi¢do discursiva
do espaco. Falando, a partir, de uma formacdo discursiva do discurso folclorista, ou da
historia, toma outra posic¢éo dentro da formacéao discursiva do discurso da fundagédo dos
bois em 2013, uma préatica de resisténcia se instala em um dos espacgos autorizados. O
uso da relativa - - que fundaram o boi-bumbéa Caprichoso - - seguida de uma pausa
antes e uma pausa depois, ndo se trata apenas de oracdo adjetiva relativa, mas instaura o
ja dito anteriormente em outro lugar, produzindo efeitos de sentidos para ele, bem

diferentes do que vemos nas posi¢Oes oficiais. Segundo Navarro-Barbosa (2005,p. 314),
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Como ja dito, a memoria movimenta-se entre a dialética lembranca e o
esquecimento. Os aspectos que sdo evocados ou encobertos atendem aos
interesses dos grupos que, num determinado momento da historia, séo
legitimados para produzir e fazer circular discursos verdadeiros.

Diferente da posic¢ao autorizada do sujeito-trovador, o qual, parece-nos que néo
gozaria do mesmo status dentro do documentario do Sindreceita, o discurso autorizado
nesse espacgo une as pratica discursiva da oralidade, valorizada nos documentarios dos
dois bois, assim como as praticas discursivas do discurso cientifico, produzindo um

outro espago que da condicdo para que o enunciado (5) apareca, pois

todo discurso é o indice potencial de uma agitacdo nas filiagdes sdcio-
histéricas de identificacdo, na medida em que ele mesmo constitui a0 mesmo
tempo um efeito dessas filiagbes e um trabalho (mais ou menos consciente,
deliberado, construido ou ndo, mas de todo modo atravessado pelas
determinagdes inconsciente) de deslocamento no seu espa¢o: ndo héa
identificacdo plenamente bem sucedida, isto €, ligacdo socio-histérica que
ndo seja afetada, de uma maneira ou de outra (2008, p. 56)

O discurso, a partir dessa posicdo pecheutiana, teria uma funcdo de marcar,
para além da subjetividade dos sujeitos, a posicao ética e politica deles, dessa forma,
continua: face as interpretacdes sem margens nas quais o intérprete se coloca com um
ponto absoluto, sem outro, nem real, trata-se ai, para mim, de uma questao de ética e
politica: uma questdo de responsabilidade (2008, p. 57). Acreditando que as relagdes
que ddo condicdo de dizibilidade do enunciado (5) agitam o processo de identificacdo
dos sujeitos socio-historicos, é plausivel pressupor que ao enunciar (5) a posicao-
sujeito-folclorista toma uma posicao ética e politica face ao discurso oficial. N&o, talvez
no sentido ético e politico que Pécheux alude, mas em relacdo a demarcar sua posi¢ao,
ainda que torcedora apaixonada, méde do boi, subjetivada na identidade moldada para a
festa, essa posicdo instala a resisténcia, esse discurso tenta algar-se, no espaco em que é
enunciado, como o discurso verdadeiro.

Embora com esta pratica discursiva se instando num dos espacos,
marcadamente, oficializados do dizer, as provas documentais escritas, no acontecimento
discursivo que irrompe, em 2013, parecem estar sempre legadas ao abandono e ao
silenciamento de suas praticas. Diante do que podemos perceber tanto na espacgo

discursivo do Garantido quanto no do Caprichoso, € o retorno do acontecimento, sempre
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visto como novo, gerido pelas relacbes de poder, € quem vai mostrar as praticas que
emergem e formam os discursos e as que séo silenciadas por ele.

Nesse sentido, vemos no 48° Festival Folcldrico de Parintins o deslocamento
decisivo que se transfere da memoria: do histérico ao psicolégico, do social ao
individual, do transmissivo ao subjetivo, da repeticdo a rememoracdo (NORA: 1993,
p.18) é, quando em nossa época, a memoria é tomada como histéria, o0 sujeito tem a
impressdo de que uma voz interior lhe dissesse: é preciso lembrar.

E é por esse trajeto dos efeitos de sentido sobre 0 modo de dizer a fundagéo dos
bois, que abaliza as fronteiras do dizivel e fazem com que o enunciado, a seguir, goze

de um estatuto de verdade.

(6) Eu sou:: Roque de Jesus Cld né..neto de Roque Cid...fundador do boi
Caprichoso...((diminuindo levemente o tom de voz)) tem um filho™* do Nilo Gama que
insisti que foi o Luiz Gonzaga...mas quando? ((balanco a cabeca em sinal negativo e
voltando a voz normal)) é/foi 0 Roque Cid mesmo em 1913 surgiu esse...essa maravilha ai
pra gente...o seu Lindolfo brincou Ia com ele...que meu pai falava que ele tinha treze anos
0 seu Lindolfo tinha onze...eles brincavam de indio... naquela época néo tinha fantasia...é::
folha de bananeira né..meu avd foi o... verdadeiro fundador do boi Caprichoso sim.
(00:09:36_ documentério do Boi Caprichoso).

Tanto litigios, talvez, tenha levado a narrativa do documentario do boi-bumba
Caprichoso a encontrar uma estratégia que desse conta de silencia-los, de dissipa-los no
acontecimento. Essa estratégia, ja comeca a funcionar ja no enunciado (4), quando
numa-posicéo-sujeito-de-mae-do-boi, e todos os efeitos de sentido que cercam a mae no
FFP, a locutora enuncia que o boi ndo é de ninguém. Observemos 0S proximos

enunciados:

153 Esse litigio que nos trouxe para o delineamento da pesquisa, deparamo-nos com duas reportagens que
entramos em contato, uma que est4 na figura 9, e outra na figura 12, pudemos perceber que havia duas
praticas que significam diferentes e queriam gozar do mesmo estatuto de verdade. Publicamos um artigo
na revista Aled Brasil (posto nas referéncias) em que discorremos sobre nossas hipdteses iniciais, ainda
naquela época. Dona Inacia, citada no L1, e que enunciara os enunciados (8) e (9), foi uma das
participantes da componente litigiosa. O mesmo processo de subjetivagdo da memoria, que ja vimos tanto
no Garantido, quanto no Caprichoso, acontece com ela, quando adentra na filmica para afirmar que seu
pai foi um dos donos do boi, assim como Emidio Vieira, ela entra em dissonancia com a posi¢do-sujeito-
filha-do-fundador, a qual ocupava, anteriormente, posto isso, no documentario ela ocupa a posi¢do-
sujeito-filha-de-um-dos-donos do bumbé Caprichoso, entrando em consonancia com o discurso oficial.
Outra questdo em relacdo a isso é que Maria do Carmo, legitimada a falar no espaco enunciativo do boi
vermelho, ndo é no espago do boi azul, pois na época em que a familia Gonzaga ameagou a ir a0 campo
legal para exigir o reconhecimento do patriarca, Maria do Carmo apoiou e confirmava a historia contada,
como mostra a figura 10.
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(7)  (entre os minutos 00:19:38 aos 00:19:04)
L1: dona Inacia como e que o boi naquela época se sustentava? que o padrinho na época
era 0 meu pai...de que maneira ele ajudava o seu Luiz?
L2: Olha...seu Didi ajudava meu pai com as rezes que ele dava...0o almog¢o e meu pai com
que ele trabalhava...pescava calefetava ai...ele comprava as outras coisas...mas seu Didi
ajudou muito meu pai nesse boi.

(8) E olha pra vocé verem... 0 amor era tdo grande entre o Didi Vieira e o papai que
guando o papai adoeceu o seu Didi Vieira fez de tudo...deu motd...mandou buscar
médico até um médico japonés...mas Deus quis assim né...prronto..MAS o amor: no
Caprichoso t& na MiInha familia ((apontando forte com 0 a méo em diregdo ao peito)) ... e
NA familia......Vieira. (00:21:58)

o
Y FAMILIA VIEIRR E FAMILIA GONZAGH

-

P 4D s

Quadro Cénico 14:Familia Vieira e Familia Gonzaga_ documentario Caprichoso: o centenario de
uma paixao. (00:18:57)

NILO GAMA

s W A 2002712403

Quadro Cénico 15: Nilo Gama, dono do boi Caprichoso-documentario Caprichoso: o centenario de
uma paixdo. (00:20:12)
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FAMILIA BARANDA

P ) 40:49/1:2403

Quadro Cénico 16: Familia Baranda - documentario Caprichoso: o centendrio de uma paixao.
(00:40:49)

(9) Ele é um boi plural...ele ndo é boi de uma familia...foi uma familia que criou o
Caprichoso...uma comunidade que criou o Caprichoso...eu gosto de todos o0s
presidentes e ex-presidentes do Caprichoso porque esse pessoal que colocou o Caprichoso
nesse apogeu...eles brincaram o boi comigo...a Marcia brincou comigo nas ruas boi
comigo no tabladdo...o Joilton brincou boi comigo (01:05:49)

Vai haver trés termos bem definidos, a partir da posic¢do oficial, materializada
no documentario do centenario do boi azul: fundador - sempre relacionado a Roque
Cid; padrinho — relacionada a pessoas que ajudavam financeiramente o boi; dono do
boi - todos os outros “donos” do Caprichoso como as familias que foram se alternando
de tempos em tempos como responsaveis por manter o boi na brincadeira de rua; a
presidente e todos os ex-presidentes depois que virou Associacao Folcldrica; os préprios
torcedores.

A nocdo de familia vai ganhar ainda forca nesse trajeto de sentidos e o a fungéo
enunciativa dos enunciados que abarcardo isso serd de dissolver o litigio no
acontecimento. O uso de palavras como amor, amizade entre as familias, produz um
efeito de sentido de paz, logo ndo existe conflito, litigio, ndo existe o outro a esse
discurso; a narracdo de fatos em que se vé uma préatica incondicional como a amizade de

Emidio Vieira e Luiz Gonzaga. Essas taticas, vao sendo construidas nas materialidades,
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produzindo o efeito de repeticdo do discurso e de rememoracdo da memoria do discurso
“verdadeiro” da época.

O discurso didatico atravessa de vez o documentério e produz varios efeitos de
sentido na forma de compor a histéria, de “ensinar” a “verdadeira” historia do boi. Os
testemunhos balizam, ou a0 menos tentam, o trajeto dos ja dito que irdo surgir na
memoria, a memoria ficard cada vez mais funilada em dire¢do ao centro norteador do
discurso do qual a posigéo discursiva oficial se vale. Esse gerenciamento dos sentidos,
da propria memdria do sujeito sobre aquilo que ele precisa ter como lembranca, vai
obrigar cada grupo a redefinir sua identidade pela revitalizacdo da propria historia,
como ¢ o caso dos sujeitos que “apagaram” posi¢Oes anteriormente ocupadas para
frequentarem o discurso oficial.

Vemos a formacao discursiva dos discursos de fundacédo dos bois, ser, o tempo
todo, invadida, por outros discursos, por pratica discursivas, posices discursivas, que
mudam muito rapidamente. Seria efeito da modernidade liquida que parece estarmos
vivendo hoje? (BAUMAN, 2005). Se sim, uma vez que todo enunciador é um sujeito
falante e sujeito histérico, é importante que possamos olha-lo sempre nessa relacao,
entre a estrutura e o acontecimento. Entendido dessa forma, o sujeito, e
acrescentariamos a partir daqui a sua memoria, estaria sempre sujeito a. De acordo com
Courtine (2006, p. 14):

La onde as “formagdes discursivas”, de ontem, acumulavam
enunciados e saber nos estratos solidamente empilhados de uma meméria das
palavras, os discursos, desde entdo, portadores de sua préopria data de
validade, encontram-se submetidos a regra universal do “descartavel”: de
onde deriva sua volatilidade, sua deterioracdo precoce, a aceleragdo de sua
reciclagem, a transformacdo rapida das férmulas e dos programas, de ontem,
em refugos, de hoje.

A formacdo discursiva, portanto, € um espaco constante de mudangas, mesmo
em espacos que se pretendem solidos, arautos da coletividade. E preciso que abramos
nossos olhos para o acontecimento, pois é ele que vai nos fazer essa volatilidade, assim
como ver nele as relacdo entre a resisténcia e o poder, € por aquela primeira
(resisténcia), que podemos ver as relacGes de poderes agenciando préaticas. Parece, e
aqui estamos conjecturando, baseados nas analises que fizemos, que sdo nesses lugares,
antes vistos como ndo-melaveis, que se consegue ver melhor essa volaticidade e
liquidez discursiva. Vimos que a memoria, reclamando a si mesma como memoria,

mostra que as lutas, no FFP, para além do discurso esta sobre a memoria.
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DESPEDIDA™

Adeus, morena bonita

Eu deixo meu laco de fita, de recordacéo
E levo teu lengo verde na méo

E as flores na copa do meu chapéu
(Toada de Lindolfo Monteverde)

Meu tambor ja ndo canta, meu tambor
ja parou

No orvalho da ilha minha voz serenou
S6 resta a saudade do rufar

do tambor

(Toada antolégica do

Caprichoso)

Quando resolvemos fazer esta pesquisa, achavamos que 0s discursos, nas suas
relacGes de poder, saberes e forca, estariam em conflito em relacdo a identidade que a
festa moldava para sujeito parintinense, que o constr6i como um sujeito-espetaculo.
Percebemos, a medida que fomos escrevendo o primeiro capitulo, ap6s observar as
condigdes de emergéncia do Festival Folclorico de Parintins, que a constru¢do do
espoco, as relacdes de poderes presente no boi, tudo isso nos mostrou que o0 espaco,
sujeito, festa, estariam menos pelo conflito e mais para a consonancia. Mas até que a
pesquisa esteja pronta e 0s dados se mostrem ao analista, nada é certo e, muitas vezes,
onde menos se procura é onde mais se acha.

No 1° Dia, trouxemos o acontecimento e suas condi¢des de emergéncia,
verificamos que o espaco da festa e remodelacao do auto do boi, com o passar dos anos,
ligou o0 espaco ao imaginario amazénico e, em relacdo ao auto, pudemos perceber que
ele perde a forga dentro do boi, ficando como item da brincadeira, mas ndo tendo mais a
mesma valoracdo que Ihe era dada antes da década de 1990.

Observado o auto, esse processo de escrita fez-nos chegar a voz do negro no
festival, 0 que antes era posto como centro das vozes no boi-bumba, através do auto do
boi, hoje aparece com uma posicdo pormenorizada, e, nos Ultimos anos, quase apagada.
Talvez, onde se pudesse dizer, esta aqui 0 negro, seria nas toadas, mas, 0 que se percebe

é uma mescla de exaltagdo de uma triade formadora do caboclo parintintin — negro,

1 Ao invés de lancarmos as conclusdes, dando-lhes o nome de concluséo, resolvemos, assim como nos
capitulos, assumir um termo caracteristico da histéria dos bois e do auto do bumba-meu-boi, o ato da
despedida, que ndo é um adeus, mas um até logo.
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branco e indio, na qual, nessa construcdo de miscigenac&o™®, a posicdo do negro ainda é
sub-hierarquizada, posta mais como figura¢do do que como uma voz autorizada no boi.

O 2° Dia, ao pensar sobre os conceitos de memoria em trés areas distintas —
Histdria, Linguistica e Andlise do Discurso, observou-se que as duas primeiras ciéncias
se completavam pela falta que cada uma tinha. Se do lado de um determinado estudo
linguistico pensava-se apenas a lingua, deixando de lado todas as relagdes que fazem a
materialidade linguistica surgir de tal forma e ndo de outra; de outro, nos estudos
historicos, pensava-se apenas no real da historia, passando despercebido de como isso se
inscrevia na materialidade linguistica. A Analise do Discurso, portanto, faz-se presente
por uma auséncia ou pelo excesso, mas a propria disciplina teve que mudar seus aportes
tedricos e ampliar seus objetos para conseguir adentrar no campo do ordinario e
perceber que no encontro da estrutura com o acontecimento, ndo sé o discurso, mas toda
a memoria discursiva que ele trazia, emergia aos olhos do analista.

Mas ainda era preciso se pensar nos espacos, ndo olha-los pelo efeito de
imutabilidade ou de perpetuacdo, ou ainda de eterna mudanga, ao contrério, verificar
que os proprios espacos discursivos sdo maleaveis e que a especificidade do discurso é
ser volatil. Principalmente se olharmos para espagos considerados tdo sélidos como a
cultura, veremos que mesmo ali, com todas as barreiras para a mudanca, é nesta, que
contemporaneamente sera agenciada constituindo ndo s6 os sujeitos, como também sua
memoria.

O 3° Dia, embasados na metodologia arqueoldgica foucaultiana, fizemos as
analises sobre como se podia ver, em meio a espetacularizacéo folclérica do 48° Festival
Folclérico de Parintins, o discurso de resisténcia emergir. Os documentéarios oficiais
tornaram-se nosso objeto de andlise e, a partir do que vimos, era importante perceber o
qual principio diferenciava os enunciados e qual 0s unia.

Posto isso, chegamos a algumas conclusfes: a forma como o dizer sobre a
fundacéo dos bois circulou nos documentérios oficiais, coloca em xeque a memoria nao
s6 do boi contrario, como também e, principalmente, a do proprio boi; a materialidade,
que produzirdo esses efeitos de sentido, esta inscrita tanto na materialidade linguistica
(j& ditos, nominalizagdes, usos de tempos verbais, uso de pronomes, pausa, quebras de
narrativa, etc,) e da materialidade filmica (luz, som, composic¢éo da lente, velocidade de
enquadro por segundo, disposicdo no plano de imagem, etc.), estas tinham como

155 palavra bastante usada nas toadas dos bois de Parintins, para representar essa imbricacao das racas.
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principal funcdo enunciativa marcar uma posicdo do sujeito na comemoracdo do
centenario dos bois. Dessa maneira, os enunciados obedecem a uma construgdo filmica,
se o relacionarmos a forma e, num ponto de vista do contedo, é a memdria discursiva
que vai construir um efeito de que os efeitos de sentido ja estavam la.

Pudemos perceber, também, que a identidade do sujeito parintinense,
apresentado nos documentarios, estda menos em disjuncdo do que numa relacdo de
consonancia com a festa dos bois. As praticas discursivas que provocam esse efeito de
pertencimento irdo construi um discurso muito forte na comunidade — qual seja — ¢
preciso pertencer. Os documentarios, posto isso, agem como agenciadores dos efeitos de
sentido. Poderiamos dizer, olhando para todo o nosso objeto, que boa parte dos
enunciados aborda ou traz para si, essa ligacao, esse pertencimento, enunciado que teréo
como funcdo enunciativa subjetivar ainda mais identidades, falando de outra forma,
mais que ser Garantido ou Caprichoso, 0s sujeitos se veem numa relacdo imbricada com
prépria festa.

As préticas discursivas de producdo de uma memdria para 0s bois estdo numa
relacdo de poder, saberes e forca. Podemos ver que essas relacdes de poderes sobre a
festa vdo desde o carater politico, econdmico até o ideoldgico - ¢é preciso “vender” o
boi, é preciso fazé-lo produto de consumo de identidade, de objetos, de politica, de
cultura. A imagem do boi precisa estar no campo do sempre possivel, do a descobrir, do
inacreditavel para se fazer singular e poder, por exemplo, ser centro de uma homenagem
no senado da replblica. E preciso que ele entre num imaginario para virar
documentério, para ser oficialmente posto no campo do patriménio cultural;

Fazendo uma ligacdo daquilo que pode ser visto como continuidade em todas
as narrativas, observamos que todas trazem a crianca como simbolo de fundacéo do boi,
No Garantido, isso é tratado mais fortemente, no Caprichoso, apesar de estar la esse
dito, essa ndo é uma preocupacdo, mas € a crianga que primeiro anuncia o inicio da vida
dos dois bois. Essa ideia da crianca na festa produz um efeito de sentido de inocéncia,
de pureza sobre o que se esta colocando como “verdade”. H& tambem um discurso
“verdadeiro” sendo construido através da mulher-mde-idosa, mesmo quando apresenta-
se a figura masculina para enunciar, a maioria se liga ao discurso materno, isso quando
n&o é prdprio icone do materno.

Mas isso ndo sera condicdo e suficiente, pois percebemos, ao trazer em nota de

rodapé, que mulheres que constroem o discurso oficial numa das posi¢des discursiva,
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ndo é autorizada necessariamente em outro espaco oficial, como é o caso da filha de
Lindolfo Monteverde.

Também, pudemos perceber que as formagGes discursivas, assim como a
memoria discursiva, é iminente de se modificar, remodelando os discursos, suas
fronteiras, propiciando que o sujeito seja interpelado o tempo todo a pertencer a tal
lugar, a tal memodria, a tal discurso. Por isso, é preciso que a vejamos nesse fluxo, nessa
volatilidade, um espago que, pra além de ver o discurso e a memoria (re)pousar,
também vejamos a celeridade deles.

Os principais silenciamentos vistos, além da voz do negro, sdo aqueles, ora do
préprio sujeito (por ele mesmo), ora da propria histéria das posi¢cdes oficias. Mas para
esquecer, silenciar, outro precisa romper, diante disso, percebemos que incitagdo e
controle estdo a todo tempo balizando os discursos sobre a fundacao dos bumbas.

A ordem dos documentarios e das posicGes de resisténcia, ambos caminham
para 0 mesmo rumo: esta dada a ordem de se lembrar (NORA:1993, p. 17). Por isso,
para além da lembranca, a pesquisa se mostrou pertinente por construir outras condi¢des
de possibilidade de poder pensar o espaco da festa, ndo como objeto dado a priori, mas
tomé-lo na sua construcdo, falando diferentemente, nao é s6 o qué do objeto que precisa
ser observado, mas como retoma, como atualiza e antecipa as praticas discursivas, a
memoria discursiva.

O FFP, nos mostra que para além de uma disputa por discursos, temos uma
disputa por memorias a médio e curto prazo, o préprio espaco oficial adentra nessa
liguidez contemporanea, mas ndo é a identidade que é liquida aqui, é a propria memoria

gue 0 constroi.
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34 min.) Disponivel em: <<http://sindireceita.org.br/piratatofora/>>

PARINTINS Il. TV Cultura, programa Nova Amazonia. Dire¢do geral: Welder Alves.
Producdo: André Marques e Fatima Santdgata. Manaus-Am, 2013. (29 min.).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=omVGBx5T8jQ>. Acessado em
08 de janeiro de 2016.



https://www.youtube.com/watch?v=YQpwWTDVm0I
https://www.youtube.com/watch?v=nd17N_VD7L8&feature=iv&src_vid=oy4qTRQXIjY&annotation_id=annotation_1478400975
https://www.youtube.com/watch?v=nd17N_VD7L8&feature=iv&src_vid=oy4qTRQXIjY&annotation_id=annotation_1478400975
http://sindireceita.org.br/piratatofora/
https://www.youtube.com/watch?v=omVGBx5T8jQ

APENDICE
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APENDICE A - DOCUMENTARIO DO BOI GARANTIDO

Gravado em Parintins, na Cidade Garantido e no Sambodromo em Manaus, constroi sua
narrativa através de apresentacdo folclorica, trazendo todos os seus itens oficias para
evoluirem.

(entre os minutos 00:00:00 ao 00:02:24)

L1: (NARRADOR_voz masculina) A Baixa do S&8o José estd para Parintins, como o Pelourinho esta
para Salvador, a Vila Isabel para o Rio de Janeiro, o bexiga para Sdo Paulo ou Péatio de Sdo Pedro para
Recife, lugares emblematicos, como tantos que representam da resisténcia cultural dos povos que
compuseram a formacéo social do Brasil, dando-lhe caracteristicas e identidade prdprias, apesar das
imposicdes do colonialismo. E a baixa do Sao José é exatamente o nascedouro do boi-bumbéa Garantido e
0 maior gueto afro-indigena determinante do processo de miscigenacdo e transfiguracdo cultural em
Parintins. A referéncia da criacio do boi Garantido em 1913 é de dona Xanda, mée do mestre Lindolfo
Monteverde, que contava para 0s seus netos, entre eles Jodo Batista e dona Maria do Carmo, ainda vivos,
gue aos onze anos, o0 menino Lindolfo, nascido em 1902, ja brincava com seu boizinho na Baixa do S&o
José, junto com seus irm&@os e 0s meninos amigos da sua época que o acompanhariam na sua trajetdria de
mestra na brincadeira de boi-bumb4, s6 interrompida com sua morte em 1979.

(entrada da fala de Maria do Carmo, posta na analise)

Dai os fundamentos para a comemoragdo do centenario do boi Garantido em 2013, embasado no que
conta a familia do mestre Lindolfo Monteverde, um centendrio que marca definitivamente o nascedouro,
a resisténcia, a evolucéo e a consagragdo de uma brincadeira que se tornou identidade cultural, ndo apenas
de Parintins, mas do Amazonas, da Amaz6nia e, por extensdo, do Brasil. Esta obra é dedicada a nagdo
vermelha e branca, a familia Monteverde, e a todos que, de alguma forma, contribuiram para as
conquistas neste cem anos de histdria, em especial, 8 memoria do mestre Lindolfo Monteverde e de todos
aqueles que, com ele, dedicaram suas vidas para que pudéssemos desta brincadeira maravilhosa que é o
boi-bumbé Garantido.

(entre 0s munutos0018:19 a 00:20:30)

Israel Paulain (Apresentador oficial do bumba vermelho): a bricadeira comegou la::no terreiro da dona
Xanda...na tradicional baixa do Sdo José...aquele menino...pescador...visiona::rio...se transformou em
mestre...e grande poeta versador da baixa....Lindolfo Monteverde...aquele boizi::nho...ainda feito de
curuata...aquele boizinho branquinho se transformou no nosso boi Garantido galera...hoje...o boi
Garantido é universal...ul-tra-pas-sou as fronteiras da imaginacdo...os anos se passaram...mas todos
nos...serems sempre...a::quele caboclo perreché...Lindolfo...quando brincamos de boi..EU tenho a
HONTra...de receber neste palco...neste momento com o nosso boi Garantido...a nossa sinhazinha ...0
bailado corrido tradicional...ele...que é esséncia ...0 item ndmero um do boi-bumbéa Garantido...eTERno
apresentador...QUE VAI ADENTRAR ESSE TERREIRO DE DONA XANDA...COM APLAUSOS DA

GARANTIDO... TONY:: MEDEI::ROS::...E A GALERA VERMELHHA E BRANCA::VAI REVIVER
AGORA...ESSE MOMENTO SUBLIME DO DVD DO CENTARIO.

Adentram no palco e cantam as todas antologicas do boi-bumba Garantido.
Apos as toadas (00:27:51) ~
Israel Paulain: E VIVA A TRADICAO DO NOSSO BO::I

Aparecem os rituais

Apos a apresentacdo dos rituais (00:37:30 A 00:3845)

Isarael Paulain: O nosso boi Garantido...€ o boi do povéo...o boi da tradi¢do...o boi do coragdo na testa...é
o verdadeiro boi do centendrio...mas é conhecido também como o boi das belas poesias...belas toadas...de
gran::des poetas que marcaram a historia...nosso boizinho da baixa do S&o José...GALERA



193

VERMELHA E BRANCA....eu tenho a hon::ra de chamar...neste momento...no terreiro de dona Xada...o
pri-mei-ro le-van-ta-dor de toadas nosso BOl GARANTIDO ACOMPANHA::DO DO NOSSO ATUAL
LEVANTADOR DE TOADAS...RECEBEAM COM MUITO APLAUSOS EMERSON:: MAI:::A::

(00:41:39 a 00:42:30)

Catam musicas antoldgicas

Apds as musicas

Israel Paulain: eu tenho a honra de chamar:: pra compor o terreiro da baixa da Xnada...ele:: que é o
primeiro amo:: do boi Ganrantido FILHO DE LINDOLFO..ELE E FILHO DE LINDOLFO
MONTEVERDE EMERSON MAIS..ELE E FILHO DE LINDOLFO MONTEVERDE..VEM Al:
RECEBAM COM TODO CARINHO OS PLAUSOS DA NOSSA NACAO VERMELHA E BRANCA

MARIA MONTEVERDE...FILHOS DE LINDOLFO.

(00:45:15)
Israel Paulain: est4 chegando no palco do centenério...ele...que é um dos compositores mais antigo em
vida do nosso boi Garantido e vai cantar comigo...com Jodo Batista...com dona Maria...com...Emerson
Maia...eu vou...eu vou chegar aqui com ele..UMASALVA DE PALMAS PARA NESLINHO::
BULCAO::: DIA HISTPORICO DO NOSSO BOI GARANTIDO QUE VAI CANTAR...essa toada é de
sua autoria.

Esse quadro de meméria termina aos (00:47:35)
Nos minutos 02:10:02 voltam todas as personagens que adentram no DVD para sustentar o centenario do
boi Garantido.

(02:11:31)
Israel Paulain: aqui esta a tradigdo...essa € a tradicdo do Garantido

(02:17:42) ) )
Israel Paulain: E O VERDADEIRO BOI DO CENTENAIO::.
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APENDICE B - DOCUMENTARIO DO BOI CAPRCHOSO

(00:00:32 a 00:00:57)

Poeta trovador (cantando): Boa noite senhor elegante, boa noite sinha tdo formosa, vem chegando,
ajuste a mesa, pra ouvir de verso e prosa. Eu juro é pura verdade a histéria que eu vou contar, que uma
noite igual a essa houve uma estrela a cantar.

Historia do auto (00:00:33 a 00:02:20)

Poeta trovador (recita o hino de Parintins em frente a catedra da cidade) (00:00:34 a 00:02:51)
Musica(00:02:21 a 00:03:06)

Narradora (Voz feminina) — fala sobre Parintins (00:03:08 a 00:03:43)

Camilo Ramos (fala sobre a orla da cidade na época do boi) (00:03:44 a 00:04:10)

Narradora (voz feminina) — continua falando sobre Parintins

Mdsica (00:04:26 a 00:04:51)

Verso cantado pelo poeta trovador (colocado na analise)

Vinda da Familia Cid

arradora (voz feminina que, em alguns, momentos entra com falas iniciais de algum assunto): (minutos
00:05:17 até 00:05:50) — Vindos de Crato, no Ceard, vencendo o rio Amazonas, aportam na pequena
Parintins de outros tempos, acolhidos por tanta beleza. Os Cids fincaram raizes, trazendo nas malas a
brincadeira que, até entdo, pouca gente conhecia, 0 bumba-meu-boi nordestino, mudou de vez o destino
dessa Ilha Encantada, fez nascer o meu boi Caprichoso, estrela brilhante, conquistando pra sempre o amor
de toda essa gente.

Mulheres-memoéria
(00:04:49 a

Da primeira até a terceira fala (utilizamos na anélise)

Nelcinha Cid (neta de Roque Cid) — eu:: eu trabalhava com meu tio Pedrinho né aqui nesse quintal...ai
ele ia pro capoeira...tirava aqueles cip0s...ai tirava assim ((fazendo um movimento de cima pra baixo))
...ai tirava as talas cercava assim o boi né...depois das talas a samambaia...depois das samababaia que ele
que ele:: colocava a sarrapilha né...oprimeiro couro de veludo foi do Caprichoso

L:1 (ndo aparece quem fala, s6 ouve-se a voz foi... seu Didi que deu

[
L2: Seu Didi Vieira
que era padrinho né

Dinha (vizinha de Roque Cid): Padri:::nho né
Nelcinha: e o boi Garantido era de flanela.

Socorro Cruz (moradora da S& Peixoto): o boi Caprichoso vem de longa longas geragdes...eu ja/eu sei
dessas historias porque meu av0 vivo - - nds ainda com oito anos dez anos - - acompanhava minha avo - -
quando a gente ia tirar lenha pra fazer uma das fogueiras mais bonita e mais alta pra disputar inclusive
com a fogueira aqui da dona Quixita ((apelido de Tereza Cid, filha de Roque Cid com Antonio Duarte))
onde o boi Caprichoso vinha brincar...eu ficava na ansia de ver meu pai quando tinha encontro de
Caprichoso e Garantido...porque era briga de estaca...era briga de tercado.

Julileta Cid (Nora de Roque Cid): eles se encontravam de cacete de tercado.
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Clotilde Valente (moradora da rua Sa Peixoto): ndo era negécio de revélver ndo era langa punhal::era
assim que eles brigavam...no outro dia a gente via...a confusdo tava feita.

Nelcinha Cid: fala sobre um causo de seu tio (traicdo e um verso que rendeu da traicao)

Regina Paiva (bisneta de Roque Cid): pede para cantar um verso

Nelcinha Cid: canta o verso e diz que era o Lindolfo que queria casa com sua mae e a méde é quem nao
queria.

Testemunho de Roque de Jesus Cid (usado na analise)

(00:10:26 a 00:12:02)
Um bar imaginario (Bar Cutuca Contrario) onde sentam dois caboclos caricaturados e falam sobre a
fundacdo do Caprichoso e satirizar o boi Garatido

(00:12:03 a 00:12:24)
Narradora (voz feminina) recita um verso para falar do boi de rua

(00:12:25 2 00:13:17)
Poeta trovador canta o boi de rua.
Mdsica e cenas do boi de rua.

(00:13:50 a 00:14:17)
Wilson Sanches (ex-amo e levantador de toadas do Caprichoso) Fala de como era o boi de rua antes

Mdsica
Narradora ( fala sobre o boi de rua em Parintins) (00:14:27 a 00:14:35)

Verso recitado por Claudio Souza

Narradora (fala sobre a evolucéo do boi de rua)
Claudio Souza volta a falar, mas sobre Zeca Xibeldo (primeiro tuxaua do boi Caprichoso) (00:14:58)
Narradora (continua a falar sobre a tradicdo do boi de rua)

Mdsica (00:15:48 a 00:16:25)
Torcedora fala de sua paixao pelo boi (00:16:26 a 00:16:39)
Mdsica

Falam sobre quando foi colocado pela primeira vez carro de som com microfone no boi ( 00:17:05 a
00:17:58)

Zé Maria Pinheiro

Wilson Sanches

(00:17:59 a 00:18:35)
AlcinécioVieira (vai falar sobre as condi¢des financeiras no boi)

Familia Gonzaga

As duas primeiras falas foram utilizadas na analise

Alfred Vieira (filho de Emidio Vieira) (fala como seu pai ajuda Luiz Gonzaga nalida)

Raimundo Vieira filho (filho de Emidio Vieira) (fala sobre o casamento de seu pai com a filha de Roque
Cid

Claudia

Nilo Gama (dono do boi e 1964)

Alfredo Vieira (fala sobre a brincadeira do boi)

Raimundo Vieira: (fala sobre um pacto entre Luiz e Emidio)

In4cia (enunciado utilizado)

Bar “Cutuca Contrario” (00:22:25 a 00:24:11) fala sobre o boi ser um boi de familia
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Itens antigos dos bois (00:24:11 a 00:28:50) (sentado na orla de um rio)
Antodnio Coati (ex-tripa do boi Caprichoso) (fala sobre sua experiéncia com tripa)
Rosalina Martins (marujeira)

Karina Cis (ex- sinhazinha da fazenda)

Avriberto Martins (marujeito)

Inah Lopes (ex-porta estandarte)

(00:28:51 a 29:40)
Raimundo Machado (ex-amo do boi Caprichsoso) (fala sobres sua funcdo como amo do boi)

(00:29:41 2 00:30:07)
Ireneu Teixeira (ex-presidente em 1988)

Odnéa Andrade (00:30:07) (fala sobre a Ala Jovem)

(00:30:08 a 00:35:37)
Fundadores da Ala Jovem (Ala Jovem tinha por funcdo arrecadar fundos para o Caprichoso)
Beto Vidal, Dodé Carvalo , Keynes Breves, Ray Cardoso, Henrique Medeiros, Arlindo Junior

Geraldo Medeiros (00:35:38 a 00:36:16) (fala sobre sua passagem como presidente do boi)

(00:36:17 a 00:36:54) voz da narradora (voz feminina)
Decanta a uma mito da cunh&-poranga

(00:36:55 a 00:40:22) (a fala de cada item)
Familia Assayag

Daniela Assayag: (12 cunhd-poranga)
Dunya Assayag (ex-rainha do folclore)
Camila Assayag (ex-rainha do folclore)

(00:40:23 a 00:40:47)
Poeta trovador (canta)

(00:40:48 a 00:45:30)

Familia Baranda (fala da presidente do Boi como presidente e como torcedora)
Jodo Pedro Baranda

Egreem Baranda

Raimundo Cardoso

Erika Cardoso Baranda

Fala de Odnéa Andrade como mée do boi (enunciado da analise)

(00:46:50 a 00:48:02)
Bar “Cutuca Contrario” (satirizando o boi Garantido — boi Carbono)

(00:48:03 a 00:51:06)

Narradora (voz feminina) (vai falar sobre os artistas do Caprichoso)
Jair Mendes (artista plastico)

Juarez Lima (artista plastico)

Flavia Fernandes (marujeiro)

Eriko Nakagima (dancarina)

Jeta Oliveira (dancarino)

(00:51:07 a 00:59:39)

Conselho de Artes do boi

Edwan Oliveira (diretor de arena)
Zandonaides Bastos (conselheiro de artes)
Mackoy Cardoso (artista plastico)
Socorro Carvalho (vice-presidente)
Marcia Baranda (presidente)



Siméo Assayag (Compositor)
Mdsica

Carmona Oliveira (ex-presidente)
Junior Paulain (apresentador oficial)
Marquinho Azevedo (tripa do boi)

(00:59:40 a 01:01:45)
Bar “Cutuca Contrario” (falando sobre a Escolinha Irmao Miguel de Pascalle)

(01:01:46)
Escolinha irm8o Minguel de Pascoalle
Falamos sobre essa parte em nossas anailses

Fala de Ray Viana (colocada nas analises)
Fala de Zé Maria Pinheir (colocada na analise)

(01:07:00)
Compositores

Vai falar sobre as toadas, a fala que pudemos ver o litigio, retiramos e colocamos na anélise.

(01:19:45)
Termina com o poeta trovador cantando uma toada de despedida

197
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APENDIQE C: DOCUMENTARIO DOIS PRA LA, DOIS PRA CA - 100 ANOS
DE HISTORIA.

(00:00:00 a 00:04:00)
Introducdo com um verso de Odnéa Andrade (colocado no tépico sobre a cidade)

HISTORIA (00:04:02 a 00:12:01) (parte em que vai trazer a origem o auto do boi)
Tony Medeiros (fala sobre o auto do nordeste e em Parintins)

Simédo Assayag (fala sobre conversao religiosa)

A perda do auto (fala retirada para fazer parte do topico sobre o auto do boi, no tépico 1.3)

O INICIO (00:12:02 a 00:18:53) (parte que vai falar sobre a fundagéo dos bois)
Simao Assayag (fala de uma posicéo folclérica)

(00: 12:28) Raimundo Vieira (fala sobre a fundacdo do Boi Caprichoso) — boi Caprichoso existia em
Parintins pelos relatos que nés temos até agora...desde:: mil novecentos e treze né...mas ndo sé o boi
Caprichoso né...outros bois::: boi Garantido...boi Campineiro

(00:12:49) Eduardo de Souza (fala sobre o boi Campineiro)

(00:13:38) Cleomara Monteverde (neta de Lindolfo) — Lindolfo Monteverde foi esse grande

hoje é o boi Garantido que...esta aqui na/na/ no festival que é apresentado pro mundo inteiro...pro Brasil
inteiro.

Fala de Raimundo Monteverde (colocada na analise)
Fala de Tony Medeiros (colocada na analise)
Fala de Odnéa Andrade (colocada na anélise, falando sobre os irmaos Cid)

(00:15:57) Fala de Tony Medeiros (possivel histéria da rivalidade) — uma vez a dona:: Antdnia
Monteverde que era esposa do mestre Lindolfo criador do boi Garantido...me contou uma historia que eu
vou relatar pra vocés...ela disse que... essa rivalidade...na realidade ela aconteceu por causa de uma cuia
de mingau quente...e eu fiquei curioso pra saber dessa historia...inclusive eu:: tenho... gravei uma fita
cassete...com uma hora - - que eu tenho gravado até hoje - - essa fita ela vai ser transcrita da forma que a
entrevista foi feita em oitenta e oito...quando a dona Antbnia ainda era viva e ela diz o seguinte...que seu
Lindolfo se dava bem com o seu Luiz Gonzaga do Caprichoso...um visitava 0 outro porque 0 seu
Lindolfo nunca gostou de briga na rua...quando eles foram visitar...quando eles visitavam eles faziam o
gue..caxiri...taruba...eles faziam tacaca...beiju e davam aquilo que se tinha na época...pra tratar bem o
outro boi...acontece que um...brincante...ele tomou caxiri demais — caxiri € uma bebida fermentada de
madeira - - ai ...ele:: teve um atrito com o outro brincante do Garantido...ele jogou uma cuia de mingau
guente no rapaz...0 rapaz desviou e a cuia quase bate no rosto ...deu na/no peito do mestre Lindolfo
Monteverde e ai a turma do Garantido ofendida...comecou um pé de briga que até hoje ninguém
conseguiu terminar e é justamente essa uma das origens da histéria da rivalidade dos bois de Parintins.

RIVALIDADE (00:18:53)

Fala da Odnéa Andrade (fala como eram as brigas)

Dona Chica (fala da chegada dela em Parintins e o contato com as brigas dos bois)

Raimundo Vieira (Falando da rivalidade como um possivel causa de s6 os dois bumbas estarem na festa)
Eduardo de Souza (fala que o Campineiro ndo tem contrario)

(00:22:02 a 00:23:04)
Versos de Tony Medeiros
Versos de Edilson Santana
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(00:24:10) Fala de Carlos Paulain sobre seus filhos (os dois sdo apresentadores oficias, cada um de um
boi), com ele falam Israel e Junior Paulain
(00:30:40)b Fala de Tatiane Barros (cunhd-poranga) (fala sobre seu item e a relacdo com seu pai que é

Caprichoso)

EVOLUCAO (00:32:40)

Vai falar sobre como deixou de ser um boi de tablado para se transformar no que é hoje, mas relaciona a
uma mudanca de apresentacdo de arena)

(00:39:00 a 00:41:26) as familia patrocinadoras

(00:41:57 a 00:51:08) vai falar Maria Azédo (cunhd-poranga do Caprichoso), Karyne Medeiros (porta-
estandarte do Caprichoso), Ana Paula Faria (sinhazinha do Garantido), Picand e Marquinhos (tripas dos
bois), David Assayag (levantador de toadas do Caprichoso), Waldir Santana (pajé do Caprichoso) — todos
esses itens vao falar sobre o que o item significa na comunidade.

Fala de Tony Medeiros e Raimundo Vieira (sobre os itens que foram surgindo com o tempo)

(00:51:09) parte que s6 aparece os trabalhadores empurrando as alegorias e trabalhando no Festival.
(00:52:28) Fala de Jair Mendes (sobre o seu papel como aristas plasticas)

(00:53:22) Raimundo Vieira (vai falar sobre a influéncia do carnaval)

(00:54:56) Karu Carvalho (vai falar sobre a ajuda reciproca entre carnaval e boi)

(00:55:42) Jair Mendes - hoje em dia o que ¢ o festival folclérico? Ta deturpado né? Mas é ISSO que fez
ficar bonito...foi essa deturpacdo...antigamente quando eu tava no Granatido o pessoal do Caprichoso
achava que - - ah::: isso é carnaval isso ndo é boi ndo sei 0 qué - - ai vieram chegando vieram chegando
chegando e...hoje t4 essa fama incrivel né...em Parintins é o festival folclérico de Parintins.

(00:55:59) Fala de David Assayag (fala sobre a grandiosidade das alegorias)

(00:56:37) Raimundo Vieira (a presenca do Estado e a constru¢do do bumb6dromo)

PAIXAO (00:57:30) — Todos que entram para falar é para falar do seu amor pelo boi

Dona Chica (brincante do boi Caprichoso) — eu vou fazer oitenta e dois anos...e minha paixao pelo
Caprichoso é:: é fora/eu sinto muito a dizer...é Deus no céu e o Caprichoso na terra...os meus filhos vem
depois do Caprichoso ((rindo))...eu ado::ro o Caprichoso eu amo...6 uma paixao que vem aqui de dentro.
(00:58:03) Fala de Tony Medeiros

(00:59:23) Waldir Santana

(00:59:50) Ana Paula Faria

(01:00:11) Odnéa Andrade — é um fato folclorico-social-cultura enxertado de enes histdrias...o boi ndo - -
hoje pra nds - - ndo ¢é o boi-bumba...é o boi espetaculo...aonde tu coloca dentro a cultura amazonense...é
essa cultua que te leva a essa sensibilidade interior que exterioriza através da lagrima e da/do teu
semblante...fixo naquilo que tu ndo sabe explicar depois o que é aquilo.

(01:00:41) André Nascimento

(01:01:01) Raimundo Vieira (fala retirada para analise)

(01:02:56) Picana
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(00:03:26) Karyne Medeiros

(01:03:45) Odnéa Andrade — o ontem era pele na pele pé no chdo...era homem idoso crianca todo mundo
participava junto...hoje::ele passa nas portas...faz um carinho pro seu povo...as lagrimas rola o beijo que
se d& - - olha ((com lagrimas nos olhos))eu me emociono nesse momento ((longa puasa)) fugiu da
realidade.

(01:04:19) Siméo Assayag (retirada para analise)



APENDICE D: QUADROS DOS DOCUMENTARIOS

Titulo 1

Quadro Cénico 17: Visdo panoramica_DVD O boi do centenario em Parintins (03:58)

Quadro Cénico 18: Visdo panoramica_DVD O boi do centenario em Manaus(07:05)
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Ll L LR -E
Quadro Cénico 19: Auto do boi recontado (minutos 00:01:07 até 00:02:14) documentario do boi
Caprichoso



APENDICE E

Noticias

Boi conta sua real historia

Jomal A Cnitica

Jonas Santos : -
Da equipe de A CRITICA

A

PARINTINS, AM (SUCURSAL}JA - O boi Caprichoso nasceu na rua 53 Peixoto, no antigo "reduto do

sconde”, no bairro da Francesa, em Parintins. Esta foi a concluz3o da pesquiza raalizada pelo
Departamento Cultural da Associac3o Folclorica Boi-bumba Caprichoso. As informacdes foram coletadas junto aos
moradores desta parte da cidade e da rua Cordovil, no Centro, endereco onde tambam funcionou o antigo curral do
touro negro. A data de fundacao definitiva @ 20 de outubro 1943, O trabalho teve a finalidade de contar a verdadeira
histaria do Caprichaso, informou a coordenadora do departamento, historiadora Odinga Andrade

\ ‘-_% PARINTINS. COA
N

ada teve momentos de saudosismo.

ar o momento st

0 lancamento do projeto denominado "Oh! {
Os dirigentes do bai arganmizaram uma querme:

de rud’, na semana pass
Peixoto, para coman

uisa voitada para a tradicao e contada por fatos concretos, reafirmando a verdadeira identidade do

, comentou Odinea. A pesquisadora infarmou, ainda. que o nome dado a0 boi foi emprestado de um outro
guedo, que ja brincava no bairro da Praca 14, em Manaus, no masmo ano. "0 Coprichoso noo veio de Manaus. La

tinha um out

mesmo nome”,

A professora Clotilde Valente, moradora "do esconde”. foi quem apresentou a pesquisa realizada por intermédio de
entrevistas e depoimentos de antigos moradores, que relataram detalhes do nascimento do boi ha 96 anos. Sobra osa

fundadores do boi n3o ha novidades. Os irm3os Padro, Roque @ Antdnio Cid s3o os criadores do folguedo. Eles

contaram com a ajuda de pescadores, benzedeiras e catraisiros, personagens que foram lembrados no Memorial do
Caprichosa.
A

Os irmaos Cid vieram da cidade de Crato, no interor do Ceara, tentar a sorte grande no AMazonas, nos tempos
aureos da Borracha. Rua 5a Peixoto @ um reduto azul. No mesmao enderaco esta situado o parque das Castanholeiras,
uma quadra de espartes que ja serviu de local para a reah:a;éo do Fastival Folcldrico. Hoje, o centro espartivo &
denominado de Padre Silvio Mioto. O nome "esconde” foi difundido por um morador, que tinha uma especie de
recanto proprio para s refugiar.

Figura 18: Projeto "Oh! delicia de rua”, segunda noticia.
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ANEXOS



ANEXO A - Parte do regulamento do
Festival que corresponde aos itens de
apresentacao.

Art. 36 — Os seguintes critérios a serem
considerados pelos Jurados na votagao:

01 - APRESENTADOR

Individual

DEFINICAO: Anfitrido, Mestre de Cerimdnia,
Porta voz.

MERITOS: Dominio de arena e de publico,
fluncia verbal, carisma, impostacdo sem
interferéncia ou intervencdo que dificulte a
audicdo ou compreensdo do espetaculo de voz,
diccdo, alegria, atencdo constante no
desenvolvimento do tema.

ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Indumentéria e significado, voz, desenvoltura,
animagéo.

02 - LEVANTADOR DE TOADAS

Individual

DEFINICAOQ: Sua voz € o fio condutor para o
desenvolvimento do tema.

MERITOS: Interpretacdo, afinacdo, diccéo,
timbre e técnica de canto.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Afinacdo,
extensdo vocal, dicgdo, respiragdo e timbre.

03 - BATUCADA OU MARUJADA

Coletivo

DEFINICAO: Sustentagdo ritmica, base para o
espetaculo, agrupamento de percussdo que
fornece um referencial ritmico indispensavel as
toadas.

MERITOS: Harmonia, cadéncia, ritmo,
constancia.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Harmonia,
disposicdo de arena, ritmo, indumentaria,
cadéncia.

04 —- RITUAL INDIGENA

Estrutura artistica

DEFINICAO: Recriagdo de rito xamanistico,
fundamentado através de pesquisa, dentro do
contexto folcldrico do boi-bumba.

MERITOS: Teatralizacdo, criatividade, beleza,
originalidade e efeitos.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Fidelidade
a toada cantada na apresentagdo do ritual,
desenvolvimento, beleza e  encenacéo,
observada a sua fundamentacéo
(pesquisa/referéncias) dentro da folclorizagdo
do boi-bumba.

05 - PORTA-ESTANDARTE

Individual

DEFINICAO: Simbolo do Boi em movimento.
MERITOS: Bailado, garra, desenvoltura,
simpatia, elegéncia e alegria.

ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Indumentéria, estandarte, leveza, graga,

205

sincronia de movimentos entre o bailado e o
estandarte.

06 — AMO DO BOI

Individual

DEFINICAO: O dono da fazenda, menestrel
que tira versos dentro dos fundamentos do
espetaculo.

MERITOS: Dicgfo, desenvoltura, postura e
expressoes cénicas.

ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Indumentaria, voz, afinacdo, poder de
improvisacao e qualidade poética.

07 — SINHAZINHA DA FAZENDA
Individual

DEFINICAO: Filha do dono da fazendo, no
auto do Boi-Bumba de Parintins.

MERITOS: Beleza, graca, desenvoltura e
alegria.

ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Indumentéaria, movimentos, saudacdo ao boi e
ao publico, simpatia e carisma.

08 — RAINHA DO FOLCLORE

Individual

DEFINICAO: Item que representa a diversidade
de valores expressados pela manifestagdo
popular.

MERITOS: Beleza, simpatia, desenvoltura e
incorporagdo as suas representaces.
ELEMENTOS COMPARATIVOS: Beleza,
graca, movimentos, simpatia e indumentéria.

09 - CUNHA-PORANGA

Individual

DEFINICAO: Moga bonita, guerreira e guardia,
expressa a forca através da beleza.

MERITOS: Beleza, simpatia, desenvoltura e
incorporagdo as suas representaces.
ELEMENTOS COMPARATIVOS: Beleza,
movimentos, simpatia e indumentaria.

10 - BOI-BUMBA (EVOLUCAO)

Individual

DEFINICAO: Simbolo da  manifestacio
popular, motivo e razdo de ser do Festival
Folclérico de Parintins.

MERITOS: Evolugéo e encenagio.
ELEMENTOS COMPARATIVOS: Geometria
idéntica, leveza, coreografia e movimentos de
um boi real.

11 - TOADA (LETRA E MUSICA)

Abstrato

DEFINICAO: Suporte litero musical do festival,
elo entre a individualidade e o grupo.
MERITOS: Agrega elementos histdricos,
geogréficos, culturais e sociais, desde o0s
momentos primitivos até os nossos dias.
ELEMENTOS COMPARATIVOS: Melodia,
métrica, conteldo, interpretacdo, composicao e
harmonia.

12 - PAJE

Individual



DEFINICAO: Curandeiro, hieforante, xamé,
sacerdote, ponto de equilibrio das tribos.
MERITOS: Expressdo corporal e facial,
movimentos harmdnicos, dominio de espaco
cénico.

ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Indumentaria, originalidade, expressao,
seguranga, dominio de arena, encenagcdo e
coreografia.

13 - TRIBOS INDIGENAS

Coletivo

DEFINICAO: Grupos étnicos que compdes 0s
povos indigenas do Brasil, dentro do contexto
folclérico do boi-bumba de Parintins.
MERITOS: Sincronia de movimentos, cores e
expressdes cénicas e dangas.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Sincronia,
indumentaria, fidelidade as raizes (dentro do
contexto folclérico do Boi-Bumbd) e efeitos
visuais: plastica e aderegos pertinentes ao
contexto tribal folclorizados ou n&o.

14 - TUXAUA

Coletivo

DEFINICAO: Chefe da tribo, o personagem
caboclo em sua miscigenagdo, representacdo
alegérica do universo indigena e caboclo da
Amazbnia.

MERITOS: Plastica adequada ao tema do
espetaculo, criatividade e originalidade.
ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Indumentaria, fidelidade ao tema do espetéculo
e riqueza dos detalhes nas confec¢bes do
capacete (cocar alegorico).

15 - FIGURA TIPICA REGIONAL

Artistico

DEFINICAO: Simbolo da cultura amazdnica,
na sua soma de valores a partir dos elementos
gue compuseram a sua miscigenacéo.
MERITOS: Homenagem as raizes da terra,
beleza e originalidade.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Fidelidade
ao item, acabamento, estética, porte e
encenacéo.

16 - ALEGORIAS

Artistico

DEFINICAO:  Estruturas  artisticas  que
funcionam como suporte cenografico para
apresentacéo.

MERITOS: Beleza, criatividade e originalidade.
ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Acabamento, execugdo, funcionalidade, estética
e porte.

17 - LENDA AMAZONICA

Artistico

DEFINICAO: Ficgdo que ilustra a cultura dos
povos da Amazbnia dentro do contexto
folclérico do Boi-Bumba de Parintins.
MERITOS: Imaginacdo, envolvimento, porte
cenogréafico e encenacao.
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ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Acabamento, encenacdo, originalidade e
desenvolvimento.

18 - VAQUEIRADA

Coletivo

DEFINICAO: Agrupamento coletivo, guardides
do boi em evolugéo.

MERITOS: Beleza e coreografia.

ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Indumentéria, coreografia e sincronia.

19 - GALERA

Coletivo

DEFINICAO: Elemento de apoio do espetaculo,
estimulo de apresentacdo, massa humana que
forma uma das maiores coreografias unissonas
do mundo.

MERITOS: Alegria, energia contagiante,
sincronia, garra, evolucéo e empolgacéo.
ELEMENTOS COMPARATIVOS: Animacéo,
calor humano, participag&o e sincronia.

20 — COREOGRAFIA

Coletivo

DEFINICAO: Todos os movimentos de danga
apresentados durante o espetaculo.

MERITOS: Dinamica, criatividade  nos
movimentos, ritmo e sincronia.

ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Expressividade do movimento, sincronia e
criatividade.

21 - ORGANIZACAO DO CONJUNTO
FOLCLORICO

Coletivo

DEFINICAO: Reunifo de itens individuais,
artisticos e coletivos embasados no contetido do
espetaculo, e, por sua vez, dispostos
organizadamente na arena de apresentac&o.
MERITOS: Disposicdo em que se encontram
suas diversidades (tribos, itens individuais, etc.),
harmonia, liberdade de movimentos na arena e
tempo compativel.

ELEMENTOS COMPARATIVOS:
Indumentaria, alegria pertinente ao conteido do
espetaculo, diversidade de estrutura e fantasia
com fidelidade ao tema.
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ANEXO B - Imagens de divulgacdo dos documentérios dos bois Garantido e
Caprichoso

Garantido na telona

O novo documentario do cineasta brasileiro Silvio Da-Rin, quer mostrar: os 100
anos do Garantido, que serao comemorados em 2013

Parintins (AM) , 01 de Jutho de 2012
PAULO ANDRE NUNES

A Maio= | MENOR
[=] wPRMR
() comentamos

o COMPARTILHAR

Relacionados

01/07/2012
Bois apostam tudo no
terceiro dia de festival

01/0712012

Fotografo do
Garantido € agredido
por fiscais do
Caprichoso

= : 5 30/06/2012
Da-Rin falou com os filhes de Lindolfo Monteverde {Alexandre Fonseca) Girantido mostra'a

Figura 19: Noticia sobre o documentério do boi Garatido'*®

1% Disponivel em << http:/acritica.uol.com.br/especiais/Garantido-telona_0_728927109.html>>.
Acessado em 19 de dezembro de 2015.


http://acritica.uol.com.br/especiais/Garantido-telona_0_728927109.html
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ANEXO E — Alguns tipos de enquadramentos nos documentarios™’

57 Os cinco primeiros correspondem ao documentério Dois pra 14, dois pra cad — 100 anos de histéria. Os Gltimos quatro correspondem, respectivamente, dois do Caprichoso, dois do
Garantido.





