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Resumo

O objetivo desta dissertacdo € demonstrar, por meio de uma leitura dialética do Preface
to Shakespeare (1765) de Samuel Johnson (1709-1784), que a reavaliacdo das doutrinas
das unidades (acdo, tempo e lugar) ndo revela somente a ruptura da critica literaria
inglesa com a estética classica, mas o prentncio de uma ruptura profunda da sociedade
capitalista inglesa do século XVIII com o Ancien Régime. A seguinte questdo (a
reavaliagdo da doutrina das unidades) consiste na defesa que Johnson faz a favor das
pecas de Shakespeare, contra as censuras de outros criticos neoclassicos, estes
influenciados pelo Classicismo francés. A defesa que Johnson empreende a favor dos
dramas do poeta inglés, contra a acusacdo dos criticos neoclassicos, antecipa a ruptura
da critica inglesa com a estética classica. A proposta € tratar dos aspectos literarios e
filoséficos envolvidos no tema principal, e por fim, ampliar o horizonte de leitura,
através dos conceitos de structure of feeling de Raymond Williams (1977) e
inconsciente politico de Jameson (1992).

Palavras-chave: Samuel Johnson, Shakespeare, literatura inglesa setecentista, Ancien
Régime, Preface to Shakespeare, Fredric Jameson.

Abstract

The objective of this dissertation is demonstrate by means of a dialectical reading of
Preface to Shakespeare (1765) by Samuel Johnson (1709-1784), that the reassessment
of the doctrine of the units (action, time and place) no solely unveil the breaking of the
English literary criticism with the classical aesthetic but the sign of a deep breaking of
the English capitalist society from the eighteenth century with Ancien Régime. The issue
(the reassessment of the doctrine of the units) consists in the defense that Johnson does
in favor of Shakespeare's plays against the censures of other neoclassical critics, these
influenced by French classicism. The defense that English critic undertook in favor of
the English poet’s dramas against the reproaches of neoclassical critics anticipated the
rupture of the English criticism with the classical aesthetic. The proposal is treating of
the literary and philosophical aspects involved in the chief theme, at last to amplify the
horizon of reading through of the notions of structure of feeling by Raymond Williams
(1977) and political unconscious by Jameson (1992).

Keywords: Samuel Johnson, Shakespeare, eighteenth-century literature, Ancien
Régime, Preface to Shakespeare, Fredric Jameson.



For anything so overdone is from the

Purpose of playing, whose end, both at the first
And now, was and is, to hold, as "twere, the mirror
Up to nature; to show virtue her own feature,
Scorn her own image, and the very age and

Body of the time his form and pressure.

(Shakespeare. Hamlet, 111, ii)
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INTRODUCAO

O objetivo principal desta dissertacdo é realizar uma leitura dialética do ensaio
critico Preface to Shakespeare (1765) de Samuel Johnson (1709-1784), com base no
modelo de critica proposto no Inconsciente Politico (1992), de Fredric Jameson. O
ensaio em questdo € publicado junto a edicdo de Johnson das obras de William
Shakespeare. O foco principal de nossa analise sera o momento do Preface, em que
Johnson reavalia a doutrina das unidades (agéo, tempo e lugar) *.

O tema traz a tona a relacdo conturbada que Johnson manteve com o
Neoclassicismo inglés, principalmente no Preface. Trataremos de dois pontos
implicados nesta relagdo: o primeiro ponto € como o reexame das regras classicas,
proposto por Johnson, prenuncia a ruptura da critica literaria inglesa da segunda metade
do século XVIII com a teoria da estética classica’>. O segundo ponto implica um
processo bem mais amplo, que abrange a ruptura com as formas poéticas classicas: um
processo iniciado pela classe burguesa que consiste na tentativa de subjugacdo de todos
0s mecanismos do Ancien Régime que ainda persistiam na sociedade capitalista da
Inglaterra.

Para abarcar a amplitude desse tema no Preface, propomos, neste trabalho, tanto
0 estudo da filosofia da critica literaria envolvida na quest&o principal, como uma leitura
politica se utilizando de conceitos jamesonianos, tal como o inconsciente politico,
estratégia de contencdo, e principalmente a analise pautada em trés niveis de
interpretacdo do texto.

N&o pretendemos aplicar a leitura dialética proposta por Jameson em toda sua
extensdo. Mas propomos justamente ultrapassar as conclusfes formais do estudo da
filosofia ou da teoria que envolve o tema principal deste trabalho. Com esse
procedimento sera possivel lidar com a ligacdo intrinseca de nosso tema com a situagdo

historica e social da Inglaterra do seculo XVIII.

! A doutrina das unidades também pode ser designada por “regra das trés unidades” ou somente

“unidades dramaticas”.

2 0 termo “estética classica" ndo deve ser confundindo com o ramo da filosofia conhecido como
“Estética”. Alexander G. Baumgarten (1714-1762) definiu a Estética como a ciéncia da arte e do belo, e
mais tarde o filésofo alemdo Immanuel Kant (1724-1804) a definiu como um estudo do conhecimento
sensivel. Diferentemente, a estética classica era a teoria sobre a arte desenvolvida no século XVI,
principalmente por criticos e estudiosos italianos e franceses das poéticas de Aristdteles e Horéacio.



O Preface to Shakespeare € a apresentacdo da edi¢do de Johnson das obras de
Shakespeare. Nesse ensaio, Johnson, além de discorrer sobre a tarefa de editar o bardo
inglés, trata também dos principais assuntos e polémicas da critica shakespeariana
inglesa de sua época, assim como dos varios debates em torno da critica inglesa em
geral. O Preface é um ensaio central na critica de Johnson e também retrato do estado
em que a critica neocléssica inglesa se encontrava na segunda metade do século XVIII.

O tema principal de nossa leitura é em torno do reexame proposto por Johnson
da regra das trés unidades e dos conceitos envolvidos nesses preceitos. A doutrina das
unidades € a regra cunhada pela tradicdo classica do século XVI, que limita e concede
unidade a um poema. As unidades sdo direcionadas principalmente ao género poético
dramatico: as trés unidades sdo a acdo, tempo e o lugar. A unidade de a¢do circunscreve
0s acontecimentos do poema; a unidade de tempo limita o periodo em que ocorre a acdo
do poema; a unidade de lugar demarca o local onde ocorrem os acontecimentos®.

A questdo da reavaliagdo consiste na defesa que Johnson empreende a favor das
pecas de Shakespeare contra a censura de outros criticos de orientacdo classica.
Shakespeare foi alvo de inimeras criticas por parte dos seguidores do Classicismo®, que
se dirigiam ao fato de seus dramas® negligenciarem vérias diretrizes das regras cléssicas.
A defesa em favor dos dramas do poeta inglés conduz Johnson ao reexame e
reformulacdo de alguns principios e regras da doutrina classica, entre eles,
principalmente a regra das trés unidades.

Antes de prosseguirmos é preciso dizer, em algumas palavras, do que se trata a
doutrina ou estética classica, cujo dominio esta presente no pensamento e na arte da
Europa dos séculos XVI ao XVIII. A estética cléssica é o conjunto de ideias e regras
concernentes a composicao, classificacdo e julgamento da arte (principalmente para o
género poético), difundidas por criticos italianos e franceses do Renascimento, sob

influéncia principalmente da Poética de Aristoteles (384-322 a. C.) e da Ars poética de

® O primeiro capitulo deste trabalho trard uma secéo que abordara de forma mais especifica a doutrina
das unidades.

* Os termos Classicismo e Neoclassicismo sdo denominacBes idénticas para as correntes artisticas
europeias fundamentadas na estética classica. Porém, o Classicismo foi conhecido como Neoclassicismo
em varios paises, nos quais a doutrina classica adquire relevo na arte nacional tardiamente, em
comparagdo com paises como a Italia e a Franca.

% Apesar das implicagdes conceituais em torno do termo “drama”, decidimos nos apossar dele para
preservar a nomenclatura de Johnson no Preface. Também utilizaremos o termo peca (play), pois o autor
também se utiliza desse termo para designar as obras de Shakespeare.



Horécio (65-8 a. C.), e tem como modelos ideais 0s poetas antigos latinos e gregos. A
estética ou doutrina cléssica ¢ a base do Classicismo francés e do que vem a ser
conhecido como Era augustana® ou Neoclassicismo na Inglaterra.

Realizar este estudo do Preface de Johnson nos dias de hoje pode suscitar uma
questdo inevitavel: qual a didlogo que o estudo de um ensaio critico de Johnson ainda
pode estabelecer com os estudos literarios atuais? Esta pergunta surge, principalmente,
por se tratar de um autor que produz uma critica literaria que ndo esta mais em voga na
era das correntes sofisticadas e académicas dos séculos XX e XXI'. Essa distancia
historico-cultural renegaria a critica johnsoniana aos estudos da historiografia literaria?

Este estudo do Preface é motivado pelo questionamento do porqué de a sua a
critica literéria ter se tornado obsoleta ou tdo distante de nossos conceitos e valores. Ou
seja, a critica ensaistica de Johnson foi uma das ultimas representantes de um
Neoclassicismo pautado nos modelos aristotélicos e horacianos, que deram lugar, no
século XVIII, a uma nova perspectiva e corrente artistica denominada de Romantismo.

Dessa maneira, o Preface de Johnson aparece em um momento decisivo dessa
mudanca de paradigmas nas formas poéticas classicas, e, consequentemente, na critica
literdria na Inglaterra e em toda Europa do século XVIII. Por essa razdo, Johnson
carrega no centro tedrico de sua critica, por um lado, os elementos do reacionério
Neoclassicismo, que desde o século XVI dominava a arte na Europa; e, por outro lado,
tece questionamentos e repensa esta mesma doutrina classica da qual ele é seguidor.

A defesa de Johnson a Shakespeare é emblematica da divisdao que se encontra no
meio literario inglés do século XVIII: o embate acontece entre os defensores da arte
classica, pautada nos modelos greco-latinos, €, por outro lado, pelos questionadores
dessa doutrina classica, em favor de uma arte menos acorrentada por preceitos e focada
na liberdade de criagéo.

A figura de Shakespeare divide esse debate: para 0s criticos neoclassicos
ingleses, o bardo inglés representa o poeta genial, porém sem o gosto e a disciplina

classica. Mas Shakespeare € apreciado pelos pensadores que privilegiam a

® O periodo da Era Augustana na Inglaterra do século XVII e da primeira metade do XVIII é assim
chamado em referéncia a era de ouro nas artes e letras da antiga Roma do imperador Augusto.

" Mencionamos neste ponto as inlimeras ramificacdes que surgiram na critica literéria nos dltimos
séculos (psicanalitica, dialética, estética da recepgdo, mito-critica, pos-estruturalismo, etc.), que
multiplicaram e agucaram os métodos e técnicas de leitura dos textos literarios. Também apontamos para
o triunfo do método estrutural na critica académica de meados do século XX.



espontaneidade da criacdo e da genialidade, o que torna o poeta inglés um simbolo da
forca e sensibilidade naturais contra o artificialismo e polidez das regras classicas.

Diante dessa diviséo, a postura da critica de Johnson no Preface é conturbada. A
regra das unidades dramaticas que o autor contestou nesse ensaio € um dos elementos
que simboliza o dominio teorico da doutrina classica. A conturbacdo surge do fato de
que Johnson se fundamenta principalmente no Neoclassicismo inglés, o qual ele mesmo
questiona ao defender os dramas de Shakespeare, e na sua reavaliagdo da regras das trés
unidades.

Esse mesmo ponto é o que faz da critica de Johnson no Preface um tema
interessante para tratar da mudanca de paradigma no conceito de poesia dramatica, o
que ndo se limita apenas a poesia dramética, como afirma Dobranszky (1996, p. 22):
“ndo se tratava apenas do teatro, mas de toda poética e dos limites — maiores ou
menores — que julgavam ser necessarios lhe impor”. Isso inclui toda a producdo literaria
e também o pensamento e pratica da critica.

A ruptura com a doutrina classica é uma parte de todo um processo de
transformacéo na sociedade inglesa do século XVIII. Os arcaicos modos de organizacao
do Ancien Régime sdo decompostos para dar espaco a uma nova formacdo social,
propriamente burguesa, politica e economicamente capitalista. As grandes mudancas na
estrutura da sociedade inglesa do século XVIII sdo expressas na sua propria producao
literdria. Transformacdes que sdo denominadas por Raymond Williams (1977) de
structure of feelling (estrutura de sentimento): esta ideia representa o sentimento ou
transformacfes de uma época que podem ser captadas a partir de seus produtos
culturais, entre eles a literatura.

O que Willians aponta é que nos estudos literarios é possivel captar o contexto
historio e social dentro da estrutura de uma obra literdria. Antonio Candido, em
Literatura e Sociedade (2006), aponta que a maneira de tratar o contexto social e
historico nos estudos literarios € trazer esses fatores externos para textura da obra. Os
fatores sociais se integram, na analise literaria, a organizacdo interna da obra,
constituindo, desse modo, uma parte essencial da propria estrutura de um texto literario.

Jameson (1992), na mesma linha de pensamento de Candido, afirma que toda
obra literaria € um ato socialmente simbolico. O proprio ato literario, segundo Jameson
(1992), é uma solucéo ideologica para lidar com as contradi¢fes sociais indissoluveis.
Por conseguinte, 0 que poderiam ser fatores externos (contexto histérico e social) € um

subtexto imanente na propria textura da obra. Se o leitor ndo consegue detectar esse
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conteddo social imanente no texto, é porque o proprio autor se utiliza, de maneira
consciente ou ndo, de certas estratégias de contencdo, ou seja, de mecanismos que
desviam o olhar para o conteldo manifesto da obra, para que essas contradi¢des sociais
ndo venham a tona no texto.

O conceito utilizado para designar a imanéncia desse “contexto” social na forma
estrutural de um texto literario é denominado de inconsciente politico®. Para Jameson
(1992), a leitura politica tem como objetivo desvendar o inconsciente politico de uma
obra. A leitura nesse prisma, ao desvelar as estratégias de contencdo e acessar o
inconsciente politico, amplia o horizonte de entendimento de um texto literario ao seu
campo social e histérico, no qual esse texto esta necessariamente inserido.

Nesse sentido, a critica johnsoniana em relacdo a Shakespeare no Preface e a
reavaliacdo da doutrina das unidades sdo parte de todo esse processo social de
transformacdo na Inglaterra de sua época. Pretendemos mostrar que a relacdo
conturbada de Johnson com a estética tem como fundo as contradigdes sociais da
Inglaterra do seculo XVIIIl. A forma como Johnson articula sua critica no Preface é um
testemunho do cendrio social divido entre o “progressismo” social da burguesia e a
modos arcaicos que persistem na sociedade inglesa.

Desse modo, aprofundar-se e entender a avaliagdo que Johnson faz de
Shakespeare no Preface ndo é somente uma via para entender essa mudanca do
Neoclassicismo inglés para 0 Romantismo, mudanca que engendrou os conceitos de
obra escrita e critica literaria de nossa modernidade. Mas a partir da leitura dialética
podemos acessar o conteudo historico e social dessa transformag&o, impresso na propria
textura da questdo principal desta dissertagéo.

Assim sendo, a analise que pretendemos realizar nesta dissertacdo ndo distingue
o tedrico-formal do contexto historico-social na reavaliacdo feita por Johnson das
unidades dramaéticas. Entdo, consideramos que apenas a leitura politica pode nos
mostrar uma face mais profunda dos mecanismos em jogo no Preface. Isto €, o
movimento tedrico da critica de Johnson no Preface traz para dentro de si a situacao e
transformacoes sociais e historicas da Inglaterra do século XVIII.

Desse modo, a leitura empreendida aqui permite, a partir dos conceitos de

structure of feeling de Williams e inconsciente politico de Jameson, ultrapassar o que é

8 As nocdes de inconsciente politico de Jameson, assim como a de structure of felling de Williams, ser&o
melhor desenvolvidas na secdo 1.1 do primeiro capitulo.



apenas uma discussdo formal no Preface, j& que a discussdo formal se esgota nela
mesma. Portanto, consideramos que as escolhas da postura teérica e formal da critica de
Johnson é afetada profundamente pela situacdo social e histérica de sua época.

Por ultimo, pretendemos, na analise que fazemos nesta dissertacdo, além de
contribuir para estudos da critica literaria de Johnson, como ponto de reflexdo para os
estudos literarios, também reforcar o didlogo que se faz necessario entre literatura,

historia e sociedade.

*k*k

Esta dissertacdo estd dividida em trés capitulos, que compfe duas partes do
estudo: o primeiro e segundo capitulo pretende tratar das questdes teoricas e formais
envolvida na reavaliacdo da doutrina das unidades, para depois avancar e ultrapassar a
leitura tedrica e formal no terceiro capitulo, por meio da leitura dialética do nosso objeto
de estudo.

O primeiro capitulo, repartido em quatro se¢des, trata principalmente de mostrar
a filosofia ou teoria por tras do tema abordado no Preface. Introduzimos as discussdes
concernentes a estética classica, sobretudo a regra das trés unidades (acdo, tempo e
lugar), o que resulta em um capitulo mais teorico.

Na primeira secdo do capitulo um, apresentaremos a fundamentacéao teérica da
andlise efetuada neste trabalho. Primeiramente sobre o ensaio como um género literéario,
e em seguida sobre 0 método de andlise levado a efeito no Preface. A segunda se¢édo
tem como objetivo apresentar o autor Samuel Johnson, expondo alguns dados
biograficos que julgamos pertinentes sobre o autor, sua obra escrita em geral e sua
fortuna critica. Em seguida, na terceira secdo, tratamos das Poéticas da Antiguidade
(Aristoteles e Horacio), com o objetivo de mostrar em qual base se constitui a estética
classica. Na ultima se¢do do capitulo, discorremos sobre as regras classicas em geral,
especificamente sobre a doutrina das unidades, sobre como foram elaboradas e sobre
sua funcdo dentro da estética classica.

O segundo capitulo tem como finalidade comum a contextualizacéo historica do
tema, a fim de localizar a estrutura de sentimento (structure of feeling) da época,
captando as polémicas e transformacgdes que sofria a Inglaterra nos séculos XVII e

XVIII relativamente ao seu cenario literario. O capitulo esta divido em trés secdes.



Na primeira se¢do tracamos um panorama do Classicismo francés e discutimos
sua influéncia no Neoclassicismo inglés. Na secdo seguinte realizamos o panorama
historico da Era Augustana na Inglaterra, quando contextualizamos o Neoclassicismo
inglés, dando énfase as principais polémicas da época. Na terceira e ultima secdo é
abordado como a critica neoclassica inglesa trata Shakespeare, com o propdsito de
localizar os lugares-comuns e as diferencas de opinido em relacdo aos dramas
shakespearianos.

No terceiro e ultimo capitulo partimos para a leitura do Preface, focando
principalmente na reavaliacdo da doutrina das unidades. A divisdo desse capitulo é feita
em quatro secdes. Na primeira apresentamos o Preface to Shakespeare e a sua fortuna
critica, com o fim de apresentar como nosso objeto de estudo é lido pela sua tradi¢éo de
comentadores. Também é exposto 0 modo de leitura do Preface, que € realizada em trés
niveis.

Na segunda secdo, damos inicio a analise do nosso objeto de estudo em seu
primeiro nivel, com o objetivo de detectar as estratégias de contencéo e as contradi¢oes,
em nivel formal, no movimento argumentativo da critica de Johnson. Na terceira secao,
realizamos a leitura no segundo nivel, justamente onde as contradi¢des, antes formais,
ganham seu sentido social. E por Gltimo, na quarta secdo, acessamos o ultimo nivel de
compreensdo do Preface, quando a contradicdo social impressa nos processos formais
da critica de Johnson se mostra como parte de um movimento bem mais amplo: a
sucessao dos modos de producédo.

Em relacdo a conclusdo deste trabalho, retomamos os principais topicos da
andlise do Preface. Ao fazé-lo, seré possivel delinear uma Ultima reflexdo, a partir da
critica shakespeariana de Johnson no Preface, sobre os limites impostos as poéticas e as
novas formas que surgem de pensar a arte. 1ISso em conexao com as novas composicoes
sociais, politicas e econdmicas da modernidade, fechando o dialogo desta dissertacéo

entre estudos literarios e sociedade.



1. SAMUEL JOHNSON E A TEORIA DA ESTETICA
CLASSICA

C'est a la nature a donner les qualités de la personne,

la figure, la voix, le jugement, la finesse. C'est a I'étude
des grands modéles, a la connaissance du coeur humain,
a l'usage du monde, au travail assidu, & I'expérience et a
I'nabitude du théatre, a perfectionner le donde nature.

(Denis Diderot, Paradox sur le comédien)

1.1 Consideragdes concernentes a fundamentacdo teorica desta

dissertacao

A primeira consideracdo que propomos surge do problema do género ensaio,
qguando este € inserido como objeto dos estudos literarios. Johnson escreveu uma
pequena obra que, nos padrdes de hoje, se pode com toda seguranca dizer que possui
um carater literario, seja em prosa ou verso. Portanto, segundo os padrbes dos estudos
literarios atuais, essa parte da obra do autor seria passivel de uma analise literaria: a
andlise estética de estilo, de composicdo e dos aspectos formais da narrativa (lirica ou
dramética) °.

Porém, a maior parte de sua obra se ocupa de escritos criticos e biograficos, na
forma de ensaio. Neste trabalho, como foi dito anteriormente, analisamos o0 ensaio
critico Preface to Shakespeare, que ndo se propde a ser uma obra poética ou ficcional,
mas uma exposicdo critica das obras do bardo inglés. Todavia, a exposi¢do critica de
Johnson néo segue o rigor de um tratado, mas desfruta de toda a liberdade de opinido

inerente a forma do ensaio.

% N&o sem trata aqui de reduzir o atual estudo literario apenas a analise de componentes formais e
estéticos. No século XX surgiram varios correntes da critica literaria que unem o elemento estético com
outras areas das ciéncias humanas, como psicologia, sociologia, filosofia e historia.



Se 0 ensaio ndo se apresenta como um tratado, cujo procedimento é
demonstrativo e a conclusdo tem valor cientifico, seria 0 ensaio um escrito literario'®?
Por outro lado, o ensaio critico reuniria as caracteristicas que permitiriam aloca-lo como
um género literario, e, desta maneira, torna-lo passivel de uma analise literaria? Para
responder, ou ao menos localizar os problemas envolvidos nessas questdes, tragcamos
um rapido panorama do problema do ensaio como género literario.

Andréia Guerini (2000, p. 18-19) pontua o problema de considerar 0 ensaio

como um género literario:

[...] percebe-se que a Teoria Literaria ndo chegou a dar uma definicéo precisa
e rigorosa do ensaio enquanto género, pois as teorizagbes sobre 0 assunto séo,
como ja visto, praticamente inexistentes. Afinal, o género foi inventado por
um francés, ganhou notoriedade e uma forma peculiar na Inglaterra e foi
teorizado pelos alemées.

No trecho acima, Guerini (2000) ressalta a falta de material que teorize sobre o
ensaio, pois muitas obras da teoria literaria que tratam de assuntos como “o que ¢é
literatura?” ou “o que ¢ género literario?” ndo consideram a questdo do género ensaio.
As prdéprias discussdes atuais no campo da teoria literaria tratam em pouca escala do
tema do género.

Muitas vezes os tedricos literarios se afastam do tema do género literério, por se
aproximar de posicdes que consideram a contemporaneidade como a era da
desconstrucdo dos géneros. Ndo obstante, as discussdes em torno da teoria literaria, em
sua maioria, se concentram em géneros como o lirico, o drama e a prosa ficcional, o0s
quais suscitam as mais diversas questdes e temas para 0s estudos literarios. Temas que
podem variar da pergunta sobre o tipo de voz narrativa de um poema até sobre como o
aspecto social interfere na construgdo de uma personagem em um romance.

Antes de se tratar do ensaio como um escrito com carater literario, é valido
discorrer brevemente sobre o conceito de género literario. Northrop Frye'! (1973, p.
242) faz o seguinte comentario sobre género literario:

19 N3o pretendemos considerar a liberdade de opini&o como um ponto determinante do caréter literario
de algum escrito, mas apontar que essa caracteristica do ensaio o coloca como um género mais préximo
do literario do que dos escritos cientificos ou académicos.

1 Ao utilizarmos de Frye ndo estamos considerando sua teoria mito-critica para a literatura como base
tedrica desta dissertacdo. Evocamos Frye para tratarmos sobre a natureza e classificacdo do género
literario e a possibilidade de encarar o ensaio como um objeto literario.



A origem, porém, dos termos drama, epopéia e lirica sugere que é bastante
simples a idéia basica de género. O fundamento das distin¢cdes de género em
literatura parece ser o principio da apresentacdo. As palavras podem ser
representadas diante de um espectador; podem ser cantadas ou entoadas; ou
podem ser escritas para um leitor.

Frye (1973) define o principio que distingue os géneros, a partir da maneira
como um escrito € apresentado ao seu espectador, isto €, 0 modo como as palavras
foram compostas para serem apresentadas ao publico. Por exemplo, um romance que,
apesar de poder ser declamado, o autor o escreve com o intuito de que seja lido. O
mesmo se pode dizer de Shakespeare: em vista do pouco trato que tem em seu texto, o
poeta inglés os escreve para serem representados. Da mesma maneira, mesmo que 0
poeta romantico coloque um tom draméatico em seu poema, ele ndo espera que ele seja
representado como peca.

Adiante, Frye (1973, p. 243) apresenta uma definicdo mais precisa de género
para a literatura: “Talvez se julgue mais simples, em vez de usar o vocabulo principio,
dizer que as distingbes de género estdo entre os modos com que as obras literarias sdo
idealmente apresentadas, quaisquer que sejam as realidades”. Portanto, mesmo quando
uma peca de Shakespeare é impressa para ser somente lida, 0 modo como ela foi escrita
transparece a ideia de algo para ser representado. Neste caso, se pode dizer que a peca
pertence ao género dramaético.

Na 4rea central da literatura, para Frye, est4 0 épos™ e a ficcdo. Se no épos o
poeta ou recitador esta em contato direto com a audiéncia, ha por outro lado, na ficcéo,
uma separacao entre o autor e o publico leitor. Podemos afirmar que, na fic¢do, o autor
se oculta nas palavras impressas no papel. Segundo Frye (1973), diferentemente do
épos, a forma da ficcdo e exclusivamente em prosa e de ritmo continuo. O ensaio €
definido por Frye, como pertencente ao género literario ficcdo. Neste, “na literatura
escrita, tanto 0 autor como as suas personagens escondem-se do leitor” (FRYE, 1973, p.
245).

Frye coloca o ensaio como uma espécie distinta de ficcéo, a saber, a confissao,
aquilo que € menos literatura do que um “pensamento”. Nas palavras de Frye (1973, p.
302): “também a confissdo, como o romance e a estoria romanesca, tem sua forma
curta, o ensaio informal, e o livre de banne foy de Montaigne € uma confissao formada

de ensaios, a qual apenas falta a narragdo continua do tipo mais amplo”.

12 «No épos, 0 autor defronta sua audiéncia diretamente, e as personagens hipotéticas de sua estéria estéo
escondidas” (FRYE, 1973, p. 245).
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Entdo, segundo Frye, o ensaio € uma forma da confissdo, porém, uma confisséo
escrita em ensaios que rompem a forma continua da confissao, assim como uma obra
formada de contos é uma forma de romance. Por exemplo, Essays (1580), de Michael
Montaigne (1533-1592), onde a narracdo continua, propria da ficcdo, é interrompida
entre um ensaio e outro. Frye aponta o Essays como sendo uma confissdo formada por
ensaios, da mesma maneira que Dubliners, de James Joyce, é uma obra de ficgdo
formada por contos.

O ensaio pode ndo conter, no sentido tradicional, uma voz narrativa, ou pode
dispensar personagens que interajam em uma historia. Contudo, para Frye, o ensaio
possui um caréater literario ou pode ser um género literario. Deste modo, o ensaio pode
ser um objeto que interessa aos estudos literarios. Por exemplo, a obra Essays, de
Montaigne, é considerada tanto uma obra filos6fica como literaria, e até hoje € um
exemplo de estilo de prosa.

O carater literario do ensaio ainda pode ser mais explorado, visto que sua forma,
durante os tempos, foi aplicada ndo somente a escritos que se pretendiam literarios, mas
a diversas areas do conhecimento, como a filosofia, sociologia e a ciéncia. A
complexidade que envolve o género “ensaio” estd no proprio nascimento do conceito
ensaio. Apesar desse estilo de prosa ter aparecido um tempo antes, SO viria a ser
chamado assim pela primeira vez por Montaigne.

O filésofo francés Montaigne pretendeu escrever sua obra Essays com o objetivo
de fazer uma investigacdo sobre si mesmo, confessando tudo a seu respeito, sem
esconder nada, como afirma Carpeaux (2011, p. 551): “dizer tudo isso ndo cabia em
nenhum género literario existente, nem numa epopéia virgiliana nem em poesia
petrarquesca nem num romance pastoril ou de cavalaria — era entdo preciso criar um
género livre, livre como 0 homem que o criou: 0 ensaio”.

Apesar de 0 ensaio poder possuir um carater literario, esse modo de escrita pode
ser tratado como um “género livre”, e ¢ essa liberdade que faz dele um género
“maleavel” (GUERINI, 2000). Deste modo, o ensaio ndo ¢ apenas um género literario,
mas também possui a liberdade para transitar entre as areas do conhecimento. Assim
como ocorre na Inglaterra da Era do lluminismo, varios fildsofos britanicos recorrem a
esse género para apresentar suas teorias filosoficas. Exemplos nédo faltam do uso do
ensaio para esse fim, dos ensaios do filosofo inglés John Locke (1632-1704) aos ensaios
do filésofo escocés David Hume (1711-1776).
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Hume (2011), contemporaneo de Johnson, no ensaio A arte de escrever
ensaios™®, considera o género ensaistico como uma forma que articula os temas
sofisticados do mundo dos individuos letrados com a agilidade e desenvoltura das
conversas do mundo dos individuos de convivio social. Entdo, para Hume (2011, p.
222), 0 objetivo do ensaio € ligar o “mundo letrado com o mundo do convivio social”,

€.

Deste ponto de vista, posso me considerar uma espécie de representante ou
embaixador das letras nos dominios do convivio social, e devo ter como
constante dever a promocdo das boas relagbes entre esses dois Estados, que
tanto depende um do outro (HUME, 2011, p. 223).

O modo como 0 ensaio estabelece essa “liga” ou “boa relagao” é transportando
para o convivio social os mais variados temas da filosofia, historia, politica e literatura.
Por outro lado, a0 mundo letrado sdo adicionadas “aquela liberdade e agilidade de
pensamento e expressdo que s6 podem ser adquiridas pelo convivio social” (HUME,
2011, p. 222).

Considerando a “maleabilidade” que Hume atribui ao ensaio, Marcio Suzuki
(2011) afirma que ensaio tem como modelo a “conversa”. A aproximagdo da forma do
ensaio com a conversa confere aquele uma autonomia entre os demais géneros, pois a
conversa desfruta de uma naturalidade e liberdade de estilo e tema.

No século XX, o filésofo alemdo Theodor Adorno trata também da autonomia

do género ensaistico, no seu O ensaio como forma:

O ensaio &, a0 mesmo tempo, mais aberto e mais fechado do que agradaria ao
pensamento tradicional. Mais aberto na medida em que, por sua disposicéo,
ele nega qualquer sistemdtica, satisfazendo a si mesmo quanto mais rigoroso
sustenta essa negagdo; os residuos sistematicos, como por exemplo a
infiltracdo, nos estudos literarios, de filosofemas j& acabados e de uso
disseminado, que deveriam conferir respeitabilidade aos textos, valem téo
pouco quanto as trivialidades psicolégicas. [...] ele necessariamente se
aproxima da teoria, em razdo dos conceitos que nele aparecem, trazendo de
fora ndo s6 seus significados, mas também seus referenciais tedricos. Mas
certamente 0 ensaio é cauteloso ao se relacionar com a teoria, tanto quanto
com o conceito (ADORNO, 2003, p. 37).

Adorno concebe o ensaio como uma forma que impede o pensamento de ficar
dogmatizado. O ensaio pela sua liberdade formal escapa da inflexibilidade ou rigidez

que distingue as areas do conhecimento nas academias. Desse modo, para Adorno, no

13 Este ensaio de Hume foi publicado somente na segunda edic&o dos seus Ensaios morais e politicos, no
ano de 1742.
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ensaio ndo se acha a rigorosa sistematizacdo que constitui um tratado cientifico ou
filosofico, pois se trata de um texto que se aproxima da opinido pessoal do autor. O
ensaio pode igualar o valor de uma demonstragdo filosoéfica com “trivialidades
psicologicas” (ADORNO, 2003).

O ensaio, contudo, tem uma proximidade com a teoria, na medida em que expde
conceitos, investiga, questiona e reflete sobre um assunto, afastando-o da maneira
expositiva da prosa ficcional ou da arte em geral. Entéo, a forma de exposigdo do ensaio
pode ser artistica ou nao, isto &, ele pode envolver apenas a exposi¢cdo de uma ideia
(ADORNO, 2003).

Por outro lado, a ensaio ndo é uma investigacdo que deduz seu objeto de tal
maneira que ndo restasse mais nada a ser dito sobre ele. O género, segundo Adorno
(2003), ndo consolida um conhecimento. A cautela do ensaio para com a teoria € 0
conceito é justamente ndo se deixar cair na certeza demonstrativa. Como Adorno (2003,
p. 37) observa: “agindo como se tivesse em maos a pedra filosofal”. Entdo, o ensaio esta
em constante movimento dialético.

Adorno (2003) ainda afirma que o ensaio ndo € um género em gue possa se
delimitar alguma competéncia em especifico. O proprio ensaio se faz essa exigéncia de
liberdade. Assim, contra a rigidez da separacdo da ciéncia, filosofia e arte, 0 ensaio
surge como uma forma antisistematica. Nao obstante suas caracteristicas, 0 ensaio é um
género literario. Todavia, também cumpre o papel de mediador entre as formas de
conhecimento, como um género essencialmente critico, investigativo e experimental.

Os inlmeros ensaios, de Montaigne a Johnson, Locke a Adorno, desfrutam da
liberdade da forma desse género. Esses ensaios eram voltados, sobretudo, para a
exposicdo de uma ideia ou conceito, porém sem a rigidez de uma teoria ou sistema de
pensamento. Portanto, 0 modo de exposicéo ensaistica carrega a ambiguidade de ser um
estilo literario, mas, por outro lado, se aproxima da teoria, por apresentar e lidar com

conceitos.

*k*k

A partir dessas consideracGes acerca do género ensaio, pretendemos destacar que
a analise literaria de nosso objeto de estudo considera a maleabilidade do género. Pois,

como foi dito, o Preface trata da exposi¢cdo das ideias criticas de Johnson sobre
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Shakespeare. Mas, por outro lado, o género ensaio consiste em um ato estético de um
autor. Desse modo, consideramos o Preface tanto uma exposicdo de uma ideia e
atividade critica, como um ato literario de Johnson.

A presente dissertacdo, em seu todo, € dividida em duas grandes partes. Devido
a extensdo teorica dos temas tratados no Preface, pretendemos abordar, em uma
primeira parte, a filosofia ou teoria dos temas apresentados pela critica literaria de
Johnson. Nessa parte pretendemos mostrar as bases teoricas e filosoficas da estética
classica e tracar o contexto intelectual da época de Johnson, pois a estética classica € a
teoria com a qual Johnson debate na reavaliacdo das doutrinas das unidades no Preface.

Na segunda parte serd realizada a analise do Preface, que se estende aos
aspectos historicos e sociais envolvidos na relagdo da critica de Johnson com a estética
classica. A partir da leitura politica pretendemos ampliar a compreensdao do tema
principal para além da discussdo formal em torno de toda a filosofia e teoria implicadas
na ruptura da critica inglesa com a estética classica no Preface.

Ao ampliar esta andlise para elementos externos (contexto social e histérico) ao
tema desta dissertacdo, ndo pretendemos tracar uma historiografia e identificar
elementos do pensamento geral da época no Preface. Estendemos a analise ao contexto
histérico de maneira que estes elementos externos do Preface aparecam como um
componente que faz parte e também modifica a estrutura formal interna da critica de
Johnson. Sobre o modo de articular o social e o histérico nos estudos literérios, escreve
Candido (2006):

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas
visbes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto
numa interpretacdo dialeticamente integra em que tanto o velho ponto de
vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela
conviccdo de que a estrutura é virtualmente independente, se combinam
como momentos necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que
0 externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portanto, interno (CANDIDO 2006, p. 13-14).

Segundo Candido, a analise literaria que pretende aproximar o social e o literario
corre 0 risco de se tornar um determinismo social. Neste tipo de analise, as
caracteristicas sociais e historicas de uma época se tornam causas externas de uma
estrutura interna de uma obra. Por outro lado, Candido aponta que a ideia de estrutura

“virtualmente independente” origina uma analise limitada da literatura. Candido esta
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propondo, como alternativa, que 0s componentes sociais e histdricos estdo ativamente
na estrutura interna de uma obra literaria.
Assim como Candido, Fredric Jameson explica o que € trazer o externo (social e

historico) para a estrutura interna do texto:

Em vez disso, deve trazer o Real para sua propria textura, e 0s paradoxos
maximos e os falsos problemas da lingiistica e, principalmente, da
semantica, devem ser rastreados nesse processo, por meio do qual a lingua
consegue trazer o Real para dentro si como seu préprio subtexto intrinseco ou
imanente (JAMESON, 1992, p. 74.)

O “Real” (termo que empresta de Lacan) a que Jameson se refere € o “contexto”
historico da obra; os acontecimentos histdricos, politicos e sociais pontuais que marcam
a época na qual esta inserida uma obra escrita e 0 movimento histoérico dos modos de
producdo que estdo na base desses acontecimentos locais.

O “Real” vem & tona na narrativa®* como uma parte integrante de sua propria
textura, isto €, um subtexto, que se manifesta na estrutura formal do texto e ndo apenas
em seu conteudo. Deste modo, a ascensdo politica e econdmica da burguesia inglesa,
aliada ao novo modo de pensar do I[luminismo, e a ruptura com o Classicismo, sdo
tratados como um texto imanente a propria estrutura da critica literaria de Johnson
presente no Preface.

Esses elementos do “Real” estdo ativamente presentes no processo pelo qual
Johnson faz a sua reavaliacdo da regra das trés unidades do teatro neoclassico inglés. A
partir desses pressupostos, para estender o exame formal e tedrico do Preface ao campo
social e histdrico da Inglaterra do século XVIII, os conceitos de structure of feeling, de
Raymond Williams, e o de inconsciente politico, de Fredric Jameson, sdo aparatos
tedricos Uteis e imprescindiveis.

Na defesa empreendida por Johnson a favor dos dramas shakespearianos contra
as acusacOes de outros criticos neoclassicos, estd implicada uma mudanca tanto no
conceito de fazer poético, como na postura da critica literaria inglesa. Nd&o somente
essas transformacfes marcam a época do Preface, mas toda uma nova forma de pensar
que surge naquele momento, juntamente com novas relacBes sociais e politicas na

Inglaterra e em toda a Europa do século XVIII.

Y0 termo “narrativa” ¢ entendido por Jameson em seu sentido amplo, englobando inclusive os textos
tedricos sobre os produtos culturais.
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A ideia de “sentimento” em Williams (1977) é uma noc¢do utilizada para se
diferenciar de conceitos formais de “visdo de mundo” e “ideologia”. Ao invés de reduzir
os fenbmenos socioculturais a formas fixas e acabadas, o autor afirma que os
“significados e valores (de uma época) *°, tal como eles sdo ativamente vividos e
sentidos, e a relacBes entre estes e as convicgdes sistematicas e formais, sao, na pratica,
variaveis (incluindo-se variaveis historicamente)” (WILLIAMS, 1977, p. 132, tradugéo
nossa) *°.

Williams, ao tratar 0 “sentimento” de uma determinada época, ndo esta
colocando este em oposi¢do ao “pensamento”, “mas o pensamento tal como sentido e o
sentimento tal como pensado: a consciéncia pratica de um tipo de presente, em uma
continuidade inter-relacionada e viva” (WILLIAMS, 1977, p. 132, tradugdo nossa) *'.
Deste modo, segundo Williams (1977), para se ter uma compreensdao melhor dos
fendmenos socioculturais de uma época, € necessario captar esta estrutura em constante
processo de transformagao.

A estrutura, a que se refere Willians, sé pode ser analisada no presente momento
em que € vivida. Por isso, structure of feeling é “uma hipdtese cultural, efetivamente
derivada do esforco para compreender tais elementos e suas conexdes em uma geracdo
ou periodo, e necessitando sempre de ser restituido, interativamente, para tal evidéncia”
(WILLIAMS, 1977, p. 132-3, traducéo nossa) 2.

A arte e a literatura, para Williams (1977), podem ser a fonte de expressdo de
alguns desses elementos em processo no campo social e cultural. Processos ou
fendmenos que outros sistemas formais ndo conseguem captar. Ou seja, a arte em geral,

e em especial a literatura:

[...] onde o legitimo conteddo social esta em um significante nimero de casos
deste tipo presente e afetivo, os quais ndo podem, sem prejuizo, ser reduzidos
a sistemas de crencas, instituicGes, ou relacbes gerais explicitas, porém se

1> paréntese adicionado pelo autor da dissertacéo.

1° «“meanings and values as they are actively lived and felt, and the relations between these and formal or

systematic beliefs are in practice variable (including historically variable)”.

7 «put thought as felt and feeling as thought: practical consciousness of a present kind, in a living and
interrelating continuity”.

18 «a cultural hypothesis, actually derived from attempts to understand such elements and their

connections in a generation or period, and needing always to be returned, interactively, to such evidence”.
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podem incluir todos esses, tais como vividos e experimentados (WILLIAMS,
1977, p. 133, traducéo nossa) .

Na obra de arte podem estar incluidas essas instituicdes e crencas de sua época,
tal como foram vividas e experimentadas. Esses processos continuos ndo podem ser
reduzidos nem as suas instituicdes, nem aos seus sistemas de crencas. Portanto, as novas
relacBes sociais e culturais que estdo surgindo em uma época, ou a estrutura desse
constante processo da sociedade e da cultura, encontram na arte o seu modo de se

expressar. Nas palavras de Williams:

A ideia de uma estrutura de sentimento pode ser relacionada,
especificamente, com a evidéncia de formas e convengBes (figuras
semanticas), que, na arte e na literatura, muitas vezes estdo associados com as
primeiras indicacBes verdadeiras de que uma nova estrutura estd se formando
(WILLIAMS, 1977, p. 133, traducéo nossa) %°.

Deste modo, a transformacdo social e histérica da Inglaterra do século XVIII
pode ser captada na estrutura formal do Preface. O processo de transformacéo social
sedimentado na estrutura interna da obra pode ser assimilado ao que Jameson (1992, p.
32) afirma sobre a Histéria:

[...] que a Histéria ndo é um texto, ou uma narrativa, mestra ou ndo, mas que,
como causa ausente, é-nos acessivel apenas sob a forma textual, e que nossa
abordagem dela e do proprio Real passa necessariamente por sua
textualizacdo prévia, sua narrativizagdo no inconsciente politico.

O autor aponta que a Historia ndo estd nos “manuais de historia e na
apresentacdo cronologica das seqiiéncias historicas tdo amiude chamadas de “historia
linear” (JAMESON, 1992, p. 31). Ao afirmar que “a Histdria ndo ¢ um texto”, mas uma

causa ausente®’, Jameson quer acentuar que ela ndo é como um fato dissociado dos

19.«[...] where the true social content is in a significant number of cases of this present and affective kind,

which cannot without loss be reduced to belief-systems, institutions, or explicit general relationships,
though it may include all these as lived and experienced”.

0 «The idea of a structure of feeling can be specifically related to the evidence of forms and conventions -
semantic figures - which, in art and literature, are often among the very first indications that such a new
structure is forming”.

2L A nogdo de causa ausente Jameson (1992) pega emprestada da nogdo de “causa estrutural” de
Althusser, que contrapde a no¢éo de causa “mecénica”. Por meio da causa “mecénica”, se considerava
gue uma obra de arte era a expressdo ou efeito de uma determinada classe social presente em seu contexto
histoérico. Enquanto “tal € o sentido em que esta ‘estrutura’ ¢ uma causa ausente, ja que em nenhum lugar
se faz empiricamente presente no elemento, ndo fazendo parte do todo ou de um dos niveis, mas de todo o
sistema de relages entre esses niveis” (JAMESON, 1992, p. 33). Entdo, esta “estrutura” ou Historia ndo
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textos culturais ou literarios, mas pode justamente ser captada através da mediacdo
dessas narrativas.

Segundo Jameson, ndo se pode escrever a Histdria como uma realidade ou um
fato; ela ndo € uma entidade abstrata ou ideal, separada ou extrinseca a esses textos. Isto
é, 0 Real (contexto historico e social) ndo aparece como um plano de fundo ou como um
algo exterior aos textos literario ou cultural. Como afirma Jameson (1992, p. 74): “O ato
literario ou histérico, portanto, sempre mantém uma relacdo ativa com o Real; contudo,
para fazer isso, ndo pode simplesmente permitir que a ‘realidade’ persista inertemente
em si mesma, fora do texto e a distancia”.

A realidade? ou contexto social e histérico esta ativamente nessas narrativas, de
maneira que as modifica e é modificada por elas. O que Jameson denomina de
inconsciente politico dos textos é justamente essa realidade contida por “baixo” da
superficie dos textos. Como afirma Jameson (1992, p. 18): “a defesa de um inconsciente
politico propde que empreendamos justamente essa analise final e exploremos os
maltiplos caminhos que conduzimos a revelagdo dos artefatos culturais como atos
socialmente simbolicos™.

Simbolicamente, as contradi¢6es e conflitos da época, que envolvem a producéo
de um texto cultural, podem ser acessados na estrutura formal desses textos. Atingir o
inconsciente politico de uma narrativa € tratar esse contexto social, historico e politico
como uma parte ativa da propria estrutura de uma narrativa. Adam Roberts (2001, p. 76,

traducdo nossa) comenta o conceito inconsciente politico:

[...] os significados superficiais do texto ndo séo necessariamente indicadores
confiaveis para a matéria importante, a qual est4 realmente se passando
debaixo da superficie. A critica pode, na medida em que prestar atencdo aos
‘sintomas’ do texto, acessar a ‘realidade’ inconsciente. Em parte, isso
significa uma atencdo particular antes a forma, do que ao contetdo; [...] A
forma textual incorpora o significado ideolégico quase tanto como, ou talvez
até mais, do que o contetido®,

é uma base na qual seus elementos (cultura, ideologia, economia, etc.) estdo meramente apoiados, mas ela
se faz presente, como efeito, em todos esses elementos e na relacdo entre eles, seja nos produtos culturais,
na ideologia, ou no sistema legal ou politico.

22 Realidade ou Real é o contexto histrico e social do texto, que, como aponta Jameson (1992, p. 74):
trata-se de “um subtexto historico ou ideoldgico anterior, sendo sempre entendido que esse “subtexto” ndo
se faz imediatamente presente enquanto tal, ndo €é a realidade externa do senso comum, e nem mesmo das
narrativas convencionais dos manuais de historia”.

23 «[...] that the surface meanings of text are not necessarily reliable indicators to the important stuff, to
what is really going on underneath the surface. A critic, by paying attention to the “symptoms” of the
text, can access the unconscious “reality”. Partly this means a particular attention to form rather than
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Essa “realidade inconsciente” presente no texto estd menos no contetido
expresso (contetdo manifesto) do que na forma do texto. A forma de um texto ou
narrativa capta a ideologia em qual ele é produzido, o que ndo aparece de modo
evidente no conteudo. A realidade é reprimida no texto, o que Jameson (1992) designa
como estratégia de contencao.

As estratégias de contengédo sdo os mecanismos e artificios formais de um texto
para reprimir o contexto historico marcado por contradi¢des sociais, de maneira que ndo
sejam percebidas na leitura. Ao reprimir o contexto de uma obra (algo realizado pelo
seu autor de forma consciente ou ndo), hd uma reducédo do horizonte de entendimento da
mesma, atraindo o olhar do leitor somente para a superficie do texto. Desse modo, as
contradi¢Ges sociais que estdo ativas dentro dos processos formais e que s@o cruciais
para a constituicdo de uma obra passam despercebidas pela leitura superficial.

Como Roberts (2001) afirma, dando atencdo a “forma” antes que ao “contetido”
de um texto, se pode acessar a sua realidade reprimida, pois na forma ou textura é que o
contexto social ou historico estd participando de maneira ativa na constituicdo de um
texto literario ou cultural. A leitura é conduzida de maneira que 0 acesso ao
inconsciente politico de um texto é feito pelo desvendamento das suas estratégias de
contencdo. Revela-se, desse modo, uma compreensdo mais completa dos produtos
culturais e sua relagdo com a estrutura social de sua época.

Para desvendar o inconsciente politico do tema tratado no Preface, tencionamos
realizar uma leitura em trés niveis de interpretacdo, do modo como propde Jameson
(1992, p. 68): “em particular, vamos sugerir que esse enriquecimento e essa ampliacdo
semantica dos dados e materiais inertes de um determinado texto devem ocorrer dentro
de trés molduras concéntricas, que marcam uma ampliacdo do sentido do campo social
de um texto”.

Por meio dessas trés etapas, pretendemos desvelar as estratégias de contencées
da critica de Johnson no Preface, ampliando a relacdo da critica de Johnson com a
estética classica até seu sentido social e histérico. Em suma, através da leitura dialética,
e por meio desses trés horizontes de compreensdo, pretendemos mostrar que 0s
mecanismos da critica de Johnson, ao lidar com Shakespeare e a doutrina classica no
Preface, se configura como um ato socialmente simbdlico, que visa a resolucdo de

contradicGes sociais indissoluveis de sua época.

content; [...] textual form embodies ideological significance just as much, or perhaps even more than, the
content”.
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Entdo, a leitura dialética que realizamos do Preface se concentra em trés niveis
ou horizontes: no primeiro horizonte, nos dedicamos a localizar as artimanhas
(estratégias de contencao) do texto que levam a tradigdo critica do Preface a considerar
apenas seu conteudo manifesto. Para tal, as contradi¢cGes sociais que Johnson tenta
simbolicamente solucionar serdo mostradas, em um primeiro momento, no seu nivel
formal.

No segundo horizonte, a anélise do Preface se abre ao seu sentido no campo
social, onde as contradi¢Ges sociais indissoliveis do contexto histérico (burguesia e
aristocracia) de Johnson sdo trazidas aos processos formais de sua critica. Nesse
horizonte é permitido acessar um sentido mais abrangente das motivacdes que levam o
critico a uma reavaliacdo das unidades draméticas.

Entdo, no ultimo horizonte, levamos a Historia como movimento dos modos de
producdo. Neste horizonte, a leitura politica se faz precisa para mostrar que a prépria
relagdo conturbada de Johnson com a estética classica no Preface é a dramatizagdo de
um processo bem mais abrangente. A leitura politica nos leva ao processo de submissao
de todos os mecanismos do Ancien Régime pela sociedade burguesa capitalista,
impressa na forma ou nos processos formais do Preface.

Antes de concluir essa se¢do € importante ressaltar que a primeira parte deste
trabalho se volta ao contexto intelectual e a filosofia implicados nas questdes da
reavaliacdo da doutrina das unidades. Esse primeiro momento se constitui das secdes
seguintes do primeiro e do segundo capitulos. Na segunda parte, efetuamos a analise do
Preface, que é conduzida, como foi dito, em trés etapas sucessivas, e esta localizada no
terceiro capitulo desta dissertacéo.

Por meio dessas duas grandes partes contidas neste trabalho, visamos,
justamente, ampliar e dar continuidade aos estudos tedricos sobre esse tema, e aos
estudos sobre a critica literaria de Johnson diretamente relacionados a sociedade e a

historia.

1.2 Samuel Johnson: o escritor profissional

O critico literario Otto Maria Carpeaux, em seu A histéria da literatura
ocidental, profere as seguintes palavras sobre Samuel Johnson: “E este Johnson, scholar

de erudicdo antiquada, moralista sonoro e trivial, estilista pomposo. [...] Finalmente,
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impoOs a posteridade a sua gloria literaria” (CARPEAUX, 2011, p.1154). Por outro lado,
0 critico norte-americano Harold Bloom, em tom elogioso, escreveu: “em erudi¢io,
intelecto e personalidade, Samuel Johnson até agora parece a mim o primeiro entre
todos os criticos literarios do Ocidente” (BLOOM, 1998, p.2, traducdo nossa) . Desde
sua morte, em 1784, a reputacdo literaria postuma de Johnson oscilou durante o tempo e
dividiu opinides.

No final do século XVIII, Johnson foi desprezado pelo nascente Romantismo
inglés, que via em sua figura o simbolo de um critico demasiadamente rigido e limitado
para captar a esséncia exuberante e ambigua do génio de Shakespeare e Milton, os
maiores poetas nacionais até entdo. O critico alemao August Wilhelm Schlegel® (1767-
1845), por exemplo, reprova as censuras de Johnson para com as ambiguidades da
linguagem de Shakespeare; aquilo que o critico inglés enxerga como defeito em
Shakespeare, Schlegel atesta como a energia do poeta criador e genial
(DOBRANSZKY, 1996).

J& no século XX, a contribuicdo literaria e tedrica de Johnson é resgatada em
inimeros trabalhos de cunho académico, dos quais podemos destacar o ensaio The
theorical foundations of Johnson criticism (1957), de W. R. Keast, o livro Samuel
Johnson on Shakespeare: the discipline of criticism (1991), de Edward Tomarken, e 0s
trabalhos de Nicholas Hudson?®. Umas das maiores revitalizacdes da obra do critico
inglés advém do ensaio Johnson as critic and poet, presente no livro On poetry and
poets (1957), do poeta e critico britanico T.S. Eliot.

Citados acima, os trechos de Carpeaux e Bloom, dois criticos literarios capitais
para o século XX, ressaltam que, ainda hoje, Johnson se revela como um escritor muito
controverso. Apontamos, com cautela, a divisdo das opinides sobre Johnson em dois
partidos: o primeiro partido evoca Johnson como simbolo de uma Inglaterra

demasiadamente classicista, pragmatica e moralista: o periodo entre os séculos XVII e

2 “In learning, intellect, and personality, Samuel Johnson still seems to me first among all Western
literary critics”.

> Os dois grandes criticos romanticos ingleses, Samuel T. Coleridge (1772-1834) e William Hazlitt
(1778-1830) foram profundamente influenciados pelos comentarios de Schlegel sobre Shakespeare. O
estudo do critico alemdo abriu uma nova perspectiva na critica shakespeariana.

% A respeito dos trabalhos de Nicolas Hudson podemos citar o livro Samuel Johnson and the Making of
Modern England (2003), em que o autor aponta a importancia de Johnson para formacdo da identidade
cultural inglesa. Também, do mesmo autor, se destaca o livro Samuel Johnson and Eighteenth-Century
Thought (1988).
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XVIII, conhecido como Era augustana. Para esses criticos, Johnson carrega uma
importancia histdrica para estudos literarios, mas suas ideias ja estariam datadas. O
segundo partido traz de volta Johnson as discussdes literdrias, que se focam
principalmente na fundamentacdo tedrica de sua critica literaria, e € justamente por
causa dela que o autor ficou mais conhecido.

Criticos, tal como Bloom e Eliot, chegam a atribuir a Johnson o status de génio
incompreendido do Neoclassicismo inglés, ofuscado pelos arroubos emocionais da era
do Romantismo?’. Por outro lado, os criticos Ivan Junqueira®® e Carpeaux afirmam que a
biografia The life of Samuel Johnson (1791), do seu amigo James Boswell (1740-1795),
pintou para os séculos posteriores um Johnson intelectualmente muito superior ao da
vida real.

Ainda assim, em meio as constatacdes por vezes tdo duras ou generosas para
com Johnson, nenhum estudioso de sua obra, nos séculos que se seguiram, nega a
importancia desse autor para a construcdo da figura do profissional das letras: o critico
literario. Também conhecido como Dr. Johnson®, ele é um dos primeiros escritores
independentes da protecdo financeira do mecenato da aristocracia.

A carta em que Johnson nega a protecdo do Lorde Chesterfield para confeccédo
de seu Dictionary (1755) é um manifesto a favor da independéncia do escritor
(Carpeaux, 2011). Por esses motivos, Johnson é sempre mencionado como o modelo do
escritor e critico profissional, aléem de ser uma das figuras chaves do Illuminismo
britanico e da Era augustana.

Critico, ensaista, poeta, ficcionista e lexicografo, estas sdo as principais
ocupacdes do escritor Johnson. Desde suas primeiras colaboraces criticas para o
periodico The gentleman’s magazine (1738) até a sua morte em 1784, Johnson esteve
envolvido em varios projetos, entre 0s quais a confec¢do de um dicionario e de dois
periddicos. O autor também publicou inimeros prefacios e biografias.

Quando Johnson decide se mudar de Litchfield rumo a Londres, com a

companhia de um aluno, o ator Davy Garrick, eles se deparam com a intensa vida

%7 Na obra The Western Canon (1994), Harold Bloom coloca Johnson no centro do canone da critica
literéria.

%8 O critico literario brasileiro Ivan Junqueira chega a insinuar que grande parte da fama péstuma do autor
inglés se deve a biografia escrita por Boswell (JUNQUEIRA, lvan. Ensaios escolhidos. Sdo Paulo: A
Girafa, 2005. v. 2.).

2 «“Trinity College, Dublin, at this time surprised Johnson with a spontaneous compliment of the highest
academical honours, by creating him Doctor of Laws” (Boswell, 2012. p. 120).
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literdria (BOSWELL, 2012). Nessa época, um dos principais pontos da capital londrina
é a Grub Street, onde se encontram jornais, editoras e cafés. Nessa regido de Londres
varios escritores disputam seus servicos de jornalistas, ensaistas e tradutores.

Toda semana, na Grub Street, saem dezenas de periodicos, artigos e traducdes,
na maioria das vezes de baixa qualidade (DOBRANZSKY, 1996). E nesse ambiente
que Johnson escreve, consciente das dificuldades criadas devido a dificuldade de
conciliar (em plena ascensdo do capitalismo inglés) a vida de escritor com 0 seu
sustento financeiro, questdo que causa forte impacto em sua producao literéria.

Em Londres, como resultado do seu trabalho como lexicégrafo, Johnson publica,
em 1755, em dois volumes, seu Dictionary of the English Language. J& como poeta, ele
escreve alguns poemas esporadicos, que ndo chegam a causar tanto impacto literario
como os de outros poetas neoclassicos ingleses, por exemplo, os poemas de John
Dryden (1631-1700) e Alexander Pope (1688-1744). Dos poemas de Johnson, 0s que se
tornam mais famosos sao London: a poem (1738), The Vanity of Human Wishes (1749)
e a tragédia chamada Irene (1749). Como ficcionista publica a ficcdo The History of
Rasselas (1759), uma narrativa satirica de fundo moralista. Além dessas obras, Johnson
também concebe alguns sermdes, escritos politicos e um diario de viagem (HABIB,
2005).

Mas é como ensaista e critico literario que Johnson escreve a maior parte de sua
obra, e é também por esta atividade que € mais conhecido e lembrado. Para seu
periddico The Rambler (1750-1752) e sua coluna The Idler (1758-1760), pertencente ao
jornal The Universal Chronicle (1758), ele publica véarios ensaios sobre literatura, moral
e diversos outros assuntos. Em 1781, Johnson redige a obra Lives of the English Poets,
que, ao lado do Preface to Shakespeare, € considerado um monumento da critica
literaria do periodo do Neoclassicismo inglés (ABRAMS, 1971).

Ha muitos lugares-comuns ao se falar sobre Johnson. Tal como seu moralismo
ao julgar questdes esteticas e literarias (proprio de uma época onde questdes da moral e
estética estdo interligadas), seu rigido classicismo que se reflete em sua prosa e poesia
(de maneira que ndo sobressairiam em vivacidade) e sua propria condicdo de escritor
“proletarizado”.

Todavia, Johnson foi o centro intelectual da cidade de Londres, chegando a
alcancar o status de celebridade literaria inglesa na segunda metade do século XVIII.
Ele reine em torno si um importante circulo de intelectuais da época, que conta com

figuras como o pintor Joshua Reynolds (1723-1792), o fildsofo e economista Adam
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Smith (1723-1790), o advogado e filésofo Edmund Burke (1729-1797) e o poeta Oliver
Goldsmith (1728-1774). Esse grupo, mais tarde, é denominado como The club®.
Johnson é o mentor intelectual do grupo, suas ideias e comentarios sdo escutados com
muita atencdo por seus pares. O seu prefacio e edicdo das obras completas de William
Shakespeare sdo marcos para o restabelecimento da figura do bardo inglés nos séculos

posteriores.

* k%

Até o momento tratamos sobre o0 autor da obra que analisamos nesta dissertacao.
Em seguida, se faz preciso algumas palavras algo sobre sua obra em geral e sua fortuna
critica. Assim como Johnson é pouco conhecido como autor entre o publico brasileiro,
sua obra também tem pouca difusdo em lingua portuguesa.

Obras capitais do autor, como Lives of the English Poets e os seus periodicos
The Rambler e The Idler ndo possuem traducdo em portugués. Dispde-se, porém, da
consagrada traducao para o portugués de Enid Abreu Dobranszky (lluminuras, 1996) do
ensaio Prefacio a Shakespeare. Também é possivel encontrar a traducdo de Marta Sena
(Imago, 1994) do romance Rasselas. Recentemente, foi publicado os Escritos Politicos
(2011) de Samuel Johnson, organizado por Donald J. Greene e traduzido por Vera Lucia
Joscelyne.

Quanto a fortuna critica de Johnson, também n&o se produziu muito material a
respeito da obra do critico inglés no Brasil. Entre os mais conhecidos, cito o prefacio de
Dobréanszky para a edicdo do Prefacio a Shakespeare (1996), intitulado “Dr. Johnson,
ou uma revisitacdo da etica da leitura”. A mesma autora possui outros artigos sobre
Johnson.

Na lingua inglesa, a obra de Johnson tem um vasto material critico. Um dos
primeiros trabalhos que discorre sobre suas obras completas é o Essays on the Life and
Genius of Johnson (1792), do escritor Arthur Murphy (1727-1805) 3. Outra importante
critica da obra de Johnson sé&o os ensaios Critical Enquiry into the Moral writing of Dr.
Johnson (1802), escritos pelo jornalista William Murdford (BOULTON, 1997). No

The club foi organizado pelo pintor Joshua Reynolds em 1764 (DOBRANZSKY, 1996).

31 «His Essay formed the prefatory matter to the 1792 edition of Johnson’s Works” (BOULTON, 1997, p.
68)
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século XIX, se pode citar entre 0s mais importantes o comentario do critico romantico
William Hazlitt sobre o The Rambler®’. Em relaco & critica de Johnson a respeito de
Shakespeare, no século XIX pode se apontar 0os comentarios dos tedricos romanticos
Schlegel, Coleridge e Hazlitt** (BOULTON, 1997).

Conforme foi apontado anteriormente, no século XX aparecem varios trabalhos
sobre o autor que consideram a teoria literdria presente em sua obra, tais como 0s
trabalhos de criticos como Keast (1957), Hudson (1988) e Tomarken (1991). Entre
esses trabalhos, também se pode acrescentar o livro Samuel Johnson and neoclassical
dramatic theory. The intellectual context of the “Preface to Shakespeare” (1973), de R.
D. Stock. Em 1957, William K. William e Cleanth Brooks apontaram 0s aspectos
neoplatdnicos e empiricos na critica johnsoniana, pois essa combinacdo gerava
inconsisténcias e parodoxos nos principios neoclassicos que regiam a critica literaria de
Johnson (TOMARKEN, 1992).

Em relacdo a obra geral de Johnson, tratamos da narrativa Rasselas, que parece
apresentar passagens importantes para detectar alguns assuntos concernentes a teoria
neoclassica presentes mais tarde no Preface. Do periédico Rambler apresentamos
alguns temas cruciais na critica johnsoniana, que, posteriormente, reaparecem de forma
sistematica no Preface. Para manter a coeréncia desta dissertacdo, ndo tratamos
especificamente de outras obras de Johnson.

Escrita em prosa ficcional, Rasselas é uma importante obra de Johnson, como
afirma Fred Parker (1997, p.128, traducdo nossa): “eu ndo desejaria alegar que Rasselas
¢, em algum sentido, a “chave” para Johnson, mas oferece uma posicao vantajosa, a
partir da qual se aprecia a coeréncia e a interconectividade de todo o seu pensamento”
34.

Uma narrativa satirica, moralista e de tom didatico, escrita as pressas para pagar
o funeral de sua mée: Rasselas segue o mesmo fio condutor de Candide ou /'Optimisme
(1759), de Voltaire (1694-1778). A personagem Candido, de Voltaire, parte em uma
viagem, e acaba deparando com algumas das misérias e sofrimentos que abalam o ser

humano. Na narrativa de Johnson, o principe Rasselas da Abissinia toma a decisdo de

%2 Lectures on the English Comic Writers (1819).

% Lectures on Dramatic Art and Literature (1808) de Schlegel; Lectures on Shakespeare and Milton
(1812), de Coleridge; Characters of Shakespear’s Plays (1817), de Hazlitt.

34 «| would not wish to claim that Rasselas is in some sense the "key" to Johnson, but it does offer a point
of vantage from which to appreciate the coherence and interconnectedness of his whole thought™.
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deixar o lugar luxuoso onde nasceu, o Happy Valley: o local onde a familia real da
Abissinia se escondia das misérias do mundo. Em sua viagem, o principe Rasselas
busca conhecer as incertezas da vida, além das montanhas que cercavam o vale.

Segundo uma critica da época sobre Rasselas: “A linguagem ¢ harmoniosa, 0S
argumentos sdo afiados e as reflexfes sdo notaveis, mas com todo seu esplendor exibido
em uma pintura imperfeita e obscura” (MUDFORD, 1971, p. 148, traducdo nossa) *°.
Esta obra de Johnson é considerada, por muitos estudiosos, como uma histéria que
contém falhas no ritmo da narrativa. Johnson investe nessa obra principalmente em
dialogos e reflexdes. O enredo é demasiadamente simples, sem grandes desdobramentos
e sem maiores desenvolvimento na trama. O que faz de Rasselas menos uma novela do
que uma prosa didatica.

E justamente por essas razdes, ou seja, por seu aspecto de prosa didatica, que
ressaltamos Rasselas, ja que, nesta narrativa de Johnson, o principe Rasselas deixa
evidente, durante suas longas reflexdes e didlogos, varias ideias e preceitos neoclassicos
da critica johnsoniana (que aparecem dispersas no periédico Rambler e sdo retomadas
de forma sistematica no Preface to Shakespeare). Nesse sentido, M. A. R. Habib (2005,

p.303, traducdo nossa) faz a seguinte ponderacdo sobre Rasselas:

No capitulo X, Imlac empreende uma investigacdo sobre a poesia, que tem
sido muitas vezes considerada como um sumario dos principios neoclassicos
[...]. Também muito do que ele diz é reiterado por Johnson em outras partes,
e por essa razdo, merece ser considerado, mesmo que de modo experimental,
como parte do ponto de vista da critica literaria de Johnson®.

Os principios neoclassicos da critica johnsoniana que sdo apresentados nas
afirmacGes do principe Rasselas podem ser notados principalmente quando a
personagem se refere aos poetas antigos e modernos no capitulo X (JOHNSON, 1990).
Para Rasselas: “é comumente observado que 0S escritores antigos estdo de posse da

natureza, e seus seguidores estdo de posse da arte: aqueles primeiros se sobressaem em

% «“The language is harmonious, the arguments are acute, and the reflections are novel — but with all its
splendour it exhibits a gloomy and imperfect picture”.

%6<In chapter X, Imlac undertakes a disquisition on poetry which has often been regarded as a summary of

neoclassical principles [...] Yet much of what he says is reiterated by Johnson elsewhere and therefore
deserves to be considered — even if tentatively — as part of Johnson’s literary-critical outlook™.
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vigor e invenc¢do, ¢ os segundos em elegancia e refinamento” (JOHNSON, 1990, p. 40,
traducio nossa) ¥’

Segundo Rasselas, 0s poetas antigos estavam mais proximos da natureza e sua
exceléncia estava localizada na invengdo, enquanto aos modernos nada resta sendo a
imitacdo dos modelos antigos. A imitacdo, porém, ndo deve acontecer de maneira servil,
e sim com aprimoramento e refinamento. Esta ideia se assemelha ao ponto de vista dos
tedricos neocléssicos da Era augustana, os quais propunham a imitacdo dos modelos da
Grécia e Roma antiga.

Essas comparagdes entre os escritores antigos e modernos sdo retomadas e
problematizadas no inicio do Preface to Shakespeare, no qual também séo retomadas as
afirmac0es de Rasselas sobre o objetivo moral da poesia. As discussdes morais marcam
a vertente moralizante das obras de Johnson, que aparece como o elemento neoclassico
gue mais se fez presente em sua critica literaria.

A ligagdo direta entre a moral e a arte é realmente um lugar comum na critica
literaria inglesa do século XVIII, e advém principalmente da critica renascentista, que
seguia 0s preceitos artisticos da poética de Horacio: estes afirmavam que a funcédo da
arte é instruir®®. A questéo da funcdo moral da arte é um tépico permanente na critica
literaria de Johnson, e aparece desde seus primeiros ensaios feitos para seus periédicos.

Concernente a essa questdo, um dos exemplos mais mencionados € o The
Rambler n° 4, no qual o critico inglés alerta sobre a preocupacdo que o autor de prosa
ficcional deve ter para com o efeito moral de sua obra. Esse argumento de Johnson,
voltado para o efeito da obra de arte sobre seu publico, marca a posi¢do pratica que
assume sua critica.

Sobre o elemento moral da critica johnsoniana, afirma Paul J. Korshin (1997, p
55, traducdo nossa) no Rambler n°4: “mas dentro dos termos dos ensaios criticos-
literarios em The Rambler, o numero 4 é também sobre o velho lugar-comum critico da
Renascenca: o de que um autor tinha que ser um bom homem para escrever uma coisa

boa” ¥. A critica de orientacdo classica ndo renega a preocupagdo moral da arte ao

7« is commonly observed that the early writers are in possession of nature, and their followers of art:
that the first Excel in strength and invention, and the latter in elegance and refinement”.

*Tratamos adiante, precisamente, sobre a critica literaria no século XVII1 e a importancia das poéticas na
constituicdo das regras classicas.

% «But in terms of the literary-critical essays in The Rambler, number 4 is also about the old Renaissance
critical commonplace of whether an author had to be a good man writing good thing”.
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segundo plano. Muitas vezes, o valor artistico das obras é medido por sua contribuicao a
moral. Johnson absorve esse preceito durante toda sua obra, de tal modo que seu
julgamento critico tem como ultimato a questdo moral.

Todos os topicos que foram colocados em discussdo na critica de Johnson séo
tratados nos ensaios do The Rambler. O seu periodico segue o estilo e a formula dos
seus precursores mais famosos: o The Tatler (1709-1711) e o The Spectator (1711-
1715), de Joseph Addison (1672-1719) e Richard Steele (1672-1729). Estes dois
periddicos voltados para a classe burguesa (em ascensdo na época) fazem a
convergéncia entre literatura e jornalismo, que inaugura a critica literaria inglesa
moderna. A proposta desses periddicos de Addison e Steele é instruir e entreter sua
audiéncia com uma linguagem refinada, que ndo se limita apenas a temas literarios, mas
aos mais diversos temas da sociedade da época®.

Em um tom mais rigido do Classicismo, além de ter sido publicado quando o
auge do género havia passado, o0 The Rambler vem a publico em 1750 e perdura até
1752, com 208 numeros publicados. A prosa de seu periddico € de estilo neoclassico, ou
seja, com longos periodos, se utilizando de linguagem mais intelectualizada do que a de
seus precursores, e, além disso, recorrendo principalmente a retorica latina de Cicero e
Quintiliano (DOBRANSZKY, 1996).

Para quem pretende tratar da obra de critica literaria de Johnson, se torna crucial
0 exame dos ensaios do The Rambler. Muitos comentadores de Johnson ndo consideram
esses ensaios como fonte de estudos de sua critica, como Korshin (1997, p. 57, traducéo
nossa) afirma: “Todavia, aqueles interessados na critica literdria de Johnson séo
provavelmente mais voltados para seus famosos prefacios criticos (os prefacios ao
Dictionary e a Shakespeare) e ao seu Lives of the Poets do que aos seus ensaios
periodicos” .

Muito dos ensaios contidos no periodico sdo devotados a temas literarios e
contribuiram para a critica literaria inglesa da época. Pode-se citar o Rambler 4 sobre a

prosa ficcional; o Rambler 60 sobre a questdo das biografias; o Rambler 36 e 37 sobre a

“% Importante ressaltar que “na Inglaterra do século XVIII, o conceito de literatura ndo se limitava, como
costuma ocorrer hoje, aos escritos ‘criativos’ ou ‘imaginativos’. Abrangia todo um conjunto de obras
valorizadas pela sociedade: filosofia, histéria, ensaios e cartas, bem como poemas” (EAGLETON, 2006,
p. 25).

! «“Those interested in Johnson's literary criticism, however, are more likely to turn to his famous critical

prefaces - to the Dictionary and to Shakespeare - and to his Lives of the Poets than to his periodical
essays”.
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poesia pastoral. Acerca do poeta John Milton (1603-1674), o critico inglés dedica sete
ensaios do periddico, dos quais 0s numeros 86, 88, 90, 92 e 94 tratam da versificacdo do
poeta. Esse conjunto de ensaios sobre Milton se mostra como o trabalho de critica mais
extenso de Johnson no Rambler (KORSHIN, 1997).

No Rambler 156, o critico inglés traz a tona a questdo da rigida aceitacdo das
regras classicas pelos tedricos neocléssicos. Note-se que a mentalidade da critica inglesa
ja comeca a mudar na época do Rambler. Anterior a sua reavaliagdo das unidades
dramaticas no Preface, Johnson, no Rambler 156, j& critica a unidade de tempo e
conserva apenas, como essencial, a unidade de acdo. Também nesse ensaio aparece a

célebre passagem de Johnson (2004) sobre esse tema:

A preocupagdo primordial do escritor deveria ser distinguir a natureza do
costume, ou aquilo que estd estabelecido por estar certo daquilo que esta
certo apenas por estar estabelecido, a fim de que nem sejam violados o0s
principios essenciais em virtude de um desejo de novidade, nem se coloque
a beleza fora de alcance em virtude de um temor desnecessario de
transgredir as regras que nenhum ditador literario tinha direito de decretar
(JOHNSON, The Rambler n° 156) *2.

A distincdo entre natureza e costume, demarcada por Johnson, aponta para a
distingdo entre as leis da natureza e os preceitos das convencdes da estética classica
(KORSHIN, 1997). Segundo Johnson, os principios essenciais, oriundos das leis da
natureza, nao deveriam ser violados por causa de regras estabelecidas pela autoridade
literaria. Deste modo, Johnson permite a violagdo de algumas regras classicas impostas
por meras convencdes locais da critica literaria. A natureza, para Johnson, é universal e
imutavel, ao contrario das convencdes, que sdo particulares de um local e mudam com o
passar do tempo.

Portanto, a relacdo de Johnson com as regras classicas ja se mostra abalada nesse
momento de sua critica literaria. Porém, é importante ressaltar que, ao distinguir as leis
da natureza do dogmatismo das regras da estética classica, as reprovacdes de Johnson se
voltam as convengdes da estética classica (Classicismo francés e a vertente mais rigida

do Neoclassicismo inglés), e ndo propriamente aos autores classicos (Shakespeare,

*2Utilizamos a tradugio de Dobranszky (1996, p.22) para esse trecho do Rambler: It ought to be the first
endeavour of a writer to distinguish nature from custom; or that which is established because it is right,
from that which is right only because it is established; that he may neither violate essential principles by a
desire of novelty, nor debar himself from the attainment of beauties within his view, by a needless fear of
breaking rules which no literary dictator had authority to enact”.
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Homero, Virgilio), e nem aos principais fundamentos da arte classica — natureza,
verdade, razdo (HABIB, 2005).

Vale pontuar que esta crescendo na Inglaterra da época de Johnson um
movimento que também recusa o0 dogmatismo das regras da doutrina classica, mas
conserva, no entanto, os autores classicos, como Shakespeare (simbolo do génio
natural). Esse movimento que questiona os canones das regras classicas veio a ser
conhecido como Romantismo.

Johnson &, nesses termos, um controvertido em sua propria critica literaria, pois
o préprio Neoclassicismo inglés, do qual ele faz parte e também é um dos principais
propagadores, nédo fica livre de seu julgamento. Nesse sentido, Johnson ndo deixa de se
opor aos modismos de sua época, principalmente as imposi¢oes do Classicismo francés,
tdo presente na critica da Inglaterra do século XVIIl. Com um tom muitas vezes de
autoritarismo moral e linguagem neocléssica e retdrica, a obra desse escritor por
profissdo marca uma época de transicdo na literatura inglesa moderna, quando modelos

da literatura classica europeia sdo contestados.

1.3 As poéticas classicas de Aristoteles e Horacio: os fundamentos da

estética classica

Uma histéria da critica poderia ser escrita, unicamente, sobre a base das
sucessivas interpretacdes das passagens notaveis da Poética de Aristoteles
(ABRAMS, 1971, p. 15, tradugo nossa) **.

No trecho citado, nota-se que a Poética do filésofo grego Aristételes é
exaustivamente estudada, interpretada e comentada pelas sucessivas geracfes da historia
da critica literaria e da filosofia da arte. Séculos apds séculos essa obra serve como base
tedrica para varias escolas literarias, e como suporte para diversas teorias sobre a
estética. Também influencia o proprio processo de composicao artistica e outras artes
além da literaria.

Na Antiguidade tardia, a Poética é importante para a arte retdrica e outras
poéticas do mundo antigo. Na ldade Média da Europa ocidental, é praticamente
ignorada pelos escolasticos medievais, sendo preservada neste periodo principalmente

pelas culturas arabes e siriacas. A situacdo muda no periodo da Renascenca, no final do

*<A history of criticism could be written solely on the basis of successive interpretations of salient
passages from Aristotle's Poetics”.
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século XV. A Poética é recuperada e reapresentada ao publico europeu do ocidente pela
edicdo de Aldo Manuzzio, no ano de 1498 (SANTORO, 2007). A partir desse periodo,
se torna leitura obrigatdria nas escolas de artes da Europa. Dos séculos XVI ao XVIII é
fonte de inspiracdo para o0s teoricos, escritores e criticos do Renascimento ao
[luminismo.

Por meio dessa obra, se constituem os alicerces de uma teoria da arte na Europa
da Idade Moderna, que se assenta nos valores no mundo greco-romano e na imitagéo
dos modelos artisticos desses povos: a teoria da arte conhecida como estética classica ou
doutrina cléssica®, que constitui a base do Classicismo francés e italiano e do
Neoclassicismo inglés.

A Poética é um tratado de investigacdo e analise da poesia em si, da sua
natureza, finalidade e seus géneros. Na primeira parte dessa obra, Aristoteles se dedica a
analise dos géneros tragédia e epopeia, e na segunda parte trata da comédia e da satira™®.
Aristételes nos apresenta sua estética ou filosofia da arte poética, na qual incluia poesia
no conjunto das artes miméticas, sob a influéncia da tradicdo platénica. Assim como
Platdo (428-348 a. C.), o filésofo grego define a poesia como mimese*® (imitacdo).
Também classifica os géneros da poesia, conforme o objeto imitado, o meio pelo qual

imita e 0 modo como imita.

# «[..] a ars poetica de Horacio, evangelho de idéias literarias para as primeiras geracdes de humanistas
da Renascenca, ndo possuia arcabouco para tal empresa, e por isso se procurou ha Poéticade Aristoteles o
fundamento doutrinario indispensavel” (SILVA, 1997, p. 509).

* A parte da Poética que Aristoteles dedica a analise da comédia e da sétira ficou perdida no tempo. O
que veio a ser conhecido do livro da Poética na Era moderna foram os capitulos que correspondem a
definicdo da poesia, e a analise da tragédia e da epopeia. Segundo Alexandre M. Toledo (2005, p. 119),
“o texto da Poética que hoje fazemos uso ndo é certamente o deixado por Aristoteles aos seus discipulos.
O texto que chegou até nos teria sido impiedosamente mutilado ao longo dos séculos”.

*® O significado e traducéo do termo grego mimeses é hoje ainda alvo de controvérsias entre estudiosos.
Segismundo Spina (1995, p. 83) comenta a respeito da significagdo desse termo para Aristoteles e Platdo:
“Para esses pensadores a arte € mimese. Mas esta conceituacdo, por sua vez, suscita toda uma
complexissima problematica: que se entende por imitacdo (mimese)? Imitacdo de qué? Platdo e
Aristoteles dizem que o objeto da mimese € a “praxis” humana? Se a “praxis” humana ¢ o objeto da arte,
por que fala Aristételes, inicio da Poética, que as artes se distinguem também pelo seu objeto?” Apesar de
ser importante apontar esses problemas em torno do termo mimese, aqui ndo pretendemos resolver ou nos
posicionar sobre essas questfes. Utilizamos a traducéo do termo como “imitagdo” e consideramo-lo a
partir da apropriacdo que o Classicismo faz dele.
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Todavia, é importante ressaltar que, segundo Abrams (1971, p. 9, traducédo
nossa), “a diferenga entre o0 modo de uso do termo ‘imitagdo’ em Aristoteles e Platdo 0s
distingue radicalmente nas suas consideracdes sobre a arte” *'.

O personagem Sdcrates, na obra A Republica*® de Platéo, fala da poesia como
imitacdo, a fim de pontua-la como algo distante da verdadeira realidade das coisas. Na
teoria platdnica a verdadeira realidade das coisas é uma forma ideal, que reside em um
mundo apenas acessivel ao intelecto. O mundo sensivel é apenas uma copia imperfeita
desse mundo ideal.

No platonismo, a verdade das coisas € um modelo inteligivel, uno e imutavel, do
qual todas as outras coisas que percebemos pelos sentidos sdo apenas cépias ou
reproducGes sensiveis, multiplas e mutaveis. Entdo, o ato de imitar o mundo sensivel,
para Platdo, € imitar as copias imperfeitas deste mundo sensivel.

A verdade das coisas (forma ideal, una e imutével) é apenas acessivel pela razéo
por meio da reflexdo filosofica®. Por esse motivo, segundo Platdo, a verdadeira
realidade ndo faz parte do mundo das coisas sensiveis, mutaveis e multiplas. Todo o
mundo percebido pelos sentidos é uma copia imperfeita ou uma ilusdo do mundo ideal e
verdadeiro. A poesia, para Platdo, assim como a pintura e a escultura, ao imitar esse
mundo das coisas sensiveis, estd fazendo uma copia da copia imperfeita, logo, se
distanciando da verdade.

O que marca a diferenca entre a funcdo do termo mimese nesses dois fil6sofos
gregos, segundo Abrams (1971), € que na teoria aristotélica € descartado o0 mundo onde
residiriam as formas ideais das coisas. Na teoria aristotélica, 0 mundo das coisas
sensiveis e concretas ndo é colocado como uma cépia de um modelo ideal. Ndo ha uma
coisa no mundo que seja uma iluséo de fato.

Na Poética de Aristoteles, o proprio processo de imitagdo ndo € uma
caracteristica exclusiva da arte ou da poesia, mas “o imitar & congénito no homem (e

nisso difere dos outros viventes, pois, de todos, é ele 0 mais imitador, e, por imitacao,

T «“The difference between the way the term ‘'imitation’ functions in Aristotle and in Plato distinguishes
radically their consideration of art”.

*8 Platdo trata da poesia nos livros Il e 111 da Repdblica (PLATAO. A Replblica. Trad. Maria Helena
Rocha Pereira. Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian,1993).

* Nao pretendemos aqui abranger a teoria platonica das ideias, muito mais complexa. O que

tencionamos, nesta parte, € demarcar de maneira breve como o conceito de mimese, em relacdo com a
poesia, é utilizado por Aristoteles e Platao.
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aprende as primeiras nocdes), e 0s homens se comprazem no imitado”
(ARISTOTELES, 1973a p. 248) *°. O filésofo grego situa a imitac&o como algo que nos
diferencia dos animais irracionais. A imitacdo surge como nossa capacidade de criar
imagens daquilo que vemos no mundo. Esse processo de imitacdo auxilia o proprio
desenvolvimento do conhecimento.

Segundo Aristdteles (1973a), por meio das imagens imitadas n6s apreendemos
as nocdes das coisas, ao julgar se o que é imitado é semelhante & sua imagem; nas
palavras do filosofo grego (1973a, p. 248): “olhando-as, aprendem e discorrem sobre 0
que seja cada uma delas, por exemplo, "este é tal". O sentido negativo dado por Platdo
para o termo mimese é, portanto, contestado e refutado por Aristoteles. Nesse caminho
afirma Santoro (2007, p. 5):

A mimesis aristotélica é um contraponto a mimesis de Platdo, ndo define o
valor artistico [...] mas vem resgatar o valor de verdade: se, para Platdo, a
imitacdo era o distanciamento da verdade e o lugar da falsidade e da iluséo,
para Aristoteles, a imitacdo € o lugar da semelhanca e da verossimilhanga, o
lugar do reconhecimento e da representacéo.

Platdo esta renegando uma tradicdo grega, ao afirmar que a poesia pode
distanciar da verdade das coisas. A tradicdo grega confere ao poeta um status de
educador e profeta, seus poemas sao a fonte pela qual a verdade é transmitida.

Por sua vez, Aristoteles, ao considerar a imitagdo um processo pelo qual é
possivel o reconhecimento da verdade das coisas, resgata esse valor de verdade e
sabedoria que tem a poesia entre 0s gregos arcaicos. O povo grego V€ nos poemas de
Homero e Hesiodo a funcéo de transmitir a verdade, e por meio disso educar o cidaddo
grego. Em relacdo as caracteristicas que Aristoteles confere a poesia, Habib (2005, p.

48, traducdo nossa) comenta:

Para Aristoteles, a poesia e a retérica ocupavam a posicdo das ciéncias
“produtivas”; estas disciplinas tinham seu lugar em uma hierarquia do
conhecimento, e Aristoteles considerou-as como ocupagdes racionais, como
um modo de busca do conhecimento dos universais (ao invés de acasos
particulares), e a servico de uma fungdo moral e social®.

% Em relagdo as referéncias bibliograficas de Arist6teles, ndo optamos pela paginacdo Bekker, modo
padrédo de citar Aristételes. 1sso se deve a edi¢do que utilizamos das obras do filésofo grego, que também
ndo preserva a paginacao Bekker.

SlFor Aristotle poetry and rhetoric had the status of “productive” sciences; these disciplines had their

place in a hierarchy of knowledge; and Aristotle viewed themas rational pursuits, as seeking a knowledge
of universals (rather than of random particulars), and as serving a social and moral function”.
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Aristoteles enquadra a poesia no grupo das atividades produtivas que estdo
ligadas ao conhecimento. Conforme a teoria aristotélica, o universo é um sistema
fechado onde cada coisa tem uma natureza (esséncia), lugar e finalidade. Cada ente no
universo é conduzido por uma finalidade. A finalidade de cada ente estd em direcéo a
realizacdo de sua propria natureza. Por conseguinte, ao atingir sua finalidade, cada ente
esta realizando sua propria natureza®® (Habib, 2005). Por exemplo: a finalidade da arte
meédica € a satde. Entdo, o que constitui sua natureza é o fato dela produzir a saude.

Segundo Aristoteles, tudo no universo tem uma finalidade, como o filésofo
grego (1973b, p. 5.) afirma em sua obra Etica a Nicomaco: “Admite-se geralmente que
toda arte e toda investigagédo, assim como toda acdo e toda escolha, tém em mira um
bem qualquer”. Aristoteles diz justamente que todo ambito da atividade humana, na
qual esta inserida a arte poética, € realizado com vista a uma finalidade ou objetivo.
Porém, os propdsitos das atividades se diferenciam. Aristételes (1973b, p. 5) comenta:
“observa-se entre os fins uma certa diferenca: alguns sdo atividades, outros séo produtos
distintos das atividades que os produzem”.

No caso das atividades “produtivas”, nas quais se enquadra a poesia, Aristoteles
(1973b) afirma que esse tipo de atividade ndo é feito mirando um fim em si mesmo. As
atividades produtivas visam algo além da prépria acdo, da maneira que o objetivo da
atividade seja produzir algo diferente do proprio ato em si. Desse modo, na
argumentacdo aristotélica, a poesia ndo é arte pela arte®, mas uma producdo com o
objetivo de gerar um efeito que ndo se encerra nele mesmo.

Como afirma Habib (2005), para Aristételes, a intencdo desse ramo da atividade
é o conhecimento humano. A arte poética seria 0 meio para atingir o conhecimento das
nogOes universais. A poesia como modo de atingir o universal aparece em um dos
trechos mais conhecido da Poética, onde Aristételes situa a poesia entre a Histéria e a
Filosofia, citando o filésofo (19734, p. 256):

%2 A complexidade da teoria aristotélica ndo sera abarcada neste trabalho. Limitamo-nos apenas a apontar
0 aspecto finalista da teoria de Aristoteles. A teoria aristotélica identifica a natureza da coisa com sua
finalidade, visto que esse aspecto foi muito importante para o conceito de arte poética vigente no
Neoclassicismo inglés.

53 A nogio de “arte pela arte” ¢ desenvolvida no século XVIII pelo Pré-Romantismo e estabelecida no
século XIX, no auge do Romantismo. “Arte pela arte” ¢ a ideia de que a poesia seria um fim em si
mesmo, um organismo autdbnomo dotado de suas préprias leis, independente de outros conhecimentos.
Consequentemente, essa noc¢ao deu ensejo a desligar a poesia de sua funcdo social e moral.
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Com efeito, ndo diferem o historiador e 0 poeta por escreverem verso ou
prosa (pois que bem poderiam ser postos em verso as obras de Herddoto, e
nem por isso deixariam de ser histdria, se fossem em verso o que eram em
prosa) — diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as
que poderiam suceder. Por isso a poesia é algo de mais filoséfico e mais sério
do que a histdria, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o
particular.

A poesia como imitacdo do universal é colocada, aqui, em contraponto com a
historia, que apresenta aquilo que é particular. O historiador narra 0s acontecimentos
exatamente do modo como ocorreram: a realidade contingente e particular. Por outro
lado, 0 poeta representa aquilo que poderia acontecer, ou aquilo que desejariamos que
acontecesse, visando as coisas universais e eternas.

Avristoteles atribui ao conceito de poesia caracteristicas que iam perdurar por
muito tempo na histdria da literatura. Ao diferenciar a poesia do fato de apenas contar
uma “histéria”, Aristételes estd conferindo a poesia uma organizacdo prépria da
realidade que ela imita. O que define a poesia ndo € estar disposta em versos, mas seu
carater de organizar os fatos da realidade, e a partir deles originar situacGes que
poderiam acontecer na realidade.

O poeta deve representar aquilo que é possivel conforme a necessidade e a
verossimilhanca, ou seja, aquilo que é imitado deve ser plausivel de acontecer na vida
real. Aristoteles (1973a, p. 257) explica:

A razdo € a seguinte: o que é possivel é plausivel; ora, enquanto as coisas nao
acontecem, ndo estamos dispostos a crer que elas sejam possiveis, mas €
claro que sdo possiveis aquelas que aconteceram, pois ndo teriam acontecido
se ndo fossem possiveis.

Entdo, segundo Aristoteles, como Spina (1995, p. 87) aponta: “a Poesia, ainda
que partindo do real historico, procura criar um mundo optativo, um universo como
desejariamos que existisse”. O que pode ser notado € que Aristoteles confere ao
conceito de poesia algo mais do que um modo de dispor as frases. Os versos sdo
ferramentas da arte poética, mas ndo é sua esséncia. Aristoteles esta conferindo ao
conceito de poesia uma importancia maior do que apenas narrar historias em versos. A
poesia é situada como uma arte que se aproxima da atividade filoséfica, pelo seu carater

de criar acontecimentos que buscam refletir o universal.

* Voltaremos a tratar esses dois conceitos (necessidade e verossimilhanca) na préxima secdo deste
capitulo.
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Para Aristoteles (1973a), o carater filosofico da poesia advém principalmente da
atividade poética estar visando o conhecimento do universal. Através da reformulagéo
por Aristoteles do conceito de arte poética, propondo-o como uma atividade capaz de
transmitir o conhecimento da verdadeira realidade das coisas, o filésofo grego constitui
um dos alicerces do argumento da estética classica. Argumento com o qual os criticos
do Classicismo e Neoclassicismo defendem a poesia como modo de conhecimento.

Os principais géneros da poesia analisados na Poética sdo a epopeia, a tragedia e
a comédia. O que estes géneros de arte poética ttm em comum, segundo Aristoteles
(1973a), é o fato de imitar pessoas que praticam uma ag&0>>. A comédia é diferenciada
da epopeia e da tragédia pelo carater das pessoas que ela imita, tal como afirma
Aristoteles (1973a, p. 250): “A comédia ¢, como dissemos, imitacdo de homens
inferiores; ndo, todavia, quanto a toda a espécie de vicios, mas sé quanto aquela parte do
torpe que € o ridiculo”. A imitagdo dos vicios, que desperta o sentimento do ridiculo, é o
que confere a comédia seu aspecto cémico.

Aristételes ndo chega a desenvolver a argumentacdo sobre a comédia nessa parte

da Poética. No caso, da epopeia e da tragédia:

A epopéia e a tragédia concordam somente em serem, ambas, imitacdo de
homens superiores, em verso; mas difere a epopéia da tragédia, pelo seu
metro Unico e a forma narrativa. E também na extensdo, porque a tragédia
procura, 0 mais que é possivel, caber dentro de um periodo do sol, ou pouco
excedé-lo, porém a epopéia ndo tem limite de tempo (Aristoteles, 1973a, p.
251).

A tragédia pode se diferenciar da epopeia no modo de representar as acdes das
personagens, ou seja, pela forma de narrar os acontecimentos. Na epopeia 0 poeta narra
0s acontecimentos do herdi como um narrador que nédo participa da historia narrada. Por
vezes, porém, 0 poeta da voz a personagem, por exemplo, no caso de Homero, que em
alguns momentos da voz as suas personagens para narrar Seus proprios sucessos ou

insucessos.

% Afirma Habib (2005, p.54, traducdo nossa): “A palavra grega usada para “agdo” € a praxis, que nao se
refere aqui a uma acéo particular e isolada, mas ao percurso inteiro da acdo e dos eventos que incluem
ndo somente o que faz o protagonista, mas também o que acontece com ele”. (“The Greek word used for
“action” is praxis, which here refers not to a particular isolated action but to an entire course of action and
events that includes not only what the protagonist does but also what happens to him”).
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Na tragédia ndo temos um narrador que participa dos acontecimentos do
poema®, pois o0 poeta se oculta totalmente, colocando as personagens agindo totalmente
em plano principal. O que também marca a diferenga entre a tragédia e epopeia € a
extensdo de ambas, pois a acdo da epopeia pode durar dias. Por outro lado, Aristoteles
afirma que na tragédia a acdo completa da personagem nédo deve passar de um “periodo
de sol”.

Devido a extensdo da tragédia, o filésofo grego concede-lhe um lugar de
exceléncia entre os géneros de expressao poética. Segundo Aristételes (1973a, p. 254),
0s enredos da poesia dramaética, “tal como 0s corpos e organismos viventes devem
possuir uma grandeza, e esta bem perceptivel como um todo, [...] devem ter uma
extensdo bem apreensivel pela memoria”, pois aquilo que pode ser belo, para
Aristoteles, é um Todo>’ (algo constituido de partes) que possui grandeza perceptivel e é
bem ordenado em suas partes.

Dessa maneira, para que um Todo seja belo, as partes que o constituem devem
decorrer uma da outra e possuir uma extensdo mensuravel. Nesse sentido do argumento
aristotélico, algo gigantesco, ou muito pequeno, ou mal ordenado ndo poderia ser
mensuravel ou perceptivel (por exemplo: um enredo de poesia que acabasse ao acaso
ndo seria uma composic¢ao bem ordenada).

Segundo Avristoteles (1973a), a grandeza mensuravel e a ordem conferem a um
Todo, tal como ao corpo ou a poesia, uma unidade e totalidade, caracteristicas que
definiriam a beleza. Por essa razdo, a tragédia, pela extensdo da sua acdo, se torna o
género que mais possui uma ordem e grandeza perceptiveis e apreensiveis pela memaria
do espectador. Entdo, na teoria aristotélica da mimese, a tragédia ocupa 0 posto mais
alto na hierarquia dos géneros poéticos. Essa preferéncia pela tragédia mostra a
importancia da dramaturgia para 0 povo grego.

Pode-se notar que a Poética ndo é apenas um tratado critico da arte como arte,
mas de arte relacionada a moral, & metafisica e a politica. Além disso, segundo Abrams

(1971, p. 10, tradugdo nossa):

Como resultado deste procedimento, Aristoteles deixou como heranga um
arsenal de instrumentos para a analise técnica das formas poéticas e seus

%6 Na tragédia grega, para se narrar o que esta acontecendo, ou que ocorreu antes do comego da historia,
0 poeta muitas vezes se utiliza da personagem denominada de coro.

5" «Todo’ é aquilo que tem principio, meio e fim” (ARISTOTELES, 1973a, p. 254).
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elementos, os quais se revelaram, deste entdo, indispensaveis para o critico,
por mais diversos que tenham sido os usos colocados a esses instrumentos®.

A teoria da arte poética como imitagdo da natureza®®, ou precisamente a teoria de
Aristételes sobre a mimese, foi adotada pelos criticos literarios italianos e franceses do
Renascimento, que difundiram a doutrina classica pela Europa®.

A concepcdo neoclassica da poesia como uma atividade que visa sobretudo o
efeito causado no espectador tem sua fonte na teoria finalista de Aristdteles sobre a
atividade. O enquadramento da arte poética entre um ramo do conhecimento humano
serve como base para as defesas em favor da poesia na Renascenga. Sir Philip Sidney
(1554-1583) se utilizou desse argumento da Poética em seu Defence of Poesy. Também
0 dominio dos géneros épico e dramatico (comédia e tragédia) na doutrina classica e 0s
louvores a poesia tragica grega se devem aos argumentos aristotélicos sobre aqueles

géneros.

* k%

Apesar do mérito da Poética de Aristoteles como maior influéncia na
constituicdo da doutrina cléssica, outra poética do mundo antigo também serviu como a
biblia da arte classica na Idade Moderna. A Arte Poética do poeta latino Horacio
consolidou ao longo dos séculos um lugar ao lado da teoria aristotélica como umas das
principais influéncias na constitui¢do dos fundamentos da doutrina classica.

A Arte Poética de Horacio foi escrita em forma de versos, no género epistolar.
Nessa epistola, o poeta latino oferece conselhos concernentes a criacdo poetica e a
formacdo do poeta, voltados sobretudo ao género da poesia dramatica. A Poética do
poeta latino foi enderecada aos Pisdes, razdo pela qual a Arte Poética foi inicialmente

conhecida como Epistula ad Pisones.

% «“As a result of this procedure, Aristotle bequeathed an arsenal of instruments for technical analysis of
poetic forms and their elements which have proved indispensable to critics ever since, however diverse
the uses to which these instruments have been put”.

9 “Mas, para o filoésofo grego, a natureza reduzia-se ao homem de agdo, isto é, ao homem agindo
(“praxis”) de acordo com as suas vontades, as suas paixdes (pathos) e de acordo com as suas faculdades
intelectuais (dianoia), formando, no conjunto, uma expressdo moral (ethos)” (SPINA, 1995, p. 89).

80 A Poética de Aristoteles participa da constituicdo da doutrina classica ndo apenas na fundamentagéo
do conceito de mimese para poesia, mas em todos 0s preceitos que partem desse principio de imitacdo. Na
secdo seguinte voltaremos a alguns pontos da Poética que sdo a base das regras classicas.
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Apesar de receber uma forte influéncia da cultura helenistica e da doutrina
aristotélica, a Arte Poética fez mais do que transcrever a Poética de Aristoteles. A obra
por si mesma se aprofundou nas questdes da arte poética, na qual Horécio imprimiu seu
préprio olhar de poeta. No periodo do Neoclassicismo inglés a Arte Poética alcangou
uma notavel reputacdo: a obra An Essay on Criticism, de Pope, foi claramente escrita
com inspiracdo na obra de Horacio.

Também vale ressaltar que Horécio foi expoente, ao lado dos poetas Virgilio e
Ovidio, da denominada Era de ouro da cultura e arte da Roma do imperador Augusto
César. Esta época na arte romana foi reverenciada pelos adeptos do Neoclassicismo
inglés, que fizeram com que este periodo na Inglaterra fosse justamente conhecido
como Era augustana, em homenagem a Era de ouro da Roma antiga.

As poéticas de Horécio e Aristételes sdo distintas em relacdo ao estilo e ao
género. Aristoteles é quase que exclusivamente um filésofo e ndo um poeta. Na sua
Poética, Aristoteles efetua um estudo analitico, no qual traca comentarios e observacgdes
sobre as obras dos poetas gregos, utilizando-os como exemplos: a validade de seus
argumentos advém de sua teoria.

Horécio € um poeta escrevendo uma poética. Por essa razdo a Arte Poética se
apresentou como fruto do conhecimento e experiéncia de sua propria criagdo poética.
Apesar de também ter feito comentarios sobre outros poetas, a autoridade de seus
argumentos partem da sua propria experiéncia de artista (REBELLO, 2014). Também se
pode acrescentar o fato de que a poética de Horacio é escrita no género epistolar. Sobre

isso Habib (2005, p.107, traducéo nossa) comenta:

Ainda que a epistola fosse um reconhecido género literario romano, a forma
altamente personalizada do texto de Horacio renuncia a qualquer intencdo de
escrever um tratado “técnico”, no sentido de Aristoteles. Alguns dos mais
preciosos insights de Horacio assumem a forma de apartes e digressdes quase
acidentais, e a obra inteira ¢ casual no tom. Os “principios” de Horécio sdo
tracados da experiéncia, e ndo da teoria®’.

Aristoteles profere argumentos sobre a poesia sob a base de sua teoria
metafisica, ética e politica. Ao analisar a poesia, o fildsofo grego tem a clara intengéo de

descobrir seus principios, teoriza-la e acopla-la ao todo de sua teoria filoséfica. O que

8<Although the letter was an acknowledged Roman literary genre, the highly personalized form of
Horace’s text disclaims any intention of writing a “technical” treatise in the sense of Aristotle. Some of
Horace’s richest insights take the form of asides and almost accidental digressions, and the entire piece is

5 e

casual in tone. Horace’s “principles” are drawn from experience, not theory”.
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Habib aponta é que o texto de Horéacio foge da intencdo de ser um tratado que contenha
um sistema fechado ou parta de uma teoria que anteceda a prépria poesia.

As digressdes do texto do poeta latino mostram um tom menos técnico e mais
voltado a informalidade da epistola. Pelo menos néo ha, de forma clara, um sistema ou
teoria que anteceda os argumentos de Horacio na Arte Poeética. Mas as liches e
argumentos do poeta latino sdo retirados da experiéncia ou da pratica poética do proprio
autor. Note-se que essa vertente menos tedrica do que pratica domina a critica
neoclassica inglesa. Horacio é “o idolo dos escritos neoclassicos, ¢ também era o
favorito de Johnson” (BOSKER, 1954, p. 119, tradu¢do nossa) °2. Muito da critica
literaria contida nos ensaios e periddicos de Johnson utiliza como base sentencas da
Arte Poética®®.

Em decorréncia dessa aparente falta de pretensdo da poética de Horacio,
conforme Rebello (2014) comenta em seu artigo, a estrutura da Arte Poética é tema de
muitas discussdes e interpretacdes. Porém, como observou Rebello (2014), Horacio nédo
escrevia ao acaso, e sua intencdo era dar uma unidade a sua poética.

Pode-se dividir a Arte Poética em duas grandes partes; a primeira parte dedicada
a arte poética e a segunda ao artifice ou poeta. Os temas tratados nessa obra de Horéacio
sdo a relacdo do escritor com a obra; 0s aspectos da poesia enquanto uma estrutura
verbal; a utilidade moral e social da poesia; a relacdo da audiéncia com a poesia e a
composicdo poeética e, por ultimo, a esséncia e as mudancas historicas em relacdo a
linguagem e ao género poético (HABIB, 2005). Muitos desses temas foram explorados
exaustivamente na estética e critica literaria do Neoclassicismo inglés.

Horéacio também, seguindo a cultura helenistica, considera a poesia como uma

imitacao:

Eu o a conselharia, como imitador ensinado, observar o modelo da vida e dos
caracteres e dai colher uma linguagem viva. Uma pega a brilhantada pelas
verdades gerais e pela correta descri¢do dos caracteres, porém de nenhuma
beleza, sem peso nem arte, por vezes deleita mais fortemente o publico e o
retém melhor do que versos pobres de assunto e bagatelas maviosas
(HORACIO, 2005, p. 64).

62 «“The idol of the neo-classical writers, was also Johnson's favourite”.

% Um exemplo possivel ¢ a seguinte sentenca do Preface to Shakespeare: “the end of poetry is to instruct
by pleasing” (JOHNSON, 1908, p. 16). Esta sentenca é uma citagdo indireta da Arte Poética de Horcio.
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A poesia dramatica grega imita a vida, todavia, o que é representado é a vida das
pessoas no ambito da praxis; isto €, enquanto praticam uma ac¢do. O d&mbito da praxis
ndo é um dnico ato isolado, mas todo o curso da acdo de uma pessoa e aquilo que
acontece em decorréncia de sua acdo e da interacdo com outros (HABIB, 2005). Desse
modo, Horacio aconselha ao poeta imitar modelos de que a vida dispde, ou seja, a
propria vida humana, lugar onde o poeta pode colher seus caracteres.

Como vimos, Aristoteles afirma que a poesia, ao imitar a vida, deve almejar
aquilo que é universal. Na mesma linha que o filésofo grego, Horécio aponta que a
poesia se torna mais querida de seu publico se estiver apoiada em “verdades gerais” e
ndo em assuntos causais e particulares.

A heranga da Arte Poética para a estética classica se faz muito presente nos
argumentos do poeta latino que versam sobre o equilibrio e a unidade, que ele julga
necessarias para a arte poética. Horacio orienta o poeta a buscar em sua obra a unidade e
a simplicidade, pois alguns poetas se excedem ao tentar algo além de sua capacidade, ou
exageram ao tentar dar um tom mais exuberante a sua obra e acabam por prejudicar a

unidade do todo. Nas palavras do autor:

A fuga a um defeito, faltando arte, conduz a um vicio. O mais apagado
artifice das imediagdes da escola de Emilio pode, em bronze, modelar unhas,
pode até reproduzir a 'maciez dos cabelos e, ndo obstante, malograr-se no
conjunto da obra por ndo saber compor o todo (HORACIO, 2005, p. 56).

A “fuga a um defeito” é justamente o poeta seguir caminhos que ndo competem
a sua capacidade, ou insistir em coisas extravagantes que podem retirar a unidade da
obra. Note-se que 0 poeta latino marca a distin¢ao entre arte e inspiracdo na composi¢do
de um poema. A distincdo de Horécio pode ser interpretada como a separacdo entre
labor e inspiracdo no ato criativo do poeta.

O poeta latino aconselha o poeta a se utilizar da “técnica” (arte), tanto quanto da
inspiragéo, pois a inspiragdo natural, mesmo sendo fundamental, pode fazer o poeta se
exceder na medida de sua criacdo. Horacio (2005) destaca que somente o labor pode
ordenar e dispor corretamente as partes do poema, e, desta maneira, conferir-lhe
unidade. Horacio (2005, p. 67) afirma:

Ja se perguntou se o que faz digno de louvor um poema é a natureza ou a
arte. Eu por mim n&o vejo o que adianta, sem uma veia rica, o esfor¢o, nem,
sem cultivo, o génio; assim, um pede ajuda ao outro, numa conspiragédo
amistosa.
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O ponto de Horéacio neste trecho é de que o poeta tem de se servir da inspiragdo
natural, mas é o “esfor¢o” ou labor da arte que confere o bom senso a obra do poeta. As
ideias de unidade e bom senso na arte poética, influenciadas pela cultura grega, marcam
o discurso neoclassico. Horécio sentencia o que iria ser um dos motes principais dos
tedricos da doutrina classica: o “principio e fonte da arte de escrever ¢ o bom senso”
(HORACIO, 2005, p. 64). Dessa maneira, a busca pelos ideais da cultura helenistica,
tdo defendida pela doutrina classica na Renascenca, ja é preservada por Horécio.

E celebre o trecho onde poeta latino clama: “vocés versem os modelos gregos
com a mio noturna e diurna” (HORACIO, 2005, p. 63). De acordo com Horéacio (2005,
p. 64), “[...] aos gregos deu a Musa o génio; aos gregos concedeu ela fluéncia e
harmoniosa no falar”. Portanto, para o poeta latino, os gregos eram os modelos em
labor, harmonia e bom senso na arte, e cabia aos poetas de sua época buscar seguir 0s
passos deles. Mas Horacio ndo aconselha a imitagéo servil dos classicos gregos. O autor
da Arte Poética € imperativo quando aconselha o poeta, seguidor dos ideais
helenisticos, que trabalhe 0 méximo em seus poemas, a fim de aperfeicoa-los.

Entre as contribuicdes das poéticas de Aristdteles e Horacio a doutrina classica,
a que mais reverbera nos séculos XVI ao XVIII na Europa é a questdo da utilidade
moral da arte. Como foi dito, na Poética de Aristételes a poesia é uma imitacao daquilo
que é possivel de acontecer, por esta razdo a poesia imita as no¢Bes universais, ao
contrario da Historia. Mas qual é a utilidade da imitacdo da poesia?

O filésofo grego responde essa questdo ao definir a utilidade do género da
tragédia: “Como, porém, a tragédia ndo sO é imitacdo de uma acdo completa, como
também de casos que suscitam o terror e a piedade” (ARISTOTELES, 1973a, p. 257).
Segundo Aristételes, a tragédia imita casos que suscitam terror e piedade no espectador,
a fim de causar o efeito da catarse, ou seja, a purificacdo dessas emogdes.

Interpretacdes de comentadores da Poética apontam que o sentido que
Aristoteles da & purificacdo dessas emocdes (catarse) é moral e didatico®. Moral

%% Ha varias outras interpretacdes do significado da catarse. Muitas dessas interpretacdes estdo reunidas
no livro Aristotle’s Poetics de Stephen Halliwell (The University of Chicago Press, 1998). Nesta
dissertacdo ndo pretendemos discutir as interpretacOes possiveis da catarse. O objetivo nesta parte é tratar
da utilidade moral da poesia, por isso atentamos as interpretacfes que conferem um sentido moral a
catarse.

42



porque contribui para com os costumes da cidade, e didatico porque ensina quais Sao as
acdes virtuosas e viciosas e suas consequéncias®.

A tragédia, por meio da suscitacdo das emocOes de piedade e terror, da
exemplos e contraexemplos de como as pessoas devem agir. A partir dos exemplos da
tragédia, o cidaddo grego é levado a temperanca nas agdes, para ndo incorrer na
infelicidade do heroi tragico, causa das emocdes de terror e piedade no espectador. Esse
envolvimento emocional do publico resultaria na clarificacdo dessas emocdes, e a
audiéncia estaria esclarecida das consequéncias nefastas de agir da mesma maneira do
protagonista, maneira que o conduz ao desfecho tragico®®.

O envolvimento emocional do espectador, no caso da comédia, também segue o
mesmo pensamento, visto que, ao imitar acdes que provocam o sentimento de ridiculo,
advertiria o publico sobre as acdes baixas e vis (SANTORO, 2014). Desse modo, alguns
comentadores da Poética conferem a poesia a utilidade de contribuir para a moral. O
sentido moral e pedagdgico da catarse € a interpretacdo que predomina entre 0s tedricos
do Neoclassicismo inglés. Porém, como aponta Spina (1995, p. 77):

Acresce notar que as idéias de Aristoteles ligadas ao problema ndo sdo muito
claras; os teodricos do classicismo ndo puderam chegar a um acordo na
interpretagdo das passagens aristotélicas a proposito da catarse ou do papel
purificador da tragédia.

A funcdo social e moral que Aristételes confere a poesia ndo estdo muito
esclarecidas na Poética. Se a utilidade moral da poesia em Aristoteles causa muitas
controveérsias, por outro lado Horacio foi bem claro ao afirmar: “Os poetas desejam ou
ser Uteis, ou deleitar, ou dizer coisas a0 mesmo tempo agradaveis e proveitosas para a
vida” (HORACIO, 2005, p. 65).

O “util” é a funcdo moral da poesia, que busca instruir seu publico: a poesia so é
atil na medida em que educa o espectador para a vida. Por essa razdo, Horacio
aconselhou o poeta a ndo se distanciar da realidade e acolher seus caracteres na vida

real. Vale ressaltar que a ligacdo, na doutrina classica, entre a utilidade moral e o que é

% Um dos adeptos desta linha interpretativa foi o dramaturgo francés Pierre Corneille (1606-1684), um
dos principais representantes do Classicismo Francés.

% Note-se que o desfecho tragico é o cumprimento do destino do heréi da tragédia. Geralmente o heri da
tragédia nega seu destino, mas a conclusdo é sempre a resignagao do herdi diante do destino que Ihe é
conferido. Essas caracteristicas sdo utilizadas por comentadores para refutar aqueles que conferem um
carater moral e educador as afirmagdes aristotélicas sobre a tragédia grega.
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agradavel é uma heranca sobretudo horaciana, colocada como preceito dogmatico pelo
Classicismo francés.

Na teoria da arte, a ligacdo da poesia com a esfera moral sempre esteve na pauta
de discussdo. Porém, muitos tedricos da arte e poetas conferem a arte um papel nada
moral, conforme Spina (1995, p. 75): “O fim da arte consiste essencialmente em
suscitar a emocgdo estética, em agradar, nada mais, a sua caracteristica fundamental
consiste, portanto, na gratuidade, na inutilidade”. Essa concepcdo da arte vigora
principalmente no seculo XI1X, com o Romantismo, e de uma forma mais convicta com
o Parnasianismo®’.

Mas, segundo os moldes classicos, ndo € aceitdvel que a poesia seja uma
“gratuidade” ou “inutilidade”. Nas poéticas classicas fica claro que, antes de tudo, o
objetivo da arte é o prazer. Contudo, para os antigos e para os tedricos classicistas da
Era moderna, apenas agradar o espectador ndo faz da arte algo util ou digno.

Segundo Spina (1995, p.77), “Os romanos, sempre inclinados ao sentido
pragmatico das coisas, procuram conciliar os dois objetivos da poesia: 0 prazer e a
utilidade; agradar e instruir”. Portanto, o agraddvel também desempenha um papel
importante no objetivo da poesia. Para Horécio, o0 que o poeta deve almejar com sua
poesia ndo € somente a utilidade moral, mas buscar causar prazer na audiéncia com sua
imitacao.

Horécio afirma que os poemas devem ter uma funcdo moral ou didatica.
Todavia, se 0s poemas ndo fossem agradaveis seriam apenas enfadonhos para o
espectador jovem, e se ndo fossem Uteis, seriam desprezados pelos espectadores mais
velhos. Nas palavras do poeta: “Arrebata todos os sufrdgios quem mistura o Util e o
agradavel, deleitando e a0 mesmo tempo instruindo o leitor” (HORACIO, 2005, p. 65).

Mesmo para Aristdteles (1973), a imitagdo causa prazer a pessoa que contempla
algo imitado com perfeicdo, pois até imagens repugnantes e aterrorizantes podem
agradar se representadas de forma exata. Isto ndo quer dizer que a imitacéo deva ser fiel,
mas 0 prazer tem como “causa € que o aprender ndo s6 muito apraz aos fildésofos, mas
também, igualmente, aos demais homens [...] Efetivamente, esse € o motivo por que se
deleitam perante as imagens” (ARISTOTELES, 1973, p. 248).

%7 Os poetas parnasianos sio um dos principais propagadores da maxima “arte pela arte”, retirando todo
carater didatico da arte. O Parnasianismo curiosamente prega o resgate dos ideais classicos (o Parnaso
grego), mas apenas das caracteristicas formais dos ideais gregos. No Brasil o poeta Olavo Bilac (1865-
1918) € o representante dessa corrente literaria. Bilac foi rechagado pelos poetas modernistas brasileiros
no século XX, justamente por causa de seu restrito e demasiado formalismo poético.
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Conforme Aristoteles, quanto mais o homem aumenta o ambito do seu
conhecimento, mais se deleita, e a poesia que agrada mais € aquela que imita aquilo que
é possivel acontecer. Dessa maneira, a poesia direciona o conhecimento para aquilo que
é universal e imutavel.

Spina (1995, p. 92) afirma: “o0 poeta, para cumprir 0 mais cabalmente o seu
objetivo — que é deleitar — deva propor-se por modelo ndo apenas a natureza simples e
existente, mas de preferéncia a natureza bela e possivel”. A imita¢do da natureza como
ele deveria ser (natureza bela e possivel), tornando a poesia agradavel e util é uma
nocdo adotada tanto por Aristoteles como por Horéacio. Spina (1995) aponta que a
confluéncia entre instrucdo e prazer foi uma concepcdo que prevaleceu até o século
XVIII. O préprio Johnson, seguindo Horacio, adere ao preceito de instruir por meio do
prazer, na sua definicdo da funcdo da poesia.

Né&o se pode ao certo delimitar o que foi influéncia direta somente da Poética ou
da Arte Poética na constituicdo da doutrina classica. O legado de ambas aparece nas
obras de criticos fundamentais para o pensamento de orientagdo classica. Podemos notar
a influéncia mesclada dessas poéticas em sentencas nos ensaios do critico italiano
Lodovico Castelvetro (1505-1571), passando pela poética do francés Nicolas Boileau
(1636-1711), até o Preface de Johnson.

A nocdo da poesia como imitacdo da vida e fonte de conhecimento; o equilibrio
entre arte (técnica) e inspiracdo; o conceito de Belas-Letras; a primazia do universal e
da natureza sobre o particular e os costumes; a predominancia da poesia dramatica e
épica; a visdo pratica da poesia como fonte de instrucdo. Todos esses elementos
constituiram as ideias com as quais os criticos literarios fundamentaram seu pensamento
classicista do Renascimento ao Iluminismo europeu. S&o ideias tragadas e concebidas a

partir do estudo e interpretacéo das poéticas de Aristételes e Horacio®.

1.4 As regras da estéetica classica: a formulacdo da regra das trés

unidades da poesia dramética neoclassica

%8 Entre as poéticas antigas que se fazem presentes no pensamento europeu moderno, podemos
acrescentar a poética do romano Longino (213-273), intitulada Do sublime. As ideias contidas nesta
poética servem de base para muitos dos argumentos de reacdo a estética classica, sobretudo aqueles
proferidos pelos tedricos romanticos.
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Recapitulando: no Classicismo francés e no Neoclassicismo inglés, os teoricos
da doutrina cléssica, em sua maioria fundamentada nas poéticas antigas, definem a
poesia® como imitacao da vida, focada na ac&o humana: a vida das pessoas em ac&o no
ambito moral. Na imitacdo da vida humana, segundo os moldes classicos, é importante
representar o que ha de universal e imutavel na acdo humana, tudo aquilo que faz parte
da natureza humana.

Levando em consideracdo principalmente as afirmacbes de Horécio, de que a
funcdo da poesia é agradar pela representacdo da natureza bela, e a0 mesmo tempo ser
atil para melhorar o espectador moralmente, toda uma estrutura da arte classica é
levantada sobre esses fundamentos. Esta estrutura tem como regentes de sua
composicdo algumas regras ou leis, também formuladas a partir das poéticas classicas.

As regras estabelecidas no periodo do Classicismo por vezes se encontram
pouco claras nas poéticas da Antiguidade. Porém, como afirma o critico e poeta
neoclassico Dryden (1918, p. 20, traducéo nossa): “eu devo lembra-los de que todas as
regras, por meio das quais executamos o drama nos dias de hoje, [...] nos foram
passadas das observacdes que Aristételes fez daqueles poetas que viveram antes dele,
ou foram seus contemporaneos” '°. A elaboracdo e estabelecimento das regras classicas,
sobretudo na arte dramatica, sdo realizados por comentadores Italianos e franceses das
poéticas de Aristdteles e Horécio no século XVI.

Na Italia, Castelvetro, com a obra La Poetica d’Aristotele (1576), € um dos
tedricos centrais para determinar as regras para o drama classico’’. Na Franca, as regras
classicas sdo introduzidas por meio do italiano Julius Caesar Scaliger’® (1484-1558),
que também é um dos fundadores do Classicismo francés. As regras classicas sao

estabelecidas com forca na Franca no século XVII, pelo poeta Boileau e pelo

% Ainda que as poéticas se foquem na poesia dramatica (tragédia e comédia) e épica, Varios outros
géneros de poesia sdo objeto de analise na Antiguidade (descritivo, narrativo, lirico, etc.). No século XVI,
0 que Aristoteles e Horacio formulam sobre a poesia foi estendido a toda a arte, denominada de belas-
artes. Nesta dissertacdo o foco esta em temas que tém relagdo com a poesia dramatica.

70 <| must remember you, that all the rules by which we practise the drama at this day, [...] were delivered
to us from the observations which Aristotle made, of those poets, who either lived before him, or were his
contemporaries”.

" Castelvetro recusa a utilidade moral da poesia dramatica. O critico italiano considerava que o drama era
apenas Util para divertimento da platéia (DOBRANSZKY, 1996).

"2 «Q tedrico francés que tem papel correspondente ao dos italianos Giraldi e Speroni, é o famoso latinista

Julius Caesar Scaliger: €, segundo a expressdo de Lintilhac, “o fundador do classicismo, cem anos antes
de Boileau” (CARPEAUX, 2011, p. 797).
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dramaturgo Pierre Corneille (1606-1684), e no século XVIII por Voltaire”®. Na
Inglaterra, as regras classicas chegam por intermédio de Ben Jonson (1573-1637) e
Sidney, que foram fortemente influenciados pelo Classicismo dos criticos franceses.

Das regras ou conceitos classicos que sdo discutidos nos periodos dos
classicismos, pretendemos dar mais atencdo nesta Secdo aos conceitos da
verossimilhanga e necessidade e as regras de decoro e das unidades. Essas regras gerais
se complementam ao reger a composi¢do da poesia, pois sdo voltadas para a fungdo que
a poesia exerce, a saber, de proporcionar o prazer e instruir o puablico.

O conjunto das regras classicas garante que a poesia possa surtir o efeito de
prazer sobre o publico e manter seu comprometimento com a moral. Para esclarecermos
essa ligacédo, voltamos ao tema da utilidade moral da poesia. A questdo da poesia aliada
a moral € um tema que na teoria aristotélica ndo esta claro, mas muito se discute na era
dos classicismos a passagem do livro VI da Poética, trecho no qual o filésofo grego

define a natureza e a funcdo da tragédia:

E pois a tragédia imitacio de uma acdo de caréter elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se
efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o "terror e a
piedade, tem por efeito a purificacio dessas emocdes (ARISTOTELES, 1973,
p. 251).

O sentido da catarse (purificacdo ou purgacdo) aristotélica, como discutimos
anteriormente, conta, nos séculos da doutrina classica, entre outras interpretacdes, com a
interpretacdo de criticos e tedricos que defendem a sua funcdo de aperfeicoamento
moral. A extensdo, a linguagem ornamentada e os aparatos artisticos da tragédia sdo
inseridos na sua composi¢do, com o objetivo de que a representacdo dos atores cumpra
sua funcdo moral com os espectadores.

A utilidade moral da poesia é definitivamente incluida no pensamento de
orientacdo classica a partir na Arte poetica de Horacio. Segundo Horé&cio, o argumento €
de que o melhoramento moral do espectador depende de a tragédia envolver o publico
na representacdo. Nesse caso, segundo Dobranszky (1996, p. 21), “o que se busca no
teatro € o envolvimento emocional do puiblico”. As regras classicas se sustentam sobre a

premissa de que, se elas séo seguidas pelo poeta no processo de composigédo, a obra ndo

O classicismo de Voltaire e Corneille é um dos principais alvos das censuras de Johnson no Prefécio.
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falha em sua funcdo e ndo é apenas um espetaculo sem utilidade alguma para a
sociedade.

Todavia, outro elemento essencial para a poesia no periodo da estética classica é
introduzido principalmente por Horacio: a poesia deve agradar ou deleitar o espectador.
“Instruir por meio do prazer” € um dos principais lemas da doutrina classica. Conforme
Dobréanszky (1996, p. 17): “o prazer sentido diante da imitacdo esta subordinado aquele
sentido diante da propria natureza imitada”.

Entdo, as pessoas se deleitam ao ver sua propria natureza representada, visto
que a imitacdo da poesia € um processo de estilizacdo da vida. O pensamento
Renascentista aponta que a poesia imita aquilo que é possivel acontecer, transfigurando
a natureza a partir dos processos da mimese para algo mais belo. Desse modo, 0
espectador se deleita com representacdo de sua natureza de forma bela.
Consequentemente, para 0 espectador se reconhecer na representacdo da poesia €

preciso que ela se aproxime o mais possivel da vida humana (DOBRANZSKY, 1996).

*k*

Esse laco que a poesia tem com o objeto imitado (a vida humana), influéncia
principalmente da teoria mimética de Aristoteles, tem como suporte as regras classicas.
A regra da verossimilhanca oferece suporte a construcéo da fabula para que a imitacao
ndo crie situacbes que ndo sdo possiveis de acontecer. As regras de decoro
proporcionam a imitacdo harmonia para suas partes e a regra das unidades auxilia na
verossimilhanca da poesia.

Até o momento afirmamos que a poesia representa aquilo que € possivel
acontecer, mas qual ¢ o limite do “possivel”? J& que a poesia ndo imita o que acontece,
mas o0 que deveria acontecer, qual sua ligagdo com a realidade dos fatos? Essas questoes
colocam em evidéncia a regra da verossimilhanca, talvez a mais importante para a
doutrina classica.

A importancia do conceito de verossimil cresceu em decorréncia da passagem do
livro IX da Poética, no qual Aristoteles (1973a, p. 256) afirma que “ndo é oficio de
poeta narrar 0 que aconteceu; €, sim, 0 de representar 0 que poderia acontecer, quer
dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade”. Verossimil é contar

algo que se assemelha a verdade, porém ndo precisa ser verdade de fato. Uma
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representacdo verossimil de um acontecimento ndo é propriamente contar 0 que ocorreu
de fato. Mas o que é contado tem que ser plausivel de acontecer no mundo sensivel. O
que o poeta conta ndo pode contradizer as possibilidades légicas ou as possibilidades
humanas.

Segundo Spina (1995), Aristételes, no capitulo IX da Poética, quando coloca a
poesia como um termo medio entre a Historia e a Filosofia, esta afirmando que poesia
ndo participa do campo do real (campo da Histdria). Campo do real entendido como as
coisas que de fato ocorreram, em uma realidade que € contingente e particular.

Para Aristoteles, ao narrar fatos reais, o historiador considera a multiplicidade
dos acontecimentos reais, que estdo ligados apenas pela sucessdo em uma linha do
tempo. As sucessdes de fatos ndo compdem uma acdo una e nem sdo dirigidos a um
fim. Entdo, os acontecimentos narrados pela Histdria sdo acontecimentos individuais e
aleatdrios, e o historiador apenas narra como exatamente ocorreram.

Por outro lado, a poesia também ndo esta no campo abstrato da Filosofia, campo
das coisas eternas, imutaveis e necessarias: area do universal absoluto e a realidade do
ser. A poesia ocupa o campo do possivel, daquilo que pode ou deveria ser. O reino da
poesia é imaginario, pois ndo é fato real e nem a verdade absoluta, € uma opcdo. O
poeta tem em seu imaginario os fatos da realidade, e ele opta como contar esses fatos.
Aquilo que é contado pelo poeta é aquilo que poderia acontecer. Deste modo, a poesia é
imitacdo da realidade, mas ndo da realidade exatamente, e sim de uma realidade
imaginaria do possivel, conforme as possibilidades verossimeis e necessarias.

A verossimilhanca, entdo, restringe o limite do possivel aproximando a poesia
da realidade, tal como afirma Francisco Moraes (2007, p.11): “O poeta ndo esta livre
para compor o que bem entenda; ele deve, ao contrario, seguir aquilo que um
determinado personagem (a imagem) abre enquanto possibilidade efetiva”. A poesia,
por estar no campo do possivel e ser uma opc¢ao, daria a liberdade ao poeta de compor
em seu poema acontecimentos que ndo existem na realidade, ou que possivelmente nem
sejam l6gicos de ocorrer. Quando Aristoteles (1973a) profere “segundo a
verossimilhanga”, ele ndo esta dizendo que poeta deve representar algo que poderia
ocorrer de qualquer modo, mas que poderia ocorrer na vida real.

E quando Aristételes (1973a) afirma que o poeta deve contar algo que poderia
acontecer segundo a necessidade, significa que os acontecimentos devem seguir as leis
de causa e efeito, pois, para Aristoteles, tudo o que ocorre tem uma causa, e esta causa

gera um efeito necessario. Ou seja, algo ocorre porque tem uma causa, e a partir da
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ocorréncia dos acontecimentos so é possivel que surja tal efeito, pois é decorrente da
acao anterior.

74

Segundo Spina (1995, p. 108), a necessidade’” “consistiria no respeito inevitavel
da realidade como é ou como deve ser; logo: que Crisis morresse um dia era necessario;
que o poeta ndo altere o desfecho da acdo porque o factum ja esta determinado, é
necessario”. Desta maneira, por exemplo, o poeta, a0 compor uma tragédia, ndo pode
mudar o destino da sua personagem, pois a acdo dela necessariamente leva ao desfecho
tragico. Entdo, na teoria aristotélica, segundo Toledo (2005, p. 73): “O oficio do poeta é
justamente esse, o0 de escolher e organizar e - como 0s acontecimentos do mito seguem
uma ordem necessaria, por oposicdo a diversidade aleatdria dos eventos reais”.

As regras da verossimilhanca e necessidade, ao restringir o possivel da
imitacdo, estdo aproximando a representacdo da realidade, e também estdo organizando-
a em uma ordem necessaria. Por exemplo, quando apontamos que a diferenca entre a
ficcdo e a realidade € que a primeira tem de fazer sentido, isto quer dizer que a
aleatoriedade da realidade é organizada pela ficcdo (no caso, a poesia) em uma agao una
que tem um fim ou sentido.

As particularidades dos individuos e suas atividades na vida real sdo substituidas
pela acdo una de um caractere universal (personagem), encadeada de forma necesséria.
Por essa razdo, € universal, pois 0s principios da acdo da personagem Sd0 0S mesmos
para todos (TOLEDO, 2005). A aproximacdo com a realidade e a universalidade das
coisas tratadas na poesia auxilia o espectador a se reconhecer ou a se identificar com o
espetaculo do palco.

Como se nota, a verossimilhanca é regra central da poesia dramaética, e as outras
regras classicas se sustentam justamente como normas para a composicdo, a fim de
tornar o drama verossimil (CARPEAUX, 2011). Todavia, na interpretacdo geral do
Classicismo francés e do Neoclassicismo inglés, o “imitar” nao é simplesmente espelhar
a natureza ou a vida humana, e sim imitar a bela natureza. Como Mattos (2009) afirma,
para a teoria da arte classica, “imitar” ¢ uma estilizacdo ou transfiguragéo da natureza.

O que importa para a doutrina classica é representar a bela natureza, transformar

a “verdade” em “belo” através da imitacdo. Como Carpeaux (2011, p. 940) aponta: “Os

" 0 sentido do conceito necessidade na teoria aristotélica da poesia, como observa Spina (1995, p. 106),
¢ “largamente controvertida entre os tedricos”. Atenhamo-nos a interpretacdo de Spina para esse conceito,
pois o que levamos em consideragdo nesta parte € mostrar como as regras classicas auxiliam na funcao da
poesia.
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classicos franceses” ndo sentiam contradicdo entre ‘vrai’ e o ‘beau’, porque o fim da
arte ndo era retratar a natureza bruta, mas educar a natureza humana”. A educacdo da
natureza humana se fazia pela bela natureza. Portanto, a doutrina cléssica fornecia as
normas a serem seguidas pelos poetas para representar em suas obras a bela natureza,
pela qual a representacdo educaria as pessoas.

Além das regras fundamentais (verossimilhanca e necessidade), que ligam a
imitacdo ao objeto imitado, ha a regra de decoro. Esta, como explica Dobranszky (1996,
p. 25), “diz respeito ao decoro — a adequagao entre o que ¢ dito e como ¢ dito”. Trata-se
de adequar o comportamento e as falas da personagem a sua idade, aos costumes de sua
nacdo e condicdo social. As acdes e a formacgdo do carater da personagem tém de levar
em consideracdo esses aspectos, que a distinguem dos outros caracteres na peca. Na

Arte Poética, Horacio (2005, p. 58) orienta sobre o decoro em relacédo as personagens:

Muito importara se fala um deus ou um heréi, um velho amadurecido ou um
moco ardente na flor da juventude, uma autoritaria matrona ou uma
governanta solicita, um mascate viajado ou o cultivador duma fazendola
verdejante, um cidaddo da Cdlquida ou um da Assiria, alguém criado em
Tebas ou em Argos.

Horécio aponta a importancia de colocar a fala em conformidade com o tipo da
personagem. O poeta deve tomar cuidado para ndo empregar 0 comportamento de um
homem maduro em uma crianga, nem a ardéncia das emocfes de um jovem em um
velho. Shakespeare, em sua tragédia Macbeth, foi censurado por colocar falas na boca
da personagem do filho de Macduff que seriam impréprias para a sua idade. O tipo da
personagem envolve, ainda, 0s costumes concernentes a nacionalidade. Como no
exemplo de Horécio, o poeta ndo deve colocar expressdes de um cidadao de Colquida
em um cidad&o da Assiria.

Também a condicdo social da personagem, segundo as regras de decoro, precisa
ser levada em conta. Quando, por exemplo, se distingue um rei de um camponés, ambos
devem se comportar conforme sua posicdo social. Voltaire censura duramente
Shakespeare por representar o rei Claudio na tragédia Hamlet como um bébado, pois

esse comportamento ndo cabe na posi¢do social da realeza’®.

> Mesmo Carpeaux se referindo aos franceses, esta concepgao estende-se aos tedricos e criticos ingleses
da teoria neocléssica (Esta nota foi adicionada a citagdo pelo autor desta dissertacdo).

"® No Preface, Johnson critica essa censura de Voltaire ao poeta inglés.
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Nesse sentido, Thomas Rymer (1641-1713) também censura a personagem lago
da tragédia Otelo, no ensaio A Short View of Tragedy (1693): “mas o que ¢ intoleravel é
lago [...] nunca, até agora, em uma tragedia, nem em uma comédia e nem na natureza
[teve] houve um soldado com seu (Iago) carater” (RYMER, 1956, p. 134, tradugao
minha) ”’. Rymer cita como contraexemplo ao soldado de Shakespeare 0 modelo dado
por Horacio, que aconselha a representar um soldado com um caréter “ativo, irascivel,
obstinado e feraz” (RYMER, 1956, p. 134, traduc&o nossa) '°.

As regras concernentes ao decoro se justificam por criarem uma identificacdo da
audiéncia com os caracteres da peca, ja que a representacdo deve comover o espectador.
Entdo, os tipos das personagens devem corresponder aos tipos encontrados na realidade.
Neste caso, caberia ao poeta, tal como Horacio aconselha, buscar suas personagens nos
modelos da sociedade, a fim de que o espectador reconheca as personagens na vida real.

Observe-se que as regras em relagdo ao decoro também restringem o “possivel”
da imitacdo, e segundo esse argumento, tornam a poesia draméatica mais verossimil. O
decoro nos espetaculos é largamente defendido e difundido pelos teéricos do
Classicismo francés. O teatro classico francés do século XVII tinha como apice de sua
perfeicdo no decoro as obras dos dramaturgos Jean Racine (1639-1699), Moliére (1622-
1673) e Corneille (1606-1684). Esses dramaturgos foram exportados para toda a Europa
(principalmente para a Inglaterra) como modelo do rigor cléssico.

*k*

Entre as regras que regem o edificio da arte classica, a regra das unidades (acao,
tempo e lugar) para a poesia dramatica foi um dos assuntos mais envoltos em
polémicas. Os debates acerca da unidade estiveram em voga principalmente nos seculos
XVII e XVIII, tanto na Franga como na Inglaterra.

A funcdo das unidades dramaéticas é (tal como seu nome indica) dar unidade a

poesia dramatica. Se o poeta quando compde no espaco imaginario” a sua tragédia ou

""“But what is most intolerable is Jago [...] yet never in Tragedy, nor in Comedy, nor in Nature was a
Souldier with his Character”.

81 Active, irascible, unyielding, fierce”.

¥ Esse termo se refere ao campo do “possivel” da teoria aristotélica da poesia, aquilo que poderia
acontecer em conformidade com a verossimilhanca e a necessidade.
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comédia se utiliza das regras de decoro para adequar suas personagens aos Seus
respectivos caracteres, a regra das unidades auxiliam-no na organizacdo da sucesséo de
acontecimentos da fabula®. A ideia de unidade utilizada pelos tedricos classicistas

advém do capitulo VIII da Poética. Aristoteles esclarece a ideia de unidade na poesia:

Uno é o mito, mas ndo por se referir a uma sé pessoa, como créem alguns,
pois ha muitos acontecimentos e infinitamente varios, respeitantes a um s
individuo, entre os quais ndo é possivel estabelecer unidade alguma. Muitas
s8o as acles que uma pessoa pode praticar, mas nem por isso elas constituem
uma agdo una (ARISTOTELES, 1973a, p. 255).

A acdo® é o elemento principal da fabula® (mito), e ndo a personagem imitada.
Os acontecimentos imitados, que constituem o poema, devem se conectar de tal modo
que componham um todo com um sentido uno. Spina (1995, p. 144) diz no que consiste
a unidade: “muitas acOes variadas, ligadas entre si pela verossimilhanca e pela
necessidade, podem formar um todo uno, de tal sorte que a eliminacdo de um ato parcial
ou a sua deslocagcdo podem partir ou decompor o todo”. A acdo completa do enredo
deve fazer sentido, isto é, todos os acontecimentos devem se ligar entre si. Portanto,
nenhum ato deve ser inserido na fabula que ndo tenha alguma ligacdo com a acdo
principal.

Como foi dito, o poeta se diferencia do historiador por estar no campo do
“possivel”. Ao contrario das acdes multiplas e casuais da realidade, a poesia imita uma
acdo completa (comeco, meio e fim) dotada de um sentido. Portanto, a unidade é
justamente subordinar todos os acontecimentos ao centro da fabula, que neste caso é a
acdo principal. Aristoteles (1973a) fornece o exemplo de Homero, que, a0 compor a
Odisseia, ndo conta todos os acontecimentos da vida de Odisseu, mas apenas aqueles
que tém ligacdo com a acdo principal do poema.

A formulacdo exata das trés unidades ndo € produto da Poética de Aristoteles.
Assim como, observa Spingarn (1963, p. 90, traducdo nossa): “ha na Poética apenas

uma unica referéncia ao limite do tempo da acdo tragica, e absolutamente nenhuma

8 Utilizamos o termo “fabula” para preservar a nomenclatura aristotélica. Como fibula, Aristoteles
considera a imitacdo da acdo, ou seja, 0 conjunto completo das agdes de uma tragédia.

8 \/er nota 55.

82 «Ora 0 mito é imitacdo de ages; e por "mito" entendo a composicao dos atos” (ARISTOTELES, 1973,
p. 252). Por esta razdo, optamos por chamar mito de enredo. Este também designa a sucessdo de
acontecimentos que constituem a trama de uma composicao literaria.
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referéncia a chamada unidade de lugar” ®. O filésofo grego trata largamente da unidade
da acéo, mas faz apenas uma alusdo a unidade de tempo na tragédia, e nem mesmo toca
no tema da unidade de lugar.

A trés unidades sdo estabelecidas como normas no Renascimento italiano e
francés. Talvez o primeiro estudioso da Renascenca a fazer aluséo a outra unidade que
ndo fosse a da acdo tenha sido o italiano Girladi Cintio (1504-1573), no Discorsi
intorno al comporre de i romanzi, delle comedie e delle tragedie (1554). Nesta obra,
Cintio se refere a unidade tempo com base na Poética. Mas, a elaboracdo e o
estabelecimento das trés unidades ocorrem no comentario sobre a Poética, intitulado
Poetices libri septem (1561), do francés Scarliger, e logo depois pelo italiano
Castelvetro, também no seu comentario sobre a Poética, chamado Poetica d'Aristoteles
vulgarizzata e sposita (1570) (SPINGARN, 1963).

Entre os tedricos franceses da doutrina classica, no século XVII, as regras das
unidades se tornam quase um dogma e marca registrada do teatro classico francés. O
dramaturgo francés Corneille, no seu Discourssur la Poésie dramatique (1660), dedica
0 seu terceiro discurso as trés unidades. Na Inglaterra, o primeiro a tratar das unidades,
doze anos depois da introducdo dessa regra na Italia, foi Philip Sidney no seu ensaio
The Defence of Poesy. No Essay of Dramatic Poesy, no ano de 1668, John Dryden
também traz um estudo sobre as unidades.

Antes de tratar de cada uma das trés unidades, ressaltamos a adverténcia de
Spina (1995, p. 149): “é quase impossivel hoje sistematizarmos a doutrina ociosa
construida a base de polémica, durante um século, e a qual renderam pleito varias
dezenas de tedricos italianos do Renascimento e tedricos franceses da primeira metade
do séc. XVII”. A “doutrina ociosa” ou a regras das unidades € um centro de discussdes
na arte da Europa moderna. Porém, o que importa para o objetivo da dissertacdo € a
doutrina das unidades a moda dos franceses, pois esse modo foi 0 que predominou no
Neoclassicismo inglés.

Apesar de ter havido um alusdo a extensdo (tempo) do espetaculo no capitulo
VIl da Poética, a unidade de acdo era a Unica das unidades da qual Aristoteles tratou
claramente na Poética. Segundo o filésofo grego, “o elemento mais importante é a
trama dos fatos, pois a tragédia ndo é imitacdo de homens, mas de acOes e de vida, de
felicidade ou infelicidade, reside na acdo” (ARISTOTELES, 1973a, p. 252).

8 “There is in the Poetics but a single reference to the time-limit of the tragic action and none whatsoever
to the so-called unity of place”.
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A tragédia € a imitacdo da acdo que leva da felicidade a infelicidade, ou vice-
versa. As personagens sdo o meio pelo qual a tragédia imita uma acéo. As pessoas tém
tal ou qual carater, mas é pelas suas agdes que se tornam bem ou mal-aventuradas
(ARISTOTELES, 1973a). A questdo consiste no como a acio é apropriada pelo poeta,
por meio do “desenrolar dos fatos”, e, neste caso, em como a agdo € representada na
tragédia. A representacdo na tragédia é a imitacdo de uma agdo completa e, segundo o
filésofo grego, a acdo ¢ um “Todo” ®. Portanto, a acdo imitada é limitada a um

“principio”, “meio” e “fim”. Aristoteles (1973a, p. 254) define esses termos:

"Principio” € 0 que ndo conttm em sSi mesmo 0 que quer que siga
necessariamente outra coisa, e que, pelo contrario, tem depois de si algo com
que estd ou estard necessariamente unido. "Fim", ao invés, é o que
naturalmente sucede a outra coisa, por necessidade ou porque assim acontece
na maioria dos casos, e que, depois de si, nada tem. "Meio" é o que esta
depois de alguma coisa e tem outra depois de si.

Segundo Toledo (2005), o que Aristoteles mostra no trecho acima € que a agédo
na fabula € uma reunido ordenada de eventos. A fabula ndo pode iniciar e nem terminar
ao acaso. Principalmente o fim e o comeco tém de estar concatenados necessariamente
pelos acontecimentos entre eles. A cadeia dos acontecimentos do poema precisa ter um
sentido, e para isso a fabula precisa conter uma acdo completa que tem um principio, do
qual derivem os demais acontecimentos que levam a um fim necessario. 1sso se
diferencia dos acontecimentos da vida real que podem comecar ou acabar ao acaso.
Uma acdo singular na realidade ocorre simultaneamente a outras sem ligacao aparente.

Como dissemos, para Aristoteles (1973a) a acdo na tragédia ndo é uma acdo
singular de uma personagem, mas todo o curso dos eventos que envolvem todos os
acontecimentos do enredo. Dessa maneira, 0s eventos secundarios que podem atrapalhar
na ordenacgéo da acgdo central do enredo devem ser suprimidos. As pecas de Shakespeare
sdo criticadas duramente pelos criticos neoclassicos, por conterem cenas que
interrompem e nédo influenciam diretamente acéo principal da suas pecas.

Sobre o argumento aristotélico acerca da funcdo da unidade de acdo, comenta
Spina (1995, p. 148): “Para Aristoteles, portanto, a unidade € o limite; se transgredirmos
esse principio, cairemos inevitavelmente no amgipov (&peiron), isto €, na regido do

indeterminado, do acidental, do ilimitado”. Entdo, a unidade de ag&o circunscreve a

8 \Ver nota 57.
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fabula do poema. Ou seja, as acOes acessorias e desnecessarias ao desenrolar da agédo
central sdo descartadas, a fim de que a acdo imitada, na tragédia, ndo fique desordenada.

Também podemos acrescentar a regra o preceito de que qualquer acontecimento
inverossimil deve ser posto fora da fabula. Apenas acontecimentos verossimeis e
necessarios devem fazer parte do poema. Portanto, a unidade de acdo, como ja
dissemos, subordina os eventos a acao central, formando uma agdo completa (principio,
meio e fim) e una. Tem de estar em conformidade com a verossimilhanca e a
necessidade.

Aristoteles inclui como regra geral da poesia a unidade. Nas suas palavras: “Por
conseguinte, tal como é necessario que nas demais artes miméticas una seja a imitacao,
quando o seja de um objeto uno, assim também o mito, porque é imitacdo de acoes,
deve imitar as que sejam unas e completas” (ARISTOTELES, 1973a, p. 256). Portanto,
todas as artes (que tenham como meio a mimese) devem imitar um objeto uno. No caso
da poesia dramética e da epopeia, que sdo imitacdo de acdes, devem em suas fabulas
imitar uma acdo que seja una, isto €, que obedeca a regra da unidade de acéo.

Na Franca do século XVII, a unidade de acdo € interpretada como conjunto de
intrigas. O poema pode conter mais de uma intriga (acdo) e assim mesmo respeitar a
unidade de acdo (Spina, 1995). Os tedricos franceses da doutrina classica apontam que
todas as intrigas secundarias de um drama ou de um épico devem se subordinar a uma
acao principal.

Para manter uma unidade na acdo do poema € preciso construir o enredo em
torno de uma acédo central. Um exemplo de como se aplica a unidade da agdo em pleno
Classicismo francés é a polémica em torna da peca Le Cid (1636), de Corneille. Spina

explica no que consiste essa polémica:

[...] os grandes tedricos contemporaneos de Corneille (e o abade d’ Aubignac
bem como Scudéry sdo os portas vozes principais) condenaram como
excrescente o papel da Infanta D. Urraca no Cid, tido como intriga secundaria
que rompe a unidade de acdo da pega; pois o seu amor por D. Rodrigo ndo
tem consequiéncia alguma no desenlace dos acontecimentos; entdo tal intriga
poderia ser suprimida sem prejuizo da acdo predominante da composicao,
pois ela ndo converge como linha da circunferéncia para o centro.

Nesse caso, Corneille é censurado por colocar, paralelamente a acéo principal de
sua pe¢a, uma intriga amorosa. A intriga secundaria ndo tem relacdo direta com o
desenrolar da acdo principal, assim como a inclusdo desta acdo secundaria rompe a

unidade da acdo principal da peca. O que realca nessa censura a Corneille € a ideia de
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ndo subordinar a acdo central a uma secundaria. A intriga amorosa em torno da
personagem da Infanta ndo tem nenhuma participacdo no desfecho da agéo principal,
“isto é, do casamento ou ndo de D. Rodrigo e Ximena € que dependia a sorte da Infanta
Castelhana” %.

Influenciados pelo Classicismo francés, os tedricos do Neoclassicismo inglés
mantém a interpretagdo da unidade de acdo como unidade de intrigas. O neoclassico

Dryden se pronuncia sobre a unidade acdo no Essay of Dramatic Poesy:

Pois duas acdes, igualmente elaboradas e conduzidas pelo autor, destruiriam
a unidade do poema; ndo seria mais uma peca, mas duas: exceto que pode
haver muitas acbes em uma peca, tal como Ben Johnson observou em seu
Discoveries, porém, elas devem ser todas subservientes a agdo principal
(DRYDEN, 1918, p. 23, tradugdo nossa) .

Seguindo Ben Jonson, Dryden também define a unidade de acdo como unidade
das intrigas, pois afirma que o poema deve ter apenas uma acao principal. A agdo
central ndo pode se subordinar a outra a¢ao central, pois um poema nao tem dois centros
em seu enredo. O poema pode ter vérias aces, mas todas devem remeter a uma acao
central.

Essa concepcdo sobre a unidade de acdo (a unidade mais aristotélica das trés) € a
predominante na Franca e na Inglaterra na época de Samuel Johnson. Tanto para
Aristételes quanto para os tedricos da doutrina classica, a unicidade da acdo imitada de
um poema € a garantia de que o enredo completo pode ser inteligivel ao espectador.

Assim como a unidade de acdo confere inteligibilidade ao poema, a unidade de
tempo torna a duracdo do enredo plausivel ao espectador. Aristételes, na Poética, ndo
elabora claramente a unidade de tempo. Apesar de Aristoteles ter argumentado sobre a
extensdo ou duracdo da acdo imitada em uma tragédia, ndo desenvolve a unidade de
tempo, como faz com a unidade de acao.

A unidade de tempo é elaborada pelos tedricos da doutrina classica na Italia e na
Franca. Os tedricos classicistas partem da declaracdo em que Aristoteles difere a

tragédia da epopeia, concernente & duragdo de ambas: “E também na extensdo, porque a

8 A intriga principal da peca El Cid,de Corneille, gira em torno do destino dos enamorados Ximena e D.
Rodrigo. O pai de Ximena insulta gravemente a honra o pai de D. Rodrigo. Este, entdo, se vé no conflito
de se vingar ou ndo do pai de sua amada.

8 “For two actions, equally laboured and driven on by the writer, would destroy the unity of the poem; it
would be no longer one play, but two: not but that there may be many actions in a play, as Ben Johnson
has observed in his Discoveries; but they must be all subservient to the great one”.
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tragédia procura, 0 mais que é possivel, caber dentro de um periodo do sol, ou pouco
excedé-lo, porém a epopéia ndo tem limite de tempo” (ARISTOTELES, 1973a, p. 251).
Aristoteles ndo especifica sobre esse “periodo do sol” ou “pouco excedé-lo”. Nao
obstante, no Classicismo francés e no Neoclassicismo inglés, essas alusdes a respeito da
duracdo de tempo da poesia dramatica sdo exaustivamente interpretadas e elaboradas na
forma da regra da unidade de tempo.

Alguns tedricos do Renascimento interpretam a duragdo do “periodo de sol”
como sendo doze horas, e outros como sendo vinte e quatro horas. Na Franca do século
XVII, Corneille (um dos principais tedricos e dramaturgos do Classicismo) se utiliza do

trecho citado de Aristételes para dar sua definicdo de unidade do tempo:

O poema dramético é uma imitacdo, ou melhor, um retrato das acfes dos
homens, e é sem dlvida que os retratos sdo até mais excelentes, que parecem
melhor que a figura original. E parecera perfeitamente, se a representacdo
durar duas horas, pois a a¢do que ele representa ndo demandou mais para sua
realidade. Assim, ndo vamos parar hem no ponto das doze horas, e nem das
vinte e quatro horas, mas limitaremos a a¢do do poema para a menor duracéo
que seria possivel, a fim de sua representagdo parecer melhor e mais perfeita
(CORNEILLE, 1910, p. 392, tradug&o nossa) '.

Corneille segue, aqui, a premissa de Aristoteles de que a poesia dramética deve
imitar as acbes humanas. O dramaturgo francés restringe os lacos entre a imitacéo e o
objeto imitado, ou seja, a relacdo estrita entre a representacdo no palco e a vida real.
Corneille afirma que duas horas é o tempo ideal para que a duracdo da representacdo
coincida com a duracdo da acao imitada.

O que Corneille sustenta é que a duracdo dos acontecimentos no poema é
reduzida de vinte e quatro ou doze horas para duas. Duas horas seria 0 tempo necessario
para representar uma peca no palco. O objetivo dessa reducdo é de que a duragdo da
acao representada concorde o mais possivel como tempo de duracdo do espetaculo.
Como Spina (1995, p. 160) afirma: “S6 podemos entender a formula¢do corneliana
como um limite puramente ideal para o qual devia aproximar-se 0 maximo possivel

quem desejasse alcancgar a perfeicao”.

87 “Le poéme dramatique est une imitation, ou, pour en mieux parler, un portrait des actions des hoimnos,
et il est hors de doule que les portraits sont d'autant plus excellents qu'ils ressemblent mieux a l'original.
La représentation dure deux heures, et ressembleroit parfaitement, si l'action qu’elle représente n'en
demandoit pas davantage pour sa réalité. Ainsi ne nous arrétons point ni aux douze, ni aux vingt-quatre
heures, mais resserrons l'action du poéme dans la moindre durée qu'il nous sera possible, afin que sa

représentation ressemble mieux et soit plus parfaite”.
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Sem grandes mudancas em relacdo a formulacdo francesa da unidade de tempo,

Dryden, na Inglaterra, afirmou:

A unidade de tempo que eles compreendem por vinte e quatro horas, a
extensdo de um dia natural, ou tdo préximo quanto possa ser elaborada; e a
razdo para isso é Obvia para cada um: que o tempo da acdo simulada, ou
fabula da peca, deve ser proporcionalmente tdo préximo quanto pode ser a
duracdo do tempo em que é representada (DRYDEN, 1918, p. 20-21,
traducéo nossa) .

Dryden, seguindo os tedricos franceses, considera que a duragdo da acéo imitada
no poema deve ser proporcional ao tempo de duracdo da representacdo no palco. Se
Corneille propde como ideal para a trama a duracao de duas horas, Dryden segue a linha
da interpretacdo que considera a unidade de tempo como vinte e quatro horas, mas
observa que “entdo, é o dever do poeta ser cauteloso para que nenhuma acdo deva ser
imaginada, a fim de exceder o tempo em que é representada no palco; e que 0s
intervalos ou desigualdades do tempo sejam admitidos para ocorrer entre os atos”
(DRYDEN, 1918, p. 21) ¥. Neste caso, o tempo de duragdo da trama n&o s6 deve
exceder a duracdo do espetaculo, como os intervalos de longa duracdo na acdo completa
devem ocorrer entre atos, pois isto parece mais plausivel para o espectador.

Trata aqui de que a unidade de tempo é considerada, tanto na teoria classica
francesa como na inglesa, como a restricdo do tempo de duracdo da acéo representada
no palco. Pois, como afirma Spina (1995. p. 160): “Para conseguir uma ilusdo perfeita
da realidade imitada, nada melhor que aproximar-se 0 maximo possivel da mesma
realidade”. Entdo, a regra da unidade de tempo na doutrina classica restringe a duragdo
do periodo em que os acontecimentos de uma peca se desenvolvem. A finalidade é
justamente nédo tornar a passagem do tempo do poema algo inverossimil ao tempo da
propria representacdo no palco.

Assim como Corneille (1910) indica, ndo se encontra nenhuma referéncia a
regra da unidade de lugar em Aristételes ou em Horacio. Portanto, a unidade de lugar é

elaborada exclusivamente pelos tedricos da estética classica do Renascimento e da

8 «The unity of time they comprehend in twenty-four hours, the compass of a natural day, or as near as it
can be contrived; and the reason of it is obvious to every one, - that the time of the feigned action, or fable
of the play, should be proportioned as near as can be to the duration of that time in which it is
represented”.

8 «It is therefore the poet's duty, to take care that no act should be imagined to exceed the time in which it
is represented on the stage; and that the intervals and inequalities of time be supposed to fall out between
the acts”

59



Franca do século XVII. A unidade de lugar €&, inicialmente, formulada como a regra que
restringe a apenas um lugar o espaco onde ocorre a agdo completa da peca. Entéo, as
cenas e atos devem ser continuos durante a peca, ndo mudando de cenério.

Spina (1995, p. 158) afirma: “A unidade de lugar, por sua vez, também poderia
sugerir simplesmente um problema: o lugar da representacdo deve ser apenas um para
toda peca, ou pode apresentar cendrios simultdneos ou cendrios sucessivos?” Com o
avanco técnico do teatro na Europa do século XVII, passou a ser possivel ampliar o
espaco cénico, deste modo tornando possivel a mudanca de cenarios.

Os aparatos para a mudanca de cenarios entre as cenas ou atos sdo implantados
pouco a pouco nos espetaculos. O que 0s novos aparatos cénicos possibilitam € a maior
mobilidade do palco, tal como o recurso das cortinas, que da o tempo necessario para a
mudanca de cendrio. Entdo, o que era uma limitacdo dos préprios recursos do teatro
classico foi superado pelos avangos técnicos na area.

Todavia, a unidade de lugar ndo apenas restringe o espaco de acéo do espetaculo
a um unico lugar, mas evita que a locomogdo das personagens no poema nao pareca
algo inverossimil. Habib (2005, p. 307, traducdo nossa) observa: “a unidade de lugar é
meramente uma inferéncia da unidade de tempo, visto que, em um pequeno periodo de
tempo, os espectadores ndo poderiam acreditar que determinados atores tenham
atravessado distancias impossiveis para locais remotos” *°. Entdo, a regra da unidade de
lugar passa a permitir a mudanca de cenario, visto que a sua sentenca é de que as
personagens da peca ndo devem percorrer longas distancias que excedam o tempo de
duracdo do espetaculo.

Corneille coloca que a unidade de lugar restringe “até onde um homem pode ir e
vir em vinte e quatro horas” (CORNEILLE, 1910, p. 392, tradugdo nossa) % Seria
impossivel, entdo, que no espaco de tempo de uma encenacdo no palco a agdo
comecasse na Inglaterra, por exemplo, e finalizasse na Italia.

Dryden (1918), seguindo Corneille, assinala que as loca¢es onde ocorrem 0s
atos da peca devem ser dispostas de maneira a ser imaginadas no mesmo pais ou na
mesma cidade. A unidade de lugar, entdo, circunscreve o0 espaco onde se passa e se

localizam os acontecimentos do poema. Outra fungdo dessa unidade é evitar ou suprimir

% «The unity of place is merely an inference from the unity of time, since in a short period of time,
spectators cannot believe that given actors have traversed impossible distances to remote locations”.

9 \ . .
“jusques ou un homme peut aller et revenir en vingt-quatre heures”.
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as mudancas de cenarios que sejam inverossimeis para o espectador. Lembramos que, se
a unidade de acdo foi estendida para a criacao literaria em geral, as unidades de tempo e
lugar ocupam quase que somente o campo da poesia dramética (SPINA, 1995).

Entdo, importadas principalmente dos tedricos do Classicismo francés, as regras
das trés unidades imperam como as mais importantes normas da arte classica na Era
augustana na Inglaterra, até a primeira metade do século XVIII. Mas as unidades

passam, aos poucos, a ser questionadas na segunda metade do XV111%

, Muito por causa
de sua rigidez, que mais parece limitar o poeta do que auxilia-lo. Spina (1995, p. 148)
observa: “Dada a complexidade a que chegou a teoria das unidades dramaticas na Italia
do Renascimento e na Franca em meados do séc. XVII, é de ver que a complicada
minucia atingida pelos tedricos do classicismo foi obra de puro pedantismo”.

Porém, 0 que pode parecer um rigor “técnico” em relacdo a arte € um rigor de
outra ordem. Como afirma Carpeaux (2011, p. 965), “a verdadeira importancia dos
tedricos do século XVII ndo é de ordem técnica, e sim de ordem moral; a sua tarefa é a
justificacdo da causa literaria”. A fungédo ou utilidade moral da arte é realmente (ao lado
da teoria da mimese) a grande base da teoria classica, pois ndo se admite que a arte seja
um divertimento vazio ou irresponsavel. Os tedricos da doutrina classica justificam as

regras classicas, segundo Carpeaux (2011, p. 968),

[...] como normas de compor e tornar verossimil uma acdo que culmina na
peripécia e leva, assim, a solucdo moral, a catarse. Esta purificacdo moral dos
espectadores por meio do espetdculo, so é realizavel se a unidade de acdo
concentra o interesse no conflito, que se revela pela peripécia; e se a unidade
de tempo e lugar ndo garantissem a “verdade” da acdo, os espectadores ndo
se sentiriam feridos nas préprias almas, e se, em vez da purificacdo moral,
houvesse apenas divertimento irresponsével.

As regras classicas acabam por se tornar leis inviolaveis da poesia de “gosto”
classico no Neoclassicismo inglés. O argumento funciona deste modo: a regra das
unidades confere verossimilhancga a poesia, e um poema verossimil, por sua vez, garante
a finalidade moral para com o espectador. Em vista dessa base sélida da doutrina
classica em nivel formal, Johnson, quando defende Shakespeare das acusacfes de violar
as unidades, tem de reavaliar a regra das unidades, a fim de manter a argumentacdo da

utilidade moral da poesia.

% Nao somente as unidades, como todas as demais regras classicas séo colocadas em questio no século
XVIII pelos adeptos do Pré-Romantismo.
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2. CLASSICISMO FRANCES, NEOCLASSICISMO INGLES
E A CRITICA NEOCLASSICA DE SHAKESPEARE

Art after Art goes out, and all is Night.
See skulking Truth to her old Cavern fled,

Light dies before thy uncreating word:
Thy hand, great Anarch! lets the curtain fall;
And Universal Darkness buries All.

(Alexander Pope, The Dunciad, Book 1V)

2.1 Algumas palavras sobre o Classicismo francés e sua influéncia no

Neoclassicismo inglés

A doutrina cléssica da arte desenvolve-se no Renascimento, a partir de tedricos
italianos que, por meio das poéticas antigas, formulam seus proprios tratados poéticos.
Mas na Franca também se desenvolve uma doutrina classica, simultaneamente, sob a
influéncia da teoria da arte aristotélica e horaciana. E 0 que denominamos corrente
neoclassica tem sua decisiva raiz na Franca, onde a corrente classica ficou conhecida
como Classicismo francés, corrente artistica e tedrica que se espalhou pelo resto da
Europa, principalmente na Inglaterra. O Classicismo francés tem seu auge no século
XVII, e conta sobretudo com a poética de Boileau e o teatro de Corneille e Racine.

A teoria classica francesa comeca a ser amplamente contestada em toda a
Europa na segunda metade do século XVIII, mas com defensores do peso de Voltaire.

Carpeaux mostra a formula do Classicismo francés:

A fachada do classicismo francés é aristocratica; o interior do edificio revela-
0 como grande casa burguesa, em correspondéncia exata com a estrutura do
Estado de Luis XIV, rei da corte mais aristocratica de todos os tempos, sendo
este Estado administrado pela burguesia (CARPEAUX, 2011, p. 945).

No reinado de Luis XIV, os franceses vivem uma efervescéncia cultural. Luis

XIV foi um grande incentivador das artes e a corte real francesa foi denominada na

62



época como o centro da grande literatura classica do século XVII. A alianca entre o
absolutismo real aristocrata e a burguesia resulta, para a classe burguesa francesa, em
um acumulo de riqueza e em maior participacdo na politica.

Porém, os valores da Franca, onde predominava a religido catdlica, eram
pautados pelo catolicismo medieval, que desprezava o sucesso mundano, o lucro e o
enriquecimento. A mentalidade capitalista da burguesia francesa procura retirar esses
residuos medievais da nacdo, com o objetivo de ascender econémica e politicamente
sem impedimentos®. A expresséo literaria dessa ruptura com os valores medievais é o
Classicismo, que rompe com as expressdes culturais medievais (CARPEAUX, 2011).

Nos séculos XVI1 e XVIII, a predominancia da doutrina classica na arte francesa
é incontestavel. Por outro lado, Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1997) ressalta que as
regras classicas ndo constituem um bloco monolitico na Franca dos séculos XVII e
XVIII*. O estilo Barroco também faz parte da literatura francesa, ndo s6 de modo
paralela ao Classicismo, apesar do esforco dos criticos franceses de erradicar os
elementos barrocos da “alta” literatura francesa. O Barroco influencia muito a arte dessa
época, tal como fica visivel na peca Le Cid, de Corneille.

Se a expressdo literaria barroca é de aspecto retorico, exuberante, angustiado e
rebuscado, o Classicismo francés, por outro lado, é de carater racionalista, temperado,
claro e equilibrado (CARPEAUX, 2011). Como afirma C. H. C. Wright,assim como as

correntes artisticas baseadas na estética classica, o Classicismo francés

[...] era conscientemente baseado sobre certas qualidades gregas, tal como a
Franca remotamente as compreendeu, e tal como foi modificada pela
influéncia dos romanos, por quem eles (os franceses) * sentiram uma
afinidade pela histéria e pela tradicdo. Finalmente, o legado dos antigos
atinge a Franca através da Itélia (WRIGHT, 1920, p. 6, traducéo nossa) .

Nesse periodo, entdo, a critica literaria francesa vive o retorno aos valores da

Antiguidade, que se evidencia no culto ao “belo” e a “verdade”, sindnimos de precisio,

% Segundo Carpeaux (2011), os atritos da burguesia francesa com o sistema social e econdmico da
Franca, forjado na Era medieval, ndo se resolvem, e acabam por resultar na Revolugdo de 1789.

% Assim como em toda Europa, nos séculos XVII e XVIII o Classicismo é predominante, porém a
expressao literaria do Barroco € muito presente nas literaturas nacionais europeias desde 0 Renascimento.

% paréntese adicionado pelo autor desta dissertagéo.

% «[...] was consciously based upon certain Greek qualities as the French remotely saw them, modified
by the influence of the Romans for whom they felt the affinity of history and of tradition. Finally, the

bequest of the ancients reached France through Italy”.
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perfeicdo e equilibrio. A natureza é a grande matéria da poesia, porém ndo a natureza
bruta ou selvagem. A natureza deve ser lapidada pela razdo e transformada em bela
natureza. A boa poesia é aquela que representa a bela natureza, onde o bom-senso é a
medida, o que exclui qualquer aspecto desordenado e irracional da criacao artistica.

A critica literaria do Classicismo francés baseia-se na teoria classica aristotélica
dos comentadores italianos e também possui uma base moralista horaciana. A bela
natureza e a racionalidade na poesia tém como objetivo a instrugdo moral. Entdo, a
atividade critica francesa do Classicismo é pedagdgica e moralista. Dessa maneira, 0s
teodricos franceses conferem um estatuto moral as regras classicas, de base aristotélica.
Esta justificacdo moral das regras classicas se espalha pela Europa, principalmente por
meio da Arte Poética de Boileau, traduzida na Inglaterra por Dryden.

Para os criticos franceses classicistas, “o0 poeta deveria ter o génio ou a
inspiracdo operando em harmonia com as regras, e com a imaginacdo rica ou a
faculdade inventiva contida pelo decoro, e se esforcando para pintar a “natureza” em
conformidade com os principios da verossimilhanga” (WRIGHT, 1920, p. 98, traducéo
nossa) . Como explicita este trecho de Wright, a doutrina classica restringe a criagéo
do poeta com normas técnicas. O decoro, as unidades e a verossimilhanca sdo conceitos
amplamente discutidos pelos tedricos franceses.

A “inspira¢do” e a “imagina¢do” do poeta devem ser governadas pelas regras
classicas, que, seguindo os modelos dos antigos, atingem a natureza bela e verdadeira.
No século XVII, os criticos e teoricos franceses consolidam de tal maneira a doutrina
classica que, como aponta Carpeaux (2011, p. 640-1), “aos criticos classicistas do
século XVIII pareceu que s6 a Franca tinha produzido, no século XVII, uma grande
literatura; Shakespeare e Calderon foram condenados como génios “incultos” de
literaturas “barbaras”.

Como dissemos anteriormente, 0s elementos da doutrina classica sdo
introduzidos na Franga pelo latinista Scaliger. Todavia, a doutrina classica, juntamente
com suas normas, é estabelecida de vez na arte francesa, sobretudo no teatro, pelo poeta
Jean Chapelain (1595-1674), com a obra Lettre sur [’art dramatique (1630), que

antecede a Arte Poética de Nicolas Boileau. Este Ultimo é o grande expoente do

% “The poet should have genius or inspiration, working in harmony with the rules, with a rich
imagination or invention, restrained by decorum, and endeavoring to portray “nature” in accordance with
the principle of verisimilitude”.
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Classicismo. Protegido do Rei Luis XVII, concentra em torno de si 0s grandes
dramaturgos e poetas da época.

A Arte Poética de Boileau, como aponta Habib (2005, p.280, traducdo nossa),
“representa uma afirmagdo formal dos principios do Classicismo francés, e talvez a
mais direta expressdo dos ideais neoclassicos em todo lugar” %. Portanto, a poética de
Boileau, escrita no moldes das poéticas de Aristételes e sobretudo de Horécio, termina
por firmar a doutrina classica, ndo s6 na Frangca, como também no Neoclassicismo
inglés.

Na Arte Poética € expresso o apelo classicista e racionalista pelo bom-senso na

criacao poética:

Qualquer que seja o0 assunto que tratemos, ou divertido ou sublime, que o
bom-senso concorde sempre com a rima [...] A rima é uma escrava e deve
obedecer. Quando, desde o inicio, nos esforcamos por bem procurar a rima, o
espirito facilmente se habitua a encontra-la: ela se curva, sem dificuldade, ao
jugo da razdo e, longe de perturbé-la, serve-a e, com isso, a enriquece [...].
Portanto, ame a razdo: que todos 0s escritos procuram sempre o brilho e o
valor apenas na razdo (BOILEAU, I, 27-39, 1979, p. 16).

No trecho acima, Boileau subjuga a detalhes técnicos do poema ao crivo da
razdo. A razdo é, aqui, um instrumento por meio do qual os versos alcancam a beleza.
Seguindo o ideal da Antiguidade, o belo é antagdnico ao exuberante e ao desordenado.
Sob a influéncia da estética horaciana, Boileau condena 0 excesso e as imagens
extravagantes ou exoticas na poesia. O “brilho” e o “valor” na escrita vém do
comedimento. A bruta e desordenada natureza é transformada, por meio da imitacao
aliada ao bom-senso, em bela natureza.

Esses argumentos racionais, expressos por Boileau, evidenciam o espirito
francés da época. A Franca vive o impacto do racionalismo, influenciada pelas obras do
filésofo René Descartes (1596-1650). Porém, o classicismo de Boileau tende menos ao
racionalismo cartesiano do que ao aristotelismo dos italianos, e com base bastante
moralista.

Além do aristotelismo de Boileau, a estética horaciana também se fez presente
na sua Poética, tal como na sua conclusdo de que “o segredo consiste em, de inicio,
agradar e comover: crie incidentes que possam prender-me” (BOILEAU, III, 24-25,

1979, p. 43). Assim como em Horacio, para Boileau a poesia deve, antes de tudo,

% «Represents a formal statement of the principles of French classicism, and perhaps the most direct
expression of neoclassical ideals anywhere”.
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proporcionar prazer a audiéncia. “Agradar” e também “comover”, ou secja, O
envolvimento emocional do publico é uma parte essencial do efeito da poesia, e a partir
desta premissa Boileau introduz as regras classicas, pois estas auxiliam a criar
incidentes que prendem o espectador.

As regras classicas, para Boileau, ndo sdo apenas normas “técnicas”, mas sdo
dotadas de um sentido moral, pois a poesia ndo deve apenas agradar: deve ter uma
utilidade moral, como Boileau (1V, 86-91, 1979, p. 67) afirma:

Querem que suas ricas ficgdes sejam admiradas? Entdo, que sua musa fértil
em sabias licBes una, por toda a parte, o s6lido e o Gtil ao agradavel. Um
leitor inteligente foge de um entretenimento frivolo e quer empregar sua
distracdo de maneira Util.

A unido do “agradavel” e do “util” & heranca, como vimos, da Poética de
Horacio, mas é o Classicismo francés, principalmente por meio de Boileau, que
dogmatiza essa premissa na Europa dos séculos XVII e XVIII. O Essay on criticism, de
Pope®® e as ideias de Dryden sofrem consideravel influéncia da Poética de Boileau. No
século XVIII, o filésofo Voltaire é o grande propagador dos ideais classicos nos moldes
franceses, defendendo com conviccéo as regras cléassicas e o teatro classico francés.

Voltaire é um fiel seguidor da tragédia de Racine e a imp6s como modelo de
perfeicdo classica. Para Voltaire, o que é colocado em primeiro lugar na arte é o efeito.
O fil6ésofo francés foi um grande pragmatico que “influenciou sobretudo o pragmatismo
dos ingleses — a filosofia burguesa” (CARPEAUX, 2011, p. 1163). A influéncia de
Voltaire no Neoclassicismo inglés e em toda a Europa é bem ampla, como observa
Carpeaux (2011, p. 1164): “Com Voltaire, ndo com Racine ou Boileau, venceu o
classicismo na Europa inteira”.

Voltaire admira Pope, como ele proprio afirma no seu Lettres Philosophiques
(1734): “Mr. Pope: eu creio que é o poeta de mais elegancia, o mais correto, e que é
ainda muito, e o mais harmonioso que ja& houve na Inglaterra [...] se pode traduzi-lo,
porque ele é extremamente claro, e seus assuntos na maioria das vezes sdo gerais e do
interesse de todas as nagdes” (VOLTAIRE, 2001, p. 41, traducdo nossa) '®. A

% «Os preceitos de Boileau a respeito da poesia encontraram a sua realizacdo mais completa fora da
Franga: em Alexander Pope” (CARPEAUX, 2011, p. 1141).

100 «Mr, Pope: c'est, je crois, le poéte le plus élégant, le plus correct et, ce qui est encore beaucoup, le plus

harmonieux qu'ait eu I'Angleterre [...] on peut le traduire, parce qu'il est extrémement clair, et que ses
sujets pour la plupart sont généraux et du ressort de toutes les nations”.
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admiracdo por este poeta revela as caracteristicas que Voltaire julga louvavel para um
poeta, isto &, Pope compunha seus poemas, segundo Voltaire, com decoro e “bom-
gosto”, 0 que o tornava um poeta claro e universal.

O Classicismo rigido de Voltaire aprova Pope, mas dirige as censuras mais
duras, desde as reprovacbes de Rymer, para Shakespeare. O filosofo francés observa
sobre Shakespeare: “ele tem um génio natural, repleto de for¢a e de fecundidade, ¢ sem
a menor centelha de bom-gosto e sem 0 menor conhecimento das regras” (VOLTAIRE,
2001, p. 34, traducéo nossa) '°%.

O que Voltaire sustenta € que o poeta inglés tinha o génio natural, mas isso ndo
bastava, pois 0 que importa representar é a bela natureza, que deve ser atingida por
meio do uso das regras classicas. Voltaire se torna, no século XVIII, um dos maiores
adversarios de Johnson, pois aquele representa, para o critico inglés, o Classicismo
embasado em convencdes arbitrarias e préoprias da nagdo francesa.

Carpeaux (2011, p. 949) aponta:

O chamado “classicismo francés” ¢ tdo pouco “classico”, no sentido da
Antiguidade greco-romana, e tdo autenticamente francés, que os criticos
estrangeiros chegam, quando muito, a uma admiragdo fria e algo hipdcrita.
Desde a tentativa infeliz dos classicistas franceses do século XV1I1 de impor
Corneille e Racine como modelos a todo o mundo, a resisténcia tornou-
secada vez mais forte.

As rigidas regras cléassicas ao modo francés sdo impostas a poesia dramética
inglesa ndo apenas pela critica francesa, mas pelos préprios criticos neoclassicos
ingleses. Johnson participa da resisténcia a esse Classicismo a francesa.

Determinar, com precisdo, qual a influéncia do Classicismo francés na formacao
do Neoclassicismo na Inglaterra ndo seria de todo possivel. Outras vertentes do
Classicismo, como a italiana, também tiveram influéncia direta nos primoérdios da
doutrina cléssica na nacdo de Johnson. Na Inglaterra, a estética classica nunca foi téo
rigida como a francesa, e um exemplo disto sdo as concessdes que 0s criticos
neoclassicos ingleses faziam aos dramas shakespearianos.

Talvez Rymer seja o critico inglés mais rigido ao modo francés, e ndo poupa
censuras a Shakespeare, no seu A Short View of Tragedy. George B. Dutton aponta que

“ndo somente ¢ Rymer um representante inglés dos formalistas franceses, devendo a

101 1] avait un génie plein de force et de fécondité, de naturel et de sans la moindre étincelle de bon godt
et sans la moindre connaissance des régles”.
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esses suas ideias criticas, mas era, em grande medida, instrumental em introduzir, dentro
da critica literaria inglesa, o rigido sistema das regras da escola francesa” (DUTTON, p.
188, 1914, traducéo nossa) %2,

Rymer é uns dos criticos mais instrumentais da Inglaterra. A maneira como
analisa ponto a ponto a peca Otelo no Short View mostra o rigor classico francés
aplicado a critica inglesa. Desse modo, apesar de outras influéncias no Neoclassicismo
inglés, a vertente francesa é a que mais modifica 0 modo de fazer critica e encarar o

drama na Inglaterra.

2.2 A critica literaria neocléassica inglesa: a Era augustana

A reavaliacdo da doutrina das unidades feita por Johnson ndo é um feito inédito
em sua epoca. Alguns criticos ja haviam colocado em davida o uso das regras classicas.
Porém, o impacto do Preface é, na segunda metade do século XVIII, decisiva para o
crescente descontentamento da critica e da literatura com a estética classica. Para que se
tenha uma visdo mais clara desse impacto, primeiramente, trataremos brevemente sobre
a situacdo em que se encontrava a critica literaria inglesa daquele periodo.

103

Com a Restauracdo °, a literatura inglesa sofre uma imensa mudanca de

perspectiva. Nas palavras do critico Carpeaux (2011, p.1131):

[...] a transformagdo politica de 1688, resultado da alianca entre o partido
aristocratico dos whigs e a burguesia ndo-conformista, os antigos puritanos,
alargou esses circulos, criando afinal um novo publico com novas exigéncias
de leitura. A esse novo publico se destinaram os “‘semandrios morais” de
Addison e Steele, que iniciaram uma nova época da literatura inglesa e
mesmo da européia.

Com essa nova situacdo na Inglaterra, aparece a primeira convergéncia da
literatura com o jornalismo. Esse encontro é crucial para a moderna critica literaria

inglesa, que retira a literatura dos saldes da aristocracia e a langa na esfera publica.

102 «Not only is Rymer an English representative of the French formalists, owing his critical ideas to
them, but that he was largely instrumental in introducing into English literary criticism the rigid system of
the French school of rules”.

103 “The Restoration did not so much restore as replace. In restoring the monarchy with King Charles II, it

replaced Cromwell’s Commonwealth and its Puritan ethos with an almost powerless monarch whose taste
had been formed in France” (CARTER; MCRAE, 2001, p. 129).
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Segundo Eagleton (1991), a esfera publica era burguesa e abrangia um espaco onde se
encontram as seguintes institui¢bes sociais: clubes, jornais, cafés e periodicos.

O novo publico € justamente a burguesia, que se encontra em ascensdo. Mas a
burguesia também enfrenta um dilema: de um lado a luta contra uma aristocracia que
ainda esta no poder, e de outro, a reconciliacdo com ela. A esfera publica, por meio dos
seus periodicos, jornais e ensaios, é a voz e o instrumento de articulacdo e emancipacéao
da classe burguesa inglesa (EAGLETON, 1991).

A partir da unido da literatura com o jornalismo, a critica literaria dessa época
escreve ndo somente de literatura. Os periédicos, de um modo bem inglés'®, falam
sobre politica, da vida cotidiana, da bolsa de valores, a fim de elevar e difundir os
valores da burguesia. Conforme James Basker (2005, p.316, traducgdo nossa):

O impacto do jornalismo sobre a pratica critica e sobre seus principios
fundamentais foi vasto e complexo. Introduziu um novo e mais acessivel
férum para a discussdo critica; multiplicou e diversificou as oportunidades
para a expressdo critica; fomentou novos valores criticos, atraiu a atencdo

para novos géneros literdrios, sistematizou o tratamento de géneros ja

estabelecidos e expandiu a audiéncia da critica'®.

A partir dessa unido, os escritos criticos passam a ser publicados em periddicos
semanais. Por essa razdo, se multiplica o nimero de ensaios criticos. As criticas, que
antes surgiam em prologos, prefécios, dedicatérias e epilogos, neste momento passam
principalmente a ser publicadas em periddicos e revistas. Os periddicos sdo destinados
ao publico burgués urbano. Esse novo publico se utiliza da leitura dos semanérios como
um intervalo de suas atividades. Assim, a linguagem e 0s temas dos ensaios criticos se
tornam, em vez de um exercicio estritamente intelectual, uma prazerosa leitura, por
meio da qual se instruem em atividade prazerosa (BASKER, 2005).

Os periédicos também influenciam no aumento do publico leitor da critica
literaria, pois a burguesia se utiliza da critica (como em nenhuma outra época) como um
instrumento para difundir suas ideias e refinar seu gosto cultural, servindo-se desses

conjuntos de escritos como uma arma essencial para a reconciliagdo com a classe

104 . N . . . . S11e . N
% Por “modo bem inglés” queremos dizer de “maneira bem polida”, pois o publico inglés era composto

pelos gentlemen ingleses; e também de uma linguagem marcada pela ironia fina, esta tdo caracteristica da
cultura inglesa.

105 «The impact of journalism on critical practice, and on its underlying principles, was broad and
complex. It introduced new, more accessible forums for critical discussion; it multiplied and diversified
the opportunities for critical expression; it fostered new critical values, drew attention to new literary
genres, systematized the treatment of established ones, and expanded the audience for criticism”.
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superior. A burguesia detém o dinheiro, mas ndo a fineza aristocratica, 0 que torna os
periodicos essenciais para a manutencdo da esfera publica e para o aperfeicoamento
moral e o refinamento do gosto cultural dos seus frequentadores.

Os mais célebres periodicos da época sdo o The Tatler e o The Spectator, dos
criticos e dramaturgos Steele e Addison®. Spectator e Tatler se tornam os principais
periodicos das coffee-houses, que sdo frequentadas pelo gentleman inglés, o retrato do
inglés educado, comedido em seus sentimentos e principalmente uma pessoa culta - um
homem da cidade, preocupado com os problemas e assuntos do seu pais. Os periddicos
de Steele e Addison tratam dos mais variados temas, como sociedade, cultura,
costumes, moral, literatura e vida (CARTER; MCRAE, 2001).

Os periddicos, principalmente o Spectator, conttm uma linguagem mais
acessivel a classe-média, sem os rebuscamentos classicos da aristocracia, pois nédo se
dirigem somente ao literato, mas aos mais variados caracteres da cidade (BASKER,
2005). Porém, os gostos e formacbes de Addison e Steele sdo classicos e 0s objetivos
dos seus periodicos sdo, abertamente, o aperfeicoamento moral e o refinamento do gosto
do puablico. As férmulas desses periodicos sdo tdo bem-sucedidas que o Spectator é
traduzido para o francés, aleméo e holandés, além de seu modelo ter sido imitado na
Alemanha, Franca, Polonia e Dinamarca (BASKER, 2005).

O aperfeicoamento moral e o refinamento do gosto vém através dos velhos
preceitos do Renascimento, baseados no culto aos modelos classicos da Grécia e Roma
antigas. A Antiguidade Greco-romana € considerada como um periodo em que
imperavam as artes e o discurso racional da filosofia, em oposicéo aos valores da Idade
Média, conhecida naquela época como “idade das trevas” 107,

Como Daniel L. Monteiro (2013) explica em relacdo ao julgamento da obra de
arte, os criticos se apoiam na teoria da arte de Aristoteles, para quem a arte é a imitacao

da natureza. Todavia, para 0s criticos renascentistas e depois para 0s neoclassicos, a arte

106 At¢m da tragédia Cato, Addison escreveu a comédia The Drummer (1715). Steele, por sua vez, se
destacou na comédia, e suas obras principais sdao The Conscious Lovers (1722) e The Tender Husband
(1705).

107 «Idade das trevas” é um termo comumente usado por intelectuais do Renascimento para designar a
Idade Média, considerada pelos renascentistas como simbolo de uma época de obscurantismo e
estagnacédo cultural, na qual os estudos de filosofia e ciéncia ficaram reservados aos monges letrados da
Igreja. Atualmente, pelo contrario, sabemos que a ldade Média foi uma época que teve sua grandeza
cultural por meio do pensamento religioso, principalmente no que concerniu a unido da filosofia com o
cristianismo.
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ndo imita a natureza em si, mas La Belle Nature: trata-se de representar a natureza
através da beleza.

A representacdo da Belle Nature é o fundamento para a defesa do uso das regras
da doutrina classica na composicdo das obras. Portanto, o século XVIII na literatura
inglesa nao foi marcado somente pela era dos periddicos, mas também pelo auge e pela

decadéncia do Neoclassicismo, mais conhecido na Inglaterra como Era augustana.

* ik

O Neoclassicismo inglés é um movimento que domina a literatura e a critica
literdria da Era augustana. Comeca a se constituir no século XVII e se estende por toda
a primeira metade do século XVIII. A partir da segunda metade do século XVIII, com a
entrada em cena das ideias do Romantismo e a decadéncia dos géneros dramatico e
épico, os ideais neoclassicos comecam a perder a forga'®.

Habib faz a seguinte afirmacdo sobre a doutrina neoclassica:
“fundamentalmente, o Neoclassicismo consistiu em um retorno aos modelos cléssicos e
aos estilos literarios e valores dos autores antigos gregos e romanos. Nisto, 0s
neoclassicos foram, até certo ponto, herdeiros dos humanistas da Renascenca” (HABIB,
2005, p.273, traducdo nossa) *.

O retorno aos modelos classicos se d&, principalmente, por meio da busca do
ideal de beleza classica, fundamentado na racionalidade, equilibrio e propor¢do, que
podem ser encontrados sobretudo nas esculturas e pinturas gregas. O estilo literario é
por exceléncia a poesia, sobretudo, o género dramatico e épico. Autores como Homero,
Virgilio e os dramaturgos gregos (Sofocles, Esquilo e Euripedes) s&o os modelos de
beleza artistica a serem seguidos e copiados pelos poetas da época.

Vimos, no capitulo anterior, que Aristoteles e Horacio, em suas poéticas,
propdem um sistema de regras para composi¢ao da arte poética e se tornam a palavra

final sobre a exceléncia artistica. Portanto, os modelos classicos se convertem no padrao

108 A poesia dramatica e a épica, principalmente a tragédia, s&o vistas, segundo a afirmacéo da Poética de
Aristdteles, como a forma mais elevada da arte poética. Porém, com a decadéncia do Neoclassicismo,
esses géneros passam a ser esquecidos e cede lugar a outros, tal como o romance.

109 «post fundamentally, neoclassicism comprised a return to the classical models, literary styles, and
values of ancient Greek and Roman authors. In this, the neoclassicists were to some extent heirs of the
Renaissance humanists”.
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de beleza e perfeicdo nas artes, e aos poetas modernos restam o estudo e a imitagdo
desses modelos (BOSKER, 1954).

Os neocléssicos dividem rigorosamente os estilos de prosa e poesia e 0S
hierarquizam entre si. A poesia € alcada acima da prosa pelos neoclassicos. O estilo da
poesia neoclassica inglesa é a dos versos em parelha. Poetas como Dryden e Pope
cultivam os ideais da poesia e critica neoclassica durante todas as suas carreiras.

E importante ressaltar que muitos poetas e criticos da Era augustana reagem aos
excessos de ornamentos no estilo e linguagem da arte renascentista e também negam o
estilo exagerado e contrastante do Barroco. Na Inglaterra anterior a Restauracao, o gosto
classico refinado € reservado a aristocracia; o0 homem das letras € o aristocrata dos
saldes literarios. Com a popularizacdo dos cafés, periddicos e a intensa atividade
econbmica e politica da burguesia, os novos intelectuais e literatos ingleses sdo
burgueses e frequentam esses cafés, deixando de lado a tutela dos salGes da aristocracia.

Nesse cendrio, acontece um choque entre a dindmica e praticidade da burguesia
e a ociosidade da aristocracia (com seu gosto cléssico). Sobre isso, Carpeaux (2011, p.
1140) declara: “a estética dogmatica do classicismo tem que fazer concessdes, as
antigas ‘escolas de poetas’ desaparecem, substituidas pelas facgdes e partidos
literarios”. Estes “partidos literarios” se reinem em Londres, na famosa Grub Street,
que é o lar de um contingente de escritores em busca de trabalho remunerado.

A estética classica € adotada pela burguesia em contraponto ao espirito

barroco™°

, tal como Carpeaux (2011, p. 1142) apresenta: “a literatura “augusteia”
representa, como todo classicismo, um equilibrio precario. E classicista e burguesa ao
mesmo tempo, mantendo a sua razdo de ser pela critica incessante aos residuos
barrocos”.

Um dos precursores do Neoclassicismo inglés é o dramaturgo Jonson,
contemporaneo de Shakespeare’. Na sua obra Discoveries (1641), considera
Aristoteles e principalmente Horacio como seus mestres, porém, apesar de seu restrito

classicismo, nunca chegou a ser um classicista servil (SPINGARN, 1963). Ao mesmo

110 Retomando: assim como na Franca, a burguesia inglesa se lanca contra as manifestaces culturais
baseadas no Barroco.

11 Jonson, adepto da doutrina classica, desprezava o drama popular inglés. Apesar de sua ode intitulada
To the Memory of my Beloved, the Author Mr William Shakespeare: And What He Hath Left Us, apos a
morte de Shakespeare ele também teceu duras criticas direcionadas a algumas das pegas do bardo.

72



tempo em que enaltece as meditacdes de Horacio sobre a obra de arte, critica o uso das
regras classicas como um dogma.

Um pouco antes, Sidney, fortemente influenciado pelos criticos renascentistas
italianos, profere as seguintes palavras em seu The Defence of Poesy**? (1595): “mas
desde entéo, os maiores autores de nossas ciéncias foram os romanos, e, antes deles, o0s
gregos, deixa-nos ficar sobre autoridade deles (SIDNEY, 1904, p.52, tradugdo nossa)
113 Defence of Poesy foi escrito como resposta a uma publicacdo do ministro Stephen
Gosson, chamada The School of abuse (1579), que se constitui em um ataque a poesia.

No seu ensaio, Sidney defende a poesia, sob o argumento da autoridade que 0s
poetas desfrutam na Antiguidade, acrescentando o fato de o género poético ter sido o
primeiro modo de conhecimento. O argumento é baseado no fato de que as disciplinas
como a Filosofia e a Histéria sdo, em sua origem, escritas em versos. Nesses
argumentos de Sidney a favor da poesia emergem 0s primeiros tracos da doutrina
classica na Inglaterra.

Sidney expressa neste famoso trecho do Defence of Poesy, de forma bem
incisiva, 0 que pensam sobre a arte os criticos da Era augustana: “Portanto, poesia é
uma arte da imitacdo, por isto Aristoteles designou-a com a palavra Mimesis. Isto quer
dizer uma representacdo, uma simulacdo ou figuracdo: falar metaforicamente, imagens
que falam com este fim: instruir e dar prazer” (SIDNEY, 1904, p.55-56, traducéo nossa)
114.

A relacdo da poesia com a natureza constitui a parte mais importante do
argumento de Sidney. Adaptando - segundo Sidney - os elementos das poéticas de
Aristételes e Horécio, a arte (poesia) é a imitacdo da natureza. A arte é, assim, um modo
de ter acesso & ordem da natureza. Porém, o termo imitacdo (representacdo) ndo se
refere a uma copia idéntica da natureza, mas do que ela poderia ser ou deveria ser.
Nesse sentido ha criacdo na imitagdo, do ponto de vista de que “criar” € representar
aquilo que poderia ser possivel.

A imitacdo se faz por meio das técnicas poéticas, por meio das quais a natureza e

representada com exceléncia. Disso decorre uma importante sentenga: a imitacdo da

112 Este ensaio foi primeiramente publicado em 1583 com o titulo de An Apology of Poetry.

13 «hyt since the authors of most of our sciences were the Romans, and, before them, the Greeks, let us a
little stand upon their authorities”.

114 «poesy, therefore, is an art of imitation; for so Aristotle termeth it in the word Mimises; that is to say, a
representing, counterfeiting, or figuring forth: to speak metaphorically, a speaking picture; with this end
to teach and delight”.
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natureza tem a finalidade, segundo a maxima de Horécio, de instruir e dar prazer. Mas
somente a imitacdo daquilo que a natureza poderia ou deveria ser é capaz de instruir

melhor o publico. Abrams (1971, p. 15, traducéo nossa) diz:

Por conveniéncias, podemos nomear a critica, ao gosto de Sidney, que é
determinada através da audiéncia, como uma ‘teoria pragmatica’, uma vez
que considera a obra de arte, principalmente, como um meio para a um fim,
um instrumento para se alcancar alguma coisa, e tende a julgar seu valor de
acordo com seu sucesso na realizacdo daquele fim™.

Esse argumento, focado no efeito da imitacdo, da o tom do espirito pragmatico
da critica neoclassica dos séculos XVII e XVIII. A obra de arte passa a ser avaliada
principalmente pelo efeito que surte no publico; a natureza imitada com exceléncia é
capaz de instruir e dar prazer.

O carater moral da arte € um tdépico de extrema importancia para os criticos de
orientacdo classica. Nesse ponto, as regras classicas se tornam cruciais para garantir que
a imitacdo seja tanto prazerosa como instrutiva. Apesar das asser¢Ges de Jonson e
Sidney, a doutrina neocléssica sé se estabelece firmemente a partir da segunda metade
do século XVII e comeco do XVIII. Os maiores expoentes do Neoclassicismo dessa
época sdo Dryden e Pope.

Dryden foi o responsavel pela traducdo da Art Poétique (1674) de Boileau, obra
que marca a influéncia francesa no Neoclassicismo inglés. Nao obstante, ele também
pode ser considerado um dos criticos mais flexiveis da Era Augustana. No Essay of
Dramatic Poesy, Dryden empreende uma defesa dos escritores ingleses contra aqueles
que obedecem cegamente a doutrina classica francesa. Nesse ensaio é feita uma
avaliacdo dos dramaturgos ingleses, tanto dentro das proprias caracteristicas locais
como em comparagdo aos franceses. Dryden contribui, assim, para o debate entre
antigos e modernos.

Neste ponto € imperioso discorrer sobre o que vem a ser esse debate. Segundo
Joseph M. Levine (1991), a querela entre os antigos e modernos na Inglaterra tem um
calmo inicio no An Essay upon the Ancient and Modern Learning (1690), de Sir
William Temple, ap6s ser estimulado pela leitura do ensaio Digression sur les anciens
et les modernes (1688), do francés Pierre Fontenelle. A querela se estende por todo o

periodo da Era augustana.

15 «For convenience we may name criticism that, like Sidney's, is ordered toward the audience, a
‘pragmatic theory,' since it looks at the work of art chiefly as a means to an end, an instrument for getting
something done, and tends to judge its value according to its success in achieving that aim”.
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William Temple coloca o problema desta maneira: a fé na superioridade dos
escritores classicos ndo seria exagerada? N&o seriam o0s escritores modernos superiores
ou pelo menos iguais aos antigos em alguma coisa? Essas questbes foram
impulsionadas principalmente pelo desenvolvimento do pensamento iluminista, que
propagou a ideia de que a humanidade (através da razéo) esta em constante progresso.
Entdo, se a humanidade esta caminhando rumo ao pleno desenvolvimento de suas
capacidades, logo 0os modernos superariam os antigos.

A querela entre antigos e modernos tem impacto nos mais diversos setores do
saber, tal como na ciéncia, literatura, filosofia e historia. Na critica literaria, a querela é
conhecida como The Battle of the Books, titulo da satira'® de Jonathan Swift (1687-
1745): Swift defendeu os antigos contra 0s modernos.

A querela, que comeca na Franca, defende de um lado que os escritores
modernos devem seguir os modelos dos escritores antigos. De outro lado se posicionam
aqueles que advertem que 0os modelos classicos ja ndo se encaixam na nova estrutura do
drama moderno, que deve seguir as novas exigéncias geradas pela mudanca do mundo e
da audiéncia moderna.

O debate acende as diferencas entre franceses e ingleses. Por muitas vezes as
regras da estética classica foi acusada, pela critica augustana, de ser apenas uma
imposicdo estrangeira, isto é, do padrdo do teatro classico francés, como se pode notar
nas objecdes de criticos como Dennis, Farquhar e Johnson.

A postura de Dryden sobre essa questdo é comentada por Habib (2005, p. 286,
traducdo nossa): “ele procura assumir um compromisso entre a alegacdo da autoridade
dos antigos e as exigéncias do escritor moderno” **". Dryden adverte principalmente que
o drama inglés ndo pode ser submetido as regras das convencdes do drama francés.
Segundo Dryden, muito do que parecem regras derivadas de uma lei natural é apenas
produto de convencdes classicas.

Antecipando os argumentos de Johnson no Preface, Dryden afirma que o melhor
@ seguir a natureza, por isto sua aproximacdo ao génio natural de Shakespeare. O
Neoclassicismo de Dryden se expressa na medida em que ele afirma que o

conhecimento dos autores classicos e das regras € importante para o decoro € 0

116 Obra publicada em 1704.

17 «He attempted to strike a compromise between the claims of ancient authority and the exigencies of
the modern writer”.
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refinamento do drama. Mas, ao mesmo tempo, Dryden constata que o escritor moderno
tem a liberdade de criar dentro da sua prépria tradicdo literaria (HABIB, 2005).

Uma geragdo depois de Dryden, outro expoente crucial para a Era augustana é
Pope, que publica An Essay on Criticism (1709), uma espécie de poética influenciada e
equiparada a Art Poétique de Boileau e a Ars Poetica de Horacio. An Essay on Criticism
é exemplar dos principios neoclassico da época. Sobre os principios do Essay de Pope,
James Sambrook (2005, p.103-104, traducdo nossa) diz:

Na abertura de seu poema, Pope pergunta se, do ponto de vista da grande
variedade do entendimento humano, o julgamento verdadeiro acerca da
literatura é possivel. Mas, ele responde, com seguranga que ha uma norma da
‘Natureza’ contra a qual a verdade do julgamento critico pode ser posta a

prova. A Natureza é um padrdo imutavel: a poesia imita a natureza, que € a

ordem universal das coisas™*®.

A legitimidade da critica, para Pope, é fundamentada nos principios da natureza.
As leis derivadas da natureza funcionam como um critério imutavel para a critica
literaria. A partir desse critério, o julgamento critico de uma obra pode ser medido como
verdadeiro ou falso. O julgamento verdadeiro é aquele que estd conforme a ordem
natural.

As principais identificacbes do Neoclassicismo inglés estdo presentes nesse
ensaio de Pope, a saber, a identificacdo da natureza com a imutabilidade e o universal.
A natureza se identifica com o imutavel e o universal porque € a mesma em todo lugar e
nunca muda de estado durante o tempo, por isto ela é verdadeira. Portanto, a natureza
tem o valor de verdade, por ser a ordem universal e imutavel de todas as coisas. Com

base nisso, Pope (2003, p. 4, traduc¢éo nossa) afirma no Essay:

Estas regras descobertas no passado, ndo inventadas,

Séo sempre natureza, mas natureza regularizada;

A natureza, como a liberdade, é apenas contida

Por meio das mesmas leis, que ela mesma primeiro ordenou.
Escutai como a instruida Grécia, com suas Uteis regras,

Ditou quando reprimir ou quando tolerar nossos voos (11, 89-93) **°.

18 «At the opening of his poem Pope asks whether, in view of the great varieties of human understanding,
true judgments about literature are possible, but he answers confidently that there is a norm 'Nature',
against which the truth of critical judgments may be tested. Nature is an immutable standard: poetry
imitates nature, that is, the universal order of things”.

119 <Those rules, of old discovered, not devised, / Are nature still, but nature methodized; / Nature, like
liberty, is but restrained / By the same laws which first herself ordained. / Hear how learned Greece her
useful rules indites, / When to repress and when indulge our flights”.
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Segundo Pope, as regras da estética classica sdo ordenadas pela propria
organiza¢do natural. A “natureza regularizada” é a representacdo da natureza pela
poesia. Entdo, o autor do Essay, no argumento da relacdo da poesia com a natureza,
considera a poesia como imitacdo da natureza, ou melhor, da ordem universal das
coisas.

Pope diz que as regras classicas, oriundas das obras poéticas romanas e gregas,
sdo derivadas da prdpria ordem natural. Os neoclassicos ingleses mais ortodoxos levam
ao exagero essas assercdes. Essas ideias foram debatidas na querela dos antigos e
modernos, que em algumas etapas pode ser traduzida como a disputa entre o

Classicismo francés e o drama moderno inglés.

* k%

A Era augustana ndo é somente o palco do crescente poder da burguesia e da
crescente rejeicdo dos antigos modelos de arte, politica, filosofia e histéria. O impulso
para essas mudancas é dado pela ideia iluminista da capacidade ilimitada de progresso
da humanidade. Essa capacidade, para os pensadores do século das luzes, € algo
concebivel por meio do que eles consideram a maior dadiva humana: a Razdo. De

acordo com Habib (2005, p. 311, tradugdo nossa):

Os pensadores do Iluminismo ndo eram de modo algum uniformes em seus
pontos de vistas, mas, em geral, eles se viam como iniciadores de uma era de
humanitarismo intelectual e de progresso social, apoiada pela crescente
habilidade da razdo humana de subjugar analiticamente ambos: 0 mundo
externo e o proprio humano'?.

O IHuminismo, conhecido também como Era da Razdo, € um movimento
artistico, filosofico, politico e social de pensamento laico. Ele rompe com as ideias
religiosas de salvacdo divina, condenagdo do mundo pecaminoso e realizacdo humana
plena no paraiso. Esse rompimento abre caminho para a ideia de progresso social e
intelectual da humanidade. Séo as raz6es pelas quais esse pensamento esta intimamente

ligado a ascensdo da classe burguesa na Inglaterra e na Europa como um todo. A ideia

120 «“The Enlightenment thinkers were by no means uniform in their outlooks, but in general they saw
themselves as initiating an era of humanitarian, intellectual, and social progress, underlain by the
increasing ability of human reason to subjugate analytically both the external world of nature and the
human self”.

77



de que o lucro é pecaminoso e mundano foi substituida pela crenca de que por meio da
Raz&o o homem pode buscar a sua realizacdo plena na Terra. E o que possibilita &
burguesia se desenvolver economicamente.

As influéncias do pensamento iluminista na critica neoclassica inglesa advém
principalmente dos questionamentos filos6ficos do movimento conhecido como
Empirismo inglés. A principal e mais influente obra do Empirismo é Essay concerning
Human Understanding (1690), de Locke. O filésofo inglés rejeita a concepcdo de
“ideias natas”, e afirma que nossas ideias sobre o mundo sdo formadas a partir da
experiéncia, argumento que coloca a propria experiéncia como o fundamento do
conhecimento humano. As leis da natureza podem ser descobertas pelo método
cientifico experimental, no exercicio da razdo e na observacdo dos fatos (BOSKER,
1954).

Com Locke nasce também a concepcdo de que a mente humana é parte da
construcdo das ideias e imagens, e ndo apenas as recebe passivamente do mundo
exterior. Isso gera uma intensa investigacdo nos campos da filosofia e da critica
literaria, que passaram a discutir questdes como a linguagem da poesia, noc¢do de gosto,
julgamento, imaginacdo e beleza. Essas discussfes inserem-se no campo da filosofia
conhecido como Estética.

Bosker (1954, p.79, traducdo nossa) sintetiza as ideias do empirismo inglés:

O método empirico da ciéncia, que tem sido tdo destrutivo de toda autoridade
arbitraria e da teoria abstrata, deixa sua marca distinta também sobre acritica
literéria, e favorece a descrenca nas leis externas. A conformidade com os
preceitos de Aristoteles e Hordcio ndo eram mais considerados como uma
garantia suficiente de mérito artistico. As regras classicas tém sido deduzidas
da pratica dos escritores antigos e, entdo, ndo poderiam ser preceitos

obrigatorios para o poeta moderno™?.

O método experimental faz oposicdo ao antigo modo de fazer ciéncia,
principalmente o aristotélico. The New Organon (1620), do filésofo e ensaista inglés
Francis Bacon (1521-1626), sugere o método de inducdo para a ciéncia moderna, como
alternativa para a certeza cega do método de deducdo dos filésofos medievais

aristotélicos. Disso decorre que o culto ao retorno dos ideais classicos no periodo do

121 «“The empiric methods of science, which had been so destructive of all arbitrary authority and abstract
theory, left their distinctive mark on literary criticism as well and favoured the disbelief in external laws.
Conformity to Aristotelian and Horatian precepts was no longer considered as a sufficient guarantee for
artistic merit. Classical rules had been deduced from the practice of the ancient writers and could
therefore not be binding precepts for the modern poet”.
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Renascimento, fundado na teoria da arte de Aristételes, também seja profundamente
abalado.

A partir dessas ideias, comeca a haver um crescente descredito nos antigos
postulados, pois nesse momento nenhuma regra € aceita a priori, sem antes passar por
uma analise minuciosa. Os preceitos poeéticos de Aristdteles e Horacio nao séo
suficientes para as novas especulacdes da Estética e da critica literdria moderna. As
regras classicas sdo oriundas das préaticas de escritores antigos, portanto ndo podem
servir as novas exigéncias da modernidade.

A ideia de que a humanidade esta em progresso social, cultural e cientifico
também rompe com a ideia medieval e antiga de que a historia € um movimento ciclico.
Mattos (2009) afirma que, como resultado da discusséo entre antigos e modernos, se
revela uma nova concepcdo de histéria. O novo conceito de historia € baseado na
sucessdo de acontecimentos, conforme o progresso linear da razdo humana. Essa
concepgdo da historia da ensejo a questionar por que os modernos devem se subjugar as
leis e regras dos antigos.

A expansdo da ideia iluminista de progresso, juntamente com a ascensdo da
classe burguesa e as novas discussdes no campo da literatura e da critica, passam a
dominar a Inglaterra, marcando profundamente a critica literaria neocléssica na época
de Johnson. A importancia que a critica e a literatura inglesa adquirem com o0s
periddicos na vida social da Inglaterra, também comeca a se modificar na segunda
metade do século XVIII. Os conceitos do fazer poético também sofrem modificactes
pelo nascente pensamento romantico.

A relacdo entre critica e esfera publica sofre mudangas com o crescimento da
classe burguesa. A burguesia, apoiada na ideologia racionalista do Iluminismo, passa a
agregar valores, como o utilitarismo e a busca do lucro. Valores de mercado, por meio
dos quais o capitalismo cresce de forma desenfreada, o que culmina na Revolugédo
Industrial.

Com a intensa racionalizacdo e mecanizagdo da sociedade ja ndo se considera a
literatura ou a critica como uma ferramenta de expansao de suas ideias. E os ideais dos
romanticos, fundados na criatividade e na imaginacdo, marcam um contraponto contra
essas crescentes alienacdo e mecanizacdo da vida nos grandes centros da Europa,
geradas pela ascensdo econdmica da burguesia capitalista (EAGLETON, 1991).

Nesse momento, a literatura é aproximada da ideia de que uma obra literaria é

fruto da “imagina¢ao”, “criatividade” e, fundamentalmente, “ficcional”. Esse conceito
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limita aquilo que se entende por literatura aos escritos “criativos” e, a0 mesmo tempo, a
critica literaria muda sua postura e métodos de anélise frente a nova configuragdo do seu
objeto de estudo (EAGLETON, 2006).

A ideia de originalidade é colocada em questdo, principalmente pelo ensaio
Conjectures on the original composition (1759), de Edward Young (1683-1765), que
coloca em debate os conceitos de “imita¢ao” e “invengdo”. Segundo Young (1918), ndo
se pode imitar servilmente os modelos cléssicos, j& que o génio se manifesta na
invencéo original e ndo pela imitacdo de um modelo classico. A criacdo artistica tem de
ser espontanea e nao fruto de regras preestabelecidas. Segundo Dobranszky (1996, p.
20), “é verdade que a concepcdo do génio e o paradigma organicistas encontrados em
Young serdo fundamentais para os romanticos”.

A ideia de sensibilidade é outro conceito que comeca a predominar na critica
augustana da época de Johnson. O conceito de sensibilidade é um tema que tem sua
origem, sobretudo, nas discussfes da Estética. O debate traz a questdo de que a
apreciagdo estética ndo é tarefa da razdo, mas do sentimento. A ideia de que
espontaneidade emocional se aproxima mais da natureza foi amplamente desenvolvido
pelas indagagdes do filésofo francés Jean Jacques Rousseau (1712-1778) 2%, A Razdo e
as convencdes sdo acusadas de corromper a civilizacdo. Esta concep¢do também é
crucial para o pensamento romantico inglés.

Todos esses pontos abalam a critica neoclassica inglesa, a ponto de impulsionar
o0 crescimento dos ideais romanticos, em detrimento da estética classica. Ressalte-se que
a rejeicdo aos preceitos neoclassicos ndo se da, nesse momento, em relacdo aos poetas
antigos. O repudio é direcionado, acima de tudo, as regras da estética classica e a ideia
de superioridade dos antigos sobre 0s modernos.

Em 1765, Johnson trata de todos esses temas e discussdes por meio de sua
analise dos dramas de Shakespeare, no Preface. Johnson foi um escritor que seguiu 0s
preceitos neocléssicos, e também foi considerado um reacionario pelos tedricos do pre-
romantismo. Carpeaux (2011, p. 1155) observa que “o século XIX, intimamente
romantico, desprezou-o, porque Johnson, homem da cidade, da Grub Street, foi um

anacronismo jé& na época da melancolia paisagistica do pré-romantismo”.

122 . ~ . , . .

Rousseau discute essas questBes em obras como Si le rétablissement des sciences et des arts a
contribué a épurer les moeurs (1750) e Discoursur [’origine et les fondements de 1’énégalité parmi les
hommes (1754).
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Na Era da Razdo e da ideia de progresso, a doutrina neoclassica acaba por ser
vista como conservadora e reacionaria. E como Johnson é o principal critico neoclassico
da segunda metade do século XVIII, passa a simbolizar preceitos demasiados
reacionarios para o lluminismo. Johnson foi considerado, no século XIX, como um
conservador religioso para os ideais de liberdade dos romanticos.

Porém, como Dobranszky (1996, p.31) ressalta, no Preface “a defesa de
Shakespeare de seus inimigos seguiu passo a passo a ascensdo da teoria critica
romantica”. Johnson, assim como Dryden, questiona 0 uso das regras da estética
classica para o drama inglés. Seu Preface € lancado na época em que essas disputas no
campo da critica estdo no auge, e a figura de Shakespeare comeca a ser reabilitada. A
Era augustana, como diz Carpeaux (2011), € o equilibrio entre as ideias da burguesia e
o Classicismo, mas também palco de um intenso debate que marca profundamente a

modernidade.

2.3 A critica shakespeariana na Era Augustana

No inicio do Proposals for Printing the Dramatick Works of William
Shakespeare, publicado em 1756, Johnson (1908, p. 1, traducdo nossa) faz a seguinte

questdo acerca das dificuldades de editar as obras de Shakespeare:

Quando as obras de Shakespeare sdo novamente, depois de tantas edicGes,
oferecidas ao publico, sem divida, sera perguntando por que Shakespeare
precisa mais de assisténcia critica do que qualquer outro dos escritores
ingleses, e quais sdo as deficiéncias de tentativas recentes que outro editor
espera poder suprir?**®

Na éepoca de Johnson, as pecas de Shakespeare j& haviam sido editadas
incontaveis vezes. Na primeira metade do século XVIII, a Inglaterra possuia as edi¢fes

de Nicolas Rowe'®*, Pope'”®, Lewis Theobald'?®®, Thomas Hanmer'*’ e William

123 «\\then the works of Shakespeare are, after so many editions, again offered to the Publick, it will
doubtless be inquired, why Shakespeare stands in more need of critical assistance than any other of the
English writers, and what are the deficiencies of the late attempts, which another editor may hope to

supply?”

124 Edicao publicada em 1709. Rowe é o primeiro editor das pecas de Shakespeare e também o primeiro
que se aventura a fazer uma biografia do bardo.

125 pope publica sua edigdo das obras de Shakespeare, juntamente com seu Preface to Shakespeare, no
ano de 1725.
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Warburton'?®, Edicdes que sofreram duras criticas de Johnson, tanto no Proposals,
quanto no Preface. Apesar das censuras, o critico inglés levanta as dificuldades de se
editar um autor como Shakespeare.

Johnson (1908) destaca que Shakespeare entregou suas pecas para serem
representadas e ndo impressas. Por essa razdo, elas foram copiadas por atores, que
fizeram muitas alteragdes e deturpacOes e, desse modo, eram impressas sem nenhum
consentimento do autor. Alem de, como Johnson afirma, Shakespeare, como nenhum
outro autor, abandonou suas obras a sorte e ao tempo com pouco cuidado. Johnson se
fez ciente de todos esses obstaculos impostos aqueles que se propuseram a editar o
poeta. Com sua edicdo, Johnson buscou suprir essas deficiéncias e obstaculos das
edicdes anteriores.

Apesar da intencdo de Johnson de gque sua edicao das obras de poeta inglés fosse
publicada no ano de 1757, Edition of the Plays of William Shakespeare é publicada
nove anos depois do Proposals, em outubro de 1765. A edicdo de Johnson contém oito
volumes, com suas notas e corregdes das edi¢des anteriores.

Quando é publicada a edicdo das obras do poeta inglés, Johnson ja possui uma
consideravel fama no meio literdrio da Inglaterra (muito dessa fama gracas ao seu
Dicionario). Por essa razdo, € grande o impacto dessa edi¢do na critica literaria da
época. Desde sua morte, Shakespeare nunca deixou de ser discutido no meio da critica
literéria inglesa. Todavia, o posto de maior dramaturgo inglés de todos os tempos, quase
uma unanimidade no meio literario, podemos seguramente afirmar que comeca a ser
solidamente estabelecido depois da edic¢éo de Johnson.

O estabelecimento de Shakespeare se deve principalmente ao prefacio que
acompanha a edi¢éo feita por Johnson das obras do dramaturgo. Preface to Shakespeare
é um divisor de aguas na critica shakespeariana e também um dos maiores ensaios
criticos em lingua inglesa. O ensaio é amplamente retomado no século XIX, mesmo que
para ser atacado pelos criticos romanticos. Porém, o que Johnson propde a respeito da
doutrinas das unidades foi amplamente apropriado por Stendhal (1783-1842) no ensaio
Racine et Shakespeare (1823), o que mostra que o Preface foi crucial para a critica
shakespeariana posterior (DOBRANZSKY, 1996).

126 Edic4o e prefacio publicados em 1733.
27 Hanmer, editor de Oxford, publica sua edigdo das obras de Shakespeare em 1744,

128 A edicéio de Warburton é publicada em 1747.
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Antes de tratamos especificamente do Preface no proximo capitulo, é importante
tracar um breve panorama da critica shakespeariana inglesa no século XVIII. Pope, o
maior poeta da Era Augustana, tece o seguinte comentario em seu prefacio para a sua
edi¢do das obras de Shakespeare: “se alguma vez qualquer autor mereceu o nome de
Original, esse foi Shakespeare. Homero, ele mesmo, ndo retirou sua arte t&o
imediatamente das fontes da natureza” (POPE, 2005, p. 106, tradugdo nossa) 2°.

A alcunha de génio natural dada a Shakespeare ndo € uma caracteristica
exclusiva da era do Romantismo. Os principais ensaios ingleses dos séculos XVII e
XVIII dedicados ao poeta, de Rowe a Johnson, concordam que o bardo foi um génio de
dom natural e sublime. Todavia, assim como Pope, todos chamam a atencéo para a falta
de decoro em suas pecas, ou seja, sua caréncia de regras**.

A separacdo entre arte e natureza € um lugar-comum na critica da Era
augustana, assim como afirma Rowe (2005, p. 62, traducdo nossa) sobre as pecas de
Shakespeare: “Tem tdo pouca arte, e muita natureza” ***. Apesar da concepcéo do
Neoclassicismo de que a arte é a imitacdo da natureza, as regras, oriundas das poéticas
classicas, permitiriam a imitacdo da bela natureza. A natureza representada belamente é
que o poeta devia almejar. Franklin de Mattos (2009, p. 9) ilustra esse assunto com uma
anedota que envolve o filésofo francés Voltaire:

Certa vez, no castelo de Ferney, um visitante se pds a fazer o elogio do teatro
de Shakespeare, que comecava entdo a se tornar conhecido fora da Inglaterra.
Embora os tipos do dramaturgo inglés sejam buscados no meio do povo,
dizia, deve-se reconhecer que eles ndo deixam de pertencer a natureza.
Voltaire interrompeu seu interlocutor: “Com sua permissdo, senhor, meu
traseiro também faz parte da natureza e, no entanto, eu uso calgas”.

A anedota mostra bem a posi¢do, sem a rispidez de Voltaire, dos criticos

neoclassicos ingleses sobre as obras de Shakespeare. Pois, apesar do vigor dos dramas

129 «If ever any Author deserved the name of an Original, it was Shakespeare. Homer himself drew not
his art so immediately from the fountains of Nature”.

130 pope, em sua edicéo das obras de Shakespeare, chega a alterar e retirar varias passagens da obra do
bardo, julgando ser muito vulgares. O que mostra que o culto shakespeariano, a bardolatria, que tem o
dogma de ndo mexer em uma linha do que escreveu Shakespeare, foi construida durante o Romantismo.

131 «art had so little, and nature so large”.
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shakespearianos, suas pecas nao seguem as regras que definem os géneros tragédia e
comédia. O poeta inglés foi muitas vezes acusado de errar no tom, confundir o tragico e
0 cOmico, exagerar na intensidade de suas cenas e de raramente atingir a finalidade
desses géneros.

Para os criticos neoclassicos, a arte dramatica deve buscar o envolvimento do
publico, de tal maneira que lhe suscitem, seguindo a teoria aristotélica, o terror a
piedade (no caso da tragédia). E, a partir da suscitacdo dessas emog¢des no publico
(seguindo a Arte Poética de Horéacio), causar um efeito moral e pedagogico.

Dessa maneira, as regras ddo o suporte pelo qual o espectador é levado a
acreditar que a representacédo se da tal como na realidade, cumprindo assim a finalidade
dos espetaculos. N&o obstante, no século XVII e XVIII essa negligéncia com regras
classicas ndo tira o prestigio de Shakespeare entre os letrados ingleses. Voltaire, filosofo
francés, foi muito mais duro com o poeta inglés do que foram os criticos ingleses.

Segundo D. Nichol Smith (2005), na Inglaterra do século XVIII pode-se dividir
0s temas de interesse em Shakespeare em quatro vertentes. A primeira, e a mais
importante para esta dissertacdo, € aquela que lida com a negligéncia do poeta inglés
com as regras do drama; a segunda se ocupa em determinar a extensdo dos
conhecimentos do bardo; a terceira vertente considera o seu tratamento de texto; e a
quarta trata de questdes estéticas, do valor de Shakespeare como delineador de
caracteres. Tratamos aqui exclusivamente do primeiro tema.

No auge da Restauracdo, no final do século XVII, John Dryden (1631-1700) € o
grande critico shakespeariano. O gosto artistico desse periodo se torna mais refinado e
exigente. A Era Elisabetana, que na época da Restauracdo é conhecida como um
periodo de rudeza e de pouco desenvolvimento na arte, é constantemente atacada pelos
criticos da entdo nascente Era augustana.

Dryden, no Essay of Dramatic Poesy (1668) e no Essay on the Dramatic Poetry
of the Last Age (1672), ataca os dramas de Shakespeare, julgando-0s inverossimeis,
incongruentes e de linguagem vulgar. Contudo, Dryden afirma que o poeta inglés tem a
maior abragéncia de alma entre os escritores modernos e também elogia seu poder
imaginativo e génio natural.

Contemporaneo de Dryden, umas das criticas mais duras a obra de Shakespeare
parte do rigido critico inglés Rymer, no ja mencionado ensaio A Short View of Tragedy
(1693). Eis as palavras do proprio Rymer (1956, p. 134, traducdo nossa) sobre a peca

Otelo: “nada é mais odioso na natureza do que uma improvavel barrela; e, certamente,
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nunca foi nenhuma peca abastecida com mais improbabilidades como esta de Otelo” 2.

Rymer aplica minuciosamente as regras classicas no seu julgamento da peca de
Shakespeare. O critico o censura principalmente pela falta de justica poética’**em
Otelo.

Como ja explicitamos, a critica da Era augustana, fortemente ancorada na
estética classica, considera Shakespeare um génio da natureza, porém destituido de
decoro e gosto. Novak afirma a respeito da atitude ambigua da critica em relacdo ao
bardo: “para todos esses criticos— Dennis, Hughes, e mesmo Pope — 0s motivos da
critica foram os mesmos que mais tarde iriam ser de Voltaire, mas, enquanto Voltaire
via somente um monstro, esses criticos britdnicos ainda conseguiram reconhecer o
brilho de Shakespeare” (NOVAK, 2005, p.182, traducdo nossa) ***.

Rymer € o critico inglés mais severo da obra de Shakespeare neste periodo, tanto

gue Rowe contesta-o, algum tempo depois, no ensaio Account of Shakespeare (1709):

Eu devo confessar que ndo posso muito bem ver o que poderia ser a razdo de
sua animadversdo, com tanta severidade, para com as faltas de um homem
excelente em muitas ocasides, e para quem o mundo todo sempre foi e iré ser

igclinado a ter uma estima e veneragdo (ROWE, 2005, p. 67, traducdo nossa)
135

Em relacdo aos dramas shakespearianos, o critico e dramaturgo Rowe segue as
consideracGes de Dryden. Rowe também considera que o génio do poeta inglés é o mais
préximo da natureza do que o de qualquer outro escritor moderno. Mas os criticos do
periodo neocléssico, do periodo de Dryden, aceitam os modelos classicos e todo
julgamento ¢é feito a partir da adequacéo as regras classicas.

Ha algumas divergéncias, como a de G. Farquhar (1677-1707) no Discourse
upon Comedy (1702), que atentou para fato de que as regras classicas eram apenas

convengOes importadas de criticos franceses. Ndo obstante as objecdes, a doutrina

132 «“Nothing is more odious in Nature than an improbable lye; and, certainly, never was any Play fraught,
like this of Othello, with improbabilities”.

133 Sobre o conceito de justica poética fala Dobranszky (1996, p. 27): “se um dos principais objetivos da
tragédia é instruir acerca dos negdcios do mundo, o dever do escritor é concorrer para a edificacdo do
publico, distribuindo os castigos e as recompensas segundo o merecimento dos bons e dos maus”.

134 «For all of these critics - Dennis, Hughes, and even Pope — the grounds of criticism were the same as
they would later be for Voltaire, but whereas Voltaire saw only a monster, these British critics still
managed to recognize Shakespeare's brilliance”.

135 < must confess, | can't very well see what could be the reason of his animadverting with so much
sharpness, upon the faults of a man excellent on most occasions, and whom all the world ever was and
will be inclin'd to have an esteem and veneration for”.
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classica é insistentemente recomendada pelos criticos ingleses da primeira metade do
século XVIII.

Rowe, seguidor das regras classicas, ndo descarta o que ha de sublime na obra
do bardo, porem ndo deixou de critica-lo pela negligéncia para com 0s preceitos
classicos. Todavia, assim como Dryden, Rowe considera que 0 pouco trato das pecas de
Shakespeare se devia a época que ele viveu, tal como afirma Smith (2005, p.10,
traducdo nossa): “as faltas de Shakespeare, lemos, ndo eram tanto as dele préprio, como
aquelas de seu tempo, pois ‘a tragicomédia era um engano comum daquela época’, e,
até entdo, ndo havia ainda conhecimento definido de como uma peca deveria ser
construida” ¢,

Para Rowe, a falta de arte € compensada pela forca e pela natureza. Na mesma
linha que Dryden e Rowe, podemos destacar John Dennis (1657-1734). Este também
responde as duras criticas de Rymer. Dennis afirma que, ao contrario de Rymer, 0s
modelos antigos dos gregos ndo podem caber por inteiro no drama inglés (SMITH,
2005). Dennis é seguidor fiel das regras cléssicas e, no seu ensaio On the Genius and
Writings of Shakespeare (1711), elogia a Poética de Aristoteles, mas também ndo deixa
de reconhecer a intensidade imaginativa dos dramas shakespearianos.

Porém, uns dos maiores louvores a Shakespeare partem do poeta Pope, que
chega a afirmar em seu Preface to Shakespeare: “a poesia de Shakespeare era, de fato,
inspiracdo: ele ndo foi tanto um imitador, como um instrumento da natureza; e ‘ndo ¢
tao justo dizer que ele fala a partir dela, como dizer que ela fala através’ dele” (Pope,
2005, p. 107, traducdo nossa) *’. A ideia de que Shakespeare era menos um imitador do
que um instrumento da natureza mostra como Pope Vvé na figura do bardo um génio sem
as regras da elevada arte, apenas fazendo dramas pela vocagéo natural.

Pope é seguidor do neoclassicismo como os criticos que lhe precederam, o que o
faz considerar um infortunio o fato de Shakespeare néo ter estado na situacdo histérica
(Era Elisabetana) de escrever nos moldes da arte classica. Porém, Pope se recusa a
julgar o bardo inglés pelas regras classicas, que ele considera como normas do drama

estrangeiro e ndo do drama tipicamente inglés (SMITH, 2005).

136 «“The faults of Shakespeare, we read, were not so much his own as those of his time, for ‘tragi-comedy
was the common mistake of that age’, and there was as yet no definite knowledge of how a play should be
constructed”.

137 “The Poetry of Shakespeare was Inspiration indeed: he is not so much an Imitator, as an Instrument, of
Nature; and 'tis not so just to say that he speaks from her, as that she speaks thro' him”.
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Um lugar-comum da critica da Era augustana em relacdo a Shakespeare €, sem
duvida, a reacdo conturbada as suas pe¢as. De um lado o respeito as normas da estética
classica, por outro o reconhecimento do génio do maior poeta nacional até entdo.

Bosker fala sobre esse problema na critica shakespeariana dessa época:

O grande problema critico de Dryden e Pope, e de seus contemporaneos, era
como reconciliar os costumes dos grandes Elisabetanos com o formalismo
aristotélico e horaciano, especialmente, o ‘divino Shakespeare’, cujas obras

foram produtos de génio, e ndo de regras (BOSKER, 1954, pp. 6-7, traducédo

nossa) .

A adequacdo de um dramaturgo tdo despreocupado com regras do teatro
neocldssico como Shakespeare constitui um obstaculo na critica inglesa do século
XVII1, pois o0 melhor poeta-dramaturgo inglés ndo se ajusta a grande arte da Era de ouro
latina e grega.

Adentrando no Preface, no proximo capitulo, procuramos mostrar que essa
disparidade entre Shakespeare e a estética classica é um simbolo de uma transformacéo
e ruptura bem mais ampla na sociedade inglesa. Na leitura do Preface, o foco serad
justamente ultrapassar as implicacGes filoséficas e teorico-literarias na reavaliacdo da
doutrina das unidades. Portanto, se a primeira grande parte desta dissertacdo se ocupou
de mostrar a carga tedrica e filoséfica com qual Johnson lida em seu Preface, o terceiro
capitulo se encarregara de expandir o horizonte semantico, por meio da leitura politica,

com o objetivo de atingir uma compreensdo mais ampla de nosso objeto de estudo.

138 «The great critical problem for Dryden and Pope, and for their contemporaries was how to reconcile
with Aristotelian and Horatian formalism the practice of the great Elizabethans, especially the 'divine
Shakespeare', whose works were the products of genius, not of rules”.
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3. PREFACE TO SHAKESPEARE (1765): A RUPTURA
ENTRE DOIS MUNDOS

A Historia é o que fere, 0 que recusa o desejo e
impde limites inexoraveis ao individuo e a praxis
coletiva, que seus “estratagemas” transformam
em reversfes espantosas e irdnicas de sua
intengdo declarada.
(Fredric Jameson, O inconsciente
politico)

3.1 Preface to Shakespeare (1765) e sua fortuna critica

A primeira apari¢do publica da inten¢do de Johnson de publicar uma edi¢do dos
dramas de Shakespeare surge em 1745, no Miscellaneous Observations on the Tragedy
of Macbeth: with Remarks on Sir Thomas Hanmer's Edition of Shakespeare. Portanto,
Johnson ja trabalhava em uma edi¢do dos dramas do poeta desde 1746. Porém, o
trabalho de revisar todas as pecas de Shakespeare parece mais arduo do que considero
Johnson, pois no Proposals sua intencgdo era de publica-lo antes do natal de 1756.

Antes de 1765, Johnson fez algumas alusbes sobre Shakespeare em alguns de
seus escritos, principalmente no Poetry desased by mean expression. An example form
Shakespeare, ensaio publicado no Rambler 168, além do proprio Miscellaneous.
Johnson publicou o Preface, no ano de 1765, com o titulo de Mr. Johnson's Preface to
his Edition of Shakespear's Plays. Epoca que, segundo Boswell (2012), Johnson se
encontrava tdo ocupado com sua edicdo de Shakespeare, que mal tinha tempo para outro
projeto literario.

O Preface se torna um marco na critica shakespeariana inglesa; ap0s sua
publicacdo, Johnson obtém varias respostas do meio literario, conforme aponta Smith
(2005, p. 55, traducdo nossa): “comentarios apareceram também no Monthly, Critical
Reviews, London Magazine, Gentleman’s Magazine e no Annual Register. O Monthly

Review dedicou dois de seus artigos (outubro e novembro, 1765) especialmente para o
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Preface” *°. A critica ao Preface de William Kenrick é famosa, intitulada: A Review of
Doctor Johnson's New Edition of Shakespeare: in which the Ignorance or Inattention of
that Editor is exposed, and the Poet defended from the Persecution of his Commentators
(1765).

A repercussdo mostra a extensdo dos argumentos apresentados por Johnson no
Preface, principalmente naqueles referentes a doutrina das unidades. A partir da
publicacdo do Preface, os preceitos da doutrina neocléssica ja ndo se sustentam, e cada
vez menos se ouvem alusfes as regras das unidades. Um lugar-comum da critica é
apontar o Preface como participante ativo no movimento generalizado de
desconsideracdo da estética classica e enaltecimento da figura de Shakespeare na
Inglaterra.

A repercussao e influéncia do Preface também se fazem presentes internamente
na atividade critica de Johnson. Sobre as consequéncias desse ensaio na critica de

Johnson escreve Philip Smallwood (1997, p.156, tradugdo nossa):

O Preface to Shakespeare é o foco da critica shakespeariana de Johnson, e é
0 primeiro tratamento critico estendido de Johnson para qualquer escritor.
No6s temos poucas confirmagdes claras do comprometimento critico de
Johnson antes de 1765 [...] E no Preface que a terminologia critica madura de
Johnson emerge pela primeira vez. “Natureza” e “a mistura do drama”
substituem a “tragédia” e a “tragicomédia”. Estas e outras concepgdes
aplicadas a critica do drama (tal como a concepgdo de “herdi” tragico) sdo
abandonadas por Johnson neste ponto™.

Smallwood (1997) coloca o Preface como um centro no processo critico de
Johnson. Muitas das principais ideias do julgamento critico de Johnson assumem corpo
e sdo desenvolvidas amplamente no Preface. Smallwood também aponta para
afinidades no tratamento critico de Johnson entre o Preface e, mais tarde, na obra Lives
of the Poets. Essas afinidades mostram, segundo Smallwood, que Johnson estende a

outros autores principios e conceitos de sua critica a Shakespeare.

139 «“Notices appeared also in the Monthly and Critical Reviews, the London Magazine, the Gentleman's
Magazine, and the Annual Register. The Monthly Review devotes its two articles (October and November,
1765) chiefly to the Preface”.

140 «The Preface to Shakespeare is the focus of Johnson's Shakespearean criticism, and is Johnson's
earliest extended critical treatment of any writer. We have little unambiguous confirmation of Johnson's
critical commitments before 1765 [...] it is in the Preface that Johnson's mature critical terminology
emerges for the first time. "Nature" and "mingled drama" replace "tragedy" and "tragi-comedy." These
and other concepts applicable to the criticism of drama (such as the concept of the tragic "hero") are
abandoned or critiqued by Johnson at this point”.
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O principio de general nature (natureza universal) ***

é desenvolvido com rigor
no Preface. Mais adiante mostraremos que esse principio desempenha o papel da
estratégia de contengdo dentro do processo critico de Johnson. A natureza universal
marca o peso que Johnson concede a generalidade em detrimento do particular. Johnson
exige uma maior abrangéncia possivel da Humanidade nas obras. Com base nesse
principio generalizador, o autor rejeita a distingdo de género literario entre tragédia e
comédia, no teatro neoclassico. Johnson, que admira a perfeicio tragica de Cato'*
(1713), de Addison, passa a defender a mistura de géneros do drama shakespeariano,
pois este poderia abranger uma maioria de casos e se aproximar da natureza universal
(SMALLWOOD, 1997).

A propria nogdo de heroi tragico é abandonada no Preface, pois, segundo
Johnson (1996, p. 39), “Shakespeare ndo tem herodis; suas cenas sdo ocupadas apenas
por homens que agem e falam como o leitor imagina que ele proprio teria falado ou

agido nas mesmas Circunstancias” **

. Isso pode ser encarado como uma mudanga no
julgamento critico de Johnson, pois, segundo Smallwood (1997, p. 149, traducdo
nossa): “no Rambler 156, podemos recordar, Johnson disse que as pecas devem ter
heréis, a fim de qualifica-las como tragédias” ***. No Preface, acontece a aproximagcao
das pecas shakespearianas a representacdo do homem em geral, pois, como aponta
Johnson (1908, p. 15), “sua histdria requer romanos ou reis, mas ele pensa apenas em
homens” *°.

Entdo, o Preface é encarado pela critica posterior como um ensaio de
importancia tanto na historia da critica neoclassica do século XVIII, quanto no conjunto
da obra critica de Johnson. Com o Preface termina um ciclo na critica shakespeariana

inglesa e comega uma nova abordagem da obra do bardo. Realmente, com Johnson

1 General nature é traduzido como natureza universal na traducdo de Dobrénszky do Preface.
Decidimos nos apropriar da traducéo da autora para esse termo.

142 Segundo Carpeaux (2011, p. 1131), “Cato, a primeira tragédia inglesa em estilo rigorosamente
francés”.

143 «Shakespeare has no heroes; his scene are occupied only by men, who act and speak as the reader
thinks that he should himself have spoken or acted on the same occasion” (JOHNSON, 1908, p.14).

144 «In Rambler 156, we can recall, Johnson had said that plays must have "heroes" in order to qualify as
tragedies”.

145 “His story requires Romans or kings, but he thinks only on men” (JOHNSON, 1908, p. 15).
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temos o fim de uma era e 0 comeco de outra, e nosso autor é justamente um dos Gltimos
remanescentes de uma época que Vvive seus Ultimos suspiros.

Por essa razdo, a fortuna critica do Preface tende a designa-lo como um ensaio
de visdo critica limitada pela época. Um leitor com certo conhecimento das principais
correntes teoricas inglesas dos séculos XVII e XVIII que leia o Preface sera facilmente
levado a classifica-lo junto aos tratados tradicionais de critica neoclassica**®. Nessa
Otica o Preface acarretaria questdes para a critica contemporanea apenas de importancia
historiografica. O julgamento critico de Shakespeare feito por de Johnson parece injusto
e limitado ao leitor atual.

O modo de lidar com uma obra que pertence a um passado cultural, ou seja, que
levante questdes que aparentemente ndo nos dizem mais respeito pretendemos seguir a
leitura politica. Segundo Jameson (1992, p. 17), essas questdes do passado, “com
relacdo a nos, s6 podem recuperar sua urgéncia original se forem recontadas dentro da
unidade de uma unica e grande histéria coletiva” *’.

A “grande historia coletiva” ¢ aquela podemos encontrar sedimentada sob a
superficie de um texto literario ou cultural, seja este pertencente ao passado ou ao
presente. E por meio dessa “narrativa ininterrupta” que podemos manter a coeréncia ao
tratar de um passado sociocultural diferente e, a0 mesmo tempo, conectar suas questdes
principais com o presente (JAMESON, 1992). Neste ponto, se torna importante uma
leitura que lance um olhar de desconfianga ao conteudo manifesto de um texto.

Quando se traz os eventos histdricos pontuais, juntamente com as contradi¢des
sociais da época, para 0 centro da critica literaria praticada por Johnson no Preface,
surge uma desconfianca relativa ao seu contelido manifesto. Conteudo estrategicamente
(de modo consciente ou ndo) cunhado pelo autor, para desviar a aten¢do do leitor das

contradi¢Bes sociais reinantes em sua época, que penetram profundamente a sua critica.

148 Afirma Dobrénszky (1996, p.17): “A obra critica de Johnson segue o padrdo geral dos tratados
tradicionais — dentro do conjunto das teorias classificadas por Abrams (1953) como “pragmaticas”. Ou
seja, na feliz expressdo de Boyd (1968), a critica do seculo XVIII, apoiada no tripé Platdo, Aristoteles e
Horacio”.

147 Para complementar a concepgio de uma “Gnica e grande historia coletiva”, Jameson, apud Marx e
Engels (1971, p. 81), destaca que “a historia de todas as sociedades que ja existiram € a historia da luta de
classes: homem livre contra escravo, patricio contra plebeu, senhor contra servo, mestre da corporagdo
contra artifice assalariado — em suma, opressor contra oprimido — em constante oposi¢do um ao outro,
sempre uma luta ininterrupta, ora velada, ora declarada, uma luta que sempre terminou ou na
reconstitui¢cdo revolucionaria da sociedade em geral ou na ruina comum das classes em oposigdo”
(JAMESON, 1992, pp. 17-18).
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E € neste ponto, além de um primeiro nivel de leitura, que o Preface de Johnson ainda

pode nos dizer algo.

* k%

Uma vertente de uma critica mais especializada tende a analisar o Preface em
seus aspectos mais formais. Principalmente a critica da segunda metade do século XX,
que se foca em estabelecer os principios pelos quais Johnson rege sua critica literaria,
desse modo, o Preface assume um papel importante dentro da I6gica interna da critica
johnsoniana.

Muitas vezes o contexto historico € resgatado como nota de rodapé, ou como um
elemento de pré-condigdo. Essa abordagem acaba por usar a histria como elemento
classificatério ou tipologico, no esforco de encaixar as posi¢des da critica de Johnson
dentro de escolas literarias do século XVIII.

Segundo Jameson (1992, p. 9), nosso objeto de estudo nunca se apresenta de
imediato, como coisa-em-si mesma: “Em vez disso, os textos se nos apresentam como o
“sempre-ja-lido”; nods os apreendemos por meio de camadas sedimentadas de
interpretagdo prévias”. Portanto, retomaremos de forma breve as principais
interpretacdes feitas do Preface, no século XX, com intuito de situamos as
possibilidades de leituras dessa obra.

Johnson e seu Preface sdo retomados ap6s uma relativa fase de obscurecimento
no século XIX, quando reina o clima revolucionario do Romantismo. No século XX
podemos encontrar Abrams (1971) situando a critica de Johnson na corrente que ele

denomina como critica pratica ou pragmatica. Em suas palavras:

A critica literaria de Johnson assume, aproximadamente, a estrutura da
referéncia critica que j& descrevi aqui, entretanto, Johnson que desconfia da
teorizagdo rigida e abstrata, aplica 0 método com constante apelo a exemplos
literarios especificos, respeitando a opinido de outros leitores. Porém, no final
das contas, ele confia em suas proprias respostas qualificadas sobre o texto
(ABRAMS, 1971, p. 19, traducéo nossa) **.

148 «Johnson's literary criticism assumes approximately the frame of critical reference | have described,
but Johnson, who distrusts rigid and abstract theorizing, applies the method with a constant appeal to
specific literary examples, deference to the opinions of other readers, but ultimately, reliance on his own
expert responses to the text”.
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O método critico de Johnson, como afirma Abrams, se distancia de sistemas ou
teorizacdo abstrata sobre a literatura. A avaliacdo critica de Johnson no Preface, ao
encarar uma obra de Shakespeare, ndo parte de uma teorizagéo a priori.

A posteriori, Johnson, em primeiro lugar, parte da obra escrita para comparar se

a mesma estd em conformidade com as leis da natureza. O autor do Preface aponta que:

Ao leitor, creio eu, raramente agrada ver seu julgamento antecipado; é natural
se deliciar mais com o que nos préprios encontramos ou fazemos do que com
0 que recebemos. O julgamento, como qualquer outra faculdade, é
aperfeicoada pela préatica, e seu progresso € retardado pela submissdo a
decisdes ditatoriais (JOHNSON, 1996, p. 74) *°.

A pratica do julgamento critico para Johnson se faz mais pela leitura da obra do
que pela adesdo a uma teoria poética.

As consideragdes de Abrams sobre Johnson séo colocadas, primeiramente, por
Keast (1957) e Jean Hagstrum no Samuel Johnson’s Literary Criticism (1952). Ambos
constatam o lado empirico da critica literaria de Johnson, ou seja, apontam que o autor,
em seu julgamento, ndo possui base em algum sistema a priori para abordar a arte. Mas
consideram que ela estd apoiada em principios empiricos coerentes. O Preface é usado
como um dos principais exemplos desses dois criticos.

O carater reavaliativo do trabalho de Johnson também é ressaltado por Keast
(1957, p. 173, traducdo nossa): “ele parece estar engajado em uma tentativa de
sumarizar e avaliar toda uma tradicdo critica, e definir uma alternativa com a qual
espera supera-la” **°. Keast aponta a relutancia de Johnson aos dogmas da doutrina
classica, e seu esforco para libertar a literatura de regras arbitrarias e parciais da critica.

Para Keast (1957), Johnson n&o direciona sua critica aos preceitos da arte, ou
seja, a énfase é dirigida as leis que considera natural. Antes de dogmas e convencdes da
arte, o critico inglés julga com base em principios empiricos: comparar se a obra esta
em conformidade com a natureza.

Pouco tempo depois do ensaio de Keast, surge o trabalho de William K. Wimsatt
e Cleanth Brooks (1957). Os criticos ressaltam os aspectos neoplaténicos na critica
literaria de Johnson. Segundo Wimsatt e Brooks (1957), Johnson pode carregar certas

149 «“The reader, | believe, is seldom pleased to find his opinion anticipated; it is natural to delight more in
what we find or make, than in what we receive. Judgment, like other faculties, is improved by practice,
and its advancement is hindered by submission to dictatorial decisions” (JOHNSON, 1908, p. 54).

150 «He seems to be engaged in an attempt to summarize and evaluate an entire critical traditional and to
define the alternative with which he would supplant it”.
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inconsisténcias em sua atividade critica, quando seus principios empiricos sao
confrontados com sua ideia de universal. Ou seja, na no¢do de universal de Johnson
haveria aspectos neoplatdnicos abstratos, que ndo entram em concordancia com seus
principios, 0s quais negam uma teoria a priori ou abstrata da literatura. Esse debate de
Wimsatt e Brooks se concentra principalmente no Preface.

Nos anos subsequentes, em relacdo ao Preface, surge o trabalho de Stock (1973),
que faz uma andlise do contexto intelectual do Preface, reafirmando a posi¢do desse
ensaio de Johnson como um tratado neoclassico tradicional. Podemos apontar, também,
0 ja citado ensaio da Dobranszky na sua traducdo do Preface, publicada em 1996. O
ensaio abrange o contexto historico das questdes tratadas no Preface. Dobranszky
enfatiza a posicdo determinante da ética na critica de Johnson.

O caminho da fortuna critica do Preface, até aqui tracado, também ¢é
reconstituido por Tomarken (1991). Sobre os estudos do Shakespeare de Johnson no

século XX, ressalta Tomarken (1991, p. 5, tradugdo nossa):

Visto que a Notes para Shakespeare permaneciam sem exame, nos anos 80
era adotado que a critica de Johnson sobre Shakespeare poderia ser
seguramente relegada ao dominio neoclassico ortodoxo, que é de mero
interesse histdrico, ao passo que era antagbnico aos aspectos de sua critica
que continuavam pertinentes para nos™".

A proposta de Tomarken (1991) é mostrar que a critica shakespeariana de
Johnson vai além de um tipico estudo neoclassico. O critico afirma que a veia ética da
critica de Johnson sobre Shakespeare visa um novo humanismo. Johnson visaria, com
sua edi¢do critica das obras de Shakespeare, 0 melhoramento da moralidade e condi¢do
humana. Porém, o enfoque da obra de Tomarken ndo estd no Preface, e sim nas
Notes™?,

Outra interpretacdo recente da critica shakespeariana de Johnson é de
Smallwood (1997). Segundo o autor, Shakespeare representa uma ruptura formalista
dentro da critica literaria de Johnson. Smallwood (1997), focando principalmente no

Preface, mostra como Johnson renega ou amplia seus conceitos neoclassicos apds sua

131 «Since the Notes to Shakespeare remained unexamined, it was assumed by the 1980s that Johnson’s

Shakespeare criticism could safely be relegated to the orthodox neoclassical realm, that which is of
merely historical interest, as opposed to the aspect of his criticism that remains pertinent for us”.

152 Aqui nos referimos a Notes to Shakespeare de Johnson, que consiste nas notagdes criticas que ele faz
de cada peca em sua edicdo das obras de Shakespeare.
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leitura de Shakespeare. O Preface de Johnson €, segundo Smallwood (1997), o foco da
critica shakespeariana do autor, de tal maneira que ele estende o modelo critico do
Preface aos seus demais escritos posteriores. E importante ressaltar que Smallwood

mostra que a presenca de Shakespeare abala os principios neoclassicos de Johnson.

*kk

Essas leituras do Preface, apresentadas acima, constroem seu objeto de estudo a
fim de limitar sua anélise a uma critica “formalista” **; essas discussdes mostram o
Preface como um ensaio que participa do ultimo suspiro de uma critica literaria que nao
seria mais uma fonte de influéncia na Inglaterra ou na Europa como um todo. Ainda
algumas interpretacdes tracam caracteristicas que parecem abalar a posi¢do de Johnson
como neoclassico ortodoxo.

O que pretendemos apontar é que essas leituras ndo sdo consideradas erradas, e
ndo gue renegamos a posicdo de nosso objeto de estudo na corrente neoclassica inglesa.
Todavia, considerar nosso objeto de estudo a luz de seu contexto histérico-social pode
nos apresentar uma expansdo do horizonte de entendimento que ultrapassa a leitura
formal ou historiogréfica.

A relacdo da critica literaria de Johnson com a estética classica no Preface tem
um ponto forte de conturbacgdo (reavaliacdo das unidades dramaticas), que traz a tona as
contradi¢des vividas em sua época. Mostrar como Johnson lida com essas contradigdes
no Preface nos dirige a um entendimento mais profundo dessa obra.

Esse modo de conduzir a leitura pode mostrar como nosso objeto de estudo
assume uma relacdo dialética com uma época de ruptura ou transicdo na arte e de
remodelamento de uma estrutura social e econémica. 1sso coloca o Preface ndo apenas
como uma obra neoclassica tradicional, mas como um ensaio chave desse periodo.

Utilizamos a concepgédo de Jameson (1992), que considera toda narrativa, seja

ela ficcional ou tedrica, como um ato simbolicamente social:

Podemos sugerir que, desse ponto de vista, a ideologia ndo é algo que
informa ou envolve a producdo simbodlica; em vez disso, 0 ato estético é em

153 0 termo “formalismo” ndo deve ser confundido aqui com a corrente da critica literaria do comego do
século XX, denominada também de Formalismo, a qual possui suas proprias caracteristicas. Utilizar a
denominacao formalismo é um modo de enfatizar que a critica tratou dos problemas e temas do Preface
em nivel formal.
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si mesmo ideoldgico, e a producdo da forma estética ou narrativa deve ser
vista como um ato ideolégico em si prdprio, com a funcdo de inventar

“solucdes” imagindrias ou formais para contradigdes sociais insoluveis
(JAMESON, 1992, p. 72).

Assim como propBe Jameson, apreendemos o Preface como uma producgéo
simbdlica que visa dar uma solugdo para contradi¢Ges reais. Deste modo, essa leitura
tem como objetivo trazer as contradi¢Oes subjacentes ao Preface: antagonismo entre a
aristocracia (representante do Ancien Régime) e a burguesia inglesa (representante da
nova fase do capitalismo). A estrutura da critica johnsoniana é alterada internamente
pela estrutura social inglesa, que se remodela para uma fase industrial, com o
surgimento, como contraponto, de um novo modelo artistico e de pensamento: o
Romantismo.

Atentamos especificamente ao momento do Preface em que Johnson faz uma
reavaliacdo das unidades draméticas. Consideramos que a forma como o autor elabora
sua defesa de Shakespeare revela um modo de lidar com as contradi¢Bes reais
subjacentes, forma que se expande por outras discussdes ao longo de todo o Preface.
Isto nos conduz a uma interpretacdo que tem como objetivo revelar o inconsciente
politico, imbricado na prépria forma de nosso objeto de estudo.

A realizagdo da leitura dialética de nosso objeto de estudo segue o caminho para
desvelar as estratégias de contencdo do texto. Ou seja, procuramos desvendar a
armadilhas do texto, que visam desviar a atencdo do leitor dessas contradicdes
indissoltveis. No Preface, Johnson desloca suas discussdes para um espaco ideal e
universal, privilégio de um leitor comum (figura criada pelo autor), sem lugar ou
posicdo social, deslocando a sua critica de Shakespeare para um espaco sem
contradicGes e atemporal.

Desvelar esses mecanismos de contencdo ¢ um modo de ultrapassar o conteudo
manifesto de uma narrativa, ou seja, € superar a ideia de que o significado de um texto
estd apenas no que ele diz. Com o objetivo de acessar um significado mais amplo de

um texto, propde Jameson (1992, p. 90):

Ao nivel da anélise em questdo aqui, ocorreu uma inversdo dialética em que
foi possivel apreender esses processos formais como sendo, em si proprios,
conteddos sedimentados, distintos do contelido ostensivo ou manifesto das
obras; em outras palavras, tornou-se possivel apreender esses processos
formais a partir do ponto de vista daquilo que Louis Hjelmslev chamara de
“conteudo da forma”, em vez de sua “expressdo”, que em geral ¢ objeto de
varias abordagens mais estritamente formalizantes.
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Nossa leitura do Preface pretende detectar os contetdos sociais e politicos
sedimentados nos processos formais dessa obra. Como vimos, a proposta de Jameson se
assemelha & de Candido (2006): uma analise com a relagdo necesséria entre contexto
(social e historico) e texto. O contexto da obra ndo € analisado como uma causa externa,
mas como um elemento a ser considerado como parte constitutiva da estrutura do texto,
seja o escrito critico, poético ou ficcional.

Ao fundir o contexto com o texto (externo e interno) em nossa interpretacéo,
superamos duas abordagens: uma “estritamente formalizante” e outra, que visa mostrar
fatores sociais e historicos como causas externas do texto. Esses dois tipos de
interpretacdo constroem um objeto de estudo limitado. O que buscamos, a partir das
propostas de Jameson e Candido, € ampliar a compreensdo de nosso objeto de estudo,
utilizando-nos do seu meio social como parte ativa em nossa interpretacao.

Assim, uma leitura mais atenta pode nos revelar que o Preface esta localizado
estrategicamente em um momento de transicdo de fundo social e econdémico. Deste
modo, pode se revelar um texto que coloca toda a questdo da ruptura de uma sociedade,
cada vez mais capitalista, com seu Ancien Régime e suas consequéncias nas formas
poéticas e na critica literaria. Diferentemente da fortuna critica sobre o Preface
apresentada aqui, por tras da critica neoclassica de Johnson a Shakespeare se pode
revelar um autor profundamente perceptivo com essas transi¢oes do século XVIII e suas
consequéncias para 0 mundo da arte.

Para apreender no texto essa suas conexfes intrinsecas com seu momento
historico, realizamos uma leitura do Preface “dentro de trés molduras concéntricas, que
marcam uma ampliagdo do sentido do campo social” (JAMESON, 1992, p.68). Cada
moldura ou etapa de nossa leitura compreende uma expansdo do horizonte de
entendimento da questdo que trataremos no Preface. A expansdo dos horizontes de
compreensdo de nosso texto tem como prioridade a leitura politica, que na ultima etapa
interpretativa construird o objeto de estudo de encontro com a Histéria ou a “grande
histéria coletiva”.

Portanto, a leitura do Preface que é apresentada acontece em trés niveis ou
horizontes sucessivos: no primeiro horizonte, buscamos localizar as artimanhas do texto
que levam a tradicdo critica do Preface a considerar a obra como tal. Nessa etapa
analisamos o Preface pelo olhar da tradicdo critica, resgatando seus principais temas e

questBes no plano formal, ou seja, é reconstruido 0 movimento da argumentacdo critica
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de Johnson. Focamos principalmente no reexame que Johnson faz da doutrina das
unidades como ponto de tensdo na critica neoclassica do autor.

Em um segundo horizonte, a leitura de nosso objeto de estudo se abre ao didlogo
com seu campo social. Nesta etapa, as contradi¢es indissollveis entre as duas
principais classes sociais (burguesia e aristocracia) da Inglaterra do século XVIII se
tornam o centro em torno do qual gira a reavaliagdo das unidades, assim como toda
argumentacao de Johnson no restante do Preface. Essa abordagem permite acessar um
sentido mais abrangente da relacdo da critica johnsoniana com a estética classica.

No ultimo horizonte trazemos a tona a Histéria: a sucessdo dos modos de
producdo. O cenario dialdgico nas classes sociais € tratado dentro um movimento bem
mais abrangente, a saber, da ruptura da sociedade capitalista inglesa com seu Ancien
Régime. E no centro dessa moldura se encontra o Preface. Deste modo, pretendemos
mostrar que a reavaliacdo das unidades dramaéticas e a propria forma (o ensaio) do
Preface surge como uma resisténcia de Johnson as consequéncias na literatura de uma
nova etapa do capitalismo inglés. Justamente nesse ponto é que marcamos o Preface
como um prendncio do Romantismo inglés e aproximamos Johnson de expoentes como

Rousseau e Young, que antecedem o pensamento romantico.

3.2 A leitura do Preface pela tradicéo critica

Como propde Jameson (1992), comecamos nossa analise do Preface (focando
nas reavaliacdes das unidades dramaticas) por uma leitura que visa em um primeiro
momento apresentar esse texto tal como foi lido pela tradicdo™*: o que Jameson (1992)
denomina de conteudo manifesto. Neste horizonte de interpretagdo, “o ‘texto’, o objeto
de estudo, € ainda mais ou menos construido como algo coincidente com a obra ou
expressao literaria individual” (JAMESON, 1992, p. 69).

Por esse viés, nossa leitura segue aquilo que € apresentado superficialmente no
Preface, no caso, a sequéncia linear e coerente dos argumentos criticos e temas postos
por Johnson na sua avaliacdo das obras de Shakespeare. Mas neste momento nao se

trata, como observa Jameson (1992), de uma explication de texte tradicional**>. Como

54 0 que denominamos de tradic&o é a fortuna critica do Preface, ja apresentadas nesta dissertacéo.

%5 Uma explication de texte tradicional seria a reproducdo do contetido de uma obra, ou a simples
reconstrugdo da estrutura de uma obra no seu plano formal.
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dito anteriormente, nossa leitura apreende o texto como um ato simbolico, que visa
suavizar contradi¢cBes sociais indissoliveis. Mas, em um primeiro momento, as
contradigdes sdo apresentadas em nivel formal dentro do texto individual. Por esta
razdo, pretendemos localizar nesta etapa da andlise as armadilhas ou as estratégias de

contencdo que podem desviar a atencdo do leitor dessas contradi¢cdes no Preface.

*k*k

Preface € escrito dentro do género ensaio, o qual Adorno (2003) afirma ser um
género mais livre, e sem o rigor l6gico e demonstrativo de um tratado, por esse motivo
localizar uma linearidade de temas ou uma coeréncia de argumentacao apresentados por
Johnson se torna um trabalho bem dificil. Porém, conforme indica Dobranszky (1996),
podemos encontrar uma estrutura simples de andlise seguida por Johnson no Preface:
primeiramente, ele apresenta as qualidades de Shakespeare para depois enumerar seus
defeitos e finalmente concluir com comentarios sobre sua edicdo das obras de poeta
inglés e as edic¢Oes de outros autores.

Com base na divisdo que Dobranszky faz do Preface, vamos dividi-lo em oito
partes. Cada parte contempla um momento da critica de Johnson a Shakespeare:
exposicao das qualidades e defeitos, a defesa aos seus dramas, a discussdo sobre como
ele adquiriu seu conhecimento, etc.

Na primeira parte do Preface, Johnson, de um modo geral, nos apresenta 0s
critérios e principios seguidos pela sua critica. A fim de apresentar a sua base critica,
gue tem como ponto de partida a querela dos antigos e modernos*®, Johnson coloca em
pauta um problema: qual a legitimidade da critica para julgar o valor de uma obra, seja
do passado ou de sua época.

Alguns parecem admirar indiscriminadamente o que quer que tenha sido
preservado ha longo tempo, sem levar em conta que este as vezes coopera
com a sorte [...] O grande objeto de controvérsia da critica é encontrar as
deficiéncias dos modernos e as perfeicdes dos antigos. Avaliamos a
capacidade de um autor ainda vivo pelas suas tentativas malsucedidas e,
quando morto, pelos seus éxitos (JOHNSON, 1996, p. 35) **.

1% A querela dos antigos e modernos é abordada na secéo 2.2.

7Some seen to admire indiscriminately whatever has been long preserve, without considering that time
has sometime co-operated with chance [...] The great contention of criticism is to find the faults of the
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O problema consiste na questdo: em qual base ou fundamento a critica pode se
sustentar para qualificar uma obra? Sem uma base solida na qual apoiar o julgamento, a
critica pode cair em uma veneragao cega. Johnson responde a essa questdo tocando em
outro tema muito discutido no século das luzes: a diferenca entre a ciéncia e a arte. Se as
obras cientificas se encontram apoiadas sobre principios demonstrativos sélidos, a arte,

por sua vez, € fundada na observacgdo e na experiéncia, como afirma o autor:

Contudo, as obras cuja exceléncia ndo é absoluta e definida, mas gradual e
relativa, as obras fundadas, ndo sobre principios demonstrativos e cientificos.
Mas tdo somente na observacdo e na experiéncia, apenas podem ser postas a
provl:ggpela duracdo no tempo e constancia do apre¢o (JOHNSON, 1996, p.
35) ™",

O argumento principal consiste no fato de que uma obra que parte de principios
demonstrativos pode se provar verdadeira por ela mesma, logo, seu valor ndo é
determinado por algo exterior**®. Por outro lado, a criacdo da arte parte da experiéncia
ou observacdo, e seu valor ndo é determinado sendo pela comparagdo com outras obras
da mesma espécie, de forma gradual, ao longo do tempo. Ao relativizar o valor da obra
de arte, Johnson estd apontando que a base da critica para avaliar uma obra ¢ a “lenght

) . 160.
of duration” e “continuance of esteem” °°:

O respeito devido a escritos que subsistiram por muito tempo é fruto,
portanto, ndo de qualquer confianca ingénua na sabedoria das eras passadas
ou de uma convic¢do desalentadora da degeneracdo da humanidade, mas
consequéncia de méximas aceitas e irrefutaveis de que aquilo que se conhece

moderns, and the beauties of the ancients. While an author is yet living we estimate his powers by his
worst performance, and when he is dead, we rate them by his best (JOHNSON, 1908, p. 09).

1% «To works, however, of which the excellence is not absolute and definite, but gradual and
comparative; to works not raised upon principles demonstrative and scientifick, but appealing wholly to
observation and experience, no other test can be applied than length of duration and continuance of
esteem” (JOHNSON, 1908, p. 9).

19 Johnson se utiliza da escala pitagérica dos nimeros como exemplo de uma obra cientifica: “the
Pythagorean scale of numbers was at once discovered to be perfect” (JOHNSON, 1908, p. 10). Segundo
Johnson, para medir a perfeicdo da escala pitagdrica dos nimeros nao se utiliza outra base sendo a
validade I6gica das préprias premissas e conclusdes de Pitdgoras. Entdo, a exceléncia de uma obra
cientifica estd fundamentada na prdpria capacidade de demonstragdo do principio cientifico que ela (a
obra cientifica) se prop0s a provar.

180 Dobranszky (1996) traduz esses termos respectivamente por duragdo no tempo e constancia no
apreco.
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hd mais tempo resistiu a um ndmero maior de provas, e o0 que foi mais
examinado, mais compreendido (JOHNSON, 1996, p. 36) *°*.

A posicdo de Johnson na querela entre antigos e modernos é a rejeicdo a
veneracao cega da critica aos classicos de sua época, mas estabelecendo como base da
sua critica a resisténcia a veneracdo de uma obra ao longo do tempo. A critica submete
as grandes obras ao teste do tempo, como afirma Dobranszky (1996, p. 11): “o tempo,
portanto, € medida de exceléncia. Perenidade torna-se uma categoria de valor por sua
acdo de filtragem, separando o joio do trigo, o transitério do permanente, o
circunstancial do essencial, o particular do geral”.

Quando Dobranszky afirma que o tempo separa “o circunstancial do essencial, 0
particular do geral”, esta se reportando ao principio central da critica johnsoniana: a
natureza universal. O tempo mostra, para Johnson, que somente 0 que resiste as
mudancas é aquilo que é essencial e geral, em detrimento do que é circunstancial e
particular. As obras de arte que sao verdadeiramente excelentes garantem sua “length of

duration” ¢ a “continuance of esteem” porgque imitam a natureza universal:

Nada pode agradar a muitos, tampouco durante muito tempo sendo as
representagdes legitimas da natureza universal. Os costumes particulares
podem ser conhecidos por poucos e, portanto, apenas poucos podem julgar
qudo fiéis sdo suas imitagdes. E possivel que as composicdes irregulares da
inventiva extravagante encantem por algum tempo, gragas aquela novidade
para a qual nos impede o tédio da vida, mas os prazeres de uma admiracao
repentina logo se exaurem e o espirito somente consegue repousar na solidez
da verdade (JOHNSON, 1996, p. 37) %,

O publico da literatura é, para Johnson, aquele que 1é sem nenhum outro objetivo
além da busca pelo prazer. Os gostos e costumes particulares mudam durante o tempo e
dependendo também do lugar, entdo, o que pode agradar aos leitores € algo variavel, de
acordo com a época. Neste sentido, o que pode agradar ao leitor de todas as épocas €

aquilo que representa o que é universal e imutavel, ou seja, a imitacdo da natureza

%1 The reverence due to writings that have long subsisted arises therefore not from any credulous
confidence in the superior wisdom of past ages, or gloomy persuasion of the degeneracy of mankind, but
is the consequence of acknowledged and indubitable positions, that what has been longest known has
been most considered, and what is most considered is best understood (JOHNSON, p. 10).

162 Nothing can please many, and please long, but just representations of general nature. Particular
manner, can be known to few, and therefore few only can judge how nearly they are copied. The irregular
combinations of fanciful invention may delight a-while, by that novelty of which the common satiety of
life sends us all in quest; but the pleasure of sudden wonder are soon exhausted, and the mind can only
repose on the stability of truth (JOHNSON, 1908, p. 11).
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humana que permanece a mesma, independentemente do passar dos séculos ou das
diferencas de costumes.

Keast (1957, p. 178) afirma que “o local dos principios, para a avaliagdo da
literatura feita por Johnson, portanto, se transfere da arte para a natureza™®. Essa
mudanca de énfase é a vertente da critica neoclassica de Johnson que segue a tradicao
de Sidney e Pope™®. Para esses autores e para Johnson, arte é representacio da natureza
e, deste modo, € a natureza que oferece a medida para a arte. Ao critico cabe antes
examinar a fidelidade da arte a natureza.

Assim como Pope, Johnson afirma que a natureza é imutavel e a mesma em
todos os lugares, por isso ela tem valor de verdade. Tanto Keast (1957), como
Dobranszky (1996) afirmam que, a partir desse principio, Johnson constréi todo seu
argumento critico no Preface. Deste modo, ao fim da primeira parte € armado o
principio pelo qual serdo avaliadas as obras de Shakespeare. Johnson sempre privilegia
a representacdo da natureza acima de regras da arte ou costumes particulares.
Ressaltamos que é com base nesse principio que o autor encabeca a sua defesa a
Shakespeare.

Na segundo parte, Johnson coloca em pratica a sua critica literaria de
Shakespeare. Durante toda esta etapa do Preface, o critico inglés expde as qualidades
das obras do bardo. Primeiramente, ele coloca os atributos de Shakespeare em
comparagdo com outras obras de outros poetas, guiando seus argumentos sempre pelo

principio da natureza. Nas palavras de Johnson (1996, p. 37):

Shakespeare &, acima de todos os escritores, ao menos de todos os escritores
modernos, 0 poeta da natureza, o poeta que apresenta a seus leitores um
espelho fiel dos costumes e da vida. Suas personagens nao se alteram
segundo os habitos de lugares especificos, desconhecidos pelo resto do
mundo, segundo objetos de estudo ou profissdes peculiares que se
manifestam apenas em poucos, ou segundo o0s produtos de habitos
transitorios ou opinibes temporarias: elas séo a legitima prole da humanidade
comum, aquelas que o mundo sempre proverd e a observacdo sempre
encontrard. Suas figuras agem e falam sob a influéncia daquelas paixdes e
principios que agitam todos os espiritos e que mantém a esfera da vida em
movimento. Nas obras de outros poetas, uma personagem é quase sempre um

individuo; nas de Shakespeare, geralmente é uma espécie.

163 «The locus principles for the evaluation of literature Johnson therefore transfers from art to nature”

164 Na sec#o 2.2 desta dissertacdo discorremos brevemente sobre alguns preceitos de vertente neoclassica
de Pope e Sidney.

165 Shakespeare is above all writers, at least above all modern writers, the poet of nature; the poet that
holds up to his readers a faithful mirror of manners and of life. His characters are not modified by the

102



Nota-se que a comparacao que Johnson faz das obras de Shakespeare com outras
é sempre voltada ao geral contra o particular, o universal contra os costumes. Para
Johnson, Shakespeare é poeta da natureza, o que representa aquilo que é atemporal e
universal, pois, como afirma Dobranszky (1996, p. 13) citando Reynolds: “o imutavel,
por sua vez, identifica-se com ‘natureza’, expresso por Reynolds no lugar comum
setecentista como ‘qualquer idéia desconforme as da natureza, ou parecer universal’, diz
ele, ‘deve ser considerada mais ou menos extravagante’ (Discourse VII)”. Por isso,
segundo Johnson, as pecas e personagens do poeta inglés tém uma abrangéncia maior,
pois estdo além das mudancas de lugar e do préprio movimento da historia.

O autor continua as comparacfes de Shakespeare com outros poetas. Johnson
censura 0s dramaturgos contemporaneos de sua época, que colocam o amor como motor
principal de suas pegas: “em qualquer outro palco o agente universal ¢ o amor, que
preside a distribuicdo de todo bem e de todo mal, assim como a aceleragdo ou
retardamento de cada acdo” (JOHNSON, 1996, p. 38) *°®. Segundo Johnson, ha um
grande contraste entre esses dramaturgos e Shakespeare, pois 0 segundo abrange todas
as paixdes humanas: “ele entendeu que qualquer outra paixdo, fosse ela normal ou
excepcional, era uma causa de felicidade ou de desgraca” (JOHNSON, 1996, p. 39) 167,

Outra comparacao feita por Johnson em relacdo a Shakespeare é a respeito do
uso de caracteres exagerados, sobrenaturais e inverossimeis nas pecas de outros
dramaturgos para chamar a atencdo do publico. Para Johnson, diferentemente desses
dramaturgos, “Shakespeare aproxima o distante e torna familiar o extraordinario; o

evento que ele representa ndo se realizard, mas, se fosse possivel, seus efeitos

customs of particular places, unpractised by the rest of the world; by the peculiarities of studies or
professions, which can operate but upon small numbers; or by the accidents of transient fashions or
temporary opinions: they are the genuine progeny of common humanity, such as the world will always
find. His persons act and speak by the influence of those general passions and principles by which all
minds are agitated, and the whole system of life is continued in motion. In the writings of other poets a
character is too often an individual; in those of Shakespeare it is commonly a species (JOHNSON, 1908,
p. 11).

1% «Upon every other stage the universal agent is love, by whose power all good and evil is distributed,
and every action quickened or retarded” (JOHNSON, 1908, p. 13).

167 «“He knew, that any other passion, as it was regular or exorbitant, was a cause of happiness or
calamity” (JOHNSON, 1908, p. 13).
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provavelmente seriam tais como ele os determinou” (JOHNSON, 1996, p. 39) ',

Johnson coloca o bardo inglés acima de todos 0s poetas modernos, pois:

Esta é, portanto, a gléria de Shakespeare, que seu drama seja o espelho da
vida; que aquele que desorientou sua imaginacdo ao perseguir os fantasmas
que outros escritores anteriormente criaram foi capaz de recobrar-se de seus
éxtases oniricos ao ler os sentimentos humanos na linguagem humana, ao
escrever cenas pelas quais um eremita possa avaliar os negocios do mundo e
Eargn confessor predizer o desenrolar das paix6es (JOHNSON, 1996, p. 39-40)

E importante ressaltar que, quando Johnson chama os dramas shakespearianos
de “espelho da vida”, ele estd afirmando que as pegas de Shakespeare mostram as
pessoas como elas sdo em todo lugar e tempo. Keast (1957) afirma que para Johnson 0s
homens sdo os mesmos em todos os lugares e épocas, logo, 0 poeta que representa a
natureza humana a despeito dos costumes e particularidades de lugar e tempo sera o
espelho fiel e verdadeiro da vida.

A todo o momento, no argumento critico do Preface, Johnson coloca
Shakespeare acima dos demais, ndo por ele ser superior artisticamente, mas pela sua
capacidade de representar a natureza mais fielmente. A partir desse deslocamento da
arte para a natureza, Johnson apresenta suas primeiras defesas da obra do bardo diante
de outros criticos neoclassicos.

Ainda nessa etapa, Johnson continua a ressaltar as qualidades das obras de
Shakespeare. Ele inicia a defesa das pe¢as do bardo contra os ataques especificos de
outros criticos neoclassicos. Em um primeiro caso, a defesa € conduzida contra as
censuras dirigidas a falta de decoro” de Shakespeare com relagdo s suas personagens.
Segundo Smallwood (1997, p.149), “Johnson esta afirmando a importancia dos

caracteres de Shakespeare como representantes da ‘natureza universal’, antes do que 0S

168 “Shakespeare approximates the remote, and the wonderful; the event which he represents will not
happen, but it were possible, its effects would probably be such as he has assigned” (JOHNSON, 1908,
p.14).

169 This therefore is the praise of Shakespeare, that his drama is the mirror of life; that he who has mazed
his imagination, in following the phantoms which other writers raise up before him, may here be cured of
his delirious extasies, by scenes from which a hermit may estimate the transactions of the world, and a
confessor predict the progress of the passions (JOHNSON, 1908, p. 14).

170 Esse conceito da estética cléassica é abordado no primeiro capitulo, na secio 1.4 desta dissertagao.
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‘costumes’ "%, Johnson se dirige diretamente contra as acusagdes de Dennis, Rymer e
Voltaire.

Em seguida, Johnson defende Shakespeare das acusagdes de que suas pegas nao
obedecem as regras classicas de género. As obras shakespearianas teriam uma mistura
de géneros, ou seja, 0 poeta inglés intercala cenas tragicas e cOmicas na mesma peca.

Johnson apresenta 0 caso:

Objeta-se que essa mudanca de cenas interrompe o desenvolvimento das
paixdes e que a acdo principal, ndo progredindo mediante uma devida
gradacdo de incidentes preparatdrios, acaba por ndo ter a capacidade de
comover, 0 que constitui critério de perfeicdo da poesia dramética

(JOHNSON, 1996, p. 42) *72.
A partir do principio de que a natureza € que da a medida para a arte, Johnson
rejeita as regras classicas de decoro e defende a mistura de géneros: “Sua fidelidade a
natureza o expds a censura dos criticos que fundam seu julgamento sobre principios
mais limitados” (JOHNSON, 1996, p. 40) '"*. Para Johnson, a arte é uma atividade
arbitraria, na qual imperam as escolhas dos artistas conforme seus costumes. Sobre esse

argumento do autor discorre Keast (1957, p. 174, traducéo nossa):

Os poetas, que exercitam suas faculdades essenciais de escolha, selecionaram
tais temas, dicgBes e modos de organizagdes, conforme o gosto adequado aos
seus interesses, habilidades e circunstancias peculiares; estas escolhas, se
foram feitas por poetas antigos e honorarios, foram identificadas com a arte
em si mesma pelos criticos, antes de serem identificadas com as causas
especiais que as produziram'™,

Keast afirma que Johnson, com base na relatividade da arte, muda a énfase de
seu argumento para a natureza. JA& mostramos anteriormente que o importante é a

representacdo da natureza universal: é ela que da a medida correta para a arte, e ndo

"1 «Johnson is affirming the importance of Shakespeare's characters as representations of ‘general nature’

995

rather than of ‘manners’”.

172 «It s objected, that by this change of scenes the passions are interrupted in their progression, and that
the principal event, being not advanced by a due gradation of preparatory incidents, wants at last the
power to move, which constitutes the perfection of dramatic poetry” (JOHNSON, 1908, p. 16).

173 «Thjs adherence to general nature has exposed him to the censure of critics, who form their judgments
upon narrower principles” (JOHNSON, 1908, p.14).

174 «poets, exercising their essential faculty of choice, have selected such subjects, diction, modes of
organization, and the like as fitted their peculiar interest, abilities, and circumstances; these choice, if
made by early or honored poets, have been identified by critics with the art itself rather than with the
special causes which produced them”.
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regras arbitrarias forjadas pela erudicdo classica. Apoiado nesse principio, Johnson
rejeita algumas regras classicas, que julga apenas pedantismo dos criticos e poetas.

Na terceira parte ha uma mudanca no tom no Preface. Se nas etapas anteriores o
critico expde a superioridade de Shakespeare, nesse momento da obra Johnson comeca
a expor os defeitos das pecas do bardo: se a critica de Johnson a Shakespeare se mostra,
em um primeiro momento, hostil as regras da erudicao classica, nesta parte ele revela a
sua face mais amigéavel com essas mesmas regras.

Inicialmente a censura de Johnson as pecas do bardo é de ordem moral, critica,
alinhada ao intenso moralismo da doutrina classica. Ainda nos segundo movimento,
Johnson apresenta a sua maxima horaciana: “O objetivo da obra escrita € a instrucao; a
finalidade da poesia é instruir por meio do prazer” (JOHNSON, 1996, p. 41) "
Seguindo essa maxima, Johnson aponta o que diz ser o maior defeito dos dramas
shakespearianos: “Ele sacrifica a virtude a conveniéncia, e sua preocupacao em agradar
¢ tdo maior do que em instruir que ele parece escrever sem nenhum objetivo moral”
(JOHNSON, 1996, p. 45) *7°,

A critica de Johnson nesse ponto do Preface se mostra bastante influenciada pela
poética de Horacio, que, como vimos, ndo identifica valor em uma obra que s0 visa ser
agradavel. Johnson condena o drama shakespeariano (o espelho da vida) de ndo conter
uma proposta moral, assim expressando sua vertente mais fortemente ligada a estética
classica.

Outros desfeitos expostos no Preface também expressam a disciplina classica de
Johnson. Ele apresenta como sendo um defeito a falta de encadeamento no enredo de
Shakespeare, ou seja, a ma construcdo e a falta de coeréncia no andamento de seus
dramas; ressalta o descuido do bardo com os costumes relacionados a um época ou
lugar especifico; critica a falta de objetivo de suas cenas tragicas ou comicas, que nao
parecem comover; e censura principalmente a linguagem de Shakespeare, que néo
possui o refinamento que o gosto classico exige.

Ao adentrar na quarta parte do Preface, podemos notar outra mudanca de tom.
Seguindo a estrutura de analise de Johnson até aqui: primeiramente ele defende as pecas

de Shakespeare rejeitando algumas regras classicas, para em seguida repreendé-lo com

75 «“The end of writing is to instruct; the end of poetry is to instruct by pleasing” (JOHNSON, 1908, p.
16).

176 «“He sacrifices virtue to convenience, and is so much more careful to please than to instruct, that he
seems to write without any moral purpose” (JOHNSON, 1908, pp. 20-21).
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base nos moldes classicos, e neste momento Johnson volta a defender Shakespeare.
Porém, ele retorna a defesa de modo a conciliar os dramas shakespearianos com uma
das principais regras da doutrina classica: as unidades dramaticas.

Johnson néo rejeita integralmente a nogdo de unidades dramaticas, o que ele faz
é reavalid-la a partir da negacdo de umas das concepc¢des chaves da estética classica, a
ilusdo teatral. Recapitulando: as unidades dramaéticas de acdo, tempo e lugar servem de
apoio ao drama, para torna-lo o mais verossimil possivel, a ponto de iludir o pablico e
comové-lo*”’. Sem a necessidade de iluséo teatral, Johnson toma as unidades de tempo
e lugar como dispensaveis. Ele s6 conserva como necessaria a um espetaculo a unidade
de acdo.

Vejamos o argumento de Johnson para negar a ilusdo teatral: “E mentira que
uma representacdo seja confundida com a realidade, que uma fabula dramatica tenha
alguma vez realmente acontecido, ou, por Unico instante, que se tenha nela jamais
acreditado” (JOHNSON, 1996, p. 49) *"®. Deste modo, ele afirma que ndo é necessério o
uso da regra das unidades de tempo e lugar para garantir a verossimilhanga de uma
peca. Para Johnson, o espectador ndo se comove com a pega por acreditar que o que se
passa no palco ¢ real: “As imitagdes causam dor ou prazer, ndo porque sejam
confundidas com a realidade, mas porque nos recordam a realidade” (JOHNSON, 1996,
p.51) 17°.

Segundo Dobranszky (1996, p. 22), “a defesa das regras das trés unidades s6
pdde manter-se no quadro de uma relacdo muito estrita entre imitacdo e objeto imitado
que implicava [...] uma rede de convencdes destinada a reforca-la”. Johnson se opde
justamente a essas convencdes da estética classica™, que para ele eram oriundas de
arbitrariedades da erudicdo e dos costumes, e ndo da necessidade da natureza. Conclui
Johnson (1996, p. 53):

Y7 A importancia da verossimilhanca para ilusdo teatral e a importancia desta para que o espetaculo
cumpra seu objetivo de comover e instruir o pablico € discutido nas se¢des 1.3 e 1.4 desta dissertacao.

178 «1t is false, that any representations is mistake for reality; that any dramatic fable in its materiality was
ever credible, or, for a single moment, was ever credited” (JOHNSON, 1908, p. 26).

79 “Imitations produce pain or pleasure not because they are mistaken for realities, but because they bring
realities to mind” (JOHNSON, 1908, p. 28).

180 Os argumentos utilizados pelos principais defensores das unidades draméticas estdo presentes na seg&o
1.4. desta dissertac&o.

107



A conclusdo das minhas indagac@es, de cuja a imparcialidade seria ridiculo
me vangloriar, é que as unidades de tempo e de lugar ndo sdo essenciais a um
bom drama; que, embora possam as vezes levar ao prazer, devem sempre ser
sacrificadas aos encantos mais nobres da variedade e da instrucdo, e que uma
peca escrita com uma obediéncia estrita as regras da critica deve ser
considerada como uma raridade de esmero, como o resultado de um artificio

desnecessério e faustoso, mediante o0 qual se mostra antes o que é possivel do

que 0 que é necessario™®".

O que o Johnson discute é o artificialismo das regras classicas, pois 0 importante
é o drama ser uma representacdo da natureza universal, a fim de dar prazer e instruir o
publico. Mas aqui Johnson néo rejeita a nogdo de unidades como um todo, o que ele faz
é reformulad-la. Ndo se pode esquecer que o critico conserva a unidade de acdo,
colocando-a como a Unica unidade a que o drama deve se adequar.

Nota-se que ha uma mudanca na abordagem da defesa dos dramas de
Shakespeare nesse ponto do Preface. Johnson coloca na critica uma entonagdo de
justificativa a negligéncia dos dramas shakespearianos. Na primeira vez que Johnson
vem em defesa de Shakespeare, munido pelo seu principio de natureza universal, ele
coloca as pecas do bardo acima das convencgbes da estética classica. Quando pela
segunda vez Johnson vem em defesa do bardo, a sua critica cai numa tentativa de
encaixar os dramas shakespearianos nos preceitos da estética classica, ou melhor, na
tradicdo do Neoclassicismo inglés. Isso é um caminho para se entender por que Johnson
reformula as concepcdes de ilusdo teatral e faz um reexame da regra das unidades.

Johnson recai na atitude ambigua da critica neoclassica inglesa para com
Shakespeare, que, como vimos, lidava com o problema de reconciliar as pecas de
Shakespeare com as regras da doutrina classica. O tom de justificativa das obras de seu
poeta da natureza para com 0s preceitos classicos segue durante as demais partes do
Preface.

Na quinta parte, Johnson toca em um tema bastante discutido pela critica
shakespeariana da época: sobre como Shakespeare teria angariado tanto conhecimento

da natureza humana. Inicialmente, Johnson justifica que muito da falta de gosto classico

181 «The result of my enquiries, in which it would be ludicrous to boast of impartiality, is, that the unities
of time and place are not essential to a just drama, that though they may sometimes conduce to pleasure,
they are always to be sacrificed to the nobler beauties of variety and instruction; and that a play, written
with nice observation of critical rules, is to be contemplated as an elaborate curiosity, as the product of
superfluous and ostentatious art, by which is shewn, rather what is possible, than what is necessary”
(JOHNSON 1908, p. 30).

108



dos dramas de Shakespeare se deve & sua época, a Era Elisabetana®®: “A Inglaterra, &
época de Shakespeare, ainda estava lutando para sair da barbarie” (JOHNSON, 1996, p.
54) 183

Johnson continua sondando a condicdo de Shakespeare como um génio
destituido de gosto para os padrdes de exceléncia do Neoclassicismo. A posicdo da
critica johnsoniana a esse respeito ndo se diferencia de seus conterrdneos neocléssicos,
como Pope, Dryden e Dennis, que véem em Shakespeare 0 poeta que adquiriu seus
conhecimentos da natureza. O poeta inglés havia cunhado seus conhecimentos mais
observacao e experiéncia, do que da arte ou do estudo dos classicos.

Johnson volta a expor as qualidades de Shakespeare. O critico inglés coloca em
pauta a originalidade dos dramas shakespearianos. Dando continuidade ao seu método
de comparacdo, Johnson equipara Shakespeare a Homero. Segundo ele, em termos de
contribuicdo a lingua inglesa e novas formas dramaéticas, Shakespeare s6 ndo teria
superado a contribuicdo de Homero para a cultura grega.

Na partes finais do Preface, Johnson comeca propriamente o Prefacio a sua
edicdo das obras de Shakespeare. Na sétima parte, ele discorre sobre a dificuldade de se
editar Shakespeare, assunto que ja havia tratado no Proposals (1756), e também sobre
edigdes anteriores feitas do bardo por outros autores. Basicamente, Johnson apresenta os
defeitos dos outros editores de Shakespeare e diz 0 que reutilizou ou rejeitou dessas
edicdes. E encerra o Preface com os comentarios de sua propria edicdo das obras do
bardo.

Ao final de nossa primeira leitura do Preface podemos notar a pretenséo de

5 184 e

Johnson de apresentar a sua edicdo das obras de Shakespeare ao “leitor comum
aos letrados de sua época. Atravessado pelo fio condutor de seu principal critério de
julgamento critico, a natureza universal, o Preface se apresenta como um tipico ensaio

critico neocléssico do século XVII1I sobre Shakespeare.

*k*k

182 Dobranszky, em uma nota de rodapé de sua traducdo do Preface, diz o seguinte: “Johnson tinha pouco
conhecimento do teatro na época de Shakespeare. Mas isso era comum ocorrer também com Dryden,
Rowe e Hammer, entre outros” (DOBRANSZKY, 1996, p. 59).

183 “The English nation, in the time of Shakespeare, was yet struggling to emerge from barbarity”
(JOHNSON, 1908, p. 31).

184 Segundo Keast (1957), o publico da poesia a que Johnson se refere é o “leitor comum”: aquele leitor
de todas as épocas e lugares, que busca na leitura nada mais do que o prazer.
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A critica encara o Preface como um ponto de vista de um critico neocléssico
conservador da obra de Shakespeare, opinido reforgcada, principalmente, pelo contraste
com as novas abordagens da obra do bardo que estariam por vir na era de Coleridge,
Hazlitt e dos romanticos alemdes. A insisténcia ao apelo de Johnson a natureza
universal e a utilidade moral no Preface acaba por imprimir uma aparéncia monolitica a
sua critica, ou seja, de ser conduzida apenas por um Unico acorde. Johnson renegaria
algumas regras classicas a favor do poeta inglés, mas ndo abriria mdo dos principais
estandartes da cultura classica onde floresceu sua critica.

Todavia, as mudancas de tom na defesa de Johnson demonstram certa
instabilidade da sua critica ao avaliar Shakespeare, pois a propria figura do bardo se
mostra irreconcilidvel com a estética classica. Se na primeira defesa Johnson, com base
em seu deslocamento da arte para natureza, rejeita os preceitos da erudicdo classica a
favor de seu poeta da natureza, na segunda defesa ele tentar encontrar uma
reconciliacdo. A pretensdo de Johnson é reconciliar Shakespeare com 0s preceitos da
estética classica.

A reavaliacdo das doutrinas das unidades aparece aqui como um modo de
adaptar Shakespeare ao modo classico do teatro. Johnson espera justificar as
extravagancias e a falta de gosto classico dos dramas shakespearianos. A entonacdo de
justificativa fica claro nesse comentario tecido pelo autor apds sua reavaliacdo das
unidades: “Aqueles que meus argumentos ndo conseguiram convencer a um julgamento
favoradvel a Shakespeare, se refletiram sobre as condi¢cGes de sua vida facilmente
desculpario sua ignorancia” (JOHNSON, 1996, p. 53) *®. Esse movimento de legitimar
as obras de Shakespeare continua nos assuntos subsequentes tratados no Preface.

Johnson incorre em um dos principais dilemas dos criticos neoclassicos ingleses
ao tratarem do drama de Shakespeare: o de reconciliar um dos seus maiores poetas
elisabetanos aos moldes da cultura classica. Os dramas shakespearianos nada tinham do

186

gosto cléssico, suas pecas tendiam mais para 0s exageros barrocos " (exageros para 0s

18 «“Those whom my arguments cannot persuade to give their approbation to the judgment of
Shakespeare, will easily, if they consider the condition of his life, make some allowance for his
ignorance” (JOHNSON, 1908, p. 30).

188 Segundo Carpeaux (2011, p. 645): “O termo “Barroco” é a expressdo usada pelos criticos das artes
plasticas do século XVIII para desacreditar as obras que ndo obedeceram aos canones ideais da
antiguidade classica e da alta Renascenga. Durante 0 século XIX, o termo comegou a perder o sentido
pejorativo - sempre no setor das artes classicas - admitindo-se a riqueza fabulosa da época em valores
arquitetdnicos, plasticos e pictorico”.
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padrdes do Classicismo). Diferentemente das censuras duras dos criticos franceses,
como Voltaire, os ingleses tentam justificar a incompatibilidade do maior poeta de sua
nacdo aos moldes do Neoclassicismo inglés.

A reavaliacdo das unidades por Johnson segue esse caminho de justificar a
tradicdo da critica neoclassica 0 seu “poeta da natureza” (Shakespeare). Mas esse
elemento reconciliatorio e revisionista no Preface seria o prenincio da ruptura critica
inglesa com as tradi¢Oes classicas, que “entendidas ao modo do teatro classico francés,
ndo mais se revestiam de legitimidade” (DOBRAZSKY, 1996, p. 23).

Se em uma primeira leitura do Preface ndo se nota a mudanca de tom que
Johnson emprega em sua defesa € porque na primeira parte da obra o autor investe em
estabelecer um principio critico (natureza universal), que organiza o Preface sobre um
fio condutor Gnico. O apelo constante a conceitos chaves do Neoclassicismo, tal como a
natureza universal e a utilidade moral, pode deixar passar despercebidas certas
contradigdes entre a defesa e a censura de Johnson as obras de Shakespeare.

A leitura desatenta a essa mudanca de tom incorre em julgar que toda a defesa de
Johnson a Shakespeare € contra as convencgoes superficiais da estética classica, em favor
da representacdo da natureza legitima das pecas shakespearianas, que aparecem como
frutos de uma auténtica tradicdo classica. Mas o que realmente ocorre na segunda etapa
da defesa do autor € a reavaliacdo das doutrinas das unidades, na tentativa de conciliar
Shakespeare a essas convencoes.

Uma vez exposta essa mudanca de tom, as contradi¢bes vao aparecendo entre
essas etapas da critica de Johnson no Preface. Para observar tais contradicGes,
retomamos a solucdo que Johnson forja na reformulagdo das unidades a fim de
reconciliar Shakespeare com a doutrina classica.

O principio da critica johnsoniana de mudar a énfase da arte para a natureza
encontra no conceito de “leitor comum” seu ponto de apoio. Na reavaliagdo das
unidades, Johnson argumenta contra a autoridade das regras classicas, focando no
espectador como uma medida. Antes de seguir as etiquetas da arte, o artista deve se
preocupar com as causas gerais do prazer, ou seja, aquilo que for representado pode
causar prazer e instruir seu publico. O publico de Shakespeare ndo se importa com

preceitos dramaticos que restringem a representacao teatral.
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O espectador de Johnson esta sempre de posse de faculdade de julgar que a
representacdo do palco ndo ¢ real: “A verdade ¢ que os espectadores estdo sempre de
posse de suas faculdades e sabem, do primeiro ao Gltimo ato, que o palco é apenas um
palco e que os atores sdo apenas atores” (JOHNSON, 1996, p. 50) *®’. Por essa razio as
unidades de tempo e lugar ndo necessarias para tornar o drama verossimil a ponto de
iludir o pablico de que aquilo que estd sendo representado € real. A Unica unidade
necessaria no processo entre obra e publico é a de a¢do, como afirma Johnson (1996, p.
48): “Seu (Shakespeare) *® plano geralmente obedece & exigéncia de Aristételes: um
comeco, um meio e um fim; um evento esta ligado a outro, e a conclusdo surge como
uma conseqiiéncia natural” 189,

O autor justifica a negligéncia dos dramas de Shakespeare a unidade de tempo e
lugar, se utilizando de um espectador que sente prazer ndo ao ver representado suas
caracteristicas particulares, sejam concernentes a um costume de uma nagdo ou ao
habito de uma época, mas com aquilo que hd de comum ou universal entre eles. O
prazer estd intimamente ligado a representacdo das caracteristicas gerais e atemporais
desse publico. A eficiéncia em representar a natureza humana que Johnson atribui as
pecas shakespearianas concilia o bardo com os preceitos neoclassicos mais pragmaticos.

Johnson concilia os dramas shakespearianos a maxima horaciana, difundida
pela tradigdo classica: “e 0S maiores encantos de uma peca Sdo imitar a natureza e
instruir sobre a vida” (JOHNSON, 1996, p. 53) **. Desse modo, Johnson recoloca os
dramas do seu “poeta da natureza” dentro das premissas da doutrina classica.

Na primeira vez que Johnson vem em defesa da obra de Shakespeare, nega a
regra de decoro e defende a mistura de géneros dramaticos, contudo conserva a maxima
moral e pratica da doutrina cléssica, de instru¢cdo por meio do prazer. Desse modo,
segundo Johnson, a mistura dos géneros comédia e tragédia pode instruir mais, por
abranger mais a natureza. O tom justificador da critica de Johnson ja esta de um modo

mais disperso na primeira defesa do que na segunda. A defesa de Johnson vem sempre

187 “The truth is, that the spectators are always in their senses, and know, from the first act to the last, that
the stage is only a stage, and that the players are only players” (JOHNSON, 1908, p. 27).

188 paréntese incluido pelo autor da dissertagéo.

189 «His plan has commonly what Aristotle requires, a beginning, a middle, and an end; one event is
concatenated with another, and the conclusion follows by easy consequence” (JOHNSON, 1908, p. 25).

190 «“And the greatest graces of a play, are to copy nature and instruct life” (JOHNSON, 1908, p. 30).
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com um tom justificador das pecas do bardo diante de um exigente e préatico
Neoclassicismo inglés.

Apos a primeira defesa, Johnson enfatiza que um dos principais defeitos das
pecas do bardo é que ndo teriam objetivo moral. Mas, como foi dito, a capacidade de o
drama ser instrutivo proporcionando prazer é um dos argumentos chaves de Johnson
para justificar Shakespeare ao padrdo classico. E explicito tanto na primeira como na
segunda defesa que Johnson justifica a negligéncia de Shakespeare para com as
unidades de tempo e lugar, com base na premissa de que os dramas shakespearianos
cumprem a funcdo de imitar a natureza e instruir o publico.

A contradicdo vem a tona principalmente porque a reavaliacdo ou conciliagao
de Shakespeare com base no principio da natureza universal ndo se sustenta no Preface.
A mudanca de tom e as contradi¢des nas quais a critica de Johnson cai ao tentar tornar
Shakespeare apto ao seu rigido Neoclassicismo sdo suavizadas pelo seu principio de
deslocar a énfase da arte para a natureza, que confere uma falsa coeréncia a sua
argumentagdo. O Shakespeare criado pela critica neoclassica do século XVIII nédo se
conserva mais dentro dos moldes da tradicdo classica. A tradicdo classica se torna
insustentavel e a ruptura se mostra clara no Preface.

A mudanga no tom da defesa de Johnson a Shakespeare, juntamente com a sua
tentativa de reconcilid-lo com a estética classica, pode nos revelar questdes para além da
ruptura formal da critica inglesa com a tradicdo classica. O sentido social dessa
polémica esta no rompimento com o Ancien Régime e na ascensao da burguesia inglesa,
aliada a um novo modo de capitalismo (industrial) na Inglaterra. Essa ruptura gera
novas relagfes sociais, afetando profundamente a producdo literaria, incluindo a critica.
Nesse sentido, a relacdo da critica de Johnson com a estética cléssica (Ancien Régime)

no Preface pode revelar um testemunho dessa “transi¢do” **

na sociedade inglesa e
suas consequéncias no campo literario inglés.

Para uma leitura que expanda o horizonte interpretativo e acesse esses
componentes sociais e politicos envolvidos na reavaliacdo das doutrinas das unidades é
preciso passar a segunda etapa da nossa analise. Fazemos uma nova leitura, que leva em

conta esses elementos envolvidos nessa questdo, revelando uma obra (Preface) na qual

9, <

B! Devemos aqui lembrar o que diz Jameson sobre esses momentos de “transi¢io”: “os momentos
declaradamente ‘transitérios’ da revolugdo cultural constituem a subida para a superficie de um processo
permanente nas sociedades humanas, de uma luta permanente entre os varios modos de produgdo
coexistentes” (JAMESON, 1992, p. 89).
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Johnson prenuncia ndo s6 uma ruptura com a tradi¢ao classica, mas um novo modo da

critica e a literatura se relacionarem com a sociedade onde estdo inseridas.

3.3 O reexame da doutrinas das unidades: um embate entre a arte

aristocratica e a burguesia “progressista”

No segundo horizonte de nossa leitura do Preface, recorremos a Jameson (1992,
p. 69): “Quando passamos para a segunda fase e descobrimos que o horizonte
semantico, em que apreendemos um objeto cultural, ampliou-se até incluir a ordem
social”. Visto que na se¢do anterior tratamos de nosso objeto de estudo como uma
expressao individual, nesta etapa “o texto individual conserva sua estrutura formal como
ato simbolico: entretanto, o valor e o carater dessa acdo simbdlica sdo agora
significativamente modificados e ampliados” (JAMESON, 1992, p. 78).

Se antes o objeto de estudo foi apreendido como um texto individual ou
autdbnomo explicado por sua prépria logica interna, agora o texto passa a ser uma
unidade menor de uma estrutura social, que neste horizonte de leitura é composta pelo
antagonismo das classes sociais (JAMESON, 1992). As contradi¢des encontradas na
I6gica formal do Preface agora sdo construidas ou ampliadas para o seu meio social e
historico, aonde se constituem a tens@es e contradigdes das classes sociais inglesas do
século XVIII.

*k*k

Os elementos em torno da reavaliacdo da doutrinas das unidades constituem uma
parte menor das tensdes entre as duas principais classes sociais da Inglaterra do século
XVIII. A reavaliacdo das doutrinas das unidades no Preface surge como uma tentativa
de Johnson de conciliar Shakespeare com o Neoclassicismo como um ato simbélico ou
ideoldgico para a resolugdo de um cenario social inglés que envolvia a tenséo entre duas
classes sociais (burguesia e aristocracia). No centro da polémica que gera o reexame da
doutrina das unidades estd Shakespeare. Em torno da reavaliagdo temos a tradi¢éo
classica (doutrinas das unidades) e a “erudi¢ao” que a defende, e de outro lado, 0 “leitor

comum” de Johnson.
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A tradicdo classica (Neoclassicismo), contundentemente reacionaria, € contraria
a qualquer tipo de mudanca no alicerce de seus preceitos artisticos, e vé em Shakespeare
uma aberracdo. Johnson, adepto da doutrina classica, ndo pode avancar em sua defesa a
favor de Shakespeare, a ponto de dar as costas a esse conservadorismo neoclassico. O
dilema esta colocado para Johnson, que ndo encontra outra solucdo que ndo seja a
reformulagdo das regras classicas, a fim de conciliar seu “poeta da natureza” com a
reacionaria estética classica.

O elemento contraditorio do Preface esta justamente na oscilacdo da critica
neoclassica de Johnson diante da figura de Shakespeare. A avaliacdo critica de Johnson
oscilando entre a justificacdo e a censura da pecas shakespearianas ndo consegue
sustenta-las, enquanto espelho da natureza, perante o rigido padrdo moral e formal do
Neoclassicismo. O proprio Johnson censura Shakespeare por ndo conferir aos seus
dramas um objetivo moral, para depois reformular conceitos da estética classica, a fim
de manter Shakespeare como “poeta da natureza”. Os proprios moldes neoclassicos nao
podem mais ser legitimados dentro da conjuntura da critica inglesa na época do Preface.

Assim, a articulacdo do principio da critica johnsoniana de trazer seu juizo
critico para o plano geral e natural acaba por dar uma falsa coeréncia a estrutura de sua
analise no Preface. Uma vez que desvendarmos o sentido social e ideol6gico dos
componentes em torno da reavaliagdo das unidades, pode-se notar um Johnson que
oscila a todo o momento ao tentar justificar o drama shakespeariano frente ao seu
préprio conservadorismo classico.

A instabilidade de Johnson em seu Preface estd rigorosamente ligada a
instabilidade do jogo entre classes sociais de sua nacdo e época. Segundo Eagleton
(2006), o cenario da Inglaterra do comeco do século XVIII é de um pais que no século
anterior havia passado por uma guerra civil'® entre nobreza e burguesia. A classe
burguesa, em plena ascensdo econdmica, agora busca a reconciliagdo com a aristocracia
ainda governante. A burguesia absorve a cultura nos moldes da Antiguidade classica

dos salGes aristocraticos, utilizando-a como ferramenta de consolidacao cultural.

192 A guerra civil inglesa ou Revolucdo Puritana é a batalha entre a monarquia e o parlamento. A luta
acontece entre duas fac¢des: os cavalheiros partidarios da nobreza e os “cabecas redondas” partidarios do
parlamento. A guerra tem fim com a vitoria dos “cabegas redondas” e a decapitacdo do rei Carlos I. Desse
modo, tem inicio a repUblica puritana, sob o governo despético de Oliver Cromwell (1649-1658). Depois
da morte do déspota, o parlamento inglés restaura a monarquia. Apos tentativa do rei Jaime Il de
restabelecer a monarquia absolutista, o parlamento depde o rei em 1688 e pde em vigor uma monarquia
constitucional, o que foi chamado de Revolugdo Gloriosa. Apds essas constantes revolugdes, a
supremacia da classe burguesa inglesa é estabelecida e o poder da nobreza se encontra cada vez mais
reduzido.
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A cultura classica € o que burguesia precisa para seu desenvolvimento tanto
cultural como politico: “E, no esfor¢o de se reconsolidar uma ordem social abalada, as
nogdes neoclassicas de Razdo, Natureza, ordem e propriedade, epitomizadas na arte,
eram conceitos importantes” (EAGLETON, 2006, p. 26). A harmonia entre o
Neoclassicismo reacionario e a burguesia inglesa progressista da Era augustana nédo
durou até a época de Johnson. A época anterior, dos periodicos de Addison e Steele, € 0
auge dos cafés literérios e da difusdo do modo de vida urbano e burgués.

Na segunda metade do século XVIII, na época de Johnson, a literatura
neoclassica inglesa ja ndo tem o apoio dos mecenas aristocratas, e os moldes da cultura
classica ja estdo esgotados. Os ideais do Neoclassicismo ja ndo agradam a classe
burguesa, cada vez mais utilitarista e tecnicista. O antagonismo entre burgueses e
aristocratas se acentuou nas ultimas décadas do século XVIII: “A revolucdo de 1688,
obra da alianca entre os aristocratas whigs e os dissenters, fora incompleta: os
fundamentos do Estado, sociedade e Igreja continuavam meio feudais” (CARPEAUX,
2011, p. 1142).

O critico neoclassico nesse momento da historia inglesa tem de se adaptar a
cultura cada vez mais regida na defesa dos interesses econdmicos e liberais: as leis de
mercado. A classe burguesa inglesa agora despreza qualquer qualidade que néo seja
eficiente. Como conciliar as qualidades antiquadas do Neoclassicismo de gosto
aristocratico com uma burguesia as portas de uma Revolucdo Industrial? O sentido
dessa questdo é crucial para se entender a tensdo entre as classes burguesa e a
aristocratica: para a emancipacdo total da primeira é necessaria a superacdo dos
elementos da segunda, que ainda residem nos fundamentos do Estado. E essa questdo
atravessa com intensidade os acordes do movimento argumentativo do Preface.

A instabilidade na critica de Johnson a Shakespeare, que o leva a reavaliacdo das
regras classicas, traz agora, como algo imbricado, o seu sentido social e politico. Desse
modo, a relacdo da critica de Johnson com a estética classica na questdo da reavaliacao
das unidades configura uma pequena célula das tensdes de classe sociais na Inglaterra
de sua época. Pretendemos investigar como a solucdo simbolica do Preface a essas
tensdes sociais e politicas da Inglaterra do século XVIII mostra como Johnson articula o
problema da ruptura da relacdo entre a critica literaria e a sociedade, conforme avangam
os valores da sociedade de mercado.

O leitor ou espectador forjado por Johnson em seu argumento de negacdo a

ilusdo teatral € um elemento que carrega uma solucdo ideoldgica. O que nos leva a
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pergunta: quem € o espectador a quem Johnson se refere na sua reavaliacdo das
unidades? Primeiramente, esse espectador € 0 mesmo que Johnson menciona nas partes
iniciais do Preface: o leitor que procura Shakespeare sem interesses secundarios, a ndo
ser pelo prazer que suas pecas lhe proporcionam.

O leitor de Johnson é o que sente prazer ao reconhecer sua natureza representada
na obra de arte. Os costumes particulares, habitos de lugares especificos pode até
agradar ao publico por algum tempo. Todavia, Johnson afirma categoricamente que o
leitor ira se admirar de forma mais constante as obras de Shakespeare, porque “suas
figuras agem e falam sob a influéncia daquelas paixdes e principios que agitam todos o0s
espiritos e que mantém a esfera da vida em movimento” (JOHNSON, 1996, p. 37) *.

Como vimos anteriormente o espectador, para Johnson, vai para o teatro ou Ié
uma peca com a consciéncia de que a acdo representada nao é real. O espectador esta
sempre em pleno dominio de sua faculdade de julgar, e em momento algum é iludido
pelo espetaculo dramatico. O envolvimento emocional do publico acontece de modo a
que a representacdo recorde a realidade. Dessa maneira, 0 espectador sente prazer na
reflexdo de que o representado ndo é real: aqui had o distanciamento reflexivo do
publico.

Johnson constr6i com precisdo um leitor ou espectador, de maneira que fortaleca
a sua argumentacao contra cada objecdo que vai surgindo ao seu “poeta da natureza”.
Nesse caso, Keast faz uma pontual observacdo na construcdo da audiéncia da obra

literaria feita por Johnson:

O proprio leitor é o leitor comum, o homem razoavel, sem outros tracos
sendo envolvidos do que a racionalidade e a experiéncia comum do mundo.
Johnson excluiu de sua descricdo da audiéncia da arte todos os tracos
meramente varidveis, pois estes poderiam introduzir um elemento de
incerteza dentro da deducéo feita dos efeitos da literatura (KEAST, 1957, p.
183, tradugao nossa) %,

Johnson articula em sua argumentacgéo a descri¢do de leitor racional e a0 mesmo

tempo preocupado com as experiéncias da vida comum e cotidiana dos homens. Como

193 «person act and speak by the influence of those general passions and principles by which all minds are
agitated, and the whole system of life is continued in motion” (JOHNSON, 1908, p. 12).

194 «“The proper reader is the common reader, the reasonable man, no other traits being involved than
rationality and common experience of the world. Johnson excludes from his description of the audience
of art all traits merely variable, for these would introduce an element of uncertainty into the deduction
made from the effects of literature”.
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nota Keast (1957), Johnson retira da sua defini¢cdo do publico da arte as caracteristicas
que poderiam diferencia-lo, tais como a distingdo de classe, lugar e época. O apelo de

Johnson é para “the common voice of the multitude” **°

, OU seja, aquilo que se pode
encontrar em qualquer leitor ou espectador de todos os tempos e lugares.

O conceito de “leitor comum” de Johnson no Preface esconde um sentido
ideoldgico que pode ser desvelado ao se colocar uma lente sobre a Inglaterra, ou mais
precisamente sobre a Londres do século XVIII. Diante dessa investigacdo sera possivel
identificar na Grub Street um leitor ou publico da obra de arte bem diferente do
espectador de Johnson. O que nos langa uma nova questdo: qual é o publico leitor na
Inglaterra da segunda metade do século XV1I1?

Nas décadas inicias do século XVIII, Londres vive o auge dos periddicos
semanais que ndo sdo destinados a nobreza dos salBes literarios da aristocracia, e sim
aos leitores que frequentam os cafés literarios'*®. Esses leitores sdo uma intelligentsia
burguesa pré-industrial que domina a cidade de Londres, “cujo fervor moral ainda ndo
foi oprimido pelo filistinismo industrial, e que faz soar a nota aristocratica a0 mesmo
tempo em que recusa sua frivolidade” (EAGLETON, 1991, p. 18).

A literatura, por meio dos periddicos semanais, tem como audiéncia uma classe
burguesa que havia enriquecido com o comércio mercantil, como observa Raymond
Williams (1989, p. 205): “A Londres setecentista era o produto extraordinario de um
capitalismo agrario e mercantil, no contexto de uma ordem politica aristocratica”. O
comerciante, o bancéario, o corretor, o literato eram a opinido puablica para a qual
escrevia o critico, e para a qual ele apresentava a literatura ou as “belas-letras”.

As tensdes entre a nobreza e a burguesia diminuem nesse momento, e ambas
compartilham os mesmos interesses econdomicos, desenvolvendo uma “esfera publica”
que facilita a circulacdo de literatura e de um novo leitor. O publico da literatura,
entendida nos moldes do século XVIII, ndo era os aristocratas mecenas dos saldes
literérios, agora era uma massa anénima da cidade (EAGLETON, 1991).

As mudancgas que comegam a ocorrer na capital londrina em meados do século
de Johnson, impulsionadas principalmente pelo acumulo de capital pela burguesia,
afetam a relagdo entre a sociedade e a literatura. Essa relagdo se transforma porque a

sociedade inglesa muda. H& uma rapida expansdo dos valores de uma sociedade

195 cf. The Rambler n° 52.

19 Também tratamos da convergéncia entre jornalismo e literatura e da formagao dos cafés literarios na
secdo 2.2.
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burguesa de mercado, aumenta a producdo e também surgem novos meios de produzir
riqueza: pelo meio industrial, e ndo mais pelo comércio mercantil. A classe burguesa se
livra gradualmente dos impedimentos politicos remanescentes de uma cultura feudal e
aristocratica.

A tensdo entre antigos e modernos estd no amago dessas transformacgdes. A
classe burguesa é revolucionaria e liberal no sentido de querer extinguir processos,
habitos e valores de um antigo modo de sociedade, em prol de novos modos de vida que
espelham uma sociedade pautada em valores econémicos da busca do lucro. E como
pontua Carpeaux (2011, p. 1140): “Os revolucionarios do século XVIII censuram
amargamente a “ociosidade” da aristocracia; mas dessa ociosidade, que dizer, da falta
de fungdes econdmicas, sdo também culpados os poetas”.

O leitor burgués ou essa massa andnima da época de Johnson ndo é nem o
aristocrata dos saldes e nem o burgués com fervor cultural dos cafés literarios: “Duas
qualidades caracterizam o novo publico: é an6nimo, e ndo dispde, em geral, de
formagdo humanista, classica” (CARPEAUX, 2011, p. 1204). A Grub Street se torna
neste momento um lugar de producdes literarias que sdo regidas cada vez mais pelas leis
do mercado, ou seja, vende-se aquilo que mais agrada a massa. O que agrada ao publico
ndo é mais os valores de um Neoclassicismo conservador, que espelha uma aristocracia
ociosa.

Relendo o “leitor comum” de Johnson podemos localizar a voz de classe da
intelligentsia burguesa dos cafés literarios do comeco do século XVIII. E o burgués
interessado nos assuntos cotidianos da vida. Johnson deixa claro que a gléria do drama
shakespeariano esta na representacdo da vida cotidiana:

O dialogo desse autor muitas vezes é determinado tdo obviamente pela acao
que o provoca e se desenvolve com tanta facilidade e simplicidade que mal
parece reivindicar a qualidade de ficcdo e sim ter sido engenhosamente
(lzggletado na conversacao e nos eventos cotidianos (JOHNSON, 1996, p. 38)

Haveria, nesse caso, a identificagdo desse leitor com Shakespeare. O leitor de

Johnson, assim como o burgués dos cafés literarios, vive a cultura aristocratica, mas

197 ceThe dialogue of this author is often so evidently determined by the incident which produces it, and is

pursued with so much ease and simplicity, that it seems scarcely to claim the merit of fiction, but to have
been gleaned by diligent selection out of common conversation, and common occurrences” (JOHNSON,
1908, p. 13).
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recusa a sua frivolidade, tal como as regras oriundas do pedantismo de uma erudicao
classica. Johnson foca os argumentos de sua critica nesse ideal de leitor ou espectador.
O leitor forjado por Johnson é sobretudo racional e busca 0 conhecimento prazeroso que

a poesia pode lhe proporcionar. Johnson questiona, assim, as unidades de tempo e lugar:

[...] e é possivel que um exame dos principios em que se ap6iam diminua
sua importancia e lhes retire a veneracdo que desde os tempos de Corneille
Ihes foi consagrada, pela conclusdo de que deram mais trabalho ao poeta do
que prazer ao publico (JOHNSON, 1996, p. 49) '%.

A partir do seu leitor ideal, o autor rejeita algumas regras e conceitos da estética
classica (unidades de tempo e lugar), mas conserva 0s conceitos essenciais dessa
tradicdo: natureza universal, utilidade moral, Razéo.

Johnson constroi o espectador, para qual a sua concepcdo de forma poética é
direcionada, de modo a conciliar seu “poeta da natureza” com uma tradigdo classica fora
de moda. O leitor de Johnson é o gentleman inglés das coffee-houses da era de Addison,
que ja se encontra fora de contexto em sua época, visto que a classe burguesa ja ndo
reflete esses valores. Porém, ele transporta esse publico da arte para um terreno
atemporal e universal. Nesse terreno Johnson transforma esse burgués dos cafés
literarios em um leitor que ndo tem distincdo de classe e que reflete o gosto do publico
de todas as épocas.

As tensdes da burguesia e da aristocracia estdo resolvidas nesse plano ideal. O
leitor que Ié Shakespeare apenas pelo prazer que Ihe proporciona ndo é real. Assim
como aponta Jameson (1992, p. 78), as obras de arte “que sobrevivem tendem
necessariamente a perpetuar apenas uma unica voz nesse dialogo de classes, a voz de
uma classe hegemonica”.

A resolucdo ideoldgica de Johnson é justamente criar um consenso politico, no
qual individuos sdo unidos pelo que ha de comum entre eles. Segundo esse plano ideal
de Johnson, ‘“Shakespeare obteve e conservou a estima de seus compatriotas”
(JOHNSON, 1996, p. 37) 199 porque representa em suas pegas caracteristicas comuns

entre todas as classes e paises.

198 “[...] perhaps a nearer view of the principles on which they stand will diminish their value, and

withdraw from them the veneration which, from the time of Corneille, they have very generally received,
by discovering that they have given more trouble to the poet, than pleasure to the auditor” (Johnson,
1908, p. 25).

199 “Shakespeare has gained and kept the favour of his countrymen” (JOHNSON, 1908, p. 11).
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Se por um lado do argumento de Johnson temos o “leitor comum”, do outro lado
temos o erudito que defende o respeito integral & doutrina das unidades. Esse erudito
surge como a voz da classe aristocrata ociosa e pedante dos salfes literarios.
Relembramos que Johnson nutre desprezo a subalternizacdo do escritor ao mecenas
nobre. Ele é um dos primeiros escritores a dispensar o patrocinio da aristocracia.
Johnson deixa claro seu repudio as regras do Neoclassicismo inglés, que ndo poderiam
se sustentar sendo pelo respeito a uma tradi¢do autoritaria, por vezes personificada em
Rymer e Voltaire.

E importante ressaltar que a critica de Johnson é fruto desses cafés literarios.
Entdo, a critica johnsoniana é burguesa no sentido de viver a cultura refinada
aristocratica, mas recua diante das suas frivolidades, pois é uma critica voltada ao
dinamismo da cidade e ndo a ociosidade dos salfes da nobreza. Johnson em sua critica é
moralista e conservador, por outro lado, é burgués progressista, no sentido do debate
livre das ideias na esfera plblica, e percebe com profundidade a dissolugdo desse
espaco.

A aristocracia e a burguesia compartilham no plano ideal uma natureza humana
dotada de Razdo. Dobranszky (1996, p. 12) aponta que o principio fundamental do
Preface é “a postulagdo de uma natureza humana imanente e eterna, discernivel, a
despeito de — e em — toda a variabilidade e mutabilidade tanto dos homens quanto das
sociedades por eles instituidas através da historia”. Esse principio de Johnson que une
seus argumentos no Preface funciona como uma estratégia de contencdo que desvia
nosso olhar do critico inglés que vive um equilibrio fragil com o Neoclassicismo. Um
equilibrio que Johnson tenta remediar com a reavaliacdo das doutrinas das unidades.

Aceitar a irredutibilidade de Shakespeare ao Neoclassicismo € aceitar a
dissolugdo das antigas formas poéticas e também o distanciamento da atividade critica
do centro de decisbes politicas da sociedade. A subjugacdo dos valores aristocraticos
pela burguesia proporcionaria um pleno crescimento desta Ultima. Em contrapartida, o
novo cendrio na Inglaterra ndo tem mais espago para 0 mundo da arte como atuante no
desenvolvimento moral e cultural da nacdo. Johnson forja um plano ideal de consenso
politico, por meio do seu “leitor comum”, que reflete um falso equilibrio politico e
social do comeco do século XVIII, no auge dos peridédicos semanais.

Tratamos até momento de dois elementos chaves em torno da reavaliacdo das
unidades dramaticas: o espectador ou “leitor comum” ¢ a erudi¢do a qual se opde

Johnson. Em ambos €é possivel localizar as vozes de classes (aristocracia/tradi¢ao
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classica e burguesia/espectador) que estdo envolvidas em tensdes, e identificar como

Johnson articula e propde uma solucdo a essa tensdo irredutivel na realidade®®”, a

0
desviar sua critica ao terreno da natureza: plano ideal no qual a classes vivem em
consenso politico e existe uma natureza humana racional acima das diferencas entre
elas.

O componente que completa os elementos que estdo em torno da reformulagéo
das doutrinas das unidades é o que denuncia toda a fragilidade do equilibrio que
Johnson tenta estabelecer. Justamente Shakespeare, 0 objeto principal do Preface, € o
elemento mais problematico nessa tentativa de Johnson para ainda garantir a dignidade
do critico literario diante do avan¢o de uma sociedade capitalista e utilitarista.

O Shakespeare do Preface ¢ apresentado como o “poeta da natureza”, al¢ado
acima de todos os escritos modernos. Johnson estabelece uma distingdo entre o plano do
atemporal e o imutavel e a realidade das mudancas histéricas e das tensdes sociais. E 0
drama shakespeariano é alcado como o espelho fiel do mundo que ha além dos conflitos
sociais e historicos.

O plano atemporal e imutavel é o mundo que permanece, independentemente
das grandes transformacdes sociais. Johnson aponta as pecas de Shakespeare como o
teatro que mostra a natureza sublunar, ou seja, “que abrange o bem e o mal, a alegria e a
tristeza, misturados em uma proporcdo infinitamente varidvel e combinados de
inimeras maneiras” (JOHNSON, 1996, p. 41) 201,

A gloria do drama de Shakespeare é realcada quando Johnson em varios
momentos 0 compara com a estreiteza de casos abordados por outros dramaturgos: “O
teatro, quando segue qualquer outra orientacdo, é povoado por caracteres nunca Vistos,
conversando em uma lingua nunca ouvida, sobre assuntos que jamais serdo abordados
no comércio entre os homens” (JOHNSON, 1996, p. 38) 2. A obra de Shakespeare,
pelo contrario, assume aqui a posi¢éo de tratar de um variado nimero de casos, por isso

mostrando uma visdao mais abrangente da humanidade comum.

200 £ jrredutivel, visto que, para a ascensdo plena da burguesia é preciso a supressio total dos valores da
classe aristocratica, como o dominio politico de que esta desfrutava.

201 «Which partakes of good and evil, joy and sorrow, mingled with endless variety of proportion and
innumerable modes of combination” (JOHNSON, 1908, p. 15).

202 «The theatre, when it is under any other direction, is peopled by such characters as were never seen,
conversing in a language which was never heard, upon topics which will never arise im in the commerce
of mankind” (JOHNSON, 1908, p. 12-13).
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Johnson nega a adequacéo a géneros dramaticos (tragédia e comédia), e defende
a mistura de géneros shakespeariana, munido do argumento de que 0s principios
artisticos neoclassicos devem se subordinar a generalidade ou a natureza. O que esse
argumento esconde é justamente a parte da critica de Johnson voltada ao dinamismo da
cidade burguesa contra uma aristocracia de mundo fechado. Ressaltamos que o
Neoclassicismo de Johnson € o mesmo dos literatos burgueses do comeco do seu século,
que aspiravam a cultura classica, mas repudiavam a ostentacdo ociosa dos saldes da
nobreza que os distanciava do resto do mundo.

Assim como o seu “leitor comum”, Johnson forja o seu “poeta da natureza”,
justamente no artista que mais dividia a opinido da critica da época. A critica
neoclassica inglesa do século XVIII ndo tinha escolha sendo lidar com o poeta inglés,
alvo preferido dos classicistas franceses. Johnson também assume a dificuldade de lidar
com Shakespeare, o transforma no porta-voz do seu plano ideal de consenso politico e
equilibrio com o Neoclassicismo conservador.

Na natureza sublunar as diferengas e conflitos advém da natureza das paixdes
universais e ndo da diferenca entre interesses das classes sociais ou de geracdes. O
problema é que o teatro ou a obra de Shakespeare ja denunciava o desgaste das formas
poéticas classicas e do modo aristocratico de vida.

O movimento da andlise de Johnson a Shakespeare no Preface é um retrato
desse equilibrio fragil entre o classicismo e a burguesia. Nas primeiras partes do
Preface, Johnson aparentemente se langa numa defesa heroica ao seu “poeta da
natureza” contra as objecdes de Rymer e Voltaire?®®. No movimento subsequente,
Johnson expde aquilo que denomina como “defeitos suficiente para obscurecer e
superar qualquer outro mérito” (JOHNSON, 1996, p.45) 204 Os ataques de Johnson &s
pecas shakespearianas séo revestidos do mais alto moralismo da doutrina classica e de
censuras a linguagem e ao decoro do poeta.

Johnson reveste com a aparéncia de imparcialidade os seus ataques a obra de
Shakespeare. O autor se reveste da mesma autoridade em nome dos valores classicos
para censurar as pecas do poeta. Apoés listar os defeitos concernentes a obra de

Shakespeare, Johnson novamente volta a defender o bardo:

2% No limite da comparagdo, podemos situar Rymer como o representante da forma mais rigida do
Neoclassicismo inglés e Voltaire como o representante do Classicismo francés, que triunfou na Inglaterra.

204 «Faults sufficient to obscure and overwhelm any other merit” (JOHNSON, 1908, p. 20).
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Julgar-se-a estranho que, ao enumerar os defeitos desse escritor, eu nao tenha
ainda mencionado sua desaten¢do as unidades, sua transgressao daquelas leis
que foram instituidas e estabelecidas pela autoridade em comum dos poetas e
dos criticos (JOHNSON, 1996, p.48) %*.

A defesa de Johnson agora se torna cautelosa frente a erudi¢do a que se opde.
Johnson tem o cuidado de preservar a unidade de a¢do e como artimanha nega iluséo
teatral, a fim de conformar Shakespeare as regras classicas. A defesa parece uma
tentativa de Johnson de convencer que o drama shakespeariano se algca a0 mesmo
patamar dos grandes poetas antigos latinos e gregos. Johnson coloca a imitacdo da
natureza, a generalidade e a utilidade moral como seu Classicismo auténtico. E segundo
0 autor, Shakespeare € justamente a encarnacdo dessas qualidades.

Johnson, partidério dos Torys®®, via o avanco da burguesia liberal como a perda
do lugar do critico literario como porta-voz da opinido publica. A conciliacdo de
Shakespeare ao Neoclassicismo é esforco para conservar o consenso politico do auge da
Era augustana, na qual a burguesia mantinha um equilibrio fragil com o Neoclassicismo
de refinamento e gosto aristocraticos.

A instabilidade desse equilibrio é notavel na critica de Johnson no Preface. O
autor confere aos dramas de Shakespeare a gl6ria de cumprir a mais alta exigéncia da
doutrina cléssica: instruir por meio do prazer. Por outro lado, Johnson censura
Shakespeare por suas pecas parecerem nao ter uma resolucdo moral, acusando-o de
escolher o entretenimento em detrimento da utilidade moral. Neste sentido, a
irredutibilidade de Shakespeare aos dogmas classicos denuncia que a ruptura com as
formas poéticas antigas era inevitavel.

Porém, o drama de Shakespeare ndo é burgués, por isso sua irredutibilidade aos
valores do Classicismo. Os dramas shakespearianos extrapolam os dogmas classicos de
tal maneira que a geracdo seguinte da critica percebe isso em sua obra, pois 0s exageros

e ambiguidades da obra do bardo, que Johnson condena, sé@o encarados pelos criticos

205 <1t will be thought strange, that, in enumerating the defects of this writer, | have not yet mentioned his
neglect of the unities; his violation of those laws which have been instituted and established by the joint
authority of poets and critics” (JOHNSON, 1908, p. 24).

206 O parlamento inglés, desde o reinado de Carlos 11, se dividiu em dois partidos: o Tory, conservador,

partidario do rei e defensor da nobreza, e Whigs, a burguesia liberal, a favor da liberdade de mercado e de
um governo sob controle do parlamento.
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romanticos como qualidades que fazem resisténcia a uma sociedade burguesa
heterogénea, utilitarista e tecnicista.

A escolha de Johnson para compilar as obras de um poeta tdo controverso ndo
poderia soar mais estranha. A discussdo do impacto das obras de Shakespeare sobre a
critica de Johnson talvez seja um caminho perigoso, visto que o autor forja seu proprio
“poeta da natureza” em seu Preface, a partir de principios neoclassicos que julga
auténticos, frente a uma autoridade classica diletante.

A questdo a se considerar é¢: Como Johnson, um reacionario em seu tempo,
participa por meio de seu Preface da revitalizacdo de Shakespeare? Ou melhor, como
entender o papel do Preface na ruptura da critica inglesa com as formas poéticas
antigas? Essas perguntas tém procedéncia no proprio género que Johnson escolhe para
prefaciar sua edicdo das obras de Shakespeare. Johnson encontra no género ensaio um
caminho para estabelecer sua revisao da doutrina classica e a revitalizacdo da obra de
Shakespeare.

A partir da forma na qual acontece a constante oscilagdo dos argumentos da
critica de Johnson, com o fim de manter um falso equilibrio, podemos entender que a
tensdo entre valores liberais burgueses e valores classicos aristocraticos é parte de uma
revolucdo cultural®’. O que ocorre, em plano de fundo, é a consolidagdo de uma
hegemonia de um modo de producéo (capitalista) que muda todas as diretrizes da arte e
do modo de fazer critica na Europa.

Nossa leitura chega neste momento ao seu Gltimo horizonte de compreensao, no
qual a luta ideoldgica das classes sociais trazidas a estrutura da critica johnsoniana no
Preface se organiza dentro de um movimento histérico mais abrangente. A ultima etapa
de nossa analise mostra como a composicdo do Preface, tendo a reavaliacdo das
unidades como seu apice, dramatiza a ruptura e o desmembramento de um Ancien

Régime.

3.4 A conturbada relacdo de Johnson com a estética classica: a ruptura

com o Ancien Régime

207 A revolugéo cultural é “aquele momento em que a coexisténcia de vérios modos de produgio torna-se
visivelmente antagdnica, com suas contradi¢des orientando-se para o proprio centro da vida politica
social e historica” (JAMESON, 1992, p. 87).
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Nesta ultima etapa de nossa leitura, o objeto de estudo é, segundo Jameson
(1992, p. 89), “reestruturado como um campo de forgas em que a dinamica dos sistemas
de signos de varios modos de produgdo distintos possam ser registrados e apreendidos”.
No segundo horizonte de nossa leitura ampliamos nosso objeto individual até o campo
onde ele se torna um ato ou gesto do didlogo antagbnico de classes sociais. O Preface
sera ampliado até o horizonte da Histdria em seu sentido mais amplo: o da sucesséo de

formacdes sociais ou de modos de produc&o®*®

, No qual esté contida toda a tensdo entre
classes.

Para realizarmos a anéalise nesta etapa final, nos atentaremos, sobretudo, para a
“forma” do Preface, ou, para nos apropriarmos de um termo jamesoniano,
consideraremos a ideologia da forma: “a contradi¢do determinante das mensagens
especificas emitidas pelos varios sistemas signos que coexistem em um dado processo
artistico, bem como na formacao social geral” (JAMESON, 1992, p. 90). Deste modo,
consideramos que os processos formais do Preface expressam de modo ativo as
contradi¢des entre um novo estagio de capitalismo (industrial) e um Ancien Régime, e

essa tenséo acaba pela subjugacdo do segundo pelo primeiro.

*kk

Ao tentar homogeneizar as oscilagdes, afirmacdes dispersas e heterogeneidades
do movimento critico de Johnson no Preface, podemos mascarar o conflito entre dois
mundos (capitalismo e Ancien Régime) na propria textura desse seu ensaio. A andlise de
Johnson no Preface passa de acordes de emancipacgdo burguesa para o conservadorismo
classico ao lidar com Shakespeare, o0 qual ndo se encaixa em nenhum desses mundos. A
ligacdo que articula essas partes oscilantes e heterogéneas se da pelo falso e fragil
equilibrio entre antigos e modernos, que Johnson tenta estabelecer para reproduzir o

ambiente de uma esfera publica inglesa no auge dos periodicos.

%8 £ importante ressaltar que Jameson (1992) toma emprestada a concepcdo de formacdes sociais de
Poulantzas: toda formacdo social instituida historicamente “tem, de fato, sido constituida pela
sobreposicao e coexisténcia estrutural de varios modos de produgdo; ao mesmo tempo, inclusive vestigios
e sobrevivéncia de modos mais antigos de producdo, agora relegados a posicBes estruturalmente
dependentes no novo modo, bem como tendéncias antecipadoras que sdo potencialmente inconsistentes
com o sistema existente, mas que ainda ndo geraram um espago autonomo proprio” (JAMESON, 1992, p.
86).
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Dito isso, como se da essa ligacdo no movimento critico de Johnson no Preface,
que parte da defesa para a censura, e para novamente retornar a defender as obras de
Shakespeare?

Johnson, em um primeiro momento, defende Shakespeare das acusacdes de
Voltaire, Rymer e Dennis a respeito da falta de decoro das suas pecas, 0 que pode se
configurar como um ataque da critica johnsoniana a um modo de pensar do processo
artistico tipico do Ancien Regime.

As regras de decoro é, principalmente, adequar caracteristicas as personagens de
uma peca, conforme a distincdo de classes ou posicBes sociais. As distingdes de classe
ou a sociedade em castas gera uma imobilidade social, a qual reflete o pensamento de
uma sociedade que vive um regime monarquico.

A posicdo oposta vem do discurso revolucionario ideoldgico da burguesia a
favor da mobilidade social, que oferece a possibilidade dos comerciantes burgueses,
além de enriquecerem, de assumirem influéncia politica na sociedade. Torna-se, porém,
uma falsa mobilidade social, pois se trata de um jogo de “cartas marcadas”, ou seja,
somente quem detém o capital pode garantir sua ascensao econémica e politica.

O discurso da mobilidade social atrelado ao da universalidade é um mote
ideoldgico para uma falsa igualdade social que gera o fragil consenso politico da esfera
publica da Inglaterra do comecgo do século XVIII. Neste momento, quando Johnson
renega as regras de decoro a favor de seu “poeta da natureza”, a sua critica toma o
caminho do discurso ideoldgico da generalidade democratica.

Os argumentos de Johnson assumem um teor quase revolucionario comparados
com objecdes conservadoras de Voltaire: “Essas obje¢des sdo insignificantes e produtos
de espiritos mesquinhos; um poeta ndo leva em conta distingfes acidentais de pais e de
condigéo social, do mesmo modo que um pintor, satisfeito com a figura, negligencia a
vestimenta” (JOHNSON, 1996, p. 40) %%,

Com base na generalidade (natureza universal), Johnson avanca em sua defesa e
rejeita a adequagdo de uma peca a um género dramético (tragédia e comédia). A
tragédia ou comédia representam apenas alguns aspectos da vida, e a mistura de géneros
do drama shakespeariano, segundo o autor, abrange todos os aspectos do “curso do

mundo”. A critica de Johnson assume neste ponto um aspecto tdo revoluciondrio, no

209 «“These are the petty cavils of petty minds; a poet overlooks the casual distinction of country and
condition, as a painter, satisfied with the figure, neglects the drapety” (JOHNSON, 1908, p. 15).
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sentido de um argumento contra a visdo classica aristocratica, que sua maxima
horaciana conservadora de utilidade moral da poesia passa despercebida.

Mas o que parece um acorde iluminista na critica johnsoniana é a selegdo por
regras ou elementos da doutrina classica que convém ao consenso politico entre dois
mundos conflitantes. Na querela dos antigos e modernos, o segundo quer subjugar e
desmembrar tudo que ainda persiste do primeiro. O autor do Preface ndo € burgués no
sentido revolucionario. O mundo de Johnson é conservador, mas de uma monarquia
branda, no qual burgueses e nobres convivem em harmonia, ou seja, a “republica do
educados”.

Em seguida, a censura em que incorre a critica de Johnson & obra de
Shakespeare é tdo diferente do tom aparentemente burgués revolucionério anterior que
causa um sentimento de indignacdo a critica shakespeariana posterior. Johnson é
acusado de moralista retrégrado. O que € plausivel, depois de se utilizar do argumento
da abrangéncia da natureza universal que dissolve principios limitadores de criticos
neoclassicos. A censura de Johnson se baseia em um principio de utilidade moral que
reduz a medida da exceléncia da obra de Shakespeare para somente a sua contribuicao
ou ndo a moral. A critica de Johnson assume aqui o aspecto de um rigido e conservador
Classicismo francés de Voltaire.

Essa descontinuidade no Preface costuma causar desconforto na critica. O que
ndo soa estranho para nossa leitura, que visa principalmente “revelar a presenca ativa no
texto de um certo nimero de processos formais descontinuos e heterogéneos”
(JAMESON, 1992, p. 90). Isso ndo pode ser percebido sem um olhar atento, pois
Johnson esta munido de um principio de natureza universal homogeneizador. Esse
principio da critica johnsoniana se baseia na negacdo de particularidades e arbitrios da
critica a favor de um Neoclassicismo que ele julga auténtico, e que, segundo Johnson, é
legitimo porque é atemporal e universal.

A descontinuidade é gerada principalmente quando Johnson abandona a
enumeracdo de defeitos das obras do bardo e volta a defendé-lo munido do mesmo
principio de generalidade: “Porém, quanto a censura que essa irregularidade possa lhe
trazer, como todo o respeito devido a erudi¢do a que terei de me opor, ousarei por a
prova minha capacidade de defendé-lo” (JOHNSON, 1996, p. 48) ?'°. Como vimos, 0

reexame de Johnson das regras das unidades do teatro classico se revela como a

210 «But, from the censure which this irregularity?® may bring upon him, I shall, with due reverence to
that learning which | must oppose. Adventure to try how I can defend him” (JOHNSON, 1908, p. 24).
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tentativa de justificar seu “poeta da natureza” aos principios fundamentais do
Neoclassicismo.

A reavaliagdo de Johnson de conceitos da doutrina cléassica, como a ilusédo
teatral, devolve o tom aparentemente burgués revolucionario a sua critica. Novamente
Johnson nega regras arbitrarias da erudicdo classica com base na generalidade. O seu
espectador, elemento chave na argumentagdo, é a encarnacdo das caracteristicas da
ideologia humanista da burguesia.

Todavia, a tatica critica de Johnson é mostrar que 0 exuberante Shakespeare €
redutivel ao Neoclassicismo. Neste sentido, a sucessdo de argumentos e temas
abordados até o fim do Preface assume uma caracteristica da critica neoclassica inglesa,
que tenta explicar ou encaixar a obra do bardo inglés ainda nos moldes artisticos do
Ancien Régime.

O apelo constante de Johnson de colocar Shakespeare no mesmo patamar dos
grandes classicos ndo € algo que surge no momento do reexame da doutrina das
unidades, mas ele o prepara cuidadosamente desde a primeira parte do Preface. A
critica de Johnson ndo d& as costas ao Neoclassicismo em favor da exuberéncia de
Shakespeare. Mas o critico reafirma os moldes classicos e conservadores em sua
afirmagdo da utilidade moral acima das qualidades artisticas; na censura moral e
linguistica ao drama de Shakespeare; na negacao da iluséo teatral, colocando a reflexdo
a frente da sensibilidade e, principalmente, na constante reafirmacdo da natureza
humana.

A mudanca de énfase da analise de Johnson para um lugar que considere a
natureza universal, em detrimento de particularismos, é o espaco privilegiado da critica
johnsoniana no qual é possivel lidar com polémicas em torno de Shakespeare em um
estado formal puro. O esforgo € investido justamente em se distanciar da contradi¢éo
reinante no espago social: “Sua historia requer romanos ou reis, mas ele pensa apenas
em homens” (JOHNSON, 1996, p. 40) ?*. Johnson se utiliza dos argumentos de
generalidade para criar seu consenso politico.

Desse modo, 0 que poderia parecer uma critica contra 0os dogmas e convengdes
do Classicismo, ou, como sugere o critico Smallwood (1997), que a defesa a

Shakespeare no Preface é fruto de deslumbramento do autor aos dramas do bardo, seria,

211 “His story requires Romans or kings, but he thinks only men” (JOHNSON, 1908, p. 15).
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ao contrario, Johnson investindo na manutencdo de uma atmosfera do Classicismo
dentro de um cenario de decadéncia do mundo antigo.

Johnson entende essa decadéncia e tenta restabelecer e impor a visédo
neoclassica: “O que a humanidade ha muito possui ela repetidas vezes examinou e
comparou, e se persiste em conferir valor a sua propriedade € porque 0S NnuMerosos
cotejos confirmaram o parecer favoravel” (JOHNSON, 1996, p. 35) **2. E Shakespeare,
segundo Johnson, “pode agora comegar a assumir a dignidade de um ancido e
reivindicar o privilégio de uma fama estabelecida e de uma veneragdo incontestavel”
(JOHNSON, 1996, p. 36) 2.

Ao prefaciar a obra de Shakespeare, Johnson esta estabelecendo um cléssico
inglés aos moldes do seu Neoclassicismo. A ambivaléncia de Johnson com Shakespeare
no Preface é fruto da sua critica conservadora, que permanece durante todas as partes
dessa obra. Mas o conservadorismo dos dogmas classicos de Johnson faz concessfes as
ideias burguesas de esfera publica. Johnson pretende com seu Preface: “e espero haver
tornado o pensamento do meu autor acessivel a muitos que receiam folheé-lo e oferecer
ao publico um prazer inofensivo e adequado” (JOHNSON, 1996, p. 73) 214 Esta
proposta de Johnson poderia ter sido facilmente comparada a proposta neoclassica
cosmopolita do Spectator, de Addison.

Essa relagdo conturbada de Johnson com a estética classica o coloca tanto no
grupo daqueles criticos neoclassicos mais conservadores (Pope, Rymer e Voltaire)
como no grupo daqueles pensadores precursores das ideias romanticas (Young e

Rousseau) 2.

212 «What mankind have long possessed they have often examined and compared; and if they persist to

value the possession, it is because frequent comparisons have confirmed opinion on its favour”
(JOHNSON, 1908, p. 10).

213 «“May now begin to assume the dignity of an ancient, and claim the privilege of established fame and
prescriptive veneration” (JOHNSON, 1908, p. 10).

214 «And hope that I have made my authour's meaning accessible to many who before were frighted from
perusing him, and contributed something to the publick, by diffusing innocent and rational pleasure”
(JOHNSON, 1908. p. 53).

215 Ao aproximar o autor de Young e Rousseau, ndo estamos afirmando que, assim como esses, Johnson
teria antecipado a sensibilidade romantica. Para o critico inglés, a reflexdo tinha prioridade em relacéo a
sensibilidade em questdes de arte. A aproximacao é no sentido de que o Preface participou de forma ativa
da ruptura com a doutrina classica na segunda metade do século XVIII, mesmo ndo havendo a intengdo
declarada de Johnson.
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*k*k

A confluéncia entre um modo aristocratico de arte e a ideias iluministas da
burguesia € o tom que predomina no Preface, e sobre esta estranha ligacdo escreve
Carpeaux (2011, p. 667): “O ‘reacionario literario’ ¢ ‘progressismo social’. Existe uma
relacdo, se bem que muitas vezes secreta, entre classicismo e burguesia”. Apesar desse
tom predominante, esse equilibrio é apenas ideoldgico e ndo mascara a 0posicao entre a
burguesia (capitalismo) e a aristocracia (Ancien Régime), que aparece nas pecas soltas e
heterogéneas da tentativa de Johnson de conciliar o drama de seu “poeta da natureza”
com o seu Neoclassicismo reacionario.

Considerando os argumentos criticos de Johnson, o Preface é conservador, obra
de um “reacionario [...] e admirador hesitante de Shakespeare em época de pleno pré-
romantismo” (CARPEAUX, 1908, p. 1156). Mas, quando analisada a forma como séo
dispostos esses argumentos criticos e como eles se ligam, a hesitacdo de Johnson diante
do bardo inglés se revela como a reproducdo de um ambiente capitalista hostil, no qual
0 escritor ndo tem mais seu lugar garantido na esfera publica. O critico é apenas mais
um entre varios escritores de aluguel na crescente cidade de Londres.

Sobre o crescimento de Londres e da Inglaterra como um todo no século XVIII,
afirma Raymond Williams (1989, p. 205):

A centralidade do poder politico; a substituicdo do feudalismo por uma
aristocracia rural e, em seguida, por uma burguesia rural, com todos 0s
efeitos subsequentes sobre a modernizacdo da terra; o desenvolvimento
extraordinario de um comércio mercantil: esses processos notaveis haviam
ganhado um irresistivel impulso no decorrer do tempo — uma concentragdo e
uma demanda que alimentavam a si préprias. A cidade do século XIX, na
Gra-Bretanha como em outros lugares, seria uma do capitalismo industrial.

Nesse contexto ha, tambeém, a constante expansao das propriedades rurais para
abastecer a alta demanda das cidades. Os camponeses sao expulsos de suas terras, o que
gera um éxodo rural, no qual “milhares em busca de trabalho ou de esconderijo”
(WILLIAMS, 1989, p. 205) migram para as cidades. A burguesia dona dos novos meios
de producdo (industrial) agora tem uma crescente méao-de-obra para explorar
(WILLIAMS, 1989). O que movimenta as cidades inglesas na segunda metade do
século XV1I1 sdo as leis de mercado.
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A producdo literaria da Grub Street é afetada pelas leis do mercado, como
discorre Eagleton (1991, p. 23):

O nome Grub Street deve nos precaver contra qualquer leitura
exageradamente depreciativa da producdo literaria do século XVIII, como se
a idade de ouro da esfera publica se tenha seguido uma catastrofica queda no
comércio; os escritores de aluguel de Grub Street sdo contemporaneos de
Addison e Steele, e ndo seus herdeiros. Mesmo assim, é possivel acompanhar
uma intensiva penetragdo do capital na producédo literaria, a medida que o
século se desenvolve [...].

Os escritores de aluguel se multiplicam na época de Johnson e a literatura
também se torna um produto. O valor de troca subjuga a qualidade literaria que
almejava o Classicismo, e passa a ser valorizado o que agrada a um publico anénimo e
inculto. Nessa atmosfera hostil € que comeca a emergir uma literatura que nega essa
intensa capitalizagdo da vida. Essa resisténcia por meio da literatura prepara chdo para o
Romantismo inglés, que marca uma oposi¢cdo ao sistema capitalista industrial e
questiona os dogmas do Neoclassicismo.

Nesse cendrio, para impor seu conservadorismo neoclassico e conservar a
dignidade da figura do critico, Johnson encontra no género ensaio a possibilidade de
apresentar o seu “poeta da natureza”. O fato de um dos ultimos criticos neoclassicos ter
escrito em um género tdo livre e que dispensa sistematizacbes pode causar
estranhamento.

O género ensaio assume nesse ambiente de “progressismo social” um carater de
resisténcia dupla. Ao mesmo tempo em que ele pode ser visto como um género de
resposta aos dogmas e rigidez do estilo neoclassico, também se compbe como um
género que preserva a singularidade do escritor no mar de anonimato que se tornou a
sociedade “progressista” burguesa.

O ensaio, segundo Suzuki (2011), segue o modelo livre de uma conversa, na
qual os assuntos sdo colocados em pautas e podem ser abandonados sem uma
concluséo, conforme o decorrer dos assuntos. Sobre como a teoria e 0S conceitos séo

tratados neste género literario, observa Adorno (2003, p.17):

Ele ndo comeca com Adéao e Eva, mas como aquilo sobre o que deseja falar,
diz o que a respeito lhe ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo
onde nada mais resta a dizer: ocupa, desse modo, um lugar os despropésitos.
Seus conceitos ndo sdo construidos a partir de um principio primeiro, nem
convergem para um fim Gltimo.

132



O que se pode notar, no trecho de Adorno, € a distancia entre o ensaio e 0
tratado. O tratado é comprometido com a demonstracdo, que parte de um principio
primeiro, do qual derivam todos os conceitos que constituem a teoria a ser exposta. Esse
movimento demonstrativo se segue até esgotar todas as consequéncias que se podem
extrair dos principios. No ensaio, a teoria e seus conceitos aparecem com a aparéncia de
um “despropdsito”, pois ndo sdo introduzidos ou construidos a partir de um principio
primeiro, mas surgem quando séo requisitados pelo assunto ou construidos a partir de
uma situagdo concreta.

O “desproposito” do ensaio simboliza uma resisténcia a rigidez e ao excesso de
refinamento exigido pelo os defensores do Neoclassicismo. O estilo cléssico engessado
da aristocracia cede lugar ao dinamismo da cidade. Neste espaco, sobretudo burgués, a
forma do ensaio surge como um 6timo difusor de ideias. O proprio Spectator, escrito
em forma de ensaios, tem um programa que espelha essa resisténcia a um rigido
Neoclassicismo.

Chamamos a atencdo ao que Carpeaux escreve sobre esse periédico de Addison:
“O programa é altamente significativo: sente-se ligeira oposicdo contra o eruditismo dos
grecistas e latinistas, cultores de linguas inacessiveis aos burgueses; sente-se a vontade
de preferir o clube, o café, a casa de familia ao saldo aristocratico” (CARPEAUX, 2011,
p.1133).

Apesar dessa liberdade de espirito tdo reivindicada pelo lluminismo, o ensaio
ndo pode ser visto apenas como uma manifestacio da sociedade “progressista”
burguesa, pois, como sabemos hoje, os ideais do Iluminismo constituem uma ideologia a
favor da expansdo de valores de uma sociedade capitalista. Sobre os reais propdsitos

dessa ideologia fala Jameson (1992, p.87):

[...] o Huminismo ocidental pode ser visto como parte de uma revolucdo
cultural propriamente burguesa, em que os valores e os discursos, os habitos
e 0 espaco diario do Ancien Régime foram sistematicamente desmantelados
para que, em se lugar, fosse estabelecido o conjunto de novos conceitos,
novos hébitos e novas formas de vida, bem como sistema de valor de uma
sociedade de mercado capitalista.

A “sociedade de mercado capitalista” ndo se mostra como uma ilha de liberdade,
igualdade e fraternidade, proprios do lema da Revolugdo Francesa, e claramente

iluminista. A producéo literaria, afetada pelo capital, torna-se cada vez mais um produto
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em que os escritores de aluguel formam uma massa anénima escrevendo para um
publico anénimo. Escritores controlados pela lei da oferta e procura.

Nesse sentido, a forma ensaio carrega em si uma resisténcia a esse processo que
valoriza o utilitarismo e o cientificismo. O “desproposito” do ensaio pode configurar
uma caracteristica de reacdo ao ambiente automatizado e objetivo da cidade capitalista.
O ensaio, desde a proposta de Montaigne, se configura como esboco de um pensamento
ou opinido do autor escrito na primeira pessoa. Por essa razdo, 0 ensaio ndo tem a
ambicdo de ser um tratado cientifico. A objetividade e o utilitarismo da burguesia
inglesa sdo quebrados pela liberdade formal do ensaio.

O ensaio é fundamentalmente escrito na primeira pessoa do singular, que
expressa a opinido pessoal do autor sobre algum assunto. A possibilidade de o escritor
impor sua opinido pelo meio desse género resgata a voz propria do autor. A marca da
singularidade ou sujeito frente a massa andnima proletaria da cidade se torna uma busca
dos romanticos em oposicao a objetivacdo e reificacdo da vida moderna capitalista.

No Preface, Johnson se utiliza (talvez ndo de forma totalmente consciente) da
ambivaléncia desse género literario. Note-se que a forma expressa o conteddo da critica
de Johnson, visto que a maior parte da defesa aos dramas shakespearianos é fundada no
fato de que a linguagem do bardo representa com fidelidade “the commerce of
mankind”. A oposi¢do é claramente contra a linguagem dos eruditos, que de tdo
refinada e rebuscada se torna inacessivel ao burgués comum da cidade.

A forma do ensaio, género escolhido por Johnson, expressa a ideologia
setecentista dos periddicos burgueses de fazer a manutencdo da ordem do convivio
social na esfera publica. O modo com que 0 ensaio traz essa manutencdo €
transformando a linguagem dos letrados para fazé-la acessivel ao burgués. A proposta
de Johnson é a apresentacdo de Shakespeare, tendo em foco tornar o autor acessivel ao
publico. O género ensaio traz em sua estrutura a ideologia da critica johnsoniana.

Contudo, esse processo de dinamismo e liberdade formal proporcionado pelo
ensaio é entrecortado, no Preface, pelas fortes assercbes de carater neocléssico
conservador e moralista da critica de Johnson. H4& momentos em que o autor se lanca
contra a erudigédo classica, com quando ataca diretamente Voltaire: “Essas violagdes de
regras meramente dogmaticas casam-se bem com a inclinacdo de Shakespeare para a

abrangéncia, e essas censuras sao proprias da critica mitda e improcedente de Voltaire”
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(JOHNSON, 1996, p. 52) ***. Em outros momentos, as enumeracdes de defeitos das
pecas de Shakespeare imprimem um tom classico e moralista a sua critica, aplicando um
carater rigido de criticos como Rymer.

Esse entrechoque na critica de Johnson, como vimos, é equilibrado ou dissolvido
no seu principio de natureza universal e, desta maneira, ele é capaz de reformular a
doutrina das unidades. O intuito é encaixar seu “poeta da natureza” ao seu conservador
Neoclassicismo, preservando o refinamento e os habitos cléssicos dentro da atmosfera
febril e dindmica da sociedade inglesa da segunda metade do século XVIII.

Mas o equilibrio entre essas duas formas sociais s6 pode acontecer no espaco
ideal de consenso politico da natureza universal de Johnson. Na época do Preface,
Johnson, com sua critica neocléssica, ja € um anacronismo (CARPEAUX, 2011). O
choque entre o nascente capitalismo industrial e a antigos modos de vida se faz presente
na sociedade, e as consequéncias no mundo da arte sdo, sobretudo, a dissolucdo dos
modos classicos de arte e a ruptura da relagdo estreita entre sociedade burguesa e
literatura.

O caréter de singularidade ou a capacidade de imposicao da voz autor no ensaio
da a Johnson, no Preface, sua principal resisténcia a essa nova sociedade utilitarista,
pautada na producédo desenfreada de bens de consumo. A Grub Street vivia, como ja foi
dito, uma efervescéncia de producdo literaria barata para atender a demanda de
mercado. O escritor vivia um momento de desvalorizacdo, pois se dissolve o elo entre
literatura e burguesia criado na época do auge dos periodicos.

As Belles Lettres ndo servem mais de difusoras das ideias e valores burgueses, o
que acarreta o desligamento e alienacdo do escritor em relacdo a sociedade, pois a
literatura ja ndo é compativel com os novos valores pregados pela burguesia. Pode-se
perceber esse distanciamento na fuga pela “melancolia paisagistica do pré-romantismo”
(CARPEAUX, 2011, 1155).

Johnson é consciente dessas transformacdes, e seu Preface pode ser lido como
um simbolo de resisténcia a essas grandes mudancas, tanto na sociedade como nas
formas poéticas classicas. Apresentar o “poeta da natureza” € manter as antigas
convencgdes das poéticas, sobretudo as de Horacio, vivas nesse ambiente de decadéncia

do Ancien Régime.

216 «guch violations of rules merely positive, become the comprehensive genius of Shakespeare, and such
censures are suitable to the minute and slender criticism of Voltaire” (JOHNSON, 1908, p. 29).
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Smallwood (1997, p. 154, traducdo nossa) aponta: “No Prefacio, Johnson pode,
momentaneamente, trocar o comentario na primeira pessoa do plural e surgir incluindo

a si mesmo na critica” 2’

. Incluir a si mesmo no seu julgamento € o modo pelo qual
Johnson impde sua voz no oceano de anonimato dos escritores de aluguel de Londres.

A liberdade formal que o ensaio permite proporciona um lugar para Johnson
impor sua singularidade. Essa resisténcia da critica johnsoniana ao processo de mudanga
da sociedade impressa no processo formal de sua critica talvez seja a melhor forma de
aproximar Johnson dos precursores do Romantismo.

Porém, a resisténcia de Johnson no Preface segue um caminho diferente da
resisténcia do pré-romantismo, que se distancia de uma realidade cada vez mais pautada
nos valores de mercado. O Preface segue o caminho de preservar a esfera pablica e
manter o equilibrio fragil entre as duas classes sociais. E nesse ponto, que a forma do
Preface dramatiza a ruptura literaria com as formas poéticas classicas, e 0 apice dessa
dramatizacdo é a reformulacdo da doutrina das unidades. Independentemente da
intencédo critica de Johnson, os principios do teatro, assim como todos os preceitos da
poética classica, sdo revistos e suprimidos.

O Preface é alocado como um dos ultimos de uma sequéncia de prefacios a
Shakespeare que seguem o modelo da critica neoclassica, que comega com Rowe, em
1709. Dessa maneira, o Preface aparece na historiografia literaria inglesa como um dos
ultimos representantes do Neoclassicismo inglés. Mas a profunda percepcao de Johnson
para a sua condicdo de critico literario, em um cenario nada promissor para o cultivo das
artes literarias, transforma o Preface em um testemunho da ruptura entre dois mundos

(capitalismo e Ancien Régime).

27 «“In the Preface Johnson can momentarily switch the commentary into the first person plural and
appear to include himself in the criticism”.
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CONSIDERACOES FINAIS

No estudo realizado nesta dissertacdo procurou abarcar e compreender como a
reavaliacdo da doutrina das unidades no Preface to Shakespeare mantém relacéo direta
ndo apenas com a ruptura da critica inglesa com a estética classica. Mas, ao realizar a
analise da filosofia e teoria em torno dos assuntos em jogo na reavaliacdo da doutrina
das unidades, e a leitura politica do Preface, mostramos como essa questdo € um
processo de transformacdo social e politico bem mais abrangente e profundo, que afeta
toda a producdo literaria e a atividade critica da modernidade.

Conforme o objetivo deste trabalho, o estudo inicial buscou refazer os caminhos
tedricos e filosoficos que serviram de base para construir a teoria da estética classica, a
fim de mostrar a filosofia e teoria com a qual lida Johnson, ao reavaliar a doutrina das
unidades. Essa retomada das razdes filosoficas da estética cléssica se concentrou
principalmente no primeiro capitulo.

Em primeiro lugar, foram tracadas as bases tedricas da doutrina cléssica
originadas na Poética do filésofo grego Aristételes. Mostramos como a teoria da
mimese (imitacdo) foi tratada por Aristételes, e como o filésofo grego reformulou esse
conceito na Poética. Com Aristételes o conceito de mimese perdeu o teor negativo que
Platdo havia Ihe conferido, e passou a ser um meio pelo qual o homem pode conhecer a
coisas.

AristOteles colocou a poesia como uma atividade que por meio da imitacédo
produz conhecimento. Essa funcéo atribuida a poesia elevou seu valor e a colocou como
um ramo do conhecimento humano. Os tedricos do Renascimento, ao resgatarem 0s
ideais classicos, se utilizaram desse argumento para defender a poesia como algo mais
do que um divertimento.

Na Poética é elaborado o principal conceito em torno do fazer poético, a
verossimilhanga. De acordo com Avristoteles, a poesia ndo imitava os fatos tal como
ocorreram, e sim aquilo que poderia acontecer, segundo a verossimilhanca. O conceito
de verossimilhanca se torna uma coluna essencial para o edificio classico que foi
erguido pelos classicistas italianos e franceses, pois as regras classicas foram
formuladas principalmente para manter verossimil a arte poética.

Ao retomarmos a Poética de Aristoteles, mostramos como foi concebida a ideia

da poesia como imitacdo da natureza; a atividade da arte poética como um meio de
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adquirir conhecimento; a concepc¢éo finalista da poesia; a centralidade do conceito de
verossimilhanga. Em suma, como essas ideias sdo as principais contribui¢fes da Poética
para a teoria da estética classica.

A estética classica, como apontamos, tinha sua fonte tedrica em outra poética da
Antiguidade. Apesar de ndo se tratar de um tratado filosofico, e sim de uma epistola
escrita em versos pelo poeta latino Horacio, o impacto da Arte Poética foi tdo forte e
duradouro como da Poética de Aristoteles.

Mostramos que o préprio culto a arte grega surgiu nos tratados da Antiguidade
latina. Horéacio introduziu a ideia de que os poetas, para se aperfeicoarem, teriam que
seguir modelos ideais de perfeicdo artistica. Desse modo, a Arte Poética de Horacio ja
continha o culto a cultura helénica. Muitos dos tratados poéticos da era dos classicismos
reproduziram o culto helenistico de Horacio ao poetas gregos antigos.

A principal contribuicdo da Arte Poética de Horacio para a teoria da estética
classica € a unido na representacdo poética entre utilidade moral e o prazer. Na Poética
de Avristoteles, o sentido da cartase ndo ficou claro para os comentadores da Poética.
Por outro lado, os classicistas encontraram na maxima de Horacio, “deleitando e ao
mesmo tempo instruindo o leitor”, um fundamento para defender a fungdo pedagogica
da poesia.

A partir de uma mistura de influéncias das poéticas de Aristoteles e Horécio, 0s
criticos e tedricos do Classicismo constituiram as bases da estética classica e
formularam as regras classicas. A importdncia da poesia enquanto ferramenta
educadora, que instrui por meio do prazer, cria um elo entre a burguesia e a
Classicismo.

Apresentadas os alicerces filoséficos e tedricos sobre a qual se sustenta a estética
classica, no segundo passo tracamos a formulacdo das regras cléssicas, com foco,
sobretudo, na regras das trés unidades. Os preceitos da doutrina classica sdo elaborados
como regras consolidadas nos séculos XVI e XVII na Itdlia e na Franga. As regras
classicas eram mais um produto do Classicismo, do que das préprias poéticas da
Antiguidade.

Primeiramente se fez necessario expor que a elaboracéo de todo um conjunto de
preceitos, que guiavam o fazer poético, se sustentavam na concepcao de que a poesia
deveria atingir um objetivo especifico. As regras classicas eram sustentadas na nogéo de

que a representacdo da poesia deveria agradar e a0 mesmo tempo instruir o publico
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moralmente. Segundo as ideias dos séculos XVII e XVIII, a poesia s6 poderia alcancar
tal finalidade se sua representacao se aproximasse da realidade de sua audiéncia.

Entdo, as regras classicas eram diretrizes que o artista deveria seguir para que
seu poema cumprisse sua finalidade, esta uma concepcéo advinda da teoria aristotélica.
Manter a representacdo verossimil garantia a poesia cumprir sua finalidade junto a sua
audiéncia. Tracamos, por meio desta concepcéo, a elaboracao de regras de decoro e das
unidades.

Expomos, principalmente, os argumentos, por meio dos quais os criticos do
Classicismo defendiam a obediéncia as regras classicas. O caminho tracado passou
novamente pela importancia do conceito de verossimilhanca, ou seja, como esse
conceito centralizou as demais regras classicas em torno de si. Em seguida, tratamos das
regras do decoro e especificamente de cada uma das trés unidades (acdo, tempo e lugar),
com o fim de mostrar como essas regras sustenta a verossimilhanca que o poeta deveria
manter na poesia.

Apresentar uma exposicao da constituicdo das bases tedricas da estética classica
e suas regras foi importante para ressaltar o fundo filosofico das questdes tratadas pela
critica literaria de Johnson no Preface. Deste modo, ao discorrer sobre 0 &mbito tedrico
das questdes com as quais lidou Johnson, foi possivel apreender o alcance e as
consequéncias da ruptura da critica inglesa com a estética classica no Preface. Pois essa
ruptura na base do fazer poético e na atividade critica foi um processo de decadéncia de
um pensamento e filosofia da arte na Europa.

Os estudos iniciais do primeiro capitulo foram voltados a aspectos tedricos do
tema. O segundo capitulo se concentrou em um panorama mais histérico do
Neoclassicismo inglés. Essa parte do estudo se concentrou no contexto histérico e
intelectual da Era augustana e como se encontrava a critica inglesa sobre Shakespeare
na epoca de langamento do Preface.

Na parte inicial do segundo capitulo, mostramos um panorama rapido de como
se constituiu o Classicismo francés. O interesse era ressaltar como a estética classica
assumiu um papel muito importante no fazer poético da Frangca. A consolidacdo da
doutrina classica na Franga se deu gracas principalmente a classe burguesa, que viu na
estética classica uma maneira de conquistar seu espaco cultural, social e politico.

No tracado do contexto historico e intelectual que empenhamos do Classicismo,
se observou, sobretudo, a importancia desta corrente artistica francesa para a

consolidacdo da estética classica em toda a Europa. A partir do panorama do
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Classicismo francés, foi possivel mostrar como o Neoclassicismo inglés foi fortemente
influenciado pela doutrina classica ao moldes franceses.

A parte central do segundo capitulo da dissertacdo tratou do panorama da critica
neocléssica inglesa, ou seja, de um delineamento da Era augustana. Discorremos sobre
0 encontro do jornalismo com a literatura na Inglaterra dos séculos XVII e XVIII. Esse
encontro, como foi tratado, gerou os periodicos semanais que seriam o principal meio
de divulgacdo da critica inglesa dessa época.

A confluéncia entre jornalismo e literatura foi o grande meio de difuséo de ideias
na esfera publica inglesa. Por meio da esfera publica foi possivel certa conciliacdo dos
ideais da classe burguesa com a aristocratica, que gerou uma ascensao politica e cultural
da primeira. Nessa época, a burguesia apoderou-se da arte como seu mecanismo de
difusdo de valores, talvez como em nenhuma outra época da humanidade. Importa
ressaltar que a arte burguesa da época era neoclassica.

Em seguida, mostramos como a doutrina classica se consolidou na Inglaterra.
Nos concentramos, principalmente, em tracar como 0s preceitos e conceitos da estética
classica eram apoderados e tratados pelas principais expoentes ingleses da poesia e
critica. Consideramos importante passar pelas figuras de Jonson e Sidney, pioneiros do
Neoclassicismo inglés, em seguida, tratamos dos dois maiores neoclassicos ingleses,
Dryden e Pope.

Para concluir o estudo do contexto histérico e intelectual da época do Preface,
julgamos necessario tracar um panorama da critica shakespeariana inglesa do século
XVIII. A partir dessa exposi¢cdo buscamos ampliar a compreensdo dos temas tratados
sobre Shakespeare. O poeta foi um grande simbolo do esgotamento dos preceitos
classicos na Inglaterra. O bardo inglés mostrou os limites das poéticas ao se afastar dos
preceitos classicos e possibilitar o estudo de novos conceitos em sua obra.

O estudo inicial desta dissertacdo foi principalmente voltado para abarcar a
extensdo do tema principal deste trabalho. Julgamos importante mostrar a amplitude e a
profundidade teorica e filoséfica da critica de Johnson no Preface.

O ultimo e principal capitulo desta dissertacdo tratou da analise do Preface,
focando principalmente do reexame da regra das trés unidades. Consideramos que a
analise literaria de uma obra sé pode revelar um significado mais amplo do seu objeto
de estudo quando se levam em consideracdo os aspectos histéricos e sociais envolvidos
na construcdo do texto estudado. E para tal analise nos utilizamos dos conceitos de
Raymond Willians (1977; 1989), Antonio Candido (2006) e principalmente da
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concepcao de inconsciente politico e da leitura em trés horizontes de interpretacdo de
Jameson (1992).

Nesse sentido, considerou-se que uma andlise que apenas tratasse do reexame
das doutrinas das unidades em nivel formal ndo poderia abarcar todas as motivacdes e
mecanismos do movimento critico de Johnson no Preface. O tema ndo se tratava apenas
de uma divisdo formal na estrutura do fazer poético, mas de uma divisdo na sociedade
inglesa, que colocou em cheque a propria atividade da critica literaria e sua relacdo com
a sociedade. Por esse motivo intitulamos nosso ultimo capitulo de “Preface to
Shakespeare (1765): a ruptura entre dois mundos”.

Na primeira parte do ultimo capitulo realizamos uma apresentagdo mais
abrangente do Preface. O principal passo se encarregou do delineamento da fortuna
critica do Preface no século XX, com o objetivo de passar pela leitura tradicional de
nosso objeto de estudo. Os principais criticos de Johnson tracaram uma analise mais
formal do Preface, incluindo dados historicos apenas como pano de fundo ou com
objetivo classificatdrio.

Observamos que a leitura do Preface no século XX tratou dessa obra de Johnson
como um ensaio de importancia histérica para a critica shakespeariana, porém de
relevancia datada para os estudos literarios. Consideramos que poderia ser realizada
uma leitura do Preface sob outro olhar, que no caso seguiu a leitura politica de Jameson.

A partir da leitura politica da relacdo de Johnson com a estética classica no
Preface, procuramos mostrar que o autor estd lidando principalmente com as
contradi¢des de duas formagdes sociais incompativeis: capitalismo e Ancien Régime. O
Preface assumiu, em nossa leitura, o papel de um ensaio que tenta lidar com o
remodelamento de uma estrutura social e econdmica que afeta a situacdo social da
critica literaria.

A intencdo deste foco de leitura ndo foi apontar que as demais leituras do
Preface estdo erradas. Mas se considerou que uma leitura politica poderia ampliar o
horizonte de compreensdo do Preface. Neste sentido, a leitura realizada teve como
objetivo localizar nos processos formais da critica de Johnson suas motivagoes sociais e
politicas, ou seja, desvendar seu inconsciente politico.

Acreditamos que, ao desvendar o contexto historico e social de uma estrutura de
obra, estamos unindo dois fatores, interno e externo, que auxiliam na compreensao ou

significado mais amplo de uma obra literaria. A leitura que conduzimos do Preface se
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fez em trés molduras concéntricas ou horizontes sucessivos, que, segundo Jameson
(1992, p.68-69):

[...] marcam uma ampliacdo do sentido do campo social de um texto [...],
cada fase ou horizonte governa uma reconstrucdo distinta de seu objeto [...]
Assim, dentro dos limites mais estreitos de nosso primeiro horizonte,
estreitos em termos politicos ou historicos, o “texto”, o objeto de estudo, é
ainda mais ou menos construido como algo coincidente com a obra ou
expressdo literaria individual [...] Quando passamos para a segunda fase e
descobrimos que o horizonte seméntico, em que ampliamos um objeto
cultural, ampliou-se até incluir a ordem social [...] Quando, finalmente,
mesmo as paixdes e os valores de uma determinada formacéo social véem-se
colocados em uma perspectiva nova e aparentemente relativizada pelo
horizonte maximo da histéria humana com um todo [...] tanto o texto
individual, quantos seus ideologemas, conhecem uma transformagcédo final e
devem ser lidos em termos do que chamarei de ideologia da forma.

Seguindo esses trés horizontes, em um primeiro nivel de leitura realizamos uma
leitura a0 molde de uma explication de texte do Preface. Porém, apreendemos o
Preface, e especificamente a reavaliacdo das unidades, como um ato simbdlico que
visava suavizar ou solucionar as contradi¢des sociais indissoluveis da época de Johnson.
Buscamos nessa leitura, a nivel formal, localizar as estratégias de contencéo da critica
de Johnson.

Observamos, nessa primeira etapa da leitura, que as oscilagdes do tom da critica
de Johnson, que alternam entre a defesa e a censura do drama de Shakespeare, advém da
tarefa do autor de tentar reconciliar o bardo com a estética classica. O que gera
contradi¢cbes no proprio movimento formal da critica de Johnson no Preface, pois
ambos resultam inconciliaveis.

Passando para o segundo nivel de leitura, empreendemos uma interpretacdo que
ampliou as contradi¢cdes formais para contradi¢Ges sociais entre a classe burguesa e
aristocrata na Inglaterra da segunda metade do século XVIII. A tentativa de Johnson de
reconciliar Shakespeare com a estética classica e as resolucdes do autor para essas
contradi¢cbes constituiram uma unidade menor das tensdes entre o ‘“avanco” da
burguesia e a “atraso” da aristocracia inglesa.

A resolucdo de Johnson, no Preface, para o embate entre a burguesia
“progressista” e a habitos arcaicos da aristocracia envolveu a criagd0 de um espaco
privilegiado onde reside a natureza universal. Espaco ideal onde Johnson reproduzia um
equilibrio fragil entre essas duas classes em embate, um espaco proprio que reproduzia
um ideal de esfera publica na Inglaterra da primeira metade do século XVIII. Esse
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equilibrio era garantido pelo reexame das regras das trés unidades, por meio do qual
Johnson poderia reconciliar Shakespeare com a estética classica, levando em conta um
campo ideal da natureza universal, acima das inexoraveis transformagdes sociais e
historicas.

No ultimo horizonte de nossa leitura, a disputa das duas classes (burguesia e
aristocracia), que conduzia as motivagdes da critica de Johnson no Preface, se
organizou dentro de um processo que abrange toda a organizacdo social e politica da
Inglaterra, e revela um movimento historico dos modos de producdo (capitalismo e
Ancien Régime). Nesta ultima etapa da leitura, voltamo-nos a ideologia da forma do
Preface, ou seja, como 0s processos formais deste ensaio de Johnson expressam de
maneira ativa o0 embate entre ambas as formacoes sociais.

Observamos que o préprio género escolhido por Johnson para empreender sua
reconciliacdo entre esses dois mundos continha em sua estrutura uma resisténcia contra
a rigida teorizacdo e dogmatismo da estética classica, e a0 mesmo tempo, uma
resisténcia ao capitalismo utilitarista e impessoal da burguesia, ao oferecer uma voz
individual ao autor. Johnson, como foi notado, se utiliza do ensaio como uma maneira
de impor sua voz diante do oceano de anonimato dos escritores de aluguel da Grub
Street, cenério resultante do capitalismo que comecava sua era industrial.

Nesse sentido, nossa leitura politica, em seu ultimo horizonte, notou que a forma
do Preface configurou uma resisténcia de Johnson ao novo cenario inglés que tomava
forma com a expansdo econdmica da burguesia. A resisténcia de Johnson se fazia
através da tentativa de manter o equilibrio fragil da esfera pablica, porém o que ocorria
era a contradicdo indissolGvel entre esses dois mundos (capitalismo e Ancien Régime).

A reavaliacdo das doutrinas das unidades no Preface se mostrou como uma
estratégia da critica de Johnson para refazer o cenario londrino de conciliagdo das
classes burguesas e aristocratas, no qual vigorou uma relacao estreita entre sociedade e
critica que ndo nunca existiu em sua plenitude. As pecas shakespearianas, que ndo se
encaixavam em nenhuma destas formagdes sociais, é para Johnson a simbolo de seu

conceito de natureza universal, espago acima da realidade da Historia.

* k%
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A leitura do Preface foi realizada no sentido de contribuir para estudos das obras
Johnson, sobretudo, para seus escritos voltados para critica literaria. Apesar da escassez
de trabalhos sobre Johnson no ambito académico nacional, ele foi um dos principais
criticos do século XVIII e um dos primeiros criticos a exercer essa ocupacdo de modo
profissional. Portanto, buscamos ter incentivado o estudo no Brasil deste autor de
grande importancia para a critica literaria. Neste trabalho, optamos pela abordagem
politica do Preface que apontou para um novo caminho interpretativo das obras de
Johnson.

Ao interpretar o Preface visando a investigacdo do seu subtexto politico e social,
buscamos expandir o horizonte de compreensdo apresentados por outros métodos
interpretativos em voga. Termos desvendado as “estratégias de contengdes” do texto de
Johnson, mostrando que a relacdo entre literatura e sociedade é de fato algo ativo e
significativo, nos deixaram consonantes a proposta de Jameson, no seu Inconsciente
politico: “Vou defender aqui a prioridade de uma moldura interpretativa marxista em
termos da riqueza semantica” (JAMESON, 1992, p.10).

Por essa razdo, o objetivo dessa analise ndo foi defender ou acusar Johnson, em
seu Preface, e nem mostrar o quanto sua obra € “alta literatura”. A intencdo foi realizar
um caminho diferente de outros métodos interpretativos “no pluralismo do mercado
intelectual de hoje” (JAMESON, 1992, p. 10), 0s quais estabelecem dentro do ambiente
académico o que é “alta literatura”. Porém, ndo buscavamos também a neutralidade
politica e histérica forjada pelo modelo estrutural de interpretacdo, que concebe 0 objeto
de estudo como “coisa-em-si”, cujo significado reside em uma estrutura interna e
independente dos fatores externos.

Acessar 0 inconsciente politico do Preface ndo foi somente compreender nosso
objeto de estudo profundamente. A ampliacdo do horizonte de compreenséo da obra,
realizada em nossa leitura, buscou a relacdo estabelecida entre a literatura e seu meio
social e politico. Portanto, essa interpretagdo do Preface, nos guiou a uma reflexdo
sobre 0 momento onde uma nova organizagdo social e econémica exige novas formas
de fazer arte. Neste caso, quando surgiu uma nova fase do capitalismo (industrial) se
mudou radicalmente a producéo cultural.

Portanto, investigar as tensdes sociais da Inglaterra do século XVIII imprimidas
dentro da estrutura desse ensaio de Johnson, nos mostrou como as etapas de uma
formacdo social trazem consigo suas préprias formas de organizacdo e relaces que

influem diretamente na estrutura de sua producgéo cultural. Na leitura do Preface foi
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possivel constatar como a superacdo do modelo politico e social do Ancien Régime
revela uma nova relacdo entre literaria e sociedade, que mudou a forma de fazer critica.
Segundo Eagleton, € 0 momento em que estamos “dirigindo para aquela ruptura entre a
formacdo literaria intelectual e social que terminara dando origem a uma critica
plenamente especializada” (1991, p. 26).

A ruptura entre a sociedade e literatura foi profunda, evocando novamente
Eagleton (1991, p. 26):

A medida que a sociedade capitalista se desenvolve, e as forgas de mercado
passam a determinar cada vez mais 0 destino dos produtos literarios, ndo é
mais possivel pressupor que o “o gosto” ou o “refinamento” sejam frutos do
dialogo civilizado e do debate racional.

O que nos levou a constatar que o inconsciente politico de nosso objeto de
estudo nos mostrou como 0 avan¢o de um novo estagio do capitalismo gerou o
surgimento de uma critica e literatura como instituicbes académicas, as quais se
encontram distante do seu sentido social, tdo presente nos séculos XVII e XVIII.

Nesse sentido, nosso estudo, em seu sentido geral, buscou uma aproximacao e
complementacdo dos estudos literarios e culturais com os estudos conceituais da
filosofia. Portanto, esperamos nesse estudo o fortalecimento do elo entre os campos do
conhecimento. E como vimos, a leitura politica foi aplicada principalmente para suprir
as exigéncias colocadas por nosso proprio objeto de estudo. Pois, ndo € possivel acessar
o significado dos objetos culturais em sua amplitude sem considerar seu inconsciente
politico, que faz parte de um pensamento coletivo, retratando o inexoravel movimento
historico em toda sua amplitude.

A partir de nossa interpretacdo, também esperamos ter ressaltado a importancia
do Preface de Johnson como um ensaio critico de percepcdo profunda das mudancas
impostas pelos valores do mercado capitalista na criacdo ou fazer poético. O Preface,
como se procurou mostrar, ndo foi apenas fruto do conservadorismo cléssico de seu
autor, mas de uma tentativa de manter a voz do critico atuante na sociedade.

Por fim, a colaboragdo feita neste trabalho aos estudos culturais visou a
importancia de ler os textos literarios atrelados a Historia, desse modo, superando as
limitacbes ou dogmatismo de outros codigos interpretativos disponiveis. A defesa de
uma leitura politica é feita com maestria por Jameson (1992, p.93), o qual aponta que a

Histéria € o Gltimo horizonte de compreensdo que transcende os demais métodos
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interpretativos, justamente por que “a Historia € a experiéncia da Necessidade, e so esta
pode impedir sua tematizacdo ou reificacdo como simples objeto de representacdo ou

como um cddigo-mestre entre outros”.
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