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A ANALISE DE QUADRINHOS JAPONESES SOB A C')TICA DE
BAKHTIN: O MANGA COMO MATERIAL DE REFERENCIA
PARA A CULTURA JAPONESA

Resumo

Este trabalho busca encontrar nos mangas (hisgmaguadrinhos de origem japonesa)
publicados no Brasil, referéncias a cultura popealpop do Japao que agreguem a eles
caracteristicas enciclopédicas. Partiremos ini@abm dos recentes pressupostos dos
estudos em ciéncia, tecnologia e sociedade (CT&pgsca lancar novos olhares para a
ciéncia e pesquisa, indicando que as mesmas poeleraadizadas em locais e atraves
de meio diversos. Buscaremos auxilio nas teoria$il@enfo russo Mikhail Bakhtin
acerca dos estudos sobre os géneros do discurscarilo encontrar aquilo que é
peculiar ao manga em relacdo as outras formas agrighos, e os estudos acerca da
dialogia, visando encontrar as diversas vozes iag&w do mangé japonés e no manga
japonés publicado no Brasil. Através destes preségdrico-metodoldgicos de Bakhtin
e dos estudos em ciéncia, tecnologia e sociedadeatemos nos mangas publicados
no Brasil, inicialmente publicados a partir do &880, e posteriormente selecionando
agueles cujas narrativas estejam mais proximaemest cotidianos e ou histéricos,
elementos de sua constituicdo genérica como temsatienunciados verbais e
imagéticos, notas de rodapé, informacgfes nos glossgue sugiram referéncias para a
cultura popular e pop japonesa. Esperamos conpestpiisa contribuir com os estudos
sobre as manifestagcbes de linguagem bem como aslosstem CTS ligados
principalmente a comunicacao cultural.

Palavras-chaves Bakhtin, Géneros do Discurso, Dialogia, Ciéncla&cnologia e

Sociedade, Manga, Cultura Japonesa.



THE ANALYSIS OF JAPANESE COMICS FROM THE
PERSPECTIVE OF BAKHTIN: THE MANGA AS REFERENCE
MATERIAL FOR THE JAPANESE CULTURE

Abstract

This paper seeks to find in manga (japonese comigkd) published in Brazil,
references to pop and popular culture of Japandithds to them encyclopedic features.
Assumptions initially depart from recent studiessicience, technology and society
(STS) that seeks to launch new looks for sciencerasearch, indicating that they can
be carried in places and through different means v\ seek aid in theories of russian
philosopher Mikhail Bakhtin about the studies oa fipeech genres, trying to find what
is peculiar to the manga compared to other formsarhics, and the studies of
dialogism, aimed at finding the different voicestive creation of manga and Japanese
manga published in Brazil. Through these theoretical methodological precepts of
Bakhtin and studies in science, technology andespciwe expect to find in manga
published in Brazil, originally published from 2Q0@nd then selecting those whose
narratives are closer to everyday topics and dohesl elements of its constitution as
generic themes, imagery and verbal statementsndtes, glossaries information in,
suggesting references to japonese popular cultwlepap. We expect this research to
contribute to studies on the manifestations of legg as well as studies on STS related
mainly in cultural communication.

Keywords: Bakhtin, Speech Genres, Dialogia, Science Tedgyland Society,
Manga, Japonese Culture.
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1. INTRODUCAO

Fazer ciéncia através de histdrias em quadrintwda doje, continua sendo um
trabalho arduo, todavia, cada vez mais cresceeaveisge académico pelo que alguns
chamam de a nona arte.

Os estudos sociais da ciéncia e tecnologia hojsideram que a ciéncia e o
fazer ciéncia encontram-se nao somente dentro dagersidades ou centros de
pesquisa, mas em comunidades regionais e ou emmpFesairas instituicées. Para tal
devemos direcionar nossos esforcos para aquelesiamtonde os enunciados foram
registrados, dessa forma, todo material enunciativon material para pesquisas em
potencial.

O conhecimento desenvolve-se e sustenta-se noreedas anos, tornando-se
parte do passado e preenchendo lacunas para eesplesigjuestdes futuras. Existem
varias formas de conhecimento, e uma delas é atpagiio da memodria, seja ela
individual ou coletiva.

A memodria coletiva é preservada de acordo com ostacimentos na qual esta
€ contextualizada, fazendo-se assim parte de ugnaiaichamada historia. Jacques Le
Goff em sua obraistéria e memoria estrutura ideologicamente no ultimo capitulo,
nuances entre ambas as disposi¢fes de observstitedhiseja pelos monumentos ou
pelos documentos.

A relacdo documento/monumento foi apresentadagpeteeira vez por Foucault

na obraArqueologia do saber

A histéria tradicional (aquela que se escreveusadteséculo XVIII)

[..] se dispunha a ‘memorizar os monumentos dssado,

transforma-los em documentos e fazer falarem eass&®s que, por si
mesmos, raramente sdo verbais, ou que dizem emcisil&oisa

diversa do que dizenfFOUCAULT, 2002, p.08).

A partir dai, Michel Foucault formula o pensamemjoe parece guiar o
paradigma cientifico atual que busca a ciéncialgrares outros. A historia do homem
e de sua cultura faz-se com documentos escritas,nd@ deve ser feita somente com
esse material, 0 homem deixa sua marca onde el haba inteligéncia deixa seu
rastro, todo o meio que faz parte da vida dos henréesiterado. A transmissao cultural
e do conhecimento se da através de tudo aquiltegeecontato com o homem.
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Desta maneira buscaremos encontrar tracos da aultilenar japonesa nas
paginas dos quadrinhos japoneses publicados nd.Bras

Para tal, interagiremos com alguns conceitos ptopogelo filésofo da
linguagem Mikhail Bakhtin e procuraremos néo apdaasr uso de seus ensinamentos,
mas deixa-los guiarem os caminhos pelos quaiglesstartacao seguira.

Primeiramente discorreremos acerca dos ensinamdigados a ciéncia,
tecnologia e sociedade, também na tentativa denelac@ ponto chave na historia dos
estudos sociais da ciéncia e tecnologia onde ssibildsu lancar olhos a novas
maneiras de se ver e entender ciéncia.

Com base nas teorias bakhtinianas dos génerossdarsid, apontaremos as
principais caracteristicas da linguagem dos quhadsimue fazem do manga um género
peculiar em relacdo as outras formas quadrinhommado, atentando ainda para as
peculiaridades dos mangas publicados no Brasil. beamcom relacdo ao carater
dialégico do manga, encontraremos tracos da pataura estrangeira na publicacdo do
mesmo e a constituicAo genérica diferenciada ddicagho nacional, ou seja,
elementos particulares as edi¢des brasileiras wladrimhos japoneses.

Finalizaremos este trabalho com algumas analispaskagens encontradas nas
paginas dos manga publicados no Brasil que mostm@mpouco da cultura pop e
popular japonesa e seu povo, no que diz respegeua habitos, suas vestimentas,
arquitetura, entre outros.

Esperamos com essa pesquisa contribuir para corestoslos em Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade, os estudos em histériaadrighos, bem como os estudos de

linguagens.

2. DOS OBJETIVOS

Este trabalho tem por objetivo buscar nos quadsirjaponeses publicados no
Brasil, tendo como base as teorias dos estudosisata ciéncia e tecnologia que
lancam novos olhares as pesquisas cientificasagéatrde conceitos e categorias de
Bakhtin, mais precisamente dos géneros do disarda dialogia, passagens verbo-
visuais que fazem referéncia a cultura populargjpponesa, visando contribuir com

os estudos em ciéncia, tecnologia e sociedadey@alig respeito & comunicacédo social
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e transmissédo de conhecimento, e contribuir comnoargentes estudos referentes aos

guadrinhos japoneses no Brasil.

3. DO METODO

Visando agregar ao manga o valor de material deréefia para a cultura
japonesa, este trabalho de pesquisa buscara sashsédirico-metodolégicos no que
tange as teorias bakhtinianas dos estudos da ieguaPara tal, realizar-se-a a revisao
cuidadosa da literatura pertinente no que se refepapel da historia em quadrinhos na
sociedade e, mais especificamente, 0 manga e Boacdp seja no meio cultural, social
ou académico.

O mang4, por ser uma publicacdo de origem japoest@aimerso em inimeras
referéncias e demonstracdes do cotidiano socigalltwiental. Este trabalho buscara
encontrar e analisar essas referéncias a cultpomgsa através de preceitos tedrico-
metodoldgicos de Bakhtin, mais precisamente, apo&ad dois conceitos: dialogia e
géneros do discurso.

Cada um desses conceitos fornecera material tepaca analisar no manga
elementos textuais e discursos imagéticos conti@s histérias em quadrinhos
japonesas publicadas no Brasil, que possam transmogdes de conhecimento através
de significativas demonstracdes imagéticas e dis@as de temas como cultura popular
e pop, religido e mitologia, arquitetura, geografisstuario, historia, habitos e costumes
niponicos.

Em meio ao universo digital, onde cada vez maisaés rfis buscam traduzir
seus manga favoritos, escolhemos para esta pedealisdhar apenas com os titulos
lancados de forma oficial, ou seja, publicados guitoras licenciadas. Nao estamos
aqui menosprezando a traducdo cotidiana, apenasdgramos fazer uma escolha e
optamos por aquela cuja autoria mostra-se maia eldetalhada.

Por ser relativamente nova a publicagdo dos maeagaseu formato oriental
(com leitura de tras para frente) no Brasil, semdalisados mangés publicados a partir
do ano de 2000, ano em que 0 manga chegou aorpassle formato original. Deste
acervo de mangas, selecionaremos aqueles comivasratais cotidianas, relacionadas
ao contexto urbano, a vida escolar ou narrativgadlis a temas histéricos e ou

mitoldgicos.
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Desta analise seréo coletados dados como bald&gade discursos, notas de
rodapé e glossarios; e todo tipo de discursos ititagee textuais, como caracteristicas
das personagens e cendrios relacionados aos tiggadss| a cultura japonesa expostos
anteriormente. As passagens selecionadas serdcaap com imagens reais e ou
passagens textuais buscando semelhancas entretuaa cpbpular e pop japonesa

mostrada no manga e aquela encontrada na vidgajtimaesa.

4. DO BREVE HISTORICO DOS ESTUDOS EM CIENCIA,
TECNOLOGIA E SOCIEDADE

Um dos principais fatores responsaveis por acarmetalancas em sociedades
organizadas ao longo dos tempos na histéria da midade foi a ciéncia e tecnologia
(de agora em diante C&T). O fator tecnoldgico psderesponsavel por alteragdes na
economia de determinado espaco e consequentenmeatpgsicionamento do mesmo
em relacdo a outros. Para Benakouche (1999, p'slgxiste um consenso a respeito
das principais caracteristicas das sociedadesrpoténeas, este se refere a presenca
cada vez maior da tecnologia na organizagdo désgs&ociais, das mais complexas as
mais elementares”.

Por muito tempo acreditou-se na C&T como asseguaadio desenvolvimento
pleno da humanidade e detentora de uma Unica \erdadavia, Bazzo (1998, p.42)

alerta que,

€ inegavel a contribuicdo que a ciéncia e a tegmloouxeram

nos ultimos anos. Porém, apesar desta constatz@dapodemos
confiar excessivamente nelas, tornando-nos cedoscpaforto

gue nos proporcionam cotidianamente seus aparatos e
dispositivos técnicos. Isso pode resultar em pepgis, nesta
anestesia que o deslumbramento da modernidadeldgmzo

nos oferece, podemos nos esquecer que a ciéndieca@ogia
incorporam questdes sociais, éticas e politicas.

Ainda hoje encara-se a C&T com olhos salvacioniptasparte dos cidadaos,
sendo este olhar fruto do desconhecimento dasdpsebyadas aos estudos sociais da
C&T, bem como a formagédo educacional distante daisppctivas educacionais em
Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (doravante CTS)ss@&lesentido, diversos
pesquisadores (PINHEIRO, SILVEIRA e BAZZO, 200AULER & DELIZOICOV,
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2001), (CACHAPUZ et. al., 2008), etc, trabalhamapama educacao e alfabetizacao
em CTS.

Criou-se o0 habito de relacionar o conceito de tegi® a producédo de aparatos
de cunho informatizado e que o mesmo esta unicaregado a ciéncia aplicada.
Muitas tecnologias ainda sdo desenvolvidas com hasempirismo e pela intuicao,
distantes do método cientifico como conhecemos.

Fato € que o momento social/cronotopo no qual estamseridos hoje é
resultado da revolugdo cientifica cujo inicio se da Europa do século XVII, onde a
ciéncia ja se encontrava institucionalizada e ‘dfimtho-se como um campo de
conhecimento distinto do conhecimento filoséficwmc normas de procedimento
proprias e com o reconhecimento, pela sociedadesudeimportante fungéo social”.
(LONGO, 2004, p. 05).

Entretanto, a histéria dos estudos sociais da @iénctecnologia ou estudos em
Ciéncia, Tecnologia e Sociedade inicia-se maisigaa®ente ap0s a segunda grande
guerra. A partir do ano de 1945, oficializa-se uwdeio de “fazer ciéncia” que ficou
conhecido como Linear, ou Ciéncia como motor degqasso. As definicbes dos
modelos de ciéncia estéo ligadas ao que o fisiddésefo da ciéncia norte-americano
Thomas Kuhn chamaria de Paradigma. Para Kuhn,aaljgsna seria o grande conjunto
de regras e normas, consolidadas socialmente pelbuwmna comunidade cientifica
produziria ciéncia.

A oficializacdo de um modelo de se fazer ciéncia-ske apos a publicacdo do
relatério Science: The Endeless Fronti§gulho de 1945), idealizado por Vannevar
Bush, para o entdo presidente dos Estados Unidosnaérica, Franklin Delano
Roosevelt. O relatério de Bush previa um modelo e 0s governos deveriam,
segundo Lorenzi, “investir em ciéncia basica, patsavés do desenvolvimento desta,
esta por sua vez automaticamente se converterizi@meia aplicada e tecnologia,
gerando como consequéncia Obvia inovacado e berefaciais frutos da tecnologia”.
(2010, p. 39).

Para Velho,

depois do desenvolvimento da matanca mais ou medostrializada
na Primeira Guerra, do papel da ciéncia e da tegi@moha construcao
do aparato militar fascista do periodo entre ggeaeéSegunda Guerra
Mundial chocou a comunidade cientifica. Muitos tiEas tinham as
maos sujas e existia uma ansiedade particular sebienplicagbes
morais do Projeto Manhattan, que desenvolveu armadeares.
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Parecia, entdo, que a ciéncia poderia se ligaealddias e projetos
politicos. Poderia existir uma “ciéncia nazistaly ama ciéncia
socialista, e isso deu nova for¢ca a um velho dediiee a autonomia
da ciéncia em relagdo a sociedg@11, p. 136).

Consequentemente, criava-se um modelo de ciéngazcae isentar 0s
cientistas das atrocidades cometidas durante an8agdrande Guerra, deslocando a
atividade cientifica para longe de um vinculo cosoeiedade, conhecimento cientifico
pode ser produzido apenas por cientistas espeudicte capacitados para produzir
conhecimento objetivo. Cria-se entdo, uma formaiélecia baseada sob a falsa nocao
de que todos os problemas poderiam ser solucior@ios producdo em C&T.

Nesta fase, o Estado mantinha-se como principahéiador da comunidade
cientifica. Era o Estado “também quem delegavataestéa aos conselhos de pesquisa e
essas delegavam as principais decisbes aos progeosistas — 0s Unicos juizes
competentes”. (VELHO, 2011, p. 138). A comunidade aikntistas possuia grande
autonomia na distribuicdo de recursos, respondenagp a si e ndo se sujeitava a
controle social direto algum.

O modelo de ciéncia linear, ou como motor de pEsgaesistiu quase que de
forma hegemonica até o final da década de 60, guasdmovimentos sociais e de
contracultura ergueram um grande muro de questientr®s frente & autonomia da
ciéncia e seus impactos considerados apenas pgssitiv

Velho (2011, p. 139) complementa que,

intelectuais escrevendo a partir de diversas petisps - tais como
Lewis Mumford e Jacques Ellul - sugeriam que haxternalidades
negativas associadas aos resultados e as aplicdgbeiéncia e da
tecnologia. Ao mesmo tempo, autores mais amplanmigu - como

a bidloga Rachel Carson, inspiradora do movimentbientalista, e o
precursor do movimento de consumidores, Ralph Natwrantaram

questdes sérias sobre 0s riscos envolvidos naslégoas como DDT
e 0 automovel Corvair. Escritores populares comeotibre Roszak e
Alvin Toffler também contribuiram para levar ao rdoracadémico e
ao publico em geral o argumento de que a ciéneidegnologia sao
inerentemente imbuidas de valores e frequentenmotdematicas
em termos dos impactos que acarretam na sociedade.

Mostrava-se entéo, outro lado da ciéncia, um ladpansavel pelo desemprego
gerado gracas as novas tecnologias, 0 acimulocemivacdo de capital e a degradagéo
ambiental, expondo uma ciéncia nada neutra ou ssdcgl, mas uma ciéncia

responsavel por afetar diretamente a sociedade.
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Convencionou-se entdo adotar um modelo de se #ecia mais direcionada
para problemas sociais. Chamou-se este movimen@i&teia como Solugédo e Causa
de Problemas.

E nesse cenario que nascem os estudos em ci@wialdgia e sociedade, mais
precisamente, duas vertentes de estudos, de aconddcCerezo (1998), uma europeia
criada por David Bloor com base nos estudos de @kokuhn, e outra norte-

americana, mais ativista, voltada ao meio ambiemtepactos sociais.

O movimento CTS teve suas origens nos acontecimeatdol960 e
1970, os quais causaram profundas mudancas noi@eld paises
europeus e da América do Norte, vindo mais tardeflatir-se no
mundo de forma geral. Esses movimentos pautaranese
guestionamentos em torno da ciéncia e da tecnologia relacéo as
armas nucleares e quimicas, agravamento dos prablambientais e
seus impactos na vida das pessoas. A partir dgsgssionamentos,
organizacdes comecaram a tomar corpo em prol de agdueacao
cientifica e tecnolégicd PINHEIRO; MATOS; BAZZO, 2007, p.
05).

Sendo assim, Lorenzi (2010) define o campo CTS cama abordagem que
leva em conta que fatores sociais, como a econguul#ica e cultura, tém influéncia
decisiva sobre a mudanca cientifico-tecnolégice, ajgiéncia e a tecnologia ndo sdo de
forma alguma neutras e que seus produtos apresertasequéncias diretas para a
sociedade e o meio ambiente, e que a sociedadeadeira geral, deve participar,
portanto, do processo cientifico.

O primeiro filésofo a analisar a ciéncia em suag& com o meio social foi
Robert Merton; da mesma forma ao posterior a etarils Kuhn, Merton enxergava na
producdo cientifica, um conjunto de normas e regesponsaveis por guiar o
pesquisador no caminho das ciéncias, o qual batiecethos cientificoPara ele, o
ethos compunha-se de quatro caracteristicas essendaisdo elas: ceticismo
organizado, comunismo, universalismo e desinterdsss caracteristicas distinguiriam
a atividade cientifica das outras esferas sociaisomiariam a ela autonomia e
estabilidade.

Robert Merton inicia alguns questionamentos sobrada neutralidade da
ciéncia em relacdo a sociedade que serdo fundamentestudos sociais da ciéncia e

tecnologia.
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Os estudos em CTS estéo fortemente ligados aosedatam relacdo ao homem
e 0 avanco tecnoldgico e seus efeitos em longoopnaznatureza e na sociedade e
atualmente, para Vaz, Fagundes e Pinheiro (200B0@). “com o desenvolvimento da
ciéncia e da tecnologia ocorrem diversas transfobesm na sociedade contemporanea,
que refletem em mudancas nos niveis econdmicosticpplsocial e também na
evolugcéo do homem".

Velho (2011, p. 42) explica que “os processos dbalizacdo da economia, a
ideologia da liberalizac&anspirada no Consenso de Washington, sdo o ceerigue
se desenvolveu uma nova concepcéao de ciéncia, danpeda pesquisadora de Ciéncia
como fonte de oportunidade estratégica”.

Este modelo de ciéncia foi responsavel pela pragwgéntifica durante as
décadas de 80 e 90 e caracterizava-se por um magjalcomunidade cientifica atuava
em grande numero, “cerca de 70% nos paises inalimdos (VELHO, 2011)", fora da
academia, levantando questionamentos acerethdsMertoniano.

O conhecimento passa a ser produzido ndo apendabematérios ligados a
instituicAo de ensino superior, mas em sua mai@ma hospitais, empresas,
organizacdes nao governamentais (ONGs), produatieses da relacdo de agentes
multiplos.

Para Angotti e Auth (2001), os estudos em CTS ténbuddo um papel
importante para 0s aspectos histéricos e epistgico® da ciéncia e a
interdisciplinaridade na alfabetizacdo em ciéncideenologia. Ambos indicam ser
necessdaria a exploragdo dos conhecimentos atravésmdcarater mais amplo, de
reflexdes mais criticas e, apesar da dificuldadefrastar as visées oficiais presentes
nos sistemas de ensino e constituir uma fontesigsialternativas para o ensino.

A visdo de Angotti e Auth parece estar inteiramastacionada com o quarto
modelo de ciéncia, no qual estamos inseridos seito rsabermos com certeza. Velho
(2011) indica o quarto e atual modelo como senddaociéncia para o bem da

sociedade. Neste modelo, iniciado a partir do fitlza anos 90,

a ciéncia do final do século XX teria migrado de umodelo
disciplinar, centrado em ambientes académicosemtaido a partir de
prioridades definidas pela comunidade cientificarapum novo
modelo transdisciplinar, orientado para a solu¢c& pioblemas

! Privatizacdo, desregulamentacdo, reducdo ou remdedsubsidios e de barreiras tarifarias e ndo
tarifarias ao comércio internacional, atracao @estimento direto estrangeiro
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colocados pela sociedade e alimentado por redesofgéneas de
produtores que competem pelo estabelecimento dadagele
pesquisas e dos sinais de prestigio. Nesse novo d®groducéo do
conhecimento, os instrumentos de avaliacdo s&exrefls e baseados
no controle socialBALBACHEVSKY, 2011, p. 504).

Esta transdisciplinaridade foi proposta inicialneeatn 7 de maio de 1959 por
Charles Percy Snow, um fisico e romancista inglés ga na ciéncia da época um
impasse para a producdo do conhecimento, uma ve@n&w havia didlogo entre os
profissionais das ciéncias naturais e das ciérspagis. “Num polo os literatos; no
outro os cientistas e, como 0s mais representaigofsicos. Entre os dois, um abismo
de incompreensdo mutua — algumas vezes (particetdengntre os jovens) hostilidade
e aversao, mas principalmente falta de compreer{S&OW, 1995, p. 21).

Em seu livroThe Two Culture$1959), C. P. Snow propde que o dialogo entre
“as duas culturas” seria fundamental para a evolulgipensamento cientifico, e que
uma ponte interdisciplinar deveria ser erguida eabrabismo da incompreenséao, e
atraves destas novas disciplinas conjuntas, avamger a uma nova ciéncia.

A transdisciplinaridade citada por Balbachevsky émvde um processo
relativamente novo nas ciéncias, surgindo no famalséculo XX de disciplinas mais
complexas como biotecnologia, nanotecnologia, @&nambientais, ciéncias da

informacéo, entre outras, que

trabalham com objetos (sistemas) que sdo quaditatnte mais
complexos do que os sistemas fisicos e quimicolcegps pelas
areas cientificas mais antigas. Para serem entedidses sistemas
exigem, simultaneamente, informacBes acerca dos skmentos
constituintes e de sua arquitetura. Ora, as infobes relacionadas a
arquitetura de um sistema néo sdo redutiveis aniafgho sobre os
elementos que o constituem. Portanto, do pontosda ga dindmica
da producéo do conhecimento, o estudo de sisteomaplexos néo
conduz a producdo de uma agenda convergente dedesiede
pesquisas. Ao contrario, essas novas areas podeoarseterizadas
por um regime de busca divergente, em que a prgiamsie novas
teorias relativas a elementos e (ou) arquitetussate sistemas da
origem a novas subteorias, 0 que explicaria o nesto e a
diversificagdo tematica vertiginosos experimentagos essas areas.
(BALBACHEVSKY, 2011, p. 504).

Por outro lado, este novo modelo de ciéncia pdaaibsegundo Velho (2011, p.
145-146),

gue existam muitas formas diferentes de conhecoremjue estas se
relacionam de forma variavel e assimétrica. Isto gaer dizer que

23



nao exista qualquer forma de autoridade episténmzes esta serd
sempre o resultado de uma producéo coletiva, coseas momentos
de conflito, que permitira determinar, de maneinaasa, a hierarquia
dos saberes e da respectiva autoridade em func&itudgdo dos
problemas, das prioridades e das consequénciasradape de

intervengdes associadas a esses saberes. Ou sej@naa é

culturalmente situada e construida, incorporandohecmentos

locais e abrindo espaco para estilos nacionaisathipido ao lado dos
universais.

Corroborando o que diz Velho, Fonseca (2007, p) 388ere “que a ciéncia
esta no cotidiano e vem merecendo, cada vez nmaigtento olhar das ciéncias sociais
no sentido de extrair a compreensao de sua extendacseu lugar na sociedade e na
historia".

Entende-se, portanto, neste novo paradigma ciemtédinda em formacéo, que a
ciéncia pode estar em diversos locais, materiaigémeros discursivos, possibilitando
assim um novo olhar para as ciéncias humanas.

N&o s6 as mudancas da sociedade séo refletidasistésas em quadrinhos,
como sao elas proprias exemplos de cotidiano, ceenplendo através delas o ambiente
em que estamos inseridos, nao colocando de ladicial @m detrimento do cotidiano,
mas observando a relacao entre ambos.

Baseando-se nos principios dos estudos de Lingsa@emunicacdo e Ciéncia
que visa investigar as diversas manifestacdesinigisagens — oral, escrita, imagética
fixa e audiovisual, empregadas na comunicacao ificente cultural, este trabalho
buscara identificar nos mangas, através de prestgotedrico-metodoldgicos
bakhtinianos, elementos que agreguem a eles o daloraterial de referéncia a cultura
japonesa, bem como a disseminacao de informac@sgmees para a contribuicdo da

comunicacao cultural.

5. DA GENESE E CONSTITUICAO ESTETICA DOS
QUADRINHOS JAPONESES

5.1.No principio era o ndo verbo

Por se tratar de uma midia relativamente nova,araiitda se discute acerca da
origem dos quadrinhos e sua linguagem, todavia, eonsenso entre alguns

pesquisadores da area, como Scott McCloud e Wihdtj € que as historias em
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quadrinhos (HQs) teriam suas raizes nas pinturpssittes datadas da pré-historia.
Quando um homem primitivo necessitava registray alazia na forma de desenhos.

De acordo com Eisner,

0 ato de contar histérias estd enraizado no comperito social de
grupos humanos — antigos e modernos. As histéiasusadas para
ensinar o comportamento dentro da comunidade, tdistiorais e
valores, ou para satisfazer curiosidades. Eles atizam relacdes
sociais e problemas de convivio, propaga ideias eatravaza
fantasias. Contar uma histéria exige habilidadetigamente, o
contador de histérias de um cla ou uma tribo sezwimo anfitrido,
professor e historiador. Contar histérias presexvavconhecimento
passando-o de uma geracdo para outra. [...] Osipdsncontadores
de historias, provavelmente, usaram imagens grassapoiadas por
gestos e sons vocais, que mais tarde, evoluirarseat@nsformar na
linguagem (2005, p. 11).

Estudiosos como Scott McCloud, cujas obras saaémieas para qualquer
estudo semelhante, afirmam (2005, p. 9) que a maios livros tende a datar as obras
quadrinisticas da virada do século, por volta d®18ontudo, McCloud vai mais longe,
exemplificando algumas obras cujos conceitos esgtassemelham-se muito aos
encontrados nas primeiras HQs.

A peca da histéria épica encontrada em um manasgictorico preé-
colombiano, cuja descoberta é creditada a Cortesgia de 1519, é um dos exemplos
citados por McCloud. (2005, p. 10). O manuscritigFa 1) encontrado, que aparenta
ser um amontoado aleatério de desenhos ornameptaisui na verdade uma linha
narrativa que descreve a epopeia do “[...] graretéi militar e politico 8-cervos garras
de tigre”. (MCCLOUD, 2005, p. 10). A traducéo pogwiar de acordo com a leitura,
podendo ser traduzido também como “Garras de jamgadt Estima-se que o
documento seja de 1049 D.C.
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Figura 1 - Manuscrito imagético encontrado por Cortés datadssd 9.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/comnsé®/06/Codex_Zouche-Nuttall_01.jpg

Século antes da descoberta de Cortés, havia ngaFten trabalho de grande
semelhanca, intitulado Tapecaria de Bayeux (Figlrauja extensa pintura narrava em

setenta metros a conquista normanda da Inglateciada em 1066.

Figura 2 - Tapecaria de Bayeux.
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Fonte:
http://1.bp.blogspot.com/_RFGS39LPqPo/S9FIz75mfBRAAAAAANM/TaLznMoArHO/s
400/bayeux_2.jpg
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Algumas pinturas egipcias podem juntar-se aos ebsngmteriores na medida
em gue possuem uma narrativa através de imagensnas se assemelhando ainda
mais as modernas histérias em quadrinhos no queedjzeito a agrupar textos e
imagens, uma vez que seus hierdglifos sdo a repiees® da escrita egipcia.

No Japédo, registros semelhantes de narrativaccggatiatados do século XlI
narravam lendas, batalhas e eventos da vida awdidien rolos de papel com até seis
metros de comprimento.

Apesar dos exemplos acima destacarem-se como piasi@s histérias em
quadrinhos, tais obras possuem apenas semelh@egagnas semelhancas com o que
conhecemos hoje como HQs. O que permitiu que erakcpara os quadrinhos fosse
assentado foi o surgimento da imprensa. Esta parvez permitiu a producdo e
reproducéo dos desenhos de forma rapida e mecé@man. a invencao da imprensa, a
forma de arte que servia aos ricos e poderosos ggaleria ser desfrutada por todos!”
(MCCLOUD, 2005, p. 16).

Este parece ser uma raiz em comum para todas madade quadrinhos no
mundo. Procuraremos para os fins esperados nesjaipa focar o desenvolvimento da
génese do quadrinho japonés buscando entenderriggdoc constituicdo estética e

influencias ao longo dos anos.

5.2. Do quadrinho japonés

Recentemente os paises ocidentais presenciarannuasaio cultural vinda do
outro lado do mundo. Uma série de fatores comoa@sab vendas das historias em
quadrinhos norte-americanas e 0 sucesso das amsg@ibnesas na televisdo aberta
brasileira possibilitaram ao mercado nacional aposin outro género quadrinistico, 0s
mangas. Naturais do Japdo, os mangéas diferernataigsnorte-americanas nédo sé na
estrutura, mas também na forma de narrativa. EEsgeEstos diferenciais e constituintes

serdo discutidos mais adiante.

E muito dificil imaginar o Japdo moderno sem mamfinal, as
histérias em quadrinhos japonesas sdo consumidasuistao toda
semana no Japédo. Nao apenas por criangas e peseeities como a
maioria dos ocidentais poderia esperar, mas tambgon
universitarios, executivos a caminho do traballomag de casa e até

2 Para o prop6sito do trabalho em questdo, as ivasagraficas citadas receberdo maior atencédo em
capitulos posteriores.
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mesmo idosos. O manga estd literalmente em todaar.lug
Aproximadamente 50% de todo o papel utilizado q@da destinado
a impressao dessa que é atualmente uma das malanggformas de
comunicacéo do mundfVASCONSELLOS, 2006, p. 19).

As histérias em quadrinhos alcancaram no Japdo atamar privilegiado.
Mesmo na Europa, onde os quadrinhos sdo vendidims dalado aos classicos da
literatura, ou nos Estados Unidos, berco dos mmicugper-herdis Terra, ndo ha
aproximacdo com o feito algado no Japéo.

Campos (2006, p. 11) destaca no prefacio da edigiileira da obrdlanga:
como o Japao reinventou os quadrinhaie Paul Gravett, que 0s numeros sao
espetaculares e muito ja foi dito acerca das tiragie até 7 milhbes semanais da
Shonen Junipou dos 2,6 milhdes de exemplares para a tiragécialile um dos
volumes deOne Pieceatentanto que, se a industria de quadrinhos dédoJdava seus
primeiros passos em 1954, hoje caminha sozinha&i&s vezes maior que a norte-
americana.

Para Luyten (2005, p. 8), no Japao de hoje, areulpop surge sob varias
formas: aspectos da musica popular (coemkd, karaoké, videogames, desenhos
animados (animés), filmes, novelas de TV, entre@asutTodavia, a forma que mais
reflete a tradicdo cultural intensamente visuabjegsa sdo as histérias em quadrinhos
japonesas, ou seja, 0s mangas. Complementa Luyteratgalmente, as imagens dos
mangas consumidas por milhares semanalmente, sugerea mudanca ndo sé de
ideias politicas, mas de diversos aspectos cudtdiapriente para o ocidente.

Parece-nos que Luyten deposita esta carga aosimuagijaponeses devido aos
diversos temas retratados nos mesmos, temas oogiaépicos, dramaticos,
humorados, capazes de nos apresentar diversosasspeerca da cultura oriental. Pode
se explicar também essa atribuicdo ao alcance gumamgas obtiveram em todo o
planeta.

Para entendermos o poder dos quadrinhos japondaesse necessario
compreendermos sua origem as mudancas sofridasorayp Ido tempo até sua

consolidacdo como patriménio cultural do povo jason

% Shonen Jump é uma das principais revistas semdeaisanga do Japao. Pertence a editora Shueisha,
sendo ela responsavel pelo langcamento de titulesiclesso com@ne Piecede Eiichiro Oda, publicado

no Brasil inicialmente pela editora Conrad em 2002s que acabou sendo cancelado. Atualmente a
editora Panini é responsavel por sua publicacdaam formato e em duas frentes, retomando de onde
parou a publicacdo anterior, e republicando asSedigniciais. Foi lancado inicialmente no Japao em
1997 e ainda encontra-se em publicacao.
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5.2.1. A estética da escrita japonesa

Antes de entrarmos propriamente na origem dos ey japoneses, convem
entendermos algumas posi¢cdes acerca da estrutuescdda japonesa, que sera de
grande importancia para a consolidacao do género.

Ha no Japao, segundo Luyten (2005), um interesaiton pelo figurativo,
sendo o proprio modo de pensar japonés mais posispo visual. A escrita japonesa
advém da escrita chinesa, que foi incorporada plba do século XI, gragas a interacdo
com os povos chineses e a falta de um sistemagaptmescrita.

No século IX utilizaram os ideogramas existentesGtdna para
representar sua linguagem oral. Desse empréstiraacr um
silabario nipbnico simplificado de 50 caracteresapeepresentar a
fala, denominado hiragana. Assim, ao lado da esahinesa,
desenvolveu-se uma escrita japonesa bastante fabanghdi, que deu
enorme impulso ao desenvolvimento da literaturaonapa.
(LUYTEN, 2005, p. 20).

Juntamente adiiragang foi desenvolvida outra estrutura escrita chamada
katakanaigualmente simplificada, que seria usada na ingae
De acordo com Vasconsellos (2006. p.28-29),

apenas um jornalista ou um escritor terd um vodéaaupréximo a
inteireza dekanjis (os ideogramas propriamente ditos) existentes e
isso depois de muitos anos de estudo. Por iss@ @axiliar o
processo de leitura e aprendizado tanto para asaaqganto para
adolescentes, foi criado um sistema auxiliar deatares chamado
furigana onde o sistema silabario japonés, chamhdagana é
colocado ao lado do sistemkanji, ensinando para o leitor como se
fala aquele determinadanji ao colocar ao seu lado as silabas que
correspondem a sua pronuncia. E esse sistema éaraenik usado no
manga.

Borges (2008) disserta sobre a linguagem dos antor@® sendo modalizante
da cultura nipbnica, detalhando o funcionamentestaita ideogramatica japonesa. A
pesquisadora destaca cinco caracteristicas daaljegu e sistema escrito que refletem
na producao dos quadrinhos japoneses: hibridizagelisao, laconismo, sobreposicao
e iconicidade. Tais caracteristicas foram fundamismara que Einsenstein devolve-se

a teoria da montagem cinematografica.
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O Conceito de hibridizagem estaria ligado, nosgdamas japoneses, ao fato de
0s mesmos possuirem diferentes significados erdsitsendo este um dos principais
motivos do uso de transliteragdes.

Ja o conceito de colisdo esta relacionado no sistéen escrita japonesa a
formacdo de alguns ideogramas a partir da combindedelementos opostos. Borges
(2008) exemplifica esta caracteristica através atendcdo da palavrakarui, cujo
ideograma seria resultado da juncdo dos ideograepassentantes da palavra sol e a
palavra lua.

O laconismo refere-se a economia de caracteresctitagaponesa, esta ligado a
filosofia de repelir o supérfluo e valorizar o exsal. Dessa maneira, um Uunico
ideograma pode representar um conceito muito maior.

O conceito de sobreposicéo, na escrita japonelsajaea-se, segundo Borges
(2008, p. 45), “a tendéncia do povo japonés deepvas a tradicdo, na qual a memoria
do passado pode ser encontrada na raiz da pr@midgaedeogramatica. Devido a sua
sobrevivéncia junto ao fato da permanéncia do ideng, complementa a pesquisadora,
costumeiramente os japoneses adaptam palavraaaeras de outros alfabetos”.

A iconicidade estaria relacionada com o aspecteeseptativo do ideograma,
que baseia sua origem na abstracdo da imagem € obferente ou na evidenciacao
de certa peculiaridade do mesmo.

Outro processo utilizado na criacdo de ideograreades através da
associacdo e semelhanca de partes de sua formapést@ da
sugestdo, caracteristico da sua aparéncia, podefs@ido através de
varios elementos como a forma, 0 movimento, o veluamtre outras
caracteristicas graficas por ele apresenta@®RGES, 2008, p.
44).

Assim sendo, o ideograma € uma forma pictografeceegresentacéo de escrita,
gue busca através de imagens sugerir seus sigluficaendo esta uma das bases das
composic¢des ndo sé do manga, mas de toda a facdefvida japonesa.

Portanto, 0 manga japonés publicado no Brasil sedueapenas o sistema de
romanizacao dos textos como segue também o padrémtara ocidental, ou seja, de
trds para frente, sendo este um dos diferencigicljama a atencdo na publicagéo.

Algumas vezes € necessario adaptar o texto tramlumitia vez que algumas
expressdes ou ndo possuem traducao para o porigud® fazem sentido no contexto

ocidental, como veremos mais adiante.
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Entenderemos melhor o processo de formacdo dosig@sl japoneses nos

proximos topicos.

5.2.2. Génese do manga

O termo Mang4, de acordo com Nagado (2007), é smdtanto de histérias em
guadrinhos como de gibis no Japao, significandderalimente, d@esenhos
irresponsavei§ e foi utilizado pela primeira vez pelo cartuais ilustrador Hokusai
em 1814.

Os mangas passaram por mudancas ao logo de su#neidispara se
estabilizarem no modelo como conhecemos hoje. Mess@uadrinhos japoneses
publicados no Brasil passaram e ainda passam ges faiscando sua consolidacéo.

A origem do manga remonta de um Japao antigo dernes imortalizados em
uma cultura que se preocupa em cultivar as semeagesutos antigos.

Tal qual os quadrinhos ocidentais € possivel emraig origens do mangas nas
pinturas rupestres e as evolucbes na maneira dar redravés de imagens, desde as
tapecarias encontradas por Cortez, as pinturasn@niiras da idade médias, até o
surgimento e consolidacdo da imprensa. Origemestgoode ser considerada comum
aos géneros quadrinisticos.

Todavia, cada género possui suas peculiaridades dgspontando em sua
criacao, vao refletir por toda sua existéncia ne du respeito a sua forma de atuacao

na relacdo com o leitor. Luyten (2005, p. 76) sadieue

no oriente, mais especificamente no Japéo, a fémeda linguagem

quadrinizada é uma historia pouco conhecida no @stmundo. No

entanto, é longa, muito rica e, se seguirmos adfiomeada dessa
histéria, traremos a tona um universo novo pararapceensao do
fendbmeno atual dos mangas.

A maior parte da influéncia cultural adquirida maiguidade pelo Japéo veio da
China, sendo o arroz e suas técnicas de cultiypnssaveis por originar e sustentar a
base agricola do pais, que passou, por volta dodoséll e lll, de coletores e

cacadores, para agricultores.

A partir do século IV, o Japao se consolida congioae sucessivos
imperadores fortaleceram as bases do pais comodugéio de varios
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aspectos da cultura continental. Estes incluirasistema de escrita
chinesa, o organizacdo social, a religido (budisn@o)ideologia

(confucionismo) e as artes, tendo a Coréia comerrmgdiaria no
influxo da cultura chinesa. Os governadores desseiogo

governaram em cooperacao com um numero de fampidsrosas. O
homem do povo estava em sua maioria, comprometmo a

producéo do arro{LUYTEN, 2005, p. 77).

A filosofia de vida budista se espalhou de formadgtiva ao longo dos séculos
pelo pais, e com ela a construcao de templos, ad® éhicio aos primordios da historia
das histérias em quadrinhos japonesas, mais pneeiga nos templo3oshodaijie
Horyuji (Figuras 3 e 4), ambos localizados na cidade Maraggido d&ansai ilha de
Honshu

Figura 4 - Templo Horyuji

Figura 3 - Templo Toshodaiji

Fonte:http://www.fecielo.com/wp-
content/uploads/2009/03/toshodaiji-temple.jpg §

Fonte:
http://4.bp.blogspot.com/_USzog_GOzy
A

De acordo com Luyten (2005, p. 77), em 1935,

guando estavam sendo feitos reparos nos tetos panedes desses
templos, foram descobertos desenhos feitos adiptacel, talvez por

construtores e escribas do final do século VIlim@s curioso é que
eram desenhos profanos, caricaturas de animaissegsecom tracos
exagerados e narizes de grandes proporcfes — quelmaépoca

tinham uma implicacdo erética na arte japonesadcsezsses 0s

exemplos mais antigos de caricatura japonesa.
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Outra peca artistica considerada também como miftuea criacdo dos mangas
é chamada d€&-makimono que consiste, segundo veebsite Portal Artes, de uma
pintura desenvolvida horizontalmente num longo pgpe se enrola e desenrola para
ser lido. E, com efeito, um tipo de pintura adequpdra ilustracdo de textos, entre os
quais se encontra o famosissifdenji Monogatari(Histéria do principe Geniji), escrito
por volta do ano 1010, do qual foram feitas copigéssimas ilustradas nos séculos Xl

e XIl. Complementando ainda sobr&anakimonopSeckel explica que,

emaki ou emakimonaosignifica literalmente “quadro de rolagem”.
Mesmo que o tipo de pintura mais comumente assmci@m o
Extremo Oriente, &kakemonaalto e estreito (literalmente "uma coisa
de pendurar”), é também uma" imagem-scroll’, o teEmaki desde
0s tempos antigos foi reservado para o rolar dadto horizontal ou
transversal. E muitas vezes descrito como uma neiagothgem
porque € realizada entre as maos enquanto é vistieve ser
simultaneamente desenrolado pela mao esquerda céadmrpela
direita enquanto ele esta apoiado no chdo ou nidsssa forma o
espectador vé sempre uma parte da rolagem, varimdtamanho,
mas nunca ultrapassando a distancia entre as n#admagem
completa passa gradualmente diante de seus olhd#ai@ para a
esquerda. Como veremos, 0 proprio espectador pate muitos
casos, arbitrariamente determinar os limites dacege ele vé. Nao
ha divisbes predeterminadas no deslocamento e igkmncia a
composigéo artistica de um Emald959, p. 18).

Dentre os mais famosds-makimonogsestaChéjigiga (Figura 5), criado pelo
bonzo(sacerdote-artista) Kabuyu Toba, uma obra de hymerconsistia em satirizar a
vida dos nobres através de animais antromorfizamlosgja, caracterizados de forma e
em atitudes de cunho humano. Para Moliné (2004,8p.os quadrinhos japoneses
podem ter aparecido a partir do século XI, com arigfio doschéjlgigasendo o

significado do termo “imagens humoristicas de arsfna
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Figura 5 - Chojugiga que mostra sapos, lebres, raposas maeandsos animais retratados satiricamente
de forma humana.
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Fonte: http://farml.static.flickr.com/14/9170615828a41035.jpg

Assim como as narrativas pictéricas egipcias ecpl@mbianas consideradas
inspiracdes dosomicsnorte-americanas, podemos fazer 0 mesmo paraeoosE-
makimonos 0s mangas.

Ao longo do tempo, outras obras de cunho pictdgenoharam popularidade no
Japao, algumas motivacionais, humoristicas ou asatao uma forma de aviso, como
no caso das obraSaki Zoshj Jigoku Zoshie Yarnai Zoshi do periodoKamukura
(séculos X a Xll) significando respectivamente sottbs fantasmas famintos, rolo do
inferno e rolo de doencas, que ilustravam os seiedws da cosmologia budista e
lembravam ao japoneses a necessidade de seguvideigorreta”.

Alem das obras pictoricas, foram também de gramdpoitancia para o
surgimento dos quadrinhos japoneses os livrosrdldes e a prOpria maneira de

escrever da lingua japonesa como visto anterioenent

Ainda no Periodo Edo, em 1702, Sumboko Ooka criouliuvro de
cartuns chamaddoba-é Sankokushipublicado em Osaka, muito
popular, vendido aos milhares. Segundo os estuslijeponeses,
Toba-éé considerado o primeiro livro de cartuns prodoido Jap&o
e 0 mais antigo do mundo. Da mesma forma que @goantlos ndo
tinham, porém, quadrinhos sequenciais hem palamadpaldes. As
personagens em pessoas maldosas que faziam bitasadendo
como pano de fundo cenas da vida diarias de Ky@gaka e Téquio
(LUYTEN, 2005, p. 84-85).
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Também de grande importancia foram os chaméaslesnga (pinturas da
primavera) que retratavam de forma humoristicaseatdraida cenas de cunho erotico,
mas que colidiram de frente com o0s preceitos nstgalilo cristianismo quando esse
circulava pelo pais, sendo banidos do territOpoiees.

O termo mangéa surge com os trabalhos, de acordoLogten (2005), Moliné
(2004, p. 18) e Vasconcellos (2006, p. 19) do tartike ukiyo-e (escritura do mundo
flutuante) KatsushikaHokusaj que criou oHokusai Mangauma série de livros com
ilustracbes em 15 volumes de 1814 a 1878, que stansem representacdes do
movimento do corpo humano e movimento musculam alé ilustracdes narrativas e
cOmicas retratando a vida cotidiana, tema tipicakdypo-é.

E com a abertura dos portos em 1853 que se dandegavalanche cultural
dentro do territério japonés, permitindo a entradia revistas, livros e jornais
estrangeiros, que encontraram uma ja consolidatisstina grafica. “Isso também abre
possibilidades de importacdo de material artigtimveniente da Europa, o que sera de
fundamental importadncia para o estabelecimento uwgudgem do manga”.
(VASCONSELLOS, 2006, p. 20).

Apesar de o Japao ter uma rica tradigdo nas agesis, incluindo ai
a arte sequencial, aquilo que hoje chamamos de ansungiu como
efeito do imperialismo dos Estados Unidos e daénumids europeias
no século 19. Além dos efeitos econdmicos do imapismo, ele teve
consequéncias culturais imensas, na medida em sguecidentais
absorviam elementos “exéticos” e curiosos das adtestrangeiras e
disseminavam sua visdo de mundo, valores e cufiara os paises
colonizados ou semi-colonizados. Entre os elemeexpsrtados do
Ocidente para o resto do mundo estava o0 nhascetite earo-
americano de quadrinhos, que em muitos paisescseribinado com
tradicdes artisticas locais para gerar estilos rp$p(REICHERT,
2011, p. 6).

Com a entrada cultural estrangeira em massa nadpaftago nipbnico, o entao
governo feudal japonés perde for¢a frente ao cdmeésterno possibilitando a entrada
e adocdo de avancadas ideias do estrangeiro, bera twvacdes administrativas,
econdmicas e sociais. E neste momento que os posneartuns aos moldes europeus

sao introduzidos pelo inglés Charles Wirgman eandés George Bigot.

Wirgman saiu de Londres para o oriente, em 1857moco
correspondente especial ddustrated London NewsEm 1859,
chegou ao Japéo, casou-se e la fixou residénaieapente. Em 1859,
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editou uma revista de humdigpan Punche introduziu os japoneses
no universo das charges politiclsUYTEN, 2005, p. 87).

Figura 6 - Capa da revista The Japan Punch, datada de julh87de

Fonte: http://www.japantimes.co.jp/

Ha aqui um momento importante na consolidacdo dogénaos moldes que
conhecemos hoje. Na relacdo de uma tradicdo mildaaestética japonesa com a
inovacao trazida por Wirgman e Bigot nasce algoonalferente, que ndo se mostra
como a simples adicdo da inovacgéo ao tradicionas, algo que se relaciona de forma a
criar um novo género. Nasce entdo o quadrinho ggoomo veiculo de comunicacéo,
sendo a primeira e auténtica revista de humorrddatjaponesa, publicada em 1877,

intituladaMarumaru shimburfFigura 7), cuja duracéo estendeu-se por trindg.an
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Figura 7 - Capa da revista Maru maru shimbun, datada de 1882
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Fonte: http://www.mediafire.com/imgbnc.php/1c4db@&W71d6d12f28a6cal2632c4649.jpg

Os primeiros quadrinhos japoneses seriados comormyens regulares,
semelhantes ao modelo encontrado ¥ellow Kid de Outcault, foram criados por
Rakuten Kitazaw§1876-1955) (Figura 8), que se esforcou pela adldgdermo manga
para definir histérias em quadrinhos. Foi muitduehciado, segundo Luyten (2005, p.
89), pelaJapan Punch iniciando seus trabalhos no semandBiox of curiouse,
posteriormente, em 1902, pal@ shimpq de Yukichi Fukuzawade quem recebeu as
técnicas ocidentais da arte dmsnics

O balédo ainda ndo estava presente no manga, oiee seguia os padrdes norte-
americanos de publicacdo, como a obgosaky to Mokube no Tokyo Kembutsu
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(Togosaku e Mokubé passeando em Toéquio, Figura®), era publicado de forma

serial no suplemento dominical coloridii Manga'.

Figura 8 - Togosaky to Mokube no Tokyo Kembutsu datada @219
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Fonte:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/Bdgosaku_to_Mokube_no_Tokyo_ Kenb
utsu.jpg

* No endereco http://library.osu.edu/wikis/librandex.php/Jiji_Manga#No._46 - 96 _.281922.29 podem
ser conferidas diversas capas da revg§tdanga, datadas de 1921 a 1931.
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No inicio do século XX o Japao seguia absorvendoltara ocidental de forma
assidua, convidando conselheiros estrangeirostuitoiie promover e introduzir novas
técnicas e instituicdes ocidentais, sendo naqueteento a modernizagéo para o Japao

sinbnimo de ocidentalizacao.

A elite da sociedade vinha entusiasticamente adotam cultura

ocidental, perseguindo o que era chamadtural enlightenment
(literalmente, iluminacao cultural). Com os qualdgs aconteceu algo
semelhante a cultura no processo de absorcao das ieias. Pouco
a pouco, os caminhos das histérias em quadrinhpsnémsas
comecaram a reclamar algo mais proximo de sua deehdi

(LUYTEN, 2005, p. 90).

Percebeu-se pelos japoneses o forte aumento ggeadsinhos publicados nos
jornais causavam nas vendas, fazendo destes, dmadetidiano nipdnico, semelhante
ao ocorrido nos jornais ocidentais. Contudo, a @dsodesenfreada da cultura ocidental
no Japao deixou marcas profundas dentro da org#mizaocial causando tensdes
internas que culminaram em movimentos de artisteatalo posi¢des radicais frente aos
problemas, trabalhando em charges e quadrinhos nmileados proletarios,
influenciados pelos pensamentos da Revolucédo Ries$a17.

Dessa forma os movimentos populares culminaram e forte tentativa de
controle das ideias subversivas por parte da galitjovernamental, obrigando os

guadrinhos a tomarem novos rumos.

Entretanto, até entdo o0 manga que existia na émacaoltado para
um publico adulto, inteirado com as transformacpediticas e
econdmicas do Japao, ja que em sua totalidade gaamtinha uma
grande ténica de charge politica, remanescentestiio de Wirgman
adotado por Kitazawa e outros grandes ilustraddaegpoca. S6 no
fim da EraTaisho (1912-1925), partindo do precursor Kitazawa, as
primeiras historias infantis passaram a ser putdisacomdsho-chan
no Boken deKatsuichi Kabashima Shosei Odae Manga Taro, de
Shigeo Miyao, além do famoso Norakuro, de SuihoaWeg Estes
artistas ainda eram bastante influenciados postastiestrangeiros
como Winsor McKay e Richard Outcault, mas com opterforam
desenvolvendo seu proéprio estilo, ndo s6 em tedad®rma e traco
como também de narratii@/ASCONSELLOS, 2006, p. 22-23).

®> As aventuras do pequeno Sho, que teve sua esmeia923 no jornaAsashi graphe tinha como
personagens um menino e um esquilo.
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Figura 9 - Sho-chan no Boken

Fonte: http://www.leebakerart.com/wp-content/upkiaf10/03/images3.nypl.org.jpeg

Com o sucesso dos quadrinhos destinados as crjatigassas outras revistas e
jornais decidem aplicar a mesma formula, possinitib o surgimento de muitos herois,
agora desenhados por japoneses, sendo as tradlezgesidrinhos norte-americanos e
europeus deixadas gradativamente de lado. Paraeeufg005, p. 95) os artistas
japoneses produziram seu proprio estilo, Unicopclgitores passaram a considerar
ultrapassados os quadrinhos europeus e americdenislo ndo s6 a falta de relacdo

com as situagdes e herdis mas também devido arbardteral.

A diversificacdo das histérias e quadrinhos no dapéorreu em
meados de 1932 com a introducdo de personagersngstas —
Mickey, Popeye e Betty Boop. A divisdo entre aastijfaponesas e
norte-americanas em jornais e revistas acarretowdanca estética
dos tracos simples e sem efeitos dos mangas. &mitveta crescente
militarizacdo do Japéo e o inicio da Guerra Simpmtdasa, em 1933,
impuseram a chamada “Lei de Preservacdo da Paz%amahecida
como “Lei Perversa’ — que determinava enorme censucontrole
aos mangas, a proibicdo das personagens ocidentaiprisdo de
desenhistas e editores que divulgassem ideias devadas
subversivas pelo governBATISTELLA, 2009, p. 37).

Com o estouro da Segunda Grande Guerra e a erdadapao no conflito
junto a uma forte militarizacdo do pais, ndo sti@sas tomaram lugar no combate, mas
os artistas também. Aqueles que nao tinham sidldsde suas fungdes por conta da
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censura encontravam-se produzindo despretensiogas familiares. Outros
trabalhavam para o governo, sendo estes resposgadMecriar personagens e enredos
panfletarios ajudando na divulgagéo dos ideaisuds sag¢fes, difamando o inimigo ou
ainda criando propagandas contra as tropas degdjoosi

Ao fim da guerra, a derrota japonesa movimentowwoumo a uma nova
organizacao social, bem como novas maneiras dapengr o mundo. De acordo com
Luyten (2005, p. 106),

muitos editores tradicionais de Téquio estavam mesvzados
e as revistas de histérias em quadrinhos tornaeamusto caras
em vista do baixo poder aquisitivo do povo. No aenbmercial
rival, Osaka, diante dessa oportunidade inicia-sdigdo de
pequenos livros de quadrinhos com preco baixo,asgms em
papel de menor qualidade e vendidos nas ruas, zictmupor
artistas cuja remuneragéo era baixa, mas com ldgegtdade da
politica ocupacionista nunca vista até entdo. Sagas eram
avermelhadas, e ficaram conhecidos coAl@i hon (Livro
Vermelho).

Temas como o familiar passaram a adquirir grangellpadade no pds-guerra,
sendoSazae-sancriada em 1946 por Machiko Hasegawa, a personatgrmaior
destaque no periodo. Seu enredo baseava-se na@otideana e no humor feminino
tipicamente japonés. O que comegou como uma trgadiornou-se desenho animado.

Apesar da passagem curta e prematura morte, o &ufarjiro Yoko foi
responsavel por fundamentar a base dos quadriaposgses de longa duracdo e de
ficcdo cientifica com sua obFashigina Kuni no Putcha.

A partir desse momento, o quadrinho japonés passaipa reforma que vai
consolida-lo de uma vez por todas como patrimoéoitual gragas ao esforgco de um
homem, considerado pelos japonesdglanga no Kamiou Deus do Manga, Osamu
Tezuka.

Formado em medicina, Tezuka sempre foi apaixonadodpsenhos desde os
quatro anos de idade, quando lia mangas compraelospai. Foi responsavel por
revolucionar a maneira de fazer mangas, inspiragodesenhos de Walt Disney e no
cinema alemao e francés.

Osamu Tesuka inspirou a estética grafica de seagdsanos moldes do teatro

japonésTakarazuka De acordo com Gravett (2006, p. 81), quando caaiezuka ia
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varias vezes ao teatro Takarazuka (Figura 10)dtepala mae, que conhecia varias das

atrizes.

Nessa famosa companhia teatral feminina, as muheterpretavam
personagens masculinos. Suas coloridas apresestapbeavam
elementos dos tradicionais teatk@bukie nd, interpretados somente
por homens, e os glamorizava, introduzindo a natfiespetaculo
tipica dos palcos de Paris e @roadway e dos musicais de
Hollywood.(GRAVETT, 2006, p.81).

Figura 10 - Cartaz de um musical inspirado na vida do Geneoalglas MacArthur, realizado pelo teatro
Takarazuka
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Fonte: www.japanprobe.com

Os grandes olhos que se tornariam caracteristiaogstética manga foram
inspirados, segundo o proprio autor, nos olhosetagmagem Bambi, criada por Walt
Disney.

Producdes americanas e europeias foram obviamantdds durante
a guerra, e 0s cinemas eram obrigados a exibicataade propaganda
jingoista. No entanto, o pés-guerra trouxe uma mgcaaradical.
Enquanto os estudios japoneses lutavam para valtgroduzir, o
controle americano permitia que uma avalanche ldedi ocidentais
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inundasse o0 pais. Ir ao cinema era um meio pewsuade
“democratizacao” e tornou-se uma febre naciona.Ufna das poucas
formas de diversdo barata disponivel no periodo-Tpté O
congelamento do preco dos ingressos ajudou a etepdiblico em
1946 a quase o dobro da média do pré-guerra. Adqdal dos filmes
estrangeiros para adultos mais recentes foi con® revelacdo para
0S japoneses, e particularmente para um jovem coOemuka.
(GRAVETT, 2006, p. 30).

Osamu Tezuka foi responsavel ndo s6 por estabelatestilo de desenho para
os quadrinhos japoneses como também criou divegs#gicas narrativas, praticamente
todas as conhecidas atualmente. Ele ainda foi megpel por consolidar no Japéo o
processo de producao de animagdes, onde adaptavaun@sso para as telas da tevé
suas obras de manga, o que fez com o Japéo paasadeazar as producdes nacionais
em detrimento dos programas ocidentais que domimavprogramacao.

Para Gravett,

de varias formas, Tezuka se via como um “direto€ seus
guadrinhos. Ele pode néo ter usado o megafone dMile ou as
botas de Von Sternberg, mas gostava de usar sua pita ao estilo
dos artistas franceses tanto no trabalho como dticpl Em suas
producbes de manga e animacao, ele fabricava sbisgs estrelas e
escalava para suas histérias os atores de papelidepertorio, como
se estivessem representando um fil(@006. p. 33).

Dentre as obras de Tezuka podemos citariacesa e o CavaleiroAstro Boy

Kimba o Ledo Brance Metropolis representados na bela imagem a sequir:
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Figura 11 - Imagem com as principais personagens criadagmrka

Fonte:
http://4.bp.blogspot.com/_TvOPNIt2pbc/TPVDZrvPWSNAAAAAAAJO/CKid2pmIs2E/s1600
/Tezuka-05b.JPG

Gravett (2006, p. 34) explica que,

tendo suportado o militarismo cheio de édio dospesrde guerra do
Japdo, Tezuka encontrou no manga um meio acegsirgektransmitir
seus alertas sobre as consequéncias da intoleraraésrespeito pela
vida e do avanco cientifico sem controle, send®, estn tema
interessante para se relacionar aos estudos samaisiéncia e
tecnologia.

O pesquisador ainda explica que Tezuka se deseapdiante do continuo
tratamento desumano dedicado ao homem pelo prbprieem, e compreendia a crise

de identidade pela qual os japoneses passavarsyzetierrota na guerra.

A abordagem desse tipo de tema é o que da as até#molas sobre
um robé crianca, um filhote de ledo branco, umagasa disfarcada
de homem e um péssaro imortal uma ressonancia etainflas

também provam sua crenca de que os “quadrinhogrsadinguagem
internacional que pode cruzar fronteiras e geracBis sdo uma
ponte entre todas as culturalGRAVETT, 2004, p. 34).

Osamu Tezuka (Figura 12) faleceu no dia 9 de féeed® 1989 vitima de um
cancer no estdbmago aos 60 anos de idade, deixatrgarum conjunto muito grande de

obras e uma heranca sem fim para os quadrinhosaeagaanimacdes japonesas e
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inspirou muitos autores que hoje encabecam as ggagditoras de quadrinhos no Japao

e no mundo.

Figura 12 - Osamu Tezuka, o Deus dos mangas

Fonte: www.pixelinferno.com.br/

Para Moliné (2004, p. 23), o ano de 1956 marcounsomento de grande
importancia na consolidacdo do manga também conio adellto. Neste ano, nasce o
termo gekiga (imagens dramaticas), criado pelo artista Yostifiatsumi, abrindo o
leque das ja diversas tematicas encontradas ndsigjuas japoneses.

E na década de 60 que o mercado dos quadrinhasejsgmcomeca a crescer de
forma assustadora. Neste periodo surge a reSistmem Jumpda editoraShueisha
mais precisamente em 1968, hoje a maior editoiguddrinhos de tematichonendo
pais. Também aumenta o contingente no mercadoasutte manga de tematica
feminina, trazendo novas abordagens para a temsihiop, até entdo desenhados
majoritariamente por homens.

Nas décadas de 70 e 80 os mangas passaram porgasidanto narrativas
como na economia de sua producgdo e foi nesse pegioel 0s quadrinhos japoneses
iniciaram sua expans&o pelo mundo. E também nesteemto que os quadrinhos
adultos ganham for¢a, surgindo revistas exclust&sconteido homossexual, para
mulheres adultas e mangas de carater informatiendot seus autores oriundos
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principalmente do movimentaldjinshi ou seja, dos movimentos d&anzines
guadrinhos néo profissionais feitos por fas.
Segundo Moliné (2004, p. 25),

chegamos aos dias atuais com titulos para cada fsxa etaria e
ocupacao, cujos semanarios tém tiragens de mildléesxemplares
por numero, com uma média de 15 publicacdes pétaca certeza
de que o mangé soube explorar ao maximo todassaibpinlades —
frequentemente qualificadas como infinitas — queepo ser oferecias.

Todavia, explica o pesquisador que na década de Bfercado editorial de
quadrinhos do Japao passou por uma leve crise)dwmtana pequena queda nas vendas
de mangas, talvez pelo forte movimento dos videnegaa expansado de computadores
e a internet.

O Japéao parece ter superado a crise dos anos 9paises ocidentes parecem
estar cada vez mais habituados a este género derdues peculiar em suas prateleiras.
Cada vez mais vemos encontros de apreciadores idsae manga e da cultura
japonesa. Sua expansdo atingiu um nivel tdo elegadoo estilo dos quadrinhos
japoneses esta presente em varias outras formses fdeer quadrinhos e animacdes, da
mesma forma que anteriormente estes outros esttiseram impregnados nos
mangas.

Reflexo da histéria do Japdo, o manga guarda ddetgd a historia, costumes e
habitos de sua cultura e para identificar no quadrijaponés sob as perspectivas
bakhtinanas dos estudos dos géneros do discursaatgcteristicas peculiares e tracos
da cultura milenar japonesa, partiremos, primeirdmede sua constituicio como

género.

6. DO GENERO MANGA E AS PARTICULARIDADES
ENCONTRADAS NA PUBLICACAO BRASILEIRA

6.1. Definindo o género do discurso manga

O que faz com que identifiquemos no manga um gépecaliar em relacdo as
outras formas de histérias em quadrinhos conhezitiE® é intencdo deste trabalho

afirmar que uma determinada forma de se fazer quaml, no caso o manga, seja
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superior a outra, mas sim atentar para sua espdaidies e o que fazem deste um
género de quadrinhos distinto dentre as muitas dsrighe produzir quadrinhos no
mundo.

Para buscar aquilo que faz do manga uma obracestpie pode ser analisada
como género, buscaremos auxilio nos pensamentodil@mfo russo Mikhail
Mikhailovich Bakhtin, cujas teorias formam o alicerdo presente trabalho.

Primeiramente partiremos da assergcédo de que o Maugser analisado como
um género do discurso e ndo apenas como uma faersidria em quadrinhos dentro
do grande género das Historias em quadrinhos. Agafaolhos a um conjunto de
enunciados podemos buscar semelhancas que os ragropediferencas que 0s
especifiquem cada vez mais.

Por exemplo, ao analisar um conjunto de enunciado8vros, jornais, revistas,
fotografias, tirinhas, gibis, mangas, podemos amrgs tirinhas, gibis e mangas no
género das historias em quadrinhos, por outro keeltivermos apenas mangas, tirinhas
e gibis, podemos identificar em cada um, caratteasque os diferenciem entre si.

Devemos a principio observar que o escrito nomgadio filosofo russo d©s
Géneros do Discurs@sta inserido na coletanea de textos assinada akintiB e
publicada no Brasil sob 0 nome Bstética da Criagdo Verb#l997).

Pajéu e Mussarelli (2012, p. 96) explicam que nglanconjunto da obra de
Bakhtin e do Circulo sdo levantadas discussfesackrs aspectos da linguagem que
tomam forma por intermédio dos atos humano®sNGéneros do Discursescrito nos
anos vinte, tais discusses aparecem revestidasnmiucidez absoluta. E neste texto
que o filésofo delineia uma concepcgdo precisa pargéneros discursivos, que nos
ajuda a melhor compreender os diadlogos entre vialdeenas interacdes de linguagem.
Bakhtin, ao longo de seus escritos, ilustra a @xeéa de dois mundos, “dois mundos
absolutamente incomunicaveis e mutuamente impemésrdao mundo da cultura e o
mundo da vida (este é o Unico mundo em que caddeunds cria, conhece, contempla,
vive e morre) — o mundo no qual se objetiva o @a@tividade de cada um e o mundo
em que tal ato realmente, irrepetivelmente, ocdem, lugar”. (BAKHTIN, 2010, p.
43). O ético e o estético.

O ético é o lugar da vida, onde ela acontece, em &®s Unicos e irrepetiveis.
Para Bakhtin, ndo se pode observar o mundo étae,gada ato neste acontece uma
Unica vez. Dessa forma, a Unica possibilidade derghr o ético, é através do mundo

estético, no qual o estético se apresenta “confosse” 0 é€tico, ou seja, de forma a
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representa-lo. Sendo assim, os enunciados mauifsstke forma Unica no mundo ético
ganham representacdo no mundo estético atravégémesos discursivos. Todavia, é
também por meio dos géneros do discurso que osiadas ocorrem no mundo ético.
Para o filésofo russo, os discursos da vida dividende acordo com um
conjunto de caracteristicas especificas sob ass geste acontece. Cada situacéo
discursiva ocorre de maneira a adequar-se ao momegar ou suporte em que esta

inserida.

A diversidade funcional parece tornar os tracosuwtsm todos 0s
géneros do discurso abstratos e inoperantes. Ralovente seja esta a
explicagdo para que o problema geral dos géneralisdarso nunca
tenha sido colocado. Estudaram-se, mais do que n&l@éneros
literarios. Mas estes, tanto na Antiguidade como época
contemporanea, sempre foram estudados pelo angigtica-literario
de sua especificidade, das distin¢cdes diferencitésgenéricas (nos
limites da literatura), e ndo enquanto tipos paldies de enunciados
gue se diferenciam de outros tipos de enunciadm®, @s quais,
contudo tem em comum a natureza verbal (lingujst{ERAKHTIN,
1997, p. 280).

A partir dos estudos de Bakhtin, afirma Machad®&®. 152)

foi possivel mudar a rota dos estudos sobre osrg&nalém das
formacBes poéticas, Bakhtin afirma a necessidadaurdeexame

circunstanciado ndo apenas da retdrica, mas sdbretlas praticas
prosaicas que diferentes usos da linguagem fazendisiurso,

oferecendo-o como manifestacdo de pluralidade. Este ndcleo

conceitual a partir do qual as formulacdes sobre géseros

discursivos distanciam-se do universo tedrico daride classica

criando um lugar para manifestacdes discursivdsetiEroglossia, isto
€ das diversas codificacbes ndo restritas a pal&@tracas a essa
abertura conceitual é possivel considerar as fdiemdiscursivas do
amplo campo da comunicacdo mediada, seja aquetagzada pelos
meios de comunicacdo de massas ou modernas migitassgdsobre a

qgual, evidentemente, Bakhtin nada disse, mas paguad suas

formulagdes convergem.

Cada género possui preceitos e regras caractasislie acordo com a esfera
social em que se encontra. Sendo essas esferasditaudinguagem n&o “uma nocgéo
abstrata, mas uma referéncia direta aos enunciamlugetos que se manifestam nos
discursos”. (MACHADO, 2005, p. 156).

A fala comporta-se de maneira descompromissadaneareuniao de amigos,

ao passo que em uma apresentacdo académica smalz@b normas e modelos
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instituidos. A multiplicidade de géneros € infinitpois a variedade virtual da atividade
humana é inesgotavel” e cada esfera dessa ativadadeorta um repertério de géneros
do discurso que vai diferenciando-se e amplianda-sedida que a propria esfera se
desenvolve e fica mais complexa”. (BAKHTIN, 19972{9).

Os géneros discursivos distinguem-se em dois agrei@s, primarios e
secundarios. Os géneros primarios sdo aqueles rgimtst em circunstancias
discursivas em esferas privadas, ligadas a exp@Eootidianas e mais intimas, como
uma carta pessoal, um bilhete, um convite inforoualima conversa a mesa de bar. Os
secundarios, por sua vez, sdo arquitetados entddsigublicas, relativamente mais
formais, como entrevistas, palestras, editoriaportagens, propagandas, novelas e
trabalhos académicos.

Marchezan (2010, p. 268-269) complementa que,

entre os tipos relativamente estaveis de enunciadtienta-se, como
se sabe, a diferenca — sem, no entanto, deixaestacdr também sua
inter-relacdo — entre géneros primarios e os gérmroundarios: entre
0s enunciados espontdneos do cotidiano, que aeomtec
principalmente, face a face, e os enunciados n@isplexos, que
compartilham dos valores da sociedade como um tode,surgem e
atuam mais diretamente em uma area particular: eciérecia, uma
religido, uma escola artistica, entre outros. Fdagrarte do elo da
comunicacdo verbal, os géneros dao forma a exp@iésicio-
historica, que neles se estabiliza; institui e ngfoas formas ja
tradicionais, mas retira da dindmica do dia-a-dis( géneros
primarios, portanto) o alimento de sua transformacéa

Sendo assim,

[...] 0 género ndo pode ser concebido sendo comoomeeito plural:
reporta-se as formacgdes combinatérias da linguagem suas
dimensbes verbal e extra-verbal. Além disso, ddictbrmas
discursivas criadoras da linguagem, de visdes delma de sistemas
de valores configurados por pontos de vista deterdas. O conceito
de género segundo a abordagem dialégica de Badlitistancia de
criacdo e acabamento do objeto estético. [...] me@eé organiza a
manifestacdo e promove seu acabamento. Quer dizegénero
mobiliza relacdes entre aspectos internos e exdettaomanifestacédo
estéticalMACHADO, 2005, p.133)

Os estudos que Mikhail Bakhtin desenvolveu sobreg@seros discursivos
considerando ndo a classificacdo das espécies, omdmlogismo dos processos
comunicativo estdo inseridos no campo dessa enwegékqui as relacdes interativas
sao processos produtivos de linguagem. (MACHAD@52p. 152).
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Dessa maneira, compreende-se, pois, que a impart@dos estudos dos géneros
discursivos ndo esta no processo classificatoras ma compreensdo da mudanca de

um género para outro no processo dialégico, e adgosmacdo. Desta maneira,

durante o processo de sua formacdo, esses génecandarios
absorvem e transmutam o0s géneros primarios (siingkegodas as
espécies, que se constituiram em circunstanciasndecomunicagéo
verbal espontanea. Os géneros primarios, ao saréonncomponentes
dos géneros secundarios, transformam-se dentresdestdquirem
uma caracteristica particular: perdem sua relagdediata com a
realidade existente e com a realidade dos enurxialih@ios - por
exemplo, inseridas no romance, a réplica do dialomaiano ou a
carta, conservando sua forma e seu significadaiaoth apenas no
plano do conteddo do romance, sO se integram aladal existente
através do romance considerado como um todo, ail dejromance
concebido como fenbmeno da vida literario-artisecado da vida
cotidiana. O romance em seu todo é um enunciadmedana forma
que a réplica do dialogo cotidiano ou a carta @@qsdo fendbmenos
da mesma natureza); o que diferencia 0 romance @énsenunciado
secundario (complexofBAKHTIN, 1997, p. 282).

Para entender essa mudanca, Bakhtin salienta asgpropriedades do género
gue se comportam de forma diferente de outro paraSao elas: Estilo do género e do
autor, Forma composicional e Unidade tematica.

Dessa forma, compreende-se forma composicional asraspectos nos quais
sdo encarnados os discursos, a lingua, no casdistngsos verbais e unidade tematica
como o0s atos humanos.

O conceito denominado estilo por Bakhtin mostraeeemo uma das ideias

fundamentais para se entender outro conceito,logisano, e para Brait,

E necessario percorrer varias obras do Circulosiderando a
maneira como, em cada uma delas, a questdo do astibcia-se a
reflexbes, analises, conceitos e categorias efgEsifassumindo
aspectos que, somados, contribuem para melhor eemgio da
forma de ser da linguagem, que, sendo social, rtaatocultural,
deixar entrever singularidades, particularidadesnmse afetadas,
alteradas, impregnadas pelas relacdes que a censti{2005, p.

80).

Dentre as varias obras do Circulo e de Bakhtinppupassam pelas discussées
acerca do conceito estilo, podemos citar duas détasblemas da poética de
Dostoiévskie Cultura popular na idade média e no renascimentocamtexto de

Francois Rabelais ambas publicadas no Brasil. Para analisar ooedtistes dois
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literatos, o filésofo russo recorre a tradicdoeréitia ou nao, deparando-se com
elementos dos quais procura especificar cada sindatle de ambos o0s escritores,
instaurando novos olhares para estas producoesibig

Em todas elas, “é possivel encontestilo como uma dimenséo textual e
discursiva que vai sendo trabalhada, refinada, entao dos objetos especificos
tratados em cada um dos estudos”. (BRAIT, 20080p.

Os estudos acerca destilo encontram-se, em outras obras do Circulo,
determinadas a aprofundar a transmissdo do discersmutrem e a consequente nova
perspectiva para os estudos da producdo de seRtta.a transmissdo do discurso
outro sado citadas duas categorias estilisticastilo énear, e o estilo pictérico, estando
o primeiro ligado a criacdo de contornos externd&las sob o discurso citado,
indicando a voz do outro, e, no caso do segundtintma elabora meios mais sutis e
mais versateis para permitir ao autor infiltrar sswaplicas e seus comentarios no
discurso de outrem”. (BRAIT, 2005, p. 100).

No caso dos géneros do discurso, Bakhtin indicangme todos sdo favoraveis

as particularidades, individualidades indicadas pstilo.

Os géneros mais propicios séo os literarios - relestilo individual
faz parte do empreendimento enunciativo enquahtdanstitui uma
das suas linhas diretrizes; se bem que, no ambitditelatura, a
diversidade dos géneros ofereca uma ampla gamasigbidades
variadas de expressao a individualidade, provendiveérsidade de
suas necessidades. As condicdes menos favoravesrgietir a
individualidade na lingua séo as oferecidas petoeigps do discurso
que requerem uma forma padronizada, tais como raufagdo do
documento oficial, da ordem militar, da nota deviger etc. Nesses
géneros s6 podem refletir-se 0s aspectos supé&ficiquase
biologicos, da individualidade (e principalmenterealiza¢éo oral de
enunciados pertencentes a esse tipo padronizado)ndioria dos
géneros do discurso (com excecdo dos génerodcaHittrarios), o
estilo individual ndo entra na intencdo do enurwiaddo serve
exclusivamente as suas finalidades, sendo, pomasd&ter, seu
epifendmeno, seu produto complement@BAKHTIN, 1997, p.

284).

Assim sendo, pode-se entenéstilo com o modo de dizer, individual de cada
autor ao enunciar algo, dentro de um determinadergédo discurso. Nos mangas, o
estilo do autor pode estar ligado ao tipo de tg® usa, mais suave ou pesado, o tipo

de texto, mais coloquial ou ndo, ao tipo grafice a@eomatopeias que utiliza, a
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quantidade de textos por baldes e a propria esa#hbalbes, os tipos de reticulas
utilizadas, a composi¢cédo da pagina em geral.

Dentre as possibilidades de estilo encontradasnaogas, podemos destacar o
traco mais pesado e escuro (Figura 13), semellbant@co do mangaka, titulo dado ao
autor de mangas, Kentaro Miura, responsavel peia Bérserk(1989), publicado no
Brasil pela editora Panini. Este tipo de traco esiés ligado a narrativisnais densas e

ou direcionadas ao publico masculino.

Figura 13- Cena do mangBerserkde Kentaro Miura

Wi SNSRI

Fonte: MIURA, Kentaro. Berserk. Panini, 2011.

O trago mais claro, limpo e suave pode ser enadmtram narrativas
direcionadas ao publico feminino, geralmente ligaddistérias de amor e ou dramas
cotidianos. Como exemplo, podemos observar estl® @& traco no mang&lana
(2000) (Figura 14), de Ai Yazawa, publicado no Brasla editora JBC.

® A questdo dos tipos de narrativas encontradasnaogéas sera discutida mais a frente.
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Figura 14 - Nanade Ai Yazawa

=Y .lm LU0
Vo o pa,
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Fonte: Editora JBC

Também podemos encontrar tracos mais simplificagiesse cartunescos, como
€ 0 encontrado na maior parte das obras de Osanukd.dJm traco mais simplificado,
infantilizado, que sera muito utilizado nos mangda tematica tem como publico alvo
criancas em fase escolar. Este traco pode servaleemna obraAstro Boy (1952)

(Figura 15), de Osamu Tezuka.

Figura 15 - Astro Boy de Osamu Tezuka

Fonte: http://www.sonic.net/~anomaly/japan/mangeat)if
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Entretanto, em um mesmo tema de manga, podemosntearcoestilos
diferenciados, como € o caso das obfase Piece(Figura 16), de Eiichiro Oda e
HomunculugFigura 17), de Hideo Yamamoto, publicadas no iBpeta editora Panini,

ambas consideradas obsl®nen.

Figura 16 - Estilo do mangaka Eiichiro Oda representado em dermaang&ne Piece

7 — Z

Fonte: ODA, EiichiroOne PiecePanini.
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Figura 17 - Estilo do mangaka Hideo Yamamoto representadoesta da obra Homunculus

Fonte: YAMAMOTO, Hideo. HomunculusPanini. 2010.

Os estilos de traco dos autores de manga podeir wamforme ndo apenas a
narrativa da obra, mas também pelo periodo em aqieaafoi produzida. Um periodo
mais recente possibilita a utilizagdo de tecnolbgigficas mais modernas, capazes de
facilitar a producéao de obras cujos desenhos sé&ranosnais complexos. O uso o0 nao
destas tecnologias faz parte do estilo do autar, e, por exemplo, arquitetar todo
um conjunto de cenarios utilizando-se de softwasssticos, como pode fazé-lo
unicamente a mao.

Outra caracteristica ligada ao estilo do autor gé&lwero pode ser observada na
composicdo de uma pagina do manga. Determinadaseaupreferem compor uma
pagina usando esquemas de quadros retangulare®, gee outros preferem quadros
com bordas mais acentuadas ou mesmo a ausén@as del

Sendo assim, o estilo esta intimamente ligado taotautor ou mangaka, como
ao proprio género do discurso, que possibilitadu determinados estilos.

Outro elemento constituinte dos géneros do discéracforma composicional,

gue esta intimamente ligada ao conceito de ar@uitet. Para Sobral (2005, p. 109),

0s sentidos “gerais” de arquitetbnica sdo, no cadsparquitetura, o
de ciéncia da arquitetura. Na musica, o de prastnutural de pegas
musicais. Na filosofia, o de sistematizacdo ciamatif do
conhecimento. Na obra da Bakhtin, todas essasn@ssias se fazem
presentes mediante o elemento que tém em comunsej@y o
processo de formacdo de totalidades todo harménicpa partir de
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uma articulacdo de partes constituintes que asd#otana unidade de
sentido, em vez de limitar-se a liga-las ou justagémecanicamente.

Nesse sentido, as formas arquitetbnicas, ou sefarmas de visdo artistica e do
processo de acabamento do mundo é que originaf@onaas compaosicionais, no caso
da literatura, estudada entdo por Bakhtin, a ordearranjo, a combinacdo de massas
verbais, 0 acabamento. E 0 modo de organizar @édattextual, de arranja-lo em uma
estrutura.

Fiorin (2006, p. 62), exemplifica o conceito denfiarcomposicional tendo como
base o0 género carta, que, sendo “uma comunicaféiddj € preciso ancora-la num
tempo, num espaco e numa relagao de interlocugéa,que os déiticos usados possam
ser compreendidos”. Sendo assim, a carta deve rcdata, local, nome de quem
escreve e para quem escreve.

Logo, complementa Sobral (2005, p. 112), “formaudegbnica € a concepgao
da obra como objeto estético, ao passo que forma@asicional € o modo especifico de
estruturacéo da obra externa a partir de sua coacegrquitetonica”.

Podemos entdo identificar os determinantes de feaomgosicional dos mangas
publicados no Brasil, cuja linguagem é majoritagate constituida de forma visual,
como a presenca de planos e angulos de visdoasigiméticas, personagens principais
e secundarios, linguagem verbal, legendas, notasrodapé, balbes de fala,
onomatopeias, justaposicoes, transicdes e maistezoente glossarios, ou seja, aqueles
elementos que arquitetam a estrutura de um manga.

Os balbes, para Ramos (2010) talvez sejam o requsanais identificam os
guadrinhos como linguagem propria e consolidadizfiee o mesmo como “uma forma
de representacao da fala ou pensamento, geralimelidado por um signo de contorno
(linha que envolve o balédo), que procura recriarsatiioquio, um mondlogo ou uma
situagao de interagao conversacional”. (2010, p. 33

Nos mangés os baldes sdo heranca das prinstiips (tiras) procedentes dos
Estados Unidos, que, segundo Moliné (2004), exancexua potente influéncia entre os
mangakas, sendo diversa a variedade de bal6essegpando desde a fala normal, um

grito, um som robatico ou até mesmo a materialzalgium pensamento.

O baldo de fala € mais do que mero acessorio rexrighos. Ele é o
responséavel por fazer com que o leitor escute aqersonagem ou o0
narrador esta dizendo. Seu formato, suas convermg8es contetdo
sdo, junto com as onomatopeias, o0 que confereamiimo auditivo
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do leitor, compondo uma espécie de metafora bicdginde ouve-se
com os olhos. Esta percepcdo é tdo forte que quéhde um

quadrinho sem baldes diz-se que ele € mBANTOS, 2010, p.
100).

Seguem alguns tipos de baldes (Figuras 18 a 23¥nados nos quadrinhos

japoneses.

Figura 18 - Baldo simples encontrado €ri0% Figura 19 - Baldo de pensamento encontrado em
Morango 100% Morango

DABE QUANL
GENTE VAI DE REPj

DO CLARO PRO
ESCURO E NAQ
ENXERGA NADAT
FOl © QUE
ACONTECEU.

MAS O VELHO
PODE TER VISTO,
PORQUE TAVA
1:;5 ocuLos
SCUROS!
DPANE-SE.

EU TAMBEM
ACHO QUE LOGO,
LOGO, ELA VA
ME DAR O
FORA.

Fonte: 100% Morangovol. 1, p. 99 Fonte: 100% Morangovol. 8, p. 37.
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Figura 20 - Baldo de pensamento diferenciado erigura 21 - Bal&do indicando nervosismo erfi0%
100% Morango Morango
J4 DISSE

Ui

3
VI NADAL! '#er*“' (
0 )\ {

ISTO TA
PARECENDO
MAIS O

DESTINO...

\\\\\\s 2

Fonte:100% Morango, vol.8 p. 37. Fonte:100% Morangovol. 8 p. 37.

Figura 22 - Baldo de grito encontrado ef0% Figura 23 - Baldo composto encontrado éin
Morango Gear

%\u iy

JXAXRXXXO

°
.

APOSTAR A
REGALIA DAS
SpRESAS!!!]

. 0 :
Fonte:100% Morangovol. 10, p. 114. Fonte:Air Gear, vol. 11 — p. 60

Alem dos baldes, outro elemento caracteristico atend composicional dos
géneros de histérias em quadrinhos € a sarjetaer@eno plural, pois grande parte dos
elementos constituintes dos mangas sdo muito poimu 0S mesmos aqueles
constituintes das outras formas de quadrinhos.sesexplica gracas a ja citada heranca

dos quadrinhos ocidentais para com 0s quadriniposigses.
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A sarjeta (Figura 24) é o espaco em branco entrquadro e outro, indicando a
passagem do tempo, j& o quadro ou vinheta (Figdra 2nais do que um quadro que
contém uma cena, ele agrupa personagens, moss@agoeda acao, faz um recorte de
tempo. O quadrinho, para Ramos (2010, p. 90) c@adema série de elementos da
cena narrativa, que, por mesclarem diferentes sjgmmssuem um alto grau
informativo. Mccloud aponta para as diferencasraesicdo entre quadros, dependendo
da cultura do pais o uso dessas transi¢cdes tambegmdgerente. (2005, p. 70-81).
Enquanto no Japdo ha maior uso em transicfes langmseticas, no ocidente ha o
predominio de transi¢cdes mais rapidas.

Figura 24 - Sarjeta e vinheta em pagina@% Morango

/[ TARDEZINHA.
£ LONGE PRA fi¢
CARAMBA.

o

Fonte:100% Morangovol., p. 177.
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Por se tratar de uma pagina de manga editadaiadgztersdo original japonesa
e mantendo sua ordem leitura, os quadrinhos deegetides da direita para esquerda.
Com relacédo a elipse entre um quadro e outro, lpb&sise uma criacdo de

sentido Unica a cada leitor, pois, para Santos,

o texto lido n&o tem apenas o sentido que o aettod passar. Todo
leitor tem a liberdade de subverter aquilo que @ites parece |he
impor. As restricdes do leitor estdo associadasonmiais as proprias
regras da sua cultura do que as regras impostadiypel em si. Nos
guadrinhos e, principalmente nas tirinhas, estgeaseparecem ser
ainda mais flexiveis. O tempo de leitura, temporeftexdo e o
resultado obtido na leitura da sarjeta € prépricata leitor, ainda
gue o autor possa evidenciar um aumento ou din@pudQ tempo por
meio também das sarjetas. A sarjeta é a responzdeeésséncia dos
quadrinhos. E na sarjeta que a imaginacdo humauta daas imagens
distintas e as transforma em uma Unica idg810, p. 74).

Ainda ligado a forma composicional do género marg@ontramos outro
elemento, este, capaz de sugerir movimento a qearariemente estatica da obra. As
linhas cinéticas, linhas de acéo ou, para McCl@08%, p. 110), linhas de movimento.
Estes recursos graficos tém intuito de indicar mevito aos personagens ou objetos
contidos em uma cena grafica.

A linha cinética pode estar marcada numa determainaatte do corpo da
personagem retratando movimento, por exemplo, d& @i braco. Outra maneira é
indicada por Ramos (2010, p. 119), quando o compaummh mesmo personagem €
desenhado varias vezes, de modo a sugerir difesretdpas do movimento, como se a
acao ocorresse em camera lenta.

Nos quadrinhos japoneses, alem das possibilidgoilesentadas anteriormente,
ocorre a indicacao grafica de movimento de fornfiereinte. A personagem permanece
estatica, ou seja, sem indicacdes gréaficas de nemonem si, entretanto, o cenario
recebe linhas cinéticas, como se o foco do legtivesse nas personagens enquanto o
cenario aparenta estar em movimento, semelhantaradq estamos dentro de um carro
em alta velocidade observando outro automovel docidade relativamente igual, o
carro parece estar parado enquanto 0s cenari@\eka parecem se movimentar.

Nas duas figuras a seguir, encontraremos algunmma@e de linhas cinéticas

encontradas nos quadrinhos japoneses.
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Figura 25 - Linhas cinéticas no cenario e na personager@arrei

w

Fonte:Ga-rei, vol. 6, p. 11.

Figura 26 - Linhas cinéticas na personagem Bakuman

Fonte:Bakumanvol. 02, p. 59.

Na Figura 25 podemos observar a personagem no cdatmr esquerdo cuja
face retorcida de forma circular parece ter reaelbith soco da personagem ao centro.
As linhas de ag&o no ché&o indicam que o soco dmslagpersonagem do centro para
tras, bem como fez com que sua cabeca girasserdidoskorario. Ja na Figura 26, a
personagem em primeiro plano parece estar caindoddas. As linhas de acédo sugerem
gue as pernas estavam ao chéo, quando um movirnestt@do de empurrar a cadeira
com as costas desequilibrou a personagem.

Sendo assim, as linhas de acdo possibilitam sugeriteitor que naquela

determinada cena estéatica algum movimento estdexmndo.
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Com relacdo as cores, os mangas sdo publitauomlmente em capitulos em
revistas semanais ou mensais, junto a outrosgitidanesma editora. O titulo principal
da revista recebe coloracdo nas primeiras pagioasagitulo publicado, todavia, na
edicdo encadernada, o capitulo antes colorido ®estaesemanal € impresso no
tradicional preto e branco. No Brasil, mais recemete, as editoras iniciaram a
publicacdo de alguns volumes ou titulos completos algumas paginas coloridas. Em
alguns titulos s6 em determinados volumes e eno®utAs primeiras paginas de cada
volume.

A forma de leitura dos mangas € um pouco diferdagequadrinhos ocidentais.
Ao contrario doscomics explica a editora JBC em seuebsite os mangas sao
originalmente publicados com a leitura orientatafela direita para a esquerda. Ou seja,
0 que no ocidente seria o fim da revista, no J&pdanicio. A maneira correta de vocé
ler os quadrinhos sera sempre da direita paraweeta Os quadrinhos e os baldes que
contém os dialogos também seguem a mesma regracemampre de cima para baixo
e da direita para a esquerda. Logo apds o texéalitara disponibiliza uma imagem
ilustrativa (Figura 27) explicando como se da tutaide um manga em seu formato e
leitura originais.

Figura 27 - Imagem ilustrativa de como se deve ler um madig@onibilizada no website da editora JBC

Ordem de leitura des guadrinhos

Qutra coisa importante: a ordem de leitura dos
baloes também é diferente. Vocé deve sempre ler
de cima para baixo e da direita para a esquerda.
Veja 0 exemplo abaixo:

5 _ (__“9
file =K

=

Fonte: www.editorajbc.com.br/

" A questdo da publicacdo sera mais bem discutidépico 7 deste trabalho.
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Dessa forma, a leitura € inversa aquela pela gtah®s acostumados.

Por dltimo, o que talvez garanta a forma composaia@o mangda, algo que o
diferencie caracteristicamente das demais formaartdequadrinistica seja o traco. O
que identifica o quadrinho japonés com mais faadEl sdo aquelas caracteristicas
(Figura 28) criadas e consolidadas por Osamu Teaskgrandes olhos, personagens
levemente andrdgenos e cabelos coloridos ou corntegmws incomuns, ja citadas

anteriormente.

Figura 28 — Traco caracteristico dos mangas encontradblegima

TUDO BEM. HUHU...!

EU TE pOU E VOCE VAl
UMA MAO- PRECISAR DA
ZINHA. MINHA AJUDA,

NEO EP

AGORA SENT/
E-EU SEl QUE FIRM,
PENSANDO A SETSUNA £ AN 4 -

BEM, NUNCA AMIGA DE REIRA DE ESPIA
VIAS DUAS INFANCIA DA gj kfgjg%

/ 74 COM 05 [
DIAS CONTA-

Fonte:Negimavol. 7, p. 76.

Com relacdo ao traco, ainda podemos citar algungses graficos peculiares
do manga como as tradicionais “gotinhas” (Figura @8adas para sinalizar alguma
mudanca brusca de humor na personagem e a min&t@d ou deformacdo da
personagem (Figura 30), também utilizada para onmoegropdsito ou, ainda para

asseverar o tom humoristico em uma determinadativaxr
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Figura 29— Mudanca de humor indicada pelo sinal graficoatsnga em100% Morango

ISTO TA
PARECENDO
MAIS O
DESTINO...

Fonte:100% Morangovol. 8 p. 37.

Figura 30 - Miniaturizacdo da personagem sinalizando um momedraco

HOUE TA UM
BAITA SOL E ©
DEPGSITO TAVA E: SIM...
MUITO ESCURO.
SABE QUANDO A
GENTE VAl DE REPENTE
DO CLARO PRO
ESCURO E NAO
ENXERGA NADA?
FOI O QUE
ACONTECEU.

MAS O VELHO
PODE TER VISTO,
PORGUE TAVA
DE O6CULOS
ESCUROS!

VERDADEP!!

Fonte:100% Morangovol. 8 p. 37.

Muito da forma composicional do mangas consolidedevido a influéncia das
comicsocidentais no Japao, sendo assim, grande parteléloentos composicionais
sado semelhantes, desta forma, procuramos encaitnans elementos distintos que
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surgem com mais frequéncia nos quadrinhos japonesesmdo revelar aquilo que se
comporta de forma atipica nos marfgas

Finalmente, o terceiro e ultimo elemento constduido conceito de géneros
discursivos proposto por Bakhtin, o tema, ou caldei@matico, apresenta-se ndo como
0 assunto especifico de um texto, mas como um ‘ldiondie sentido de que se ocupa o
género”. (FIORIN, 2006, p. 62).

Deslocando essa concepgdo do conceito tema, obserpar Bakhtin
inicialmente na literatura, para o quadrinho jagop&rcebemos a possibilidade de uma
identificacdo de temas mais demarcada. Dentrerastedsticas peculiares do manga,
esta a grande variedade de temas atraves dossgasgigarrativas sao contadas.

Temos, por exemplo, a tematishonenou shounen cujas narrativas graficas
sdo direcionadas a adolescente do sexo masculingmatica shojo ou shoujo
direcionada ao publico adolescente feminino. Cadados temas correspondentes ao
género manga possui caracteristicas estilistiteigsacas a si. Na tematishojg por
exemplo, prevalece um traco mais suave, ausénciatidellas escuras e personagens
com tracos afeminados ou andrégénos

Entendendo os tipos de narrativas dos mangas cema, tpodemos entdo
afirmar que dentro do tenghonen,por exemplo, poderemos ter narrativas de cunho
humoristico, épico ou de carater romantico, toddedas elas serdo contadas através de
caracteristicas narrativas e graficas dentro déiraite estético caracterizado pelo tema
a qual ela esta inserida, no casshonen.

Moliné (2004, p. 38) complementa que “um manga es@o pode conter
elementos de romance (por exemplo, em varias olerdditsuru Adachi oislam Dunk
ou um policial pode ter doses de hunm@ity Hunter3, entre muitos outros exemplos”.

Séo tantas as possibilidades tematicas nos manpgdsada pesquisador os
agrupa de modos diferentes. Campos (2006, p. aliptroducdo da edigcao nacional da
obra de Gravett (2006) explica que “essa divergdbltemas pode ser resultado da ndo
atuacdo de untomics code,ou seja,leis mais rigorosas quanto a producdo de
quadrinhos, como aconteceu na década de 50 nadoEdibidos, e posteriormente se

espalhando por boa parte do mundo”. Campos (20@6jprefacio da obra de Gravett

8 Outros elementos da forma composicional dos masgy@® analisados em um tépico posterior visando
complementar o estudo sobre o género. Elementoardeteristicas diferenciadas e fundamentais para o
propdsito deste trabalho.

° A questdo dos temas inerentes ao género manga disditidos mais a frente visando uma melhor
caracterizacdo dos mesmos.
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(2004), surpreendeu-se ao descobrir que havia gar ho planeta cujos tentaculos do
comicscodenéo havia alcancado, um lugar onde os quadrintiesatn a oportunidade
de se desenvolver “em todas as dire¢cOes, falaodestos temas, ser de todos o0s
géneros, ter todos os publicos”.

Para Luyten (2012, p. 38), pode-se notar um mercagmentado com uma
divisado feita a partir da faixa etaria e ou sexes$a forma, Luyten agrupa os temas nos
mangas em:. revistas didaticas, revistas femininasvistas masculinas. As revistas
didaticas, conhecidas conshogaky acompanham as criangcas no periodo escolar
correspondente ao primeiro grau e seus volumedativise de acordo com a idade e
grau escolar dos alunos. Como exemplo de mangésiatiados ao publico escolar,
podemos citar a obra ainda inédita no Brasitaemon(Figura 31), publicado em 1970

pela dupla Fujio-Fujiko.

Figura 31 - Pagina da edicdo norte-americanddeaemon

JO% f*é;ﬁé“igv . |
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\
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s wangareadernet

Fonte: http://i7.mangareader.net/doraemon/42/dovaer22005.jpg

Dentro do agrupamento das revistas femininas erasons oshojg destinado a
meninas dos 12 aos 17 anos. Para Luyten (2012))pad revistas femininas vendem
sonho e fantasia em doses homeopaticas semanaengaisl dentro do clima de

romantismo que as caracteriza. As capas das re\détao cartdo de visita, a entrada
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para esse universo idealizado, com sugestivasidadak rosa e pastel, pano de fundo
para o desenho de graciosas meninas de sorriso eemnvidativo.

O desenho do mangé feminino é suave e utilizailo egtematografico para dar
foco nos detalhes da acéo, principalmente em ahbi& predominancia de desenho de
coracoes, flores e pétalas na composicdo do quAdrarrativa trata de assuntos como
amor impossivel, separacdes, rivalidade entre amngyacidio, admira¢cdo homossexual,
entre outros.

Podemos citar como exemplos de obras de temsttigj@ Sakura Card Captor
(Figura 32), do estudio Clam@\ Princesa e o CavaleirgFigura 33), de Osamu
Tezuka, a ja citada obidana de Ai Yazawa, todas publicadas no Brasil peldoedli
JBC.

Figura 32 - Capa do vol. 01 da reedicdo do mangdigura 33 - Capa do vol. 1 da edicdo nacional de
Sakura Car Captors A Princesa e o Cavaleirale Osamu Tezuka

Rilibon no Kisli Wit o84 1
“f 8

y

wnSAKLRA
&

JBC, 2012 cavaleiro. Editora JBC, 2005.

No caso das revistas masculinas, Luyten explica que

se 0 romantismo € a marca registrada dos mangasiries) quase
todas as revistas para rapazes sao preenchidas histdrias
melodraméticas, dentro da temética do samurai @iveh do
esportista e do aventureiro, tendo como constastecandutas
japonesas tipicas de autodisciplina, persevergoéissionalismo e
competicdo(2012, p. 44).
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Narrativas de cunho violento sdo comuns entre omgésashonen sendo
constantemente criticadas pela midia ocidental. trBens exemplos de mangas
masculinos podemos citdBleach de Tite Kubo (Figura 35)Naruto, de Masashi
Kishimoto, publicados no Brasil pela editora Panidriagon Ball de Akira Toriyama,
Cavaleiros do Zodiacade Akira Kuramada &lam Dunk de Takehiko Inoue (Figura
34), publicados no Brasil pela editora Conrad, stgrimrmente pela editora JBC, nos

casos d®ragon Balle Cavaleiros do Zodiaco

Figura 34 - Cena de&slam Dunkde Takehiko Inoue, publicado originalmente emQ199

Fonte: http://2.bp.blogspot.com
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Figura 35- Capa do vol. 49 da edigdo brasileira do maBigach de Tite Kubo

Fonte: http://www.comix.com.br/popup_image.php?li897

Moliné'®

(2004) agrupa as tematicas encontradas nos mamgagoliciais e
Yakuzas, Ficccao Cientifica e Fantasia, o ja citahderiormenteShojo manga,
Jidaimonoou manga histérico, Esportes, Trabalho e Hobliesnor, Antibelicismo,
Erotismo e Undergrounds e Alternativos.

Barbosa (2009, p. 111) complementa citando algum#sas tematicas de
mangas, comd&odomoQ que seriam narrativas direcionadas para criargrasetanto
diferentemente da tematicshogaky ela ndo possui o intuito de tratar de temas
educacionaisPokemon de Santoshi Taijiri éDr. Slump publicado no Brasil pela
editora Conrad, de Akira Toriyama seriam exempbsdngas de teméatikadomo.

Barbosa (ibid., p. 112) ainda cita outras tematicas

como gekigad - manga baseado em fatos da vida real ou situagtes
préximas a realidadeyaoi e yuri — manga que trata de assuntos
homossexuaishentai — aborda sexo, seja de forma erética ou
pornogréficajosei— um estilo voltado exclusivamente para mulheres
adultas e aborda o dia a dia e as fantasias sedessss mulheres e
aniparo— mangas humoristicos com piadas sobre o dia @ giatréo,

0 governo ou sobre mangas famosos.

NG

Portanto, os temas relacionados aos géneros pogl@onstituir diversamente,

pois séo reflexos das atividades humanas. BakRpfhca que “o tema é representado

19 Alfons Moliné em sua obra intitulada grande livro dos manggg004) faz um belissimo trabalho ao
detalhar as origens do manga, além de realizarpanh@do de 101 obras de manga detalhando suas
datas originais de lancamento no Japdo bem consatesungiticas principais.
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pela atividade criadora da vontade humana que @@am material bruto de um
movimento de massa espontaneo”. (1997, p. 71).

Os géneros do discurso estao intimamente ligadseseaanciados da vida e
“correspondem a circunstancias e a temas tipicoxataunicacdo verbal e, por
conseguinte, a certos pontos de contato tipicag et significacdes da palavra e a
realidade concreta”. (BAKHTIN, 1997, p. 313).

A cada género relativamente estavel esta propast@anjunto de normas e
regras que determinaram o enunciado, sendo asséu,se pode exigir de um género
do discurso o que cabe a outro”. (MARCHEZAN, 201.Q276).

Separamos estes trés elementos constituintes d@sogédo discurso, estilo,
forma composicional e tema, no intuito de contribpara o entendimento do
funcionamento do conceito bakhtiniano. Decerto gaevida estes elementos ocorrem
em conjunto, ao mesmo tempo, de forma relacional, ntesma forma que a
identificacdo de um género durante o enunciadorecde forma relacional. Essa
identificacdo, logo no inicio do discurso acontgcacas ao fato de os sujeitos falantes
interagirem e se comunicarem néo apenas por meifodaas da lingua, mas, atraves
das experiéncias que edificam os géneros do ds@jrdesse modo, “quanto maior o
conhecimento dessas formas discursivas, maior exdblde de uso dos géneros”.
(MACHADO, 2005, p. 158).

Os géneros do discurso apresentam-se ao locutar oecnrsos para pensar e
dizer. Mas podemos, simulando uma atividade nuntica,odesviar um género de seu
destino e contribuir assim, num determinado momdatbistodria, para novas formas de
estratificacdo discursiva, consequentemente papaocecimento de novas variedades
entre a infinita variedade de géneros. (FAITA, 2003.66).

Para Bakhtin (1997, p. 282) “ndo ha razdo para mmar a extrema
heterogeneidade dos géneros do discurso e a ceamedgiificuldade quando se trata de
definir o carater genérico do enunciado. Impor&sse ponto, levar em consideragéo a
diferenca essencial existente entre o género dardis primario (simples) e o género de
discurso secundario (complexo)”.

Dessa forma entendemos os quadrinhos de origemgappou mangas, como
um género bakhtiniano do discurso, devido as sussllipridades enunciativas,
imagéticas e graficas, peculiaridades estas gae sketalhadas em seguida para melhor
entendimento das questdes de estilo, forma comppale tema vistos nos quadrinhos

japoneses.
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No proximo topico buscaremos desvendar o contegmional brasileiro da

chegada dos mangas.

6.2. O contexto brasileiro da chegada do manga.

Ao buscar elementos relacionados a cultura poppal@ojaponesa nos mangas
publicados no Brasil, faz-se necessario entendercooso € quando se iniciou o
processo de penetracdo desse género do discurstiapeno territério nacional
brasileiro.

O ponto de partida foi a chegada dos 781 imigrapteseiros que
desembarcaram no dia 18 de junho de 1908, do asato-Maru.
Com eles vieram varios sonhos: trabalhar, enriqueceepois, voltar
ao Japdo. A ideia do retorno fazia parte dos plaluesque saiam,
imaginando melhores perspectivas de vida, com taved Japao.
(LUYTEN, 2012, p. 124).

Ao longo da historia, muitos japoneses, de acoatn @Vinterstein (2011, p.
144), emigraram do arquipélago em direcdo a lugkmeginquos e o Brasil foi o
principal destino dos japoneses, recebendo 25Qpesisoas entre 1908 e o final dos
anos 70. Ainda segundo a autora, apesar de o Beasido um dos primeiros paises a
ler mangas fora do Japao, essas leituras erarmggd#s, a principio, aos descendentes
nipdnicos, colecionadores e a alguns pesquisadores.

As primeiras familias imigrantes japonesas chegamanBrasil para trabalhar
principalmente em lavouras na zona rural. Temendohamada caboclizacdo ou
acaboclamento de seus filhos, estes imigrantesrémma iniciativa de construir escolas
japonesas, cuja principal finalidade era a mandierda lingua natal. O idioma era
falado nas residéncias também, resultando em asasem conhecimento algum do
portugués brasileiro, o0 que causava empecilhos dguastes chegavam as escolas
brasileiras.

Luyten (2012, p. 151) explica que além da escofzorjasa, as criancas
dispunham uma gama de outros materiais para mantecontato permanente com a
lingua materna, tais como livros e revistas dedhiat em quadrinhos, com destaque as
de cunho didatico shogaku- que abrangem a faixa etaria dos 2 aos 12 anos.

Alem do papel educacional e mantedor do idiomarjépptanto para as criangas

como para o mais velhos, 0s mangas mantinham umetina mais coloquial contendo
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girias e outras terminologias mais culturais, iggado e renovando o idioma dos mais
velhos.

Winterstein (2011, p. 150) complementa que a leitlws mangas pelos filhos
dos imigrantes “talvez fosse uma das maneiras decéay alguns aspectos da cultura
dos ancestrais e incorpora-los ao seu cotidiansilira, auxiliando no processo de
construcdo de uma relagdo mais proxima com o Japao”

Esta entdo seria a primeira onda de mangas nol,Bageeles vindos direto do
Japao junto a imigrantes, mantendo seus formateiterd originais, sem qualquer
tratamento editorial brasileiro.

Chama a atencédo, na década de 60, a obra de ajgadsnistas brasileiros
descendentes de japoneses que mostravam extremhiddagbao produzir, no Brasil,
quadrinhos com tematicas e estilos caracterisacgasmangas. Julio Shinamoto com
suas classicas historias de terror, Paulo Fukuaw© Seto cuja obr@amuraipossuia
tracos realistas e narrativa violenta.

A partir do final dos anos 80, segundo Moliné (20p462), editoras como
Cedibra, Nova Sampa, Abril e Globo iniciaram a b das primeiras colecdes de
mangas no Brasil, apresentadas em formato distlatpuele original encontrado no
Japdo. Mais precisamente com paginas espelhadadguditar a adaptacédo a leitura
ocidental.

A segunda onda de mangas no Brasil veio tobo SolitariQ de Kazuo Koike
e Goseki Kojima, sendo o primeiro manga japonésaédiem terras nacionais. O
manga foi editado pela editora Cedibra no ano &8.19egundo Nagado (2007, p. 14),
era a traducdo da edicdo americana, com introdegémpa do produzidas por Frank
Miller, o grande responsavel pela entrada nos Eo®\gladrinhos japoneses. Ainda de
acordo com Nagaddikira, de Katsuhiro Otomo, lancado pela editora Globasoa
grande repercussdo na midia, em parte por cautandamento, na mesma época do
aclamado longa-metragem homonimo.

Infelizmente, apesar dos elogios da critica espeati, devido as baixas
vendas dificilmente os titulos eram publicados migra. Alem das obras citadas
anteriormente, também chegaram ao Bi@sjing Freemarde Kazuo Koike e Ryoichi
Ikegami, Cobra, de Buichi Terasawa Blai: A garota sensitivade Kazuya Kudo e
Ryoichi lkegami, sendo esta ultima a Unica a séfipado na integraikira, de acordo
com Nagado (2007, p. 14), levou anos para ser gl por conta dos sucessivos

atrasos e cancelamentos devido as baixas vendada Ajue concluido, o ultimo
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volume deAkira no Brasil foi na verdade um compilado de partdecgmadas de
volumes anteriores n&o publicados, editados paec@em um volume final.

“Custou para os quadrinhos japoneses se firmarefrasil”, afirma Barbosa
(2009, p. 103). Havia uma espécie de barreira ivelissegundo o pesquisador, que
afugentava os leitores brasileiros. Caminho bemreiite das animacgdes orientais, que
faziam sucesso no Brasil e arrebanhavam muitadef&arias geracoes.

Ramos (2012, p. 39) conta que as publicacdes aigesd cairam no gosto do
leitor daqui com a entrada da editora Conrad nansetp, no fim de 2000. Ramos
(ibid.) explica que as duas revistas de estieragon Ball e Cavaleiros do Zodiago
repetiram nas bancas o sucesso que tinham nagsemsitnadas exibidas pela televisdo
aberta e pautaram outros langcamentos, tanto dara&diionrad quanto da JBC, que
também entrou no mercado.

“O mercado brasileiro comecou entdo a ser invadelos mais variados titulos
de manga, com®ne Piece Vagabond Inu-Yasha Love Hing Dark Angele tantos
outros”. (NAGADO, 2007, p. 15). E essa € 0 que draos de terceira onda do mangas
no Brasil.

No territério brasileiro o mercado de quadrinhosilasentre altos e baixos,
todavia, a situacdo hoje nos parece diferente. dBamendas antes representavam
cancelamento quase que imediato, e foi assim cgonsltitulos de mangas como
Peach Girle Eden ambos publicados pelo selo Planet Manga, daradiRanini, no
entanto, ha hoje algumas publicagbes voltadas mah@s mindsculos, com tiragens
baixas, algo inimaginavel anos atras, explica Gus{@05, p. 82).

O pesquisador ainda explica que esse fato se defené@meno da segmentacéo
de mercado e que em novembro de 2003, chegaraamaad) gibeterias e livrarias do
Brasil 117 titulos (entre albuns e revistas de $ods géneros) de quadrinhos que,
somados, saiam pela bagatela de R$ 836,83, sear ogritmportados.

Outras editoras entraram no mercado do mangasspetial a editora Panini,
que preencheu o espaco deixado pela editora Cajquadnterrompeu suas publicacdes
deixando-as inacabadas.

Ramos completa que

os anos finais da década viram outras editoradapas no segmento,
uma delas com bons resultados, caso da NewPOPmM® mangé se
tornou atraente. Algumas revistas passaram a ugmlazra como
estratégia de vendas, mesmo que o conteludo de rfassgaoutro. A

73



década terminava com bancas cheias de mangas.sAjguraleiros
tiveram de redimensionar as prateleiras para abaggoublicacoes.
Os quadrinhos japoneses tiveram um forte impacsodea primeiros
anos deste século, tanto no mercado nacional quentoultura de
parte dos jovens brasileiros. JA a mais de uma&@mrque cresceu
lendo mangag2012, p. 39).

Titulos deixados para tras pela editora Conradhfadavididos entre as editoras
Panini e JBC, que iniciaram reedigcbes dos mesmosedicOes diferenciadas. Desde
2000 a publicacdo de mangéas no Brasil passou pes,fanodificacfes e ainda, a sua
maneira constituiu uma publicagcdo com elementokisixos. Essas exclusividades ou
particularidades da publicacdo brasileira dos ma&ngponeses serdo discutidas nos

proximos topicos.
6.3. Particularidades do manga publicado no Brasil.

O manga publicado no Brasil recebe um tratamerferesiciado dos demais
quadrinhos estrangeiros. Por ser, originalmente putéicacdo japonesa, muito de seu
contetdo, por conta ndo somente das diferencasraiglt mas também na questdo
vocabular, ndo seria de facil entendimento pasitorlque nao estivesse familiarizado
neste universo.

Muito se mudou desde sua chegada ao Brasil, quelmente se deu junto a
primeira leva de imigrantes japoneses. Curiosamegnégas a essa imigracao o Brasil
foi o primeiro pais a criar manga fora do Japéo.

Em uma segunda passagem, algumas obras classicas do mangé Akimeo
(Katsuhiro Otomd e Lobo Solitario (Kazuo Koikee Goseki Kojim# ja havia passado
por aqui, em meados de 1988, no formato ocidemtéitlra e publicacdo. Mais tarde o
manga Lobo solitario voltaria a ser publicado ncaddr mais precisamente em
dezembro de 2004, em 28 edicbes com leitura e dopeias orientais, pelo selo Planet
Manga, da editora Panini.

No inicio, as editoras optaram por lancar no meregmknas titulos cujos animés
(versdo animada do mangd) ja haviam sido exibido§\haberta nacional; eram eles:
Dragon Ballde Akira Toryama €avaleiros do Zodiacde Masami Kurumada, ambos

consagrados pelo publico nacional e mundial. Cosuaesso da exibicdo dos animés

* Entendemos como segunda passagem pois a prireeimaacontecido de forma nao oficial com a
chegada dos primeiros imigrantes japoneses aol Brasi
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(desenhos animados de origem japonesa), algum@sasdiniciaram a publicacdo de

mangas no Brasil e

[...] a partir de 2000 [...] quando a Conrad Editbouxe ao Brasil os
titulos Dragon Ball e Cavaleiros do Zodiaco, os fisaram
exultantes: a leitura era feita no sentido orieetals onomatopéias
eram mantidas em japonés, pois faziam parte dambesdando inicio
a uma nova era no mercado nacional de quadrinfi@slSMAN
apud FARIA, 2007, p. 20).

Com a crescente popularizacdo dos mangas, algumiasras, segundo
Vergueiro (2003), praticamente se especializaranswarpublicacdo, o que possibilitou
explorar o mercado de forma mais ampla, lancanddéosi inéditos no pais em seu
formato original (impressao japonesa), ou seja, letura da direita para a esquerda.

Hoje o gibi Turma da Monica Jovem (ou Turma da ManVlanga, devido ao
fato de sua arte e narrativa basearem-se nos ghadraponeses), criado por Mauricio
de Souza bate recordes de vendagem, chegando tas pumeiras edi¢des juntas a
marca de 1,5 milhdes de exemplares vendfdos

Todavia, alguns itens fazem da publicacdo nacidoahanga diferenciar-se de

sua contraparte japonesa. Sao eles:

I.  Formato original
.  Onomatopeias
lll.  Traducdo e adaptacao
IV.  Escrita romaji
V. Notas de rodapé
VI.  Glossarios

VIl.  Pagina final

I. Formato original

Como visto acima, na segunda passagem dos mariggsafe na década de 80,

houve uma preocupacdo do mercado editorial naagéeitdos quadrinhos japoneses

12 Fonte: http://www.bemparana.com.br/noticia/9608®a-da-monica-jovem-bate-recorde-de-vendas
Acesso em 15/11/2012.
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por conta das diferencas da publicacdo originabtd@da-se a isso o fato da leitura
oriental ser feita inversamente a ocidental, oa, sk direita para a esquerda.

Pensando nesse possivel problema de aceitacadae®decidiram aproximar
a leitura do manga a leitura que o ocidente fazspelhando suas paginas, ou seja,
invertendo a leitura tradicional na qual a obradesenvolvida. Complementa Gusman
(2005, p. 79) que,

na década de 1980, teve inicio a importacdo derelgwbras, sempre
usando o0 mercado norte-americano como intermedi&so trazia um
inconveniente para os fas das HQs japonesas: jpla@taa para a
leitura ocidental, os editores norte-americanogriismm os fotolitos.
Assim era comum ver pessoas usando relégio no litaeibo e se

cumprimentando com a mao esquerda.

Na passagem seguinte dos quadrinhos japonesesasd, Breocupou-se em
manter a forma de leitura da maneira como é feitdapao, que para Oka (2005, p. 88),
deixa a edicdo nacional ainda mais fiel a origjapbnesa, sem tornar os personagens
“canhotos”. Aléem desse aspecto formal, existe upe@s pratico que pesa para a
editora, porque dispensa o trabalho de “desinvérdas letras e das onomatopeias,
economizando tempo e custo.

O tamanho e o formato dos mangas publicados nal Béas similares aos dos
livros encadernados (tankohons ou tankobons) jassnecom algumas pequenas
excecbes quanto ao numero de paginas das primpildgacdes da terceira e atual
passagem. As primeiras edi¢cbes tinham em médiadmeta niumero de paginas da
edicdo original japonesa, sendo o motivo princigekse formato a adequacdo a
condicdo econ6mica dos leitores nacionais.

Por outro lado a divisdo pela metade no numeroadgnps aumentava a vida
atil da obra no mercado, dobrando seu periodo Hicpgao e aumentando os lucros da
venda, uma vez que o preco de duas edi¢bes naiofaiera equivalente ao preco de
uma edicdo no formato japonés. Isso ficou clarsmeientemente quando se aboliu do
mercado a venda dos chamados meio-tanko, com exagueles que ainda se
encontravam em publicacdo, evitando assim que lecpg@o sofresse alteracdes em seu

formato ao longo dos volumes.
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Figura 36 - Diferentes edicdes do man§akura Card Captorsdo grupo Clamp

Fonte: Acervo pessoal

As edigOes vistas anteriormente na Figura 36 s&erades meio-tanko, formato
pelo qual os mangés eram publicados no ano 20@0epébra JBC e a versao tankohon
de luxo, publicada no ano de 2012, também pelaradiBC, da obr&akura Card
Captors do Grupo CLAMP. Pode-se notar a diferenca no &omsendo as primeiras
menores e mais finas e a segunda mais grossa. Citemo acima, a versédo de luxo
possui melhor acabamento, enquanto as versdes @seaonais antigas sdo impressas

em papel jornal.

Figura 37 - Trés edicdes distintas da oliveagon Ball de Akira Toryama

Fonte: Acervo pessoal
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O mesmo acontece com a oleagon Ball publicada inicialmente no formato
meio-tanko em 2000 (na figura 37 as duas prima&dagOes de cima para baixo) pela
editora Conrad, posteriormente em uma versao de aom paginas coloridas no
capitulo principal (na figura 37, a ultima edica&mm capa em vermelho) e mais
recentemente no ano de 2012 em uma reedicao, agofarmatotankohonpublicado
pela editora Panini (na figura 37, a segunda edigdmaixo para cima).

As capas das edi¢Oes nacionais acompanham a duetéeada pela arte das
capas originais. Quando ha necessidade de criarcapediferente da original, como
no caso das publicacbes com a metade de pagirascgbavam por dobrar o nimero
de volumes (nesse caso havia um X/2 numero de qapasas, cabendo a editora
nacional criar a outra metade), a editora braaileecessitava da aprovacao dos donos

dos direitos da obra no Japéo.

Figura 38 - Capa da edigdo japonesa do manga Figura 39 - Capa da edicdo nacional do manga
Bakuman Bakuman

DEATH MBTE

Fonte: http://upload.wikimedia.org/ Fonte:
wikipedia/en/9/9f/Bakuman_Vol_1_Cover.jpg http://chuvadenanquim.files.wordpress.com/

Com excecao de alguns detalhes, as capas saotbastarelhantes, procurando
manter a publicacéo brasileira o mais proximo pe$siaquela encontrada no Japao.

Além dos encadernados tankohons, foram publicadd&rasil algumas edi¢bes
de luxo, contendo capas melhor trabalhadas e isggesm materiais de maior

durabilidade e qualidade, algumas contendo pagilasidas.
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[I. Onomatopeias

Outro ponto importante da edicdo nacional do maeg@ questdo das
onomatopeias. Como visto anteriormente no capitgle defini as principais
caracteristicas do género, as onomatopeias sa@aurso essencial dos quadrinhos, e
recebem uma importancia ainda maior no contextmalaga.

As onomatopeias nos mangas ocupam boa parte doogeathzem parte da
estética do manga. Elas sdo a representacédo elertam, e hoje sdo constituintes da
narrativa quadrinistica. Uma particularidade dasnuoatopeias € que cada cultura tem
suas proprias maneiras de representar o0 som gretite.

Comicsamericanas possuem uma longa tradicdo de utpiakvras
para representar sons, mas eles normalmente lirsgtaan descrever
explosdes (BAROOM!), punhos batendo em mandibuP3\W!), e
metralhadoras atirando em comunas (BUDABUDABUDADs
Japoneses ganharam a guerra das palavras. Elesddsn que
representam o macarrdo sendo sorvido (SURU SUR&perdis de
tipos de chuva (ZAAA..., BOTSUN BOTSUN, PARA PARA), @
repentino acender da chama de um isqueiro (SHURG3. tltimos
anos os artistas tém criado os milagres do paradoxso do som
para representar atividades e emogdes silencid@aando um
guerreiro ninja some em pleno ar o som é FU; quamda folha cai
de uma arvore o som € HIRA HIRA (...) quando o rakalguém se
enrubesce de vergonha o som é PO; e o som de neofdorsequer é
um contundente SHIIN(SCHODT, 1997,

3 American Comics have a long tradition of using @eoto represent sounds, but they usually limit
themselves to describe explosions (BAROOM!), fisesating jaws (POW!), and shooting guns into
communes (BUDABUDABUDA!). The Japanese won the afawords. They have sounds that represent
the noodles being sorbed (SURU SURU), dozens afstygf rain (... ZAAA, BOTSUN BOTSUN FOR
TO), and the sudden kindle the flame of a light&nubo). In recent years artists have created rasacl
paradox: the use of sound to represent activitiglseanotions silent. When a ninja warrior vanish#e i
thin air the sound is FU, when a leaf falls frorree is the sound HIRA HIRA (...) when someonetefa
blushes with embarrassment if the sound is PO, sisenand the sound of even a SHIIIN blunt.
(SCHODT, 1997).
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Figura 40 - Exemplo de onomatopeia encontrada no m@&hdaray Man de Katsura Hoshino.

Fonte: D. Gray Man vol. 21, p. 111.

Para Oka (2005, p. 88), a manutengédo das onomasopeginais torna a arte do
manga ainda mais fiel ao japonés. Todavia, pargeosar 0 problema da legibilidade,
uma vez que as mesmas sdo escritas no idioma @padé&ionam-se pequenas
legendas em portugués para ajudar a compreensgarsgiicar a arte.

Dispomos hoje de tecnologias digitais capazes degaapas onomatopeias
originais sem deformar o conteudo por tras das mgsoontudo, como citado acima, a
onomatopeia faz parte de arte e apaga-las parmoalugdo de algo mais proximo da

cultura brasileira prejudicaria a obra em questéo.
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Figura 41 - Cavaleiros do Zodiacale Masami Kuramada, publicado no Brasil prime#ata pela
editora Conrad e mais recentemente pela editora JBC

OH! SEIYA

ACABA DE o
DAR UM CHU-
TE VOADOR/

INCRIVEL! £
FORTE C BAS-
TANTE PARA
ACABAR COM
UM SER HUMA- 4

Desde as primeiras edicfes da terceira e atuagassdos mangas pelo Brasil,
este recurso de manter as onomatopeias origineescantando uma equivalente em
portugués é utilizado, como podemos ver abaixorimogiro volume da primeira edi¢cao
de Dragon Ball de Akira Toryama, publicado em meados do ano 2p8 editora
Conrad.
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Figura 42 - Onomatopeia er@ragon Ball

Fonte:Dragon Ball Vol. 01, ed. 01, p. 29.

[ll. Traducéo e adaptacao

A questdo da traducdo e adaptacdo encontra algabhkemas com relacdo as
diferencas entre a gramatica japonesa e brasdeiraecessidade de transliteracoes.

Arnaldo Massato Oka, cuja experiéncia como tradptofissional de mangas
nos ajuda na compreensao das peculiaridades ds@esgenacionais das obras, faz um
apanhado das principais caracteristicas da tradugéo portugués. Para Oka (2005, p.
88), o tradutor tem a preocupacao e a responsatidide recontar a historia de forma
atraente para os leitores brasileiros, o que n&oatarefa facil. Além da dificuldade, o
trabalho de traducédo torna-se um pouco ingratajcsealorizado pelo anonimato, em
outras palavras, quanto menos os leitores repaoemalpalho do tradutor melhor.

E impossivel existir tradu¢cdo sem um minimo de &d#, havendo, portanto,
confusdo entre estes dois termos. Oka prefereaasmd, separar os dois termos,
justificando-se com um exemplo ocorrido em suaesmt@ncia. Enquanto assistia um
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episodio do anim&illion (1987) dirigido por Akira Watanabe, uma cena lhamnsou a
atencado. O protagonista da série JJ conversavaeoparceiro de equipe, Champ, para
decidir o préximo passo de sua missao. Champ pit@nevérbio chinés para expor sua
opinido.

Em japonés o provérbio &bketsu ni hairaneba koji wo ezufjue na versao
brasileira foi traduzido como “Se vocé nado enti@icaverna do tigre, ndo conseguira o
filhote do tigre”. Para Oka, a traducdo encontraceeeta, todavia, o espectador
brasileiro desconhece o significado do provérbicoatrando dificuldade em entender
seu significado, sendo sugerida uma adaptacéo vebssi de compreensdo mais
imediata, “Quem néo arrisca nao petisca”.

Nos mangas publicados no Brasil, algumas expressi®secebem adaptacao,
sendo traduzidas de forma literal e adaptadas péit@res em uma nota de rodapé.

Oka também cita o problema da gramatica japonesaesa posicao do verbo e
do objeto € invertida em relacdo ao portugués. pkéoando, no Brasil se diz “Fulano
faz tal coisa” enquanto no Japao “Fulano tal cde&, o que gera problemas

atrapalhando a adaptacéo.

Quando uma frase longa € dividida em diversos duizas (e

consequentemente em diversos baldes), de vez endaua fala

enfética fica separada do desenho de destaque.eodesfoca a
narrativa. E preciso alterar a frase do personggem que o desenho
e fala figuem sincronizadoOKA, 2005, p. 89).

Com relacéo a traducdo das onomatopeias, Oka tsatiele é preciso inventar
um grande numero delas, pois no Japao existem dopaias que servem apenas para
descrever a situacado, como por exemplo, a ausdecgm e outra para indicar uma
pessoa ficando vermelha de vergonha, sendo o tradbitigado a escrever literalmente
“siléncio” e “vermelho”, umas vez que a lingua pgresa ndo possui equivalentes para
essas onomatopeias.

Sendo assim, a traducdo e adaptacdo do manga gudlio Brasil também
mostram sinais de dialogia, uma vez que a voz doresl editores permeia por toda a

obra, mesmo que a principio ndo se tenha consaiéisso durante a leitura.
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IV. Escrita romaiji

Por tratar-se de uma publicacdo de origem japoretsaducéo e adaptacao para
0 portugués encontram termos sem par na linguagqu@s$a, ou seja, sem possibilidade
de traducdo. Algumas vezes € necessario mantdaaga&m sua lingua materna para
manter a imerséo do leitor.

A escrita romaji nada mais € do que a transcrigélingua japonesa escrita para
o alfabeto ocidental. Dessa forma torna-se possérebs ideogramas japoneses de
acordo com o alfabeto ocidental.

Explica Oka (2005, p. 90) que,

naturalmente sempre aparecem nomes e termos j@somes ndo sao
traduziveis, havendo necessidade de se fazer amsliteracdo (ou
‘romanizacdo’), das palavras japonesas. Ou semjbatituicdo das
letras japonesas por letras latinas. Existem dadsersas de
transliteracdo: o japonés e o Hepburne. Nao é coremo sistema
japonés fora do Japdo. O sistema Hepburne, povesjaé 0 mais
utilizado e comum em quase todo o mundo.

Embora Oka ressalte o uso do sistema Hepburne,eNaganotas da tradugao
do livro Trajetéria em noite escura (2011), sakeat ndo adequacdo completa do

sistema em funcdo da dificuldade da aproximacadodaética do Hepburn a do

portugués.
Veremos a seguir alguns exemplos encontrados de$so de romanizagdo nos

mangas publicados no Brasil.

Figura 43 - Trecho do vol. 56 do mandéegima de Ken Akamatsu

Fonte: Negima! Magister Negi Magi, Vol. 56. EditafC.
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No trecho acima, a personagem em cena usa dunatiala o termo riaja”,
causando estranheza nas personagens que dividemeloms préximas cenas.
Posteriormente, outra personagem explica a origeremnino, sendo este uma giria da
internet comum aos internautas japonesdajl € uma abreviacdo deeal jljitsu’
(realizada na vida real), referindo-se a uma pegdeaamente satisfeita com a
realidade.

N&o ha no portugués brasileiro um termo equivalg@ate aquele usado pela
personagem, havendo, portanto, uma romanizacao etonm Esse habito editorial
tornou-se necessario sendo encontrado praticareentedas as edi¢des publicadas no

Brasil.

V. Notas de rodapé

Um recurso grafico frequentemente utilizado nasc@ti brasileiras dos
quadrinhos japoneses € a nota de rodapé. Nela eswitds traducbes de termos,
contextualizacbes da trama, quando esta trataemeeatos especificos da historia ou
cultura japonesa. Este recurso ndo € exclusivo masgas publicados no Brasil,
aparecendo com frequéncia nos quadrinhos de ornget®-americana.

Bem como as onomatopeias que fazem parte da artenatma, muitos
elementos da construcdo pictérica sdo ideogranpmméses, e da mesma forma seu

apagamento e traducao prejudicariam o resultaad fin
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Figura 44 - Cena do mang&aruto Figura 45 - Passagem de Afro Samurai

CRIME HEDIONDO. PROCURADO VIVO OU MORTO.

Fonte:Afro Samurajde Takashi Okasaki, vol. 1, p.
45,

Fonte:Naruto, de Masashi Kishimoto, vol.
31, p. 115,

Nas imagens acima podemos ver dois exemplos de dotaditor. Na primeira
imagem, retirada do volume 31 do mamNgruto, de Masashi Kishimoto, podemos ver
um selo mistico usado por praticantes de magia aaepresentacdo de ideogramas
japoneses. Na nota disponibilizada pelo editor pu$e ver que os ideogramas
representam a palavra contencdo. Na segunda imagemacda do mangAfro Samurai
de Takashi Okasaki, podemos ver um “papel vermetiigdi nota do editor indica ser
uma carta de recompensa. Ambos os mangas forarcguds no Brasil pela editora
Panini.

A nota do editor ou de rodapé torna-se de sumaripma para a consolidacao
do manga no Brasil, uma vez que rompe, de certaafoa barreira cultural existente
entre os dois paises, facilitando a compreensgoadsagens desconhecidas ao leitor

brasileiro.
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VI. Glossario

Talvez o item mais importante desta lista de peddides dos mangas
publicados no Brasil seja o glossario. No inicie gablicacbes no ano de 2000, os
mangas nao recebiam o glossario, limitando-se nomoéa editar notas de rodapé com
algumas compreensdes mais sucintas, ainda quawidegajuda.

Foi com a editora Panini que o glosséario foi intdido aos mangas. Um
namero maior de paginas em suas edi¢cdes pernmiitimoalucdo de um glossario ao fim
de cada volume, inicialmente mais simples, sendbuédlas melhorias ao longo dos
anos de publicacéo.

Abaixo veremos alguns exemplos de glossarios eramo® nos mangas

publicados atualmente no Brasil.

Figura 46 - Passagem do mangéeach

Figura 47 - Trecho do Glossario eBleach

SOUL SOCIETY: Do inglés, “sociedade da alma”.

SUIKAWARI: Do japonés, “estourar melancia’.
Brincadeira tipica de praia entre os
japoneses, que consiste em uma pessoa
vendada tentar estourar uma melancia
colocada no chao usando um porrete.

Fonte: Bleach, de Tite Kubo, Vol. 29, p. 202.

Fonte:Bleach de Tite Kubo, Vol. 29, p. 194.

A primeira imagem foi retirada dos extras do volubd®do mang®leachde
Tite Kubg também publicado no Brasil pela editora Panina &tna, uma das
personagens sugere uma brincadeira conhecida &o damaSuikawari Para saber do
que se trata tal brincadeira, basta olhar no finedigdo para encontrar um glossario
contendo a traducdo dos termos encontrados no mAngggunda imagem ilustra um
trecho do glossario onde consta a traducdo do temontrado na primeira imagem.
EsTe glossario é fornecido pela editora brasilsieado, portanto, integrante apenas da

edicdo nacional. Nem todos os mangas publicadd®ramil possuem um glossario — a
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editora Panini fornece glossarios em todos ao nzngmas as notas de rodapé sao
constantes em todas as publicagdes.

Figura 48 - Cena do mangBem-vindo a N.H.K.

FIQUEI
PRECCUPADA
E PERGUNTEI
ONDE ELE ESTAVA.

TA AQUI O

103

Fonte: Bem-vindo &.H.K, vol. 7, p. 103.

Figura 49 - Glossario encontrado ao fim da edicdo nacion&eta-vindo a N.H.K.

 Game Center:
_‘de‘entretenimento_com.video
fliperamas, etc. Diferenfe de “cassi

.>)

SRR

Fonte:Bem-vindo a N.H.Kvol. 7, p. 198.

A cena acima esta contida no volume 7 do maBegd-vindo a N.H.K.de
autoria de Tatsuhiko Takimoto (Roteiro) e Kenji @igArte). Funcionando da mesma
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maneira que a passagem anterior, os trechos cjomd ndo recebem traducdo ou
contextualizag@o imediata podem ser encontradfismado volume no glossario.

No caso da passagem acima, a personagem citaro bkabukichd, ndo ha
necessidade de traducédo uma vez que se trata dems) todavia, ao direcionar-se ao
fim do volume, encontramos o glossario com os pais termos encontrados no
mesmo. Com isso, recebemos a informacgéo complengmigue o bairroKabukichd
trata-se na verdade de um centro de entretenineedieerséo localizado no bairro de
Shinjuky em Toquio, e que também € conhecido como “cesdroercial que nunca

dorme”.

VII. Pagina final

Outra diferenca da versao nacional dos mangas BEmacea sua contraparte
japonesa € a ultima pégina da publicagdo brasilBioa ser um produto cuja leitura
inicia-se onde geralmente no ocidente costuma $en,a manga publicado no Brasil
recebe em sua ultima pagina (primeira se adotamnteitura ocidental) um aviso
dizendo ao leitor que ali ndo é o inicio da obrasno fim. Podemos observar um

exemplo de pagina final de mangéa publicado no Baastguir:
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Figura 50 - Pagina final do vol. 02 da segunda edicéo do d&agurai X agora intituladdrouroni
Kenshin publicado pela editora JBC

PAHE' | I Cam leitor,
EEE

_ Chegamos a segunda edicdo de Rurou-

| V ni Kenshin. Espero que tenham gostado da
I nce eSta primeira. Vocé ji deve ter reparado que,
Bﬂmegandﬂ a IEI‘ como tivemos um pouco mais de pégiln%m
disponiveis desta vez, conseguimos incluir

oseu manga pe'“ a Palayra do Autor dos dois primeiros vo-

lumes japoneses. Tentaremos colocar esses
textos sempre que possivel.

Uma coisa importante a se explicar é
que nem sempre podemos fazer secdo de
cartas ou colocar textos explicativos adicio-
nais, porque dependemos de aprovacao dos
Jjaponeses, mas faremos isso sempre que der.

Gostarfamos muito de saber o que estdo
achando deste e de outros mangds, entao
escrevam para mangas@editorajbc.com.br-
e nos contem tudo. Até 0 més que vem.

Cassius Medauar — Editor Andaritho

Fonte: Acervo pessoal

Assim sendo, o leitor desavisado percebe que estégando a leitura pelo lado
errado antes que inicie uma leitura errbnea e comgta a experiéncia da leitura.

Dessa maneira, os sete itens (formato original,maopeias, traducdo e
adaptacao, escrita romaji, notas de rodapé, glossarpagina final) descritos nesse
capitulo exprimem a condicao dial6gica do mangéemiido de aproximar as culturas,
construindo uma pequena, porém eficiente pontee evdr dois mundos, fornecendo

informacgdes e contextualizagbes capazes de nagptdar em uma viagem atemporal
até a terra do sol nascente.
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7. DA CONSTITUICAO DIALOGICA DO MANGA E O
VISLUMBRE DO MERCADO EDITORIAL JAPONES VISTO
NA OBRA BAKUMAN

7.1. A obra

O manga intitulad®akumanfoi publicado no Japao pela primeira vez em 11 de
setembro de 2008, tendo como autoresnasgakasTsugumi Ohba e Takeshi Obata
responsaveis pelo roteiro e ilustracao respectinéne

A obra em questéo foi escolhida devido ao fato e rearrativa tratar de um
tema peculiar, mesmo pertencendo ao tshmnen ou seja, conteudo direcionado a
adolescentes do sexo masculino, seu enredo gitaram de dois amigos que buscam
atingir o sucesso publicando uma obra de manga.

No Brasil, sua publicacéo iniciou-se em julho ddR0publicado pela editora
JBC. Curiosamente seu roteiro diferencia-se dosdesrmais populares no Brasil. No
Japado, como foi visto anteriormente, ha varios femab 0s quais um manga é
produzido, desde o tradicional manga de lutas pdodescentes até o mais especifico
manga para trabalhadores de escritério. Com relagidema, a obrd&akuman
funciona, de certa maneira, como uma metalinguag@ers, trata acerca da criagao de
um manga.

No trama, dois adolescentes, Moritaka Mashiro décAKakagi, sonham em se
tornaremmangakasou seja, autores de manga. Um possui uma graiikiia@ para o
desenho, enquanto o outro tem facilidade e donmiaiescrita literaria. Os dois amigos
entdo se unem para criar um manga de sucessoranmizemo autores de manga.

Baseado nessa trama inicial, 0 manga tratard detiwas relacionadas a
confeccdo de um manga, bem como todos os bastiderama grande editora grafica
japonesa, e a partir desta exposicao da buroadadmanga que encontramos toda uma
constituicdo dialdgica do quadrinho japonés.
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7.2. Da dialogia

A constituicdo de uma maneira dialégica de landlansoao mundo € uma das
principais contribuicbes de Bakhtin. Tudo aconteaerelacdo. Pensar o signo como
sendo ideologico por exceléncia nos permite enaordrenas de disputas de poder,
aonde o vencedor surge na palavra para nos infohmeaarquias, posicionamentos

sociais, valoragdes e pontos de vista.

Na esfera do signo verbal, do discurso externdegiém, o dialogismo
se manifesta como inevitavel encontro e interag&opdlavras como
intriga os proprios dizeres e os do outro. As palsestdo habitadas
da intencdo do outro, da sua significacdo. Nas esgfes, sejam
verbais, sejam ndo verbais da visdo realista dpocgrotesco —
liberado das separagOes ilusorias, das diferenchgerarquias do
papel, da identidade, da pertenca — o dialogo sefesta como uma
ligacdo intercorporal indissolavel que religa, sesplucdo de
continuidade, todas as espécies vivas entre elesmeo universo

inteiro. (PONZIO, 2010a, pag. 47).

Todo enunciado concreto, para Bakhtin, € dialégido. refletir sobre o
problema da pouca clareza dos estudos linguisiictesspeito da oracéo ser unidade da
lingua ou da comunicagéo, Bakhtin colocou em dafmio enunciado como Unica
possibilidade de real unidade concreta da comuldcaiiscursiva. A oracao seria
apenas uma unidade da lingua, destinado a ela @ gapunidade da comunicacao
somente quando esta funcionasse como enunciado.

Para Bakhtin, o discurso s6 pode existir de fatofarana de enunciagbes
concretas de determinados falantes, sujeitos dourdis. O discurso sempre esta
fundido em forma de enunciado pertencente a unrrdetado sujeito do discurso, e
fora dessa forma néo pode existir. (2003, p. 274).

Ao dizer que o enunciado pertence a um determirageito do discurso,
Bakhtin incorpora ao enunciado a relagdo com oatopo em que este esta inserido,
sendo ele possivel Unica e exclusivamente naquelmemio e naquela situacdo

especifica.

Por mais diferentes que sejam as enunciacdes @eloatume, pelo
contetdo, pela construcdo composicional, elas possicomo
unidades da comunicagcdo discursiva peculiaridadssuterais
comuns, e antes de tudo limites absolutamentesoe(BAKHTIN,

2003, p. 275).

92



As peculiaridades constitutivas do enunciado sdmidas pelo autor em trés
categorias:
» aalternancia dos sujeitos do discurso;
» aconclusibilidade especifica do enunciado;
* a relacdo do enunciado com o proprio falante (orawe com outros

participantes da comunicacao discursiva.

A alternéncia de sujeitos do discurso a qual sreeBakhtin tem relagcdo com o
fato de que todo e qualquer enunciado necessitande resposta, imediata ou néo,
sendo esta uma relacdo imediata com enunciado®slha corrente da comunicagao
discursiva.

Para Brait (2005, p. 94-95),

por um lado, o dialogismo diz respeito ao permanelidlogo, nem
sempre simétrico e harmonioso, existente entréfeedtes discursos
gue configuram uma comunidade, uma cultura, umaedade. E
nesse sentido que podemos interpretar o dialogtsmmm o elemento
gue instaura a constitutiva natureza interdiscardia linguagem. Por
outro lado, o dialogismo diz respeito as relactss sp estabelecem
entre 0 eu e 0 outro nos processos discursivosauirstos
historicamente pelos sujeitos, que, por sua veingauram e sao
instaurados por esses discursos.

Assim, complementa Figueiredo que,

a dialogia € o embate de valores ideoldgicos pteseam todo e
gualquer signo, a palavra é entendida por Bakhtinocum signo, e
por isso, dotada de ideologia. A palavra € umaaaram palco de
lutas em que se instala a voz do oufg@d11, p. 26).

Esse embate de valores € mostrado no mdgluman nas incontaveis
discussdes dos protagonistas com seu editor, ggaentemente tem a ultima palavra
no enredo da obra. No processo de criagdo do mangido a editora encontra
potencial em algum autor ou autores, estes recalzereditora um editor, que sera
responsavel por acompanhar cada passo dado petmesacom relacdo a obra. De
acordo com Gravett (2006, p. 20),

Os editores sdo muito atuantes, desde a propadé;aovas ideias até
os estagios finais das provas. Eles podem guiarraia de um autor
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do inicio a maturidade. Os editores geralmente asigurados dos
concursos que a maioria das revistas faz para lolsnovos talentos,
muitas vezes oferecendo aos vencedores grande®grém dinheiro

e contratos de publicagdo. Se um candidato defermbd um editor

vence 0 CONCUrso ou se mostra promissor, ele pad® bem ser

designado para aquele editor para o estagio dend#genento antes
da publicagdo. Para preparar uma nova série dessyceditor e
artista podem se encontrar semanalmente por asnampinicialmente
no escritério, mas depois em bares, cafés, looaipadquisa e no
estudio do artista, criando ideias para histériaglefinindo um

personagem de modo a torna-lo atraente para o maoero possivel
de leitores. Esse processo de interacdo e sirfiaai@ontinua na fase
de rascunhos do importante primeiro episodio da 2@ paginas, que
vai definir o tom e estilo da série.

Esse editor, experiente ou nado, sera responsavedlifas os caminhos pelos
guais os autores deverdo passar para gue suatiofaatos niveis de popularidade. Na
maioria das vezes o editor dialoga com os aut@es,outras, quando ha risco de

cancelamento a conversa recebe tons de imposicao.

Isso faz com que os editores sejam chamados iroeitz de
‘roteiristas’. E similar ao que acontece com asetas/ brasileiras. No
entanto, apesar dessa aparente falta de liberdddéva; esse
feedbackconstante ajuda a garantir a qualidade do trabelho

interesse dos leitore@OKA, 2005, p. 93).

Dentro da editora existe competicdo entre departeovede criacdo, entre o0s
editores destes departamentos e principalmente estnovos mangakasem todos os
mangakas com potencial conseguem publicar uma abramesmo aqueles que
conseguem nada garante que suas obras atingirddegraumeros de popularidade.
Para evitar que uma obra seja cancelada logo aopublicacdo, processos seletivos
(Figura 51) séo realizados com frequéncia pardlescquais obras serdo publicadas ou
canceladas. Com base na avaliacdo dos editoreescbehos numeros obtidos das
enquetes semanais.
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Figura 51 - Esquema estratégico de decisdo editorial
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Fonte:Bakumanvol. 4, p. 155
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Outro fator relacionado a constituicdo dialogica manga esta ligado as
enguetes de popularidade que o manga recebe. Mdate modo como é publicado no
Brasil més a més ou bimestralmente em alguns casodapdo o manga € lancado
semanalmente, na forma de pequenos capitulos.

No Japao os capitulos sdo publicados semanalmenteinea revista com
aproximadamente 400 paginas (Figura 52), semellzantea lista telefénica, contendo
por volta de 20 titulos, distribuidas por ordempdgularidade, impressa em papel de
qualidade baixa e cada capitulo impresso em untca war. A qualidade € baixa, pois
visa um preco mais acessivel.

S&o raras as pessoas que guardam estes grandeseyaskemanais, convém que
eles sejam colocados no lixo para que sejam reas|alando origem a novos volumes
semanais. As mais populares recebem ao fim do még am determinado niumero de
capitulos uma edicdo especial chamada tankohore éncttunido certo nimero de
capitulos em um titulo exclusivo, sem a necessidad#ividir espaco com outras obras.
Caso a vendagem da obra no formato tankohon obtdtdsaniveis, ela transforma-se
em animé, ou desenho animado, sendo esse o0 gramongxe uma obra pode atingir.

Assim sendo, toda a dinamica do processo de pghbicdos quadrinhos no
Japdo difere das outras formas de histérias emrighag. Novos titulos sdo lancados

em revistas junto de titulos de grande popularidadgue torna mais facil o acesso
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aquela nova obra, talvez 0 acesso e expectatineedga ndo fossem tao altos se a
mesma fosse lancada separadamente no mercado era titalos ja consolidados.

O que chega ao Brasil sdo esses tankohons.

Figura 52 - Revista semanal ou mensal contendo varios titldasm mesmo tema

Fonte: http://media.comicvine.com/uploads/4/475226258-shonen_jump_volumes_2.jpg

Caso uma determinada obra ndo atinja o grau delgrafade e vendagem

desejado, ela entra em alerta, correndo o risceedeancelada. De acordo com Oka
(2005, p. 93),

por melhor que seja a qualidade ou a originalidiadebra, isso perde
o significado se nao for bem-sucedida. A maior @rdisso sao as
regras de publicacdo da revista, chamadaguhp systemNesse

sistema, a revista faz pesquisas de opinido aroadero lancado, 0s
titulos de maior sucesso ganham bonificacbes eeomehor sao
sumariamente cortados para darem espaco a nobathtva. Portanto
a opinido dos leitores e dos editores sdo detent@aapara 0O
andamento da histéria. (Figura 53).
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Figura 53 - Pesquisa de popularidade de um manga
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As pesquisas sao feitas através de fichas disiabuias revistas mensais onde
leitores de varias faixas etarias escolhem os medhzapitulos daguela semana ou més.
Os numeros obtidos serdo fundamentais para asfGdecide manter ou ndo um
determinado titulo ou direcionar sua narrativa parea perspectiva diferenciada da
atual, ou ainda, direciona-la para outro publico.

Nesse sentido, 0 manga se constitui de forma samtellaos antigos folhetins.
Para Mendes e Silva (2001, p. 198),

como o romance-folhetim era publicado diariamenien rfluxo de
tempo real, com forte investimento no presentetraiaa poderiam
surgir personagens inesperados, digressoes, deswodas ao fio
condutor, resultando numa movimentacdo constantecda. Se um
personagem ndo estivesse agradando ao publicpoderia morrer
repentinamente ou desaparecer misteriosamentemeaesionando
desse modo as nogdes tradicionais de verossimdhang

Um manga que necessita de popularidade acabajtpaniédio do publico leitor
e ou editor, frequentemente sofrendo bruscas aftesano enredo, buscando satisfazer
os leitores e aumentar a vendagem.

Dessa maneira, 0 quadrinho japonés, em toda a eusitaicdo, desde sua

origem baseada em outras formas de arte e outreerage quadrinisticos vindos do
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estrangeiro, até a frequente voz do outro contrdbuipara sua constituicdo recebe um

caréter dialogico, sendo construido por diversdsoswque na relagdo geram algo novo.

8. DA QUESTAO DA PALAVRA OUTRA ESTRANGEIRA NA
CONSTITUICAO DO MANGA NO JAPAO.

Para Bakhtin a linguistica e a filologia estédo atéts para a palavra estrangeira
nao por acaso. Tal escolha refle o grande pap@ritis desempenhado no processo de
formacdo de todas as civilizacdes da histéria. €Esapel foi conferido a palavra
estrangeira em todas as esferas da criacdo ideaa@gsde a estrutura sociopolitica até
0 codigo de boas maneiras”. (BAKHTIN, 2006, pg.)102

Diferente da palavra estrangeira, a palavra nativesta como uma irma, como
uma roupa familiar. Para aquele que esta imersoet@cgomunidade linguistica, a
palavra nativa ndo apresenta mistério, ela funcioomo a atmosfera na qual
habitualmente se vive e se respira. Como quanddémaEamos com um prato atipico a
nossa culinaria, ao procurar saber o modo de mrepaingredientes entramos em
contato com aspectos de uma cultura diferente daancAo sabermos 0s principais
ingredientes podemos, por exemplo, entendermo®@r@fea da regido a qual aquela
receita pertence.

A palavra estrangeira foi, efetivamente, o veialdocivilizagéo, da
cultura, da religido, da organizacdo politica (osé&rios em relagéo
aos semitas babilénicos; os jaféticos em relacddatenos; Roma, o
cristianismo, em relagdo aos eslavos do leste). &sse grandioso
papel organizador da palavra estrangeira — palgue transporta
consigo forcas e estruturas estrangeiras e quemakywezes €
encontrada por um jovem povo conquistador no éeiwiinvadido de

uma cultura antiga e poderosa (cultura que, epsaviza, por assim
dizer, do seu tumulo, a consciéncia ideolégica emopnvasor) — fez

com que, na consciéncia historica dos povos, afakstrangeira se
fundisse com a ideia de poder, de forca, de salgtjdde verdade, e
obrigou a reflexdo linguistica a voltar-se de manprivilegiada para
seu estuddBAKHTIN, 2003, p. 102-103).

De acordo com a Proposta Curricular De Santa @ata1998) citada por
Santos (2009),

a linguagem é considerada o principal sistema diotbde todos os
grupos humanos, uma vez que caracteriza e maroenerh. Cumpre
assim papel essencial como constituidora da corgaié e
organizadora do pensamento, ou seja, de toda anwsial. E por
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meio da linguagem que os individuos interatuammasmo tempo em
gue internalizam os papéis sociais e conhecimequespossibilitam

seu desenvolvimento psicologico. Dependendo daegtm{horizonte

social amplo), da situacdo especifica de produgiorelacdo entre os
interlocutores, a linguagem € expressdo em mudtipignificacbes e
sentidos.

A palavra é uma arena ideoldgica onde constantenfertas sociais estdo em
conflito e através dela podemos perceber difereinteslogias, condigbes sociais e
hierarquias.

A palavra estrangeira carrega consigo a culturpal® que a fala e, sendo a
palavra “[...] uma espécie de ponte lancada enime @ros outros” (BAKHTIN, 1997, p.
115), é também através dela possivel entender loigofiée costumes distintos aos
NOSSO0S.

Buscaremos exemplificar a questdo da palavra g&ir@nmanifestando-se de
uma cultura para a outra. Observaremos essa ntagées primeiramente no manga
100% Morango(2010), publicado no Brasil pela editora Paninijsr@ecisamente no
que diz respeito a incorporacdo da data comemaratos dia dos namorados pela
cultura japonesa e posteriormente mostrando aiggoige termos de origem japonesa
no vocabulario brasileiro, através da relacdo cgnmangas e animes. Faremos antes
uma breve introdugéo a origem da data comemorativenundo e um texto sucinto
acerca da chegada do cristianismo no Japé&o, visamda contextualizagdo e

justificativas para a ideia em questéao.

8.1 A origem do dia dos namorados.

A data comemorativa teria surgido no império romariginada da festa antiga
de Lupercalia, um festival pastoril romano, celdbre@m XV Kalendas Martias que
corresponde hoje ao dia 15 de Fevereiro.

Como um dos costumes do povo, no inicio do festilealLupercalia, eram
escritos em pedacos de papéis e colocados em drascamomes de jovens mocgas
romanas. Os jovens rapazes escolheriam um do®$raggo nome dentro pertenceria a
moca que o0 acompanharia durante aquele ano.

O cristianismo ja havia chegado a Roma, e como ensalis costumes, 0
casamento. Por decreto do entdo imperador Claddiuss soldados romanos néao
deveriam se casar, pois se julgava que como hooasasios os soldados deixariam de
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lutar em guerras e ficariam com suas familias. Mate (Valentine ou Valetinus), um
padre em Roma, foi contra o decreto, realizandansastos secretamente, contudo foi
descoberto, preso e condenado a morte no dia fevedeeiro. Apés sua morte, o padre
foi considerado santo, dando origem a S&o Valentim.

Um segundo Valentim, esse Bispo, foi preso por ajudiguns cristaos.
Enquanto estava preso, apaixonou-se pela filha degarcereiro. Seu amor por ela e
sua grande fé atuaram num milagre, curando a gneeica. Antes ser morto (acredita-
se que tenha sido decapitado em 14 de Fevereiemd®69 D.C.), enviou-lhe uma
mensagem de despedida assinada: "De seu Valentim"”.

No ano 496, o entdo Papa Celasius oficializou o Idiade Fevereiro em
homenagem a memdria de Sao Valentim (ndo se sabertmoqual dos dois, ou se 0s
dois).

O festival de Lupercalia era comemorado em 15 deréero. Com o passar dos
anos, o Valentine's Day e o festival de "Lupercalia" foram unidos em umico

feriado para comemorar o amor e afeigao.

8.2 A chegada do cristianismo no Japéao

O Japéo é tradicionalmente um pais cujas comursdeglgjiosas baseiam-se no
Budismo e Xintoismo. O cristianismo teria sido iaz ao Japdo pelas primeiras
caravelas portuguesas no ano de 1542. Comercianessiitas portugueses aportaram

na llha de Kyushu trazendo armas de fogo e a @eligiista.

O Shogum (sho = comandante, general, + gun= exército, §opa
militar) o senhor feudal japonés, deu as boas-ginga comércio
exterior e aceitou 0s missionarios catolicos, femd apenas pelas
armas. Diante das demonstracdo do fogo das armagiadas a
polvora, eles concluiram quedai-shd (a katanae awakizash)j, o
conjunto de espadas longa e curta dos samuraisjsgva da
companhia de uma arma de longo alca(€RUZUE, 2008).

Liderados por Sédo Francisco Xavier, os jesuitagjaian a converter e batizar
muitos nativos, incluindo tanto camponeses quaeisgas proximas ao Shogun. O
romaji, uma mistura do latim com a escrita japoneésdaa surgido quando Xavier
orientou seus companheiros a aprender o Kanji b@ilfa escrito japonés).
Indiretamente, o shogunato permitia a introducdoude nova religido em seus

dominios visando a quebrar da for¢ca dos mongestasde do shintd.
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Por volta do fim do século XVI, o shogunato passowsuspeitar de que 0s
comerciantes e jesuitas eram na verdade infiltrdddaticas de conquista das poténcias
ocidentais, o que levou em 1587, o Shogum Toyotdiakeyoshi a proclamar um edito
expulsando os missionarios cristaos da llha de Kyus

Com a abertura dos portos japoneses em 1853 etaunasio Meiji em 1871 a
liberdade religiosa foi introduzida definitivamemta constituicdo. Contudo a religido
nao se popularizou no Japéo, sendo, segundo C(R@08), apenas cerca de 1,5% da
populacdo adeptos ao cristianismo.

Para Costa (1998, p. 24),

o cristianismo foi seguramente um dos fatores edintes deste
processo historico inovador; o seu carater unilistaaajudava a
legitimar as atividades politico-diplomaticas exganistas, e o0s
proprios eclesiasticos acabaram por ganhar interess aproveitar
aquela oportunidade que Ihes surgia e que Ihesteeapalharem-se
pelo mundo.

Com a chegada da palavra outra, introduziu-se tamb®a cultura outra a cultura
nativa e com ela, a religido ocidental. Com a r&igcristd, novos signos foram
introduzidos a cultura japonesa, bem como os santos

Uma possibilidade da introducdo de uma data comegiaar cristd em uma
comunidade onde aproximadamente 98,5% da popuEg@simpatizantes de outras
crencas pode ser explicada pela palavra outraduntida séculos antes em um momento
onde pouco se conhecia do ocidente pelo Japéao.

Outra possibilidade seria fruto da globalizacd® eabitalismo, a ocidentalizac&o do
Japao, que buscando se parecer mais como paisesnsdastados Unidos, introduzem
hébitos e costumes desses povos em sua cultusg\aigoutra.

Todavia, um signo em outro cronotopo, em outro ednt pode mudar, torna-se

outro signo.
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8.3 O “Valentine’s day no Japao visto nos mangas

Figura 54 - Dia dos namorados

O dia dos namorados no Brasil € comemorado no2ii@eljunho de todo ano.
Esse mesmo evento é comemorado no Japao no dafédateiro e recebe o nome de
Valentine’s day(Figura 54), como em alguns paises do ocidentsmaGmmanga recebe
traducéo para o portugués, no baldo esta grafadatd namorados”.

Mesmo sendo uma data importada de paises ocidesggaspela introducéo do
cristianismo ou pelo capitalismo globalizado, npata essa data diferenciou-se em
alguns aspectos dos demais paises ocidentais.

Comemorado no dia 14 de fevereiro, Yilalentine’s day apenas as meninas
entregam presentes, geralmente chocolates. O daapehas as mulheres presentearem
os homens pode estar ligado a cultura japonesanierite paternal. As meninas
entregam chocolates a todos 0s seus amigos owngeetes - € comum as meninas
entregarem chocolates para os colegas como sirahiade. Outra curiosidade é que
o valor do chocolate ou a forma como foi feita (ahgs preferem confeccionar o
chocolate ao compra-lo pronto) pode significar maia menor interesse no rapaz
(Figuras 55 e 56).
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Figura 55 - Chocolate barato

W

SE %mlsns
ESTAD DESSE
JEITO, 1STO
SIGNFICA
QUE EU EST;
NO MESMO NIVEL
QUE AGUELES
CARAS DOS
CLUBES

GQUE TIPO
DE CHOCOLATE
VOCE ME DEU,

SATSUKI

Fonte:100% Morangovol. 11 p. 95

Figura 56 - Chocolate caro
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Apés algum tempo, foi introduzida na cultura jagmeuma nova data
comemorativa relacionada com\@lentine’s day conhecida como White day, um
feriado que foi criado por um esfor¢co de marketiogrdenado no Japao.

O White Day é celebrado no Japéo, Coréia e Taiwari£€ de marco (Figura

57), exatamente um més depoisuidentine’s day.
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Figura 57 — Dia 14 de margo
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Fonte:100% Morangovol. 12 p. 19

O feriado surgiu em 1978, quando um fabricante deshmallows comecou a
espalhar a ideia de que os homens deveriam retr@dsuimulheres que |hes deram
presentes n¥alentine’s daycom marshmallows. O dia foi chamado originalmetde

dia dos marshmallows, e mais tarde mudado paraeviday (Figura 58).

Figura 58 - O White day

~& 7Y/
Fonte:100% Morangovol. 12 p. 32

Os mangas publicados no Brasil recebem de seusrexjitcomo visto em
capitulo anterior, glosséarios nas paginas finaisatka edicdo contendo as expressoes,

palavras ou acontecimentos e seus significadosands manter a imersao alguns
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termos mantém suas grafias (romanizadas) originacebendo posteriormente uma
traducdo ou explicagéo, no glossario uma em unwdetodapé.

No volume 12 da edicdo nacional do mai§@% Morango encontra-se uma
nota sobre &Vhite day

* White day: o dia dos namorados (ou o Dia de Sad@M™ah) é comemorado no
dia 14 de fevereiro em boa parte do mundo. No Japéotou-se o habito das
garotas entregarem chocolates aos amigos e namerado dia 14 de marcgo
conhecido como White Day, os rapazes retribuemepteando as garotas.

Da mesma forma, quanto maior for o valor ou o frabdedicado ao presente,
maior € a atracdo sentida pelo rapaz. E muito coreagontrar nos mangas de
tematicas Shoujo (mangés destinados ao publiccesaiite feminino) mencdes ao
Valentine’s day Outros titulos publicados no Brasil conNegima Sakura Card
Captorse Love Hina(todos publicados pela editora JBC) também fazemcgdo a essa

data, assim como no ja citaBakuman(Figura 59).

Figura 59 - Dia dos namorados eBakuman
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Fonte:Bakumarvol. 02 p. 130
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Garcia (2010, p. 34) explica que este costume dprdaentes recebe no Japéo o
nome degiri, que ele traduz como sendo algo como “dever Sp@abbrigacdo de
retribuir os que te ajudaram em algum momento da,\8stando esta relagéo presente
nas relacdes mestre-aluno, homem-mulher, amigoéidaamegaocios.

O pesquisador ainda explica a origem do conceitnoceendo muito antigo e
que ganhou for¢a no periodo feudal, quando a ckaseirai era mais influente. Um
conceito que ajuda a manter a harmonia e certa paziedade. Este conceito sobrevive
na sociedade japonesa. “E muito forte a tradicadatigresentes em ocasifes especiais
e, se vocé ganha algo, é educado dar algo deigakbdr” (ibid.).

Assim, explicamos o0 conceito da palavra outra nastitoicdo dialdgica do
quadrinho japonés, uma vez que habitos e costuuhdadas de outras regides do
globo, de culturas distintas entram em choque copulara nipbnica, através da
palavra estrangeira, criando consigo novos corggjte nao Sado apenas a soma de
ambos, mas a criacdo de algo novo, algo diferafde, dialégico, que reflete e refrata
na obra estética, ou seja, no quadrinho japonés.

Esse mesmo movimento pode ser observado ao introdunanga e outros
objetos culturais no Brasil. Sua presenca em deiwihacional possibilita, por exemplo,

a apropriacdo pelos brasileiros de termos cataku que no Japdo é usado para
designar um grupo de pessoas aficionadas a algmato de se isolar do resto do
mundo, algo proximo a uma patologia, enquanto rasiBro termo em questdo foi

adotado para representar um grupo de fas de animénga que se encontram para
discutir e conversar sobre temas relacionados,wsnentendéncia visual propria.

Buscaremos a seguir esclarecer alguns pontos ateiqae é a cultura popular e
pop japonesa e em seguida, dissertaremos sobrasaagens encontradas no mangas

que fazem referéncia a estas culturas.
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9. DO MANGA, UMA ENCICLOPEDIA DE TRAS PARA FRENTE:
ANALISES DOS MANGA PUBLICADOS NO BRASIL.

9.1. Quadrinhos e cultura pop japonesa.

9.1.1 O que é cultura popular e pop japonesa?

“Diz a lenda que o Japéo nasceu do amor entre divaglades: Izanagi e
lzanami, que tiveram uma filha, Amaterasu. E dela descende toda a dinastia de
imperadores japoneses”. (GARCIA, 2010, p. 12).

Uma série de fatores e eventos ao longo da exiat& povo japonés foi
responsavel por forjar o que conhecemos como eulf@ponesa, desde a posicao
geografica em que o Japao esta localizado, maisspreente um arquipélago, a grande
influéncia da China, cuja escrita serviu de base @ caracterizacdo da escrita
japonesa, 0 protecionismo extremo, processo pedb gupais se isolou do resto do
mundo por mais de dois séculos, entre outros.

Mas o que é cultura pop? Esta pergunta intituladastopicos do livrdapop: o
poder da cultura pop japones@007), escrito por Cristine A. Sato. Diferentesdo
tradicionais clichés que nos vém a mente, como sas)gueixas em quimonos, sushi e
Monte Fuji, a realidade do Jap&o nos mostra unalaea distinta, ¢idades modernas,
multidées de homens e mulheres em ternos e tailiedio ao trabalho, gigantescos teldes de
cristal liquido anunciado carros, cartbes de apéditos Ultimos lancamentos em tecnologia
pessoal, como celulares com internet, camera tegh#P3”. (SATO, 2007, p. 11).

Tradicionais e ocidentais, antigas e modernas; pdalale hoje parece estar
fortemente ligado ao contraste. “A coexisténcia elementos que parecem ser
contraditorios” (SATO, 2007, p. 11).

O que antes parecia ser distante as populacdes aildente, quase
incompreensivel, hoje parece estar se tornandovemais parte do nosso cotidiano.
Todavia, 0s primeiros contatos que a maioria doamgeiros teve com o ocidente deu-
se de maneira inusitada segundo Sato (2007), atrdaéimportacdo dos produtos

fabricados pelas industrias japonesas logo apits dd Segunda Grande Guerra.

No inicio, foram brinquedos de lata e radios tretoses. Nas décadas
seguintes foram aparelhos eletrbnicos de imagesmeesautomoveis.
Através dos embaixadores universais do moderno englubalizado
— produtos industrializados — comecamos a introdazdapdo em
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nosso cotidiano, mal nos dando conta do procéSshTO, 2007, p.
11).

O termo “cultura pop”, de criagcéo recente, difezezaracteristicamente de outro
termo semelhante, “cultura popular” ou folclorerdP&ato (2011), folclore é uma
expressdo que vem do inglés, unidao das paldweikgpovo) elore (conhecimento),
sendo o conjunto das tradi¢des, lendas ou crengasssas por meio de proveérbios,
contos, cancdes ou festas populares, cujo conhetnterna-se de cunho universal
para um determinado povo e € transmitido de gerapée geracao, principalmente —
mas ndo apenas — pela pratica e pela narrativa oral

Ja a palavra “pop”, para Luyten (2005), € possieel® um dos termos mais
bem sucedidos, criado nos Estados Unidos duranteléaadas 60 e 70, ficou
relacionado especialmente a musica ouvida pel@ngpvgpop musicestando a cultura
pop mais relacionada a utilizacdo da midia na cgaf® e disseminacdo dos novos
contos, sendo este um fendmeno ligado a indugagio.

“Outra clara diferenca entre o folclore e a cultpogp é o carater atemporal do
folclore e o carater de modismo, por mais duradoum possa parecer, do pop — tanto
que a expressao “pop” identifica quase sempre efieaéncia de época”. (SATO, 2007,
p. 11).

Nesse sentido, o folclore seria resultado de otpas‘rompem as fronteiras de
seu tempo, vivem nos séculos, ou seja, na grangeotelidade” (BAKHTIN, 1997, P.
365), sendo o pop, algo relacionado a um cronotgmecifico, de espaco temporal
relativamente mais curto.

A cultura pop japonesa comec¢ou a ganhar forma segpérra, quando o Japao
presenciou de forma apatica ocupagdo norte-amaericin seu territorio. Naquele
momento, tudo o que o os militares e 0 povo japEmesboliram por considerar
simbolos do inimigo, passou a invadir o territgaponés.

Para Gravett,

depois da Segunda Guerra Mundial, o Japao foi idawliv nas regras
do capitalismo americano de forma tdo eficiente gue muitos

aspectos os conquistados superaram 0s conquistatitaiss uma vez
a mentalidade insular dos japoneses provou sez aabsorver um
conceito estrangeiro, adapta-lo, desenvolvé-lontéoeexporta-lo de
volta para o mundq2006, p. 14).
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ApoOs a derrota do Japao, decorreu-se um periodermb®acdo e reconstrucao
ndo s6 do pais como também na educacdo e compottagdws japoneses, e foi neste
cenario de renovagado que emergiu a cultura pomégao Foi um periodo especial para
as producdes japonesas ligadas ao entretenimeet@mpiciaram o0 surgimento de
icones da cultura pop, como monstro Godzilla nosemas. Todavia, foi nesse
momento também que 0 povo japonés se encantou ¢dmerican way of life o qual

tiveram contato por meio do cinema hollywoodiano.

Os japoneses abracaram entusiasticamente a ndusactibnsumista
embora ndo dispusessem das coisas fantasticasaguaaes filmes de

Hollywood, e importar tais itens tornava o prequafiinviavel para

quase toda a populacdo. Em funcdo das propriasic@asdlocais

(casas pequenas, estilos de vida espartanos degarefa cultura

local e o nivel salarial do cidaddo médio), & medich que a industria
japonesa se recuperava, o desenvolvimento de pddiaptados as
condicbes japonesas aumentou, gerando produtosiaesa classe
média local (SATO, 2007, p. 16).

A miniaturizacdo das tecnologias agradou ao pubjajmonés que afetou
positivamente a economia nacional, e consequenteraecultura pop japonesa, sendo
este um fendmeno ligado a industrializacdo. Ainds cinemas surgiram os filmes de
espada, ou de samurais, que rapidamente se torpafartares entre o publico.

Na musica, estilos formados por baladas ocideatddiz com arranjos japoneses
tomava conta das radios. Influenciados por Elviesley, desponta tambémrack n’
roll no Japao, e na televisdo, adaptacbes animadamaogas criados por Osamu
Tezuka inauguravam a inddstria @aimételevisivo.

Grandes eventos como as Olimpiadas de Toquio esh H@&tram ao mundo
um novo Japao, reconstruido, pacifico e voltada pduturo e progresso, bem como a
Expo World Japarrealizada em 1970 que retratou ao mundo um daSesaqais
industrializadas do planeta. Tais eventos movinmanita economicamente e
culturalmente o territério japonés, possibilitargtandes investimentos e a entrada de
costumes exteriores.

A década de 70 marcou um periodo de recessao emanom Japdo devido a
diversos fatores como a desvalorizacdo do dolacrsa do petréleo em 1973, sendo
este um dos momentos de maior panico e, de acomoSato (2007, p. 19), “tendo
usinas termoelétricas a base de petroleo como ipeindonte de producdo de

eletricidade, e com estoques cuja duracao eraladkcem poucos dias, 0 pais teve que
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fazer esforcos radicais de economia de energiagdeparam o Japao no escuro e quase
paralisaram atividades essenciais”.

Os anos 70 tiverem reflexos extremos na cultura, p#p um lado obras
conservadoras que inspiravam seguranca, de ouiras @om propdésitos de quebrar
regras e causar inquietacdo. Nos mangas, faziapssudemas para meninos Ccujos
tracos mostravam-se bastante expressivos com tamaijressivas.

Chama atengdo um evento ocorrido neste periodaeeerta forma mostra o

impacto do manga sob seus fas. Conta Gravett que

o clima era de tristeza naquele dia de marco dé,fiando centenas
de pessoas se reuniram nos escritérios da gigasepdblicacbes
Kodansha, em Téquio. O criador de manga TetsuybaChiinca vai
esquecer esse dia, “As ruas estavam lotadas. Taglgdes leitores
estavam la, mesmo sendo um dia de semana. As peBag@am
abandonado o trabalho, executivos, estudantes. sTaskiavam
vestidos de preto, eles usavam bracadeiras negiféasenegras,
muitos haviam trazidos flores e incenso”. O prop@ibiba quase
deixou de comparecer ao extraordinario evento. feimoso poeta do
Japéo, Shuji Terayama, havia solicitado um funenals a principio
eu achei que ele estava brincado. Eu ndo acreqligeiria acontecer,
mas aconteceu. Naquela época eu estava trabalimamito, entdo,
guando me disseram que eu deveria ir, eu pensad, ‘tddo o que eu
quero é dormir! . Mas fiz uma forcinha e deciderto, acho melhor
me vestir bem, usar colarinho e gravata’™. Chilia domparecer ao
funeral de um de seus personagens de mé2g@as6, p. 56).

Esta passagem resume o sentimento de boa partkittyes do manga da
época, e a forca que os quadrinhos possuem deftra éa cultura pop japonesa.

ApoOs a estabilizacdo do mercado petrolifero, o dapmseguiu colocar sua
economia de volta nos trilhos, e a eficiéncia imdalspassou a ser principal meta do
pais. A partir dai, a indastria japonesa procuemluzir a zero os desperdicios e evitar
gastos desnecessarios, criando politicas indisstganokanbane Just-in-time

Na década de 80 uma nova geracéo de japonesesgafdgar do estilo de vida
que seus pais trabalharam arduamente para comquidajaponeses dessa geracao
possuiam altos salarios e com isso conquistarambem estar pessoal até entdo
imaginarios. Cresceu 0 numero de turistas japonesesiagens para o ocidente e a
procura pelo que havia de mais novo “la fora”. Staeperiodo de estabilidade que
surgem as principais tribos urbanas japonesageais até hoje e difundidas mundo
afora, como otakus conhecedores fanaticos de um determinado assbastante

conhecidos atualmente no Brasil.
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Durante a década de 90, cresceu o interesse estamg® Japdo. Pessoas de
todo o mundo procuravam n&o mais as técnicas ashmaitivas, artes marciais ou
aspectos da elite cultural japonesa, mas sim tgbitidianos, procurando na cultura
japonesa, de acordo com Sato (2007, p. 22), “uteanativa a onipresenca por muitos
considerada sufocante, damerican way’'que hoje domina quase todas as atividades
humanas no globo”. Na América Latina e Europags§aponesas em animagcao como
Dragon Balle Cavaleiros do Zodiactornaram-se fenbmenos de popularidade.

Este e outros eventos foram responsaveis pelonseingo e consolidacdo da
cultura pop japonesa, que hoje, ao tornar-se unpdosipais produtos de exportacao
do pais arrecada, segundo Sato (2007, p. 24), ckrch3 bilhdes de ddélares com
produtos como quadrinhos, desenhos animados e géaiaes.

Assim sendo, a cultura popular e pop japonesa @seamnos encontrar nos
mangas publicados no Brasil, sdo os fatos, costwme&bitos, estilos e arquiteturas

produzidos e adquiridos ao longo da histéria argigecente da terra do sol nascente.

9.2. Aspectos acerca das tecnologias encontradas paginas dos
mangas.

Analisar 0s aspectos acerca das tecnologias eadastnas paginas dos mangas
mostrou-se pertinente uma vez que, ao trabalhdraddas perspectivas dos estudos em
ciéncia, tecnologia e sociedade, encontrar passagajas tematicas transcorrem
passagens relacionadas a CTS mostrou-se muitotpradu

Os mangas cujas historias tratam de temas relatisna tecnologia e ciéncia
como oKyoodai Robottamu robds gigantes, séo parte essencial na cydtyrgaponesa,
Sendo assim, analisaremos algumas passagens edesndém alguns titulos publicados
no Brasil que fazem referéncia a alguns conceigaglds de alguma forma a ciéncia e
tecnologia.

9.2. 1. Tecnologia fantastica x tecnologia real.

As narrativas escatologicas, para Linsingen (20f2zgem grande referéncia ao
uso da ciéncia e tecnologia, em como esta inflaeaalesenvolvimento do futuro da

humanidade e, desse modo, o futuro da naturezastnd de ambos é amplamente
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trabalhado em diversos mangas e animés e tem, iogiandas vezes, 0 Homem e sua
ganancia como a causa de sua prépria destruicao.

E nesse tipo de narrativa que encontramos a maide glas referéncias a
tecnologia. No mang&-1999 do grupo Clamp, publicado no Brasil pela editdB,
narra-se uma batalha entre pessoas destinadagla ddiaturo da humanidade, de um
lado aqueles que querem salvar o planeta apagaexistancia humana, e do outro 0s
que ainda acreditam que a humanidade tomara nawussrvisando a correcao de erros
passados.

A tematica relacionada a CTS no manga citado fgplamente discutida no
artigo de Linsingen (2007), portanto, nos limitaosnaqui a exemplificar um pouco da
tecnologia fantastica que permeia as paginas dadriginos japoneses.

As imagens (Figuras 60 e 61) mostram uma personagpaz de se conectar
fisicamente a um computador de poténcia inimaginé@e funciona como uma
entidade pensante. Essa conexao permite a personagacesso e controle ilimitado a

inUmeras tecnologias computadorizadas e usé-laa wontade.

Figura 60 - Tecnologias fantasticas Figura 61 - Conexao corporal com computador

) Sy A\ fiA

Fonte:X-1999 CLAMP, Vol. 02, p. 77 Fonte:X-1999 CLAMP, Vol. 02, p. 79

Em 1999 talvez ndo houvesse um computador com tamaoder de conexao,
mas hoje, 12 anos depois, sabemos que um aparsdke pdorte ndo so € possivel como
também € comum. Devido aos avancos da informdisggmas monitoram e controlam
praticamente sozinhos inUmeras outras redes de utadges e, conectar-se

fisicamente ao computador também ja é algo possivel
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Também discutido por Linsingen (2007), o mamgtropolisde 1949, criado
por Osamu Tesuka, publicado no Brasil pela editewPOP, trata de temas
relacionados ao futuro (o futuro imaginado pelooa@m 1949), onde autdmatos (no
caso do manga, robés humanoides), construidos fpailldar o trabalho dos seres
humanos, acabam substituindo os trabalhadores britds, realizando funcbes em
ambientes nocivos a salude humana (Figura 62), daamndrasticamente os niveis de

desemprego na sociedade, causando revoltas paptilare

Figura 62 - Rob0s operarios

TODO ROBO QUE FICA
AQUI FAZ TRABALHO
PESADO. COMO SAO

TODOS ROBOS, 0 GAS
VENENOSO NAO 05

AFETA.

Fonte:Metrépolis Osamu Tesuka, p. 74

Posteriormente a isso, 0s proprios robds, dotadosettimentos, acabam se
revoltando contra seus criadores devido aos matgstno ambiente de trabalho (Figura
63). Panorama semelhante € mostrado no masgé Boy,de 1952(Figura 64), do
mesmo autor. Nele, um cientista cria um prototiporobd capaz de sentir emocoes

tipicamente humanas.

14 0 desemprego e revoltas motivados pela automagéidatbricas na obra podem ser vistos também
como uma alusdo ao Ludismo, movimento contrarioegamizacao do trabalho trazido pela Revolugéo
Industrial.
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Figura 63 - Revolta das maquinas Figura 64 - Rob6 com sentimentos

f(' .-uj_(/’-(( lald j’“ff\
- B A B D

g )
/ 7 o

Fonte:Metrépolis Osamu Tesuka, p. 138 Fonte:Astro Boy Osamu Tesuka

O desemprego causado pelo avanco tecnolégico, rm¢er sido causado por
autématos humanoides como imaginou o autor, méstal@correu uma substituicdo da
mao de obra humana pela automatizada em fabrisagambém passou a ser utilizada
em rotinas de trabalhos desgastantes aos seresdsimam ambientes nocivos a salude
dos mesmos. Embora ainda ndo se tenham criado capéages de possuir sentimentos
humanos, suas especializacoes e formas estdo eadmais proximas da humana,
realizando atividades cada vez mais complexas.

Vimos anteriormente alguns exemplos de como a legi@ofantastica, mas com
base na realidade, é mostrada nos quadrinhos jsggnBiversos outros mangas que
tratam de temas fantasticos, ligados a tecnol@giegesentam semelhancas no que diz
respeito a apresentacdo de tecnologias. Em seg@icmos alguns aspectos de
tecnologias reais, ou seja, fabricadas e aplicadless homem, mostradas no cotidiano

dos cidadaos ou exemplificadas em situacdes fstici

9.2.2. Aspectos de tecnologias reais nos quadrinfjaponeses.

A obraGourmet de Jiro Taniguchi e Masayuki Qusumi, publicadzntéemente
no Brasil pela editora Conrad, chama a atencacs@orroteiro peculiar. O que seria
colocado em segundo plano em outro manga, aqubeetdestaque de primeiro plano
narrativo... a culinarialGourmet € uma viagem gastrondmica pelo Japdo. A cada

capitulo uma refeicéo diferente, e ao fim, um batejde conhecimento culinario.
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Na figura abaixo (figura 65) podemos ver o protagfancomprando um item

conhecido comdetbox.

Figura 65 - Jetbox

Fonte:Gourmet de Jiro Taniguchi e Masayuki Qusumi, pag. 63

* N. T.. JETEBOX € um recipiente com dispositivaiempdor usado para
esquentar marmitas. Sob o fundo do recipiente Havicgem e uma bolsa d’agua.
Quando se puxa o barbante que fica do lado de fkalsa d’agua estoura, colocando
a cal em contato com a 4gua e desencadeando ungdaoegue libera calor(trecho
retirado do glossario apresentado no préprio mafga)a-se, portanto, de um curioso
artefato tecnologico de uso culinario, neste caslizado para esquentar refeicoes.

Além de pequenas tecnologias utilizadas no cotidsotial, 0 manga também
nos permite entender a funcionalidade de algunssgsade tecnologia avancada.

O mangéHigh School Of The Deadle Daisuke Sato e Shouji Sato, publicado
no Brasil pela editora Panini, conta o drama degoapo de estudantes que se vé em
meio a uma invasao de mortos-vivos. Em um detedimaomento da trama, os paises
com grande arsenal bélico disparam, em um ato desgdero, misseis (Figura 66)
contendo ogivas nucleares nos paises de conflito.

A frota de defesa naval japonesa consegue desguirisseis antes de atingirem
a atmosfera, com excecdo de um, que acaba senel@epiiado tardiamente na
atmosfera (Figura 67) causando um efeito eletroétégm conhecido como P.E.M.
(Pulso Eletromagético) ou EMP, do inglékctromagnetic pulse
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Figura 66 - Missil nuclear Figura 67 - Explosao gerando pulso eletromagnético

Fonte: High School Of The Deaol. 04, p. 69

Fonte:High School Of The Deaol. 04, p.
66

Algumas personagens, conhecedoras de termos téamititares explicam aos

companheiros, e consequentemente ao leitor, disgphd de tais termos (Figura 68).

Figura 68 - Conceitos tecnolégicos nos mangas

Na sequéncia de imagens surgem os termos H.A.Naif)sRGama, Efeito
Compton, Estratosfera e P.E.M. Com a presenca ass&lio ao fim do volume do
manga, encontramos as seguintes definicbes paaaeauio.

H.A.N.E. — sigla de “High-Altitude Nuclear Explogip do inglés, “Exploséo
Nuclear em Grande Altitude”, relativo a explosdascleares ocorridas em grande
altitude e que geram efeito P.E.M. (ver termo nggsesario) em larga escala. A maior
altitude foi de 400 km na detonacdo da ogiva nuclearte-americana “Starfish-

Prime”, em 9 de julho de 1962. O P.E.M. geradotfm intenso, que muitos satélites
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foram danificados, além de causar danos elétrianstedos os tipos de componentes
eletrénicos na regido do Havai. Nos testes sowstida “Operagdo K”, de 1962
detonacdes a 300 km acima do nivel do mar geramanPLE.M. que conseguiu fritar
570 km de cabeamento telefénico e 1000 km de addbadta voltagem que estavam
enterrados.

Raios Gama — refere-se a radiacao ionizante poragé@b eletromagnética.

Efeito Compton- diminuigéo de energia (aumento de comprimentorda) de
um foton de raios-X ou de raio gama, quando elerage com a matéria, ou seja,
fétons carregados de energia eletromagnética podelpear elétrons e expulsa-los de
atomos com numeros atémicos baixos. No caso deboméa nuclear, os fotons de
intensa radiacdo gama produzida pela explosdo podmmancar uma grande
quantidade de elétrons dos atomos de oxigénioregé@hio existentes na atmosfera.
Esse fluxo de elétrons interage com o campo magnés Terra, criando uma corrente
elétrica alternada, que por sua vez induz um peteaimpo magnético. Finalmente, o
pulso eletromagnético resultante induz intensasrecdes elétricas em materiais
condutores espalhados por uma extensa area, queimnaircuitos e causando um
blackout generalizado.

Estratosfera — camada da atmosfera entre 21 e 5@&attitude.

P.E.M. — sigla de “Pulso Eletromagnético” (ou “EMP”, em gés,
“electromagnetic pulse”). Um campo eletromagnétipode danificar componentes
eletrbnicos presentes na area. Os P.E.M. podemtrés causas: fatores naturais
(explosbes estelares); explosdes nucleares e bordba®.E.M. (de alcance bem
menor).

Mesmo ndo sendo essa a intencao primordial da elaracaba nos oferecendo
uma gama de informacgdes acerca de ciéncia e tegaplem como alertas aos danos
causados por essas mesmas tecnologias, como nexeasplificado anteriormente.

Muitos outros titulos possuem estas mesmas casdittas, mas escolhemos
apenas dois titulos que mostrassem dois niveisitdistde tecnologia, uma cotidiana e

uma de cunho mais avancado.
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9.3. Geografia e arquitetura em preto e branco: paagens japonesas
vistas nas paginas do manga.

Por se tratar de uma publicacdo originalmente jeg@ncom frequéncia as
tramas ocorrem em ambientes que, quando ndo fdmefoa seu pais de origem, séo o
proprio Japdo. Com base nisso, procuramos destlanas passagens encontradas em
alguns mangas publicados no Brasil, exemplos deréisg ambientes e pontos turisticos
japoneses comparando-os com outras fontes de iaf@onvisando compreender se sao
0s mesmos lugares e se estdo sendo retratadosadfouma que possa nos apresentar
algumas nocdes sobre tais ambientes.

O Japédo ndo é conhecido apenas por sua modernidade,também pela
conservagao de sua cultura. Podemos citar comomaenmarmonia de sua arquitetura,
em meio a construgdes de primeiro mundo, podemo®rglos e castelos preservados
de tempos remotos, tempos de um Japdo Unico easabele si. Alguns mangas
possuem alto nivel de detalhamento, possuindo iosnguase que foto biograficos,
permitindo uma imersao tdo grande quanto a de otogrifia tirada naquele ambiente,
seja ele atual ou de épocas passadas. Para exeanpifcaracteristica citada acima,
utilizaremos alguns mangas de autores e temastdstiDeath Notede Tsugumi Ohba
e Takeshi Obatgpublicado no Brasil pela editora JBGantz criado porOku Hiroyae
Lobo SolitariQ de Kazuo Koikee Goseki Kojima publicados no Brasil pela editora
Panini.

A historia deDeath Notese passa em um Japao contemporaneo, onde o rapaz
chamado Light Yahami encontra o que seria o caddenamShinigami(Deus da morte
segundo a crenca japonesa), onde a pessoa queséMenome escrito no mesmo
morrera. Pode se notar um traco que foge um poaatadhcteristico para um manga,
contudo, um traco de alto detalhamento. Os cenfgos trabalhados nos mostram um
pouco sobre a arquitetura de uma metropole japdmesacomo seus prédios, casas,
ruas e paisagens. Segue abaixo alguns exemploerdgias altamente detalhados

encontrados nas paginas dessiler policial sobrenatural.
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Figura 69 - Cenarios urbanos

NGO QLIE
JROIE S IR CO
eV ANTESIGL]

Fonte:Death Notevol. 4, pag. 117

Na passagem acima, podemos ver o exemplo de uno b@sidencial japonés.
O alto grau de detalhamento nos permite observapauno a fachada das residéncias,
seus jardins e a proximidade com a rua, elemenfiso$ de bairros residéncias

japoneses.

Figura 70 - Sala de cursinho

Fonte:Death Notevol. 4, pag. 124
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Na imagem acima temos o exemplo de uma sala deiaiviersitaria, note como

nao ha carteiras individuais, e sim mesas usadaspos alunos.

Figura 71 - Metr6

Fonte:Gantz vol. 1, pag. 12

Acima vemos o exemplo de um metré japonés saidopdgmas deGantz
criado porOku Hiroya Em Gantz o enredo acontece nos dias atuais e envolve dois
garotos que acabam morrendo ao tentar salvar urdigtecaido nos trilhos do metré.
Ambos sao transportados para uma sala com outsgegee e sao obrigados, por uma
entidade, a cacar alienigenas disfarcados na terra.

O cenario ricamente detalhado transmite ao leitateama sensacédo de estar
vendo uma fotografia, ou mesmo a cena de um filkb@almente, com o advento da
informatica, muitos mangakautilizam-se de recursos de computacdo graficas. Os
cenarios, veiculos e equipamentos mostradossantz sdo criados virtualmente para
posteriormente serem utilizados nas paginas do @angue possibilita um alto nivel
de detalhamento.

Diferente deDeath Notee Gantz Lobo Solitariq passa-se no Japao feudal, e nos
mostra a busca por vinganca de Itto Ogami, um ext®r do Shogun, e seu filho
Daigoro. Lobo Solitario foi publicado, no Japéo, na década de 70, senuftaryo,
desenhado unicamente a mao, ndo perdendo, comiadim grau de detalhamento. As
construcdes de época séo retratadas de forma féstasa que nos faz acreditar que o

autor ja esteve presente em cada cenario desenhadesma época em que é retratado.
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Figura 72 - Arquitetura antiga Figura 73 - Arquitetura antiga

Fonte:Lobo Solitarig vol. 1, pag. 25
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Fonte:Lobo Solitérig vol. 1, pag. 253

A passagem do tempo no manga é exposta aos ledtivee®s da passagem das
estacoes e seus efeitos sob a paisagem, nos ndostlarestas congeladas, rios secos,
folhnas ao vento, chuva, etc. No inverno é possieela agua congelada formando

estalactites nas bordas dos telhados das casas.

Figura 74 - Passagem das esta¢fes

Fonte:Lobo Solitérig vol. 1, pag. 158

No mang&ah-rei (2011), de Hajime Segawa, € citado no volume 7agal da
costa japonesa de noniémihotaru (Figura 75) uma construgdo que parece ser um
ponto de juncdo de rodovias, que logo abaixo em nota de rodapé é identificado
como uma ilha artificial localizada na baia de Tidguue, além de servir de conexao

entre a ponte e o tunel submarino, serve de areatdeionamento e posto de servicos.

121



Figura 75 - llha artificial Umihotaru no manga

Fonte:Ga-reij, vol. 07

Digitando o termo timihotard na plataforma de buscas Google encontramos
uma série de imagens da ponte em questdo, deatreueha que provavelmente foi a
mesma usada pelo autor do manga como referéncadesenhar o capitulo. Segue

abaixo a imagem encontrada.

Figura 76 - Imagem encontrada no servidor de buscas Googledoso termo "umihotaru”

Fonte: http://www.nickpar.com/pub/umihotaru-.jpg

O enquadramento das duas imagens € o0 mesmo, damdenaler que de fato o

artista tenha usado a imagem acima como inspir&@tinuando a busca por imagens
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e informacgbes sobre a ponte, encontramos a inf@onde que ela fica na chamada
Tokyo Bay Aqua Lineu seja, a baia maritima da cidade Téquio, eyreoelo por essa
localidade na plataform&oogle Maps podemos trafegar pela ponte virtualmente

conseguindo mais algumas imagens, como a vista a&eguir.

Figura 77 - Vista aérea da ponte/ilha artificial Umihotaru

Fonte:Google Maps

Trafegando virtualmente pela ponte encontramos mmaia imagem que nos

chamou atencédo por ser muito semelhante a outeasz@ontrada no mesmo manga.

Figura 78 - Imagem da vista frontal da ponte/ilha artifidithihutaru

Fonte:Google Maps
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A imagem acima nos parece muito semelhante a dadergelo autor do manga
Ga-hei na cena abaixo da mostrada anteriormente, indicag@ os ambientes sao

extremamente proximos um do outro. Segue abairtagem encontrada no manga.

Figura 79 - Vista frontal do Umihotaru no man@a-rei

Fonte:Ga-hei vol. 07, p. 138

N&o podemos afirmar com certeza que a imagem rioésma usada pelo autor,
como aparenta a anterior, contudo, podemos afigpar se trata da mesma vista.
Podemos notar algumas diferengcas nas construc@eseapadas nas duas imagens,
contudo, as caracteristicas mais marcantes dar&fimgencontram-se na imagem
retirada do manga.

Outra passagem que nos chamou a atencdo algumaaadrente na narrativa
foi a de outra ponte, mostrada de forma laterahwde longe por uma das personagens
principais da obra. O nivel de detalhamento aptadene o fato de duas outras
passagens terem se mostrado inspiradas em corestnggis, no fez crer que esta ponte
também teria sido inspirada em algum ponto de TgBegue abaixo a passagem
citada.
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Figura 80 - Ponte encontrada no manga Ga-rei

Fonte:Ga-rei, vol. 07, p. 146

Utilizando novamente a ferramen@oogle Maps agora tracando na baia de
Toquio a possivel rota do monstro que se encorranagem, encontramos diversas
outras pontes, todas com fotos, sendo possivel ai@aligs uma a uma com a imagem
do mangé na busca de identificagdo. Dentre as pemeontradas, uma mostrou-se de

incrivel semelhanca.

Figura 81 - Tokyo Rainbow Bridge

Fonte: http://farm4.static.flickr.com/3303/33128845bbac57¢88f.jpg
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A ponte foi batizada d€okyo Rainbow Bridgeou Ponte Arco-iris de Toquio e,
pelos mesmos motivos anteriores, nos leva a cregsta a ponte mostrada no manga.
Mais ao fundo, a direita na imagem, podemos vaodabne da arquitetura japonesa, a
Torre de Téquio, que também aparecera frequentem@stmangas cuja trama se passa
em Téquio.

Ainda em Toquio, podemos encontrar nas paginaa ddgdo mang8akuman
diversas paisagens referentes a cidade, desdespturisticos a lugares nem néo
conhecidos. Destacamos algumas passagens que saramsnteressantes, pelo papel
da obra neste trabalho, bem como pelo grau dehdetento que as passagens
apresentaram.

Na figura a seguir, & possivel encontrar ao fungoédio da editor&hueisha
responsavel pela revisBhonen Jummmbas ja citadas. O uso de fotografias pararservi
de referéncias sempre foi usado por autores ggaficgue colabora para um alto grau

de detalhamento na obra.

Figura 82 - Edificio da editora Shueisha, localizado em Toqui
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Fonte:Bakumanvol. 2, p. 07
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Através de uma rapida busca pelos termos “shueistthtilding” (construcéo
ou prédio) no buscador Google, encontramos um gradchero de imagens do edificio
da editora. Selecionamos uma imagem que exibissenelaor forma possivel a
semelhanca entre as imagens do manga e a reakcA betornou diversas imagens cujo
foco é direcionado para outros espacos do prédgeos arredores, complementando a
identificacdo do edificio e sua comparagéao, todasaolhemos a imagem a seguir pois
ela exibe de forma clara as semelhancas que indieam mesma construcao da pagina

do manga.

Figura 83 - Fachada do edificio da editora Shueisha

Fonte: http://www.ssg.com.sg/images/shueisha.jpg

Ainda no mang@8akuman outra passagem nos chamou a atencao pelo nivel de
detalhamento do cenario. A passagem em questaoefa®ncia ao chamado Rio

Arakawa, localizado na cidade de Téquio.
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Figura 84 - Rio Arakawa em Bakuman
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Na imagem anterior, os protagonistas da narratigdicg encontram-se as
margens do Rio Arakawa, onde discutem acerca do$npos passos em suas carreiras.
Fazendo uma busca pelos termos “rio” e “arakawa”pelos kanjis 5%)!1” que
traduzem o nome para o idioma japonés, identificadliversas imagens do rio que
passa pela cidade de Téquio. Nao encontramos a&image serviu de referéncia para
a criacdo da cena do mangés, entretanto, diveetas imagens do rio e seus arredores
foram recuperadas, dentre elas, a imagem a seguer,mostra as margens do rio

proximas a um campo de beisebol, esporte muitolpopa Japao.

Figura 85 - Margens do rio Arakawa

Fonte: http://4.bp.blogspot.com/-gRVoI6VESuUQ/Tc-
RKkRdg5DI/AAAAAAAAAGA/Dwub89cq9jk/s1600/039+-+Margendo+rio+Arakawa.jpg
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Outra passagem encontrada na ddakumanfoi referente a universidade de
Toquio. Por ser Téquio a cidade onde a narrativarec por diversas vezes ao lé-la, o
leitor encontrara pontos de referéncia geograficeidade.

Figura 86 - Universidade de Téquio na olBakuman
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Fonte:Bakumanvol. 1, p. 59

Na imagem acima, podemos identificar ao fundo, wmastrucdo com uma
grande torre central com um relégio proximo ao tdypas baldes contendo as falas das
personagens é mencionada a Universidade de Toguavés de uma busca simples €
possivel encontrar inlmeras imagens que nao s@remnfcom o desenho encontrado
na passagem do manga com nos dao mais detalhea daarniversidade. Segue abaixo
um exemplo das imagens encontradas na busca.
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Figura 86 - Imagem da Universidade de Téquio

Fonte: http://ic.pics.livejournal.com/mod_sanja/86807/9586/original.jpg

Outro mangaBem-vindo a N.H.K.de Tatsuhiko Takimoto (Roteiro) e Keniji
Oiwa (Arte), publicado no Brasil pela editora Pandie narrativa urbana, também em
Toquio, faz referéncias a alguns pontos geogréfileosidade, como o encontrado nas

figuras 88 e 89.

Figura 87 - Passagem da obra Bem-vindo a N.H.K.
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Fonte:Bem-vindo a N.H.Kvol. 7, p. 103
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Figura 88 - Entrada do bairro japonés Kabukiché

Fonte:Bem-vindo a N.H.Kyol. 7, p. 104

O bairro citado na cena do manga trata-se de uneatelbcomercial popular de
Toquio que funciona 24 horas por dia e segundmssgtio (Figura 49) encontrado ao
fim do volume em questéo, o bairro também é codloemdmo “o centro comercial que
nunca dorme”. Em outras palavras, € o um centrenttetenimento adulto. Realizando
uma rapida busca pelo termo “kabukichd” recebermmmaocresultados imagens que

mostram o interior do bairro e algumas em esp@&cialo semelhantes com a estrutura
encontrada na Figura 89.

Figura 89 - Centro comercial Kabukicho
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Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/comnsé®93/Kabukicho-Sinjyuku-Tokyo.JPG
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A imagem anterior mostra-se muito semelhante ardrama na passagem do
mangaBem-vindo a N.H.K.sendo o arco apresentado na imagem um dos pdetos
referéncia do bairro.

Paisagens envolvendo o interior rural do Japao éamdéurgem constantemente
ao longo das narrativas, bem como passagens era gessonagem decide tomar um
banho em piscinas térmicas naturais em pousadfisitrzais. A geografia montanhosa
e presenca de pequenos vulcdes no Japao possibslitagimento de inlUmeras piscinas
térmicas naturais.

Ao tratar de narrativas de cunho historico, ou sadrmitologia japonesa, é
comum nos depararmos nas paginas dos quadrinhmseggs com templos e imagens
religiosas populares no territério niponico. Emualg mangas cuja narrativa trata de
personagens em periodo escolar, ndo € incomum teacoapitulos em que 0s alunos
participam de excursdes para 0s populares temggpongses.

Nas ja citadas obra&ir Gear e Negima ocorre uma excursdo onde os alunos
visitaram a cidade de Kyoto, famosa por sua hastérseus templos e castelos, como o
citado na imagem abaixo. O Castelo Nijo.

Figura 90 - Castelo Nijo em passagem de Air Gear

0 IMPERADOR |
CASTELO 7 piz%O Y
NIJO \¢

<! Ell
ESTA TUDO
ERRADOL!

Fonte:Air Gear, vol. 11, p. 162.

O Castelo Nijo, de acordo com o glossario encootramvolume 11 da obra em
questéao, foi uma obra cuja construcao foi ordempaddeyasu Tokugawa em 1601, mas

que so6 ficou pronto em 1621, e era usado pelosnsoglo cla Tokugawa como
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residéncia em Kyoto durante eventuais visitas. @meetemplo pode ser visto na

imagem abaixo, encontrada em busca feita atraveslsitede pesquisas Google.

Figura 91— Fachada do Castelo Nijo

Fonte: http://1.bp.blogspot.com/

Na mesma obra ainda é possivel encontrar refer@necigro importante marco

de Kyoto, o Templo Kiyomizu (Figura 93).

Figura 92 - Templo Kiyomizu em cena d&ir Gear
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Fonte:Air Gear, vol. 11, p. 168.
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Na obraNegimao mesmo templo é citado, inclusive com algunssfatriosos

como podemos ver nas Figuras 94 e 95.

Figura 93 - Templo Kiyomizu em Negima
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Fonte: Negima, vol. 7, p. 68.

Figura 94 - Templo Kiyomizu no manga Negima
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Fonte: Negima, vol. 7, p. 69.

O glossério encontrado ao final do volume 11 do ghahir Gear possui
algumas informacdes interessantes acerca do terq#oca de sua origem e algumas
curiosidades (Figura 96).
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Figura 95 - Trecho do glossario encontrado ao final do makig&ear

Pdg. 158  CASTELD NIJD: Castelo cuja construgao foi ordenada por leyasu Tokugawa em 1601, mas que s6
ficou pronto em 1621, usado pelos xoguns do cla Tokugawa como residéncia em Kyoto, durante
eventuais visitas (0s xoguns governavam em Edo, atual Toquio; o imperador ficava em Kyoto).
TEMPLD KIYOMIZU: Do japonés, “templo da dgua pura”. Referéncia ao templo budista localizado
em Kyoto (ler nota neste glossério), fundado em 778. Desde entao, foi incendiado e reconstruido
diversas vezes e grande parte de sua estrutura atual foi reconstruida por lemitsu Tokugawa
(1604 — 1651) durante o periodo Edo (1603 — 1868). Em 1994, o templo de Kiyomizu foi
considerado Heranga Cultural Mundial pela UNESCO. O templo fica na encosta do Monte Otowa,
de onde brota uma fonte de dgua que se divide em trés caminhos e que pode ser bebida pelos
visitantes. Dizem que a agua do templo Kiyomizu concede longevidade a quem a bebe, mas ha
também diversas.outras crencas populares sobre os poderes magicos dessa dgua. No manga, as

personagens fazem uma provavel referéncia a uma dessas versoes nao oficials, que diz que cada
um dos canais concede um tipo de sorte, relacionado aos estudos, amor ou saude. Acredita-se
também que se pode beber apenas uma das dguas, pois quem beber das trés perde tudo. O templo
¢ também bastante procurado por seus amuletos de amor, € € o tnico templo budista que possui
um santudrio xintofsta em suas dependéncias, também relacionado ao amor.

Fonte:Air Gear, vol. 11, pag. 195 e 196

Embora o glosséario pertenca a edicdo nacional dogé&air Gear, ela serve
como complemento da obNegima cujo volume com a citacdo do templo foi lancado
anteriormente, sem um glossario com informacOesiawiis acerca de Kiyomizu. A
imagem a seguir mostra o citado “palco de Kiyomjzoride é possivel observar a
altitude em que o templo foi construido e o grandenero de turista que visitam
diariamente o local.
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Figura 96 - Palco de Kiyomizu

i : ety

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/comnsé®’59/Kiyomizu-dera.jpg

Templos, castelo e construgbes urbanas reais $é&o gas narrativas, mesmo
gue fantasticas da maioria dos mangas encontraddapdo. Optar por representar com
alto grau de detalhamento o cenario faz com gueeasfio durante a leitura torne-se
maior, dessa forma, a leitura dos quadrinhos jegEme0s leva para uma viagem
atemporal pelo Japao, onde podemos visitar momeasntaente alguns dos principais
marcos geograficos e de sua arquitetura milenar.

Ha indmeros mangas onde cada cenario usado écartishte trabalhado para
gue se possa chegar o mais proximo possivel ddada| e isso faz dessas historias em

quadrinhos um verdadeiro guia sobre as paisagargigeturas japonesas.

9.4. Vestuario escolar nas terras do sol nascente

N&o é incomum encontrarmos na sociedade pessoasasasu em suas casas
usando ou colecionando pecas de vestuario de ocutiasnalidades. Os tradicionais
guimonos orientais usados em celebragcbes impaostanseuniformes escolares usados
pelos jovens e as armaduras de samurais sao agemgplos.

O Japéo também € famoso pela sua tradicdo vesto@sno hoje, apos tantos

anos de modernizacao e globalizacdo, 0 povo japoreserva e utiliza com orgulho
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suas antigas vestes. Exemplos dessas pecas \&stpadem ser vistos nos mangas
Negima de Ken Akamatsue X — 1999 da CLAMP, publicados no Brasil pela editora
JBC (Japan Brazil Connection) e o ja cit&leach

Em Negimaum pequeno mago inglés acaba sendo obrigadoanéggpara um
grupo de garotas em uma escola do Japéo. Justapwerdeorrer dentro de uma escola,
esse manga detalha varios tipos de uniformes eacmst dentro de um ambiente
educacional, desde uniformes de sala de aulandt#mes para a pratica esportiva.

Figura 97 - Vestuario escolar efdegima
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Fonte:Negima vol. 1, pag. 40

Na imagem acima é possivel conferir um exemplonifeume escolar feminino,
as saias com estampa xadrez sdo muito comuns daornues femininos. Ainda em
Negima € possivel observar alguns destes quimonos ugadaselebracdes tipicas do
Japao, como a passagem das estacfes. Os quimongsadas tanto por homens como

mulheres e resgatam um Japao hoje distante dossholbsres.
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Figura 98 - Quimonos em Negima

Fonte: Negima, vol. 27, pag. 12

Figura 99 - Outros exemplos de quiminos &egima

Fonte:Negima vol. 127, pag. 11

Podemos ver nas imagens acima exemplos de quimusiao®s por mulheres e
por homens.
Assim como nas escolas ocidentais, os uniformeslagss japoneses também

variam em formatos e estilos e sao diferentemattatados nos mangas. S8o 0s casos
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deBleache X - 1999 que, possuindo adolescentes em fase escolar p@tagonistas,
dedicam boa parte das cenas a mostrar o cotidiemtoodde salas de aula. Na estoria de
Bleach Ichigo acaba integrando um grupo Slkinigamispara proteger o mundo de
demodnios. Ja e - 1999 Kamui acaba descobrindo ser um dos escolhid@sdeanidir

o futuro da Terra.

Figura 100- Exemplos de uniformes escolares Bimach

PARA
4B CONVIPAR
I A KUCHIKI-
SAN
TAMBEM!

SENHORITA
FINGIPA?

Fonte:Bleach vol. 4, pag. 38

Na passagem acima, ocorrida Bheach € possivel notar mais um exemplo de

uniforme feminino.

Figura 101 - Uniforme masculino eX-1999

&rrg for
rn‘lking you

Fonte: X - 1999, vol. 1, pag. 14

139



A variedade de uniformes ilustrados nos mangasveérs#i, sdo uniformes

femininos e masculinos.

Figura 102- Uniforme com gravata em Figura 103- Uniforme feminino em High School Of The
Bakuman Dead

A-AQUI E

e =

Fonte:Baluman vol. 2, p. 59

Fonte:High School Of The Deadol. 1, p. 10

Na Figura 103 podemos ver um modelo de uniformeculia® inteiramente na
cor preta, de mangas longas e calca. Realizandobwsza pelos termos “Uniforme
escolar” e “Japao”, encontramos muitas imagenslu#sa trajando uniformes muito
semelhantes aos encontrados, ilustrados pelagssiguseguir.
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Figura 104- Uniformes escolares 01 Figura 105 -Uniformes escolares 02

Fonte: http://artestyl.files.wordpress.com/

Figura 106- Uniformes escolares 03

Fonte: HTTP:/ffiles.ayaikeuchi-games.webnode.pt/

Muitos outros mangas poderiam ter sido citados pgra demonstrar exemplos
de roupas utilizadas no Japéo, pois cada um delegpermite visualizar um pouco

sobre os gostos e habitos de vestimentas do ppuoga.
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9.5. Cultura popular e pop japonesas

Como um dos principais representantes atuais daraydopular e pop japonesas
no globo é deveras comum encontrar passagem nakirfu@s japoneses que fazem
referéncias a habitos e costumes, bem como repagdes tradicionais da cultura
japonesa. Algumas passagens detalham elementas cldiira que sdo expressoes
proprias do manga, mas que se tornaram integral@si® vasta cultura, como € o
exemplo do “sangue escorrendo ou jorrando pela’hari

Em determinadas narrativas com pitadas de humamndpuuma personagem
esta excitada € comum que ela seja desenhada oc@amzgorrando sangue. Isso pode
estar ligado ao sentimento reprimido de desejoaayue pode ser extravazado na obra
estética.

Podemos observar esta expresséao cultural do mamgdgemas passagens dos

mangasl00% MorangoBem-vindo a N.H.Ke Dragon Ball.

Figura 107- Sangue no nariz e®00% Morango
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% QUE MATAI! /

Fonte:100% Morangovol. 10 p. 81
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Figura 108- Sangue no nariz e@0% Morangd?2

FECHEM OS
OLHOS E VIREM
PRA TRAS!

N3

iy 74

Fonte:100% Morangoyol. 10 p. 114

Figura 109- Sangue no nariz eBem-vindo a N.H.K.

Fonte:Bem-vindo a N.H.Kvol. 6, p. 150

Figura 110- Sangue no nariz eBragon Ball

1l

Fonte:Dragon Ball vol. 1, p. 68
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Em todas as passagens exibidas anteriormente anpgesn, apos presenciar
algum momento que lhe causou excitagdo, seja poolhar sensual, uma ocasido
especial, ou mais explicitamente ao ver uma muihex, como na Figura 111, a
personagem teve um subito escorrimento nasal. [(if&ta ndo ser uma expressao ou
costume pelo qual os japoneses estdo habituadeosiaaeal, mas com certeza essa é
uma das expressées humoristicas mais popularadtdeagop japonesa e que aparece
comumente nas narrativas com toques de humor.

Todas as culturas possuem habitos e costumes partioulares, ligados desde
religibes a ensinamentos dos antepassados. No dp@dmo se espirra sem estar
resfriado ou gripado costuma-se dizer que algué#n fatando de vocé. Destacamos

duas passagens em dois mangas diferentes ondmsistae ocorre.

Figura 111- Espirro emGa-rei

I oesmissa..

i KENSUKE. ..
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Fonte:Ga-rei, vol. 9, p. 19

Na imagem anterior, ao espirrar a personagem @audase esta com gripe. Ela

imediatamente responde que ndo, mas que achagyémaesta falando dela. O mesmo
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parece acontecer em uma passagem no n&atgz&xr Marionette,Joublicado no Brasil

pela editora JBC.

Figura 112- Espirro enSaber Marionette J
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CALAFRIO M Yo . poP
REPENTINO... ¢ j

L m e VIR

Fonte:Saber Marionette ,vol. 1, p. 35

Na passagem anterior, uma das personagens se@sngidei possui um interesse
amoroso pela personagem principal da trama edtrigilodo a personagem principal de
forma a demonstrar amor. Longe do local onde estaopagem se encontra esta a
personagem principal, Otaru, que espirra e tambgmagado se contraiu um resfriado.
Otaru diz que ndo, que apenas sentiu um calafpenteno.

Parece-nos que este costume é semelhante ao “omthalha” encontrado no
Brasil. Dizemos quando nossa orelha fica verme#ima siotivo aparente, que alguém
esta falando de ndés. Aparentemente uma orelhafisgymue estdo falando bem, e a
outra falando mal.

O ja citado Templo Kiyomizu parece estar ligadowitas lendas e mitos sobre
amor e paixdo, dentre eles estao alguns relacisnad@ber 4gua de uma determinada

bica ou fazer pedidos em determinado lugar. Outito oue surgiu duas vezes em
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nossas leituras foi o mito das Pedras do amoro6sgtio do volume 11 do manga

Gearexplica que:

Figura 113- Trecho do glossario encontrado &mGear

Pdg. 159  PEDRAS DO AMOR: Provavel referéncia as duas pedras que ficam no templo Kiyomizu, que estdo
no santudrio Jishu, dentro do templo Kiyomizu (leia nota neste glossario). As “Pedras do Amor”
sao duas pedras a 6 m de distancia uma da outra. Acredita-se que aquele que conseguir -
andar de uma pedra até a outra de olhos fechados tera sorte no amor e seu desejo
sera realizado. Ja aquele que nao conseguir, tera seu desejo realizado apenas depois
que encontrar seu par perfeito, e aqueles que conseguiram com a ajuda de outros, so
conseguirao encontrar seu amor com o conselho ou ajuda de terceiros.

Pdg.161 IR RO TEMPLO FRZER UM PEDIDO DE AND NOVD: Tradicionalmente, no Ano Novo, 0s japoneses
vao aos templos budistas e santuarios xintoistas para fazer uma oferenda e rezar para que
0 ano que comeca Seja bom, ou para que algo especifico aconteca. ]

Fonte:Air Gear, vol. 11, p. 195

Assim sendo, parece haver uma tradicdo em quesaggse conseguir andar de
uma pedra a outra com os olhos fechados tera sajodealizado e sorte no amor.
Podemos ver as pedras na Figura 93, na passagemamgaAir Gear, e podemos

observar também na passagem a seguir, encontradangélNegima.

Figura 114 - Pedras do amor eNegima

OLHOS FECHA-
DOS DE UMA
PEDRA ATE A
OUTRA, NOS-
S0S DESEJOS

AMOROSOS

SERAQ
CORRESPON-
plIpos?

Fonte:Negimavol. 7, p. 71.
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Realizando uma busca pelos termos “Kiyomizu” e ‘tawcks” (Pedras do
amor em inglés) obtemos como resultado diversagyansg das Pedras do amor
encontradas no Templo Kiyomizu, muitas delas coss@es fazendo a travessia de
olhos fechados. Selecionamos uma imagem paraaitusticostume de quem vai ao

templo.

Figura 115- Imagem das pedras do amor encontradas no Tenmpbonizu

Fonte: http://farm3.staticflickr.com/2801/434950828962ec873d_z.jpg

Outro ponto que nos vem a mente quando pensamdap@m sdo as tatuagens,
gue em alguns grupos servem, por exemplo, pardifidan hierarquias. Encontramos
uma passagem curiosa ho mamga Gear, nela, explica-se um determinado tipo de
tatuagem feita a base de pdé de arroz, que a ponéipnvisivel ao olho humano,
tornando-se visivel quando a pele se torna aveadalpela mudanca de temperatura do
corpo, ou pela mudancga de humor.

A passagem encontrada no glossario (Figura 11A)otlone 8 nos explica o

funcionamento e a etimologia da palavra que da reorssa técnica, Oshiroibori.
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Figura 116- Trecho do glossario efir Gear acerca do Oshiroibori

Pag.4a OSHIRDIBORI: Do japonds, “oshiroi” significa po de arroz (talco usado em maquiagem); e |
“bori”, “gravar”, “fixar”. Antiga técnica de tatuagem cuja real existéncia é discutivel, e ndo |
existem registros-de tatuadores japoneses atuais que a executam. Teoricamente, era uma 1
tatuagem feita com tinta branca, & base de pd de arroz, que seria normalmente invisivel
em peles claras, tornando-se aparente apenas quando a pessoa ficasse corada, por
exemplo, ao entrar em agua quente, consumir bebidas alcodlicas ou durante o ato sexual.
E diferente da técnica real de tatuagem conhecida no Brasil como-“tatuagem flior”, feita . |
com uma tinta especial chamada Chameleon Blacklight Tattoo Ink, que é invisivel em kY |

qualquer tom de pele e s6 aparece quando exposta a [uz negra.
Fonte:Air Gear, vol. 8, p. 206.

No manga € encontrado um modelo ilustrativo daatgm, criado pelo préoprio

autor do manga, conhecido como Oh Great!.

Figura 117- Oshiroibori emAir Gear

APESAR DE
PRATICAMENTE
INVISIVEL
A OLHO NU,
£ POSSIVEL
PERCEBE-LA
SUTILMENTE.

LUTA DO KAZU, O
OLHO HUMANO TEM |
A CAPACIDADE DE
CAPTAR IMAGENS
INCONSCIENTEMENTE.

OSHIROIBORY,
TATUAGEM
COM PS DE

ARROZ,

A GRANDE
TECNICA
OUTRORA
SECRETA DE
TATUAGEM
JAPONESA, GLE
S0 FICA VISIVEL
COM A ALTERAGAO
DO HUMOR OU DA
TEMPERATURA
CORPORAL.

Fonte:Air Gear, vol. 8, p. 42

N.A.: NO QUADRO EXPLICATING, A TATUAGEM E PRETA PARA MELHOR VISUALIZAGAO DO DESENHO, MAS,
NA REALIDADE, A TINTA & BRANCA E; POR ISS0; S6 FICA VISIVEL QUANDO A PELE FICA AVERMELHADA.
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O autor explica que esse tipo de tatuagem serve fganotizar o inimigo de
acordo com o formato das linhas do desenho tatuaske mesmo tipo de tatuagem
aparece no mang@avaleiros do ZodiacdFigura 119). Nao h& nenhuma indicacao
direta de que a tatuagem que surge nas costas alelasrpersonagens seja de fato um
exemplo de Oshiroibori, todavia, elementos comato tla tatuagem ser inicialmente
invisivel e surgir quando a personagem esta lutgmoitanto aumentando a temperatura
do corpo, e o fato da tatuagem desaparecer quapds@anagem esta a beira da morte,

como seu corpo empalidecendo, nos levam a cres&jae mesmo tipo de tatuagem.

Figura 118- Oshiroibori emCavaleiros do Zodiaco

Fonte: KURAMADA, Massami, Cavaleiros Do Zodiaco,n€ad, 2000

Para concluir esta passagem acerca de algumag&nes encontradas nos
mangas acerca da cultura popular e pop japoneseanamos a questdao do ladrao.

Durante a leitura de alguns mangas encontramoageEssem que alguma personagem
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da narrativa encontrava-se em uma situacao de roodavia, esse roubo era narrado
com um tom mais humoristico.

No volume 2 do mangAir Gear (2004), de Oh Great!, a personagem principal,
necessitando de um aumento na mesada, inicia usta [por objetos para vender. No

momento em que é pego o autor o desenha como wéo l@elgura 120).

Figura 119- Ladréo emAir Gear

Fonte:Air Gear, vol. 2

Até o momento de ser pego, a personagem nao setenatrajando o lenco na
cabeca. Passagem semelhante foi encontrada no r8abgé Marionette ,Jde Satoru
Akahori. No volume 3 do manga, , um dos vildes Fagl21), incumbido de roubar um
item valioso da casa do protagonista, veste-se eommistura de ninja com ladrdo. A

tentativa de roubo acaba frustrada gerando momeetbsmor.
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Figura 120- Ladrdo em Saber Marionette J

THIG 16,
QIPICULOUS!  GTEALING
LaM AROUNO

SOMUCH  HERE
: MOZE THAN
THERE'S THAT 4 wege
WeIe PLaTe suasLae’ 8
THINSY.

40067 =
WHEN 010

THEY—7 AH,

WHO CAREG?

This image is hosted at mangafox com, we take no credit for the creation or editing of this image.
All credit goes to the appropriate parties involved in the creation or editing of this image.

Fonte: AKAHORI, Satoru & KOTOYOSHI, Yumisuke. SabMarionette J, EditoraJBC, 2011

E por fim, de forma nao téo clara, uma passagemangal00% Morangoem
gue a personagem principal é confundida com o wrtddréo de calcinhas que ataca a
regido onde a personagem se encontra. Mais uma pEzsonagem encontra-se em
trajes semelhantes. Um lenco na cabeca, dessapezas pousado sobre sua cabeca.
(Figura 122).

N&o ha uma indicacdo clara, semelhantes as outexgens, todavia, o contexto
de cunho humoristico e o fato da personagem séurdido com o ladréo nos faz crer

gue ha na passagem uma representacao classicirdm. la
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Figura 121- Ladrdo enil00% Morango

OLHA...! MAIS
CALCINHAS,
UMA MAIS SEXY

RAO DE
CALCINHAS!!

NENORIE N NN

-,
.,

B e

Fonte:100% Morangovol. 2, p. 43

Parece-nos que esta representacdo de ladrédo namajagheranca do teatro
classico japonés. Fazendo uma busca rapida do egoivalente a ladrdo em japonés

(JE# - Doroboo) obtemos alguns resultados que se assemelhammageris
encontradas nos mangas.
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Figura 122- Imagem do ladréo teatralizado 01

Il i |
fronel (| [ J(GRIERY |
g7 MM W

frrir RIS 28
FIT ICTIARINE o

Fonte:
http://farm8.staticflickr.com/7003/6713547905 5666651.jpg

Figura 123- Imagem do ladréo
teatralizado 02

Fonte:

http://img5.blogs.yahoo.co.jpg

Figura 124 - Imagem de um gatinho fantasiado de ladrédo

Fonte: http://funahira.ddo.jp/resource/p.1777/%EGWBS5Y%E6%A3%92%E7%8C%AB.jpg

Nota-se nas Figuras 123 a 125, certa semelhangesign dos lencos, bem

como na maneira de amarra-los abaixo do nariz oupescoco. Talvez esta
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representacdo de ladrdo seja semelhante a re@edermtcidental do ladrdo em roupas
listradas em preto e branco com um numero costwadtoira do peito.

Referéncias sobre a cultura popular e pop japos@sem com frequéncia nas
passagens dos quadrinhos japoneses, pois 0s mestdosmersos e sédo criados dentro
desta cultura, ndo escapando, portanto, da repagdenilustrativa e narrativa da

mesma.

10. DO EFEITO DE FIM

Diferente da maioria dos animés (salvo algumas lm@&scdes) os mangas
possuem rico detalhamento, seja de cenério ou Egeas. Isso se deve ao fato dos
animés serem produzidos para a TV, exigindo rapmdeproducdo, ndo prezando pelo
alto nivel de detalhes. Mangas cohmabo Solitarioapresentam um grau de precisao tao
elevado que transmite ao leitor a sensacéao de mstsente no Japdo feudal. Ao passo
que a literatura sugere uma paisagem, uma arg@fetm prato ou uma peca de roupa
através de suas passagens, também com extremuadatalto textual, o manga é capaz
de nos apresentar tais elementos através de ssershds.

Nem todos os mangas encontrados ilustraram clef@€ncias a cultura popular
e pop japonesa. Aqueles cuja narrativa desenvebsiarais para a questao fantastica
acabavam por criar mitologias e lugares propriase¢®-nos que 0s mangas de tematica
mais urbana, com personagens mais proximos dos eeaisituacfes mais cotidianas
fornecessem mais passagens relacionadas a cubicah Isto ndo impede que um
manga de narrativa fantastica possa apresentaemiesnda cultura japonesa, s6 néo o
far4 com tanta frequéncia quanto os de narrativas ootidianas.

Todavia, Ribeira (2011, p. 149-150) destaca quenkemgas no Brasil, apesar de
ter o Japéao inserido no centro de todo o processsighificacdo, ndo € igual a ler
mangas no seu pais de origem. Por isso 0 pesquisihba que se deve tomar cuidado
ao dizer que existe um resgate efetivo de uma tapogltura japonesa” nas paginas

dos mangas.

Os mangés publicados no Brasil sdo veiculados esuoaidos
pensando no proprio mercado brasileiro, e apenas peguena
parcela do que existe no Japéo chega até noés. @laressas revistas
retratam alguns aspectos do Japdo, mas ndo podesgoscer que
elas ja estdo em um nivel de cultura pop mun@liaid., p. 150).
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Ribeira (ibid., p. 155) ainda explica que a cultja@@onesa a qual os mangas se
referem é na realidade uma mistura de esteredipo® o Japao e que faz do pais o
centro dos dialogos dos fas.

Em contraponto a algumas afirmacdes de Ribeiraad@a¢2011, p.55) comenta
que quase nunca 0S japoneses pensaram em seugsagerso como produtos de
exportacdo, mas como produtos voltados apenastdicgiocal.

Mesmo sendo esta uma cultura japonesa idealizadatereotipada, Sato (2011,
p. 27) nos lembra de que por muito tempo a cufpoamundial do século passado era
completamente caracterizada pelos icones da -cultuchatica norte-americana,
divulgados por todos os meios de comunicacdo desangae a tecnologia podia
oferecer em uma velocidade nunca antes vista petamdade.

O rosto insinuante de Martilyn Monroe em painéimitpados, a lata
de sopa de Campbell's e os heréis fantasiados codergs
sobrenaturais dosomics foram sé alguns dos inumeros icones e
clichés que, no século XX, viraram sinénimo de &ssalUnidos para
todas as pessoas do mundo, das mais distintasragyltidiomas,
crencgas e habitogibid., p. 27).

Os estudos encontrados nesta pesquisa parecenitaacoe@ a sua maneira, a
maneira da linguagem destinada a este géneroarticeflexos e referéncias a cultura
japonesa estdo se mostrando cada vez mais compégrerO que antes se resumiam a
simples notas de rodapé, hoje resultam em gloss&specialmente trabalhados e
publicados visando manter a imersédo da leituranarsas duvidas relacionadas as
passagens mais particulares.

Aliando essa qualidade enciclopédica as novas legias da informac¢do, como
aquelas usadas ao longo deste trabalho, € possipahdir ainda mais o efeito do
manga como material de referéncia para a cultp@ngsa e o Japao, contribuindo para
0os principios dos estudos de linguagens e comuiocap que diz respeito a
comunicacao cientifica e principalmente cultural.

Analisar os quadrinhos japoneses publicados noilBaravés da teoria dos
géneros do discurso de Bakhtin nos permite obsejuar determinados temas, em
especial aqueles de narrativas mais urbanas e ®muawmiédianas nos fornecerdo um
maior numero de referéncias a cultura popular € pepn como determinados estilos
mais realista de ilustracdo nos proporcionardo uis@o mais proxima do real que o

estilo mais cartunesco.
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Ainda que possa ser irreal, o Japao caracterizaso paginas dos mangas
publicados no Brasil representa signos os quaisteef e refratam as ideologias
constituintes do que entendemos como "cultura jgh Diversas vozes ecoam nos
quadrinhos japonesas, algumas puramente idealizadaas inteiramente imersas no
cotidiano cultural do oriente.

Estudar os quadrinhos japoneses sob a 6tica detiBakds permite descobrir
nos enunciados imagéticos encontrados, mesmo @adizados, a refracdo por tras
deste ideal; o enunciado que reflete uma realidpdis, por trds de todo enunciado
idealizado ha diversas outras refracfes possigeis o menos duas vozes reais, vozes
gue ecoam na grande temporalidade, no caso dareauftopular, ou vozes
cronotopicamente mais localizadas, no caso darayiop.

Esperamos ter conseguido despertar uma faiscacnadé® das questdes que
nos propomos a debater aqui, mas esperamos ainidaqoenovas questdes tenham
surgido, questdes outras que despertardao novasipasge que o campo de estudos em
ciéncia, tecnologia e sociedade nos quadrinhofaegtenas comecgando.

Que este trabalho ndo se conclua aqui, pois a etnad € caracteristica apenas
do fim, onde ndo ha possibilidades de mudancasrass ter aumentado nossa
incompletude como pesquisadores e que essa incglaos impulsione através dos

mares da heterociéncia.

156



11. REFERENCIAS

ANGOTTI, J. A.; AUTH, M. A.Ciéncia e Tecnologialmplicacdes Sociais e o papel
da Educacéo. Ciéncia e Educacéo, vol.7, n.1, 200%;27.

AULER, D.; DELIZOICQV, D.Alfabetizacéo Cientifico-Tecnoldgica para qué?n:
[l Encontro nacional de pesquisa em educacéo éncia (1l ENPEC), 2001, Atibaia.
Atas do Il ENPEC - CD-rom. Porto Alegre, 2001.

BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade Media e no Renascimentoo contexto de
Francois Rabelais. Sdo Paulo: Hucitec, 2010.

Estética da criacdo verbal2 ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1997.

Marxismo e filosofia da linguagem 12 ed. S&o Paulo: Hucitec, 2003.

Para uma filosofia do ato responsaveBao Carlos: Pedro & Jodo, 2010.

BALBACHEVSKY, E. Politicas de Ciéncia, Tecnologia e Inovagdo na Aniéa
Latina: as respostas da comunidade cientifica. Cadernd, ORBA, v. 24, p. 503-517,
2012.

BARBOSA, A. Quadrinhos japoneses: uma perspectigotica e ficcional. In.
LUYTEN, S. B. (org.)Cultura pop japonesg S&o Paulo, Hedra, 2005.

BATISTELLA, D. De tras para frente ou ao contrario:o manga e a leitura a revelia
da escola. 2009. 231 f. Dissertacao (Mestrado) ivdgsidade de Passo Fundo, Passo
Fundo, 2009.

BAZZO, W. A. Ciéncia, Tecnologia e Sociedade e o contexto da edgdo
tecnoldgica Florianopolis: UFSC, 1998.

BENAKOUCHE, T. Tecnologia é Sociedade: contra a nocdo de impacto
tecnoldgica Florianopolis: Programa de Pds-Graduagdo em BoeoPolitica, 1999.

BRAIT, B. (Org.).Bakhtin: Conceitos-chave. 2. ed. Sao Carlos: Contexto, 2005.

157



. (Org.)Baknhtin, dialogismo e construcéo do sentid® ed. Campinas-SP:
Editora Unicamp, 2005.

BRAT, B. Estilo. In: BRAIT, BethBakhtin: Conceitos-chave. 2. ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2005. p. 79-102.

BOMFIM, G. A. et al.O mercado de bens simbdélicosPierre Bourdieu. Disponivel
em: <www.fmemoria.com.br/teoriaecritica/.../mercado_dmns_simb.pdf Acesso
em: 11 de outubro de 2010.

CEREZO, JCiencia, tecnologia y sociedad ante la educagci®evista Iberoamericana
de Educacion, n.18. p.41-48, 1998.

CRUZUE, J.Centenario da imigrac&o japonesa: banzailln: Olharcristdo Brasil, Jan.
2008. Disponivel em: <http://olharcristao.blogspom/2008/01/0-cristianismo-no-
japao.html> Acesso em: 15 de dezembro de 2011.

EISNER, W.Quadrinhos e arte sequencialSao Paulo, Martins Fontes, 2001.
Narrativas gréaficas. Sado Paulo, Devir, 2005.

FAITA, D. A nogdo de género discursivo em Bakhtima mudanca de paradigma.
Bakhtin, dialogismo e construcédo do sentido2 ed. Campinas-SP: Editora Unicamp,
2005. p. 149-168

FARIA, M. L. de.Comunicacdo pos-moderna nas imagens dos mangasssertacéo
(Mestrado), Faculdade de meio de comunicacdo soPBiaito Alegre : Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, 2007.

FIGUEIREDO, Marina Haber d&rotismo e contemplagédo em "Infancia”, de
Manoel de Barros.2011. 131 f. Dissertacéo (Mestrado) - Universidaeéeral de Séo
Carlos, Sao Carlos, 2011.

FIORIN, J. L.Introduc&o ao pensamento de BakhtinS&o Paulo: Atica, 2006.

FONSECA, A. BCiéncia, Tecnologia e desigualdade social no Brasibntribuicbes
da Sociologia do conhecimento para a educacéao éntids. Revista Electronica de
Ensefanza de las Ciéncias, vol. 6, n. 2, 200%64.337.

158



FOUCAULT, M. A Arqueologia do Saber Rio de Janeiro: Forense-Universitaria,
2002.

GARCIA, H.Um nerd no Japdo um guia completo do Jap&o que mudou o conceito de
cultura pop no mundo. Sao Paulo: JBC, 2010.

GRAVETT, P.Manga: como o Jap&o reinventou os quadrinhos. Sdo Paaloag,
2006. 183 p.

GOUVEA, G. ; LEAL, M. C.Narrativa, mito, ciéncia e tecnologia: o ensino de
ciéncias na escola e no muselnsaio. Pesquisa em Educagéo em Ciéncias, Belo
Horizonte, v. 1, n.2, p. 5-36, 2000.

GUSMAN, S. Mangéas: hoje, o Unico formador de le&todo mercado brasileiro de
quadrinhos. In: LUYTEN, S. BCultura pop japonesa Séo Paulo: Hedra, 2005. Cap.
7, p. 79-84.

LE GOFF, J. A Histéria Nova iA Historia Nova. Sao Paulo : Martins Fontes, 1990.

Historia e Memodria. Campinas, SP : Editora da UNICAMP, 1990.

LETA, M. M. Analise de Discurso: algumas contribdies.In: Universa, Revista da
Universidade Catdlica de Brasilia, vol. 04, n°9 (8555-568, outubro de 1996.

LINSINGEN, L. V. Mangas e sua utilizacdo pedagogica no Ensino de Gitas sob a
perspectiva CTS Ciéncia & Ensingv. 1, p. 1-9, 2007.

LONGO, W. P.Ciéncia e tecnologia evolucéo, inter-relacdo e perspectivas. In: IX
Encontro Nacional de Engenharia de Producgéo, 18&8is do IX Encontro nacional de
Engenharia de Producao, 1989. v. 1. p. 42-49.

LORENZI, B. R. Os estudos sociais da ciéncia: uelacéo com campo CTS. In:
Valdemir Miotello; Wanda Hoffmann. (Org.)Apontamentos de estudos sobre
ciéncia, tecnologia & sociedadeled.Sao Carlos - SP: Pedro & Joao Editores, 2010,
1, p. 39-52.

LUYTEN, S. B. (Org.)Cultura pop japonesa Sao Paulo, Hedra, 2005.

159



. (Org.)Manga, o poder dos quadrinhos japonesessSao Paulo, Hedra,
2000.

MACHADO, I. Os géneros e o corpo do acabamentdiesté. 131-148. In: BRAIT,
B. (Org.)Bakhtin, dialogismo e construcao do sentidd® ed. Campinas-SP: Editora
Unicamp, 2005.

MACHADO, I. Os géneros discursivos. In: BRAIT, BeBakhtin: conceitos-chave. 2.
ed. S&do Paulo: Contexto, 2005. p. 151-166.

MARCHEZAN, R. C. Géneros do discurso: O caso dtgas de opinido. In: PAULA,
L. de; STAFUZZA, GCirculo de Bakhtin: Teoria inclassificavel. Campinas: Mercado
de Letras, 2010. p. 265-278.

McCLOUD, S. Desvendando os quadrinhashistoria, criagdo, desenho, animacao,
roteiro. S&o Paulo: M.Books, 2005.

MENDES, A. L. dos SManga: Uma nova Génese. Andlise da histéria em quadrinhos
Néon Génesis Evangelion. Dissertacdo (Mestrada)ll@ade de Arquitetura, Artes e
Comunicacédo. Bauru : UNESP, 2006. 80f.

MENDES, L.; SILVA, A. G. daVictor leal e o romance-folhetim no rio de janeiro
no final século xix Soletras, Sdo Gongalo, n. 22, p.197-205, dez..2DBponivel em:
<http://www.filologia.org.br/soletras/22/14.pdf>césso em: 03 jul. 2012.

MESSIAS, A. da SMarcas enunciativo-discursivas nas Histérias em Quhinhos
(HQs): Uma proposta de leitura de texto com discurso. iMdet em Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: UFRJ, Faculdade dad.€1006.

MIOTELLO, V. A construgédo turbulenta das hegemonias discursivas discurso
neoliberal e seus confrontos. Tese de doutoradop@®@as: Unicamp, 2001.

MOLINE, A. O grande livro dos mangasSé&o Paulo: Jbc, 2004. 225 p.

MOYA, A. Histéria da Historia em Quadrinhos 22 edicdo, Sdo Paulo, Brasiliense,
1996.

160



NAGADO, A. Almanaque da cultura pop japonesa Sao Paulo: Via Lettera, 2007.
224 p.

NAGADO, A. O manga no contexto da cultura pop jasane universal. In: LUYTEN,
S. B.Cultura pop japonesa Sao Paulo: Hedra, 2005. Cap. 4, p. 49-58.

OKA, A. M. Mangas traduzidos no Brasil. In: LUYTEIS, B.Cultura pop japonesa
Séo Paulo: Hedra, 2005. Cap. 8, p. 85-94.

PAJEU, H.Do ponto do meio ao auscultar do estal®m percurso transformativo dos
géneros do discurso no processo de criacao drardit.uis Alberto de Abreu. 167 f.
Dissertacao (Mestrado) - Ufscar, S&o Carlos, 2011.

PAJEU, H.; MUSSARELLI, F. Feitios metodologicos s'géneros do discurso. In:
GEGE (Grupo de estudos dos géneros do discuPalpvras e contrapalavras:
Enfrentando questfes da metodologia bakhtiniana.Caélos: Pedro & Joédo, 2012. p.
96-106.

PATATI, C; BRAGA, F. Almanaque dos quadrinhos 100 anos de uma midia
popular. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006.

PATO, P. R. GHistéria em quadrinhos: uma abordagem bakhtiniana. Dissertacao
(Mestrado em Educacé&o) Universidade de BrasiliasiBa, 2007. 151 f.

PINHEIRO, N. A. M.; MATOS, E. A. A.;; BAZZO, W. ARefletindo acerca da
ciéncia, tecnologia e sociedadenfocando o ensino médRevista Iberoamericana de
Educacionv. 44, p. 147-166, 2007.

PINHEIRO, N. A. M.; SILVEIRA, R. F.; BAZZO, W. ACiéncia, Tecnologia e
Sociedade A relevancia do Enfoque CTS para o contexto dsitnMédio. Ciéncia e
Educacao (UNESP), v. 13, p. 5, 2007.

PONZIO, A.Encontros de palavras o outro no discurso. 1. ed. S&o Carlos: Pedro &
Jodao Editores, 2010a.

RAMOS, P A leitura dos quadrinhos. Sdo Paulo: Editora contexto, 2010.

Revolucéo do gibi a nova cara dos quadrinhos no Brasil. 1. ed.RFzado:
Devir, 2012.

161



REICHERT, E. H.A nona arte entre dois mundos Influéncias e diferencas entre
quadrinhos ocidentais e mangas japoneses. In: X3iNiposio Nacional de Historia,
2011, S&o Paulo. Anais do XXVI simpdsio nacionaAd#PUH - Associagdo Nacional
de Historia. S&o Paulo: ANPUH-SP, 2011. v. 1. @31-

RIBEIRA, F. R. O estranho enjaulado e o exoético dsticado: reflexdes sobre o
exotismo e abjecdo entre nipodescendentes. In: NXIB I. J. de RJaponesidades
multiplicadas: novos estudos sobre a presenca japonesa no B&®il. Carlos:
Edufscar, 2011. p. 87-114.

SANTOS, A. P. de S. dogDes) constru¢cdo da identidade nas aulas de lirgu
inglesa o papel do professor e do livro didatico nesse ggea 2009. 52 f. Unesc,
Criciima, 2009. Disponivel em:
<http://www.bib.unesc.net/biblioteca/sumario/000M@EMO3FOD.pdf>. Acesso em: 12
dez. 2011.

SANTOS, A. R. A importancia das historias em quadrs como veiculo de
informacdo e entretenimento. I@onferéncia brasileira de comunicacdo e saugde
2002, Sao Bernardo do Campo. Catedra Unesco, 2002

SANTOS, R. O.Webcomics malvados tecnologia e interagdo nos quadrinhos de
André Dahmer. 2010. 259 f. Dissertacdo (MestradoTawonologia) - Universidade
Tecnoldgica Federal do Parana, Curitiba, 2010.

SATO, C. A.Japop: o poder da cultura pop japonesa. S&o Paulo: Nskekhk, 2007.
352 p.

. A cultura popular japonesa: animé. In:.YIEN, S. B. Cultura pop
japonesa Séo Paulo: Hedra, 2005. Cap. 2, p. 27-42.

SCHODOT, F. MangaManga! The world of Japanese comic3okyo, Kodansha
International, 1997.

SECKEL, D.Emakimono: the art of the Japanese painted hand-scroll. Nurgae:
Pantheon Books, 1959.

SHIGA, N.Trajetoria em noite escura.Sao Paulo: Atelie Editorial, 2011.

162



SNOW, C. P.As duas culturas e uma segunda leituraGeraldo Gerson de Souza
(Trad.); Renato de Azevedo Rezende Neto (Tradg.Paa@lo: Edusp, 1995. 128 p.

SOBRAL, A. Ato/atividade e evento. In: BRAIT, BetBakhtin: Conceitos-chave. 2.
ed. Sdo Paulo: Contexto, 2005. p. 11-36.

TANAKA, N. D. O manga como material alternativo no ensino de jagmés como
lingua estrangeira em nivel de graduacaoDissertacdo (Mestrado)nstituto de
Letras. Rio de janeiro : Universidade do Estad®abode Janeiro, 2007. 160 f.

TOLEDO, P. M. de.Os Animes e sua influéncia na animacdo ocidental
contemporéanea Trabalho de Concluséo de Curso. (Graduagao ergelmae Som) —
Universidade Federal de Sao Carlos. Orientadoméastn Andrade. 2005.

TURATI, C. A. Particularidades ideoldgico-discursivas do género a discurso
noticia: a compreensdo do discurso alheio sob o paradigmaobjetividade.
Dissertacao. Universidade Federal de Sédo CarlasC&dos, 2012.

VARAO, R,; BEMFICA, V. Quando o jornalismo e infancia se encontramnotas
histéricas sobre o surgimento da imprensa jormedigiara criangas. In: VII Encontro
Historia da Midia, 2009, Fortaleza. Anais do Vlicagntro Historia da Midia, 2009.

VASCONCELLOS, P. V. FManga-Dd, os caminhos das histérias em quadrinhos
japonesas.2006. 220 f. Dissertacdo (Mestrado) - Pontificiavdrsidade Catolica do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

VAZ, C. R. ; FAGUNDES, A. B. ; PINHEIRO, N. A. M.O Surgimento da Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade (CTS) na Educacddma Revisdo. In: Simpdsio Nacional de
Ensino de Ciéncia e Tecnologia, 2009, Ponta GrosHAIECT, 2009.

VELHO, L. Conceitos de Ciéncia e a Politica Cieaif Tecnologica e de Inovacao.
Sociologias (UFRGS. Impresso), v. 13, p. 128-193,12

VERGUEIRO, W. C. SAlguns aspectos da sociedade e da cultura brasilag nas
histérias em quadrinhos Agaqué, v. 1, n. 1, 1998.

O mercado produtor e consumidor de histoérias em quidrinhos: alguns
subsidios para o trabalho do profissional de iném@o. Parte 2. 2003.

163



. A pesquisa em quadrinhos no Brasil: driboincdo da universidade. In:
LUYTEN, S. M, B. Cultura Pop Japonesa— Manga e AniméSao Paulo: Hedra,
2005a. P.15 - 26.

Historias em quadrinhos e servicos de informacaam relacionamento
em fase de defini¢do. In: DataGramaZétevista de Ciéncia da Informagéo. v.6, n.2,
abr., Sdo Paulo, v. 1, p. 12 - 14, 03 abr. 20058b2, Sao Paulo, v. 1, p. 12 - 14, 03
abr. 2005b.

WINTERSTEIN, C. O centenério da imigracdo japormesanidia "étnica™: a evidéncia
da japonesidade. In: MACHADO, I. J. de Rponesidades multiplicadasnovos
estudos sobre a presenca japonesa no Brasil. $ks:Gedufscar, 2011. p. 143-160.

164



ANEXOS

Anexo 01 — Lista de mangas

(Por ordem alfabética de titulos)

100% Morango, de Mizuki Kawashita, Panini, 2010.

A Princesa e o Cavaleirpde Osamu Tezuka, JBC, 2005.

Afro Samurai, de Takashi Okazaki, Panini, 2009.

Air Gear, de Oh Great!, Panini, 2011.

Astro Boy, de Osamu Tezuka (Criador Original) e Akira Hime&aPanini, 2007.
Bakuman, de Tsugumi Ohba (Roteiro) e Takeshi Obata (AdBY;, 2011.

Bem-vindo a N.H.K, de Tatsuhiko Takimoto (Roteiro) e Kenji Oiwa (@&ytPanini, 2011
Berserk, de Kentaro Miura, Panini, 2005.

Bleach,de Tite Kubo, Panini, 2007.

Cavaleiros Do Zodiacode Massami Kuramada, Conrad, 2000.

Cavaleiros Do Zodiacode Massami Kuramada, JBC, 2012.

D.Gray Man, de Katsura Hoshino, Panini, 2007.

Death Note de Tsugumi Ohba (Roteiro) e Takeshi Obata (AdBY;, 2007.

Dragon Ball, de Akira Toriyama, Conrad, 2000.

Gantz, de Hiroya Oku, Panini, 2007.

Ga-Rei, de Hajime Segawa, JBC, 2011.

Gourmet, de Jiro Taniguchi e Masayuki Kusumi, Conrad, 2009

High School Of The Deadde Satou Daisuke (Roteiro) e Satou Shouji (AR&)ini, 2010.
Homunculus, de Hideo Yamamoto, Panini, 2008.

Lobo Solitario, de Kazuo Koike (Roteiro) e Goseki Kojima (ArtBgnini, 2005.
Metropolis, Osamu Tezuka, NewPOP, 2010.

Nana, de Ai Yazawa, JBC, 2008.

Naruto, de Masashi Kishimoto, Panini, 2007.

Negima! Magister Negi Magj de Ken Akamatsu, JBC, 2006.

One Piece de Eiichiro Oda, Panini, 2012.

Saber Marionette J de Satoru Akahori (Roteiro) e Yumisuke Kotoyoghtite), JBC, 2011.
Sakura Card Captors, de CLAMP, JBC, 2000.

Slam Dunk, de Takehiko Inoue, Conrad, 2005.

X —1999 de CLAMP, JBC, 2003.
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