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A pergunta sobre a critica de arte j& esta
subordinada a uma questao maior:
gue certeza podemos ter de conhecer?
Luiz Costa Lima, Mimesis:
desafio ao pensamento

A reconstituicdo do que se pagsmm Atila
nao pode ser perfeita, porque os depoimentos
em torno dos fatos eram confusos,
contraditérios, alguns fantasistas demais.
Ignécio de Loyola Brandéo, Zero

- Vocé ja tem a histéria toda?
- Toda nédo, quase toda. Eu tenho o lado
da policia, agra vou ouvir os nordestinos.
Quer dizer, vou tentar ouvir
lvan Angelo, A festa.

... € 0 proprio curso da poética contemporanea
gue nos imp0de suspender a reserva que NOSSOS
grandes antepassados antepunham ao enfrentamento
direto das questdes tedrica
Luiz Costa LimaMimesis e modernidade:
formas das sombras



RESUMO

Desde a publicacéo dero (1975, Ignécio de Loyola Branddopdesta(1976, lvan Angelo),

a critica sobre tais obras, de maneira geral, as analisou como romances experimentais,
justificandosua formaem ra&o do contexto de que emergiraanditadura niitar brasileira.

Ou seja, dizem suma, de seu aspecto fragmentério e da multiplicidade de pontos de vista que
encerram como consequéncia direta (do caojodauntura que retratanCom o objetivg
porém,de iluminar outro ponto de discussdo sobre a relagdo desses romances com o real que
evocam pela revisdo da monofonia da critica, o presente trabatimsiderando o periodo um
intensificadorde sua elaboracédo estéfittama por hipéese que sua forma €, antes, legatdaia

crise da representacdo realista do século XIX. Assim, somando as teorias de Brandao (2005),
Bakhtin (2010) e Luiz Costa Lima (2009), temos emtaogque o0 romance é um género
constituido pelo contato com outros génsrdéextuaisou discursivos e proteiformeque
centraliza a questdo amaimesise, por conseguinte, da ficcdo. Sendo assimg dadcarater
metamorfico, o género transformea ao longo do tempo, até o século XIX, dentro de um
paradigma que foi se consolahdo, com variagdésdo pensamento ocidental essencialmente
metafisico ou substancialista que entra em crise na virada para o século XX, atualizando o modo
de se compreender as relacdes entre sujedticdadeverdade Essa atualizacdo, com base em
Pellegini (2007;2009) eCostalima (2003;2014), s termos literariosculminou naficrise da
representac@e nexonsideracdo daimesis, resultandma recompreensao deategorias
literarias, especialmente narrativagimo consequéncia das novas concepgi@gesujeito,
fraturadq catalisador e prisma de um rgabliédricq subjetivamente construido a partir do
modo como cada individuo (por meio de sua histéria) o apreemdeempo é disiptivo e o

espaco heterogénedesordenado. Materialmente, disso dexama estética refratadam
conjunto de técnicas estétioepresentacionaism consonancia com a ideia de pluralidade das
faces e vel@es do real e proporcionaiglversidade de modos de apreetml&eroe A festa,
portanto, romances emersos da comnjum ditatorial, tem sua form@usente de centro e de
centro ausente, respectivamenagnsificada por ela, make origem anterior, que remonta a
mudancadevadas a literaturaa narrativa em especigdela consciéncia critieproblenética

acerca da ftatividade de conceitos como real, verdade, sujeito e representacao.
Palavras-chave: mimesisrepresentacdo; romance g% Zero, A festa.



ABSTRACT

SinceZero(1975, Ignacio de Loyola Brando) afvdesta(1976, lvan Angelo) were publish,
thecriticism about theswvorks, in general, has analyzed themygseeimental novelgustifying

this experimental feature due to the context from which they have emergdgratikan
military dictatorship.lt meansjn short, thatcriticism focus ontheir fragmerary aspect and
their multiplicity of point of views enclosgby themas a direct consequen( the chaos) of
conjuncture thathey portray. Howevemiming to illuminate anothepoint of this discussion
about the relationship between these novels andhaitheyevoke through the review of the
criticismd sonophony, this research, considering authoritarian regimeiateasifier of their
aesthetic work, takes for hypothesis ttkai c h  n o v e llegaiee 6f cRepresemtatianal
Crisis from the endfanineteenth century. Thus, if we consi@@andao (2005), Bakhtin (2010)
and Luiz Costa Lima (2009) theoriegethey we take into acaunt that the novel is a protean
genre (constituted bthe contact with othetextual and discursive genjeshich centalizes
mimesisand hence fiction issues Thereby because its metamorphic character, novel was
trandormed througtime, until 19" century, inside a Western thinking paradigmwhich has
been consolidated, with variatiohgssentially metaphysic or sstantialisthat goes into crises

at the turn of the 20century transformingthe understanding of the relationship between
SubjectReality-Truth. Thisupdate, based on Pellegrini (2007;2009) and Lima (2003;2014),
literary terms culminatedonir e@emteat i onalmmesisi s @ G 10 S ig dassingit i on
a recomprehention ofiterary categoriesespecially narrativegas a consequencef the new
conception of the Subject seen aBaxtured catalytic prism of a re#that turns polyhedral
subjetctlyconstructedrom the wayeachindividual (throughhis/her historyapprehends it, of
which time is disruptive@ndspaceheterogeneous or disorded. Materiaitygccrues from that
refracted aesthetic, a set of aestheggresentational techniques in acance with the idea of
plurality of faces and versions of the real and proportional to the diversity of ways of
apprehending itThereforeZeroandA festaare novels with a fornfwithout a center and with
an absent center, respeety) intensified bythe dictatorial conjuncture, but of an earlier origin,
which goes back to the changes broughliterature, to the narrative in particular, by the
critical-problematic consciousness about th&tivity of concepts as real, truth, subject and
representaon.

Key-words: mimesisrepresentation; postictatorship novelZerg, A festa.
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ZERO, A FESTAE A DITADURA
MILITAR BRASILEIRA:
PROSPECCOES
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Ainda pairan sobre a sociedade brasileira as somloi& seu passado que lhe cabmaque

ficou mal resolvido. A ditadura militar de 1964, um de seus episodios, hoje tem 55 anos de seu
inicio e 34 anos de seu fim, e 0 seu saldacéapenas negativiamas de uma divida que espdlio
nenhum poderia bancar. Desqueimplementado o golpe, prefigurado seus daf@sm
inUmeras as formas encontradas para resistir em meio ao plano arbitrario que comecava a ser
executado. Viviese, conformésoncalves e Hollanda (198dp.7-12), um periodo de altdo
cinemagdo teato, da musicaque tiveram importante papel na combatividade ao regipesar

da industria culturalapesar da censura, apesar das prisées, apesar da tortuliteragura,

ainda conforme Goncalves e Hollanda (19812),vivia um pefodo de certa dera, até 1975,
guando se vivenciou uma enormidade de publicacdes, principalmente de romances que
evocavam em seus enredos a conjuntura degmriAlgunsdelesfiguram, até hoje, como
marcantes na histéria do romance brasileintre elesZero (1975) delgnacio de Loyola
Branddo, eA festa(1976) de Ivan Angelo.Parecenos que sua sobreviéncia se deve
principalmentego modo com® ajuste entre forma e contetdo, por um fundo de semelhancas
gue guarda com o homem, a sociedade e o0s acontecimentoxdadgbes se diferencia e, na
diferenca, na ficcdo de seus enredsscoloca em questdo, arejando a percegdedgeu e de
nossaempopresente, passado e futuro.

Os dois romances tém muito em comum. O ajuste entre forma e conteudo se faz quase
que sob amesmas técnicas estétimpresentacionaismbos estdo atravessados praticamente
pelos mesmos temas, com alguma variaboentantopor mais paradoxal que paresap
romances de uma proximidade forndiidtante: embora evoquem em seus enredos quase 0S
mesmos temas e sejam construidos praticamente sob uma mesma Zstétiéafeito de
narrativas paralelasido convergentes, portantvausente de um centré; festaé feita de
narrativas que convergem para a festa que ndo é narrada, seu centro € ausente

Diante dessa estrutura (sem centro e com céaltante), da estética em resumd
fragmentériae da multiplicidade de temas que permeiam os enredos, alddti@da imediata
e posteriola publicacdadesses romancesomo esp@mos ter demonstdo ao longo de nosso
primeiro capitulo, os consideropor diferentes vieses e abordagenmances experimentais
em razdo do momento durante o qual foram escrigpsitandm caos estéticao caos que foi
a ditadura para os que dela ndo se beneficiaeampdernizacdoa industrializacdo,a
urbanizacdoao desenvolvimento cientifico e tecnologi@desigualdade social véléncia,
etc.,por que passava o pais. E, sim, o contexto do regime dos generais e suas arbitrariedades,
assim como as circunstangiaais gerais que o circunscrevia intensificasanabalhcestético

desses romances. No entanto, a circunstanagidlos fatos do momento nda €azao do
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trabalho estético empregado, sendo seu intensificador. Ndo sendosreliletcs de sua
conjuntura, ndo sendo resultantes exclusivamente do momento histérico de que séo frutos,
consideramo$ e essa € a hipdtese deste trabdllque esses romances tém a estrutura e a
estética que possuem porque legatarios da crise da representacao realista dsdicaibdo
XIX.

Tomando o momento e suas caracteristicas como potencializadores de um trabalho
estético de origem anterior que veio amadurecendo e se transformando no tedepoete
festg nossosegundo capitulo delineia como omance se constitui enqua género e como a
crise da representacdo e a consequente reconsiderapfnaiislteram sua constituicdo pela
atualizacdo da compreensao dasselementos narrativos. Assiprjncipalmentea partir de
Brandao (2005), Bakhtin (2010) e Luiz€a Lina (2009), procuramos tracar as principais
caracteristicas do género, desde sua forma mais prototipica e 0 modo como ele e elas se
transformaram, ao longo do tempo, dentro de uma perspectiva paradigmética dos pensamentos
dominantes da cultura ocidental, atééxulo XIX, quando essa perspectévauas variacdes
sdoquestionads entran em crise e, por ela, atualiza os modos de se compreender 0 mundo.
Issq com basesobretudpem Tania Pellegrini (20072009) e Luiz Costa Lima (2003014)
se explica, em ternsode literatura, pela crise da representacgdo realista do final do século XIX
e pela reconsideracao mémesisque levam ao refazimento do que se entendia, um a um, pelos
elementos estruturadores da narrativa, alter@edomodo de concelté formalmenteSendo,
a histéria do romance, a de suas transforma@das suas caracteristicas direcdo a sua
afirmacéo como género literario, a medida gledem uma relagcéo especial e especifica com
o real (assim como cada género literario, a partir de suasupeitiade, tan), se se altera o
modo de se relacionar com o real, alteisgras maneiras de fazer romance, atualizardmias
caracteristas. Tendo o final do século XIX passado por uma atualizacdo do modo como
relacionavarrse sujeitd realidade representacéo, consequentemente, 0 romance também se
atualiza, assim como suas categorias narrativas. E isso significou que o sujeito, deixando de
estar submetido a um modo universal de perceber 0 mundo porque imposto pelos valores das
classes a cada épocegemaonicas, passa por um processo de se autocompreender catalisador e
prisma do real por suas fraturas, o que multiplica as maneiras com que o mundo pode ser
compreendido. Em termos literarios, isso significa que a realidade representada é catalisada e
prismada pelo autor, pelos sujeitos ficcionais e pelo leitor, fazemduoliédrica e, por
conseguéncia, ndo mais aquilo que imita, reflete ou copia o real, mas o que a ele se acrescenta,

perspectivizand®. E para dar forma assa mudancgdoi necesséario untrabalho plural nas
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técnicas estéticoepresentacionais, 0 que, impulsionado pelas vanguardas, resulta em uma
estética refratada, um paideuma de estéticas a serem constantemente recicladas da tradicao.

E por meio dessa construcdo tedrica que,terceirocapitulo, demonstraremos a
atualizacado do modo de se compreeradecategorias narrativpgla crise da representacéo e
pela consequente reconsideracaaniimesisem Zero e A festa.Analisaremos os romances
suas caracteristicas demonstrando como estiazem legatarios de tal crise e reconsideracéo,
por suaelaboracda partir de umautra concepcao dearrativa(de tempo, espaco, sujeito,
verdad¢, o que passa a exigir dos autores um trabalho estético mais diveosificad
esclarecendse, entdoa razé de as estruturas de centro ausente e ausente de centro se darem
por um conjunto de estéticas plural e comuns, bem como por uma variedade de temas.
Evidenciase, assimg motivo pelo qual a ditadura é refratada em uma realidade poliédrica, de
tempo disjutivo e espaco dindmico e multivariado, subjetivamente catalisada e prismada por
sujeitos (de criacdo, de ficcdo e de recep@@nformada por um paideuma estético
representacional reciclado da tradigao da literatura ocidental.

Optamos por essa estrutuagradicionaldo trabalho (um capitulo de critica, outro de
teoria e o outro da aplicacdo da teoria nas obeasplguns momentpaté enfadonhagorque
julgamos importante demonstean capitulo a parieoma na abundéancia da critica sobre essas
obras esobre o romance pd#l, as analises se remodulam, muitas vezes por vieses diferentes,
ecoando mais do mesmA opc¢do também se d@ela dificuldade (para nés, sobretuda) d
construcdado caminho teérico (suporte metodoldgico) escolhide,fazer comunicacerta
teoria do romance com as perspectivas de Caista Lima (de extensa obra) e deste com as de
Téania Pellegrini como fundamento para demonstrar como as mudancas filoséficas afetaram os
romances em questao em todas as suas categorias narrativas

Mais do que enredos a ficcionalizar um real poliédricde tempo anacronico e espaco
heterogéneo e desordenadca partir das versfes catalisadas e prismadas pelos sujeitos
fragmentados externos e interng®bras, semelhanta e diferente da ditadurderoe A festa
a ultrapassam na parecenca e distincdo, colocando em qoesté@sileiro, a sociedade
brasileira, sua histéria e formacao, assim como o que o homem tem de humano, pelo que tém
em comum com o regime e suas circunstancias, caricatura do queitafides barbarie no

discurso da evolucéo
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CAPITULO 1 -

MAIS DO MESMO : VOZES UNISSONAS
OU DA AUSENCIA DE UMA CRITICA
TEORICAMENTE ORIENTADA
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1.1- Tornar publica a criacao: literatura, leitura e critica T introducéo a recepc¢ao de
ZeroeA festa

Zero' estava pront@m 1973 Demorou cerca de nove anos para ser escrito. Antes de
ter esse titulo, chamassae A A i naugur a- «Zerc d@meaepwerotfieDiesde De p o
acabado, Ignacio de Loyola Branddo, seu autoryv@siaprocura de alguma editora que o
publicasse. Treze editoras ndo quiseram. Por causa de seu tema e sua forma, ndo encontrou. Fc
guando seu amigo, Jorge de Andrade, indo a trabalhapiaia, levou o exemplar consigo
para ler durante o voo. Em Romdandrade deu o livro para que Luciana Stegagno Pichio lesse.
Ela, professora de Literatura Brasileira e Portuguesa na Universidade de Roma, queria saber se
nao havia nada de novo na literatura do Brasil aquela época. Pichio entrou em contato com
Loyola Brandé&o e intermediou sua publicacéo na Italia, pela editora Feltrinelli, o que se efetivou
em 1974. No ano seguinte, a editora Brasilia/Rio comprou os direitos de edi¢cdo do romance no
Brasi e o publicou. Posteriormentesaa estreia, elt976, ganhoo prémio d e Aiotéa h o r
pela Fundacédo Cultura do Distrito Federal. Logo depois de ser lancado e premiado, foi
censuradd por atentar cama a moral e os bons costunies sé voltou a circular novamente
em 1979, durante a abertura politica. O fato € que.edgsdndo foi publicado na Italia e,
depois, no Brasilo livro teve grande repercusséo, figurou na lista dos livros mais vendidos e,
ap-s ter sido |iberado, foli ainda maZem VvV enc
foi traduzido para, aproximadhente, oito linguas diferentesritre elaso italiano, portugués
de Portugal, alemé&o, inglés e coreano).

No ano em qu&erofoi vetado, 1976A festé veio apublico. Foi o romance de estreia
de Ivan Angelo, escrito de 1963 a 1964 esreito a partir dd9721973, internalizagio no
enredoum fundo de semelhancas com as circunstagciasircunscrevia o golpe. Seria um
livro de contos até sua metade e, no Ultimo capitulo, os personagens se encontrariam numa festa
em que seus conflitos terminariam dedssenrolar. Estrutura simples, enredo simples. Mas a
reescrita e anternalizacdo de elementdss arredoreda represséo alteraram tudo. Editoras
recusaram sua publicagédo em 1975, mas no ano seguinte, a Editora Vertente o publicou. Embora
fosse, na épocap primdro romance do autor, ganhou agémio Jabuti, tendo alguma
repercussao desde seu lancamento e figurando na lista dos mais vendidos. Nao foi censurado.

E foi traduzido para o francés, para o inglés e para o aleméo.

1 Todas as informac6es sobre o linesta secéo, foram retiradasBtand&o(2010;2014) e Cadernos de Literatura Brasileira
(11, 2001). .
2 Todas as informagdes sobre o livro, nesta sdoéam retiradas dAngelo(2011) e Ricciardi(2014).
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Ambos os romances tém relagédo amgénero curtaZerotem como embrido um conto
(sobre o menino com musica na barriga) paralelamente ao qual Loyola foi escrevendo novelas
e, nelas ou a partir delas, ficcionalizando panfletos, folhetos, propagandas, noticias censuradas
(de quando trabalhawojornal Ultima Hora), trechos de musica, titulos de filme, antncios de
outdoor, imagens, lugares, diversos materiais e informacdes coletados em aeliackde que
chegou ao romancd&m razdo disso, da diversidade de material ficcionalizado no plano
narrativo, Loyola diz que tudo que la esta é cem por cento verdaliekestafoi idealizada
comoum romance de contospnformeesta expresso em seu titubofésta: Romancepntos,
e é composto por contos narrativamente independentes, ndo fosspajmente, a unidade
que os dois Gltimos Ihe conferem como romaien Angelo julga queA festafoi um livro
mal compreendido porque teve maigeasso sua forma que seus temg®rque muitos nele
haviam entendido que a sociedade brasileira era W@ofgor causa do regime militar, dai ter
escritoA casa de vidroem que julga problematizar melhor essa violéncia como constitutiva do
brasileiro. Dada a complexidade de questdes envolvidas na construcao desses romances, de que
0s proprios autores, em aerhedida, tém consciéncia, restou a critica literaria analisar, colocar
em questdo, encontrar explicacdes para a grande repercussdo que Besesmomances
foram, entéo, a sua época, objeto de dois espacos de andlise literaria (academia e joonal) dentr
de suas qualidades e limita¢des préprias, sob as correntes mais em voga na época (estruturalistz
e socioldgica).

Os anos 1970, como apontam Hollanda e Guagd1980, p.2h apesar da perseguicao
as universidades e a midia alternatifimam marcados woum salto qualitativo da critica,
jornalistica e académicague ganhou amplo destaque no cenério caltudta época e se
consolidougstabelecendsefid ef i ni ti vamente num n2vel de r
a exigir o aperfeicoamento de seusinsgumt os te-ri cos e coneeitu:
sedividida, principalmente, entre as escolas de Sao Raeilaiés socioldgie, com criticos do
porte de Antaio Candido, Davi Arrigucci Jr., Roberto Schwarz, Jodo Luiz Laket®)o de
Janeiro(de viésestruturalista, representado por Luiz Costa EjnSilviano Santiago Afonso
Romano de Sant 6Anna,(HOIGEANDA e eSONGALVESR108),p.25D r )
Ambos 0s vieses tiveram e tém sua importancia na historia dos estudos literarios, tendo sido

parte da afmacao dos estudos de literatura como producéo cientifica. E ambos, de maneiras

3 Desde o inicio de sua carreira esteve influenciado pelo estruturalismo, tema, inclusive, de sua tese de doutoramgmto, orienta
por Antonio Candido, na USP. No entanto, quando ja dava aulas ncadegatd de letras da PLRIO, conheceu WolDieter

Stempel, que o convidou para estudar em Constanca, na Alemanha, redsiigtida da Recepgao, onde teontato com H.

R. Jauss, Wolfgang Iser e H. U. Gumbrecht. Foi o0 momento em que percebeu quelésiratja ndo dava conta de suas
angustias tedricas (PINT& al 2010, pp. 26@70).
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diferentes,porque oriundos de um momento de predominancia do pensamento metafisico,
substancialistacentralizavam sua concepcado d#mesismais na referéncia (social ou
linguistica) do que na diferencBnfoque arraigado na cutudos estudos de literatura, em
maior ou menor intensidade, até hoje, resultou, no caso dos romances que ora analisamos, na
ideia de que sua forma se devia exclusivamente ao momento de que emergiram.

E fato que o momentd de modernizacdo (ainda que conservajprale
desenvolvimento urbano, tecnolégismbretudo no campo das telecomunicagaasitifico,
de expanséo do capitalismo industritd,ampliacdo do mercado, gtdeve influéncia sobre a
forma desses romances, considerasglosobretudoas novas formas da comunicagédo, da
imprensa, das imagens eletronicas e, claro, o0 momento politico e seus desdobramentos que
levaram a sociedade a um estado de caos, de nedtaustrofobia. No entantparecenos
gue essas saamicacfegnuito validas, mas circunstanciais, restritas aquele moneemiais
sociolégicasou linguisticas que teoridderarias. O que nos parece que escapoevidéncia
no discurso da critica foi o vinculo entre o trabalho &roesses romances e a crise da
representacédo (de que falaremos), sendo esta a raz&o originaria da experimentacdo da forma, de
maneira que tal crise levou ao experimentalismo antes de quadgder que a elambém
tenha levadoE claro que o momento daatiura militar, em termos artisticos, era de resisténcia
e, portanto, imprescindivel que se evidenciasse, em primeiro plano, o caos oriundo da
conjuntura politica, suas causas e consequéncias, inclusive nas explicacdes cientificas, ficando
as razbes de tna ordem em um segundo plano de discusgée neste trabalho tentaremos
explorar no mesmo plano que o anterior

O fato é queainda hoje, se falmuito ce Zeroe A festai e, sim, ainda ha o que falar
sobre eles, tamanha a riqueza de sua elaborag&céliia. Assim, ointuito deste capitulo é
observar de que modo esses romances foram recebidos na cena literaria imediata a sua
publicacdo e posterior, estenders#p aos dias atuais, bem como as consequéncias dessa
recepcao para sua caracterizacao e panadn de compreendés ao longo do tempo. Para
tanto, exporemos, em ordem cronoldgica, uma selecdo metonimica de textos criticos (de
periddicos e académicos), pecando, um tanto, pelo excesso, por julgarmos importante
demonstrar, na grande quantidade oéotesobre os romances, como eles, em certa medida,

sdovozesque,emmu?2 ssono, di sserdcam dior anan ssenahneocio@is rme n |

4 Cf. Pellegrini(2008,pp.1920).
5Todas as leituras feitas, até hoje, sdo de suma importancia. Todas as abordagens também o sdo. Ndo estamos desvalorizandc
nenhuma daperspectivas criticas, sendo que inserindo no mesmo plano delas outra, menos explorada.
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as razbes de segundo plano que fundamentam suas leituras de primeiro plano, por isso

distanciandeseda perspectia tedricada literatura quetilizaremos para releteroe A festa

1.2= FiguracOes deZero e A festana critica periodisticai 1970 a 1989

Uma pesquisa na plataforma da Hemeroteca Digital da Biblioteca N&gioasibilitou
trazer a nossa pesquisa uma mighoa significativa(uma amostragengos principais textos
criticog das reverberacfes dgero e A festae do modo como foram compreendidos e
caracterizado®go apds sua (re)publicig. Diante do cenario que descrevemos de uma critica
essencialmente esturlista ou sociolégica que enfocou o vetor mimético da semelhanca,
percebeised certa énfase no aspeao experimentalismo formal como questionamento da
tradicgdo da literatura e do romance (as vezes considerando essa postura inovadora) e resultante
dascircunstanciag sociais, econémicas, técnic@entificas, ideoldgicas, culturais e, claro,
politicasi do momento.

O que encontramos sobZero se concentraaisnos anos ded75 (ano de estreia no
Brasil) quel979 (data de liberagéo, pela censpaasa @rculacao e republicacda)ps seguintes
periddicos:Jornal do Brasil(2 textos),Opinido (1 texto), Movimento(1 texto), Tribuna da
Imprensai RJ(1 texto).

Néumanne Pinto (1975, p.4), em julho de 1975, publicodampal do Brasiluma
pequena coluna de 2 t Zetod A dventura italiana de um heroi paultstBlela, o jornalista
(PINTO, 1975, p1), ao descrever o percurso editorial por que pagdeaw cita comentarios do
proprio Ignacio de Loyola Brand&o a respeito do livro. Um desses comentériooddiaut
reconhecer que a obra ® complexa, fragment 8§
é feita de fragmentos. Tudo que existe é a unido desses fragmentos. A vida do paulista é assim,
a soma de pedagos de conversas entreouvidas em elevddaye®s, de cartazs , de r u 2 ¢
(PINTO, 1975, p4). Ainda em relacdo ao aspecto fragmentario, Néumanne (BBi6, p4)
cita outra considera-«o0o do autor que di z: f
retrata o estado de uma personagema@agmento é trabalhado num sentido diverso. Depois,

como num quebraabecas, as pecasseunemefma m um t odoo 4)( PI NTO,

6 As palavraschaves de busca foram os nomes completos dos autores (o que nos possibilitou obter maior extens&o de resultados
do que se restringissemos pelo titule daras), em todos os periddicos da hemeroteca, nos periodos de 1970 a1979 e de 1980

a 1989 (dadas as datas deoublicacdo dos romances e o interesse em saber sobre sua repercussdo nos proximos dez anos).
Lendo um por um, selecionamos 0s textos de caa@sditicocritico (resenhas, entrevistas, reportagens, notas, comentarios),

que ndo tivessem cortes da censura. Desconsideramos propagandas dos livros, listas em que figuram como mais vendidos,
textos sobre a historia de seus autores e de seu percits@ledobre a questdo da censura, interessando, apenas, 0s que
analisassem sua matéria literdria.
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No periddicdOpinido, em agosto de 1975, Jo@dberto Noll (1975, pp.2122) publicou
t ext o i Dotzeraaaihfiaikdda miséria, emque faz umandlise comparada entre Ledo
de-Chéacara, de Jodo Antdnie,Zero. Ele comeca dizendo que ambos os livfbedode
chacarae Zeromostram Ao c¢chamadddNOLL ulB7m p.21d, destacanolaon o 0
interesse dos autores dedaalivro pelascamadas marginais a sociedade, desprivilegiadas
embora sejam diferentes em termos fornta&q aponta como caracteristicas do romance de
Loyola Brand«o: a estrutura fique rompe com
personagns e com a sucesh®b rleax7dq,2 npe.a2 Ad)o; ta ncpoor
pai nel mul tivariado da atual iNOald 8975d@22)pau m p
composicdoemmosaigdic om not 2 cias de jor nai sospnotasul ar
pessoais de pé de pagina, declaracdes soltas, desenhos, simbolos graficos, experiéncias gréafica
com palNOMr 1®0p.2%), fragmentaria, retalhada, caleidoscépica; a apresentacao
de Aum macrocosmo que gkKQOLa 1995, ga2)ndrecupgrdcdoaddo a n
Al ado m2tico de uma metNOLLPI®T5ep.22)am Tieerqaud il r2d
instavel (criador da tenséo ritmica do romance) entre a realidade bruta e a realidade onirica,

entre a terceira e a primeira pessoa dguar, entre um agora assustadoramente familiar e um

amanh« (?) radi cal mente orwellianoo; a fnmi
i nguad@ldmo1975, p.22); o Acaos pr(NOplgBV5 al |,
p.22) o carater pope fun d o ; o Abem armado <clima de dil
Acontri bui de alguma forma para al aNGQ.lar as
1975, p.22).

Ja Assis Brasil (1975, g.) , Geenr oAb , um romance gque n«o_

publicado nalornal do Brasilem setembro de 1978liz tratarse,Zero, de umaobra que, para

guem ja conheciBepois do sokBebel que acidadecomeux 0 sur preendeu Ap:
t ®cni ca ou pleiltoe r dhaiivezadgoed apenasi continuava as expeagnc
anteriores, agravando n@BRAPILEITE, pdy Considera qeie 0 QL
as caracteristicas inventivas da escritaBdandaoestdo presentes e#ero:o0 fAdes | ei »
narrativo proposital 06 e (BRASIH %5 p4) AssikxRrasida f -
(1975,p4) explica que no romance em (iua®erncdo na
® 6depurard o romance de todo e oeangplegpuler r ¢
gréficos, desenhodasimultaneidade narrativa, &xnalidade da acao e fim da psicologia dos
personagens. Em termos comparativos, o critico dizZZguepode ser similar a Estética do
Lixonorteamer i cana porque Loyola Brand«o usa a

romance: o lixo humano, o lixo doa | , as sobr as de uma S OoCi ¢
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(BRASIL, 1975, 4 ) . Para ele, 0o caos seria o0 perso
sem personalidade marcada, narrativa de fr e
tudonumespacodoi vr o que | 8 (BRASH,75, 4l @ critico considera
gue os recursos empregados no texto do roniacoee, fragmentacéao, utilizacao de desenhos
e graficos, emprego da linguagerda forma do texto jornalisti¢eegundo ele, pouco agnts
e incompativeis com o formato tradicional de ljyrde girias e localismos (rudemente
transpostos a narrativa, sem tratamento literario adequado), de uma linguagem oral (artificial
porque 0 que é auténtico na boca do povo ndo o é na linguageta) edarsubstituicdo de
travessdes por pontos, do emprego da interrogacdo a moda espanhola, a pequena historia
presente em meio a inimeros outros episddidemonstram que ha estilizacdo na obra, mas
nao h& preocupacao litergrmoncluindoque Zero € um romancecaricaturaBRASIL, 1975,
p.4).

fiFragmentos da piiéistériad é o titulo do texto de Jodo Luiz Laf¢i®75,p.18)sobre
Zero, publicado ndVlovimentode dezembro de 1975. Nele, chaseaaatencao para éboa
qualidade literariado romance e paim@ seuexperimentalism@m consonancia com os temas
da obra(LAFETA, 1975, p.18)Lafeta (1975, p.18) diztratare de fum r omance

maneirismos experimentalbdides, sem a diluicdo modernosa que caracteriza boa parte de nossos

pretensos inovadorési t er 8ri oso0. Segundo o cr2tico, a
tem8tica mani pulada e a habilidade dos proc
salientes do 119i7wr,o . (1IBAEETAC,®m di sso, e€onsi
assuntos |ligados “~ nossa vida de JBEEAdi a,

1975, p.18). Para Lafeta (19%518) Zero® A u ma e x p | igos tudo erh pedacos,0 , d
em ruinasa cidade, as pessoas, 0s desejos, as verdaaesnentas das personagensn

Adi |l aceramento geral o:padexptsas«8e® ani pamb
fant8sticado que condensa em met 8f oras fas n
d i alsABETA, 1975, p.18). Lafeta (1975, #.8) consi dera que a exp
hist-ricoo wutilizada pelo pr-prio Loyola B
porquesua construcao ficcionaiforma umespaco de opressdod ol ° n c i istorid u ma
de combates diarios contratodlo t i p o d ¢LAFE&A 1985s 518)As3im, pensa que

fa viol°®ncia toma conta do I|Iivro e de tod
vagabundagem, O amor , produz as d@AFBETAma- » e
1975, p.18). Violénciaésa que jul ga ser Afor - arompedo cada
com a | inearidade da narrativa, Ague se di

i rtnicas, epis-dios truncados, personagens
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(LAFETA,1975, p.18). Reputa o fragmentarismo a
despedacado em sua unidade, justapondo coisas heterogéneas numa colagem absurda ¢
fascinante, ® imagem da p(AFETA| 1875rpd8).Encdrrmd e q
sua an8lise observando que fa totalidade d:
capaz de representar com eficiéncia a vida mutilada dos ladnddcanos, numa trama
interessante e criati v@AFETAUIO75,prA&®.nde a at en -

Na edicdo de 30 de junho e 1° de julho de 19Bymemento Literario da Tribuna da
Imprensa do Rio de Janeir@p.34) publicou entrevista corfgnacio de Loyola Brandé&o
i nt i tLaybla domo uin trator abrindo estraddsela, Brandio (BRANDAO, 1979,p.03)
conta todo o percurso de escrita e editoracdo do livro e, em meio as informacdes de bastidores
sobre a composicdo e publicacaoZaeo, diz que o texto em questdo € o seu romance mais
politico, mais denunciador; que costumava resumir seu enredoscemmod o fia est - r i
Ros a, pessoas an!t!nimas perdidas num pa?2s ql
| an-ado fios tempos eram outroso e n«o er a
era a est-ria de ueraaestoriadepessdasaesmagadas Audiregime
ditatorial o; que ® um romance Vviolento, der
(mas f8bula real, (BRANDAA, 978 p.03). kass aléna Brandah,aas ) 0
descrever o contembrido e a novelas que passaram a entrecruzar o romance, tudo isso
assomado aos recortes e anota¢cdes que colheu nas ruas até alcancar a ideia do romance, diz qu
guando se deu conta, | 8§ estavam AOs persona
Completamene <ca-ti co, desordenadoo (BRANDEO, 19
de executar a montagem de todo o material, de modo a materiaiz@aos organizadmao
incompreensivfBRANDAO, 1979, p.04)Percebeutambéqnu e aqui | o tudo ft
de Sdo Paulo: cadtico, desorganizado, cheio de slogans publicitarios, frasesdderput
exclamacdes populares, muasica, sujeira, violéncia, chuva, gente feia, personagens mediocres.
Um beco s(eBmRAsNaFéd, 0 1979, p. 03). Dzeredscemetdt t i me
zero ® fi m; zero ® o c2rculo fechado que e
(BRANDAO, 1979, p.03).

Numa brevissima andlise, pesle perceber como os comentérios sobre a matéria
mesma do romance, presentes nesses textosigbiotd, preocuparee mais com a forma do
romance e a explicam a partir dos temas qoedabenquanto registeodenuncialo momento.

Estdo sempre ressaltando a fragmentacgéo, o experimentalismo, a diversidade de materiais (de
géneros textuais) que fazenmrfgada elaboragdo romanesca, o caos narrativo, 0 rompimento

com a ideia tradicional de romanceaspecto antterarioe o modo como isso tudo tem a ver
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com 0 momento, com a modernizagdo, com a cidade grande, com a vi@énisariaalém
da circunstacia politica em sijustificandoa concepcao do texto, majoritariamente, pelas
caracteristicas do contexto no qual foi escrito. Isso ndo sera diferente do que encontraremos nas
analises e comentarios da matérisAdesta.

O que encontramos sobtefestase concentraos anos de 1976 (ano de publicacéo) e
1977, nos seguintes peridédicdsrnal do Brasil(1 texto),Opinido (2 textos),Movimento(2
textos),Tribuna da Imprensa RJ (2 textos).

Na edicdo de junho de 197&) Suplemento Literario da Tribunaadmprensa do Rio
de Janeirg Wanilton Cardoso Affonsl976,p2)p u b | i ¢ o u ddilvan Ange®.9rata 6
se de um elogio a obra de Angelo cujo tom de exaltacdo proporciona avaliacdes (subjetivas)
Como: f{sicFe ensigniéicd na exata medida em ageepropde a analise de um periodo
conturbado na vida politica brasileira com suas inevitaveis mudancas e alteracdes sociais e
econdmicasi utilizando simplesmente personagens ficticios apoiados em acontecimentos
r e a AFFONSQ, 1976, ). Affonso(1976,p.2)j ul ga que o estil o do

vezes, a incongru°nci a, o deboche, a ironi
maravil hoso e cruel pela honestidade de su:
(AFFONSO, 1976, @)resa |l t a 0o engaj ament o d &sicusignifiea, di z
compr omi sso, at i tquaeéuym alerta & sova geracdq de ascritotbg e um

chamado de resisténcia

JAEmediato (1976, p. 2), nornal do Brasilde junho de 1976, publicou Iga resenha
critica sobreA festa i nt D1Ar0 kmadileiro i Ne |l a, 0 | OAfestadodes t a |
nao ser um romance definitivo, uma grande explosao dentro do habitual marasmo do romance
brasileiro dos ultimos anos, mas €, seguramente, arhaisaint e mani f est a- «o
(EMEDIATO,1976,p.2) Sobre a grandiosidade da obr a,
décadas de 30 a 50 e desde Quarup, na década de 60, ndo se via, no pais, um livro que refletiss
de forma tdo explicita, diretadei gna a r eal i dade (BVMEBIATO|1®/6,r a d «
p. 2). Segundo o jornalista, a propria editora que langou a obra, Vertente, considera o romance
de Angel o C o0mo Aum | ivro sobr e 0 nNosso
(EMEDIATO,1976, p. 2)Para Emediatg1976, p. 2)tratas e de um | i wr mofipa
sentido de abranger Auma ®poca da hist: -ri .
recortes de jornais e de personagens (eais. . E 0 Afestaéogorimeifio grande romance
de cunho social (ou mais que isto, pois extrapola a fronteiragolktiwo-ideologca), que anda
lado a lado corin e as vezes superas melhores romances do género surgidos debdern

da literatura hispana me r i ¢EMBDRIATO,1976, p. 2).O critico considera o livro
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pertencente ao género romanesco, apesar da sua composicdo em historias aparentements
independentes que se entrecruzam no BMEDIATO,1976, p.2). Romanceque, ainda
segundo eldEMEDIATO,1976,p.2) ® fAr esul t ado eaoensaente eatéa b a l
coraj osoo, porque nNn«O Sse restringe ao mero
tampouco, restringse a contorcionista construcdo metaférica. Luiz Fernando EmEHRat®,

p.2) ressalta o carater experimental do romance,tiizagdo, por Ivan Angelo, do
fragmentari smo, de Arecursos novos, gue bu:c
cinematogr8ficao, al ®&m do envolvimento do |
interpretacdo dos acontecimentos pelo autwando suas préprias conclusbes da mera
exposicad isentai dos fatos.

Nessa mesma linh&guinaldo Silva (1976, p.30), em edicdo de junho de 1976 do
Opinido, disse serA festaifum dos | i vros mais i mportante
escritoressgidarmo i n2ci o da qu® seguhdo adta(SIBEVA,01976,p.30),
talvez se d° pel d nfcteoc mndfdagarmeea teh @ aimemaS@wes d o S
(1976, p.30khama a atencdo para a aparéncia de livro de contos que traveste o ramance,
mul tiplicidade de estilos, cada qual adeque
de <cr i a- «uoe ollivra ganh& & mealida da progressdo da narrativa. Em relagdo a
tematica,AguinaldoSilva (1976, p.30dd i z par ecer q uuee d culparde ja g e |
gera-«o0o, que se fechou dentro da prconmem a f e
Scott Fitzgeraldp que se reflete no egoismo das personagens do ndcleo pbgugnés que
iria a festa, pessoasque i d e i d a doeam erjolfddasy a@ mdsmastempo, pela mesma
dobm da Histami aentando fsi tieaemamenortingongngcia s e u
iprobl.emasbo

FI 8vi o Agui ar O(e&cltdrae amanudnse)a jornasiublficado no
Movimentode junho de 1976concorda com Silva (197§,30) queA festaé uma critica a
pequengburguesia, apesar do escritor burgli#s (AGUIAR, 1976,p.18)afirma que a obré,
pel o tema, Aum romance bem vigorosod,da send
classe média e do provincianisioe a s 8t i Aguiar [§1876,2ptl8ransidera que,
Acomo quadro da sociedade brasileira, a vis
lvan Angelo (vivendo do jornalismo e da literatura) ainda alude aafigarescritor antigo,
amanuense, que, do alpendre da Casa Grandeyeditreralidades sobre o mundo. Segundo
ele (AGUIAR, 1976,p.18fido pont o de vista do al pendreo,
digladiam no livro, a estacao ferroviaria, onde @sinordestinos, e a festa. Sua generosidade

chega at® a esta-«o, mas Seu centamoternibg at e
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formais, chama a atencéo para o destrocamento da narrativa, em varios quadros e estilos, estes
tomados um tanto deayuda, de Cortazar, um pouco touveau romafrancés, outro pouco
de Ulysses de Joyce, da diccdo de Oswald de Andrade, além de apresentaraslg
reminiscéncias de Jorge kuBorgegAGUIAR, 1976, p.18) Tais semelhancas fariam do texto,
segundo Aguiaf1976, p.18) um repositorio da modernidade que so € louvavel em razéo de o
autor fAn«o se ater demasiado a nenhum dos ¢
a t oedmesmo nos momentos em que se assemelha mais aos autores e obras citados, nac
faz del as nenhuma Ac-pia servilo. | mer so nes
recompor linearmente o fio da estoéria toda, segundo o jorn@iGtdIAR,1976,p.18)

AUm | ivro cinemat ogré&oftilulo da amilisemprerididd pore | i |
Ana Cristina Cesaf1976,pp. 2621), no jornalOpinidode outubro de 1976, sobkefesta A
teseda poetg CESAR, 1976, p.20¢ a de que a cinematografizacdo da literatoraparece
fortemente noromandec o mo t ®c ni ca f un d apm@iod eans fragmerdos o r g
do Il ivroo, t ®cnica fAque se revela como a n
matériae mi nent ement e.Cpsafl%6é, p20di 2 gueafio romance
6contos60 cuja narr ataitécrsica @Ga medagemuetdos cartk p o r
justaposicéo de fragmestrazides diretamente ao leitpsem a mediacdo de um narrador. Este
aparece indiretamente, ja que as marcas diretas da sua presenca sao extirpadas do texto, o qu
faz com que a mongem, wrtanto, ndo seja neutra, pais episodios dé festafi n « 0 s « 0
narrados por um narrador principal e unico. Pelo livro adentro vdo mudando os focos, 0s
narradores, as formase nar r ar 0 ( CES&dR narrdivibg d& festape.d2o@or .
meio da nontagem, estando, o narrador, préseu marcado indiretamemta organizacao das
cenasporque mesmo o personagens cr i t or A® apenas um dentr
(CESAR, 1976, p.20)O leitor, ademais, diante dos distintos enfoques presentesdan ca
epis-dio, An«o fica sempre a mesma di st ©O©nci
Se a narracdo € em cada episédio contada de um ponto de vista diferente, com diferentes graus
de envolvimento, o leitor também se vé obrigado a mudar de ppgiQéupar sempre um novo
l ugar o (CESAR, 19T71876,pA0) 28 essRagaeBbna Qe pas
€ parte do questionamento feito pelo romance moderno assforntar adi ci onai s
di spers«o que, n o e nacelamentn ,porguer a<noontag@masticulate u i
comenta. Os textos sdo jogados uns contra 0s outros, diferentes perspectivas se contrapdem ¢
se modi ficam. O texto se cinematografiza |
(CESAR, 1976, p.200u seja  saritor dica querendo fazeinema na literaturagnitar o

jeito de narrar do cinema, que dispensa a voz do narrador e produz continuidade marrativa
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mont a,goe mgu e, na | inguagem <cinematogr 8fi ca,
credibilidade noaspext obj eti vo do que se v°0 (CESAR,

Flavio Aguiar (1977, p.15), no jorndovimentode janeiro de 1977, publicou outra
matériasobre Ivan Angelo e seu primeiro romani@o taco de sinuca para o sindicaiode
abordagem diferente de todas atedores porque defende que tema e formaAdéestasdo
representativos de todo uquadro de mudancas em relacdordo do escritor e seu processo
de escrita diante da demanda literaria de mercado e de um movimento em torno de sua
profissionalizacadO autor(AGUIAR,1977, p.15) centralizafestac o mo ex e mpl o de
das Atransforma-»es apordoquees cpra stsoar 0a nfaigguuerl e
exempl o de Atr ansga.esSegu ndd8y7f pddp) hifeatalromaneer 8 r i ¢
fragment 8ri o, i ndi ci a rciearot,a af caiegs,enunmesimeparr cad u
mo ment o, ser meramente relativa ~ for ma, i
de uma obra n&o sai apenas da cabeca do escritor mas é também digteenoreyo prazo,
pelas exigéncias que o publico faz da obra literaria, ou pelo menos da consciéncia que delas
tem o escritoro. Da2 a transgress«o da for
romance de Angelo, tenha proporcionado o melhor ekedgtudo isso: livros de contos que
guerem ser mais do que s«0, se articulando
contos que se interpenetram entre si, cujos personagens, as vezes, se entrdatdonge
um conto par a | made, o cohanee, quederdo $egmais que romanae e
fragmenta muitas vezes em capitulos autbnomos, em lances de discursos que seguem até estilo
di versos de p8mmjnag @ airrat er8mii tneafeito-dec e mtoos O fi r
A ¢ o Auntosgueviramr 0 ma AGHEIAR,1977, p.15).

Assim como em relagdozZera a conjunturgsocial, politica, econdmica, cultura)a
estrutura romanesca sao 0s principais topicos abordados por quem comentou ouAnalisou
festa.A formai fragmentadaexperimental, @ multiplos estilos como reflexo do momeo€
um ponto de vista unaninmmos discursos sobre os dois romanBesalcamse, aindap modo
como essas obras rompeom o romance / a literatura tradicional (Noll, Brasil, Agusilva,
Emediato) o parentescque guardam com a linguagem filmica e joistala (Brasil, Emediato,
Cesar), o carater engajado e o tom de denuncia (Brandao, Affonso, Emedadpecto de
guebracabecas em que as pecas, embora independentes, fazem sentido rio (fito,
Lafetd) O que parece ficar de fora de suliscussdesle modo mais profundo e mais apurado,
€ 0 alicerce de todas essas caracteristicas, bem @anatéria ficcional na quédmbémestéa
engendrada essa relacdo estéiznatica, uma vez que, ao lermos essdsgexiticos, temos

a impressao de que os autates romances estéo falando diretamedotgue esta acontecendo



27

no Brasil e ndo de um enredo que simboliza isso. O modo como se d& esse processo simbdlico
e seu fundamento passam mais longe ainda de toda@@sentario ou de toda essa analise.
Veremos, agora, que isso ndo € diferente na maior parte da critica académica imediata a
publicacdo dos romances e na maioria da critica contemporanea, embora alguns pesquisadores
tenham tentado promover um estudo quatém mais a uma discussado dessas narrativas a partir

da teoria da literatura e seus elementos precipuos

1.3 ZeroeA festano horizonte da ciitica académica: dos anos 197@redemocratizacao

Uma amostragerda criticai periodistica (como a anterior) agadémica (como a que
segue)i de Zero, A festae do romance pé84, produzida desde a década de 1970 até a
reabertura politicaou sejasob o regime ditatoriafala de una produéo literariaaindaem
andamento. &que imersano contexto de cuja literatu falavae porque tal literatura estava,
ainda, em (tmas)formacéo, é preciso aval@aicom um tanto de cautela, dentro das ligies
de horizonte com que tinltke lidar.O calor dos acontecimentos e mudancas, a necessidade de
resistir e a forca que aitica literaria ganha nesse periodo geravamolhar mais enddgeno,
independentaenteda orientacdo ou do viés critico

Apo6s apublicacdo dZerona Itélia,em 1974 Erilde Melilo Reali publicodl doppio
segno di Zerpem janeiro de 197610 volume XVIII/A dos anais d&ezione Romanza do
Instituto Universitario Orientale de Napoletexto cuja traducéo foi publicada no Bragil n
mesmo ano. A professora Refdrz andlise cerrada do romance de Loyola Brandao, de seu
processo de escrita, do material de quergposto, e considerfacitando Décio Pignatarique
Zerop 0 s sdlesign §ue tem por designio uma nova socigba@REALI, 1976,p47), a
sociedade da modernizacdo: atomizacdo dos capitulos e dos assuntos, alternancia de espaco
em branco com superabumdéas gréficas, fragmentacéo, trabalho diferenciado da pontuacéo,
incorporacao de técnicas de outros géneros estranhos a ficcao (sobretudo do jornal impresso,
do cinema, da telenovela, do teatro), bem como de desenhos feitos a méo, tudo isso gera um

efeito de provocacao visuailuefiassume fun-«o0o compl exa, est

7 Neste ponto, é necessario pensar mais detidamente no tipo de critica que se esperaria que circulasseespagesalois
jornalisticoe o aca@mica Nadécada de 1970 ou hoje, o cotidiano dos periédicos, o tempo da ordem do dia, as circunstancias
especificas do trabalho editorial, bem como os publicos para quem se direcionavam e se direcionam sob certa popularizagéo,
i.e., democratizacdo da critica ldeia eram impeditivos de um trabalho mais apurado ou profundo, impossibilitavao

jornalistai semprecompressade f al ar em fcrise da repr esenteamnalgunsdcasphsn « 0 qu
Surpreende, contudo, que a critica aoc#da, na contraface do que se fez nos jornais, tendo mais tempo para reflexdes e
problematizacBes profundas e diversas ¢efassa, alias, sua fungéo primordial, diferentemente do jornal), ndo o tenha feito,
sendo que, majoritariamente, ecoado mais denmmee equivalendse, muitas vezes, as informagfes que circularam nos
periodicos
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amb2gua subst ©n c (RBALIJIO76spBHPomsspapmigssarafirma que
Zero destréi os modelos literarios atu8i®EALI, 1976, p.47)o que faz com que efmreca
Adi ficil mente se encaixar num | ugar preciso
Cort8zar, Cabr er(BEAL,M976,p73% , pertencemo

Reali (1976, p.73) considera que o titulo caareg si duplo signo: partir dem da
sociedde, conhecenda a nu, e, nesse prosesle conhecimento, percelaézero, miseravel,
um c2rcul o que aperta e sufoca: Afa dupla v
resultado final 0. Por sua per s pteralmentg,ama e st

contradicdo que marca toda a narrativa que se traduz numa espécie de pessimismo (desilusao)

e otimismo (ilus«o) em rela-«0 ao progress
romance parece enfim mostrar nas suas contradicbes afdaptae da O6r endi - «00
ao |l abirintoo (REALI-se,19pd®br,t amt ®4) .qu@oness d

(incorporada na formdo textoe materializada nos diversos pares temdijpositivos que
permeiam os ®andros ficcionais da obra) pomtratada esteticamenteo mo ®), refl
situacdo de incerteza e de crise que parece marcar o operador cultural em qualquer pais da
Am®rica Latinao (REALI, 1976, p.76).

Um tanto diferente da abordagem dero por Reali(1976) em 1979,Achados e
perdidcs, coletanea de textos de Davirigucci Jr.,trazim debat e AJornal , r
o romance br aMNel Uodo luia Lafety Cazlos tVegt) Flavio Aguid, Licia
Teixeira Wisnik e Arrigucci Jr. problematizam, num dialogo, o modo conubs poH4
representam, fragmentariamente, a realidade da époicaausa de sua tendénalagorica
comum amaioria dos romances do periodo. Pensando essa questao a partir de uma perspectiva
que considera que a ficcdo pgalpe recupera, em razdo dena diccdo de influéncia
jornal 2stica, a tr a'fverssimil, dbaumdntaljptddémaad Realismo mi m
e do Naturalismo, considerse que aquilo que tematizam € um fato especifico, uma parte, um
aspecto, da realidade vivida que metoningea todo, que alude a uma situacdo mais geral
(ARRIGUCCI JR., 2009, pp. #78). A partir disso, colocae em questao os limites de uma
certa circunstancialidade aparentemente tipica dessa narrativa (propria donjoinalis
carater provisoério, pgue crcunscrita a esse factual sinedéquis®RIGUCCI JR., 2009p.

83): questionase até que ponto essas narrativas informam diretamente a historia, cumprindo

8 O mesmo que fez a critica de Zero no Movimento, citado na segdo anterior.

90 mesmo que fez a critica de A festa no Movimento, citado na secdo anterior.

10 Como amimesisra entendida, desde a Grécia Antiga, por seu vetor da semelhanca, tendo sua ideia corrompida na traducgéo
latina comamitatio, que ecoou por toda a tradigdo até o comeco do século XIX, € comum a confusdo do efeito mimético com

a estética da Escola Realislag onde surgem termos como fdAliteratura mi m®t.i
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uma funcéo vicéria das midias censuradas, ou se o factual é sustentado por uma aparéncia de
verdade ARRIGUCCI JR., 2009p.84).Essa discusséo toda leva ao reconhecimento de que,
embora as condi¢cdes de repressao e censura obriguem a arte a metafora, a alegoria, parece qu
0 estadede-coisascomplexo e provido pelo valor do capital naquele moménimece a visao

da totalidade, da abrangéncia, obrigando ao fragmentario e, portanto, a dizer de parte para se
falar do todo, um processo alegorico, 0 que ndo se deve, entdo, exclusivamente ao contexto
ditatorial brasileiro, mas a uma situacao universal (ARRIGLIR., 2009, p. 91).

Falase, assim, erZero como exemplo de narrativa que paspelp liquidificador e
comoexemplo de consciéncthe que Ao problema que se col oc
hoje, no Brasil, ndo é um problema que vai ser resolsidor av®s de sol u- »
(ARRIGUCCI JR.,2009,p.92). Do mesmo modd festai iengenhosa e bem
(ARRIGUCCI JR., 2009p.105)71, Quatrcolhos e outros romances que vao nessa direcao
traduziriam essa esp®ci er ad eo fimMoonveahRRIEUEEH cui a°l noc
JR., 2009pp.9192).

Com outra abordagem para essa discuddétmisa Buarque de Hollanda e Marcos
Augusto Goncalves participaram da coleé&os 70 organizada por Adauto Novaes e editada
pela Europa Empresa Grafica, nolurne Anos 70- Literatura, publicado em 1980Sua
participacdo se restringe a primeira secdo do livresguetitulai Pol 2t i ca e | iter
da real i dajdqueabrsa@&giulnaiar, a & P dotesdrita povArmagdo Freitasv i v a
Filho. Na parte que Ihes coubpllanda e Goncalves (1980, pfl®@) falam da década em
guestdo como um periodo do qual se poderia esperar pouco em termos de producéo literaria,
dadoo que @ se havia feito ao longo da tradigdado o contexto mercadoldgico gesfirmava
cada vez mais (inclusive aliande ao mercado internacial); dado o destaque do teatro, do
cinema da televisdo, da musica e da industuitucal que despontava. No entanto, ao contrario
do que prometia o progndstico do contexto da époliteratura dos anos 1970 assiste a um
fboomda ficcA® e m q u e i diante daicdnjpintuéasepropuseram a questao sobre a
funcao e o lugar social do intelectual, assim como influiram, de alguma maneira, na op¢ao por
determinadossguemas formais demguagem (GONCALVES e HOLLANDA, 198(.09).

Gongalvese Hollandadividem a producéo literaria da década de 1970 por fases: a
pri mei r aboonideen tle9s7 5doob, em que a | iteratura ca
as vicissitudes dos acontecimentmspmento de poucas publicacgdéSONCALVES e
HOLLANDA,1980,pp.1333); doomade 119750, em gue come-am
escritores e obras tematizando de maneira direta ou indireta a sityagi@icai repressiva
(GONCALVES e HOLLANDA,1980,pp. 3®9), e a posterior, em que aparecem pm#gdes
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de cunho memorialistico gespeito da experiéncia da guerrilha, da tortura e/ou do exilio
(GONCALVES e HOLLANDA,1980,pp. 681). E na segunda fase em que est&o situAeias

e A festa Com a crise do milagreconémico, a descentralizacdo das forcas que sustentam o
regime, com a insatisfacdo popular aumentando, mas sobretudo com o contexto da assinatura
do Politica Nacional de Cultura, favorese aliteraturaquepassa, entéo, pelo que se chamou

d eBodimde 7% (GONCALVES e HOLLANDA,1980,pp.341). h4 um grande namero de
publicagcbes no campo da poesia e da ficcdo, concursos e suplementos literarios bem como as
revistas literarias eparecem de maneinatensificada, as editoras alcancam numero de
vendagem altoyive-se o fendmeno da bestesselerizagdo mais fortemente, assim como o da
deselitizacdo da literaturgue passa integrar o povo nos temas e enredo de modo que o
escritor se preocupe com a realidade brasileira como um todo, com todos 0s seus grigos socia
(GONCALVES e HOLLANDA, 1980pp. 4153).

Essa preocupacgéao, em alguns escritores, conforme Gongalves e Hollanda (1980, pp.53
55), acabou se tornando uma i nc esetaulgéneia b us c
naapropriacao do real para exfwital qual €, como uma fotografia social, o que retomava uma
espécie de neonaturalisiheendéncia geral, segundo eles, da ficcdo dos anos 1970. Essa ansia
em documentar, testemunhar, expor a realidade combinou contrigsras do jornal que
visavam a objétidade e Jprecisdo da linguagem como técnica de referéncia ao fato, uma vez
gue a linguagem do jornalismo parecia asssagum estatuto da verdade queporcionaria a
Ailus«o de acessi bGONCALYESe HOUhANDA, 498@p.58.65).r e a | «
Em outros escritores, porém, a relacdo entre literatura e discurso jornalistico se deu de outra
forma, um tanto mais complexa, que, muitas vezes, comentava e problematizava a prépria
linguagem: este € o caso Aldestae Zero(GONCALVES e HOLLANDA, 1980 pp55-59).

ParaGongalves e Hollanda (198050),Afesta® uma fAnarra-«o pol i
i mpasses da experi°ncia pol2ztica e existenc
Esse atributa narrativa i p o |1}, @ @xplicanabcaracteriagdo da obra, pelautores
como sendo um romance de contos, 0s quais se entrecruzam e se desdobram, cuja composica
i ncorpora t®cnicas do jornal e do cinema, t
discursos politicos, manifestos, texteso r t &GNCALVES e HOLLANDA, 1980 p.59).

10 uso de fdpoli ®dr i cAofestadifereqda $atido gmaregado nesta pesquigEtisive enr seu titulo)

para falar do real que evocataroe A festa Gon@lves e Hollanda (1980) faladtho r omance de Angel o com
poli®dricad por sua for ma e ntitaghesmé rmaktiplos pontbsale vistdh, dragmentarios dee n s ,
influéncia da forma jornalistica cinematogifica Esamos dizendo que,do apenas por sua forma, mastes,porque
incorporamZeroe A festg a nogo de que o real se constitui das §essge cada sujeit¢de criago, recepgo e internosis

obras) enquanto seu catalisador e prisinéggrmam, a partir de sua hista, cultura, lugar social e ideologidédo é que a

noticia, emA festafuncione como um prisma, sBmque em ambos os romancesda vozgada sujeit@ catalizadoe prsma

do real e cada veie, cada ponto desta, que dele oferecem conforomaa face do grande poliedde perspectivagueeleé.
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Tratase, segundo Gongalves e Hollanda (1980, p.59), de um romance emplupadidade de

pontos de vista presestea narrativa a®madaa certo desvelar da arbitrariedade da técnica do
corte cinematografico edtelecem certa suspensédo do sentido do texto, proporcionando um
di stanciamento cr2tico. A t®cnica de Acompo
gue se conhprneaiceenanteam &l ®m da mevidénaigneamatudera j o r
fragmenéria da narrativa, suas frest&8sJNCALVES e HOLLANDA, 1980p.59). Montagem

e composicao que caracteriz&niestapelo avesso do principio fundamental do jornal, i.e., a
fiver dadeo: Anmgao atnotieidirEfdrneam mriema do real, mas nermeta seu
contexto parecem autorizados G@NCALVESt € v a me
HOLLANDA, 1980, p.59). E por meio dessa descricdo da obra que Gongalves e Hollanda
(1980, pp. 5%1) justificam sua ideia de que o romance em questdo espelha, a partir da
perspectiva de quem esta em meio aos conflitos-pdtiticos,0s impasses historicos recentes
sendo, portanto, uma alternativa ao neonaturalismo que busca estreitamente a objetividade, a
verdade, ou ao modelo alegir de construcdo da narrativa

JaZero, segundo os autord SONCALVES e HOLLANDA 1980, p.61)éum romance
gue exemplifica Acomo o experimentalismo d
for mal e apreender, com efic8ci a, um 1 eal
deformados, wem do/no anonimato de um pais da América Latindia cuja narrativa, em
princ?2pio uma fnalegoria do estado violentad
(GONCALVES e HOLLANDA, 1980, p.61)se constrdi a partir da técnica do fragmento, da
disposcdo grafica do texto que sugere a diagramacao a moda dos jornais e estilhaca a prépria
concepcao de jornal, dando a tonica forte e violenta do romance por meio do procedimento de
Afdesmont agem, de colagem absurda de aou2na
(GONCALVES e HOLLANDA, 1980, p.61) que eforma o clima de opressao constante da
narrativa.

Gocalves éHollanda (1980, p.61) dizem qtentoA festacomoZero,embora tenham
aparecido na enxurrada ficcional boomde 75, se destacanomo alternativaa profuséo de
romances Ade i ntegra-«o nacional 60, "’ m C
neonatualistas e/ou populistas de manejanalistica, etreitamente afeitos #&eia de
represerdcao da verdade aés do realJuntamenteas dois romances equestdoQuatro
olhos (Renato Pompeu) Armadilha para LamartingdCarlos Sussekind) seriam romances
embleméticos do fato de o engajamento politico pressupor e s se realizar por meio, também,
de um engajamento com a propria linguag&®NCALVES e HOLLANDA, 198Q p.67).
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De outra perspectivdanete Gaspar Machado, publicou, em 1981, trabalho intitulado
Constantes Ficcionais em romances dos anodl@Qexb, Gaspar Machado (1981, pp.16; 155)
identifica caracteristicas comuns aos romancessgosua tese & de que existem tendéncias
estéticas que sdo constantes nos romances que compdenopsgiembora ela pondegeie
tais constantesdo extensiveiaos romaoes da década de 1970 em geBah pesquisaesta
dividida em duas partes:@r i mei r a » e $i E g MAGHAR® 1981, pp.2342),
consiste em apresentar a fundamentacéo teérica do trabalho, caracterizando, brevemente, o
género romanesco como uma forma viva, que se renova constantemente, se ajustando aos novo
contextossocioculturais dentro dadimitacdes e (im)possibilidades de se apreender o real
contemporaneo, sempre testando novas técnicas que detandesse limite; depois, fazum
curto panorara do romance moderno brasileicom o intuito de, na segunda parte, demonstrar
comooromancd e 1970 reaproveita est®ticas a part
a pesquisa: ger a- «MACHAD®,d4981, ppo4Bles, é chnstitidda poe s 0
uma analise geral de todaorpuse andlises individais de cada romance que o compd

Machado (1981, p.1656) comeca destacando a inovacdo como a principal tendéncia
do romance da década de 1970, sendo esta a frequéncia com que 0s autores desse romance ¢
década demarcada se apropriam de procedimentos estéticos de escritores tedbras,ata
tradicdo literaria, produzindo, no entanto, um resultado original, diferente do que ja havia sido
feito. Em outras palavras, Ai nov a- adiggo s er i
literaria que, ao sancorporados e contextualizadossrromances do periodo, conformariam
uma literatura novdMACHADO,1981, p.16;156)Além da inovacédoa leitura dasegunda
parte assomadacdnclusdo (MACHADD, 1981 pp.155160) torngoossivelistar as seguintes
constantes ficcionais levankas, as quaisaracterizam, portanto, o romance da década de 1970:

1) Fragmentacdo (da narrativa, das personagens, do tempo, do espaco, das ideias/ideologias.
etc.); 2) Aus°ncia de Ilinearidade, desarti
nas narrativas tradmnais; 3) Alteracdes na concepcédo espagaporal; 4) Reflexao
(consciente) sobre a poética do texto dentro do préprio texto; 5) Questionamento sobre o0s
()limites da linguagem; 6) Tom de critica e denuncia das condi¢cOes-miitioas do
momento; 7) Temtizacdo do momento presente; 8) Jogo entre a aparéncia da realidade e a
realidade desmascarada ou entre construcdes metaforicas/alusivas e construgcdes mais
objetivas/referenciais; 9) Misturas de recursos e técnicas estéticos das mais diversas fontes das
mais diversas épocas e autores; 10) Exigéncia da participacdo do leitor na construcdo de
sentidos; 11) Multiplicidade de painéis multifacetadosatalianidade12) Rompimento com

a concepcao tradicional do género romaneEssas constantes decorrem daliaa de um
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corpuscomposto por onze romancgse vieram a publico entre os Ultimos anos da década de
1960 e o final da década de 19@6ntre os quais figuramkfesta &eroque iniciameterminam
a analise, respectivamerftdACHADO, 1981, pp. 1718).

A festaesta no comeco de saaaliseporquea autora (MACHADO,1981,p.45)0
consideracomo livie 2 nt e s e, Aparadi gmao das constant e
todas, servindo como termo de comparacao para os demais romancesdpsereveSobe
a obra, Machado (1981, p.50) diwie o livro como um todo € pleno de caracteristicas que
demarcam bem a centelaria e cultural do momentqueAfesta um fAi nvent 8ri o
soci al e exi s ineompaadg | edm s®@pao ceasdt asudmissbes, a fi a s
repress«o e 0S equ?2voco $MAQGHARO,1884,rpp. &HBD.TAI z ar a
pesquisa traz um fAisum8rio de temaso present
nordestinos, manifestacdes politicas, repressi@nacao, sexdnomossexualidadesioléncia
urbana, injustica social, criacao literaria, etc.

Apontase queA festaconforma um momento historico e social em que a nogdo de
totalidade é impossivel dadas as cisGes politicas, sociais, etc., as quais, incorporadas a
constru «x0 da obr a, como el emento formal, cria
espa-o referencial o, O QqQue resulta em um
perspectivas ideoldgicas diferentes (MACHADO, 1981, pp5%43 Machado (1981, p.56)
ressald o fato de os capitulos poderem ser lidos separadamente, como contos, de modo a
ausentar da concepc¢do narrativa a linearidade do texto que, segundo ela, poderia ser lido em
qualquer ordem. Charree a atencdo, portanto, para o faa dnontagem do romancesultar
algo inusitado para a époddACHADO, 1981,p.54). Machado (1981, pp. &56) também diz
sobre um certo aspedfproposita) de projeto qué\ festatem de romancerovisoérig porque
se entrelacanaos fragmentos do texto ficcional comentarios de narradofpersonagem,
escritor,sobre a propria arquitetura do romanfiegendese do inacabamento parte estrutural
da narrativaDai a pesquisadoréACHADO, 1981,pp.5558) falar, também, a respeito do
que ela chamou de insercéio da poética de Ivan Angekequéncia da propria narrativa, ou
seja, o colocar em cena o proprio ato da criacdo literaria, conscientemente, questersando
propria utilizacdo da linguagem e a organizagao interna da narrativa, o que acaba promovendo
uma coincidéncia entre o peto poético e a realizagdo poética do texto, fazeedmnclusive,
algumas vezes, reflexdes acerca da cena literaria, do mercado editorial e da censuraade modo
guestionar os limites da atividadeprofissionali do escritor. O trabalho com linguagem,
segundo Machado (1981p.5860), € um tanto cinematogréfie, ao mesmo tempo, concentra

uma mistura de varios estilogprovenientes das mais diversas fontes das mais diversas épocas
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no horizonte da tradi¢cdb, os quais envolvem o contemdjue represeatn, de maneira
objetivaro caos e a fragmentacdo emblematicos do contexto e do préprio trabalho textual. E
assim, portanto, qu& festarompe com o romance tradicional, o que inclui imergir o leitor em
um jogo de decodificacdo desse rompimento com odpadmmanesco, participando da
construcdo de sentidosg®iveis Iudica e criticamente (MACHADO, 19%160).

Zero é o ultimo dos romances analisados porque a pesquisdda@HADO, 1981,
p.48)o consideracomd o c | 2 ma x d oAsfestr. o mass iederscs esfaesos no
romance de Angelo estariam concentrados na obra de Branddo sob um trato mais radical que
no texto mineiro. Considetse queZerotambém é iconico dentre os romances dos anos 1970
porque de significativo valor criativo sobretudo enzdm dos desvios formais nele
empreendidos, os quais revelam o real a que se refere, embora Loyola ndo tenha feito denuncia
social explicita, mas um texto metaférico que refletiu criticamente a crise do sistema cultural
que vigia no momentoMACHADO, 1981, p. 146).Ainda que as acdes narradas guardem
alguma relacao com a matéria factual, importa 0 modo como elas ganham concretude no plano
da linguagem, de maneira simbdlica e, por isso, mais eficiBMREHADO, 1981,p. 147).
Ha, diversos efeitos insdlitos wamposicdo da narrativa, segundo Machado (1981, pp. 148
149), que desfazem qual quer rela-«o0o da narr
por meio do elemento magico ou fantastios quais, em alguns momentos, chegam a
ludicamente sugerir que padréo, muitas vezes, se toamrmal evice-versa(MACHADO,
1981, p.150). Mas a linguagem simbdlica e alusiva faz com que o texto ganhe em autonomia
por meio das aproximacdes semanticas presentes nas sugestdes que o magico/fantastico faz dt
real desviandco criticamente, denuncianao (MACHADO, 1981, pp. 15451). Tratase,
portanto, de romance com inten¢des criticas, questionadoras, 0 que por vezes se da, também,
por meioda satirgd MACHADO,1981, p. 148).

A construcao ficcional déeroengendra um uwerso em que 0s personagens, em todos
os fragmentos, sdo impingidos a sobreviaer arbitrariedades do sistena que acaba
resultando em uma ficcdo que debate e critica os valores explicitos e implicitos que sustentam
uma sociedade capitalista (MACHAD®981, pp. 148.53). A partir de tal analise, Machado
(1981, p.151) classificZeroc o mo u m @ r o ma naqgeal gropdrciovaalingevisdoe 0
panoramica do momento a que se refere tesedem vista sua multiplicidade tematica
enformada pel composicdo figmentaria, estaesultante formal da diluicAo do universo
ficcional, reflexo do contexto factual que menciaferoseria, diante de tudo dito, um romance
gue rompe com a estrutura tradicional do género (MACHADO, 1981, p. 147). Sua forma, que

aproveita edibs, tendéncias e influéncias anteriores da tradicao literaria, e tudo que esse
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aproveitamento semanticamente representa justificam esse rompiM&@siADO, 1981,
pp. 153154). E tambéno envolvimento do leitor, de maneira critica, lidica e criativa,
desrendando as possibilidades semanticas oriundas dessa forma romaonefoaa tal
ruptura, levando o texto a superar seu aparente hermedMf@HADO, 1981,pp. 153154).

Ja Benedito Nunes, emar t i go intitul ado ARefl ex»es
brasileio 0 ( 1 9 863), prompve dnmta longa excursdo pela tradicdo romanesca rmodern
cuja matriz ele delimitaomo sendo Machado de Assis, Oswald de Andrade, Mério de Andrade,
Graciliano Ramos, Guimardes RosalariCe Lispector. Segundo Nung983, p.45), ap®as
passando por essa matriz € possivel vislumbrar em que consiste o romance moderno brasileiro.
Sua hipétese € a de que toda a producdo romanesca posterior & matriz tiappodple a
tradicdo do romance moderno é cumulatiyvdiversas marcas, sendpa i nci p al Afa p
consciéncia dos nexos por meio dos quais o trabalho da linguagem a vincula a sociedade e a
cul t NUNES) 1983 p.46), ampliando o espirito critico e reflexivo do género, bem como
as descobertas e aprimoramentos em termos deaferrde conteddo. Consciéncia que
fdesconfia de uma direta e imediata rela-«o
criticamente contra o cerco das aparéncias, salva sua vocacao realista, fazendo recair sobre a
linguagem retrabalhada o 6nusriamente ligd 0 a o NUNES3 1983p.46). Esse seria,
portanto, O pressuposto que subjaz fio tra-a
(NUNES, 1983p46).

A partir de breve analise desse tracado, desde Mario e Oswald de Andrade, Benedito
Nunes delineia o que seria o romance das déaald960 e 1970, o romance g% que
chamou, em seu texto, demance ddifase pos o0 s e (AIUNES, 1983, p60). O professor o
caracteriza como narrativa cujo trabalhdide nc or por a- « 0 dcae ®oapadr i ° n
car 8ter dos per sonage(MUYNES 1983ap6L, aescorgnandosa s i t
realidade, ndo poderia ser feito por meio das formas tradiciolsais.porque umd@ n o v a
consci °nci a da(NOUNES,M283, (K2 deaporeasaquir de 1960 e sapura
nos anos 1970: certa auteitexividade metalingstica que faz o género se voléesua propria
construcépnarrando, inclusive, seu proprio processo de escrita. Nesse siefticesetrata-
se de um romance que retoma todaguastoes estétiaepresentacionais levantadas desde os
romances de Oswald e Mario de Andrade até Clarice Lispector, incorpasumo espaco
composicional de sua propria narrativa. Recugeraentdo, de certo modé,al gu ma s
dimensdes criticgatiricasda prosa modernista, o grotesco, o humor e, principalmente, a
par - (NUNES, 1983, 83);ia regi «0o como mei o ou-sambi en
guadro situacional da obr a, de contextos
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(NUNES, 1983p60;ia di vi s«o da personalidade, a a
aliena-«o chegam ~© Il iteratura deeUNES5A9830 po
p.64). E, no entantosegundo o autonmarca especifica da literatura de 1970 o carater
jornalistico, e/ou testemunhal, e/ou alegorico, e/ou um realismo grotesco que, no lugar do
cbmico e do obsceno dos primeiros modernos, coloca a violéncia e o desespero caracteristicos
do momento, alémeab heroi problemético tradicionalseru b s t i t u drdemblénpaich a f |
de wuma <condi-«0 soci al alienada, joguet e
(NUNES, 1983, %5).

Nesse quadreros er i a, para Nunes (1983, p.65),
propria forma, jA ndo se resolvendo nele, maa ford e | e , a esp®cie de
Narrativa fragmentaria, estilhacada, desagregada, o que no plano teméatico se confirma pela
representacdo do individuo de classes menos favorecidas, alienado, alvo do imperialismo
econdmico, da violéncia, parte méiaca nas relacdes de poder e da luta de CIQ@SEHSES,

1983, p.65)EmZeroocorre ain d e s er oi z a -(NUNES; 1083pH5Seuma vez que

José, um Zé qualquer, é emblema de sua propria condicdo no mundo, no emaranhado de
relacbes a que tem de sobrevivo que estd materializado, formalmente, no plano da
composi -«o0o. Da? se tratar dporqueprobiemaizagamsuag p o
estrutura os problemas do real a que refMttNES, 1983, p.65)Do mesmo modo, Benedito

Nunes (1983, p.65)pcacterizaA festadentro do quadro descritb,o mo uma esp®ci e
aleg-ricoo da realidade, d a,dmaas c@nveiigentes, tqueg e m
engendram o painel fotografico de um momento deecrise de a- «xBoquepr ess
narrativaem questao guardaria em comum cenoseria a auséncia de um heroéi problemético
(NUNES, 1983, p.65)

Na esteira do que fizeram Goncgalves e Hollanda (188 Sussekinc&emLiteratura
e vida literariai polémicas, diarios & retratgsde 1985, descreygenericamente, a situacao
cultural dos anos 1960/1970 (informada pela primeira parte da obra) e caracteriza as
circunstancias de producao de literatura, de prosa e poesia, binbmio divisor das duas ultimas
partes do livro. O mote de Sussekind (1985, pilZ) para problematizar a literatura g% é
a critica ao fato de, em geral, aqueles que estudam tal producéo literaria definirem a censura
como explicacdo para suas caracteristicas, espécie de motivo para que se escrevesse todo o tip:
de narrativa e dpoesia, bem como espécie de determinante da forma que ambos assumem. Ao
contrario da estrita fungcdo parajornalistica, vicaria, que essa literatura teria, a professora
(SUSSEKIND, 1985, pp.1228) dir4 que existem outras circunstancias, do cenario palitico

cultural, que serdo tado importantes quanto a eleita, pela maioria dos estudiosos, na influéncia
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sobre temas e estéticas, além do didlogo que esses textos mantém com a tradicdo e com @
publico, corroborandese que a concepcao de uma literatura que respondesara ndo da
conta de explicar a producdo literaria e suas nuances

De acordo com as circunstargiaalém da censura, que determinam tematica e
esteticamente a literatura da época, a pesquisé8aSEKIND,1985,pp.2022) divide tal
producdo literéria(prosa e poesiagntre uma fAl it eratura vitorios
referencialidade e subdividida em biografica (memorias, testemunhos, depoimentos, textos
confessionais) ou social (i.e., que falam sobre aspectos da sociedade, em geral, sob uma
perspeava ndagb i ogr 8f i ca) , Ailiteratura vitoriosabo
(aleg-rica, <cifrada, c h sciitiga, jaralistica)ysmalitemtyra o u i
gue optou por caminhos menos percorridos, em que se promove o sdélipee, o chiste, a
montagem, o fragmentario, o humor, a ironia e a loucura, uma dic¢cdo mais afetAmnbets,
Aliteratura vitoriosao (de referencialidade
ao naturali smo) e per ourdsiatmd rnehtowsrog guLBdE «Q@pt ceun
sudi vi di das emVemadadkiot ¢ aatqueacorresponde a
euo (a Qgque corresponde a poesi a). No caso
intitul ad¥eMdan eaada dautendéncia de denunciar as arbitrariedades do
regime politico instaurado em 1964 em todos os seus ambitos, sob todas as perspectivas. A
ALIi tevYeantdiacdeo est §, anfradiviglida, persSussekindy19&b) ppré3n t e
67), em categaas de textos, ora sob critérios tematicos, ora sobiostéstéticos, dentre as
quais figura a categoria de textos cuja composicdo estd construida sobre uma base
Aneonat (BUSSEKIND 1 ®®pp.HA1;57-59)inarrati va que retorn
mi m®t a quatrabalha sobre a verossimilhanca realista, renovangar meio da técnica
emprestada do jornal, privilegiande a montagem, desnudando as amwéaé da realidade
brasileirai e que abarca, inclusive, seu negafF0SSEKIND,1985,pp.201), i.e.,textos cuja
conposi - «0 est §aegpmnrsita ué dsau il emaguetsa sarranaigo, ¢ a d «
aludindo a outras  coisas, pessoas, circunstancias, caracteristicas,  etc
(SUSSEKIND,1985,pp.581).

Sussekind (1985p.5%#59), ao falar sobre iafra-divisdo neonaturalistana qualZero
esta inserto, explica qse tratade um estilo (forte tendéncia, sobretudo a partir dos anos 1970
e de maior sucesso popular) que aproveita o caminho ja percorrido ao fim do século XIX bem
como na década de 1®3a literatura brasileira, e que se atualiza ao emprestar as técnicas
graficas e os propésitos do jornal (principalmente o de informar), negancdamo ficcdo e

afrmandes e como verdade. £ uma | iteratura que
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compemsat -riao em rela-«o0o “s m2dias de gr ande
dizer(SUSSEKIND,1985p.57) Retratou, portanto, a realidade brasileira daquele periodo, sob

0s preceitos da verossimilhanca reali$BUSSEKIND,1985,pp.57#58). Narrativa que
utilizaram da linguagem do jornal (caso4kro) que retrataram a vida social analoga a vida

do Agrande jornal o ou uma d iomamcesepotagem) p ar .
(SUSSEKIND,1985p.58) Esta infradivisdo, no entanto, abarcado apenaso texto
neonaturalist puro (que engloba o documentaldescritivismo, o romanaeportagem), mas
também o negativo de tudo isso, qual seja o realismo magico, o fantastico e o alegddieo

se encaixarid festa(SUSSEKIND, 1985p.1Q057).

No entantoa prosa alegérica deste periodo,foome Sussekin€lL985 p.60) ndo seria
puramente alegorica porgqieas al egor i as -teportagem neopasuralistasma n c
guanto do fant§8stico, d « o cata@emistiga dundamentahparag e m
uma alegoria sustentsre como t al . |l sso porque fAa sig
autoritariamente. As vezes antecede inclusive a leitura. Pouco importa o texto em quest&o, sabe
se, ao ldo, que se deve ampliar sua abrangéncia e ver em cada hiat6icalar toda &listoria
brasileira recente (SUSSEKIND, 1985 60). Melhor explicando, a mesma chavpolitico-
refer enci al abr e t ond aauralianso e ffamtéstica cwmr idéntico projeto
estético: o de uma literatura cujo eixo é a referéaaido o trabalho com a linguagem, € o
recal que da ficcionalidade em pr ol de u
(SUSSEKIND, 1985 60-61). No caso deA festa ndo se trata do género fantastico, mas de
uma narrativa puramente ficcional cujo ebearia, fela leitura de Susseki{d985, pp.6661),
referencial, aludindo ao momento histérico e recalcando as possitsliddeabalho com a
matéria da ficcdo. Assim, a objetividade e a precisdo exigidas pelo jornalistico ou
parajornalistico corrompe apluraldladefi c i r cunl - qui os, (SUSBEKIN®DNS e
1985 p61) da esséncia alegorica. Esta acaba, apenas, damdoroupagena vontade de
verdadedosneonaturalistas.

E perceptivel que, cada critico, a seu modo, ex@lérae A festapor sua relacaoitta
(realista, neonaturalista, reémcial)comoualusivaasociedade de seu tempuastificando suas
formas e temas pelo retrato da conjuntura em que tal sociedade estaHtsendégm unanime
gue a fragmentacdo € a marca desses romguneaselhorraduz essa relag com a realidade,
sendo, porém, variadas as formas de explicar tal relacédo, direta ou indireta, cqra pantia)
sobretudo, da técnica da fragmentacllguns (Reali, Arrigucci, Gongalves e Hollanda,
Machado, Nunes, Sussekimggalcan a influéncia das técnicas do jornal e do cinema sobre a

forma das obra®utros chamam atencdo para uma ansia pelo registro, pela documentacao, da
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verdade dos fatos, que também era propria ao jornal (Gongalves e Hollanda, Nunes, Sussekind).
Desdobramentdisso, criticos apontam para o carater de denuncia que essas obras assumiam
(Goncalves e Hollanda, Machado, SussekitNfutra perspectiva, considersa o carater
alegérico(Arrigucci, Nunes, Sussekindhinda, houve quem ressaltassenultiplicidade de

pontos de vista ou a estruturacdo de um real multifacetado nas obras (Gongalves e Holanda,
Machado). Real¢ose a tendéncia a metalinguagem (Gongalves e Hollanda, Machado, Nunes).
Houve também quem destacasse certa tendéncia ao experimentalism@Rednaboncalves

e Hollanda Machado) ou quem sublinhasse certa reciclagem da tradicdo eldEtio
(Machado, Nunes). Nessa direc&alientouse inclinagdo asompimentocom a tradicdo
literaria e do romancgReali, Gongalves dHollandg Machado, Nungsu a configuracéo de

uma nova consciéncia narrativa, de urnga configuracéo formal (Machado, Nunes).

1.4 Zero, A festae critica académica: da redemocratizacdo ao novo milénio

Ja néo tanto sob os influxos repressigendo que sob seus ec8dviano Sarnhago
publicoy em 1988 Nas malhas da letraobra deensaios escritos durante o periodo de
reabertura politicaos quais abordam, em seu conjunto, a0 menos cieatktticas diferentes.

Entre elasfiguramos contemporaneoseus coetaneos de escrida,adores de literaturpos
64. Ele mapeigem dois ensaios sobre essa temasisaaracteristicas tematitarmais dessa
ficcdo, na qual esta inserta partir do que nelas ha da tradigdoncipalmentemodernista e
do que em certa meda, trazem de inov#@oe, ao fazdo, acabam enquadranderoe A festa
na tessitura de suas caracterizacoes.

Assim;en fiPoder e al egri a:64ia elfil teexr»ats(@)2 Skhma
pp. 1327)abordaa opc¢éo de tal producdo literaria pelo tema da refledfiees mecanismos
de funcionamento e atuacdo do podas sociedadecapitalistas, em detrimento dartética
corrente anterior sobeeexploracdo do homepor ele proprioi.e., deslizesg da tematizacédo
de questdes do e sobre o oprimidara o questiaamentodo opressor, de sua atuacao violenta
em todos o0s seus aspectofisico, econdmico, ideoldgico, et¢€SANTIAGO,2002,p.13;16)
Estilisticamente, porém, trate de uma literatura que se apropria da esséncia do realismo de
1930, assim como dialoga caniiteratura hisparamericanale viés metaforico ou fantastico,

a época praticamente inédito na literatura brasile(®ANTIAGO, 2002, pp.1415). Ja
ideologicamenteessa literatura se faz uma autocritica: aborda a ambiguidade da apropriacdo
do momentdistorico a depender do grupo qdele falavayelativizandese os conceitos de

acordo com a perspiva a partir da qual se faiabasta lembrarmos que tanto direita quanto
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esquerda falavam em democracia de maneiras infinitamente distintas e que, esses d
proprios grupos, havia discordancias sobre sua defif®AdNTIAGO, 2002,p.15. O tom
otimista da literaturaanterior se desfaz, emboram tom menor,essa lieratua resista
insinuandese rachadura em concretperfazendese, na alegria sussurrantda parddia, do
deboche, do riso, do prazer e do gozo da prépria dor, permitindo que o sujeito se afirme na
sociedad¢SANTIAGO, 2002,p.21)

ApoOs essa ampla caracterizacadigraturapos 4, esna fAlPirtoer 8r i a at
(2002, pp.2&43), Santago 002, p.33pefende desedeque € marca do romance p&%fi u ma
expl os«o das r edprrenancetqugasba @m estadoiddanar qui a f o
(SANTIAGO, 2002, [@B34). Colocando lado a lad@ero; Os signos da agonigAutran
Douradq; Ordem dadia (Marcio Souzg Tebas do meu coracablélida Pifiof); Com licenca,
eu vou a lutgdEliane Macie); A festa;Maira (Darcy RibeirQ; Essa terra/Antdnio Torre$; As
parceiras(Lya Luft); Lucio Flavig o passageiro da agonidosé Louzeirp e Confissdes @
Ralfo (S®r gi o $ aakkrh @osdencanho autobiografico/memorialisticos, Santiago
(2002,p.34)conclui que esses romances NAo possuem muito em comum no que concerne a
forma do g°nero e, portant o, a fNanar geui a
demonstra a vivacidade e a capacidade de renovacdo do género: a maleabilidade da forma
permite que ela se amolde, idealmente, as circunstandiapare$ que surgem e se alteram
o tempo todo, possibilitando, ainda, que o escritor exprima sua cra(®ANTIAGO, 2002,
p.34). A anarquia formal, portanto, define a prosa e, especialmente, o romance das décadas de
1970/1980: romances memorialisticos, romances autobiograficos, romances realistas magicos
ou fantasticos, romancesportagem, romances querhatizamas questdes das minorias,
romances que flanqueiam o papel do intelectual e a funcéo do saber naquela sociedade (dentro
do qual Santiago situéd festd, romances de carater regionalista, cada qual com uma
especificidade formal que constitui a anasggue a forma romanesca alcangou no periodo em
questaqSANTIAGO,2002,pp.3543).

No encalco do que fez Santiago, Anto Candido publica, em 198&ducacéo pela
noite & outrosensaios uj o t exto AA nova narrativao apr
da prosa ficcional contemporaneasileira a partir do que ela continua de sua tradi¢cdo, do que
ela retém das influéncias externas e do que, delas, ela se difekeriolago de sua critica, ele
trabalha trés jogos dialéticos cujos polos foram manejadastensidades diferentes em cada
obra regionalismo versus tematizacdo das grandes cidades, particularisveosus
universalismo e construcdo estétiarsusconstrucdo ideoldgica (engajada, participante).

Candido (1989, pp. 20203) diz que desde a consialcéo da literatura brasileira, busese)
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com maior afinco, sua caracterizacdo daipde seus elementos nacionaigjue foi feito ora
por meio de uma prosa regionalista que, metonimicamente, particularizava caracteristicas
locais, ora com uma prosabana que descrevia a vida nas cidades grandes sobreggado
Api t or es canouma gisdo mass Linificadora da cultura nacional: variaveis dialéticas
que se materializavgmlinguisticamente, no mesmo jogo dialético, em composicao
esteticamente trathada e/ou preponderando a mensagem ideoldgica constitutiva do enredo.

Segundo Candidq1989, pp.203208), esses elementos, ao longo da tradicdo da
literatura brasileirforam gradativamente se misturando e, ac-fazge reinventando de modo
que, por gemplo, com Guimardes Rgosauniversalidade é alcancada na particularidade do
sertdo, o fantastico comunica o verdadeiro, a modernidade da escrita é alqaagddeesta é
fiel a tradicdg levando a uma superacdo do realismo que intensificou o sensaldassim
como Clarice Lispector traz a tona a superacao da dialétioastitutiva dos autores e suas
obrasi entre forma e contedddemonstrando que plano ideolégicce o trabalho com a
l i nguagem, produzem fiuma realidade psppeprc?t
(CANDIDO, 1989, p.2086) consciéncia que, quanto mais apurada, mais altera/renova a
constituicdo do trabalho literario.

Entéo, aficcdo de 1960 e 1970 ja teria passado por esse amadurecimento desconstitutivo
da dialéticaque passava arsubstituida por uma multiplicidade de possibilidades de trabalhar
a matéria literaria, de modo que seu timbre tenha se definido pela combinacdo do experimental
e do ideoldgico, do popular (ndo houve tantos regionalismos) e do urbano, do particular e do
universal(CANDIDO, 1989, p.209) a t!'nica da ®poca se deu p
linha experimental e renovadora, refletindo de maneira crispada, na técnica e na concepc¢ao
narrativa, esses anos de vanguarda estética e de amargutaipa a 6 @, COBIN RO9P

Foi uma Al it e(CANDIDO,d989 p.212f¥ormal e idedlogicamente:
literatura de resisténcia ao autoritarismo e contestadora das formas e dos géneros tradicionais,
€ uma ficcdo agressiva e de envolviment@sgjvo, dando azem ao que Antonio Candido
(1989, p.211) c¢ hamBampedse asiironteieas dos géperos feegionars,0
fazendo com que eles incorporassem toda e qualquer forma de linguagem, a prosa ficcional se
define pelapluralidade: romance, conto, refagem, poema, crbnica, autobiografia, teatro,
cinema, televisdo, imagens, sinais, fotomontagens, documentos, memdrias... todas essas
linguagens passam a constituir a linguagem da prosa levando ao efeito da agressao, do
envolvimento agressivo (CANDIDO, 198%p. 208210).

Jodo Antdnio, Rubem Fonseca e Ignéacio de Loyola Braindémm Zeroi seriam

| eg?2ti mos representantes dessa Arenova-«00
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(de ditadura militar e violéncia urbana) quanto por influéncia daguaadas estéticas: o
contexto ditatorial fez com que escritores reagissem contra a ordem social vigente, assim como
as vanguardas recusavam os valores tradicionais da literaiugae inclui a escrita elegante,

a convencao realista do verossimil e adagarrativa da causa e efeito (CANDIDO, 1989, pp.
209-212). No momento da publicacdo sku texto, Antnio Candido (1989pp. 213215) diz

ser, esta, uma ficcdo sem parametros de julgamento, de dificil avaliacdo, porque desfaz dos
parametros classicos daitica (a beleza, a simeadria emocédo), impactando de maaeir
violenta, levando ao estado de choque, exercitando a argucia do critico, estilo ficcional que
levou muitos escritores ao cliché pelo exagero de recursos que apenas propaga a moda.

Diferente @ problematizacao feita por Candid®89) em Protesto e o novo romance
brasileiro, de 1995, Malcolm Silverman elabora umaéese de manualpanoramico da
producdo romanesca p64. Nele, sobreveae a historia do Brasil até o0 momentogidpe
(SILVERMAN, 1999, pp19-26), a histériado romance brasileiro até o regirmailitar
(SILVERMAN, 1999, pp26-31), falase em aspectos genéricos da literatura9ég! e,
especifcamente, do romance ditator{8ILVERMAN, 1999,pp.31-34). Em seguida, analisa
se tais romansedentro de nove tendéncias queceleu para categorizar génerpde acordo
com sua forma de protestdbentre as novep romance de massificacammance urbano
massificadprohllemed apwolRl emaaceque regi str e
os grandes centsourbanos)a que pertenc@ festa(SILVERMAN,1999, pp.117-162); e o
romance da satira politica surrealista (parddia multinivelada, reversdes carnavalescas, comica,
as vezes magica, alusiva, distanciamento hist¢ripeZerorepresentgSILVERMAN,1999,
pp343416).

Zero,confame Silverman (1999, p. 35% romance exemplar do protesto por meio da
sétira politica surrealista cuja proposta se concretiza a partir de uma visdo distopica da
realidade. Um fasimile visual, fragmentado em retashde materiais diversos, influenciado
pela cultura pop, documenta, caoticamente, um governo opressivo e autoritario que coage 0s
que nao concordam com elSILVERMAN,1999, pp360-361) Narrativa, segundo o
pesquisador, tdo desordenada quanto o Brasila@zaépm que sua auséncia de forma dialoga
com seus temas de modo como nenhuma outra narrativa tdo fraturada quanto ela materializou
(SILVERMAN,1999, 362) Ja A festa € o epitome do romance da massificacao
(SILVERMAN, 1999, p. 277). fatase, para Silverma(il999, p. 155 deum romance que
protesta por meio de uma metafora do caos urbano naqueles tempos de violéncia, censura e
outras arbitrariedades. Narrativa de trama centripeta, estruturada a partir de uma montagem

convergente de contos, seu enredo, m@abBsalegorico, se da a partir de uma fragmentacéo
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prototipica que, segundo o critico, se tornaria corrente maig&8tdédERMAN,1999, p.155)
Misturando técnicas de jornalismo e cinema, as quais auxiliam a construir o presente imediato,
com um caleidosgo sincopado de passado e futuro, a narrativa, um tanto metaliteraria, é
construida a partir de multiplos pontos de vigtgese alternam abruptamente encerrando certo
humor caustic¢SILVERMAN,1999, p.156)

Em 1992, Renato Franco publica sua dissertalgionestradoliccdo epolitica no
Brasil: os anos 7@&m queapresenta um amplo panorama do cenario cultural do pais e das
condicGes de producdo da prosa ficcional na década de 1970, preparando terreno para uma
discussé mais profunda que dara formassaatese de doutoramenttijnerario politico do
romance po$4: A festa publicadaem 1998. Consideramos a dissertacdo importante pelo
levantamento dos aspectos historicos, culturais e literarios (da producao e da critica literaria),
pelo esboco da categorgéo do romarep0s64 que empreendera de maaeirais madura em
sua tese, pelo rascunho da analisé desta que também fara de modo mais arguto no texto
de doutoramento, e, por fim, pelo prenuncio (que também elabora melhor em seu doutorado)
doquechamu de uma nova consci °ncia narrativa,
i.e., em romances con@uatro-Olhos, Armadilha para Lamartine e A festa

Assim, a tese de Renato Franco (1998, pg.Z4) analisa na traj
romance p6$4 nd® apenas para verificar como ele reagiu ao golpe e a ditadura militar (...) mas
também ao proprio processo de modernizacdo conservadora imposto ao pais, de modo
autorits8rio, p e | destacagdas peircipacs saraoteristicassdar peodugap
romanesca omo fisi ntomas de sua rela-«0 com a po
(FRANCO, 1998,p.25) que o leva a considerarfesta como Janete Gaspar Mach4ii®381)
o fez como A0 romance p&RANCO,J298,1p.25)Num pdeeirod ®c a ¢
movimento, analisa 0 romance imediato ao g@ipRANCO, 1998,pp.2-b9);, em seguida
analisa a literatura da primeira metade da década de 1970, que denominou de
fiLiteratura/Cultura da Derraba, brevemate abordada em sua dissertagd@RANCO,
1998,pp71-97); depois examina a literatura produzida durante a segunda metade da década de
1970, que denominou déLiteratura/Cultura da Resisténgia qual possui um segmento
especial nomeado d& Fi ¢ - « 0 dndabiobjesl especificos de sua dissertacdo
(FRANCO, 1998,pp.9941) e, por fim, analisah festacomo oromanceparadigma de seu
tempo, 0 que também ja havia discutido deodo menos profundo em sua dissertacéo
(FRANCO, 1998,pp.14231)

E a literatura/cultura de resisténgae nos interessa para falasyeZero e A festa.

Renato Franco (1998, p.P&plica que essa literatura foi obrigada a buscar originalidade como
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uma forma de resposta a conjuntura histérica e aos problemas que dela se desdobraram. O
romance foi diretamente influenciado pela dicca@onglistica, bem como pelo carater
documental e de denuncia,apareceem sua vertente de resisténadam oboomde 1975
mantenda linha experimental, fragmentaria, cadtida multiplos pontos de vistaarrativos,
Apouco usuai s o0 nmasdedanvez,despordendddeé maeiaiosgadoragoriginal
e elaborada as questfes do contexto hist@FRANCO, 1998, p.100-102). SAo romances que
tematizam a politica e a modernizacdo por meio de um trabaefuitante deuma nova
Aconsci °wna(BRANCOalIOI8apt1l02m relacd@ condicao e ao alcance do género
romanesco. Sao exemplos deste Ultimo tipo de romance do periodo em Aaest&eflexos
do Baile(A. Callado)e Cabecas de pap@P. Francis) Um subtipo de romancenquadrado
dentro da categoriaromance/literatura/cultura de resisténaao denominado dé f i ¢ - « 0
radicab, que, tematizando tudo que o romarde resisténcia tematiza, deu maior enfoque e
problematizoumnai s aquel a fAnov a,refletiniesarespeitocdeatureza dor r at i
género romanesco e de suas sgmbdades (FRANCO, 1998, p.102103) Exemplos
pertencentes a ela s#o festa, Quatravlhos e Armadilha para LamartineRomancesde
resisténcia e radicabmpem, segundo Franco (1998, p. 12?m a tradicdo romasca da
literatura brasileira, manifestandoe A por mei o de um i mpul so ca
com toda continuidade e, portanto, com toda pretensdo hegemoénica: modo de afirmar a
di versidade e moldar o car8ter Ynico da con
Romance de resisténciaZero, de acordo comFranco (1998, pp. 12B26), é
embleméticoda adequacdo do género as mudaricade matéria, de linguagem e de
procedimentos narrativds promovidas pela modernizaggara se recontextualizar aos nsv
meios, ténicas e formas de smmunicar e se relacionar com o0 mundo e com as pessoas. Os
temas deZero emergem, segundo o critico, do desmantelamento da homogeneidade das
atividades cotidianas e dos habitos da vida palogaso de modernizacdo em meiagaal o
syeito € oprimido e liquidado, perde suaitlez e se degrada998,pp.123-124). A realidade
social daquele Brasisegundo Franc@l998,pp.125126), devioléncia, burocraciandustria
cultural, a circunstancia politica, o consumismo, o capitalismo tndlisetc., levam ao
esfacelamento da narrativa em fragmentos de diferentes estilos e estéticas, por meio de uma
linguagem rbeeldei irbnica, nervosd que,trabalhada exaustivamente, resiste a todo esse
cenario, as imposicoes da ditadura, a \eo$iia dos fatos. Franc(l998, p.126)no entanto,
critica algumas arbitrariedades nas desigualdades estilisticas e nas variacdes teméticas que

levam a perda de sentido, o que faz com que a composi¢cZerd@presente momentos
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desiguais. Além disso, Frandd998, p.126) considera que 0 romance em questido « 0
consegue formular uma consci °ncia narrativa
JaA festaé caracterizada por Franco (1999,.360-162) demaneira gerafalém das
especificidades de cada eqs®), pelo descentramento de sua narracdo, pela multiplicidade de
vozes narrativas, pelo fragmentarismo, pela tematizacdo das mais variadas questdes (violéncia
urbana, relagdes interpessoais, miséria, repressao politica, o papel do intelectual euda literat
na sociedade, a crise do género romanesco, etc.), por ndo ser alegorico, por nao ser linear nem
cronolégico, por questionar a e investir contra a tradicdo romanesca, pela auséncia de um
sentido Unico para a obra, e por ser um romance que ndo narcantecanento datado, ndo
se restringe a narrar um pequeno periodo de nossa historia e, sim, um periodo relativamente
longo, ndo representando essa histéria por um angulo restrito de visdo, mas por meio de diversos
narradores situados em diferentes pon®®laservacao historica ou social. Por meio desses
procedimentos narrativos, segundo o pesquisadldestan al ® m moelo radeal de
questionar a tradicao, pode também representar um avanco significativo na formacédo de uma
consciéncia narrativa despidee 1 | (ERANE@GCs 1998, p[.62-163): lida, de uma maneira
diferente, com a representacdo da substancia histérica que, até o modernismo, se dava sob ums
perspectiva linear, continua e progressiva, perspeessailuséria no contextto capitalismo
industrial que ndo ha nada de linear, continuo e progrefSRANCO,1998, pp.35; 4a1).
Assim, sua estrutuiguestiona a légica da narrativa da Historia, por sua multiplicidade de vozes
gue falam a partide um ponto de vista diferen¢éepela simultaneidademporal e espacial
(FRANCO, 1998pp.4341). Ainda norol de caracteristicas gerais Aldesta Franco elenca: a
independéncia dos episodi(FRANCO, 1998, p.199); uma tensdo constante entre certo
inacabamento/provisoriedade da obra, que expée planggmentg e a necessidade,
demonstrada pelpersonagenrescritor de controlar o arremate dos fios narrativos até o final
do enredo FRANCO, 1998 pp. 230231); o paralelismo de uma narrativa conformada pelos
comentarios do personageescritori em relacdo &eia narrativa principal de fatos que vai
sendo teidla pelas linhas dos episodioa respeito da propria composicao do romakbesta,
das condi¢des (psicologicas e materiais) de trabalho do perseeagetor, das preocupagdes
literarias latentes no pedo ditatorial, e da propria crise do rame brasileiro & época
(FRANCO,1998 p.205); e, por fim, o rompimento com a definicdo tradicional dos géneros
literarios,pda incorporacéo de diversos géneros text(FIANCO,1998 p.200).
JaRegina Dé&castage publica em1996, aobraO espago da doir o regime de 64 no
romance brasileiro Nela, a autora(1996, p.16), intentando compreender a relaicate

indissociabilidadei entre a trajetoria do romance g% e o periodo do qual emerge,
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empreende andlisedeove r omances do per?2o0do da ditadu
a esmiucar a vida sob a opressédo, seus caminhos possiveis, seus desvios; ndo pelos que trazel
a ditadura apenas como pano de fundo para
romances escolhidos foram distribuidos em trés categorias diferentes decacos#us temas
e formas, sendo elas;.o mances que abor dam, direta ou
soci edadede umaconstmgo foagmentéria (de @eeo e A festafazem parte);
romances gue tematizam o espaco pubBobre a represséo a partir do espaco particular, da
esfera priada por meio da memoria (DALCASTAGNE,1996p.1617). Dalcastagne (1996,
p.17) tem por hip-tese que, seindod2esessesd dem
dialogam com ele revelandgiluminandeo, pouco a pouco, por meio de sua composi¢cao
poliflnica que engendra m¥W tiplas perspectdi
didlogo que essas vozes se expandem, atravess&nonteiras do universo ficcional e vao
guestionar o tempo em que se inscrevem, a sociedade a qual pertencem, o homem que
representam em seu drama coletean s uas mi s®r i as cotidianas
p.18).

Dalcastagne (1996, pp.-&b) comeca probmatizando a relacdo entre a realepdd
existente eo romance. Esbarra, portanto, em questbes como representacdo e, mais
pontualmente, realismo. A professqidALCASTAGNE, 1996, ppdl8-19) traceja como a
tradicdo literaria brasileira lidou, principalmentom este ultimo, desde sua origem, sempre
(re)descobrindo/caracterizando o Brasil, 0 que guarda certa relacdo com o carater engajado (ndo
panfletario) de grande parte das obras que integram tal tradicdo, inclusive os rajuerelas
propdeanalisar, e&éeom a questao do papel do artista engajado na sociedade de seudempo.
romances engajados assim podarie definidos, segundo ela (DALGITAGNE, 1996 pp.
24-25), porque guardam profunda@inculo com seu tempo, porqd@zem dendncia social,
porque docum@am, porque sdo combativos e contestadores das circunstancias das quais
emergem. Delineando, portanto, relacdo justa entre romance, realismo e rargia
Dalcastagne (1996, pp.-38l) chama atencéo para o fato de geta primeira vez, o artisia
que ates pensava ser responsavel pela conscientiza¢ao politica do povo por meid da arte
viu problematizador da polda e da arte junto do poveonscientizador e conscientizado pelo
povo, uma Ve que comegase a perceber as limitacbes de se falar emendere pela arte,
percepcdo que, embora adquirida durante o regime militar, foi freada/contida por ele, pela
repressao, pelo medo, pela censura. Dai a literatura ter congalézifino corpo linguistico
que emforma a nogao de engajamento e resisténci@] pap passou a cumprir de maneias
critica e madura tanto no ambito politico como literdBALCASTAGNE,1996,pp.443).
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Toda essa discussao, portanto, estaria presente, de maneiras diferentes, nos agrupamentos d
romances e em cada romance escolpata analise.

O grupo dos que tematizam, direta ouiimde t ame nt el a hipocesiagal » e s
dissimulacdo dos que os frequentam, o jogo de aparéncias que ambos integram, as encenacoe:
festivas de que sao palcosde queZeroe A festasdo parteconforme Dalcastagne (1996, pp.

45-46), tem por principal caracteristica estilistica a fragmentacao, desdobramento consequente
do didlogo que suasbras mantém com o jornalismo, embora supesemera imitacdo da
estrutura dqgornal, transcendendo o redindoao cotidianamutraconstituicdoe superando a
verdade que, em tese, esse tipo de teatsmitiria. Esses textos desvendamga um terceiro

plano de compreensdop historicq iluminandeo, reconstruind@ em suas lacunas,
contrastando as perspectivaficiais com as extraoficiais, num livre transito entre ficcdo e
Historia (DALCASTAGNE, 1996, p.46) Tratase, portanto, de um grupo de obras que tem
pretensdo de documentar, criticar explicitameatepressdo da époea fde t odos o0s
sobre todos® h o n(PALGASTAGNE, 1996, p.47)Romances marcadamente urbanos,
essencialmente dialégicokagmentéarios e multifacetadean que se interpenetraimrma e
conteldo e que se fazem na provisoriedade do presente (DALCASTAGNE,1996,p.75),
colocando Histosd , ' i teratur a e jornal i smo num i
(DALCASTAGNE, 1996, p.74).

Zero,paraDalcastagnée (199¢.45), é o negativo das festas e salBes, estes sohressae
em seu enredo por dele estarsentes. Negandss, portanto, torna desnecessdripgo de
aparéncias, a dissimulacéo, desnudando a miséria e a degradacao dos que ndo podem frequentz
tais espaco@DALCASTAGNE, 1996,p.45) Assim a miséria seria uma das protagonistas do
romance, deformando o homem, reduziodd condicdo de obje{®ALCASTAGNE, 1996,

p.70) No entanto, o0 eixo mesnum romance seria a histéria de José, de sua travessia por um
mundo conturbado pela violéncia e pptibreza da passagem de sua passividade em relagéo
aos acontecimentos desse mundo injusto a acao frelgs, @em ter nunca certeza do que esta
fazendo ou sem ter, deles, alguma consciéncia po{isdaCASTAGNE, 1996, pp.6869).

Acdo que é sempre violenfgorque € a violéncia a mediadora entre José e o merglee se
mistura aos dramas e a¢des de outepsqnagens, a outros discur@dALCASTAGNE, 1996,

p.69) resultando em uma composicao, segundo Dalcas(agf6, p.70) A sur r eal i st
absurdo da fic-«0 ressalt a Zero mistusamse smageesz d o
desenhos, recortes penal, transmissdes de radio, influéncia da televisdo, numa estrutura que
€, essencialmente fragmentar&ssim como seu estilo e diccatero é a radicalizagdo do
processo de narrddALCASTAGNE,1996,pp.67-68,71-72;75.
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SobreA festaRegina Dalcastage (1996,p. 61) diz que no romance estao contrapostos
o nordestino que foge da miséria e o deslumbramento da classe média com o milagre
econdmico, por meio da fragmentacédo discursiva, do didlogo constante com o jornalismo, da
conservacdao da independénaa uma multiplicidade de vozes e pontos de vista. A
independécia das vozes se materializa forma como os episddios que compdem o enredo
podem ser lidos, também de maneira independente, como contos, pedacosithageates do
cotidiano)dos que vao a &a e dos que vivem, paralelamente, na praca, outro acontecimento,
um incéndio em um dos vagdes do trem que trouxe os nordestinos a cidade de Belo Horizonte
(DALCASTAGNE, 1996, pp.6162). O drama dos nordestinos evoca uma voz popular, 0s
convidados da featmaterializam a hipocrisia, o jogo de mascaras, a encenacao dos que
freqgquentam Aos sal »es0, enquanto a pol 2cia
conectando a festa & prd@ALCASTAGNE, 1996,p.66). Tratase, segundo a pesquisadora,
de um romance é&siturado por fragmentos queonformam vozes, linguagens e estilos
diferentes, em diadlogo, narrando a histéria de umesiar que envolve varias geracdes que se
encontram no dia 30 de marco de 199BLCASTAGNE, 1996,p.67)

Em Gavetas vaais: ficcao e politica nos anos,f@ublicado no mesmo ano em que veio

a publicoo livro de Regina Dalcastagn£996), Tania Pellegrini tem por mote metodolbgico

depesgiisaa t entativa de responder " s perguntas
dos an@EELLEGRINIG1996,p.06¢ Ano Brasil, dentro do co
da d®cada de 70, cortada por ventos t«o a:

(PELLEGRINI, 1996, p.10)Para tanto, a professora analisa trés romancgseidodo em
questao lficidente em Antare$971,Zero-1975 eO que € isso companheird®79),como
metonimias de trés momentos da producéo ficcional da década de 1970, com caracteristicas
préprias e especificas.

Pellegrini (1996, pp.222; p.24) defende, partir disso, a tese de que o carater
eminentemente politico da narrativa do periodo talmauguregénero novo que traz outras
modalidades de linguagem, considerando toda uma tradicdo dentro da qual se inserem. Prosa
atrelada as circunstancias historj@srecria, (re)definindo o momento de modo Unico no plano
linguisticaficcional, no corpo de seu enredo, independentemente se apresentam maior ou
menor grau de elaboracdo formal, pois este € apenas um dos etepemtpossibilitardo
avaliala, ja que reistir documetando, divulgar conteudos, era prioridade estratégma
detrimento de preocupae com o trabalho da linguagdiRELLEGRINI, 1996, pp.2-R2;

p.24)
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O fato € que, segundo Pellegrini (1996, p.17), a arte, de modo amplo e, especificamente,
alteratura tem por pressuposto um mecanisim
transforma-«o e cria-«o0 de realidaded que g
gue esse tipo de atividade nos oferece. &lssatido, conforme Pellegrifi996 p.08) explica,
éinerented ai s atividades seu ficar 8ter dupl oo, i
de uma realidade que n&o existe fora da obra ou antes dela, eo@srpente dentro dela
a p e nRRos ésse angulo, a cada realidade, conformeeoesta dito enGavetas Vazias
(PELLEGRINI, 1996, p.21), corresponde uma linguagem proguiasustenta estrutura e
procedimentos de escrita proprios, em uma relagdo de alguma correspondéncia entre texto e
contexto. Isso porque, conforme explica a professolinguagem sempre se relaciona e
e se refere ao mundo, sendo a literatigigio findo apenasomo criacdo de uma certa imagem
do real (nunca indemdente e original), mas também coproducdo de uma determinada
realidade material (0 texto) que poxa, por sua vez, determinadefeitos sociais e
i deol -(RELLEGRINI, 1996 p.23) Efeitos esses derivadésd a r ecusa ~ no-
como unidade, como totalidade completa, auticiente e perfeitamente acabada, pois ela
resulta do conflito e daootradicdode variosprocessoseais superpostos, que ndo se anulam
dentro delaa ndo ser em condigbes imagin&aiéRELLEGRINI, 1996 p.23)A literaturai
com seu processo de (re)criacdo de mundos e farmas é reflexo do real, mas principio
constitutvo dele, ndo se estabelecendo entre eles uma relacdo causal, sendo que outra relacao.
de reciprocidade, dialética (PELLEGRINI, 199623).

A partir dessa concepcéo, Tania Pellegrini (1996, pp&define a producao ficcional
da década de 197Cem didbgo comArrigucci (2009 - como essencialmente alegorica porque
(re)cria o real por meio de peda-o0s do mun
fragmentacdo, da acumulacdo de elementos, da fusdo de géneros, a literatura conseguiu
apresentaruma imagem da totalidade do mundo referencial completamente cadtico e
esti | WRELLEG@RING, 1996 p.27)Nesse sentiddnferese queas pates do mundo
ficcional, escritas por meio de técnicas que estilhacam inclugiwépaialinguagem, aludem
ao cag em que se encontra o0 mundo referencial, resistindo, criticando e suplementando a
circulacdo de noticias e informacgdes impedida pela censura.

Assim, dentro desse quadderoc o mp»e esse fApainel aleg-r
e degr ada- «o tadeoda qeeadlasde 19@0a(PEEGRINI, 1996, p.Zeyo é
compost o spoomais ifusitadds (0.) os quaraduzem esteticamente sewwmento
histéricoc ul t ur al 0 ( PE,LpUEBGRreeNdd e 1w 6fiex peridoment c
(PELLEGRINI, 1996,p. 12§ de extrema complexidadealeidoscopicp labirinticq um
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quebrac abe-a cujas partes fAise juntam num todo
sem esconder sua caracteristica fundamental: a fragmentacdo, o estilhacamento, a
pul ver (PELAEGRNIOL996, p.129)Por meio de uneixo-narrativo simplesZero, nas
palavras d Pellegrini (1996, p.131) Ai rrompe expl odi ndo fr agme
algo de real ment e dilaceramento da ferma, & \Soncia darrepressao,n o
damodernizacao e do tipo de capitalismo que se consolidava no pais, inovacdo que rompe,
definitivamente, segundo ela, com o Paceaksta(PELLEGRINI, 1996, p.131) A Romanc €
revol uc(PELLESRINIASI6, p.166¢m que se experiencia, por meio de urhatao
linguistico diferente, um jeito novo de articular literatusi@edade

Tania Pellegrini (1996, p.13P64) faz uma extensa descricaoZdgo, caracterizando,
minuciosamente, a extensdo do horizonte que os signos, simbolos, metéferagneos,
ddineiam, remetendmdo apenas a repressao, ao regime ditatorial, ao milagre econdémico, a
tortura, a luta armada, mas tamb&mioléncia generalizadap consumismaa fragmentacao
e a despersonalizacdo do sujeito, a reificacdo do homem e das relagfessosas industria
cultural, & ascensdo dos meios de comunicacdo em massa, a burocratizacdo da sociedade, a
imperialismo (politico, cultural e ideoldgico), a corrida espacial, num jogo entre aspectos
externos influenciadores da conjuntura interna dis paaspectos (politicos, econémicos,
culturais e sociais) internoseke. Principalmente, ndo deixa de ressélem consonancia com
Dalcastagne (1996) como a misérig& seu pano de fund® como o0 romance em questao
contrap6e, de modo especial, ao disouda modernizacdo do pais, o discurso da desigualdade
social, das classes populares, da pobreza, da (EIL.EGRINI1996, pp.140142) Tania
Pellegrini (1996, pp.12834)enfatiza o universo claustrofébicagbnicoe sem saidam que
transcorrem as acéaas quais estdo envolvidos personagens pasalvalgcos e alienados,
titeres de um jogo que inverte o que é normal e o que é anormal, deformando a realidade para
gue se aceite a deformidade da/na vida, o que, em termos formais, se manifesta no romance,
também, por meio do elemento insdlito, absurdo

Mas a marca do texto, segundo Pellegrini (1996, ppl664 é a fragmentacéo, visivel
desde asintaxedotexto,Wlena | i nguagem de Afl uxos curtoso
de textoe os textos quendormamestdo distribuidos nas paginas, na utilizacdo dos recursos
graficss, no emprego de desenhasa influéncia concretista, no emprego de técnicas
cinematograficas, na colagem, na presenca de outras linguagens diferentes da propriamente
literaria, naionia, no grotesco, et&egundoPellegrini (1996, pp.16469), a fragmentacéo

estética, linguistica e discursiva, assim como todo o conjunto de técnicas utilizadas na
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(re)criagdo daquele universadional, expressado apenas a impossibilidade de naerale
viver o narrado, mas também um questionamento da realidade como forma de resistir a ela.

De maneira geral,otno se pode perceber, mesast critica académicajue situada
na redemocratizacdoomeca a depurar o que ocorne@io deixa de ressalfananimementeg
relacdo direta ou alegorica entre realidade e literatura, seredgeayimentalismo formal
(sobretudm fragmentarismpde Zeroe A festaconsequéncia da conjuntura das obfdguns
o tomamcomo algoinovador ou renovador do romanggandidq Franco, Pellegrini)Outros
desdobram esse carater experimetaaradicdoda literatura e do romance como uma forma
de recridla, questionda ou romper com elgSantiago, Candido, Francdellegrin).
Destaquemos, ainda, a tematizacdo, por parte desstica, da influéncia
jornalistica/cinematografica sobre a forma romanesca e sobre sua tendéncia a referencialidade
como fundamento da construcao desses romances (Candido, Silverman, Franco, Dalcastagne).
A critica evidencia, tambéna rnultiplicidade depontos de vistgue recaem sobre o real de que
emergem(Dalcastagne, Franco, Silvermab)m conjunto deanélisesndo deixa de chamar a
atencao para o carater documental, de registro historico, ou para 0 engajamentd palfico
o tom critico e de denursc- dessas obras, firmando uestreitarelacdo com a realidade e com
a representacaficcional (neonaturalista, realista, alegorica, etc.) da verdade, da Histéria
(Dalcastagné, Pellegrirftranco Silverman Candid9. De todo modo, percekse a pevalénéa
da perspectiva qugustifica o texto pelo contexto de que emerge. Mesmo aqueles que
tangenciam a relacdo desses romances &dradicdo anteriando consideram as razdes por
gue essaelacao se estabelece, problematizando seus desdobramentos na oawe@c&ro
romanescoTudo isso ndo destoa do que a critica mais recente nos apresenta em relacdo aos

romances em andalise.

1.5 ZeroeA festano horizonte da critica académica: dos anos 2000 ao tempo presente

Nos anos 2000, ao menos quinze anos depois aafinregime ou vinte apodion do
periodo de chumbanomentode maior decantacdo do que houMemeno Bastos publicoA
historia foi assim: o romance politico brasileiro nos anos 70/8@nica de seu trabalho foi
analisarausof i cci onal edeaxii mat BASEGSE2000, p.LAefarente aos
anos 1960 e 1970 em trinta e cinco romances brasileiros no periodo recortado, sem intentar
inventariar a ficcdo brasileirap6és4, mas oferecer fAum conjunto
produzidanos anos 70/80, tendo como elemento unificador o aproveitamento de matéria de
extracdohi st - ri cao ( BASBafds ,h(2002,pp.H3) avplioul portanto, a
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maneira pela qual a histéria se materializa no plano ficcional, em que medida algunsosleme

da narrativa sdo ou nao reais (com marcas registrat@mes préprios, de lugares, datas, etc.

i retiradas da realidade histérica do momento), como a substancia referencial da historia se
comporta como entidade ficcional (produto de uma invencaig,qe forma essa matéria e

esses elementos séo tratados ou aproveitados nas soluc¢des narrativas da por¢ao romanesc
selecionada. Ressalte que, parBastos 200Q p.13), ndo interessa valorar a melhor ou a pior
solucédo narrativa para o aproveitamentdidmat ®r i a de extra-«o hi si
literario ndo € maior ou menor em razéo do trato que se deu para os elementos historicos no
plano narrativo.

Nossa leitura sobre a obda Bastos (2000)0s leva a inferir que professor trata de
romances @ que o trabalho com o componente histérico ou tem importancia fundamental na
construcdo narrativa, integrandode modo a ser tal substancia histérica a movirantu
tem importancia secundaria na mesma construcao. Além disso, B303parece, aida,
mensurar os textos que tendem para o trabalho mais documental (se distanciando da prosa
ficcional literaria) ou para o trabalho mais literario de um contetais ficcional, se afastando
do trabalho com o dado empirico da sociedade em que se vivenpoto de retratos da ficgdo
brasileira a partir da analise dos trinta e cinco romances, §aet®)elenca, conforme o que
anotamos, uma série de linhas de forca teméticas e de solucdes formais em relacdo a
manipulacdo da matéria histérica as quaisfaromam categorias de romance: romance
puramente politico, romance antecipatério (distépico), romance alusivo (alegorico), romance
histérico, romance fantastico (insolito), romance memorialistico, romances parddicos,
romances metanarrativos, etc.

Na obra decritica em questa@ntre os trinta e cinco romances analisados, ndo consta
um estudo sobrBero.No entantoA festaé o Unico romance para o qual o professor Alcmeno
Bastos dedicou um cap?2tul o exAfésta(§d976),ddvanSe g un
Angelo, é um romance merecedtsum estudo a parte. Ndo se enquadra em nenhuma das
linhas de forca tematicas de que langcamos méao para a analise da ficcdo brasileira interessada
namatériadeextragd hi st - r i c a 0paraOnivelaniento&fusdo qup 0 ronhaace
promove do que é veridico e do que é inventado, da esfera histérica/documental e da esfera
ficcionahc omo sendo Ao tra-o0 mais mAafestagBAST®S,da c
2000, p. 210)Tratas e de Aum r omasckei £ BARTES a0DOuUE.202) a
cujo relato tem natureza auteflexiva, o que faz da obra um romance que nao € apenas politico,
embora o peso da matéria de extracdo historica seja consideravel, conforme » que di
professor (BASTOS, 2000, pp.2223). Bastos (2000p.215) considera que, de maneira geral,
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A festando aproveita a matéria de extracdo histérica por meio de referéncias explicitas ou
diretas a fatos e pessoas fide proced®°ncia
documentando indretamente.

Nos mesmos anos 2000, Inez Fornari pulilicamance como possibilidade de ruptura
ideoldgical A festa, de Ivan Angel®ratase de texto critico quem linhas gerais, explica que
a polidiscursividade constitutiva do romance rompe com o roeaadicional monologico em
que predominava apenas um olhar ideolégico. Ao contrario, na critica em questao,skefende
gue vozes dominantes e dominadas apresentam seus olhares ideologicamente diferentes sobre
a realidade faticdiccional e, consequentemte, faticoreferencial, i.e., historica.

Fornari (2000, pp.126) propde seu estudo Aefestaa partirdo pressupostde que a
literatura, de maneira geral, € fruto de um momento histérico especifico e expressa suas
contradi¢cdes (politicas, econdmicasciais, culturs, etc.). Contradicbegue, segundo ela,
carregam manifestacdes de interesses divergentes, sobretudo em se tratando de uma sociedad
de classes, de modo que, o romance, entdo, em seus temas e estrutura, se perfaz-como textc
sintese das dérsas perspectivas ideoldgicas que atravessavam o0s sujeitos discursivos do
periodo em que foi escrito. Por essa perspectiva, a pesquida@&®BARI, 2000, pp. 4782),
sem ignorar que a arte e, consequentemente, a literatura, sdo, também, ideol6givds erfal
Amovi mento de ideologiaso em lugar do term
dindmicas, estao constantemesggefazendo e mudando), dize as obras literaridse, neste
caso, 0 romance sdo campos ideolégicos que expressam talimmenvto de acordo com o
momento historico que o constituiSob um ponto de vista mais moderijporque,
tradicional ment e, preval eceu a representa-.
contradigbes que existem no mundo empiri€oynari (2000, pp83-100) diz que a presenca
de discursos diferentes na composicaddestaé exemplar de como um Unico discurso nao
consegue abarcar a totalidade social. Dain@vacédo do romance: a polifonia e a
Ainter/ politextuali dade0 tedomamentopormeiodavokzed e o |
e consciéncias diversificadasbre o real

Por isso a pesquisador@dRNARI, 2000, pp. 134182) diz(e essa € sua tesp)e A
festaé um romance de ruptura ideolégigrrque as varias vozes, de sujeitos difesnte
transnitem ideologias diferentes, as quais oferecem ao leitor uma visdo ampla do momento
histérico por meiode uma estética do fragmentario, do inacabado e do descontinuo; da
disperséo focal; da montagem e da colageme rompe com a concepc¢ao classica demégn
0 que, para a autora, € a grande inovacdo que o romance promove, revolucionariamente, no

trabalho dos temas e das formas. E aquela visdo ampla permitiria ao leitor qusstienar
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questionar a sua realidade de maneiriica, rompendo com os discussimleoldgicos que o
cer cam: polifonia, pol i di sciirgse trabadhand ena e
constituicdo do enredo, também, a polisseim@nformam um conhecimentorespeito da
complexidade do mundo moderno e da natureza ambigua e dialodiemem, de cada voz
que, embora trablahdas num plano que é ficcdantsua diversidade originada no mundo do
qual emergem.

Em 2008 Lizandro Calegari efendeuwsua tese de doutoramento intituladiteratura
contra o autoritarismo: a desordem social amprincipio da fragmentap na ficcao brasileira
pb6s64, cujahipbtesee que a fragmentacao formal, em obras cafam, A festa, Reflexos do
baile (Antonio Callado) eQuatro-olhos (Renato Pompeu), ocorre em virtude do momento
historico durante o qual foramescritas(CALEGARI, 2008, p. 14)Calegari (2008, p.78)

defende que os romances selecionados era@pus metonimias da producéao ficcional pés

64, tem sua estrutura fragment8ria porqgue

—

capitalista, alienast e aut ori t 8ri ao, c ol oc amcdtadicemal. x e q U

Segundo ele (CALEGARI, 200&. 60) as obras que abordaram a ditadura militar, seus

acontecimentos historicos, politicos, sociais e econdmicos, ndo o fizeram apenas no plano

tematicq mas, principalmente, no estético, determinamalasformas de expressao artistica.

Assim, também a linguagem incorporou violéncia, represséo, modernizacao, divisdes social e

do sujeito, etc., de modo que a desordem do periodo acabou manifesta, teardstraturacao
da ficcdo pé$H4, resultando, majoritariament@a fragmentacdo formal desses textos
(CALEGARI, 2008,p.60).

A partir de Hegel, Lukacs e Goldmann, passando por Bakhtin, Kristeva e Barthes, e

depois por Alerbach, Anatol Rosenfeld, Amio Cardido, Alfredo Bosi, Adorno e Benjamin,

Calegari (2008, pp. 289) traceja: o imbricamento entre romance, histéria e sociedade, desde

seus primordios, por meio dos trés primeiros teéri2688,pp.2681); as transformacdes por
que passou essa rela¢ae oproprio génerd até a configuracdo do que ele chama de romance
moderno, por meio dos outros trés teoricos segu(@@®33,pp.3141); e comg a este ultimo

romance € inerente a fragmentacdo, de acordo com a perspectiva dos seis ultimos tedricos

mencionads (2008,pp.4152). Sob um viés marcadamente sociolégico, confronta totalidade e

hamonia (do romance tradicional) coiragmentacéo, contradicdo e desordem (proprias ao

romance modernogsleis internas proprias a estética configuradora do universo roomanes

modernadi tais como a pluralidade vocal ideologicamente diversificada de acordo com lugares

sociais e historicos de que emergem, dialogismo e multiplicidade de pontos de vista,

carnavalizacao, intertextualidade, subjetivacdo esggagporal, desapareceénto ou omissao
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do narrador, hibridismo de géneros, esgarcamento da légica da causalidadenettalidades
externas reais de que refletem as primeimsiemonstra que linguagem e estrutura da obra
refletem, na historia narrada Histéria que |he udamenta. @ r o ma n ¢c e ,segumtdeo n 0 O
autor, portanto, exprime a modernidade (desordenada e cadtica) por meio de recursos
linguisticadiscursivos de mesma caracteristipggponderandse a fragmentaca@ntre os
demais

Por essa perspectiva, o rornark Ignacio de Loyola Brand&@aracterizes e por ser
romnce mai s r adseguado o alSALEGARI,.2008, p.H10) concordando
com Renato Franc¢l998. Conforme Calegari (2008, pp.11%6), tratase de um texto
violento, agonicoque temara a conjuntura eircunstancias (social, individual, econdémica,
politica, cultural, etc.) de uma sociedade em desenvolviptentas esses gestdo manifesto
no enredo também por meio de sua forma, i.e., sua linguagem que remete a dos meios de
comunicgdo em massa, sua estrutura que incorpora técnicas cinematograficas, seu
experimentalismo que da espaco para imagens integrarem a narrativa, o trabalho com a
pontuacdo e com a oralizacdo da escrita, tudo isso leva a fragmentacao da narrativa, gerando
sensgdo de claustrofobia e opressédo, a mesma que atravessa o cotidiano do regime ditatorial.
Na tese de doutoramento, se consideraZaue € um romance essencialmente carnavalizado
(sob una perspectiva bakhtinianaua satira, sua veia parodistica, o elemedmico quase
sempre grotesco, sé@alpor meio do trabalho do elemento popular como critica ao dominante,
ao elitista. O carnavalesco reune discursos opostos num mesmo paradigma, de modo que ndo
apenas o popular critica o dominante, mas a obscenidadarpieque o discurso da moeal
dos bons costumes, como o misticismodam o discurso religioso. Marcado pela polifonia,
no espaco da linguagem dero estdo contipostos contrastados e em dialogo o olhar
dominante @ dominado sobre a sociedade e o htund

Ja A festa,segundo Calegari2008, p. 16), € o romance que melhor representa a
combina-«o0o entre Aaguda percep-«0 cCcr2tica
riqueza em recursos formais representam a desordem da complexidade {dséusva do
momento ditatorial. Assim, de acordo com o pesquis&BLEGARI, 2008, pp. 156€02), no
romance predominam a multiplicidade de vozes sociais as quais constroem, no plano do enredo,
diferentes visdes ideologicasi sobre os mesmos fatos narragpg€onsequentemente, essas
vozes, niveladas no mesmo plano narrativo, coletivamente constroem e denunciam diferentes
facetas do regime ditatorial que as circunda por meio da contraposi¢do entrersesdiv
fragmentos que dao formanarrativa. Dessa manajrconforme o pesquisador, varios temas e

assuntos permeiam a construcdo do romance a partir de um processo de sedimentacdo de
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acontecimentos em diferentes épocas do séculp cXi}os personagens se encontram e
protagonizam os dois acontecimentos centrais fésta Criticando, portanto, outras épocas e
suas arbitrariedadésa que cada um dos sete primeiros episodios/fragmentos correspondem
critica-se o discricionarismo do presente que envolve tais acontecimentos principais. Impedindo
interpretacdes desivas ou conclusivas sobre os fatos narrados, a fragmentagcdo do texto
coincide com a fragmentacdo do contexto, desestruturado, cadtico e também sem respostas
decisivas ou conclusivas.

Assim, as obras que compdensarpusde pesquisa de Calegari (20p®, 291-301),
segundo ele, sdo fragmentos de um periodo histérico, compostos por outros fragmentos os
quais, ainda que articulados ensie ndo se submetem a um todore@resentacdo de um
universo que € totalidade, porque a ditadura militar e a modernizdgaéendmenos téao
complexos que ndo podem ser apreendidos em sua integralidade. A fragmentacdo estaria,
portanto, na desintegracdo do sujeito, na representacdo da violéncia, na desarticulacdo da
sociedade, na polifonia, enquanto resultado da represeitagéo processo historico calcado
na desordem, na relativizacdo de valores em razdo das multiplas perspectivas. As varias vozes
e estilos levanmnecessidade de se buscar ndeasas de expressdo adequadas feamatizar
tudo isso

Karl Eric Schollhammer,em 2009, publicou livro intituladdriccdo brasileira
contemporanead\ele, o critico BCHOLLHAMMER, 2009, pp. 08L3) promove investigacao
a respeito do que € e de como se caracteriza essa producao ficcional recente, tendo por hipotese
gue ela recupera unexto realismd o qual tem urgéncia em se relacionar com a realidade
histérica presente-, reformulandeo e readequando a expressdo dessa realidade
contemporénea, de que se tem c@msta ndo ser possivel captar na sua presente
especificidadeAssimess finovoo realismo da | iteratura f
pode ser entendido a partir da consciéncia dessa impossib{®@tOLLHAMMER, 2009,
pp-14-15). Este € o desafio que se impde: reinventar o realismo para lidar com os problemas do
paispor meio da literatura, abordando questfes sensiveis como a violéncia, a corrupgéo e a
miséria, sob uma perspectiva que mistura abordagem subijetivista (pessoal, intimo, psicoldgico,
existencial) e objetivista, fatica, da realidade (histérica e social)ri@xtao sujeito
(SCHOLLHAMMER, 2009, ppl5-19).

Ainda conforme Schollhammer (2009, pp.223), é por meio da consolidacdo e da
expansao da prosa de ficcdo urbana que se podeatdkhreinvencédo do realisyi®em como
0 surgimento e assentamento dessgb brasileira contemporéanea, o que demanda uma outra

maneira de se relacionar com a fatura historica, diferente do que fizeram as gerac¢des passadas
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E é a partir da década de 1960 que se pode falar desse processo de reinvencao, consolidagéo
expansdo,embi nado com fAda demanda de encontrar
responder ° situa-«o pol ESCHOLIAHAMMER,2@09D,p.22) do r
marcando o inicio de uma prosa de ficcao alinhada a realidade social das grandes cidades.

O canpromisso tematico com uma critica social e politica contra o autoritarismo em
sentido amplo, i.e., ndo apardo regime militar, maambém, da industrializag&o da sociedade
e das relacfes de que dela fazem parte, do liberalismo globalizado, do capelisagem,
segundoSchollhammer(2009, pp.23828), materializouse nessa literatura urbana moderna,
originaria da literatura contemporanea mais recente, por meio de estilos diferentes: fantastico
ou alegdrico (onde inclA festg, memorialista, autobiogfiéo, romancereportagem (e outros
hi bridismos de g°nero), textos expeaumment a
subjetividade em criseo LFI®REIinduAekdvdddrosa 2 0 0 9
brutalista (batizada por Alfredo Bo%ie cmm a quaZeroguarda certo vinculopbandonou
se as grandes questdes universais e utépicas, os temas nacionais classicos, as discussoes critic.
do otimismo futurista, em prol de uma prosa essencialmente politica que, por meio do realismo
AreinvémepdopPost oo, em (BOHOCLLHAMMER, 8009/23-24). f or m
E, portanto, a geracéo, principalmente, de 1970 que traz & tona um novo realisme airbano
qual evidencianovas opcdes estilisticas a partir da tematizacdo da nova realidade urbana que
sefirmava, violenta emados os seus aspec{@&CHOLLHAMMER, 2009, 2728). Assim o
gue marca ou define a prosa ficcional contemporanea dos anod®¥0seu objeto de
i nvestiga- «o, seria fio conv2vio entre a ci
emergido nas décadas anteriores, e uma retomada inovadora de certas formas e temas da décac
de 1 @GCHOLLHAMMER, 2009, p.36)

Na revista eletronic&@essoaEloésio Paulo tem uma coluna de resenhas de romances
brasileirosdentre as quais figuram testsobreZeroe A festa Em relagéo a primeiro, Paulo
(2013) diz que nenhum romancisia pésgolpe retratou, de maneit@ contundente, os anos
de chumbo da ditadura militar como Ignacio de Loyola Brandao o fez. De acordo com o critico,
fi dorma do romace é tdo representativa quanto seu contepigoresina)] homéloga a ele
(PAULO, 2013), 0O que expl i cautoracbnstruimanmadharratigaucaoticé e
impura, e exatamente por isso Zero € uma das obras que melhor representam as possibilidades
elimitacbes da cultura brasileira sob o regime dos gergRMSJILO, 2013). Destaca, ainda,

gue o r o mefaréneias expligitas ab momento histérico, especialmente algumas

12 Cf. BOSI, 2002,pp.253254;1994,pp.434135
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descricdes minuciosas da tortura praticada nos qua(#eJLO, 2013), numtom de forte
denlincia. Ja sobuk festa Paulo (2013 diz que se trata de romance dimeerece figurar,
qualquer que seja o critério de avaliacéo, na lista dos melhores romances escritos sob a ditadura
militardo (PAULO, 2013). Muito pouco conhecida, prommonalmente a sua importancia, Paulo
(2013) considera qua festaiida forma a todos os impasses politicos e estéticos dos anas 1970
es al i e n todgingidade dé lwan Angelo se deve a escolha do caminho mais dificil:
mostrar o quanto os fatos saedlitiveis, ja que tém sua representacdo moldada pela polifonia
dos interesses e das decisfes pessoais equiypeasl O, 2013), o que, segundo ele, justifica
sua figuracdo dentre os melhores romances do pefitmdentantoem 2014, Eloésio Paulo
publicaLoucura e ideologi@m dois romances dos anos 19@0e, em relacéo as resenhas,
representa uma mudanca critica de olhar no que concerne a relacao do roméAaa®pisua
forma e seu context®or meio de um estudo comparativo eftmnfissdes de Ralf@érgio
Sant 9§, AQuaaoolhos(Renato Tapajds analisa de que modo ideologia e loucura se
relacionam no plano da forma romanesca (alegoridaxio de Tapajés e de satirampeia
no de Sant & Ann a)-38) deraandtra, du(atd umdcapitupteiro, Z@no o
discurso da critica fala, em unissono, sobre o romane&4pagartir de trés aspectos comuns:
ifa fragmenta-«o, a alegoria e a-irdefodr °gnccio
(PAULO, 2014, p.38), destacando que, dificilmenteelacdo entre literatura brasileira e o
regime militar ndo se da em funcdo das circunstancias politicas, da contingéncia historica, o
gue, segundo el estatus®e polejj @2 @ oe fip@triacmom conf e
(PAULO, 2014, p.23)ponto @ vista significativo em relacdo ao que estamos vendo neste
capitula

Também em 2014, no artiges)memoria e catastrofe: consideracdes sobre a
literatura pdésgolpe de 1964 Ettore FinazzAgro (2014, pp. 0D4) argumenta que sO por
meio dh literatura @ossivel dizer, eespeito da represséo, aquilo que a Historia ndo conseguiu
0s gestos nefandos, o interdito (presente na defasagem e/ou no intervalo entre duas versoes
contrastantes sobre 0 mesmo acontecimento), o abjeto. Nesse sentido, a violépeia dita
discurso literario € denuncia e € abordada de forma mais contendierque em outros
discursos (FINAZZIAGRO, 2014 p.02).Para o autor (FINAZZAGRO, 2014., p.03), ®
textos hist-ricos n«o d«o cont a deidasiquegser s o
abriram no corpo da Na-«o0o e na | embran-a do
s- a |literatura poderia | evar ~ como-«o0 O0uU
uma maneira de resistir e se opor a politica repreg§illdAZZI-AGRO, 2014 p.05).

Elegendo, portanto, a obra de Renato Tap&osadilhas para Lamartinecomo exemplo de
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dizer o indizivel através da literatu@nazziAgré (2014, p.08) considera que muitas obras
pésgolpe também o fizeranpra de modo diret (como nos textos autobiograficos, de
testemunho, memorialisticos), ora de maneira indireta e paradoxal (irbnica, como oA&aso de
festg, obras muito diferentes, mas unissonas na ténica da denuncia e da critica, em diversos
registros, das mazelas da diiea e dos equivocos cometidos por aqueles que se opuseram a
ela. Por essa perspectiva, os romances publicados no auge da repressao militar permitem reviver
a violéncia da repress@éa atuacao resistente da ludéerentemente dos textos posteriores, 0s
quais configuram uma reformulacéo do traufdAZZI-AGRO, 2014 p.08).

Marcos Napolitano, em 2016, no encalgo dessa discusséo do limiar entre literatura e
Histdria, publicou artigdEntre o imperativo da resisténcia e a consciéncia da derrota: a
literatura brasileira durante o regime milita® autor (2016, pp. 23R32), intentando discutir
o papel da literatura brasileira, especificamente das narrativas que sintetizaram os dilemas da
violéncia, derrota politica e da resisténcia no contexto do rayititar, tem por hipotese que
a literaturaft r ansf orma a mat ®r i a hi(NAPOUITANG 2086m e x p
p.231), formandee entre ogpolosr eal i dade hi st - rumaaonsiéngaal av
pretensamente totalizante ou explicitamente frabdr@fdAPOLITANO, 2016, p.231kobre
tais dilemassendo estas consciénciaemas com que #stas lidaram com a violéngiaom o
autoritarismo, com a derrota politca ou com a resisténcia ao regime militar
(NAPOLITANO,2016 p.232). Ou seja, da reflexdo sela derrota da esquerda intelectualizada
a busca sobre uma novapesssdo que diz o mundo de manaitdiqua, fragmentada e
enviesada, se deu 0 movimento da consciéncia literaria do escritor, do intelectual e, em alguns
casos, do narrador, na literatueaditadura.

Para Napolitano (2016, pp. 2235) Pessach, a travessi@Carlos Heitor Cony) e
Quarup(Antdnio Callado) seriam duas maneiaradigmaticas de represeritgsor meio de
solucBes estéticas, construcdes narratvaosicionamentos diferentessob a perspectiva da
Aconsci ®°ncia pr et esrdiemagé mena@onatigsde arh ponta detvista |,
reflexivo, mas otimista. No entanto, os ant®70, conforme Napolitar(@016 pp. 235236),
representam uma mudanca, desde a publicacéo dde/ci@sno modo de ver o intelectual na
sociedade, dmaneiraque a crise de sua imageorresponde a crise do romance e a ascensao
da ficonsci°ncia explicitamente fraturadao:
da derrotaate a represséo, gga acombativa desta, enquanto resisténcia cultural, perfazendo
se outra maneira, aguerrida, no plano da forma e da expresséao, de lidar com os problemas da
violéncia, da repressao, do autoritarismo, da crise do papel do intelectual e da literatura na

socedade, e da resisténcia no contexto do regime militar. Enquanf@uenup e Pessach
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encontrouse solucao coerente e totalizante para lidar com aquela realidade, isso ndo acontecera
em Reflexos do Baile, Bar Don Juan, Zero e A fegtee manifestaram conéaicia difusa e
fragmentada da atidade, segundo Napolitano (NAPOLITANO,20pp. 236237).

Em Zero, sob a perspectiva do criticMAPOLITANO, 2016, p. 237), a consciéncia
fraturada se d8 na medida em que Ildanaratva, se d
se radicaliza na linguagem crua, temperada com cenarios e personagens alegorizados, que se
rende ° narrativa da viol®°ncia direta como
Além disso, a convivéncia entre povo e intelectudkdaentre intelectuais deglares diferentes
se da de maneiraolenta, desestruturando a linguag@®POLITANO, 2016, p. 237)J4 em
A festao trabalho com a montagem, a abordagem cinematogréfica e o didlogo com o jornalismo
dinamizaram a relacdo comreal, dando forma a consciéncia fraturada por meio de uma
sobrevisdo em relacdo ao mundajual se sobreporia a crise da consciéncia, sem incorrer em
mero subjetivismo liricgNAPOLITANO,2016,237)

Seguindo essa tendéncikuridice Figueiredo, em meadog @017, publicouA
literatura como arquivo da ditadura brasileiram que o préprio titulo significativamente ja
aponta seu caminho de discussao. Figueiredo (2017, #0) EXplica a importancia de toda a
literatura que tematiza a ditadura militar eméxade certa tradicdo do esquecimento que paira
sobre a sociedade brasileira. Como al guns
da literatura de dizer o que a imprensa, a épo@a poda dizer, hoje, na perspectiva de
Figueiredg a literaturat er i a a mesma fun-«o0 AvVic8riaodo
esque-am o que foi e como foi nossa ditadur
(FIGUEIREDO, 2017, |28), contra 0 esquecimento e a amnésia, coraéao_ei da Anistia
e marcada sociedade brasileira, a professora intentou, em sua pesquisa, problematizar o(s)
modo ( s) como a I|iteratura transmutou felemn
est ®t i ca c (FIGPRBAEREDO, 2013 p.E)Pd o papel da literatura comaaivo:
naauséncia da memaria, 0 arquia menos guarda para resguasiado esquecimento e, na
falta de arquivos, a literatura cumpre o papel deles suplementarmente, funcionando tal e qual
como fonte, inclusive, de consulta e pesq(id&UEIREDQ, 2017,p.28)

Na direcdo do que argumenta Ag@014) Figueiredo (2017, pp. 447) chama a
aten-«o0 para o fato de que s- a |literatur
experienciou no periodo da repres@mentanto, as escritas sela ditadura, demaneira geral
e, especificamente literatura ndo se dao, ao longo do tempo, da mesma maerapuve
uma fAdepur a- «os afdtes envavidosengsse processo de elaboracdo dodrauma
(FIGUEIREDO, 2017, p.47)Por isso, metodologicamentea éFIGUEIREDO,2017,pp.46
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49) dividiu essa producao em trés momentos (de 1964 a1979, de 1980 a 2000 e dos anos 2000
até 2017, quando publicou sua pesquisa).diagiFigueiredo (2017, pp. 48) considera que
nNo primeiro recort e rospectiva e ut@ica, draadistbpica dianta do® o
fracasso dos pr oFIGUEIREDO; 2017 ppldvsenda)unalup ¢ Ressach,
a travessiaxemplos do primeiro casaZzeroexemplo de romance distopico, fragmentério, tal
qual A festa j& no segundantervalode tempoas obras sdo marcadas pelo autobiografismo,
constituindo, majoritariamente, relatos depegsos politicos exilados, de recéaidos da
prisdo ou da clandestinidadelGUEIREDO,2017,p.48)e oultimo periodo € caracterizado
C 0 mo sreentdroo sfpaque ai constriicdo ficcional se da a partir ou através do passado
de pessoas reais ou fict2cias sob a forma 1
pelo literariq o qual informa percepcdo mais depurada em relacdo ao regimer milita
(FIGUEIREDO,2017pp.489). E, no entanto, corasual, pelo olhar de Figueire@017,
p.48), que tanto a literatura escrita durante os anos imediatos ao golpe quanto a literatura que
ainda se publica sobre o tema focalizam a opresséo a repressaolwga cens

Figueiredo (2017, p.4qfulgaqueZero® uma narrativa mai s COEée
Afestd e talvez por isso dispenda p8ginas de
em detrimera do segundo. A pesquisadora (FIGUEIREDO,200.69 considea que o0
romance de Loyola é vanguardista e de leitura ardua, debochador dos ditadores e dos
comuni stas por mei o de wuma s8tira de Ahun
Ahi storietas bastante disparat admaossensesab« o s
uma | inguagem que fAbeira o esc atguepossibilitaano 0 . f
o efeito Aca-tico e deliranteo da narrativa
mei o de uma fAest ®t i ca dradodasahlro@unadopoeada hiswrga a p
em quadrinho$FIGUEIREDO,2017, p.60)

Percebese, effim, como se estengdaindaaos dias de hoja arélise que circunscreve
a construcdo da prosa ficcional romanedsedero e A festaao retrato da conjuntura dews
periodo de publicacadra como forma ddenuncia questionamenta,egistro,documento,
arquivo (Bastos,Fornari, Shollhammer, Paulo, Napolitano, Figueijedoa como contraface
da referencialidade, alegérico, distopico (Napolitano, Shollhammer, Fédogiora como
veiculo do que a Histéria nédo foi capaz de adverbial{#anazziAgro, Napolitano,
Figueired9; ora inauguradorde uma pva consciéncia narrativle uma nova estéticde um
trabalho formabriginal ou reinventado (Fornari, Calegari, Shammer) ou como herdeira da
influéncia do cinema e doinal (Calegari, Napolitanpcomo polifénicade multiplospontos

de vista intertextualFornari,Calegari); comoampimento com a / questionamento da tradicdo
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literaria e romanescé-ornari, Calegri, Shollhammeér De todas as formas, € unanime o
vinculoque se estabeleeatre textd seu carater experimental, fragmentérscontextd de
modernizacao, desenvolvimento, de novo estagio do capitalismo, autoritario, violenim etc
modo como adrma dialoga com a realidade no plano da ficgdo como se esta, por meio de uma
estética experimental, refletisse, copiasse, imitasse as circunstanciastesgagais socio
histéricas. Nao se problematiza a origem do trabalho estético, porque este £yeagisatido

como algo inovador ou, simplesmente, algo que retoma a tradicdo. Nao seapensa
especificidadesalenredo dos romancesdos apenas como imitacdoodpia ou reflexale um
modelo sociepolitico preexistente. Nao gwoblematizaa relacdo entrélistoria, Ficcdo e
Literatura, como se uma funcionasse tranquilamente integrando dJm#sas negativasurge

o desenvolvimento do presente trabalho.

1.6- A monofonia da critica

Esse amplo panorama apresentado sobre o que ja se disse e sobre o qdésea tem
respeito deero, A festasua forma romanescaua relacdo corseu contextou o modo como
tais obras representam o re@l importante para ressaltar como essas questdes estdo
inevitavelmente imbricadas na analissseromancep0s64 e para fixara relevancia deste
trabalho que ora se desenrdfaperceptivel como o discurso da critica, de maneira geral,
ressaltao experimentalismo das formas que estruturam as ebsalacdo dessastruturas
com a conjunturade que emergenbe tal panorama, obsvamos que as vozes criticas que
descrevemos, imediaa publicacdo dos romances ou recgn@®&m em comum o fato de
defendeestreita relagéo entre os romances de que falamos e seus contextos: dizem que o modo
como seconfigurami fragmentadosgxperimetaisi se deve as circunstdas do momento
ditaduramilitar, modernizacao e industrializacdo dospaapitalismo pémdustrial.

Fundamentam essas concordancias por meio de argumentos de diferentegdmiases.
grande partelessas vozes ressalta arfardos romances como inovadora, origmalevida a
uma fAnova cons. Outra cota das mesmas voaes dizvgaeta forma sedeve
reaproveitamento das ondas ficcionais aotes Uma meédia amostragem diz sobre o
rompimento com ou o0 questionanto dessa tradicdo anterior, do romance e da literatora.
grupo delasconcordasobre a diversidadeedmaterial, de géneros textuais/discursivapse
foram incorporados pela forma romane$@atro conjunto problematizou os romances por seu
aspecto metaiiguistico, reflexivo de sua propria fatuParcao da critica ressaltou a influéncia

da linguagem cinematografisabre a estruturacdo dos romané€eacéo dessas vozesticas
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discutiu esses romances a partir de sua relacdo com o jornalismo e suagesbelice dizer o
fato verdadeiro, de documentar o ocorrido, de testemunhfinenciando também na
composicao formal dos romanc@arte das vozes realcou a multiplicidade de pontos de vista,
o dialogismo e a intertextualidade como maneira mais comgkettalar do real de que
emergemAlguns criticogmais recentes sdo consonantes que a literaturgahds e apenas ela
pode dizer o que a Histéria ndo disse, funcionando como meméria e/ou como Dqtias.
vozes evidenciaram a poténcia combativa deebass como denuncia das arbitrariedades
ditatoriais, como resposta que protesta contra o regime nliitasegmentehama a atencao
para a tematizagdda urbanizacdo e da violéncia tambgom certaoriginalidade.Tudo isso
serviu como problematizagcéo doegsses romancg®mssuem de ficgdo e pelo que enredam de
factual, de histérico, de realidadegue resultou em tentativas memear, de alguma maneira,
essa relacdo represaaqional, fazendo surgitermas como alegoria, distopia, realismo,
neonaturalismailiteratura mimeétice, etc

No entanto, como disse Paulo (20£23), é raro que 0 romance pg4 seja analisado
de maneira néo restrita a historia, a politica, i.e.jsmalkstr(e)itamente feita a partir do que a
estética faz assemelhar com o reajue é um prejuizo, em se tratando de uma obra literéaria.
Pellegrini (1996 p.23, esboca um bom caminho para comecar a pensar essas obras a partir do
que, sobre o fundo de semelhanca, se faz diferaaghzer que a literatura é ficciwio apenas
como cracao de uma certa imagem do real (nunca independente e original), mas também como
producdo de uma determinada realidade material (o textd),(...)j 8 que a exper i
de que tanto se falou estrutura uma realidade que, com elementos semeaihantes que
perspectiviza ou suspende ou coloca em questdo sua matriz. Mas a autora & wai a
discusséo dessa questaadna obra que vimos anteriormenéedegue sua analise como todas
as outras, pensando o romance-@dsa chave da alegoria (umaestéo cara e problematica
para a literatura, que nos parece ter a ver com a intensificacdo na diferenca em detrimento da
semelhanca, o que ndo nos parece ser o cagderdetampouco dé\ festa sendo isso ponto
para outras discussdes

Esse panorama austivo, portanto, teve duas funcdes: a primeira de demonstrar como
a ciitica se repete, em uma remodulacgéo discursivi@eping dos anos 1970 aos dias de hoje,
retomando o que ja se dissam raras inovacdes; a segunda, para definir que, circunstancial,
i.e., restrita, cada itica, ao que estava disponivel em seu tempo, em nenhum momento se fez
um movimento retrospectivo a@idenciara raiz das caracterizacdes que atribuiram as obras
analisadagdo nosso ponto de vista, a crise da representacao tlddisaculo XIX) Embora

algumas das vozes criticas que analisas® aproximem de questdes corapresentacao,
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Aireal i smoo, narrativa fAmi m®ti cao, reutili z.
tradicdo estética precedente, inovacao, renovacadpheidiade de formas, multiplicidade de

vozes e pontos de vista, metalinguagem / metaliteratura, as fronteiras com a historia, etc., nao
se aprofunda a discusséo evidenciasel® porqué de tudo gsquando e como se desenvolve,

se se transformou, ndotsaz a baila 0 que € isso que se caracteriza e o que significa para além
da ideia de que o contexto ou a linguagem sao explicacdes suficientes

Por isso falamos da necessidade de e da auséncia de uma critica teoricamente orientada,
gue pense essas questpara além do que lhe é circunstandaoe A festaresultam de uma
relacéo peculiar com o real porque legatarios da crise da represetddigad do século XIX
gue torna o romanck desde sua origem, essencialmente ficcional, atido ao corriqueiro d
rotina, que se (trans)forma a partir do contato e contaminag¢éo com outros gésebostudo,
um género ao qual é central a questaon@daesis menos controlado porguentrifugado
monologismo hegeémico que relativizando a ideia de verdgdecorpaga a compreensao do
génerg por consequéncia, a consciéncia de umimesistambém relativizadgdque nao
representa apenas semelhanca, mas prodpzesenta diferencas com o real, produzida por
sujeites que catalisadagse prisma afetivo da representagamaterializam a condicionalidade
do ponto de visja De onde resulta uma estética da refracdo, plural nas técnicas
representacionais.

Falamos, enfim, da necessidade de uma critica teoricamente orientada que divirja dessas
vozes unissonas que, embora variga forma de falar sobre nossos romautgsto, embora
modalizem suas @kcacdes e analises, apontando @tfumas caracteristicas que a critica
anterior do havia percebido, ainda assilimem, em essénciguase a mesma coisa. Mais do

mesno, parecem axar, cumulativamente, os criticos que as precederam.
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CAPITULO 2 i

DA CRISE DA REPRESENTACAO

A RECONSIDERACAO DA MIMESIS:
TEORIZACOES SOBRE O ROMANCE
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2.1-  Um preltdio a teoria

Partamos de uma assertiva simplgsro (BRANDAO, 1986)e A festa(ANGELO,

1978) possuem, cada qual, seu enredo. Cada um se constitui de um mundo ficticio, de
personagens ficticias, de acoes ficticias, de espacos e lugares ficticios, de tempo também
ficticio. Ainda que Ignacio de Loyola Branddo tenh#n,dcomo vimos na introducdo ao
primeiro capitulogue tudo enZero(BRANDAO, 1986)seja verdade porque o material de que

é feito fora coletado na rua, no jornal, no cotidiano e porque faz menc¢des a bairros da cidade de
Séo Paulo (embora anuncie, na naraa que esta se passa num pais da Ameérica Latindia, sem
mencionar a grande metrépole); mesmo Auesta(ANGELO, 1978)se passe na cidade de

Belo Horizonte em 1970, como explicitado na narracdo dos fatos, também localizando os
acontecimentos em endersegeais da cidade; ainda assim, as a¢des narradas nesses romances
integram construcdes ficcionais.

A questdo € que seus enredos e respectivas composicdes ficcionais ficaram preteridos,
pela critica, em detrimento de uiinanissond interpretacdo dos mesmenquanto narrativas
Afda ditadura militaro. Or a, n«o poderoa se
politico da critica imediata sua publicacdo: havia uma necessidade de que as leituras feitas
desses textos fossem altamente combativas der@sis ao regime autoritario vigente. No
entanto, uma visdo para além da narrativa deixou de lado a narrativa em si, sem que ambas
coincidissem, em um acordo, circunscritas nos limites que lhes cabem. O preco disso foi que o
r-tulo de fAromeandddasarda odi téeeddifirraonma rsc edso pg-use
contexto de producao, travou um vinculo direto entre literatura e real, entre literatura e mundo
de que emerge, quando, em verdade, por ser esse tipo de literatura (da ditaduw@plhpds
muitos outros elementos envolvidos nessa relatdoomo pretendemos demonstrar
constituida indiretamente em relagédo ao real nela indiciado porque permeada de mediacdes, o
que leva essa relacado, por isso, a ultrapassar as puras circunstancias historicas.

N&o ® pretende, em momento algum deste trabalho, desvincular esses romances de seus
contextos sendo que recontextualitds também dentro da tradicdo literéria,
recontextualizagéo a ser feita a partir do que existe em suas narrativas e a partir das mediacoes
entre elas e o mundo que indiretamente mencionam e/ou evocansel dia@ever sua relacao
com o real de modo a reconsiderar o que escapou a uma leitura da imitacao ou do reflexo, pois,
como se disse anteriormentee como se vera de agora em diante
Ar eanloid / r e p manesisesta@ absotutamente imbricados na discussdo do género
romanesco e, especi ficament e, no 6deée.cUdlrawil
se, enfim, de reler esses romandso (BRANDAO, 1986)e A festa(ANGELO, 1978)
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justificando sua existéncia por meita crise da epresentacdo do final do século XIX
(PELLEGRINI, 2007;2009)da reconsideracdo daimesis(LIMA, 2003;2014)e de seus
desdobramentos estétifitnsoficos sobretudo a ideia de Representacdo Refratada ou &stétic
da Refracao

Consideramos que o contexto materialmente histérico durante o qual foram escritos
influi, sim, em sua composicadepois de passado pelo prisma de discursos Varios, de origens
sécicideologicaculturalmente diferentes, subjetivados em dagrsersdes, perspectivas,
pontos de vista, mad de véo e entenddo. Tratase, portanto, de romances que nao retratam
aguele contexto diretamente, sendo que indiretamente o tangenciam, por meio de mediacdes
tantas que relativizam e pluralizam soamess.

Para tanto, antes de entrarmos na discussdo propriamente dita, enfrentemos e
solucionemos uma questdo metodologica. Este trabalho, por sua orientacdo epistemologica,
diferencia recurso estético, i.e., a técnica que proporciona o efeito miméticoitd@mfesi.
Consideranos baseandmos no que diz Luiz Costa Lima (20@806;20092014, queo texto
literario7 especificamenteo romancé sempre guardou uma relacdo indireta com o real, na
medida que 0 evoca e, a partir dessa evocacao, o transforora amverso outro, ficcional,
que embora mencione o real, ndo € seu reflexo ou cépia, mas uma outra natueeeéecge
acrescentaperspectivizado-o, fazendeo ser visto de outro modo. A essa relacéo, efeito do
trabalho estético, chamamadémesie da é atemporalO trabalho estético, porém, é variavel,
de acordo com a técnica empreendida (descritivista, cubista, surrealista, etc.) que também varia
de épocgpam época. Por isso, entendemos que o tdimmalismm, para falar do efeito, é
inadequado pgue se confunde com um conjunto de técnicas dasagassibilitay cada uma
a seu moda efeito danimesisRealismo do século XIX, Realismo de 19B@alismo magico,
Realismo feroz (CANDID@Q,989, p.211)), (Hiper)Realismo brutalista (BOSE002, pp.253
254;1994,pp.434135), Realismo grotesco (NUNES, 198865), etc, sdo técnicas diferentes
que proporcionam, pelo trabalho da linguagem, o que estamos entendendmesis Dito

iSS0, passemos a construcdo de nosso suporte tedrico para esta e ouaeSesfir

2.2- Proteiformidade romanesca e centralidade danimesis uma teoria do romance, o

romance em teoria

Em quase todos os estudos sobre a forma romanesca, tggiztas palavras de lan
Watt em sua obrA ascensao do roman@aublicada pela primeira vem 1957) para demarcar,

no seéeculo XVIII, o aparecimento do romance, sobretudo com Richardson (mas,
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secundariamente, com Defoe e Fielding), e para explicar a centralidade da questdo do
i r e al'd parsm@ dorma romanesca por ,seegundo 0 autorsua cara@ristica mais
fundamental.

Embora o texto se neahnacneeo ,i Al nadsicceapsakessoqduoe r.
de consolidacdalo género, Watt (2010, p. 322) diz que os romancistas do inicio do século
XVIII, Defoe, Richardson e Fielding, téma importancia istérica de tercontribuido
fundamentalmente para a criacdo do romance, forma literaria que é predominante apds esse
periodo. De maneira geral, ainda citando o autor (WATT, 2010, p.09).seadlt® pressuposto
de que as condi¢Bes da época eram favoraweiagio do romance, do ponto de vista literario
e social (desteprincipalmente), condigbes as quais teriam corroborado, inclusive, para que o
género romanesco desenvolvesse caracteristicas proprias e diferentes de toda a producéc
literaria anterior, caxderisticas essas que comecam a aparecer de modo mais sistematico na
prosa dagueles trés romancistas citados.

Além de demarcar a criagdo do romance na Inglaterra do inicio do séculd Xdit
Defoe, Richardson e Fieldifigcomo um género originalmente derno, lan Watt (2010, p.10)
tamb®&m aponta que historiadores do romance
entre a obra dos romancistas do in2cio do
ent «xo, esse fAr eal oriadorespumdealismoweserftido larapio, do realidmo s t
da escola literaria tipica do século XIX, defme como qual quer retrat
experiéncia humana e ndo so as que se prestam a determinada perspectiva literaria: seu realismc
ndo estanaespée de vida apresentada, e si mlkha ma
p.11). Por isso, segundo o autor, 0 romance traz uma questdo de maneira mais aguda que
gual quer outra forma | iter38ria: ARo probl en
realidal e que el a 20@iptldY ( WATT,

Para tratar dessa quest «83)thg um paalald antsemo 0 ,
a tradicéo filoséfica do pensamento realista (iniciada, principalmente, por Descartes) e aquele
frealism®@ fundamental do romancéaem como entre a maneira como as caracteristicas
primordiais deste ultimo estiveram influenciadas pelas do primeiro. Watt explica que o
pioneirismo de Defoe, Richardson e Fielding (mais do segundo do que dos outros) teria sido,

portanto, o traballhdos peceitos daquilo queor analogia ao realismo filosoficelechamou,

em literatura’ nas narrativas literariads de Ar eal i smo fpp.di2hy 85 ( WA
36).
BEstamos utilizando o termo fireal i smoo, entre asgpuwsdp por

se trata do efeito que o texto literario posmiimesis
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Essefir eal i s mo f o rguead niétodo aarativonparalalo a®e em dialogo
com orealismo filoso6fico, que, convencionalmente, denomina o conjunto de procedimentos
narrativos tipicos do romance; é a expressao narrativa da premissa mais genérica do romance
de que el e Aconstitui um rel ato ct@amptered o e
obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da histéria, como a individualidade dos agentes
envol vidos, oS particul ares das 2@ p84.s e
Considerando que o estilo narrativo especifico do género romasegoualo o autor (WATT,
2010,p.33),se d° por mei o da fisoma das t®cnicas |
a vida seguindo os procedimentos adotados pelo realismo filoséfico em sua tentativa de
investigar e refa a r a ,VWéatt @10, eB5)dizque a express«o de
circunstanci al da vidao ®qua @amra aneda ro? sdtei csae
formal o0, per mite uma i mita-«o mai s i medi &
determinado contextespacotemporalo que outraformas literarias.

Esse Arealismo formal o rompe com a tradi
da rejeicdo dos universais e focaliza o retrato da experiéncia individual, particular, a qual é
sempre Unica e nova (WATZ010, p.13). Dai a énfase mavidade, também propria do género
romanesco, gue infl ui u e2010,p.24) seegegrasdeonormas mo r
determinantes da forma t2pica dos g°neros |
formais seria o (WATE-2010,¢.84)psrque dariaenaik liberdadedpara
o enfoque na experiéncia individual Unica e nova. Ndo foram apenas convencdes formais
evitadas no romance: a recusa dos universais caracteristicos da tradicdo (neo)ctassica
énfase no individualismdeva, tambémarecusa dos valores coletivesportanto, dos enredos
tradicionais, evitandse certa extracdo dos enredos da mitologia, da Historia ou demais fontes
literarias do passado (WATPRQ10, p. 14). Tornaseia, entdo, pratica geral do roman¢c fi o
uso de enredos ndo tradicionais, ou inteiramente inventados ou baseados parcialmente em
algum incidente c @0ldEe.mpo) Onwee 0e M WAITVIesse Ap
circunst©nci as e261p,epc 16, iamzas tho paraldridadquanto a
experiéncia subjetiva.

Tanto no campo filosofico quanto no campo literario, ou no modo como as mudancas
trazidas por aquele estdo implicadas neste, obsengue o rompimento com a tradicao
(neo)classica leva: (1) a individualizagdo, a abaedag particularizante do
individuo/personagem, do tempo e do espaco (WATT, 2010,£2)192) a uma mudanca na
concepcdo do tempo: uma relagdo causal substitui o valor do acaso, do destino, das

coincidéncias, e recusa a atemporalidade tipicos das nasratitexiores, tornando a narrativa
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mais coesa (WATT2010, pp.227); (3) a uma mudanca na concepcao do espaco a qual
consiste no fato de que ele deixa de ser vago (como na prosa anterior) e se torna mais definido,
mais especifico, mais verossimil (WATA)10, pp. 2729); (4) as problematizacdes semanticas

entre as palavras e 0s objetos reais que elas representam ou entre a capacidade de
particularizacdo dos objetos pelas palavras que os representam, o que intensificou o trato
referencial da linguagem nomance, tornanda exaustivamente descritivista em detrimento

da concentracéo elegante da linguagem (WADLQ, pp. 28B2).

Todas essas mudancas atuaram, na producdo romanesca, sob o0 objetivo da elaboracac
do gue deveria ser A umd eri @laast oe xguwetr °i rftnicd @
(WATT,2010, p.29), oque s6 poderia se dar por meio mesch@ fAr eal i smo f
denominador comum do género romanesco, de maneira geral, cujos efetivos realizadores teriam
sido os primeiros romancistas do século X\Varalan Watt (2010, p.322), as obras desses
primeiros romancistas ingleses em questdo conformariam trés possibilidades ou imagens da
forma romanesca, de acordo com sua ©pr8tica
episodio, a verossimilhanca;que efatiza a personagem;que enfatiza o enredo. Assim, a
di feren-a na aplica-«o0o do fdrealismo for ma
brevissimo resumo, é uma diferenca de énfase. O primeiro trabalha o método sobre,
principalmente, as a¢c0es, sobreaaisalidade entre elas, sobre a verossimilhanca. O segundo,
sobre as personagens, materializando melhor a ideologia individualista da época,
particularizando mais a experiéncia da realidade, assim como 0 tempo e 0 espaco que a
envolvem. O terceiro, sobresoredo.

O texto delan Watt (2010) € interessantena medida de sua percepcdo de que o
Areal i smoo, em sentido amplo, ® caracter?2st
Areal i smo e mqgueétmdtizad expeaiéngal honzesta a dier de um efeito das
artes, em geral, quea literaturase da de modo muito especifico, e que entendemos como
mimesis como representacdo e apreseia real Est e i r readniemntes éoard ao
romance, mas nao € o que o diferencia das demais fatenasds uma vez que cada uma tem
suas especificidades no trato da linguagem para gerar o mesmo efeit0A@)tademais,
confundemimesicom estética ao dizer que o realismo ndo esta na espécie de vida apresentada,
mas na maneira Como Se a apresgmis a maneira € que tem a ver com o thabadé forma e
dalinguagem,com modo como se apresenta, n«o o AfQAre
Alias, se refere afirealismo formad como método, procedimento narrativo, o que diz respeito
a técnicagmbora fale, concomitantemente, do efeitairéalismo em sentido ammgloque tem

a ver com animesiscom a representacéo e a apresentacdo ddxeaido tenta explicaeu
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Areal i s mdeacandorum pdraie com o realismo filosofico de Descartelspcke e
Thomas Rield, circunscreve sua perspectiva a uma filosofia que limita a prépria ideia anterior
de frealismo em sentido amgloAlém de ser uma epistemologia limitada quaateua
concepcao de sujeito (cartesiano), de tempo (causal) e de espag@{rolm que € descritivel
a nivel dos olhos), € também limitada no modo como resolve, optando pela referencialidade
excessiva, a questao da linguag&ubre a relacdo entre obra e realidade, refei@ela como
uma relacdo de imitacdo, desconsiderandoediacoes envolvidas nesse processo; diz que o
estilo do romance consiste num conjunto de técnicas literarias através das quais o romance imita
a vida em sua tentativa de investigar e relatar a verdade, sem problematizar o conceito de
verdade para o sécuKVIll e para o romance de modo gefalpertinente, porém, a énfase do
discurso do género na experiéncia individual, embora ndo se problematize sua dimensao
controlada pela axiologia (com valor de verdade) da classe hegemonicg2®@jcolocao
romarce do século XVIlII como uma criacdo sem igual precedente, divisor de aguas, sem
considerar seu carater proteiforme ou metamorfdém do que, demarcar o surgimento do
romance no século XVIII, com os romancistas ingleses € demasiado elitista porqueoganoéni
porque desconsidera toda uma tradicdo romanesca anterior paralela ao canone e desvalorizade
em relacdo a elé Todas essas problematidag ¢ teoria de Wat(2010) resumem as
discussbes pajue passaremos ao pensarmoslacaoentre literatura, romae emimesise,
portanto, se elucidarédo, de agora em digrdssanda sustentanossahipd)tese em relagéo a
Nossos objetos

Contrapondese, entdpaAscensdo do roman§&/ATT,2010) foi publicado, em 2005,
A invencdo do romancéBRANDAO,2005) Ness obra, Jacyntho Lins Branddo situa a
invencéo do romance na Grécia, sendo dela, de sua literatura, um género proprio (BRANDAO,
2005, p.12). Para se aceitar essa proposhi@osegundo @autor que se despir de alguns
preconceitos: o primeiro, deixar de saferar, como tradicionalmente se fez, o romance antigo
como um géneranferior, decadentista e desconexo da literatura do passado; o segundo, nao
atribuir ao romance anti go, como se fez dul
| i t er at uDA@,&00%, @RA3N. Branddo ressalta, a despeito disso, que ndo pretende
salvar o romance grego, mas tampouco desclassifica Afevitando os ris
tomo-0 apenas como um fendmeno que, nem mais nem menos que qualquer fendbmeno dessa
ordem,dzalgo® br e o human 02005 pPBIRANDE O,

14 Caso do romnce grego antigao romance medieval, de ca\lalardim, romance picarescdp romance renascentistg
romance barroco, etc. (Cf. BAKHTIN, 203).211362; BRANDAO,2005 pp.1213).
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Segundo Brandao (2005, pp-16), do mundo, nos resh suas aparéncias e € em meio
aelas que, ndo apenas nos maitamos, como também é em meias que o romance foi
concebido, originalmente na Grécia. lssao estudo do romance, em geral, interessa saber
como se estruturam essas apar°ncias, como
realidade (BRANDAO2005, p.16). E, portanto, essencial ao estudo do romance a investigacéo
acerca dos processos tepresentacio (BRANDAQQO5, p.16). Desde a Grécia, estar diante
do mundoperceber seus objetos, reconhixst sempre despertou o desejo de compreender 0s
processos envolvidos nessa percepcdo e reconhecimento; de compreender o desejo da
representaciodesperto desde Homero (BRANDAO,2005, p.18). Investigar, entdo, os
processos de representacdo envolvidos na constituicdo do romance grego € estudar aquilo que
ele tem de mais grego e o que o gerou® ® e
(BRANDAO, 2005, p.18)yjue o autor diz serraarca genuina do romance grego.

Tendo isso explicado, Brandao (2005, pp2B4, imediatamente, chama a atengao para
o fato de osurgimentodo romancee dot er mo fi r sere@ nemgotalmente muito
distintos. O termo apaece na ldade Média para denominar as narrafjuasiernas e
populareskescritas em romancédinguas romanicas, linguas vulgaieem contraposicao a
literatura escrita em latinclassica e cultaAssim, 0s romances escritos em romances, 0S
i r 0 ma noawalaria,domances picarescos e outros marcam a oposi¢cao a uma liteittura
escrita em | ati m. Logo, o g°nero, nessa per
(BRANDAO,2005, p.24). Esses romances escritos em romances, ainda, alémaiteasigns
(escritos em prosa ou em verso), eram fic-«
de todas as espécies de discursos verdadeiros, como as crdnicas historicas, as narrativas
sagradas e as hagi ogr afEmbosacotermBRANDE ©O¢c 20 05 ¢
surgido s6 na Idade Média denominando as narrativas ficcionais, escritas em romances, linguas
romanicas vulgares, que assumiam tanto a forma em prosa ou eno gérsex,or omancefoi
inventado, aproximadamente, no século | ou II,ddlvez por Cériton de Afrodisias ou
Xenofonte de Efeso, como narrativa ficcional em prosa (BRANDAO, 20%,82). No
entanto,oquehamesmce concreto A® um corpus que pode
e se apresenta com as feicées prégli@as um g°ner o n @00% pp. 3BB)RANDE O

Desde entdo, o romance como género se constitui, conforme Brandao (2Q0B) p.66
partir de um jgo entre 0 antigo e 0 novo, nao tendopwo, nada a ver com lograr originalidade

(corruptela ideoldgica roémtica) mas com cert@ompeticdo criada com o antigk na

BAMi meseo ® a tradu-«o, pm2me Opsaomotsy gads | ohgomEmepeyg d e ad a
ter por fundamento epistemoldgico maior para esse assunto a obra de Luiz Costa Lima (2003;2014).



73

dindmica entre novo e antigo que se d4 o romance e, sendo o0 novo a diferenca em relacdo ao
antigo, € o novo o que surpreende no romance pofldexgassumirconstantemente, novas
feicbes. @Mtrot r a- o0 t«o caracter2stico do romance
Afcapaci dade proteica de tr an,somoatraasformacao é( BR A
um traco fundamental caracterizador do génelpouco terd de original e dificiimente sera
possvel dizer sua origem (BRANDAO,2005, p.78).

O termo fAoriginalidadeo vem de origem
professor (BRANDAO, 2005, pp.779). O romance € um género inventado, i.e., como
qualquer produto poético, é fabricado (BRANDAZDQS,pp. 8283). Ele ndo nasce do nada,
imas a partir de determinadas estrat®gias d
abordao ( RWB3 PEBE Dinvencdo do romance se da, pouco a pouco, por meio de
processos de fAdes| ®x@ meBRALBDD EIG4 deoutrasrgénares- »

e discursos, i.epor meio da incorporacdo de temas e técnicas de outros géneros e discursos
tornandeo s romanescos, fAnum aut °nti co20@hrpd@k s s o
Este, alids, é outra caracitita basica do romance, desde a Grécia: o dialogismo com outros
géneros ou discursos, a assimilacdo e a transformacéo deles dentro da diccdo romanesca, o qut
Brand&o(2005, p.131)nome ou de i g.r Gnoraance # arg géaedo em constante
formacao, um @nero de outros géneros e/ou até a negacao do préprio sentido de género ja que
n&o se fecha num conjunto restrito e perene de caracteristicas (BRARDGE) p.141).

N&o sendo possivel constatar um inventor especifico e nem datar exatamente a invencéo
do omance, o que se pode afirmar com tranquilidgdeegundo Brandao (2005, p.16a),
existéncia de unsorpusbem delimitado a partir dos séculos | e Il (€lijas obras possuem
algumas caracteristicas comuns que auxiliam numa caracterizacdo geoe&g&mro como
umtodo A Acat egdrrioana,n ceo rgtr ledym,o demire dela ®a diveysamso g ° n
espécies com diferencas tematicas e de estilo. A partir dissatorempreende andlise de
diferencas e semelhancas entre cada espécie desse romanag;adifereemelhancas entre
cada procedimento narrativo, a partir do estatuto do narrador, do narrado e da préopria narrativa.

No que concerne as semelhaneasre 0os romances gregdse., as caracteristicas
genericamente comuns, Jacyntho Lins Bran@®05,pp. 93156) atesta a complexidade do
narrador, demonstrando como este, assumindo diversas posi¢des e discursos, colabora/interfere
na fensiend do r o Al@mdiss, sgndoeogr@amance grego um género em prosa e
ficcional, define o narrado como serattigraficoi o romance é antigrafia na medida em que
grafia seria a pintura, um recorte estanque de um momento, e 0 romance a ultrapassa porque

nao apenas trabalha com elementos visuais, mas registra, num esquema narrativo, seu
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movimento, a sequéncia dagbes, suas concatenacdes (BRANDAO,2005, p2099i e

marcado pela diferenca, i.e., 0 romance € sempre diferente porque realiza, ficcionalmente, a
particularizacdo: sua funcéo, no caso grego, sendo puramente a de fruicdo estética, pelo prazer
no modo omo o narrado se constroi ao longo do éaneo decorrer do qual se narragbes

movidas pelo acaso que preside a vida de cada um, o romance é o dominio do particular e é por
narrar essa fAvida de cada umod que ANDA®, se e
2005, pp.204203). Ja a narrativa, enquanto questao fulcral do romance grego, € definida como
aguela qu@erarepresentgdo de si mesmae.,representa as absorcdes dos outros géneros e,

ao fazélo, gera umd@mimes® do proprio pocesso miméticege constituido desconectaadio

que estaria por tras do representado, na medida em que se abandona o objeto mimetizado,
empreendendse, de forma espetaculago apenas a ficionalizacdo do mundo, mas também

de seu proprio processo ficcionalizante afimimes® da propriafimimes® (BRANDAO,

2005, pp.207208;215216;243244;252259). Tal caracteristica revela, desde ja, a inclinagcéo
metalinguistica, em maior ou menor grau, da narrativa do romaueeretando, por
conseguinteyum certo apego ao trabalho darha.

E notdria a importancia do estudo empreendido por Bra({#i5)na medida de sua
contraposicdo as proposicbes de lan Wa@10) Ambos consideram ser central, na
constitui-«o/constru-«o0o do romance,aretacadbr e al
com a realidade (ou com as aparéncias deAtaxontrario do que disse lan W#&010)
segundo Brand&2005), o romance foi inventado na Gréoieno um género essencialmente
ficcional,com fim puro de fruicdo estética e divertimestm ser pssivel afirmar seu inventor
e nem datar sua invencaceddle entdo, assume um carater proteiforme, metamorfico, de género
em constante (trans)formacao, que se desenvolve sob a dindmica do novo e do antigo. Por isso,
diferentemente de Wa2010) Brandddq2005)di z que o0 romance tem pc
sentido corrompido romanticG.ambém em dissonancia com Wg010) Brandao(2005)
considera que o romance nao surge de repente, mas por um movimento constante de
deslocamentos contaminacdes de outrgéneros, dado seu carater gramatofagscandao
(2005)pontua outros aspectos tao importantes quants pase se entender a constituicdo do
romance como género e 0 modo como sua historia incide sobre o que se fatagedatd)
sobre o romance hojeerta complexidade assumida pelo narrador, o carater antigrafico e certa
esséncia metalinguistica, além de circunscrever o narrado astamecialidade da vidde cada
um. Mas ® a fAmimesed 0O Qque O romance agrego
aparéncias do real em seu discurso e, muitas vezes, a tematizacdo desse processo. Assim, desc

as origens gregas, o romance lida com essas caracteristicas e suas probl&hs¢icasnos,
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porém, que se 0 romance esta em constante (trans)formacaomtan@séfo suas demais
caracteristicas originarias. Portanto, é difereatelongo do tempa modo como o género
incorpora e se relaciona com outgéneros textuais e discursiyosudandeseos géneros com

que se relacion& diferente, na evolucéo dorg&o, o funcionamento da dinamica do novo e

0 antigq sob aqual também se difei@ proprio modo de o género se (trans)formar. Os modos

de se dar forma a narrativa se complexificam, com o passar do tempo, desenvedvendo
multidirecionalmente as maneiras se conceber o narrador, o narrado e a narrdivdase,

na progressao do tempo, a finalidade do romance, que vai, aos poucos deixando de ser mero
divertimento e assumindo uma funcao de perspectivizacao e questionamento do real com que,
indiretamentese relaciona, bem como de si mesmo, de sua propria tradicdo. A maneira como
0 romance se relaciona com a ficcdo também é diterem cada época. Dado seu carater
proteiforme,a maneira com que se entende sua relacdo com a realidade, tecnicamente falando,
também se atualiza.

Bakhtin (2010, pp.39899) ja dizia que o romance é, fundamentalmente, urargé
inacabadopor se constituiem constante evolu¢céo) e um género que parodia 0s outros géneros
(literarios e extraliterarios, discursivos), integraimdoa sia construcao, reinterpretands,
refazendeos em sua prépria composigda estilizacdo parddica de outros géneros e estilos €,
segundo ele, marca essencial do romalBoecontato com outros géneros ou a medida que €
contemporaneo deles, abscog e, dome s mo modo, os firomanci za
estruturas (BAKHTIN2010, pp.408101). Também para o linguistaendo o romanae Unico
g°nero em constante evol u- «o, Apor i sso
substancialmente, mais sensivelmente e maasspi damente a evol u-«o0o
(BAKHTIN, 2010, p.400).

Sendg desde sempre, um género que estabelece relacbes com outros géneros, um
género proteiforme/metamérfico o r omance nem sempre foi i |
pl ur i v o cé hoi® (RABHITEIN, 2010, p.73). Houve um longo trajetthistorico
evolutivo) social, politico e linguistico para que assim fosse. Trajeto que envolve a superacao
de um monolinguismo e de um monologismo discursivo construidos e impostos pelas classes
dominartes, atendendaosseus mteressepara a manutencao deu poder.

Conforme Bakhn (2010,p.200), equanto o romance antigo, grego, assimilava apenas

gratuitamente outros géneros e estilos e 0s incorporava em sua estrutura ou enquanto o romance

16 Bakhtin escreveu sua Teoria do Romance desde os anos 1930, tendo a publicado completamente nos/Assis,1960.
consideramos que quando ele diz sobre o modo como o0 romanhn
certo modo, estendido até os dias atuais, uma vez que esta a falar do romance do século XX, ja herdeiro do que viremos a fala
como crise da representacéo.
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medieval rodiava esses géneros e estilos, desloeasd® seus contextos e atualizando
em seu proprio contextap género romanesgnada maisefez do que neutralizéps em uma
Unica e mesma ideologialieguagem O fato de reaproveitar outros génerobterarios e
discursivosi em sua estrutura o tornava apemas enciclopédia de géneros (pluriestilistico),
por isso, apenas embrionariamente plurilingue, mas ndo plenamente plurilingue (BAKHTIN,
2010, p.200). O romanceggg O , al i 8s, fala®, asrlirguageasnda épwvca,laos”™ s
multiplos dialetos literarios gregos, mas a consciéncia criadora reasigarenologicamente,
nas linguas puras e fechadas sobre si proprias (BAKHION), p.404).

O romance, no entanto, como € moderna e contemporaneagpresteipdeconsoante
o autor (BAKHTIN, 2010, p.164)x materializacdo, em sua estrutura, de uma consciéncia de
diversidade discursiva de forca centrifuga, descentralizadora dos valores e concepcoes
dominantes, i.e., da nocdo monoldgica e monolingue dostocumento de dominacédo e
subjugacao politicideoldgica de grupos sociais diversos da classe de poder; consciéncia de
uma diversidade discursiva que contorne ou burle a ideia de que a lingua é Unica e sé pode
materializar um Unico pensamento ideoldgielativo a uma Unica cultura (politica, religiosa,
etc.), unindo o povo pela etiqueta da identidade nacional, com a finalidade de fazer permanecer
a hegemonia da clasde poderO romancecomo é moderna e contemporaneamergsume
gue o discurso humarse afasta do mito do monologismo e do monolinguismo, da ideia de que
uma lingua Unica é a forma absoluta e verdadeira do pensamento. Afasessengegundo
Bakhtin (2010p.164),0 qual sé pode se dar na proporcdo em gue passa a integrar a construcao
romanesca o que se chamou de plurilinguismo, integracdo que ocorre em condi¢cées sécio
histéricas bem definidasas quais possibilitam a consolidacdo de uma outra maneira de
percepcao linguisticdiscursia. E apenas quando a cultura nacional perdasgec fechado
eindependente e/ou com a burla dos discursagoritarios do poder que se podera perceber
a estratificacdo da lingua, suas variedades sociais e ideolégicas, de acordo com a pluralidade de
lugares sociais e ideoldgicos que existem em umadade (BAKHTIN,2010, pp.16667).
Somente entdo se revelara a pluriformidade das linguas/da cultura e sua diversidade de vozes.

A atualizacdo moderna/contemporargga romance, portanto, se da quando ele é
construido, principalmente, pllingue e plurivoal. Ou seja, quando sliaguagem se estrutura
como um sistema plural de vozes elocutdrias de linguagens sociais diferentes entre si,
organizadas artisticamente em dialogo, na medida da tensao entre suas divergéncias; quando &
linguagem romanesca € conabcomo um arcabouco plural de estratos linguisticos diversos
I sociais, profissionais, institucionais, de geracdo, de género, de género iextoai® uma

variedade de linguas e discursos sempre atravessados e constituidos pelo discurso de outren
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(BAKHTIN, 2010, pp.7476). E imprescindivel enfim, ao género romanesco certa
orquestrgdo de um desmascaramento sideoldgico das linguas e digsos, € uma
necessidade mosttds e experimentfos, revelar e experienciar o que eles dizem e o modo
como dizem,sua visdo de mundo e fundamento, sua axiologia, as parcelas do real a que
remetem e a maneira como o fazem, as informac¢des que carregammabdeteminada
época,geracdoou individuo tratase de um processo de conhecimento da realidade pela
linguageme pelo olhar do(s) outro(s) (BAKHTIN, 2010, p.162).

E a partir do século XVII, portanto, cobpm Quixote que o romance incorpora, em
sua estilistica, conforme Bakhtin (20p0384), um conflito entre as tendéncias centralizadoras
(unificadoras) e desceatizadoras (estratificantes) das linguas, encontraedw limiar entre
a linguagem literéria, a literariedade das b&ass, e 0 estado tensionado e dialogizante dos
estratos linguisticos. E, no entanto, a partir do século XIX que se passa a ohservar
predominéncia do segundo em relagdo a tentativa de elevar as apropriacdes romanescas ao hive
beletristico (BAKHTIN,2010, pp. 20304). Desde entdo, é fundamental que a estrutura
romanesca seja uma combinacdo de estilos, um sistema de linguas congtituitma
diversidade social de linguagens organizadas artisticamentewgGelas de vozes de lugares
sociddeolégicos diferentes (BAKHTIN, 2010, p. -74%).

Em outras palavras, a base da estrutureanesca moderna e contemp@ae, segundo
Bakhtin (20D, p.76), a estratificacdo linguistica, na qual estd engendrada uma pluralidade
social de linguagens e vozes que divergem entre si, que seaela@onam em uma
correspadéncia cujos polos se encontramnstantemente, em estado dsé®. E prerrogativa
desseromanaem dApl uri l i ngui smo dialogizado cuj as
2010, p.83 E essas linguagens e vozes socioideologicamente difenacdt@snais sao do que
pontos de vista, maneiras de apreender e entender o mundo, estrutpaatiedeaoutras vozes
discursivas que formam a perspectiva do real de cada sujeito enunciadorsta@amagiras
de enunciar o real qus&io formadas por outras vozes e discursos que, divergindo entre si, se
complementam; quee opondaimas as outrase esclarecem mutuamente (BAKHTRQ10,
pp.9899). Tais perngectivas, estratos que enformamncepcdes ideologicamente diversas
sobre o real, sdo materializadas em discursos corporificados em estilos diferentes, sao
organizadas dentro da composicao roesea de modo a configurar um sistema literario
original (BAKHTIN, 2010, pp. 104105).0 género romanesco, no entanto, ndo é um arcabougo
linguisticadiscursivo pura e simplesmente, linguas e discursos néo estado jogados dentro de sua
estrutura sem critério® romance € um hibrido literariamente e intencionalmente organizado

que resulta em uma representacao literaria da linguagem (BAKRRUIN, p.162).
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A partir disso, Bakhtin (2010,p.138) defende que, se 0 que ha de mais essencial no
romance € a enunciacéms discursos nele engendrados, os quais carregam em si significacdes
sociais e forcas dispersivas plurilingues, entdo, o problema central da estilistica romanesca € a
questao da representacao literaria do discurso de outrem, a questdo a respeitctida daagé
linguagem que carrega em sua constituicdo pluralidades, ou seja, 0 modo como a enunciacao
discursiva se constitui de discursos outros de lugares ideolégicos diversos e o0 modo como
diferentes estratos de enunciacdes discursiafrmvessadas porstiursos de outros, de lugares
ideologicos diferentes se intefrelacionam dentro do romance, fazendo de cada discurso que
0 compde plural por si e plural na constituicdo do todo romanesco.

Percebese que Brandao (2005) e Bakhtin (2010) dialogam em algspsctos, a
comecar pelo consenso sobre uma esséncia metalinguistica do roemapu@nto Brandéo
(2005) diz ser caracteristica do romance grego certa representacdo de seu processo
representacionghara Bakhtin2010) o que ha de fundamental no géneeorépresentacao da
linguagemi enquanto arcabouco plural dos mais diversos estratos linguisticos e sempre
constituidgoela histéria (individual e coletiva) de cada voz elocutdria que é sempre atravessada
por uma pluralidade discursivéddmbos consideram comance um género dindamico, em
constante (trans)formacéo, bem como um género que se faz a partir da incorporagao da forma
ou da diccdo de outros génertmsportante é a dimenséo subjetiva que Bak{010) atribui
alinguagem, na medida em que a descremaaum sistema plural de vozes elocutorias de
linguagens e discursodupais, de lugares sodaeoldgicos(bem como histéria e formacéo)
diversos, em dialogo tensionado por suas diferencas, uma vez que essa concepcao ressalta :
diversidale de pontos de \&s a falasobre o real de perspectivas diferentes. Tao importante
ainda é a ideia de qisso comeca a ser problematizado durante a modernidade histérica (século
XVII), mas s6 comeca a ser resolvido a partir do século XIX, periodo em que situaremos o que
se chamara de crise da representacao.

Luiz Costa Lima (2009, p.1JZhama atengédo para uma particularidade dessa teoria
bakhtiniana pela qual acabamos de pasBakhtin (2010, g11) diz que o romance € um
género do presente em contraposig&popeiadiz que édium g°ner o acabado
absoluta e muito perfeita, cujo trago constitutivo € a relacdo do munetapepresentado no
passado absoluto das origens e dos fastz2zgio
absoluto, para Bakhti{2010,p.407) A® uma categoNviahofbsegreapegau
idealizado e tem um carater oficial: todas as manifestacfes exteriores da forca e da verdade
dominantes organizaise, nesse passado absoluto e distante, dentro de uma categoria

axiologica, @aquanto o romance estaria ligado a elementos eternamente vivos da palavra e do
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pensamento ndo oficiais, 0s quais séo circunstarpmaigie facilmente suscetiveisudanca
(BAKHTIN, 2010, p.411).

O que Luiz Costa Lima (LCL) ressalta a esse respeito éoqgterico russo foi
importante ao perceber que esse passado absoluto épico, ao se instalar na memaria dos homen
e l4 ser preservado, assume fungdo de preservacao e legitimagdtusguo A~ | i ngu a
refinada dos épicos correspondia a intemporaliggetendida pelo poder politico. O passado
absoluto estendia seus usos e costumes para que amoldassem o presente, visto como téc
transit-rio quanto incerto ® o futwuroo (LIN

Por essa perspectiva, enquanto os géneros literarios, ao longadiziar se
mantiveram como épico, lirico e dramético, relegando a toda gugngirosa produzida desde
a Antiguidade Classica até eiRascimentam lugar secundario, de género bai@aomance
nao teve condicdo de protagonizar enquanto género pareagéranss classicos. Conforme
0 que explica Costa Lima, enquanto o poder foi capaz de cultivar, na épica, aquela imagem
estavel do mundo, o romance ndo pode se desenvpbreue, por ele, s6 hd uma visao do
mundo que se da a partir do cotidiano e este,a.eircunstancialidade da vida, era objeto de
representa-«o0 apenas nos g°neros baixos: AfAE
na satira romana, nos dialogos socraticos, nos didlogos de Luciano, na satira menipeia que
Bakhti n enacuotn°tnrtaivcao sospréedecessores do roman

Costa Lima também ressalta outro aspecto importante que decorre da teoria bakhtiniana
gue ora comentamos. Tredae do f at o de que o plurilingui
fechadao mpwe eaxprioi daamb®m promove uma Arevir
deixa de declarar uma verdade imangni&rente a sua referénce ja réo remetendo a coisa
alguma,se torna a propria coisa: o plurilinguismo, além de promover a interacao entre a
diver si dade de |l 2nguas e falas gemuwdeasesnhe ssa:
engendre sua propria significacédo, i.e., que ele se torne prgdutiaovez quenao imitando
ou remetendo a algo, produz um outro algo semelhante, mas um targatdiida referéncia
gue antes supunha (LIMA, 2009, p.1,78)s termos de sua proposi¢cao sohbréraesis

Mas O controle do imaginario & a afirmacdo do roman@dMA, 2009) nos importa
tambémpor demonstrar como o desenvolvimento do género romanescaensadidacao na
cena literaria, somente na modernid&iktoricg se deupari passucom certa transicao da
aceitacdo do/submissdo ao controle do imaginario para a burla desse controle (por meio de
recursos diferentes), rompendi® dentro do proprio romagacom o veto ao ficcional, sendo
esta a marca do romance moderno. Enquanto o romance anterior a modernidade se

(trans)formou dentro dos limites representacionais das normas e dos costumes dominantes de
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cada momento, o romance moderno é aquele que coforagle tais normas e costunTeio
sendo apenas ficcdo mais restrita ao divertimento, mas ficcdo que assume um compromisso de
guestionar as representacdes sociais evocadas no plano da prosa ficcional.

De maneira bastante didatica, Costa Limgauf BASTOS 2010, pp.38(B81) explica

a questao do controle:

Cada grupo humano, seja profissional ou de uma camada de classe, tem seus valores.
Assim como ndo ha sociedade sem leis, ndo ha sociedade sem diferenciacao de valores.
Digamos: a camada de classe A detémpoder. Como ela fara para preservar seus
valores? A proibi¢do da pratica contraria é antipatica e contraproducente. E preferivel
que ela tenha mecanismos de preservacdo de seus valores. Tais mecanismos,
tecnicamente, os mecanismos de controle, funciar@mo uma espada invisivel que
oscila sobre a cabe-a dos agentes. (Aqui
DOmocl eso) . Assi m, por exempl o, n«o er a
pintasse uma virgem Maria com o0s labios muito grossos pois dgrotava
sensualidade. Ndo se tratava de prlmbimas apenas de tornar conhecidos os
mecanismos de preservacao dos valores dominantes.

Quando se diz sobre um controle do imaginario, portanto, seatjgndo Costa Lima
(2009, p.78),sobre uma atuacéo lfticca sobre as obras que tem consequéncias sfei
estéticos sobre elaEsse controle interfere na construcdo das obras e atrasa a consolidacéo e
legitimacédo do romance na cena literaria (LIN2RQ9, p.78).

O controle do imaginario se da, sobretuddtucalmente, em razdo de uma tradicao
que, de maneira direta ou indireta, sempre teve de lidar com a busca pelaexptieatva e
ordenadora do mundo e da vida em sociedadsaro que, em cada época, em cada sociedade
e em cada circunstancia, a detgracdo do que € ou nao verdadeiro passa, invariavelmente,
pelo crivo da ideologia dominante. E na modernidaidrica no entanto, que isso se torna
mais forte; é durante esse periodo que o controle do imaginario, na maior parte das vezes, é
fundamentad, segundo Costa Lima (200p,. 8 4 ) , em certa fAconcep-
verdadeo.

Conforme o que o autor (LIMA2009, pp.194195;209) explica, o controle do
imaginario se da, na abertura da modernidade (ndo que antes ele ndo fosse assim),
fundamentadem uma base analreligiosa. Depois, de maneigaadativa, sobretudo a partir
do século XVII, a medida que o interesse intelectual vai atuando por meio das ciéncias
experimentais, o controle passa a ter preceitos de ordem cieinfifiea f al i b irghos d a d e
dos sentidos, a verdade como substancia a ser reconhecida, a objetividade do conhecimento, a
primordialidade da cadeia causal, a inferioridade da imaginacédo apweeptd® ( L1 MA,
2009, p.194), ao passo que teorias como a de Bacon e a de Degrametam. Ressalte
que o paradigma cientifico ndo assume o lugar do controlerétigmso, sendo que este ainda

subsiste apesar da preponderancia daquele ao qual se acrescenta.
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Mas, entre a efetivagdo dwontrole, caracterizado como instrumentoitpud, e uma
afirmacao metafisica da verdade, ha a interposi¢do de uma rede de opedadoezanismos
gue atuam em prol da efetividade fiscalizadora, ou admitem, dentro de seus limites, ser
driblados relativizando a atividade de fiscalizacdo, a depeatmkerinteresses da ideologia
dominante (LIMA,2009, p.84)Isso porque taismecam® s d e cespaldam oslvaoread
gue, em certa sociedade, n«o se d-bvewalasecont r
sua din©mi ca a g u arlodoimagimiaroza obra e rartedao gue repnBluz i
ou confirma o previamente dadoo (LI MA, 2009,
sendo suporte para a manutencao dos valores de um determinado grupo social hegemonico em
uma dada sociedade em uma @&pespecifica, fazem com que aquilo que é produto do
imaginarioi o produto miméticdiccionali apenas reproduza e confirme tais valores para que
nao sejam contrariados.

Assim o fazem refor¢cando, consoante o que explica Luiz Costa Lima (2269), o
trabalho da memoéria em detrimento da evocacdo. Considerando que a memodria funciona
retendo/conservando cenas do passado (LIROAY, p.135)manutenindo gtatus quoe que
a imaginacéo € evocativa, sendo a evocacao produtiva na medida em que funcidoreandonce
livremente, cenas alternativas ao passado memorizado (L2039, p.140), oS mecanismos
do controle preferem a seguranca da cena acabada e certa a incerteza e imprecisao de urn
processo que fAndei xa de pr oseddaeaematizandoto gue,raar G
partir do resto guardado na memoria coletiva ou privada, é passivel de ser desdobrado com
aquel e r e 2009, @.140)LIssMporque, na evocacdo, quando algo, um resto, da
memoria coletiva ou privada é entendido como referént@aé ebsorvido e transformado,
resultando em um produto miméticondmesis alids, € produto da evocacdo imaginativa
(LIMA, 2009, p.141).

O que resulta danimesis(que resulta da imaginacdo evocativa) pode contestar os
valores dominantes desde que seuastg da censura, i.e., com a condi¢cdo de que faca, apenas,
ogilar a espada de Damoclegencionada: ai esta a relacdo direta que ha sritresise
controleiibasta que o produto dagquela n«o repro
paraqueesse@rd ut o se suj ei lamdBASTOR 201X .382).rEcsbbaessa 0 (
dindmica que se da a afirmacdo, legitimacdo e consolidacdo do romance na modernidade
historica.

O controle e seus mecanismos atuam sempre implicitamente na manutencédo dos valores
culturais da classe dominantema vez que fin«o h8 sociedade

control eo ( LIBWAsedaortario, a ppartir dalaxiologia e das regras impostas
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pela classe hegemodnica. Imposi¢céo que oficializa e institui, em spo ée@spaco, 0 seu modo

de compreender o mundo e a sociedade como a verdade explicativa e ordenadora da realidade.
A partir dessa verdade, o controle essmecanismos atuam para manutandeterminando

uma uniformizacdo do pensar e do imaginar que,ralp®io das condi¢des de governabilidade

do grupo dominante, se infringidos, podem acarretar consequéncias punitivas. @mseja:
termos artisticos e literarioqqu@lo que resulta do pensamento ou do imaginario fica restrito a
reproduzir e confirmai no anbito da criagdo e da recepc@ioo que foi previamente
institucionalizado e oficializado pela classe dominante. Consequéncia imediata do controle €,
portanto, definir que tudo aquilo que contrarie a verdaa®entaneamente ordenadora é falso,
vetandese tuo resultar em alguma modificagdo do previamente dado. O controle e seus
mecani smos fazem desacreditar o t eigadowmdoque,
real 0), darerddde gexplcaticaie ardenadora do mundo e da sociedade) memina
levandeo a completa auséncia de publico leitor.

O controle do imaginério, seguntoiz Costa Lima (2009, p. 182;187¢m duas faces,
uma positiva e outra negativa. Esta é a que configura o controle e a eficiéncia de sua vigilancia
desde os interessedos que comandam a sociedade, resurgsedem uma dinamica de
(des)igualdade, ja que os mecanismos de controle auxiliam na manutencédo do poder de quem
doming enquanto os grupos dominados tentam reagir propugnando ucomi#ole (0 que nao
passa de outrmodo de controle) para diminuir a desigualdade existente (LAA@9,p.182).

HS§, por outro | ado, uma cont r adeanaigconureta e t i v
nitidamente o plano de r ef 2009 mi8&1),devaddoamau n d o
delimitacdo do que haveria de ser, portanto, o ficcional, ja que a imaginacdo era tida como o
que, ndo sendo factual, fidlsa a realidade e se distanda verdade, justificandse o veto
impingido pelo controle (LIMA2009,p.187).

Explicitandese 0 que haveria de ser campo do mundo empirico, facigea a
afirmacdo do que seria ficciona qual, delimitado, estaria vetado pelo controle, porque
distante da verdade, do plano de referéncia do mundo. Assim estando vetado, era necessario
gue o romacista tentasse se desvencilhar da suspeita e do veto ao ficcional e isso s6 péde ser
feito com um disfarce: fingindo que reforcava a ideia de que o romance € uma espécie de
hist-ria, fugindo da inc®!moda alt e2000app.i va i
197-198). Nao havendo o reconhecimento da ficcdo como ficcdo, mesmo o publico ndo apenas
suspeitava dela, como mantinha seu interesse apenas pelo que apresentava enquanto aparénc
de realidade (LIMA2009, p.198). Dai o ficcionista ter que triiaa o texto de modo a levar o

leitor a crer ou fazer de conta crer no carater histérico do narradpos@aissim, tendo como
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premissa uma verdade que se afirma em fatos e coisas, ele teria sentido e despertaria interess
(LIMA,2009, p.198).

Tomase, emdo, a ficcdo, conforme LCL, como aquilo que se da com agnessao do
real por um irreal queiolenta o suposto lastro factual com que se identifica a realidade,
violagdo que ocorre porquearrando algo como se tivesse hayidtd ao irreal a impressée
realidade (LIMA, 2009, p. 230). Ao fa#é, afirmase pela ficcdo literaria um compromisso
gue engendra certa fian8lise espectral de va
(LIMA,2009, p.230) adquirindo, a literatura, uma funcéo critica esta funcéo que expde a
obra a possibilidade de ser neutralizada pelos mecanismos de controle.

Dai se falar quédom Quixoteh ® o pri meiro romance mode
franceses e ingleses posteriores menos seus descendentes literais do que dgpiti@uacao
da narrativa cervantina com as probleméticas dddiost - ri cas espec?2fi ca
(LIMA, 2009, p.214). Sobretudoporque a monomania quixotesca deixa transparecer a
diversidade e a contradi¢éo da vida espanhola da época, engaramdmle (LIMA, 2009,
p.220). Melhor explicando,Quixote segundo Costa Lima (2009, p.221) se origina de um
paradoxo: contrariando o distanciamento épico bakhitiniano, qudaabar passado certo e
acabado,@matizaficenas da realidade imediata, prosaicaen t i n(ldMAN 20@9pp.221,)
as quais sao, concomitantemente, guiadas pela fantasia distante da mente. Nao se utilizando da
recurso do distanciamento épico, as situa¢gfes do cotidiano vividas pelo personagem principal
fazem com gue este entre em ch®gam as normas vigentes (LIM2009, p.224). Ocorre que
a loucura, declarando verdades desconfortadtésa as instituicbesensoriasla época (por
consequéncia, o controJ@s quais nada fazem em relacdo a obra por sua defesa pela insanidade
alucinatria do protagonista; a concessao, porém, que a ordem faz ao louco se volta contra ela
em forma de denuncia, fazendo com que a narrativa da loucura seja uma ficcdo permitida e
legitima. Por conseguinte, torsa importante um cuidado especifico com certacfpio de
estrutura-«o da obra por seu aux?2lio no en:i
s8tira, a ironia, a cr2tica dWAQ@009 p.220)eme pr
Quixote Por meio d burla,da ironia,da sétira, etci,e., de um certo trabalho estéticoiese
disfarca o desafio a ordem imposta (LIMZ09,p.248). N&o deixando claro os planos de seu
texto i nada apegados a tradicédo literaria de sua épp€zervantes usa do decoro e da
verossimilhanca em sua linguagemascarando e revelando o que ndo podia ser dito, para
conseguir dizéo (LIMA, 2009, p. 243)Mais além por meio de uma sétira parodistica dos
géneros em vigénciao romance pastoril, 0 romance de cavalaria e da picareSeavantes

obtém um géneroutro, um género romanesco diferente (LIMA, 2009, p-234), que,



84

aprovado pelas autoridades burladas, rompe com a ilusdo de que o que se |é é verdade por meic
da aparéncia de um texto que serviria apenas a diversao (RDd8, p.251). Cervantes desvia

sede toda a verossimilhanca imposta pelo controle e indica meios para o exercicio da ficcao
pela burla, pela sétira, pela critica, pela loucura (LIE@Q9, p.251)

Tendo, entdo, compreendido dbem Quixote vindo a publico na Espanha do século
XVII, é o primeiro romance moderno porque, principalmente, inaugura a possibilidade de se
driblar o veto ao ficcional, Costa Lima (2009, p.251) se pergunta sobre o n@t\afidnacao
do romance se dar apenas Franca e na Inglaterra do século XVIIl. Ele expljoa, embora
Dom Quixotgenha encontrado uma possibilidade de burlar o controle, a Contrarreforma e todas
as suas arbitrariedades favoreceram os escritos submissos, tendo sido bastante hostil & ficcac
(LIMA, 2009, p.252) e, consequentemente, ao romancer@éastardo, que circulava a
margem dos géneros classicos. Assim, a producao herdeira de Cervantes desaparece por varia:
décadas, o Calvinismo, ainda, amplia suas forcas controladoras, restando aos romancistas
enfatizar o trabalho da articulacdo dos $aton detrimento da énfase nos proprios fgtoes
comporédo os enredos: é o @i formal que negara a ficcairmandoea, de maneira a burlar
0S mecanismos de controle, até a época de Cervantes, predominantement8gihisos e,
dele em diante, cieffitos (LIMA, 2009, p.258).

Assim, no inicio do século XVIII, embora sob o controle preponderante de um
pensamento cientifico, ainda que este aparente ser uma mera continuidade do pensamento
antificcionalizante, essa perspectiva cientifica permite unthamo ficcional, exatamente em
razao ao apego ao factual: a necessidade de uma justificativa, por meio de um lastro material
submisso e submetido ao tratamento cientifico, coloca de lado a justificativa por uma
interpretacdo alegorica (porque étiatigiosa), de modo que, agora, algo que tenha acontecido
€ um fato e o fato € sempre verossimil (LIMA, 2009, p.201;209). Verossimil no sentido de que
ele se desenvolve em torno de um conector que articula o que se narra com o plano da realidade
(LIMA, 2009, p.28). A obra, concordando com valores socialmente legitimados pelas
instituicbes dominanteda azo para que o controle seja exercido, o que significa que o controle
se da exatamente naquilo que se entende por tal conector articulador do narrado com o real
(LIMA, 2009, p.228). Nesse sentido, a questdo do controle tem a ver com o grau do que se
afirma e/ousenega porque o controle se impde em graus de represséo a fim de evitar conflitos
entre o que se narra e os valores sociais de que emerge o narradoZ008Ap.229). Disso
decorre a manutencdo, no século XVIII, da preocupagidirromanescado romancista em
conceber n«o exatamente uma fic-«o, Amas do

2009, p.310), o que ainda dificulta a afirmacdo do rm®ga que o0 género se nega porque
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An«o i nventa nada, apr es e2009g.310). © maance,@méme st a
em virtude da brecha cientifica, ainda assim logrard sua afirmacdo, no século XVIII,
conseguindo abrandar a oposicdo dos ultise=ilos contra ele, por meio do trabalho da
expressao subjetiva (LIMA2009, p.335). Trabalho esse empreendido por seus escritores e
manifesto na composic¢ao formal (em confissdes autobiogréficas, romances epistolares, etc.),
que daréa ao leitor a impressde confiabilidade do que se |, enganando a sensacdo de
ficcionalidade (LIMA, 2009, p.335). Além do trabalho da subjetividade, o labor da linguagem
para resultar em um efeito de historicidade, i.e., o desenrolar de um tempo histérico do enredo,
tambémalnent a a i mpress«o de que a obra estari.
(LIMA, 2009, p.310).

Para Luiz Costa Lima (2009, pp. 3302), nas circunstancias de predominancia de uma
ciéncia que comecava a se delinear, sobretudo, com Descartes,majmiecte na Franca e na
Inglaterra (grandes centros néo regidos pelas instituicbes contrarreformistas), a hostilidade
contra o romance (ainda assim tido, nessas sociedadesatantabrio da moral e da verdade
histérica) condizia com a expressao de sogeindividualizados, com valores e linguagens
di versos fAsubmetidos °~ exig°ncia de reiter
sociedade institu2da consi der av209p8iApdever d
acordo com as instituicoes retacidas (a Igreja, a Coroa e suas ramificagdes), com 0 grupo
social dominante, sob a ameacga do choque com as normas de vigilancia em vigéncia.

No entanto, ao retomar Bakhtin, LCL considera que o romance se moderniza, se afirma
quando, ao burlar mais efeitmente o veto ao ficcional, passa a ser construido de modo
plurilingue, dando a impressdo de maior correspondéncia da elaborag¢do ficcional com a
facticidade do mundo (LIMA2009,pp.311312). Sendpentdq o romance concebido como
plurilingue, de maneirgue essa diversidade linguistica (que inclui os dialetos territoriais,
sociais, profissionais) se interpenetre, se choque e se interconstitua, a dinAmica determinante
da modernidade no romance faz com que haj
antificci onal , supostamente fiel 7 hi 09,p3l22a, i s
I a uma unica visédo unificada de mundo partilhada, como aporia, em uma sotiedade
heterogeneidade de linguas, de expressoées individuais de sujeitos que falaendiacontato
com o0s acontecimentos inconclusos do presente (e, consequentemente, do futuro), sobre o
contingencial, o cotidiano, a propria ordem do dia, 0 que comeca a delinear uma outra imagem
do individuo no romance (LIMA2009,p.312).

Aos romancista franceses e ingleses, portanto, ante as brechas da ciéncia e da politica,

foi possivel lidar, novamente, com a burla ao controle por meio da manipulacao formal,do texto
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que fingia acatar as exigéncias do controle e, de dentro delas, as desd&impsn, segundo
Costa Lima (2009pp.253322), de Defoe e Choderlos de Laclos que, utilizasdem suas
obrasdos recursos e das formamalistica testemunhalauto)biogafica diaristicg epistolar,
proporcioraram aos seus relatos assestaem basesparentementeeridicas uma vez que se
tratamde formas e recursos gt por fundamento a documentalidade. Esta, estando na base
dos enredos, justifieas pela matéria em que se apuiau pela matéria que transformade
fato, em ato ficcional (prenur@hdese o que vira a ser o realismo programatibando aos
textos a aparéncia de historicidade, mantendo sua aparéncia de vefetadese ao leitor a
sensacao da seguranca de veridicid&oeye-se respeitar o controle, estimulando o interesse
do letor que deixa de se preocupar com a possibilidade da ficcionalidade, descomprometendo
se com a vigéncia dosdigos e valores dominantes. Aos poucos, entéo, vai se flexibilizando
necessidade do cumprimento do compromisso de veraclaen a barganheom as normas
estabelecidag produto da vigilancia, de mera reproducéo passa, definitivamente, a invencgao.
Até entdo, os romancistas eram a comprovacdo de que a legitimacdo do romance
dependia de uma barganha com o controle institucional e com a ¢i#&pdsi leitor (LIMA,
2009, p.328). E, no entanto, Sterne que, descontinuando essa tradicdo, prenuncia novos
horizontes para o romance (LIMR009, pp323-356). Isso porque ele coloca em xeque 0s
valores da historicidade e da documentalidaée da ideiale verdadena mesma proporcéo
que a aparéncia de facticidade passa a questionar o préoprio controle. Questionamentos que,
novamente, sdo materializados pelo trabalho da forma, pela auséncia de linearidade, pela
dindmica textual digressivprogressiva, pelalescontinuidade, ndo colocando em questao
apenas a tradicao do romance, mas também os principios do pensamento metafisicéapegado
concepc¢ao de um mundo organico regido por uma verdade embasada pela documentalidade. A
forma questiona, criticamente, eg@nsamento, por suas caracteristicas nao tipicas da cultura
documentalE o0s recursos narrativos responsaveis por essa ruptura possibilitam a narrativa ter
diminuida a influéncia ou a interferéncia dos valores socialmente dominantes sobre o
imaginario e, onsequentemente, sobre o romanNauralizase e neutralizge o controle pelo
guestionamento da forma, que passa a internalizar, esteticamente, o proprio controle e seus
mecanismosEssa mudancga de paradigéna fundamento dem momentogue chamaremos,
adiante, de crise da represed@m@m que a criacao literaria e a experiéncia estética estarao
afetadas por uma nova consciéncia narrativa decorrente, sobretudo, dessa incorporacao do
controle que perde a preponderancia cientifica e metafisica exataem®ntazdo de uma

espécie de crise da verdagiee afeta o sujeito, sua autocompreensdo enquanto individuo no
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mundo e a compreensdo do mundo e seus novos mecanisrteggados mercadologicos de
controle.

A existéncia historica de uma verdade exsqtli@a e ordenadora da sociedade,
propugnada pela classe dominante para se manter nqQ pj@radigma para as instancias
que controlam seu cumprimento como verdade univeesglonsaveis por promover de modo
tacito ainternalizaéiodessa verdade pela so@€ee que a ela, por tradicdo e cultura, se apega
como explicativa e ordenadora de sua realidade. Isso influi no curso do desenvolvimento das
artes, da literatura e, especificamente, do romance que, num primeiro momento, nao podia se
consolidar porque, repgentando a vida em sua circunstancialidade, n&o afeito ao passado
absolutoe @ memaria, ndo fazia a manutencastdtus qugela reproducédo do real segundo a
verdade da classe hegemoniddém disso, o romance ndo podia se afirmar porque,
essencialmentdacdcional, era feito de matéria discursiva que nao dizia o real, mas uma outra
natureza que dele se distancia@aromance apenas se afirrfrea modernidade historica)
quandoda passagem do estado em que um controle do imaginario regula o que pode ser
verdackiro ou falso em uma sociedgulira a consciéncia de que é possivel burlar esse controle,
por meio do trabalho da linguagem, e liberar o direito de conformar, via um discurso falseador
do real, um outro modde vélo pela outra natureza a queé da formaEm outras palavras,
passese a consciéncia de que é possivel, por meio do trabalho estético, burlar o controle e a
necessidade de dizer a verdade do grupo social dominante e liberar o ficcional, por conseguinte,
trazendo a tona a gao de que a ideia derdade édo apenas circurastcial, porque variavel
espactemporalmente, mas também relativa, porque subjefisaa consciéncia vai sendo
adquirida na medida em que vai, pouco a pouco, sendo relatiazadamatividade dos
mecanismos de control® que permite seu questionamento pelo romance que o incorpora
como estrutura, naturalizandoe, por isso, neutralizanay o que passa a significar, também,
um questionamento da prégrforma do romance tradicional.n#o0s 0os questionamentos
passam a possivgier uma mudanca nalacao social e individual que se tem com a ideia
de verdade,0o que, por consequéncia, leva alteracdo do modo como 0O sujeito se
autocompreende enquanto sujeito no mundo, em relacdo ao seu sistema social de valores e ac
modo como seelaciona, individualmente, com el&n resumo, por meido trabalho estético,
a afirmacao do romance se da, ema passagem em trés niveis, da submissdo do romancista
ao controle do imaginario (na abertura da modernidade) para a burla desse costedellos
XVII, com Dom Quixotee XVIII, com os romances ingleses e franceses), e da burla do controle

para, posteriormente, um questionamento desse romance que se afirmara e consequente
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automatizacao/absorcaofnalizagdaccomo maneira de se questionaontrole (a exemplo de
Sterne)

Por ora, bastaos concluir esta secéo afimt o romance comam génerao qual é
cara a questao daimesisi.e., de sua relacdo com o real e com o ficcional, como vimos em
Watt (2010), dentro das limitagbes de suaide@ em Branddo (2005), Bakhtin (2010) e LCL
(2009).Como suanimesisempre se dea partir da circunstancialidade da vida, do cotidiano,
e ndo de um passadepicoi, como vimos em Watt (2010), Brand&o (2005), Bakhtin (2010)
e Costa Lima (2009), o rance esteve a margem do que se considerou Literatura, como um
género menor, até a modernidade historica, momento em que, como disse Luiz Costa Lima
(2009), comeca a se afirmar. Afirmacdo que se da, sobretudo, por um processo de
descentralizacéo linguistiédeoldgico que manutenia o poder das classes dominamtes
mantido pela transformacéo de seus valores e interesses em verdade univoca que, por tradicdo
0 povo acostumou a incorporar e a buscar, verdade que, portanto, controlava o imaginario e
vetavaa ficgédo por esta falsear ou se distanciar do real, i.e., da verdade da classe hegemonica
imposta como imaginario geral, como drsse Bakhtin (2010) e LCL (2009Assim, 0 que
antes era um género inferiorntmlado, monoldgico, restri@ reproducéo dema verdade de
interesses politicos, ficcionalmente inibido, dado ao divertimento e a fruigcdo, de acordo com
Brandao(2005) Bakhtin(2010)e Costa Limg2009) vai se transformando ao longo do tempo,
por seu carater proteiforneggramatofagicanetamorfosando suas caracteristicas e adquirindo
novas, até que a partir de sua afirmaggtoneca a ter, no plano da linguagem, a problematizacao
de seu monologismo, a burlar o controle pelo trabalho da forma, até inteloadizfuestiona
los, questionando a verde pela ficgo ao ponto decom o que se chamara de crise da
representacdo, passar a um autoquestionamento que coloca, de vez, em xeque a verdade qu:
monologicamente o constitui pelo descentramento da linguagem entendida como estratificada,
plural e subjgvamente constituida, assim como as vozes e 0s pontos de vista sobre o real que

ela enforma.

2.3 A crise da representacdo e a reconsideragdo damimesis:intermediacfes entre

romance e realidade

Em Critical terms of literary study1995)}’i editado por Frankentricchia e Thomas

McLaughlini, W.J.T. Mitchell ficou responséavel pela aprese@@agoverbeteque abria essa

17 E todas as citagdésdiretas e/ou indiretasgue fizermos desse texto serdo tradugdes nossas.
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esp®ci e de tAedrincd so nl8irti er &reipaxe®d:end aveodbulSe g
(1995, p.11), tratse de palavra que sempre tewe papel central neompreenséo do que vem

a ser Aliteratur ao Il&ssioq e em concets fdnelacianal AanBstétigaei d a
da Semidtica. A longa tradicdo de explicar a literatura e demais artes em termos de
representacd® contudo, sempre fatravessada por certo desconforto em relagdo a essa nogao
(MITCHELL,1995, p.14).

Apesar dissoMitchell (1995, p.12) esbocama explicgdo bem genérica do termo,
dizendo quea representacdo € sempre, de algo ou alguém, por meio de algo ou alguém, para
alguém e, ressakee, s6 se pode representar coisas ou pessoas apenas para pessbas. Mas
aindauma quarta dimenséo dessa relacdo que também precisa ser considerada, aquela em que
a representacdo éoncebida por alguém (MITCHELL1995, p.12). Sendo, port®, a
representacdo sempre relativa a algo ou alguém, por meio de algo ou alguém; sendo, ainda,
concebida por alguém e para outretase da numa relacao quadrilateral em que h& dois eixos
diagonais, o da representacaom @a comunica¢do (MITCHELLL995 p.12).No quadrilatero,
dois vértices o meio pelo qual se da a representacédo e o objeto represes@adonectam
pelo eixo da representacdo, do mesmo modo que aquele que concebe a representacao (sel
emissor, artista criador, escritor) se conecta caentprecebe (receptor, espectador, leitor)
pelo eixo da comunicagdo (MITCHELIL995,p.12). O entrecruzar desses eiasectores
dos quatro vértices da relacdo quadrilateral aponta para um dos problemas que decorre do
conceito deque estamos falando da interpretacdo (MITCHELL1995,p.12).

Mitchell (1995, p.13)entdg s al i ent a que Arepresent a- «
queessas simples relacogmrque, as vezepor elaalgo pode significar todo um grupo de
outras coisafue podem vir a significaima série de outras coisas, sucessivameat#ed que
o signo de representacdo nunca ocorre isolado de toda uma rede de outrgssm@ele sO
tem sentido se contextualizado em um campo semantico determinadodqué apenas
linguistico, mas tambépolitico, social, cultural, etc. (MITCHELLL995, p.13). Quando algo
significa alguma coisa para alguém, essa significacdo s6 ocorre em virtude de uma espécie de
acordo socialo qual, uma vez combinado, ndo precisa ser reiterado em otadEao
(MITCHELL,1995, p.13).

Além disso, segundo Mitchell (199p,15) ha que se considergue em todas as
sociedades, e a representaca@caem proibicdes e restricdes de ordem ideologica (estatais,

politicas, etc.) Aceitase o modelo da relacdo quadrilateral artip da qual se da a

18 Mitchell também se refere a representacgéo pelo que estamos entendendo genericamémsjsor
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representacdo, mas, em geral, hd sempre restricbes e/ou proibicdes que recaem sobre um ot
mais vértices,entando, de algum modo, modifiles para atender a um determinado grupo de
valores (MITCHELL,1995, p.15). O acordo social gnetre a representacdo, em cada época,
institucionalizou, de diferentes maneiras, certos tabus contra a representacao, por exemplo, do
sexo, do nu, da violéncia ou daquilo que contrariasse a palavra divina (MITCHE®%,

p.15). E isso tem relacadorooo fao de que a representagd® pessoas e eventos nunca pode

ser completamente divorciada de questdes politicas e ideoldgicas (MITCHES,,p.15). A
representacdo, alias, € precisamente o lugar onde, mais propriamente, essas questdes st

imbricam e se torma mais propensas a adentrar o literario (MITCHELRO5, p.15). Dai

Mitchell (1995,p.15)consi der ar gue, ifse a I|literatura
representa-«o0 ® exatamente o |l ugar onde 0
individual/suljlet i va, adentra a obra |iter8riao

Embora Mitchell fale em termos bem simplificados das resc¢énvolvidas na
representacdo, sua espécie de conceptualizacdo do verbete por suas variaveis funciona comc
um preambulo ao que pretendemos discutir e aplieantucdo do romancé& relevante seu
cuidado em pensar a representagd@mbito da criacdo e da recepcao, alémrdelematizar
a relacao entre linguagem e realidgo@que, como veremos com IGma (2014) tal relagio
se d4, em cada esfera (de criag@iecepcagpor meio de suas especificidades, que ndo alteram
o resultado do fendbmeno, mas sua relacdo com o sujeito (autor ouplaitpre Mitchell ndo
considera que o representado também pode ser um sujeito praduteceptorde
representacdesh plurissemantizacdo de um signo, bem como sua producéo de sentido a partir
de uma redeignica, na qual esta imersm contextualizado linguisticamente, politicamente,
socialmente, culturalmente, etcfaz da representacdo algtambém sdciistorico
culturdmente situado e controlado, como delineiam Pellegrini (2007;2009) e LCL
(2003;2014;2009), porques modos como se compreende o mundo e dele se apropria nas
representacdes que dele se dapendem de construgbes compartilhadas em uma sociedade
para a prodgéo de sentido

E nessa direcdo, entdo, gh@nia Pellegrini (2007; 200%aminha ao falar sobmam
i r e al?lgeemapta as relagdes entre os individuos e a sociedade, o que ndo se da pelo
simples registro ou documentacdo e depende de formas de perdeegdas, materializadas
ao longo da historia literaria até hoje sob diversas estéticas (PELLEGRINI, 2007, p.138).

Balf |iterattuatei dms oaf Olriefperée,sethhen representation is exact
complexity, gets into 199%pib)i terary worko (MITCHELL,
P®Estamos utileabhhndmoo, tenmoefaspas, @sdcf. nomn°tl) madeqdaelo. ar mo s ,
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Assim, para além do sentido restrito a escola realista do séculPEX_EGRINI, 2009, pp.

13-14), falas e de um A r fEeatinuas/ivoo @ atugnte enas formas narrativas
contemporaneas, assumindo as mais diferentes roupagens e possibilidadessleeapies ( 2 0 0 ¢
p.12; 2007, p.138). Nesse sentidanbora com uma mesma intencdo constdnta
representacdamimesis e s s e A r e aelforme wano p géperoaomane$tse da,
tecnicamente sobogsibilidades estéticas varifisgr a- as a sua persi st
transmudasse, travestise, transformas e 60 ( PELLEGRI NI , 20009, p. 1:
seu fundo o que se entend® pepesentacdo, demonstra (ggsa ansia representacional, sendo
propria do que se entende por literatura, se manifesta, em cada época e por meio de cada autor
sob formas, sob estéticas difererqas perspectivizara mundo hostil (PELLEGRINI2009,

p.13).

Quando fala em um Areali smod que perpass
individuo e sociedade, com diversas roupagens e possibilidades de expresséao, i.e.,
materializandese por meio de diversas técnicas estéticas, em cada época e poe iteia d
autor, Pellegrini, sem explicitar, o assume camimesis que sendofundamento e fundacéo
da literatura,é materializadasteticamente por meio de técnicas diversas empreendidas no
trabalho da linguagemAs diferentes técnicas, ao longo do tempwaeandese o autor,
estiveram constantemente captando as relacdes entre individuo e saeieelapectivizando
as por meio das constru-»es ficcionais que
de que fala em efeito e técnica: um efeito camst{mimesi¥ gerado por técnica&stéticas)
diferentes.

Para Pellegrini, ent«o, o Arealismoo, se
programética do século XIX, atravessa toda a historia literarsgndo
compreendidentendido/conceituadoont e mpor aneament e, como r ef
|l ongo da hist - -ri a, uma refra-«o0o da reali dact
del ao ( PELLEGRI NK¥), cuj® Onatérializacgop estétBca na literatura
moderna/contemporéanea se pélo que chama dér e al i s mo, unr eofjunta,tuda d o O
arcabouco, de técnicas estétiepresentacionais que convivem, concomitantemente, no texto
literario; um realismo que se constitui como uma espgc d e Apai deumao
empreendidaao longo daiktéria da literatura ocidental paeaocar, indiretamenta,realidade
historica, social, cultural e politica (PELLEGRINI, 2007 pp.113®).

21 E ela também diz, como Watt (204h.1611) e Branddo (2010, ppA58 ) , gue esse fArealismoo
(PELLEGRINI, 2007, p.142; 2009p.1314).
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Essa compreensdoontemporénealo fendbmeno miméticeepresentacional e sua
materializacdo sobaforrdao Ar eelfirsasmeadod s- ® poss2vel ap
da representa-«o realista do final do s®cul
tal crise e sua extensédo é defmia partir do que ja vimos anteriormenten Bakhtin (2010)

e LCL (2009) comoparte de uma crise maior, da verdade, da metafisica, a partir da qual se vai
construindaa consciéncia de que o mundo néo tinha a organicidade haanodntida nessas
explicacbessubstancialistas sobre ele préprio e que, ao contrario, tais eRplcagam
extremamente relativas porquanto variavama épocasuas fontes, fundamentacfes e,
consequentemente, su@presentacoes, 0 que afeta&a apenas a ideia de sujeito e sua relacao
com a realidade, mas a concepcao de literatura, de estéticaamdplio reconhecimento, via
representacédo, de um real relativizado.

Descrevendo genericamente a mudanca, Pelle@@D09, pp.1417) explica que
culturalmente e por tradi¢cao, a civilizacdo ocidental, entre altos e baixos oscilatérios, sempre
esteve, até final do século XIX marcada pelo apego a uma verdade ordenatboraundo
Isso foi radicalizado a tal ponto, sobretudo dos séculos XVIII aoi Xi@mo vimos com LCL
(2009)i, que fundamentou a crenca literaria de que seria possivel conceber uma rggiesenta
fiel da realidade, embora tal crenca ja configurasse certo incbmodo mesmo para 0s primeiros
realistas classicos (PELLEGRINROQ9, p.15). Estes, alias, apesar de tal crenca, nao
renunciavam ao ato ficcional propriamente dito, sendo que intentavarorizizgue remetiam
a uma unica realidade/verdade verificavel (PELLEGR209, p.16).

No que concerne a prosa e, especificamente, a tradicdo romanesca, até os séculos XVII|
e XIX, diziase que o romanceepetiai fazia ecoari a nocdo de representacao @smuto
correspondéncia, por semelhanca, a um modeltacdoda naturezajde um mundo organico
e homogéneo correspondéncia geométrica e precisa das propriedades objetivas de um
fendbmengcujosfatostranscorridose conectam sendo causa®rsequénciasng dos outros,
dando & sua sequéncia uma nogao de totalidade transcorrida em um espaco inteiro e estatico. E
s6 com a problematizacdo desse modo tradicional de representar que se comeca a tentar
entender e conceber o efeito representacional e sua radevillpenas quando se questiona a
organicidade e homogeneidade da representacdo do real e se entende que estessécel,
sendo representavesomente, as maneiras de pereleh@ que se pode falan compreensao
moderna de tal efeitdMudanca quearresponde a crise da representag@orecompreensao,
reconsideracao daimesigLIMA, 2014) de que viremos a falar adiante

Em termos bastante simplistas, o problema da crise da representacdo do século XIX

adveio de discussdes que propunham nao exisfrinica verdade soberana e ordenadora da
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organicidade da realidade do mundo. Na virada para o século XX, segundo Pellegrini (2007,
pp.146148; 2009, p.2&6), com 0 questionamento da razdo (o0 mais importante de todos os
instrumentos de investigacao ilunsita do mundo); com o desencanto com o projeto iluminista;

com o gradativo desaparecimento da especificidade da experiéncia material como determinante
para a relacao sujetoundo; com as modificagdes no conceito e na percepc¢do do tempo e do
espaco; com descoberta empirica de que o conhecimento também pode vir da impresséo, da
sensacao, da volicdo; com a revelacao das forcas do inconsciente pelas teorias freudianas; com
a critica, por parte da filosofia, a concepcéao de realidade estavel, concreta, igegresca
atualizacado como algo dinamico, em constante mudanca, localizada na mente e dependente da
subjetividade do ponto de vista; com o desenvolvimento de novas tecnologias de comunicacao
e producdo de cultura; todo esse conjunto de mudancas pestudgame tradicional a
representacdo em vigor até o momento, colocaneim crise. Esgotse a concepcao classica

de representacdo, que se atualiza, passando a exigir outra postura do escritor (que perde a
seguranca objetiva da interpretacdo do mundocei@gio artistica) e novas poéticas ou modos

expressivos, i.e., novas formas para se tra
se, a2, a crise da representa-«o0, cuja expr
p.146).

Assim, qustionando e recusando a base tedrica sobre a qual se deram as préticas
literarias anteriores, desde as vanguardas artisticas europeias cogeetmms possibilidades
estéticasde representacdo, outros caminhos que, ndo excluindo a realidade (porgtie isso
impossivel), apenas consideram suas refracdes (PELLEGRINI, 2009, p.29). A mudanca exigia
aquisicOes estilisticas que correspondessem a relativizagcdo da ideia de realidade enquanto
regida por uma verdadedescentralizando o monologismo de que fala BaKR010) e freando
o controle a proporc¢éo que se libera a ficgcdo, como disse LCL (20f)o mondlogo interior
e/ou o fluxo da consciéncia, a fragmentacao, a colagem, a montagem e recursos outros que tém
por representaveis as tensdes e ambivalénciasrdiéncia humana (PELLEGRINI, 2007,
p.146).

Com as tendénciamnguardistgs o fAr eal i smoo0 passo-seaa sSel
certo preconceito com as narrativas nfmi m®t
sin!ni mo de fiaotnrsaesrov aedsotr@®tsintoo op oel 2fitci coo ( PEL |
p.12).Por isso, nesse momentenéorme Pellegrini (2007, pp38;147-154), muitos optaram
(sobretudo as teorias neoformalistas do século XX) poraconse da representaga@ecretar
a morte dofrealismm e da propria representagd&mmo melhor explicara LCL (2014)No

entanto, parece que, ao contrario de ter levado a mdrealisma, a propalada crise o fez
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ressurgir, sob o influxo das vanguard&sdo seu sentido atualizado para refragdoedd) r
materializado esteticamente pelo que chama de realismo reff@EdoE GRINI, 2009pp.26

34). E nesse sentido que Pelleg(@007,pp.138140;147154)fala que a contempaneidade
estari a meisedadaise dgprapts & n fi, Porque cansidra qudia crise da crise

seria a crise da ideia de que ndo ha representacdo, referéncia, e, ao contrario, a retomada dc
frealism®, sob nova roupagem, r ef r &201d)dhamardae q u e
reconsideracao daimesis

A pesquisadorachaan a at en- «o, por ®m, para o fato
ela fala, essenquantorefracdo t er sua I mport©ncia ancorada
social o como fAia base do pensamentaodefinda cul
relacdo entre individuo e sociedade como essencial,-$ermana categoria fundamental de
analise da literatura universal a qualquer época, discordando em absoluto da possibilidade de
que cultura e literatura estejam voltadas apenas para si mesuhagumirada se representa
além de seus préprios textos (PELLEGRINI, 2009, pfi8)/ Por essa perspectiva, o
i r e a |l de Betlegrini (2009p.1920) ganhaum sentido trangistérico e socioultural uma
vez que é a partir das construcdes culturais compartillsadesmente que se torna possivel o
acabamento a producdo de sentido do objeto literario cuja elaboracdoafi@mioca as
imagens mentait sccioculturalmente compartilhadas e determinadas historicameque o
antecedem, que o sao fméisteries, comaugeriu Mitchell (1995) em seu preamhulo

Posto que a arte, de maneira geral, e a literatura, especificamente, dependem das
construcdes culturais socialmente compartilhadas pela sociedade, como um todo, e das
construcbes especificas de cada grilpsocial ideolégico, econémico, politico, et¢.
constituinte dessa mesma sociedade, é inevitavel que as representacdeslitetisia® as
evoquem ficcional ment e, gue estejam refrate
compreensao do mundo socigle sustentam a representacéo, sdo determinados pelas formas
sociais e culturais a que pertencemo (PELLE
efetivada pelo Arealismoo, por sua di mens«o
o Areadal temia de Aref er enci apercepcde® e mMPeersBéex O ,
da histéria e da sociedade, incidentais a e refratadas na ficcdo (PELLEGBI®Ip.21).

Por esse motivagegundo Pellegrini (200pp.141142;2009,p.22),né0 se pode tea
pretensdo de encontrar realidades sociais do mundo empirico refletidos diretamente na arte e/ou
na literatura porque elas passam por processos de mediagdes, de refracOes, de que resultan
sempre modificadas quando de sua incorporacéo a estruturadicoigue envolve, inclusive,

guestdes subjetivamente adégicas e politicasA mediacdo, de que depende a producao do
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efeito representacional, determinando que arte e literatura ndo sejam simples reflexo do real,
descreveum processo ativque, nao tend@or principio a reconciliagdo de opostos (real e
obra), interfere ao mesmo tempo nas duas coisas, numa relacdo que ha de ser sempre uma Vviz
de méo dupla (PELLEGRINI, 2009, p.22).

Dai Pellegrini 2007, p. 1482009, pp.3233) conceber drealism®, via R.Williams,
como um modo parcial, particular, subjetivo (de)construirartisticamente/literariamente a
relacdo entre individuo e sociedade, i.e., as diversas situacdes dos sujeitos no mundo, em seus
aspectos intimos/pessoais, assim como coletivos, degkngera tanto, das maneiras com as
quais se maneja a apreenséao das formas dessas relacdes e das formas de percepcao das mesm
mutéveis ao longo do tempo porque, base da representacao, sao historico, social e culturalmente
determinados. Consequentement;forme a situacée/ouo objeto que se representa, ha um
modo de composi¢ao que organiza a representacao e lhe da forma esteticamente, em cada auto
e em cada época.

A tesede Pellegrin{2007, p.149)portanto, de quefsealisma persiste e € protefme
se sustenta na medida de sua concepc¢ao enquanto postsega, enquanto representacao;
enguanto comportamento/conduta de refratar o real por meio do contato indireto com ele porque
sempre mediadop que envolvesubjetividades, pontos de vistdedogias, mentalidades,
sentido histérico, etenquanto performado e performéatico em termos de litejagurgétodo
(métodos especificos, técnicas estétimoresentacionais que dao formarefracdo na
composicapmeios pelos quais o real é evocadodiretamentd a construcao ficcionalPara
Pellegrini (2009p . 3 3) , o Areali smod ® comportamento
questdes sociais e particulares por meios (métodos, técnicas esi@tesentacionais)
diversos, é efeito constante e formaaiavel.

Como se pode observar, o fato é ,qgdesde o nascimento da literatuesteve em
guestao seu relacionamento com o mundo, com o individuo, com a sociedade, com as diversas
(inter)relacdes que os constituémmundo, individuo, sociedadesuas espéicidades em cada
época E fato tambéngue essa relacéo entre a literatura, o0 mundo, o individuo e a sociedade,
demimesigassou a (corrompeze em)mitatio, depois foi relegada ao ostracismo até que teve
sua morte decretada, por algumas linhas degpessto artisticdilosoficas, junto com a morte
do sujeito, porque soO existe o fendmeno mimético porque ha sujeito e, tendo este sua morte
decretada, p&se fim, igualmentea mimesisOutra questéo circunscreve esse peocursndo
sido a escolagalistao ultimo suspiro da existéncia do sujeito emanesisdai em diante, ao
decretarse, pelos movimentos pésallarmaicos, o fim do realismo, decretea o fim da

mimesis da representacdo, da referéncia, etc. Ou seja, inUmeros termos surgiram,
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corromperarnse e confundirarse para tratar de um mesmo fendmeno (mais especificamente,
de seu esgotamento): o mimétipodprio das artes em geral e, por conseguinte, da literatura.
Da?2 , portanto, ter se demar c aana Pelegrin(2004; se d
2009) ao propor o resgate desse fen'!meno por
da representa- «00 p armimesishemeepresgniacdo, meafierénsial j e i t
estiveram mortos.

Nossa opinido, porém, embora absolutamenoncordante com a proposta da
teorizadora da | iteratura, rel ® o termo Acr

proposta de Pellegrini, mas descartando
porque ent ende noomo um estagia passagdire, mtersedidrio, que carreia a
transformacao de algo, uma mudanca. Queremos dizer que crise ndo, éemorfien, mas
modificacao, alteracéo, metamorfose. E certo que a agsezespode levar algo a extingao.
Masn e s s er fieki®ewm processo. E o processo pelo qual passowwméno mimético
I pésMallarmé ou na virada do século XIX para o XXndo o extinguiu, sendo que o
transformou, pela transformacda maneira de compreender sua existéncia. Melhor dizendo,
colocamo-0 em questédo, levou a alteracdo do modo de sua concepcéo e, de igual modo, levou
a uma nova compreens«o do sujeito. Assim, e
o fim da represdacdo, da referéngiada mimesis Tratase, apenas, de um prooess
transicionali que leva, sobretudo desde as vanguardas e ondas ficcionais posteriores, a
transformacdo do que se entengder representacdo, referénc&x mimesis. Por isso
considerar mos ser d e s nec e,smrue iooefeitb animd@to- e m
representacional nunca deixou de acontecer na (inter)relacdo entre literatura, mundo, individuo
e sociedade. A fAcrise da representa-«o00, |
mudanca, de transformacéo, resultante em uma outra concepcéao demjeade pomimesis
0 que inovou consideravelmente as técnicas estétresentacionais empreendidas na criacdo
literéria e, consequentemente, a experiéncia estética do leitor.

Mais precisameniea crise da representacdo corresponde a crise de ung@drad
essencialmentemetafisicai e a transformacdo as modos pelos quaiso Ocidente,
eurocentricament e, concebi a oMmegso.ncEs$$as ci
culmina, i.e., tem seuponto de virada, seu climax, neonsciéncia resultante da
percepcao/constatacaie que o sujeito autocentrado e centralizador das representacoes
correspondentes a verdade do mundo € tdo solar quanto propugnava o mito de Descartes,
mas, desde sempre, esteve fraturado e suas representacoes resultantedeasgpesissume

diante do que a sociedade, histérica e culturalmente situada, entende sobre aquilo que se
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depreende do efeito subjetivamente gerado pela leitura litdfaniajue demonstra a obra de
Luiz Costa Lima, especialmentimesis e modernidadpulicada pela primeira vez et®80)
gue teve sua abordagem ampliada e aprofundaddimesis: desafio ao pensamef(290Q
data da primeira edicfio

Para Costa Lima (2014, p.27), mimesis antes de ser um fendmeno estritamente
literario, ® um fenemenovodbeXied e opta pelo neol o
relacbes com a vertente existencialista da filosofia). ComLi€40(2003, pp.8539) quer dizer
gue amimesicorre em todo momento em nosso cotidiano. O sujeito, enquanto inserto em um
circulo pofissional, em uma camada social, enquanto pertencente a uma determinada classe
social, enquanto frequentador de grupos sociais com que tem afinidades (@stemdoca
suas diferencas em relacdo ao que nao lhe é afeito), enquanto integrante deunana delt
uma sociedade, esta atravessado por diversas redes de simbolos constitutivas dos diversos
lugares ideoldgicosos quaisse vincula. Atuando em meio a essas redes de simbolos como um
animal simbdlicoatua, por conseguinte, em mai@presentacOageradas a partir dessas redes.

O individuo, portanto, cotidianamente tem de lidar com uma rede de representacdes dentro das
quais esta sujeita e pratica classificacfes sociaestabeleagdo formas de relacionamentos
diversos, de acordo com os lugar@soldgicos em que atua. Toda a sociedade, deste modo,
esta permeada de sistemas de representacfesniasssigio cotidiano caracterizse por ser
passiva, i . e., Ainos grupos, nas c oimestsé vi da
fundamentalmenté mi t ati vao (LI MA, 2014, p. 48), fun
apenas semelhancas com os padrdes reconhecidos e modelantes daguela determinada sociedac
e culturas/costumes que a permeiam. Ocorre, porém, que, na obra de arte, no campo artistico e
especificamente poético, mimesisé ativa, o que significa que ndo € imitativa, mas
produtivamente produtora de diferenca em relacdo a tais padrdes, conforme o que se vera de
agora em diante.

LCL (2014, p.26) explica que a concepcao antiganffeesisprincipalmente a grega e
precipuamente a aristotélica, fazia se considerar o artistico e/ou o literario como equivalente as
propriedades dghysis como semelhante a natureza, dependendo necessariamente dela, i.e., da
realidade. Tal concepc¢éo organicantianesis, entdo, se fundava no primado da semelhancga, ou
seja, a obra de arte, por consequéncia, a literatura, deveria funcionar sob a dominancia ou a
exclusividade de um processo de assemelhar, de tornar o artistico e/ou o literario homologo a
natureza, ao caoso harmonioso da natureza: dai a preponderancia do vetor da semelhanca sobre
o da diferenca (aquilo que, para os gregos, € dessemelhante, na obra artistico literéria, da

natureza)o qual deveria estar ou anulado ou submetido aquele (LIA24, p.26).
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Assim, 0 que vigorava, sobretudo entre os gregos, € que era constitutiimelmgda
obra artistica/literaria, do produto ddmesi} uma evidente dominéancia, em sua construcao,
do vetor da semelhanca, do criado por analogia (LIMA, 2014, p.217). Apgr@@@a), 0 vetor
da diferenca apenas em casos excepcionais e, ainda assim, submetido a semelhanca,
excepcionalidades, alids, ignoradas pela tradicdo que tudo leu sob a chave do vetor da
semelhanca (LIMA2014, p.217). Chave essa guaenforme LCL (2014p.217),acabou sendo
responsavel pela corrupcéo da traducao latina do té@mimesié paraii mi t areduzamdoo
seu sentido a mera imitacéo, o que ecoou por todo o Renascimeabme por incomodar 0s
pensadoreslevando ao descaso do conceito pelos mesnaosbertura da modernidade
histéricg ainda que, j& em Aristételes, fosse possivel constatar que o conamitmesEnao
coincidia com tal snples reducdoExatamente porque a tradicdo do pensamento ocidental
reduziu o conceito daimesisx simples sentleanca corrompida em imitacédo desdéraducéo
latina retomadao Renasciment®, culminando a corruptela no pensamento moderno, a mesma
tradicdo do mesmo pensamento passou a consideranesisim traste (LIMA,2014, p.221).

Em paralelo, sob os ecos gensamento grego classico, reverberados por ¢odo
Ocidente desde o ocaso do Impérimnfano por causa da influéncia da cristianizacao, a ideia
de fiverdaded ganha um corpo cada vez mai s s
coisasemsi tornand-se a elas imanente e norteadora de todo pensamento, de modo a,
consequentemente, ser o parametro opodddiccao (LIMA, 2014, p.269), conforme o que
vimos falando sobre o controle do imaginario (LINA09). Segundo Costa Lima (20p457),
guando dabertura da modernidatiestérica a no- «0o substancialista
se afirma e se concretiza com a substituicdo, cartesiana, da fé pela razao, releyaretisa
ja sob a corruptela do nonmitatio, 0 ostracismoA razao, novo principiale orientacéo,
poténcia cognoscitiva humana, Unico meio de se alcancar o conhecimento, atestava a
incompeténcia do alcance da imitacao que, tolerada pela fé (nos limites do controle religioso),
estaria, agora, banida por um pensamento que, centralizatkmédae do sujeito que pensa,
proporcionalmente recusava a ideia da semelhanca (L2024, pp.5758).

O sujeito solar cartesiano, um sujeito que modela e comanda suas representagdes, emana
ndo uma representacdo semelhante, sendo que idéntica, pregisdpdpie amitatio passa a
ser, em seu ostracismo, mero auxiliar retorico a servico de uma representacdo geométrica e
matematica da certeza, da verdade das coisas (LIMA, 2014, p.67)s& dgaima nova certeza
que ndo mais se define pela fé, pela aieng palavra revelada, mas pela fria capacidade
demonstrada na objetividade e precisao da linguagem correta, o que impedia a possibilidade da

semelhanca (LIMA2014, p.67). O que é semelhante n&o € igual e, portanto, porque impreciso,
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€ inseguro: a possitbade de uso das impressdes resultantes dos sentidos e 0 uso da imaginagao
(de seus fingimentos e invengdes) ameagam a seguranca objetiva do mundanancedeaa
de ser, uma coi s a20l14,p.67e Aqli due indo gpade gerlnietiidd pela
(verdade da) raz«o nem pel o conhecimento sec
existoo (LI MA, 20 1-sk,entjo,abnieliantigf a negresemtpcdocartesiana
se ds§ pela dessacraliza-«o d a anestabelecidaz a ,
idealmente de modo geométrico, entre uma cena empirica primeira € uma cena produzida e
projetiva, i.e., capaz de reproddaie, por isso, de tecnicamente dordina ¢ ( L1 MA, 2
p.74).

Luiz Costa Lima (2014, p.69) ressalta, porém, que roesteoria cartesiana do sujeito
nao apenas abria uma brecha para a possibilidade deeqgianao fosse tdo absoluto assim,
como ja supunha gue seu sujeito tivesse algumas fissuras ou particdes internas, i.e., que fosse
um sujeito dividido em ser peife, mas falivel; infinito (enquanto desejo) e finito (na realidade
fatica). Assim, mesmo o sujeito solar, autocentrado, comandante de suas representacdes
idénticas ao mundo por meio da razao, principio organizador da existéncia, ja aparecia, na teoria
cat esi ana, de certo modo, constitu20dfHhp&®obr e

Transcorria, portanto, em primeiro plano, na modernitié&gtérica uma concepcao de
representacéao e sujeijoie,desdeDescartesKant, SchopenhauerNietzsche cada vez mais
serarefaziaaté sua completaanulagdoou morte(em prol da determinacdo da autonomia da
arte). Enquanto isso, em segundo plano, existia e funcionava outra concepcéo, a do sujeito
fraturado, que, de Descartes a Nietzsche, se viu cada vefrahaiado, nem rarefeito e nem
extinto, demonstrandsea urgéncia de uma outra concepc¢éo do sujeito que integrasse a nocao
de realidade as subjetividades e o engendramerdias dos filtros histéricos, sociais e
ideoldgicos envolvidos em sua percepgapn, na percepcao do real.

Na proposta costalimeada recuperar mimesisio ostracismo, repropondgono lugar
da morte do sujeito, da desreferdizeicdo da arte e da literatyailares da autotelia da ayte
i animesis em vez de afastar sujeito e megentacdes, termina por configlrdo s 6 ( L1 MA
2014, p.110). Comalesde Descartesoncebese, em segundo plano, um sujeito fraturado que
incide nase tangencia as representagdes pelos efeitos pdodugela imaginagcao do artista,
atualizados pelo sujeit r ecept or , i o -seldjmeid por edcelénaarparaa t or
comprova-«o0 do sujeito fratur ado 2044, plld3).ef e i
Assi m, a Amorte do homemo s - pode signific
concepgéa solar e centralizadora do sujeito e sua metamorfose para a compreenséo do sujeito

enquanto fraturado (LIMA2014, p.204). Do mesmo modo, se falara em onimaesigjue, nao



100

sendo originaria de um real préytampouco imitacdo idéntica e seqo@ptacdo dastrutura

do real (de acordo com a tradicdo hegeliana), recuperada e reformulada, sai do ostracismo, via
conceitos kantiand§ ndo podendo ser confundida com irrealizacdo ou escape da realidade
(LIMA, 2014, p.110). Terse, de Kant a Nietzsche uma dessamstlizacdo danimesisa
modernidade e sua culturalizacdo a partir de sua reproposicéo costalimeana ZDIMA,

p.161).

Luiz Costa Limaretira amimesisdo ostracismo a que foi relegada e reconstitui seu
sentido original, desfazendo a corrupcdo do teemoimitatio. A questdo € que como o
pensamento cartesiano foi marca constituinte da modernidade (sobretudo em funcdo da
propulsdo que possibilitou ao pensamento cientifico), este acabou sendo incorporado a
mentalidadé tradicional- do periodo. Prova di® é comdoi esséncia apotedtica dealismo
programatico do século XIX, reforcando, na critica sociolégica (que se estende aos dias de hoje,
inclusive) a ideia de que o realismo (corruptela cartesiana ideolégicmitio) é cépia
idéntica e precisaadrealidade nas artes e na literatura, independentemente da técnica estético
representacional empreendida na elaboracdo pictorica ou textual. Por isso, inclusive, Tania
Pellegrini(2007;2009f al a e m (Gamenairhesi¥ retantando o termo do séculdXX
que retoma e adapta a seu contexto a acepcgao corrompititjo, embora Pellegrini
reproponha o Areali smod numa acep-«o0 difer e
que aqui propde LCL.

A reconsideracao daimesigor Costa Lima, entdo, sgéssivel pela reproposicao de
todos os elementos envolvidos tee$endmeno, a comecar pelos compoaent A s uj ei t
Arepr esent a- gabpexplich quequeleZfeitodcheio de fissuragie existia em
segundo plano principalmente desde a te@iitesiana, é trazido a evidéncia do primeiro plano
enquanto Sujeito Fraturado que, ndo sendo centralizador e solar, ceesttypartir das
posicdes que assume no e diante do mundo; posicOes essas vanieiseeessariamente
harménicasom suas outgposi¢coesTratase de um sujeito que adquire identidade por meio
das diversas posicoésversateis que assume fAno interior dos

assimetria de prop- sit 02014, &5). fPor Legse® Motive,otal i a i

22Foi com a revisdo da Terceira Critica de Kant que LCL pddegamaevislumbrar os motivos pelos quaisianesisembora

no ostracismo, continuava funcionando, em segundo plano, ndo mais aos moldes antigos, tampointitatiomoenos

ainda como fendémeno reprodutor geométrico do mundo, mas de maneira um tamtedifaia revisao da Terceira Critica,

a do juizo reflexivo, se delineiam alguns dos pilares que sustentardo a reproposi¢céo costalimagaasiské por meio dela

que se constata que a imaginagdo, no que concerne a experiéncia estética, é produtestaesnimissa as regras de
processamento do entendimento (como na Primeira Critica, do juizo determinante); que essa imaginacao funciona por meio da
apresentacao e é ela que garante a atividade produtora da imaginacao, portanto, da atividade crilateangea nogao

de 1fr epreefseeintoad- «keOnquant o resposta ~ apresenta-«o, afetiva
gue a experiéncia estética supde a predominancia do vetor da diferenca sobre o da semelhanga no fendntecorepresen

que se percebe o quanto, desde Descartes, aumentam as fraturas do sujeito.
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reconsidergdo do fendbmeno mimético tem seu ponto de partida fora das incitagbes da
realidade, ao contrario de toda tradi¢cdo anterior, fazenabrdasisido totalmente dependente

da realidademas daquela identidade subjetiva de seu agente (LROA4, pp.2&7). Isso

porque, enlagado-se a atmosfera da realidasem dela depender,mimesisreconsiderada
combina a apresentacdo (producdo de algo nédo derivado do ou visivel no mundo) com a
representacéo (nao representativa de algo anterior) enquanto efeito prodsugtmagente,

criador ou receptor da obra (LIMRQ14, pp.2&7).

A representacdo, agora, nada mais € que uma resposta subjetiva provocada no agente,
criador ou receptor; ela assume o carater de efeito (LIMA, 2@1#14115). Dai se falar em
represeracaocefeito: ressaltando o efeito sobre o receptor em vez de ressaltar o aspecto das
coisas que se veem (t2pica da ideia ording,
dado da i magi20l4, p.416)0Estq, la imdgnacao, funcionando pueonente
pela faculdade da apresentacdo, ndo € mais reprodutiva, mas produtora, ndo reproduz mais
objetos sendo que, mecanismandanesisie producédo, faz com que ela pouco deva ao mundo
porque cria situacdes de mundo, criacdo que, no ambito da recepgémg #agrante
transgressdo do horizonte de expectativas do receptor, horizonte que funciona como meio
orientador da representacdomanesisie representacdo (LIMA014, pp.111;128;226;230).

N&o tendo compromisso com a reproducédo de objetos, a représesftatp, segundo
Costa Limg2014,pp. 54;147148), é aquela que se atualiza em um sujeito, no sujeito fraturado,
ou seja: a obra de arte, seu enunciado, sua cena pictérica, seu texto, esta permeada de vazio.
deixados pela imaginacdo produtora, vazioe gAo 0s lugares de efeitos a ser
atualizados/suplementados pelo receptor; este, o receptor, trabalha com os vazios, portanto, por
meio da representacg@beito que, ndo sendo apenas a resposta ou a ressonancia afetiva
motivada pela estrutura da obra, éams$formacao subjetivamente deformante, a metamorfose
do que emigrou da realidade por meio da faculdade de apresedtaitAaginacdo produtora
Apresentacao e representacédo, portanto, estao interligadas e imbricadas em um sujeito fraturado
gue nao unificee comanda suas representacdes porque as recebe e apresenta, suplementa €
produz (LIMA, 2014, p.204).

E, ressaltese, a mesma dindmica se da na criacdo/producdo da obra pelo sujeito
fraturadacriador, uma vez que, independenente de criacdo ou recepcdambas estao
imbricadas no sujeito em cujas fraturas toda apresentacdo tem um carater representativo e toda
representacaefeito, por seu efeito, pela necessidade de suplementacdo de vazios, é também
produtiva e apresentativa: entrelagaena producao dabm (ndo apenas se constituindo de

aspectos da realidade selecionados, na obra algo além é produzido, ise.,atg@a que, de
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antemé&o, ndo estava na realidade) e a representacdo que provoca ZDIMAP.199)0
sujeito-criador, por suas fraturas, resple aos estimulos do real, i.e., dele se apropria,
subjetivamente, na constituicdo da olal@,modo a ndo apenas represémtdnas (re)crido

por sua imaginacdo produtp@nfigurando, a partir dele, uma outra natureza que com ele se
assemelha, mas @etlifere pelo que a ele se acrescente.

Nesse sentido, a obra n&o apenas representa, mas apresenta ou produz cenas, uma ve
que a representacdo pressupéprasentacdo das cenas,qu@tanto, ndo se encerram na pura
descricagja que, pela apresentacdo,pduzem um outro/um novo o0bj
gue apenas se projeta sobre restos ou parcelas da realidade (LIMAp.2974, Esta pouco
tem a ver com o que consta da obra, embora sem suas parcelas ou sem seus restos nao exist
obra alguma (LIMA,2014, p.197). Por outra perspectiva, a obra, ndo sendo, entdo, pura
descricdo porque ocorre sob o fenbmenmdlaesisndo pode ser reduzida a pura expressao
do sujeito, conquanto nao deixe de conter posi¢cdes desse qugsedao, na obra, por meio
da apresentacao/dagaucao e nao séo fixas, pois if r at ur ado, O sujeit
exatamente pel a posd04«d9o7y Assirqies sBanimesiso s(jditd MA
se presentifica por meio de suas posi¢cdes, de maneira mediata, inditetéicidA, 2014,
pp.205206). Tratase, portanto, de um sujeito que lida com os restos de realidade do mundo na
realidade da ficcdo des maneird indiretai poisdesconhece a verdade como substancia (tal
como conhecia o sujeito @ogito) (LIMA, 2014, p.21).

E preciso pensar que esse sujeitaurado de que fala Costa Limguerepresenta e
apresenta o real.€., que toma dele elementos e os internaliza na obra, reconfiguramao
constituicdo de uma outra natagi que perspectiviza o realp ambio da criagdo e que pela
representacaefeito se apropria dessa perspectivizgugla apropriacdo subjetiva dessa outra
naturezam sua elaboracaognitiva, no ambito da recepcigode vir a ser também fraturado
internamente na obra. A representacaaprasentacao criadoras resultam na constituicao de
uma outra natureza de que fazem panmte caso da prosa ficcional especificamentedo
romancepaisagens e sujeitos (personagens e narradores) em a¢ao no transcurso temporal. E
esses sujeitos, internadidos com suas fraturas e resultantes das fraturas do autor, percebem a
realidade interna da obra a partir dasfraturaspor meio das quaisatalisam e prismam@ssa
realidade interneambém produzinda e apresdandca, para além de represetasa melida
gue com ela interage e dela se aprapdecursivamente. Assim como o0 autor prisma e catalisa
o reali pela selecdo de elementos do mundo e sua recombinagdo na constituicdo da outra
natureza, ficcional, e na constitéaa; dos sujeitogue viverdo essoutra realidade da obra, de

igual modo, os sujeitos (personagens e narradores), nas suas individualidades constituidas, se
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apropriam da realidade em que estdo imersos, prisreadatalisanda, oferecendo dela e a
partir dela suas versoes.

Assim, @mralLCL (2014, pp.25258), a representa-«0, N«O0 sSe
cOpia ou estrutura de uma primeira, € o efeito de uma correspondéncia, engendrado por uma
imagem em um sujeitbagmentado, i.e., atualizado nelé representagdo, ndo sendo
eminentemste reprodutora das coisas, dos fatos do mundo fatico, pniasipalmente
apresentativa, € impeditiva do trabalho apenas do vetor da semelhanca para a reconstituicdo da
mimesis Poderseia dizer, de modo bem simplificador, que elamémesisi s up »e a
correspondéncia entre uma cena primeira, orientadora e geral, e uma cena segunda,
particularizada numa obr agel(dd |l dveAr i & 0dple n ps 2
semel han-20M, p(2h).INEbfobstante a ideia de correspondéncia sejatatdatie
(porgue tende a ofuscar, embacar, atrapalhar uma visdo um tanto mais nitida do que se encontra
na obra) e uma necessidddpois sem a identificacdo de alguma semelhanca com o mundo
das coisas (ou com algumas coisas do myndm € possivel copmeender a obra (LIMA,

2014, p.162), amimesisyr econsi derada ® a fAemerg°ncia d
semel han- 2&4 p.2451).1 MA,

Se amimesis em termos deriacdq se da por meio da selecdo e recombinacdo dos
elementos do mundo externoo@ra para a constituicdo do ficcional a partir do vetor da
representacéo por semelhanca, combinado com o que a criacédo da realidade interna, pela ficcao,
difere do que é semelhante ao mundo, perspectivizapdo sua apresentacdo como uma outra
naturezao fenbmeno mimétc sé se concretiza, mesnqela emergéncia do diferente no
semelhante. E, sobretudo em termos de recepcao, pelo efeito que o diferente, na
perspectivizacdo do semelhante, causa ao leitor. O que, materialmente, se da, concomitante a
configuracdo do ficcional, pelo trabalho estético a evidenciar a diferenca sobre o fundo de
semelhanca$ o que, na obra, difere do mundo das coisas e das coisas do mundo que gera a
representacaefeito; a diferenca permite tal nitidez em relacdo ao que hraaposto que o
que é igual gera sO constatacéo e situacéo, enquanto o que é diferente, criado, apresentado, ¢
partir do que é ordinariamente representado, é o0 que permite ao leitor se reposicionar diante do
mundo das coisas e das coisas do mundo. A sbgando LCL (2014p.223224),enquanto
analoga ao cosmos harmonioso, reduzida a pura semelhanca com a realidauistéGcay
ger a, apenas, fefeitos culin8rioso jJ8 que
contrario, a ndo submisséodiéerenca a semelhanca tira da zona deato.

A ideia de semelhancga, portanto, ndo sendo mais réplica, copia, imitacdo, €

Afcorrespond®nci-faoreind re a nae Mmarnt®irz a- «0 pr opo
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p.211). Portanto, a obra € ndo maisaocha como fdAproduto de uma a
uma cena prpictorica para estabeleeesre como transf orma-«o que
(LIMA, 2014, p.218). Assimé que, paralelamente a correspondénciamiemesistambém

implica uma producao (criacdo, apeatacdo) de diferenca e, desde os tempos aristotélicos
(como o que ocorre em Pindaro ou em As bacantes de Euripedes), desde sua incidéncia inicial,
A animesisaparecia como um fendmeno complexo em que diferencas eram produzidas em
coordenacdo comabustee est abel ecer semel han-aso (LI M
do termo que reduziu seu entendimento a pura semelhanca. A modemsi@deaacabou
reforcando a ideia danimesiscomo imitacdo, como copia da realidade, em virtude da
predominéancia do vter da semelhanca no campo-panceitual, i.e., grego, daimesis, por

isso, ela foi reduzida e corrompida a uma acepcao que diz somente da correspondéncia com
uma matérigonte (LIMA, 2014, p.214). E, porém, em razdo do predominio da semelhanca
que, areconsideracao daimesisé imprescindivel ressaltar a tensédo que constitui o fenémeno,
entre os vetores da semelhanca e da diferenca (LBAA4, p.214). Importagontudq néo

apenas a tensao, entendida nos termos de uma relacéo opositiva (semethasdiéerenca),

mas também a fuséo desses vetalesnodo que a diferenca que transtorna o semelhante atue
entre suas margens, enlugar constituido pelas semelhancas que enformam o horizonte de
expectativas do leitor (LIMA,2014, pp. 2222).

Nesseseni do, fAas semel han-as s«o constitu?d
(LIMA, 2014, p.47). E a diferenca s6 vem a ser percebida a partir de um quadro, de um
horizonte, de semelhancas de que se diferencia (LIMA,2014, pMfhimesis,sendo
comandad pelo vetor da diferencasempre manté um resto de semelhanca, uma
correspondéncia, ndo necessariamente com objetos, coisas, pessoas, concretos que constituer
o mundo, mas Acom o gque tem significado e
sociedade compende seu mundo (LIMA, 2014, p.46). Deddamesis e modernidad®
tedrico da literatura ja propugnava o fundo sédagiéricocultural do fenbmeno daimesisao
considerar que, se ela &, primeiro, um fenémeno existentivo tipico das a¢des sociaiade ativid
literaria. enquanto producdo simbdlica, é proxima da agéo social, € uma forma especial (de
acordo com o que &mos descrevendo) de representacéo social (LIMA, 2003, 9201

A experiéncia estética, consoantearia de LCL(2014, p.150)se da p& predominio
da diferencaAssim, o receptor, ao identificar semelhancas, na obra, com o que ele julga ser o
mundo, de acordo com a rede de classificacfes dedsol@ e dos grupos sociais aos quais
pertence, se imiscui ha construcdo, ndo natural, dessgrsmde semelhancas que dé fundo a

obra e vivencia a exposicao, a partir desse fundo, de uma diferenca (da obra em relagdo ao
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mundo), diferenca que n&do pode ser contatada diretamente, mas apenas de maneira interposta
na divergéncia da semelhanca esperpdsto quesem a expectativa de uma semelhanéa
ha producéo de diferenca (LIMA, 2014,p.277).

De acordo com isso, € determinante manesisreconsiderada que, a partir do
entendi mento das Aformas de <c¢l| assi prodecdo « o0 ¢
da diferenca se déela oOtica de Costa Lima (2018,47), em relacdo a um fundo de
semelhancas constituido simbolicamente com base nos eventos e valores que orientam uma
conduta socialA partir dessa dinamica da producao de diferenca e poa dalss, a obra se
firma como Aoutra naturezabo, di ferente do
parametros proprios de uma coletividade (LIN2A14, p.47). Independembentese no ambito
da criacdo ou da producéo, independaeteese parte dera individuo criador ou receptor, na
mimesiscostalimeana, sempre uma coletividade se faz ouvir (LIXA,1 4 , p. 47) . A
efeito, mesmo que individual, ndo € dissociavel de uma ambiéncia-hséc®t - r i c a
(LIMA,2014, p.258). Ambiéncia que € o arcaboucos dparametros configuradores e
individualizadaes do efeito quse da por motivacdes pessoalizadas (LIK&4,p.258).Uma
relacdo paradoxal com a realidadedavia,atravessa o que se esta reconceituando como
mimesis independente dessa realidade (perquodutora, apresentativa) por sua prépria
impulséo, dela se aproxima e se alimenta porque € por meio dos parametrbéssiroto
culturais contidos em horizontes de expectativas que mostra a realidade diferida, recriada,
atualizada (LIMA, 2014, p.110)

Importante frisar, dentro dessa reconceitualizacdo, que, por mais que a obra tenda ao
abstrato, haver §, sempr e, rest misesish@®d éurmal i d
fendbmeno de preservacgao do figurativo, algo pois que o arabesco se coptsipdefiguracéo
de uma diferen-a sobre uma correspomléd.nci a
A din©mica de produ-«o de diferen-a sobre wu
natureza ou a reproducao, ainda que estilizada, de guratividade conhecida. Supde, sim, a
possibilidade de sentido a constituir, pelo desenvolvimento de um horizonte cultural de
expect at i v28lg,0pp. (6263 O, ndo figurato, portanto, ndo € sindnimo de
amiméticolLIMA, 2014, pp.161162) Ou sejaao horizonte de expectativas ndo cabe converter
o nao figurativo em figurativo, mas pode caber auxiliar na identificacdo de semelhancas onde
predominam diferencas, preparar o olhar do receptor para a diversidade propria as
possibilidades de composicaolMA, 2014, pp.161162). A obra se constitui a partir do que

emigra da realidade e a predominancia da diferenca ndo significa privacdo dessa realidade
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sendo que sua transformacéo (LIMA,2014, pp-148). E, entdo, socibistoricamente que,
em uma obra, onum conjunto delas, mimesigessalta a diferenca (LIMA&Z014, p.258)

O traco de atuacdo mais evidente dewmsaesisé a verossimilhanca (LIMA, 2014,
p.49). Esta é o que imediatamergsulta do arranjo organizado da selecdo do que é semelhante
ao mundode acordo com as crencas e conhecimestiom historicoculturalmente situados
compartilhados por sujeitos de determinado grupo social de uma sociedadeZDiIM 4. 53).
Embora a verossimilhanca seja, portanto, a responsavel por organizar, paraness
ocorra, o fundo de semelhancas, i.e., 0 quadro de expectativas que é constituido pela
socializagdo do verossimil, artisticamem@tenimesiso alcanca sua meta pelo realce do vetor
perturbador da verossimilhanga, a diferenca (LINA14, p.53).Mas a verossimilhanga
importa tanto para a producdo quanto para a recepcao (patoae nelg o verossimil, ndo
se confundindo com o que as crencas e conhecimgbtashistoricoculturalmente situados
tomam por verdadeiro, esta em contato com ele, dkmoe a ficcdo, por meio das imagens
constituintes da imaginacao produtora perspectiviza 0 que se julga verdadeiroc,ocetoca
questao (LIMA, 2014, p.52).

Dai se dizer quemimesigambém tem uma relacdo paradoxal com a verdade: para que
o fendbmeno mirético ocorra, s6 é necessario algum resto do que se toma (o sujeidor
e/ou receptor, o grupo social e a sociedade a que pertence) por verdade, ou seja, ter alguma
semelhangca com o que o sujéitariador e/ou receptdr, o grupo social e a socigde a que
pertence tem por verdade, para que sobre esse resto se crie a diferenca, o questionamento dess
crenca (LIMA, 2014, p.52)Por isso,com a reconsideracdo damesisaquela prenocao de
verdade (advinda dos gregos e reverberada pela tradicdostnpnto ocidental até quase o
fim da moderni dade) Acomo subst®©ncia, como
ordem das coisas, sofre um abal mimesiggteanda r - f i
sendo aquela, classica ou corrompida, gesvelaa verdade modelada pela suposta
organicidade do mundo, ndo mais ligada a concep¢do do mundoaosmo harmonioso,
it ant mecosodo nuBdo das coigaa representacaefeitoicomo a el e se a
(LIMA, 2014, p.233). Ela apresenta/produz er dade s o0, pontos de vi
sujeito, 0 grupo socia a sociedade a que pertenae,téultural e ideologicamente, por suas
Averdadexd®1@dL1 MA,233) . RA verdadeo, ent «o,
coi saso, faoamsodonodoewmtualiest 8vel 0 e passa a
sociocultural, sendo a partir dela que se da a organizacdo empreendida pela verossimilhanca
(LIMA, 2014, p. 277). O que, agora, se compreende acerca das verdades se alicergca em valores
socialnmente assentados (LIMR014, p.274).



107

Internamente, a obra, na producgidiccional 1 da diferengca, por meio de seus
catalisadores e prismas subjetivos sdugtdricoculturalmente formados, situados e
determinados, produz/ a pistas @uears t diverog, ee adoadd @ O ,
0 que os individuos, 0os grupos sociais em que circulam e a sociedade a que pertencem
acreditam. A relativizacéo da ideia de verdade, pela constituicdo da outra natureza, evidencia a
potencialidade do sujeito (persgeas e narradores, no caso da prosa) como construtores de
versoes e facetds plurais e diversas da realidade interna de acordo com sua histéria de
formacdo subjetiva e socioculturalmente compartilhada.

Entendese que, a partir de tudo isso, a ficcaaegeamente compreendidaasse a
Afuma perspectiviza-«o0o da verdade, hist-ori ceée
se a ficcdo, em termos gerais, por aquilo sgi€ld na producao de diferenca, colocasmo
questao a pratica de verdades atualizatizspalores socihistoricoculturais (LIMA, 2014,
p.275).Mimesise Fic¢do, ndo sendo a mesma coiskesde os gregpsa ideia demimesise
fictio (plasma)ndo eram equivalentes (LIMA2006, p.208)i, funcionam, juntas, numa
din©mi ca que tHavhi agieagema& sluir ae r Tadificadodo s e u
mundo fenoménico (LIMA2006, p.350¢ a producio de sentido. Mais especificamente, a
imaginacdo (produtora, ativa, apresentativa) € que artisifzesise ficcdo, colocando sua
dindmica em focionamento (LIMA,2006, p.209). O fenbmeno mimético é aquele que
possibilita a (re)construcdo do mundo séuistorico a partir do texto (LIMA2006, p.205),

i.e., possibilita a conexao do texto aos valores, usos e costumes da sociedade que d engendra
no ato de recepcao e/ou criacdo (LIM2QO06, p.210). A ficcdo é um dos atos discursivos
constituintes da modalidade discursiva literaria (LINPR06, p.210); a ficcdo, meio em que

atua a imaginacao produtora, supde, sempre noimeesieem acao (LIMA,2006,p.211).

Mimesis e fictio ndo se confundem. Esta é um dos principios constitutivos da
modalidade discursiva literaria e, por ela, fisge sem o proposito de enganar, mas € s6 por
meio daquela que a elaboracéo ficcional se conecta ao conjunto de valoresdkterminada
comunidade ou sociedade (LIMA, 2006, p.243). A ficcdo assume dimensdes precisas, i.e.,
produz sentido, por meio aaimesisaquela passa a esta sem que tal passagem seja aleatéria,

mas orientada de acordo com o0s horizontes de expecta@iivahsstoricoculturalmente

2 CL(2006,p. 350) entende por espessura de |linguagem fdaquel a c
que se destaca a partir do momento em que essaaljgegdo se mostra suficiente, nem se contenta com o automatismo de
seuusocorret e [ di §r i Bssa limyoagemdipresenta p correlato sersdeificado do mundo fenoménico que é

dito fAicodificado si mpl es ment eusi@dsugda em cadigd, i.en, gua @xgpressividade seb a |
cumpre ao lado de sua possibilidade de redundancia; e sensivel porque o destaque do produto verbal ndo depende da formulagac
de conceitos. (...) o correlato sensivel capta o sensivel de um modo quetse @p »e ~ estrita conex«o
p.350).
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constituidos (LIMA,2006, p.243 amimesinquanto via de m&o dupla que exerce esse papel
pela producdo de diferengca num horizonte de semelh&g@ssa passagem ndo se da
subitamente. E a partir de Wofgang Iser que Luiz&bsna(2006, pp.27891)delineia esse
percurso:serve e dos fatos de fingir ¢lopamongsisst o por

Para Isef2013, p.31)o ficcional poético, i.e., literario, se constitui a partir de elementos
do real, sem que se esgotepura descricdo desses elementos, pois o componente ficticio é a
preparacdo de umimaginario £ que o i magin8rio, em |itera
apenas atr aVI8®ER,2d18, p.62) que, estrutusaddo a modalidade discursiva
literarig se daria por meio de atos de fingir. Estsrepetir e manteirm minimo de realidade
no texto ficcional, transformaneld em signo, permitem que o imaginario se configure e
funcione como efeito do que é referenciado do mundo-$isidrico (ISER2013, p.32).

A realidade, sendo repetida no fingir e transformada em signo, é transgredida, tem sua
esséncia e principio rompidgsorque o ato de fingir € mesmma transgressao de limites que,
a partir do minimo de realidade, da forma, detea, da atbuto de realidadao imaginario
(ISER, 2013, p.33). Essa transgressao de limites, prépria do ato de fingirseguiao Iser
(2013,p.33) em duas Vi as: pela irrealiza-«o0o da r
conversao da realidade da vidalrrepetida em signo doutra coisa, a transgresséo de limites
manifestase como uma forma de irrealizacdo; na conversdo do imaginario, que perde seu
carater difuso em favor de uma determinacéo, sucede uma realizacdoi ma ghess& r i 0 0
duplo movimento tnsgressor do ato de fingiesulta quese possibilitaa ficcdo reformular o
mundo, proporcionar uma compreensao do mundo reformulado e propiciar sua experiéncia, o
que autonomiza o ficcional, tornanddndependente do mundxterno a obrdflSER, 2013,
p.34), ponto dejue discorda da teoria costalimeana. Mas o fato € que o ficticio do texto literario
ficcional, de acordo com Is€013, p.34)se compde de, ao menos, trés atos de fingir diferentes
cujas funcdes em interacao realizam certa media¢é® @maginario e o real

O primeiro dedeesxo®, o pat o me é o élanentos dosa | S
sistemas contextuais preexistentes a construcdo ficcional, elementos os quais serdo acolhidos
pelo texto, desvinculanege dos contextos, cenarios e &d originarios, mas adquirindo a
funcdo de manter o minimo de realidade que determinara o imaginério, realizf&daR,
2013, p.35)0 segundo at oombieacdd. Estagse da a®ro@orcad que cria
relacionamentos intratextuais entre os eldoweselecionados no primeiro ato, relacionamentos
que ganham certa dimensao fatica, embora tal facticidade advenha da propria combinacéo
intratextual, i.e., o relacionamento entre os elementos resulta em fatos ficcionais (ISER, 2013,

p.38). O relacionamenentre os elementos selecionados promove a articulagdo de convencoes,
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normas, valores; cria espagos semanticos, campos de referéncia intratextuais; cria relagées entre
personagens; ressignifica os elementossptécinados, transforma o designativo egarfitivo

(ISER, 2013, pp.3&41),irrealizandoo mundoexterno a obraPor fim, o Gltimo ato de fingir &

o dafautoindicacdo ou desnudamento da ficcionalidade. Neste momento, o produto do ato
anterior € colocado entre parénteses, i.e., susggnderealidde interna da obra partir da

selecao e da combinacao para ressaltar que ela ndo é real, mas € como se o fossesevidencia
o mundo emergente do texto ficcional como se fosse o real, embora ndo o seja (ISER, 2013, pp.
43-46).

Em suma, segundo Isg013, o mundainterno a obranum primeiro momento, repete
o externo(referéncia do mundo anteriormente mencionado). Essa repeticdo se da a partir de um
processo em que se selecionam e decompdem sistemas contextuais preexistentes a fic¢ac
(externo a obna Oselementos do real selecionados seréo acolhidos petg teegvinculando
se da realidade, para se combinar entre si intratextualmente, dando concretude ao mundo
ficcional. O que antes, no plano factual, sélistérico, tinha significado estritamente lexdi
e funcdo apenas designativa, agora integra um esquema de relagdes semanticas mais amplo ¢
metaforico, cuja funcdo passa a ser figurativa. O leitor, em contato com tal construcao,
reconhecea i em razdo de convencdes determinadas e historicamenteagariadquanto
estruturacédo de um discurso encenado, o que possibilita a percep¢édo do mundo artificial como
se fosse o real.

O fato € que, para Luiz Costa Lir(2006) embora osiatos de fingid iserianos sejam
constitutivos da construcdo ficcional proprda modalidade discursiva literaria, eles
autonomizam a ficcdo, que se torna autotélica e fechada em si mesma, ssdadeferéncia
para si nos limites de sua construcado ensimesmada. E isso ocorre, segundo LG Z2QP6,
porque Iser desconsideranmesisa qual cumpriria a conexao com os valores shistorico
culturais de uma determinada comunidade ou sociedade, dentro da composicéo do horizonte de
expectativas do | einimesisfixa a ancoragem dl®@ ato fidcamnalod r a :
interior de um quadro de usos e valores e, portanto, de referéncias vigentes em uma certa
soci edad 2006, §.291).MA ,

Em suma, o conceito daimesisfoi compreendido ao longo do tempe diversas
formas. Da Grécia Atiga a corrupcao latina do termo, retomada penascimento e ecoada
até a modernidade historica que a relega ao ostracismo, com suas variagiessigfoi
compreendida a partir de um pensamento essencialmente substancialista ou mptatjsio
sendo ela semelhancga, imitagcdo ou copia doaeddra seria reflexo direto do modo como cada

época era coagida a entender o real, o que se dava sob a preponderancia da ideia de que :
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realidade era explicada por uma verdade correspondente ao que a classe dominante dissesse
que era verdade e realidadestrolandese o imaginério e implindo que a ficgdo aflorasse

nessa perspectiva. Esse sujeito, portanto, estava vincalagijsroducédo deealidade sob a
explicacdo cogentei verdadeira que a classe dominante o impingiargnaesis entendida

sob a prealéncia do vetor da semelhaneatava, portanto, restrita a isso. Quanmém,
comecouse a percebeaue essa repsentacdo ndo davanta do real, comecese a propugnar

o fim e a morte da representagddo sujeito que representava. Adquirindomas@éncia de

gue a realidadrédo eraapenas aglo que a classe dominante diziasujeitq posicionandee

diante das coisas do munclanforme seus interesses nem sempre harmonicos entre si, por suas
fraturas, comeca a se dar conta de que o real ndo em@sagupnlo que lhe era externo, mas
também o modo como se apropriava e se posicionava diante dele, que é sempistéGcm
culturalmente motivado. Assim, sujeito e representacdo ndo estariam mortos, sendo que
reconceituados. A partir disSoCL propdesua reconsideracdo damesigjue propugna uma
mudanc¢a no modo como se compreende sujeito e representacdo, ndo estando eles acabados. St
reconsideracao, portanto, tomanémesisndo apenas como representacdo semelhante ao real
uma vez que o sujeito a ale acresce em suas apropriacdes e posicionamentos. Portanto, toma
se amimesisomo fendmeno que, a partir do fundo de semelhancas com o real, dele difere, ou,
que ndo apenas representa o real, mas também o apresenta, configuganda ma fi 0o u t
n at urfiecibralpque o perspectiviza. O que ndo pode se dar sem passar pelo catalisador e
prisma do criador e do leitor, por sua histéria e formacao social e ideologica. Assim, uma vez
gue cada sujeito, como prisma e catalisador do real, o toma de um poisia dedo ha mais

uma verdade monoldégica que define o real, sendo que este se torna poliédrico, constituido por
uma infinidade de versdes. O que em termos literarios se da na criacéo da obra, em sua recepcao
porque o leitor a compreendeartir de seu gma / filtroe, internamente, no modo como cada

sujeito e personagem se relacionam com a realidade interna da obra.

2.4  Pequena voltai revisédo para uma critica teoricamente orientada

O romance é inventado na Grécia como umeatiga essencialmente ficciahmimesis
da circunstancialidade da vida. Por isso, ficou a margem do que se considerava literatura,
servindo a mero deleite. Dava forma as suas ficcdes por meio do contato e incorporacdo de
outros géneros textuais e discursivos, de um certo modoseapaado, também, seu préprio
processo representacional. Era ficgcdo cuja forma, constantemente inacabadagrgiervae

(re)fazendo, em cortta com outros géneros textuais e discursivos, incorporando novas
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caracteristicas. No entanto, também por seenesamente ficcional, acabou ndo sendo
considerado um género literdriporque a ficcionalidade se afastava e afastava o leitor dos
valores ordenadores da sociedade, i.e., aqueles impostos por um discurso monologico pela
classe hegembnica como a verdaddieativa da realidadeé&sobre o romance, portanto, rexai
um controle do imaginario: a circunstancialidade da vidargpeesentavdeveria reproduzir
os valores e a verdade dominante para lgmaa minima credibilidadeo que vetaa sua
caracteristicassenciala ficcdo. Amimesisdesde a Gréciaraentendida pela predominaaci
do vetor da semelhangagrque sob esseontrok, ndo podia ser compreendida atipalo que

se diferenciaa partir do que tinha de ficcdo. Assim, o romance estava fadadodaiplm
controle: porque toda a literatura estava subjugada pela compreenséonesiscomo
semelhanca, inibindo o que tinha de diferente e ficcioralporque, representando
circunstancialidade da vida, ndo poderia ter outro valor sendo o de litenatwwa O romance
assim permanecelenquanto amimesispor semelhanca corrompee aimitatio, assm
retomada pelo rascimentodepois, transformaneke em cOpia matematigeométrica do
real. Isso significa que, até esdltimo momento danimesiso romarme esteve sob o jugo de
um controle do imaginario, que ndo podipresentanada qualestoasselos valores e da
verdade, do modo de explicar e ordenar o murtto classe de poder, o que vetava
completamente sua compreensao pelo que hdwidicciona) de diferente do fundo de
semelhancas dominante. No entanto, no final do século XIX, com a crise donesttsa
hegemonico da épocda razdo, da ciéncia, aders® uma crise maior, da metafisica, das
explicacbes substancialistas.

Desde a Antiguidade Classi@agcompreensdo do mundo pelo sujeito esteve atrelada ao
alcance de uma verdade que explicasse tanto 0 mundo como o sujeito enquanto parte dele junto
de outros individuos. Até a virada para o século, ¥Xteve em disputa qual verdade
preponderaria a propdg que mudava a classe hegemonica (nobreza, clero, burguesia, etc.).
Ainda assim, enquanto houve essa disputa, as explicacdes estiveram circunscritas a uma
descricdo harmoniosa e equilibrada das rela¢des entre o individuo e o mundo, entre o individuo
e osdemais individuos com que tem de conviver. A cultura da modernidade até o final do século
XIX, predominou, sobre todo e qualquer tipo de pensamento, arraiganda cultura do
periodo, um pensaento orientado pela filosofi@dcartiana que propugnava umeso guiado
pela razdo, cuja relagdo com o mundo era matematica e geometricamente direcionada pela
verdadel emanada pelo sujeito solar centralizador de suas represeritaqpde® delineava
como um cosmo organico, harmonioso, teleoldgico, que funciguavaeio de uma dinamica

causalista. Todos esses valores serdo questionados na transicdo do século XIX para o XX,
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refletindo, diretamente, no modo como se compreende a relacao do sujeito (antes solar) com o
mundo (antes organico, harmonioso, teleologeaysalista, metafisico), o que, em termos
artisticoliterarios, notadamente em termos de narrativa ficcional, corresponde a crise da
representacdo: se 0 pensamento dominante entra em crise, alssrandatendimento geral
sobre 0 modo como sujeito e monde relacionam, consequentementeidamse as
representacdes advindas desse entendimento. E, se esse entendimento € fundamental para
romance, sua mudanca trard modificacbes ao modo de se conceber ¢ rEgmeedida da
propensao deste a proteiformidade

Aquela compreensdo, cartesiana, dessa relacao se imiscuia na ideiandmegisera
imitacdo e, portantaje que a literatura era reflexo da realidade, i.e., do discurso monoldgico
dominante. Sendo tal realidade organica, harmoniosa, etc., a narmativa,sua imitacao,
tendia, em absolut@ara uma linearidade que dessata dessa representacdo geométrica do
mundo. Quando, porém, se colot@los os valores dominantes em questdo, todo esse
pensamento entra em crise e, consequentemente, a maneicanlecber literatura e narrativa
ficcional, ja que a relacdo sujeitoundo deixa de ser percebida como uma representacao
precisamente matematica. Em meio a esse processo, i.e., paralelamente a ou durante ele,
descentralizae o monologismo hegemonico pelarla do controle do imaginario quse
utilizava do préprio discurso dominante para fundamentar a liberdade de sua ficcao (como
fizeram Defoe e Choderlos des Laclos, por exemplo). Pela descentralizagdo do monologismo,
evidenciase, aos poucos, a relatividgada ideia de verdade, consequentemeérgendo a
mimesis até 0 momento, regida pelo vetor da semelhanca com essa verdaderépria
mimesige do sujeito que é seu autor (tanto no ambito da criacao moderecepcado).

Dai se falar em crise da repres&do e no processo metamoérfico, que funcionava em
segundo plano, na compreenséao de Sujddiingesis Constatandae que o sujeito é fraturado
e capaz de assumir diversas posicoes ideold@tigmirsivas ndo necessariamente coerentes
entre si, percebse qie € por meio desse sujeito que ocorre o efeito representacional, i.e., que
e ele, sujeito, o catalisador afetivo de sua relacdo com o mundo e com o texto (a realidade passa
a ser catalisada pela subjetividade das posi¢des plurais e diversificadas aspahoidajeito
fraturado). Isso significa que o sujeito, enquanto prisma e catalisador do real, érpdedut
i v er damageéhajaumahegemobnica, ela ndo é Unica e tampouco universal, mas apenas
uma versao do real imposta ao prisma e ao cataliaéetoros de cada individuo que em relacao
a ela se posiciona de maneiras diversas e ndo necessariamente harmonicas. Ou seja, a realidad
€ 0 modo como O sujeito, por sua historia, formacgéo (social, ideoldgica, cultural, etc.) e

interesses, catalisa e priara real, i.e., 0 modo como se apropria dele e ndo apenas aquilo que
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Ilhe era externo, i.e., aquilo que Ihe impunham como Regétivizandese a nog¢ao de verdade,
liberase a ficcdo pela internalizacdo, naturalizacdo e neutralizacdo do controle na prépria
linguagem (caso de Sterne), fazendoimesiser recompreendida, pela dinamica de seus dois
vetores, como producdo de diferenca sobre um fundo de semelhAssBms, sujeito e
representacdo ndo estariam mortos, sendo que reconceituados: o sujeddpfratamimesis

nao apenas semelhanca, mas a diferenca produzida sobre esse fundo de serethancas
recombinacdo dos elementos do mundo internamente na obra, configseandw outra
natureza que perspectiviza o mundo de que se diferencia assemabando

Isso, em termos de criagdo literaria, resulta em formas de percepc¢éo diversas do mundo
que, no texto, se manifesta no uso de técnicas estéficesentacionais varias. Por isso se diz
gue, da crise da representacao, a expressao aguda sdo as vaagtistidas e sua dinamica
transicional entre inova-«0 e incorpora-«o
que nés preferimos como Estética da Refracdo ou Representacdo Refratada (um arcabouco, um
paideuma, no sentido poundiano, de téaiestéticerepresentacionais varias que delineiam
diversos modos de perceber ou vir a entender o mundo em suas huances) como 0 que marca &
narrativa posrise da representacao ou pos reconsideracaurdasis

Assim, sujeito enimesistendo entrado em ise sem seextintos, passaram por um
processale reconceitualizacdo para que se readequassem a uma nova concepc¢ao de mundo e &
uma nova maneira de se relacionar com elmimesisartistica/literaria retorna do ostracismo
causado por sua corruptela e gree a dindmica entre ficcdo e imaginario, assumindo uma
funcao de (re)criacdo da realidade, das relacdes que nela existem, dos valores e, sobretudo, de
pluralidade e diversidade que a constituéido sendo mais pura imitagéwdo se regendo mais
pela simpés semelhanca com o mundo, é produtiva em relacdo a ele e a partir dele. Produz
diferenca, i.e., aquilo que ficcionalmente contrasta com o que existe no mundo, configurando
uma outra natureza que o perspectiviza, colocandm questdo, desautomatizandmado
cotidiano de véo e percebéo.

Os romances que analisamos neste trabalho, portanto, legatarios dessa mudanca na
compreensao daimesisdo sujeito, da ideia de verdade e de realidade, escritos e lidos por
sujeitos fraturados, constituese de persagens e narradores fraturados, que estdo em espacos
diversos e se relacionam (sujeitos entre eles e com 0s espagos) sob um tempo anacronico, que
nao se da sob a logica de causa e efeito, sendo romances, por conseguinte, que encerran
diversas versfes do tegue evocam, o que se da por meio daquela Estética Refratada, da

reciclagem das tendéncias das ondas ficci@rgeriores @ seu momento de escritura.
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CAPITULO 37 A DITADURA
REFRATADA: AS FICCOES
DE ZERO E A FESTA COMO
LEGADO DA CRISE DA
REPRESENTACAO
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3.1- O real como poliedro: catalisacdo e refracao literarias da ditadura militar

O que estamos intentando, desde o inicio do trabalho, € demonstrar como a critica
literaria do periodo em quBero (BRANDAO, 1986) eA festa(ANGELO, 1978) foram
publicados, assim cama critica contemporaneatual, efetuam sua leitura dessas obras
entendendo que sua experimentacéo formal € devida principalmente ao contexto da ditadura
militar brasileira de 1964, e que as caracteristicasmjartora ditatorial, segundo essa critica,
se transporiam diretamente para o texto. Aléem disso, buscamos demonstrar que 0s romances
em questdo possuem a estética questsitara ndo apenas e exclusnente por isso, mas
sobretudo em razédo do que a crigeepresentacao e a crise dessa crise ou a reconsideracéo da
mimesisproporcionaram, a partir de um movimento filoséfico maior, o que, em termos de
literatura, significou aceder a nocao relativizadora do real, posto que este € catalisado
subjetivamente eefratado por um sujeito fraturado, por meio da linguagem, o que o torna
inacessivel, em certo sentido, sendo que se tem contato, apenas, com suas versdes
multifacetadas, tornanew poliédrico.

Assim, entendemos qugero (BRANDAO, 1986) eA festa(ANGELO, 1978) sdo
romances legatarios da crise do racionalismo, do sujeito autocentrado e da recompreensao do
mundo, de sua histéria, de suas sociedades e culturas, constituidos por uma visdo ndo unilateral
da realidade como engendradora de uma verdade Unicajtabsalniversal que explica seu
tempo e espaco pela logica da causalidade. De que resulta uma concepcdo de sujeito como
alguém constituido de fraturas que o fazem contraditério nas posi¢cdes que assume, que catalisa
e refrata modos particulares de compreeradrealidade em que esté inserto. Potencializando,
entdo, o ponto de vista, a realidade como produto desse processo aparece decomposta e
poliédrica uma vez versada a partir de lugares sociais, culturais, historicos e ideologicos
especificos que formararaquele sujeito determinado que, a partir dela, oferece suas
perspectivas ndo necessariamente coerentes e tampouco légicas.

Literariamente, a ideia de que se representava o real por imitagéo, i.e., geometricamente,
materializada pelo procedimento narratiydano que recorria ao monolinguismo, ao
monologismo, a monovocalidade, a causalidade, a concepcao espacial organica e homogénea,
a descricdo, etc., entra em crise. Commaa buscar outras formas de estetizar a
ficcionalizacao, plurais como as varias podislades de pontos de vista e perspectivas sobre o
real. O que ganha f6lego com os movimentos das vanguardas e culmina, contemporaneamente,
num processo de reciclagem das técnicas est@jmesentacionais da tradicdo conformando

um estado de arte outpor sua concomitancia.
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Sendo, portanto, o género romanesco, desde sua invencgdao, ficcional, proteiforme,
incorporador (da diccdo) de outros géneros textuais e discursivos, e tendo por sua questao
central a problematica da representacdo, com a transforweagéada pela crise ja descrita e
sua consequéncia na literatura, o romance inevitavelmente acompanha a mudanca, reformando
sua estrutura, absorvendo novos géneros, estéticas, refazendo sua ficcionalidade, reinventando
se, sobretudo por meio dessa regefa de técnicas em simultaneidade.

Restanos, agora, refletir de que moddero (BRANDAO,1986) e A festa
(ANGELO,1978) materializam, na préatjcassas transformacées. E nossos argumentos, de
maneira geral, circunscrevem a seguinte explicacdo: os eleméstogsbestruturantes do seu
enredo i personagens, acbes, cenas, tempo, espaco, narradores, formas eistéticas
constantemente lancam ao leitor complexas versées de uma redliiizdenal i de varias
faces sociais, politicas, econémicas, culturais, idgcds§, etc., no plano teméatico. O que ganha
forma, no plano da estrutura, por meio de um conjiini@ambém complexd de estéticas
recicladas da tradigdo literaria funcionando concomitantemente. No entanto, cada um dos
romances faz isso de maneiras difézen

Zero (BRANDAO, 1986)¢é um romance complexo. Seu enredo é constituido de varias
sequéncias de cenas, fragmentos de varios episédios que podem ser agrupados em fios
narrativos organizados tematicamente, a transcorrerem paralelamente, embora textdalmente
maneira interposta, embaralhada. José é o protagdPasigasswcom as cenas, dsames de
José, se passam o0s dos demais personagens e as tomadas (no sentido cinematografico) d
sociedade. José é o personagem principal em torno do qual se cesstittiverso emaranhado
de fios narrativos que ora se entrecruzam, ora ndo, erguogcdrrem de maneimdo
cronolégica em espacos diferentes. Concomitantemente, enquanto tran$oemezpisodios
I cenas que envolvem cada um dos personagens, outrdsogjuas vezes puramente
descritivos, da sociedade em que estdo imersos, vao se interpondo no embaralhamento dos
demais, por diversos angulos (politico, econémico, social, cultural, etc.). Fios narrativos de
episodios em fragmentos interpostos de formaaeatiada, que ndo convergem para nenhum
centro, i.e., a narrativa ndo tem centro, embora José seja seu personagem principal. Isso ocorre
sobretudo porgue as vozes de José, do narrador, de Rosa e dos demais personagens (mesmo qt
secundarios) estdo igualmertentralizados em grau de importancia em &zaae.

Cada voz (sujeitepersonagens e sujeit@rrador) a falar nos fragmentos, nos quadros
e cada cena perspectivizada resultam em uma versao, uma face, de uma realidade extremament
complexa, dada a conglidade das relaches estruturais e estruturantes da sociedade

ficcionalizada que evoca, de modo indireto, a sociedade sob o regime militar durante o qual a
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obra foi escritaZzero (BRANDAO, 1986) oferece uma face da economia sob aquele regime,
uma face potica, outra cultural, outra social, etc., além de seus personagens irem vivendo o
cotidiano dessas faces em seus aspectos que graduam entre positivos e negativos. 1sso result:
em uma realidade que s6 pode ser conhecida pelo leitor pelas perspectivassidrjt
catalisadas e refratadas por cpgasonagem e narrador. A representacao, portanto, ndo imita
uma realidade inteira e estatica, sendo outra constituida pelo que dizem que ela é, i.e., por suas
versdes. Personagens e narrador, com diferentes faesagstorica, cultural, social e
ideoldgica vivenciam experiéncias diversas e ndo necessariamente coerentes entre si, sendo
essas vivéncias as variaveis responsaveis pela modulacdo da versao da realidade oferecida ac
leitor, que passa a ter que lidar camelatividade das narrativas sobre o reatono tempo e

espaco também sao variaveis, também favorecem, pela simultaneidade das acdes e dos quadros
a constituicdo de uma realidade de diversas faces. Tudo isso se da, formalmente, por um
conjunto de téaicas estéticoepresentacionais recicladas da tradicao literaria e rearranjadas no
romance, funcionando concomitantemente.

J4A festaANGELO, 1978\® uma narrativa de contos. S
romance, cont oso, e sta tleanove magativassqueapoderam sernlidas o m|
independentes umas das outras, ndo fosse a coesio que lhes ddo as duas, pliraas. £
narrativa ndo narrada de, como o titulo ja indicia, uma festa de aniversario de um de seus
personagens. Os sete prinesircontos do romance seis narrativas da vida privada de
personagens e uma narrativa de um incidente politiconvergem para a narrativa do que
houve imediatamente antes da festa (oitavo conto) e depois dela (nono conto), sem que tal festa,
em si, sej@ontada, sendo pelo que aparece tangencialmente no discurso de alguns personagens,
de modo que s6 se sabe 0 que aconteceu na comemoragao e no acontecimento a ela simultanec
I o incidente com os flagelados na Praca da Estap@o meio das versdes dosdatque sao
oferecidas pelos individuos que os vivenciaram de suas perspectivas subjetivamente
constituidas. E, portanto, um romance de nove contos em que 0s sete primeiros possuem, cada
um, seu personagem principal, os quais se somam e se interpdemsanoutitavo e Nono
conto, de modo que as personagens sao quase igualmente protafjomstasee 0 sS40 em
relacdo as suas histoérigndo fosse a festa de aniversario de um dos personagens o centro para
o qual convergem todas as narrativas dos demaiss;@tontecimento este ndo narrado senéo
pelo que disseram dele de pontos de vistas diversos.

Cada um dos contos tem seu espaco especifico que ora sdo determinados
geograficamente e ora ndo, porque as vezes mencionam localidades onde se passam, ora fican

restritos a espagcos domeésticos, muito embora, em um dado momento da narrativa, se esclareca



118

que tudo se passa em alguns enderecos de Belo Horizonte. No entanto, o tempo em que se pass
cada uma dessas narrativas varia entre o passado e o presente deargstae espaco,
portanto, configuram, no presente, varias faces do real subjetivamente catalisado e refratado
pelas personagens e, no passado, a formacao desses Bugitsir de seus lugares sociais,
culturais, ideologico$ a catalisar e refratar real. Tudo isso também se da, como £&gno
(BRANDAO,1986), por meio de um conjunto de técnicas estétipresentacionais recicladas
da tradicéo literaria as quais, atuando simultaneamente na estruturacao da narrativa, trabalham,
em segundo plano, a con&acia da relatividade do real advinda com a crise, a crise da crise e
a reconsideracao amaimesis

Deste modoZero (BRANDAO,1986) eA festa(ANGELO, 1978), embora tematizem
em sua linguagem toda a problematica decorrente do processo de revisdo domasaradig
tradicional e culturalmente sustentadores das noc¢des de Verdade, Real e Representacao, assin
o fazendo por meio de um arcabouco estéécoico bastante semelhante, sdo romances um
tanto distantesse avaliarmos as especificidades de suas estruugdsimcionam por meio da
auséncia de um centro, i.e., de um centro inexistente, no cZaa@BRANDAO, 1986), e
de um centro existente, mas ausente, no cagofesta(ANGELO, 1978) Dai propugnarmos
sua proximidade distante, uma vez que, embora sefgas em que esta engendrada toda a
problematica tedrica descrita por meio de quase as mesmas técnicas estéticas, o resultado
formal, ainda assin€ diferente, o que discutiremos a seguir.

3.2 Cronotopia como relativizacéo do real

Vimos, principalmente com lim Costa Lima (2003;2014), que a tradicdo do
pensamento sobre as questdes da representacanimesigpensou esse fendbmeno, primeiro,
a semelhanca da natureza, i.e., a obra era, preponderantemente, homologa as propriedades d
physis,de seu cosmo harmasio e aquilo que deles era dessemelhante, no processo mimético
representacional, deveria estar submetido a ou esmaecido pela semelhanca. Depois, esse
fenbmeno acabou tendo seu sentido corrompido e reduzido a mera imitagdo ou copia racional,
geometrica, mamatica, precisa do real, funcionando como tradutora de sua verdade essencial.
Vimos também que esses modos de pensar a relacdo entre literatuategaada que e feita,
por serum tanto simplista, relegou a discussdo ao ostracismo, até a culmin&ndiscdasdes
sobre a crise da representacao e a importancia de se pensar, com Tania Pellegrini (2007;2009),
a importancia da crise dessise ou, com o proprio LCL (2014), a reconsideracamitaesis.

Isso porque apenas tesa transformado o modo de gmmeender e perceber a relacdo entre
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literatura e realidade, ndo tendo acabado o fendmeno mimétisentacional que é fundacédo
sobre a qual se constréi e se renova a literatura. Transformacéo essa que se da pela percepca
de que a ideia de realidade sbtuida por uma verdade, ambas de maneira organica e
harmoniosaera problemética na mesma propor¢ao que o real parecia ser relativo. Dai Tania
Pellegrini (2007;2009) falar ndo em imitagé@opia e semelhanca, mas em refracdes do real. E
dai Costa Lima (@06;2014) falar desse fenémeno (que se transformou e teve sua compreensao
modificada) como producédo de semelhancas num quadro de diferencas a reconectar a ficcdo
(umaoutra natureza ¢ o mp o s t atos plesfihgi seridnos) ao mundo, perspectivizando
0.

Tendo incorporado, em sua linguagem e estrutura, toda essa discusséo, dadas as suas
caracteristicas essencialmente ficcional, proteiforme, reaproveitador de géneros e digcursos
o romance modificou cada elemento da narrativa que carreia de acordossanoudra
consciéncia pésrise da representacao e da reconsiderac@oimasis Nao sendo, portanto,
semelhanca, imitacdo ou copia do real; e ndo sendo o real um cosmo harmonioso, uma unidade
em equilibrio, mas refracbes, perspectivas, angulos, subjetdamdeterminados na
pluralidade individual que integra a sociedade, elementos narrativosespaco ndo poderiam
mais sewistos organica e homogeneamente, como unidade em equilibrio, constante e estatico,
mas sob a dinamica das refragcfes, angulosspeetivas. De igual modo, o elemento tempo,
ndo estando subjugado pela harmonia, pela unidadeeqeléorio, ndo poderia ocorrer mais
sob relacdo l6gica de causa e consequéncia, mas pelos modos como o0 sujeito o percebe: ore
exato, mas também inexato, texdalmente e subjetivamente.

Em Zero (BRANDAO, 1986) tempo e espaco s&o delimitados na primeira pagina apés
a epz2grafe: A Nunm mdiza, damafnh®@roi c(&R RASpare O, 1 ¢
catalisado e refratado pelo autgque sugere uma brincaderaa m A Am®r i ca Lat i
nos termos de Iser (2013), da selecdo e combinacdo das circunstancias em que se encontravan
0s paises do Cone Sul, quiurante a producdo do romance, em grande numero, eram
administrados por governos de algum viés ditatoniditar. Mais do que isso, sugere também
uma brincadeira com a histéria dessa América que é originalmente indigena. Ou seja, uma
brincadeia que retoma a historia desseéyica cuja constituicdo e consolidacdo se deu por
movimentos constantes de expuls@io neutralizacdo, de apagamento, do colonizado pelo
colonizador, do indio pela Europa, indios depois cagcados pelos propriosalatnicanos. O
que, metaforicamente, pode ser entendido pela universalizacdo das particularidades ja que, a
época da escritardo romance, um movimento de modernizadc@ie tom conservador pela

propria diccdo governamentaktontinuava a expulsao do que poderia haver de original, sob o
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influxo de um movimento liberal mundial, traduzido pelo imperialismo rartericano e, mais
amplamente, pelo contexto da Guerra Fria.

No entant o, AAM®Tr i ¢ a mimaéticno sentidoocostalsneana o  p r
da selecdo e combinacdo de referéncias histpoliicas da América Latina, j4 é a
autoindicacdo de que se falara, da perspedivasujeiteautor e dos sujeitos ficcionais
(diferentes entre si), de um espaco que € como se fosse tal América, mas é outra, de outra
natureza, que inclusive desloca o olhar em relacéo a que é referéncia. Isso se complexifica ainda
mai s na medm@ai ean Qa2 Mdi ad ® um pa?2s descr
Melhor explicando, na progressao narrativa, 0 espago aparece atravessado por diversas marcas
referenciais que evocam o Brasil e, especificamente, a cidade de S&oJedu ela, a
narratva traz entre variasutras referéncias de lugares como: Varzea do Glicérigueadom
Pedro, Teatro SantariRestaurante Giratorio, Hospitdds Clinicas, Rua das Floreaygo, Av.

Paulista, Rua Bresser, Rua Maria Antonia, Casa Verde, Vila PruderdeG¥mercindo,

Jardim Assuncéo, etc. Além disso, logo no inicio da narrativa, uma personagem menciona ter
andado AS«o Maul o 1986 m34)x O Qpais(ABnRBritaN Cain@ia esta
metonimizado em uma cidade e esta € metafora do pais, do contireeaitaito, ndo é Brasil,

ndo é Sao Paulo, tampouco América Latina, mas uma natureza outra, ficciongelgue
diferenca com o que lhe serviu de referencial, perspectiviza ou coloca em questdo essas
referéncias a elas se acrescentando.

Otempodoromancd,a manh«o, ® nar r-aadopreseme dpamarth@& nt e
do futuro. No entanto, selecionssa e combinarmse elementos que evocam um regime
ditatoriatmilitar, repressivo, de tendéncias ultradireitistas e conservador, como 0 que ocorria
com grande g@rte dos paises da América Latina quando da escritura do romance. Mais
especificamente, evoc®e a ditadura brasileira pela (re)criacdo da atmosfera-golitwo-
econbmica... E também se evaditadura brasileira pela alusédo a acontecimentos e figuras
histéricas, descolanedas de sua origem fatica e tornarm elementos de uma construcao
ficcional. Assim se da, por exemplo, na menc¢éo ao Esquadréo Punitivo, cuja descri¢cao coincide
com o Esquadrdo da Morte (BRANDAQ986, p.116). De igual modo, descrigo do
presidente evoca figura de Médici (BRANDAO1986,p.190) e a descricao fisiondraiclo
Delegado Dores, coincid®m a de Fleury (BRANDAQL986,p.202).Da mesma maneira, em
uma cena, o torturador diz uma frase dita fpleury, que ficou muito conhéda: AEu dei»
meu estbmago em casa, porque meu estbmagagiéotacomunista e eu posso vomitar. De

noite, beijo minha mulher e venho trabalhar. De manha, quando volto, me lavo muito, lavo a
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boca, desinfeto, escovo os dentes. Porque falei com comumeistagnha boca ficou
contaminada. (1986,p.356). ( BRANDE O,

Além dissoa mencao a vinda de RockfellendA m®r i ca Lat 2 ni@9B@ao ( B
p.44), a viagem do homem a lua (BRANDAIY86,pp.137138), entre outros acontecimentos
I nacionais e mundiais suscitam a circunscri¢cdo do tempo do romance, aproximadamente, a
década de 1970 ou ao lapso temporal correspondente ao periodo de chumbo do regime
brasileiro. De todo modo, trate de um recorte temporal extenso, mas que, ficcionalmente ou
narrativamenteg¢ um tempo Unico, atomizado nos fios narrativos cujos fragmentos ndo se
sucedem linear e cronologicamente. E, ainda, um tempo ficcional, um 1970 de outra natureza,
em que hd alguns fatos semelhantes, mas diferentes, aos de 1970 reak Ngrasenteod
amanha: o tempo da narrativa, 0 amanhd, evoca um futuro que, distopicamente, metonimiza, na
catalisacéao e refracao do real pelo autor, o presente das circunstancias da escritura e publicacac
do romance, de acordo com o lastro referencial que o atravessa.

A Américalatindia € uma cidadeais (ou o contrario) governada arbitraria e
violentamente por militares. Passa por um processo de modernizacao que traz desenvolvimento
urbano, cientifico, tecnolégico. E culturalmente alienada, mas movimentada por groduto
oriundos de uma induastria cultural importada dos Estados Unidos que ndo apenas legitimam o
governo, mas instalam um movimento imperialista modificador do comportamento cultural e
consumerista da sociedade. E extremamente desigual, cheia de miséri@za jppier se
ampliam com a onda migratéria que recebe. Blemta, perigosanela ocorrem assaltos,
assassinatos, situacfes de violéncia doméstica. Durante a narrativa, esse espaco pode ser Vistc
portanto, de diversos angulesperspectivas; a paisagem rawdnstantemente, € dinamica.

N&o se trata de um espaco estatico visto apenas de um mesmo teogm todo

A AAmM®rica Lat2ndiao amanh«, n«o sendo S
um espaco outro, ficcional, pode figurar como qualquer lugarasomesmas caracteristitas
politicas, econémicas, culturais e sociaie governos de algum viés ditatorial, sob os mesmos
mecanismos, condi¢des e recorte temporal ja descritos. A narrativa se da no presente do amanhé
de qualquer lugar sob aquela carijra. Mesmo tempo e espaco se especificando em algumas
incorporagbes que a composicao ficcional fez do mundo brasileiro, paulistano, vivido nos
arredores de 1970, as condicfes que descrevem essa sociedade continuam valendo pare
qualquer pais, na Américatina ou em outro canto do mundo, em que existam sociedades com
as mesmas caracteristicas.

Zero (BRANDAO, 1986)no esta dividido, tradicionalmente, em capitulos, posto que

sua narrativae encontrasfacelada em fragmentos de texto diversos sobre osfajaaésnos
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adiante. Importa, agora, dizer que cada rfragto € espatemporalmente independente
porque sdo episodios, recortes, quadros, dedasotidiano da sociedadméricelatindia na
conjuntura social, cultural, econdmica e politica que comecardescrever que se sucedem

sem uma conexdo imediata, sendo pelo corte sincrénico que, na sua independéncia,
estabelecem.

Sendocomposto de fragmentos espigoporalmente independentes, estes, em geral,
ora se passam em diversas localidaidg®iblicasi da cidade ficcional, ora em diversos
ambientes domeésticos, i.e., privados. Além disso, ha episédios que ocorrem em cidades
vizinhas (como o caso de Filhoda), ou em lugares inusitados (como o do ritualSta)ga
cada fragmento, o espaco € sempre optgue muda o episddio em transcurso. O tempo dos
fragmentos, externamente, é sempre ndo especificado (ndo ha data e hora em que ocorrem),
embora concomitante, simultaneao que ocorre com a personagem principal, ainda que em
alguns episodios ele transminternamente, no fluxo da consciéncia ou no mondlogo interior
de algumas personagens. No entanto, em sua sucessao, 0s fragmentos se interrompem,
suspendendo o transcurso da acdo e o tempo do fragmento que transcorria. Por exemplo, na
p8gina 2m%T,j demcii&bo, O presidente da Am®r i
com o chefe da Policia Politica sobre sequestrar diplomatas e culpar os comuns pelo sequestro
paraenfraqueecEos. Na sequ°ncia, um APensamemdo do
0s propositos de Gé e dos Comuns estas@retcs. Em segqgui da, nAdeus,
ex2|lio de um pesqgui sadorumaa fHraasne- adi zDegue sf
semana, G° voltou ao acampament teirseoEmadom @R,
Ebé do Capeta. O primeiro fragmento ndo tem especificacdes de tempo e espaco. O segundo,
sendo um pensamento, transcorre no plano da consciéncia e o tempo € interno. O terceiro se
passa no aeroporto, no embarque do pesquisador para o gilijpuarto, Gé retorna para o
acampamento do fragment d98s,325%).iOniltmodragmentd se( B R A
passa no ambiente do ritual do Eb6. A sequéncia de fragmentos ndo é continua. Eles séo
independentes em termos de tempo e esfiagdragmetos se interrompem raedida que se
sucedem e, na interrupcéo, trocam de espaco enquanto acontecem concomitantemente.

Essas interrup¢des funcionam em conjunto com uma dinamica feExsineackse
flashforwards i.e., muitas vezes, fragmentos retomam acam@Ewios e pessoas para 0S
explicarem melhor, para que melhor se esclareca o presente; ora adiantam acontecimentos e
pessoas que sO aparecerdo nos fragmentos adiante, como que esclarecendo o que esta senc
narrado pomeio de algo que ainda o seEam A a crwi | racermede o atropelamento de

uma velha, Ig&ha, quesendo socorridas e | ament ava fdADemo, capet .
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eu tenha o |1t§8 de Xang?!1986,Ad3d).aNo ertanta, caate ®&sse ( B
momento da narrativado se tinha falado enechénios e tampouco no Ita de Xango. Tsda
de uma antecipa-«o0o do esclarecimento que Vi
procur ao (IBRAHARID)EDA | uz do 1t8§ de 198&EpR2gA.0 (B
Contudo, logo nas primeiras paginasdo mance, em AO anel de sant
1986,p.14) fala-se do anel da pedra preta, da pedra de santa Barbara, que Rosa ganha de seu
pai . Assi m, RO miracufh®saodel 88 e hamsmikawdi r et
antecipa uma problematigpgu e vi r 8 s- depois com AA procur

JaA festa ANGELO, 1978), como o proprio subtitulo anuncia, € um romance de contos.
Nele, portanto, ha um espaco geral, Belo Horizonte, que, confeen(BRANDAO, 1986)
€ um produto miméticada selecdo e combinacdo de aspectos referenciais da cidade,
explicitamente demarcado na década de 1970, cuja autoindicacéo € catalisada e refratada pelo
sujeitoautor e por seus sujeitos ficcionais (diversos), constitusedom espaco que € uma
outra natireza a perspectivizar seu espegferencial. Sendo, porém, um romance de contos,
cada conto que o constitui tem seu espaco e tempo indepertditetddo da narrativa.

A festa, centro para o qual toda a narrativa converge, acontece durante a noiddo dia
e a madrugada do dia 31 de marco de 1970, no apartamento do aniversariante, na rua Tupis, na
capital mineira. Entretanto, os contos que estruturam o romance se relacionam temporalmente
por meio de um jogo entrpassado e presente que permitea maior ompreensdo das
individualidades e subjetividades envolvidas na festa de aniversario, no incidente na Praca da
Estacdo com os flagelados nordestinos no entardecer do dia 30 (um pouco antes da festa) e ne
investigagdo policial que enxerga relagdes entresekss fatos.

O fato é que, entre os sete contos iniciais, 0 primeiro conto se passa ha Praca da Estacdo
e narra o incidente com os nordestinos entre os dias 30 e 31 de marco de 1970. O segundo, no
apartamento de um casialqgue comemora Bodas deérpla (30anos de casados), de um
relacionamento, um namoro, que tem inicio nos anos 1930: considerando o tempo de namoro
até o casamento, para que se comemorBaamas de pérola, o tempo do conto parece
circunscrever algo proximo aos anos 19'#0no quarto de hetonde a esposa se encontra com
um amante. O terceiro narra a passagem a vida adulta de Andrea, dos anos 1950 até 1970, entre
Rio de Janeiro e Belo Horizonte, até que se fixa de vez na capital mineira. O quarto conto narra
uma complexa relagéo familiangla nos anos 1940, um triangulo entre pai, mae e filho, mas
0 espaco € indefinido. O quinto se passa no apartamento de Jorge em algum dia de 1970, em
Belo Horizonte, quando ocorrera uma festa na casa de Roberto Miran@agpalaquele se

prepara. O sd® se passa em um bar na Praca da Estacdo em 1970, ndo se sabe o dia, nem o
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més. O sétimo narra preocupacgdes de uma mae, em relacado a seu filho, a modernizacgéo cultural
e ao engajamento a que ele e sua geracdo estdo expostos, e de um delegado deigplicia so
em relacéo ao futuro de seu povo dada a ameaca da modernizacaq auottuwalsituadosm
1968, mas seu espaco € indefinido. Apenas o primeiro, o terceiro e o sexto contos tiveram um
espaco geograficamente demarcado: Belo Horizonte. Quanto aos cutitos, ndo se sabe
exatamente onde eles se situam. Deste modo, cada um dos sete primeiroeeostesst
especificidades espaemnporais.

Embora o espaco geral do romance seja Belozboi@, cada conto possui espacos
diferentes que sao, ora objetivarteeora subjetivaente, demarcados. Enquanto seeem i O
ref Y%gi oo, O espa-0 bem definido, O aparta
ambiénciapy ada, um r ef %g®roqgl &dn jAiBodea st ell dPoi s es
ambientes privadospas que se alternam entre o apartamento do casal e o quarto de hotel onde
a esposa se encontra com O amante. Em AANnd
personagem do Rio de Janeiro para Belo Horizonte, mas ndo hd mais nenhuma especificacdo
espac | al ®m dessa, ou seja, a no-«o de espa-
espaco passa de indeterminado, difuso, a determinado: cemeegarando, paralelamente, a
jornada de dois personagéns hora que saem para trabalhar, se se dasp#glesposa, 0 meio
de transporté, passase a caracterizacdo das personagens e tesaiam um bar na Praca da
Esta-«0 em Bel o Hori zont e. Em ACorrup-«o00
completamente indefinidwma vez que, de maneiras diferentss, texto restringse ao
pensamento e as falas das personagens, exclusivamente, ficando o espaco esmaecido: a énfas
€ na caracterizacao dessas personagens e nas suas perspectivas de seus contextos, de modo ¢
ndo ha necessidade de uma delimitacdo edpatem do fato de aquilo que pensam poder ser
pensado em qualquer Jlugar. HS, contudo, co
ADepois da festaodo que, sendo compostos por
informacgdes diversas, envolvendagmagens diferentes, em lugares e momentos diferentes,
séo, portanto, bastante diversos espacialmente.

Considerandae que o romance é constituido por esses contos, 0 espago romanesco €
bastante din@mico, é sempre outro, esta sempre mudando, as vergs gara conto, as vezes
dentro do mesmo conto. O romance ndo se passa, enfim, no mesmo espago, ainda que, em gera
0 espaco seja Belo Horizonte, porque a cidade € sempre outra em cada situacao narrada, ora
aparecendo mais, ora menos.

O tempo é tratadooen maior complexidade dentro do romance, talvez porque ele seja

um dos principais fundamentos de toda a sua estrutura. No entanto, ele também é tratado de
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maneiras diferentes, de conto para conto. Em alguns cahoaparece bem delimitado e

detalhado eem outros ele, ndo estando bem demarcado e tampouco detalhado, passa
subjetivamente, no plano da consciéncia das personagens ou de seus discursos. Em
ADocument 8ri oo, embora cada fragmento este

citacOes, trechoseddepoimento), cada um deles aparece sempre datado:

6Quanta desgra-a, gquanta barb8rie nac
(Teodoro Sampaio em 60 Rio S«o Franci
viagem realizada ao Nordeste em 18/ANGELO, 1978,p.17)

Algopae ci do ocorre em fAAnt e squeltandd persefeetriciae A I
a festa do dia 30 para o dia 31 de marco de 1970, situa os acontecimentos, no caso do primeiro,
nas horas antecedentes a comemoracao easwdo segundo, num futusempre macado
como um tempd curto ou longai depois da comemoracdo. Nos demais contos, porém, o
tempo varia entre objetiva e subjetivamente delimitado, as vezes expresso apenas pelo ano em
gue se passa (em alguns caspsrecendo sO no titulo), as vezes exprasdiretamente por
meio de referéncias historicas, politicas e culturais, as vezes atomizado na consciéncia das
personagens, sem nenhuma referéncia temporal.

Em alguns contos, o tempo dos fatos é cronolégico e linear e o tempo do discurso é
relativizadona ani socronia de sua tem8ticamquE o0
fragmentos de texto narram, cronologicamente, a t@angle Andrea, da adolescéncida
adulta, dos anos 1950 a 1970, e seus amores durante esse periodo: dado o recotimétsnpora
longo, é necessario que ocorram resumos, elipses, pausas, csequeisiam pelo foco da
narrativa que é contar o modo como Andrea lidou, ao longo desse tempo, com seus
relacionament os. J8 em AO ref Y%gi ose passamid o r a
desde a horamque Jorge chega em casa do trabalho até a hora de ir para a festa, ndo se trata
de um conto anis6crono, mas isécrgaajue o corte temporal € menor, de algumas horas, ndo
havendo necessidade de resumos, elipses e paus@&sqar texto € bastante descritivo das
acOes da personagem nesse curto espaco de tempo. Diferente desses dois contos, ainda, €
A Cor r ugnques® nara@s primeiros cinco anos de vida (194945) de Robertinho em
uma complexo triangulo familiar coseus pais: embora a passagem do tempo seja cronoldgica,

o texto é fragmentado e, assim sendo, a cada trés fragremodo pai, outro da mée e outro

do filho, sempre nessa ordeimcorresponde a passagem de um ano, o0 que faz que a
caracterizagdo de um @dessa relacdo esteja atomizadatrés perspectivas diferentgse,
textualmenteséo bem curtas, configurando a cena que o fragmento encerra, uma metonimia do
ano por uma perspectiva dif er-seracancomithrgiadam A L

naracao, em paralelo, de duas jornadas de duas personagens diferentbsra o tempo
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comece pela manhé e termine no final do expediente, o tempo que comeca e termina bem
marcado é entremeado por uma divagagdo caracterizadora das personagens (seus habitos
familias, trabalhos, gostos), de modo que a cronologia é entremeada por uma subjetivacdo do
tempo.

Outros contos, diferentemente, sdo organizados, temporalmente, de modo anacronico, o
que acarreta uma producado de sentido diferente da cronologia queobeadagica da causa e
efeito. Assim, em um conto como fADocument 8§r
textos, ora noticias do incidente na praca da estacdo, ora textos e noticias do passado de
Marcionilio e dos flagelados, ora trechos do depoitm de Marcionilio no Dops, ha uma
pluralidade temporal que constitui o texima vez que o tempo do depoimento ndo é o mesmo
tempo do incidente, que ndo é o mesmo tempo dos acontecimentos passados, mas a
fragmentacao do texto do conto que intercalaamgnfientos desses trés tempos produz sentido
pela sedimentacédo, pela cumulacdo e sobreposi¢cdo dos fragnyemletasio se organizando
pel o ato da | eitura, embora tudo se d° em t
da festao, u gmertos dejtaxtn €noerrameacohtecianentos em tempos/horarios
diferentes em 30 de marco de 1970, do amanhecer até 0 momento em que a festa de aniversaric
terd inicio, mas de maneira desorganizada, de modo que a producéo de sentido fica sujeita ao
mesmo proceso de saleposicdo dos fragmentos a seganizados durante a leitura. Quase a
mesma <CcoOi sa parece o0c,emgueerfragmentosid® exioonaream d a f
desfecho do romance, i.e., o depois da festa de aniversario, tempalgseponediatamén
posterior afesta ou num futuro mais distante, mas os fragmentos encesgramganizados
pela ordem de entrada, i.e., de aparecimento das personagens no romance e ndo pela
organizagao cronologica dos futuros. Algo diferente,ne nt ant o, ecder @®e ml
em que se term anacronia em virtude da divisdo do conto em duas pdreggmentadas que
narram o mesmo problema de pontos de vista diferentes, pelo jogo entre fragmentos de texto
gue narram o dia anterior e o dia mesmo da comemoracéodtas no presente, e lembrancas
de uma promessa feita no inicio do relacionamento.

Todos os contos, porém, de maneira geral ou em relagéo ao todo do romance, funcionam
num jogo entrélashbackganalepses) #ashforwardqprolepses) que retomam o passadra
esclarecer informagfes importantes sobre as origens de personagens, sobre o presente, ¢
adiantam cenas futuras do romance, embora o leitor ndo saiba que é o futuro do enredo
romanesco, tendo a impressao de que € apenas o futuro daquela persooatgao aglo
conto, até o oitavo e nono contos. Se considerarmos que 0 oitavo e 0 hono contos narram o

antes da festa e o depois da festa, sem que a festa em si tenha sido narrada no romance, 0 mesn
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jogo entre passado e pr deasntaed [famgfiasbhaek. c©® ma
l.e., retoma, narrando no presente do acontecimento de cada cena, o que houve antes da
comemor a- «o e o0 A D e flashfosvardleancerfaeds b @mance oomamau m
visdo do futuro, imediato ou distante da fedeacada personagem.

O indice do romance tem uma importancia temporal. Além de anunciar um tema geral
em torno do qual cada conto girar4, ele vincula os contos a uma determinada época,
determinante para o enredo de cada conto. O que chama a atencadnoaksgiu € que 0S
momentos determinantes variam dos anos 30 aos anos 70, 0 que nos permite a afirmacéo
(prematura, a ser melhor explicada adiante) de sgredo o tempo geral do romance os dias 30
e 31 de marco de 1970, parece que este sO € passivel adeonmpreensdo plena, se
considerarmos que cada sujeito que o vivencia € fruto de épocas anteriores e que acabam sendc
constitutivas desta. Comar@mesisie que falamos, com Costa Lima (2014), € uma via de méao
dupla, em ga se tira do mundo, se configuagtra natureza @le alguma maneira, se interfere
no mundo, essa questdo temporal é importam vez que parece dizer que sSomos 0 que
somos também em virtude de uma substancia historica que se transforma sempre e de maneira
desigual, de modo que ha caspe persistem.

O romance é diversam espacos. Nessa pluralidade espacial, em que cada conto possui
seu espaco ou uma diversidade deles, observana perspectiva, um angulo da conjuntura
social, politica, econdmica, cultural e ideolégica de um do tdiogional que, na mesma via
de méo dupla, é feito do tempo da escritura e refaz esse tempo pela diversidade de olhares que
0 perspectiviza. Tempo e espaco, portanto, em sua articulacao tao plural, oferecem varias faces
daquele mundo ficcional, faces esgqas (re)criam tempo e espaco referenciais, colocasdo
em questao pela diversidade, i.e., a cidade sao seus lugares, que sao diferentes e diversos entr
si, constituide de histdrias objetivas e subjetivas diferentes, ndo sendo uma unidade espacial
em una unidade de tempo, porque o tempo é feito de outros tempos, o presente s existe em
relacdo ao seu passado e ao seu futuro, e nunca da mesma maneira.

Em ambos os romances, por fim, o transcurso temporal impede a ideia de que as coisas
acontecem como caass e consequéncias umas das outras, sob uma logica linear e causalista. O
modo como os fragmentos se interrompenZem (BRANDAO, 1986) e como 0s contdse
seus fragmentosse interrompem e festa(ANGELO, 1978), sem uma relacéo logica de
sucessao eoantinuidade, faz com que, cada um a seu modo, sO produza sentido pela
sedimentacao das informagdes que trazem e que vao se acumulando e, no acumulo, produzindo
um sentido para o conjunto. A quantidade de cenas que emolduram espacos diferentes, 0s quais

também s6 produzem sentido em conjunto, impede a nocdo de que o0 espa¢co é uma unidade
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harmoniosa e igual, homogénealinteira e estatica. Os espacgos se dao a propor¢do que variam a
condi¢cdes sociais, econdmicas, geogréficas, etc., sendo cada paisagem umansé@mpre
diferente do espaco maior que integra. SO por essa leitura, a nocao se IgpeEesenta
literariamente, um real a que corresponde uma verdade sobre a organicidade do mundo,
harmonico, simétrico, igual, cai por terra.

Mais além, ndo se pode esquepae 0 modo como cada sujeit@autor e personagens
i apreende sua realidade imediata, indiretamente evocada na ficcdo a constituir uma natureza
outra que perspectivize a referencial, também altera o contato com o real. Nesse sentido, tempo
e espaco enZero (BRANDAO, 1986) e A festa (ANGELO, 1978), paradoxalmente,
independem da realidade que evocam (porque produzem ou apresentam mais que tal realidade,
diferenciandese dela, apesar das semelhancas) e dela se aproximam e se alimentam
duplamente: pela catadisdoe refracdo por seu autor e pelos sujeiios integren a obra em
relacdo a realidade produzida e apresentada ficcionalmente (isso, sem contar que nossa leitura
da realidade que apresentam é também uma forma de catalisar e refratar seus tequas). E o

agora passaremos a discutir

3.3 A subjetivacdo das nocdes de Verdade e Realidade: personagens, narradores,
modos de perceber o real e a representacao

Vimos até entdol sobretudo com Costa Lima (2003;2014) e Tania Pellegrini
(2007;2009) q u e A S bhemeoma toda a complexidade que o forma e relativiza a nogao
de real (0 qual ndo pode ser acessado sendo pelos produtos da catalisagcdo subjetiva da
experiéncia do mundo, refratados, decompostos e recompostos pela interacdo com outros
individuos) é, a partida crise da representacao, a categoria responsavel por balizar o fenbmeno
mimético, por suas fraturas, posicdes que assume, o que depende de sua formacao social,
cultural e ideolégica. Vimos que esse fenbmeno passa a ser compreendido, por isso, nao mais
como algo que ocorre fora do sujeito, exclusivamente pela realidade, porque esta € processada
pela formacdo subjetiva de cada individuo. Nesse seatidémesisndo representa 0 mundo
previamente dado, mas produz algo porque o sujeito a0 mundo sempesserdarna mesma
via em que o mundo com o sujeito interage, sendo a realidade ficcional uni eésititante
da catalisacdo e da refragdque produz uma outra natureza, como disse LCL (2014), nunca
idéntica a referéncia inicial, dai a produgéo da eifea num horizonte de semelhangas socio

histéricoculturalmente determinadas.
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Com a crise da metafisica, do racionalismo, do positivismo, do pensamento cientifico e
cientificista, descobree que o mundo ndo tinha a organicidade harmonica contida nas
explicacdes substancialistas sobre ele préprio e que o sujeito autocentrado capaz de dominar a
verdade Unica e universal que explica 0 mundo e centralizar suas representacdes entra em
crise. Compreendse que a experiéncia material, i.e., objetea apeas uma maneira de
contdar o mundo e que o conhecimento sobre ele pode vir da impresséo, sensacao, volicado, do
inconsciente subjetivos, ndo sendo a realidade, portanto, apenas externa ao sujeito, i.e., concreta
e cognoscivel. Percelse, entdo, o descentmanto do sujeito e de suas representacfes, ambos
nao conhecedores da verdade do mundo porque este, sendo plural em sua constituicdo, nao
possui verdade alguma, sendo modos diferentes de ser compreendido determinados socio
culturalmente. Ou seja: ¢ cona de que 0 sujeito € fraturado e suas representacdes resultam
das varias posi¢des que assyurdos modos comoompreende as coisas, as relacdes e 0s
fenbmenos do mundo, compreensdo que sempre variahsséidiacoculturalmente. Esse
sujeito fraturado, pasinto, estd sempre a lidar parcial e indiretamente com a realidade em que
imerge porque desconhece a verdade como substéancia (tal qual o sujeito cartesiano). A nocao
de realidade passa a existir a partir do sujeito e dos diversos modotadde/@propriase
dela e expresda: o sujeito passa a funcionar como um catalisador da realidade queiacessa
condicionado por sua histéria, educacao, formacao cultural, lugar social, discursos e ideologias
que o atravessaime como prisma a refrata e decompéa. Essa nova compreensao de sujeito
altera o modo de lidar com o sujeito da criacéo, recepc¢ao e da ficgcdo, sendo todos fraturados,
catalisadores e prismas da realidade. Falaremos, de agora em diante, dosnseggaotes da
obra em relacéo gealidade prduzida e apresentada ficcionalmente Zeno (BRANDAO,

1986) eA festa(ANGELO, 1978)

Zero (BRANDAO, 1986) é um romance que evoca de maneira bastante explicita
funcionamento de um Estado sob um regime militar metonimizado numa construcao ficcional
que ewca seus principais tracos, recriaronuma outra sociedade, a América Latindia, no
futuro. Uma sociedade fraturada, de sujeitos fraturados que catalisam e prismam a realidade
ficcional na qual estdo imersos e a refrangem, decompmedo perspectivasgspondendo a
ela também de forma fraturadsna vez quamersos no caos, hdo conseguem pert@bémo
um todo. Os olhares particulares para esse cotidiano sob um regime repressivo ofertam ao leitor
pontos de vista da vida sob o regime.

Zero(BRANDAO, 1985) ndo é uma narrativa monoldgica. A partir do que vimos com
Bakhtin (2010) e Costa Lima (2009), podemos afirmar que ele descentraliza a perspectiva

dominante, centrifuga pontos de vista e vivéncias distintos do funcionamento da politica e da
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dominancia da classes de poder. E um romance que dispde, cinematograficamente, cenas e
flashesda vida de diversas pessoas que experienciam aquela conjuntura, pessoas absortas en
um ambiente urbano em crescimento, sob um governo nacionalista, repressivo, autoritario,
ditatoriatmilitar, vivenciando seus desdobramentos e consequénciassé&rdgaromance que

nao possui um enredo propriamente dito, em sentido tradicional, sendo que se constitui dessa
selecéo pictérica de momentos ordinarios da vida catalisados pedossotfo narrador e de
diversas personagens de lugares sim@ologicamente diferentes sobre sua rotina sob o
regime, sobre a interferéncia da atuacdo do governo em suas vidas: da policia repressiva, do
mercado capitalista, da indastria cultural, do pregpetecnoldgico, do desenvolvimento
urbano.

Seu enredo, portanto, se constitui de episédios do cotidiano da vida privada de pessoas,
de voze$ que atravessam a voz do narraidpobres, de classe média, do mercado, da policia,
do governo que experimentaiodos os dias as consequéncias e os desdobramentos de uma
agenda politica conservadora e tecnicista. O romance € feito de histérias, de discursos
particulares (de personagens e seus grupos) e de tomadas da sociedade (nesse sentido, textos
discursos da detividade) imiscuidos, que oferecem versdes, aparéncias, facetas daquela
sociedade, de seu regime politico, naquele tempo e espa¢co determinados: a sociedade da
América Latindia, amanha.

Assim, o enredo d&ero (BRANDAO, 1986) é feito de episddios (partiates) do
cotidiano de José, de Atila, da Mexicaninha, de Rosa, Pedro, Astronomo, Herdi, Malevil, El
Matador, Carlos Lopes, G&, Juan o peruano, Bico Doce, Esqueleto, Dona Osvaldina, Frankil,
O homem, Igé&Sha, Paulo, Vampiro, Cavalo, Criolo Inglés, Jorge @Galcas, Ternurinha,
Delegado Dores, Esqueleto, Jodo Bonzinho, de Jatniel, de Carlos Alberto Fernandes e Virginia,
do atirador solitario, dos Comuns, do Boqueirdo, da Familia, etc., e de episddios (tomadas
coletivas) do cotidiano de migrantes, operaricehalhadores, professores, pesquisadores, da
atuacao do governo ditatorial, das acdes da policia, da pobreza, da fome, do desemprego, da
violéncia, do desenvolvimento do espaco urbano, do progresso tecnologico e cientifico, do
mercado, da industria culalr Todas estas Ultimas sdo narrativas que servem de fundo ao
cotidiano das histérias das vidas privadas dos amkaticwios. Ha, porémuma narrativa
especifica que prepondera sobre as outras. Aquela que diz respeito ao cotidiano de José,
personagem pmcipal, exatamente porque Seu percurso narrativo atravessa varios outros,
porque esta envolvido em mais conflitos e porque a quantidade deeveges aparece, do

comeco ao fim do romance, o faz protagonista.
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Zero(BRANDAO, 1986) esta construido a padiv contraste de perspectivas. Sujeitos
(personagens e narrador) e discursos catalisam e refratam suas versdes da realidade em que
estdo imersos ou de que emergem. Os fragmentos sao discursos, falas, e pertencem a uma vo:
gue ora aparece em terceira pessmaem primeira pessoa. Contudo, em ambas as focalizagbes
(em primeira e terceira pessoas), nem sempre se sabe exatamente quem esta falando: muita:
vezes, 0 narrador; noutras, os didlogos esclarecem; em alguns casos, a mudanca da terceire
pessoa do narrad para uma primeira pessoa permite identificar que personagem esta falando;
em alguns casos, porém, o texto tem a diccdo de uma noticia, de uma propaganda, de texto
cientifico, de texto oficial e/ou institucional, etc. Ainda assim, todos os discursosmianmfam
modo de ver aquela sociedade, que ndo é o unico e verdadeiro, sendo uma verdade sobre 0 reg
a gque se referem, um modo de perelebé

Assim, durante a leitura, depaga com uma pluralidade muito diversa de angulos da
reali dade. Em 1986 p.210),(efmrBAeiN Eoét&dq com a realidade américo
|l at2ndia, pela perspectiva da pobreza, da n
resto da sujeira da cidade colocado em montes imémrsisas podresurubusi gente catando
I se@randd selecionandbo cheiro deterioradoo. ENM8G) Fuma
p.211), porém,teme o0 desenvol vi mento urbano, O Pprt
ruuuum: magquinas, escavadeiras, abriam buracos. Homens como formigas furavam a terra.
Arrancavam arvores, derrubavam casas, enfiavam estacas de ferro, enchiam buracos com ferro
e concreto: o metr?t® (...)0. Neste mesmo fr:
cena se sobrep»e a esta da mo de frigideimscuicas,: A (
recarecos, surdos, pandeiro. Passaram por tras de um terreno, desapareceram, ficou o barulho
do sambao (IBRA2AUD). P outro olhar, noticke o0os avan-o0s da
Europa se cur 1986(p.213RR geNupérQue saiu do hospital e foi para casa
Ao sr. Raphael Luiz Junqueira Thomaz, 0O C ¢
transplantado. Depois de quatro meses, ele passa muito bem e € o Unico transplantado vivo do
mund o, at ual ment e de vist®) eessao mdsmao socigdadet que avanca
cientificamente, que se desenvolve urbanamente, mas é desigual e pobre, também tem quem
esteja absolutamente absorto pela I6gica de mercado de um capitalismo avancado que leva ao
consumo doentio de coisas desnségas ou supérfluas, como o que a ironia do fragmento
ABombar dei o01986BbRANM2AEAlZza:

? O senhor quer comprar maquina de escrever com dezessete tipos de letras.
? O senhor quer comprar um carro zero quildmetro.

? O senhor quer comprarrigacdes reajustaveis do tesouro.

? O senhor quer fazer um seguro de televisao.
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J& por um outro olhar, essa mesma sociedade que se desenvolve e progride
espacialmente e cientificamente, mas que tem também, de um lado, muita pobreza e, de outro,
um consunsmo descontrolado, é também violer@amo se pode ver no fragmento de uma
l i nha fAVi s«o0l686,p BRABIPEOM que se descreve: fe
do outro e |l evou um tiroo.

Esses multiplos pontos de vista sustentam uma realidade quesendo mais
homogénea, harmoniosa, universal e verdadeira, € multifacetada, poliédrica, composta de
diversos modos de apreender os fatos. O que se confirma, também, nas situacdes que cade
sujeito vivencia individualmente e em face a coletividade daqueikedsale. Por issha quem
concorde com o governo a ponto de pichar
(BRANDAO, 1986,p . 2 3 6) e gqguem piche o barraco com
1986,p.214). Ou, ainda, quem tome os Comuns, pela perspectivaeimg, como criminosos,
terroristas, assassinos, que devem ser denunciados para a policia e presos por ela (BRANDAO,
1986,p.83, ou quem os tome pela autocompreensao do grupo @Roifon Hood® a aj ud a
quem precisa e a combatemal (BRANDAO,1986,p.128).

As apropriacdes da realidade de lugares sideologicos diferentes se materializam
principalmente nos contrastes entre Rosa e José. Rosa cresceu e se educou nhum contexto d
classe m®dia e se casou com JoaEr&jagqumempesgoa p O
decent e. Dar s e g UBRANDAQ®, 1986, pt118)y elaf sanhdva com @asa
prépria, com seguro de vida, com um bom emprego para o marido, em ser dona de casa. E José
I matador de ratos no cinema, representante comercial, reigatampinhas da Codc2ola,
responsavel por selecionar as aberracbes do Boquiir&vendo de subempregos, se
perguntava: A? Mas, porra, para Qque eu que.:
tudo i sso ? (1986,p.232. ( BRANDE O,

Os contastes, porém, ndo sdo assim tdo taxativamente duais. Os sujeitos dessa
sociedade Américhatindia posicionarse diante da realidade em que estdo imersos, de
maneira contraditéria, o tempo todo. As vezes, um mesmo sujeito concorda com duas coisas,
na teoria opostas. Sujeitos fraturados, nas palavras de Costa Lima (2014), se fazem nas
posi¢cdes que assumem diante das situagfes em que tém de se expressar ou agir, posicdes ess
nao necessariamente harmonicas entre si. Assim, ha quem piche as paredes damasca
di zeres: f 0O Es quilaBhmdkmnadtammait vézAlbaixoros comunistais
Viva o governoi Abai xo o arrocho s al98b6rpi236), aindfa que 9 0 (
arrocho salarial fagca parte do pacote de propostas governamentaisetgaalimda que José

e Rosa nao concordassem em quase nada, optam por ficarem juntos, apesar do relacionamentc
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violento tanto para um quanto para outro. Da mesma forma, José dizia ndo gostar de trabalho
em grupo e acaba trabalhando com os Comuns (BRANDIA®6, p.188). Ou ainda, o
Vampiro, que protege os moradores da favela e os ajuda, que faz o bem, é também corrupto,
envolvido com tréfico de 6rgaos (BRANDA®DY86,p.226). E também o soldado que, na teoria
defende a patria e protege sua populacdo, mas faal ao tentar violentar uma menina
(BRANDAO, 1986,p.223).

Esses sujeitos do romance, porém, tém seus episodios vividos na sociedade américo
latindia narradosu por eles proprios, por suas proprias vozes, ouvoelale um narrader
intruso quen&o apeas narra a cena, mas a comenta, ora desmentindo o que a personagem disse,
ora dando sua opinido sobre o que ela disse ou vivenciou, ora acrescentando informagdes sobre
as circunstancias dos fatos, ora fazendo tudo isso em relagéo ao que ele mesnmssimarra. A
narradoy enquanto sujeito da narrativa, também catalisa e refrata a realidade narrada que ele
vivencia enquanto ele mesmo narra. O que complexifica ainda mais a estrutura do romance,
pois se o fragmento € narrado em primeira pessoasteama calisacdo e refracdo do real
em primeiro grau, processada pelo sujpgosonagem. Mas, quando o narrador é o catalisador
e prisma da realidade que ele vivencia enquanto narra, o processamento da realidade ficcional
se d4 em segundo grau, ficando o leigé&ém do que o narrador disse que aconteceu e suscetivel
aos seus comentérios das notas de rodapé que podem contradizer a narrativa que ele préprio fe:
ou a ela acrescentar informacao.

O narrador d&Zero (BRANDAO, 1986) é um tanto peculiar. Ele é uma dages
dominantes no romance, mediando a narrativa dos fragmentos, comentando e explicando o que
narra e o que € narrado pela voz das outras personagens em notas de rodapé, com bom humo
e ironia. Por exemplo, quando Joséaeésa dos pais de Rosa paralcecélos e o pai explica
gue eles, a familia de Rosa e seus antepassados, sdo da cidade de Filhoda mesmo e la morar
Afhg8 150 anos, quero dizer, a minha fam2lia
do Lions, da Associacdo Comercial, do Ténis, Mautico, tenho casas alugad@s,
organi zamos f ¢BRANDAO, 1986,pc. a7r5i)dadoe i (1) 6 mar ca .

gue o narrador contradiz a fala da personagem dizendo que:

(1) A realidade da familia de Rosa é outra. O pai, morreu hd muitsgeaneilva se

mudou e se casou com um tuiitadiano ateu dono de um bar. A cidade cresceu para

o lado do bar, ali se tornou bairro classe média, o bar virou restaurante frequentado.
O turceitaliano comprou duas lojas de tecidos, abriu uma Kibelanchiyogaa
concessao de hamburguers no colégio / onde explorava os estudantes/, conseguiu ser
admitido no Ténis. Depois disso, ele se tornou catolico, respeitado e com crédito na
pra-ao ( BIRgN.D O,
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Pelo comentario do narrador, podemos perceber dasss. Primeiro, o sujeito
fragmentério pai de Rosa que aparentemente diz ser (ou posiei@mmno sendo) algo que
talvez ndo seja. Segundo, que ha duasdesrda historia da familia de$: a que o pai conta
e a que o narrador conta, cabendo ao lefemidir em qual acreditar, sem ter em nenhum
momento a certeza de qual € mesmo a verdadeira. E esse jogo permeia todo o romance. Por issc
estamos falando quapos a crise da representacao, altera®do modo como se compreende
0 que é ou como é ser Sitfeno mundo, alterae a relacdo do individuo com a realidade e,
conseguentemente, as representacdes que ele faz dela, taasaselmpre, relativas, porque a
catalisa, refrata e decompde por seu prisma que € sua historia, sua cultura, sua formacéao, aind
gue essas informacgdes de fundo ndo estejam explicitadas objetivamente no texto da narrativa.
De todo modo, tratae de um narrador que aparenta tudo saber e que pode ter tudo visto
(pelo menos oferece sua versao dos fatos de que discorda da narragdpje mao interfere
no transcorrer das cenas e de suas ac¢fes, ndo sendo, portanto, um personagem do enredo. Alia
ele ndo interage com as personagens. Ainda que interrompa a narrativa com comentarios como
ARJos ®, al guma coi sa acaobnet eoc eq uneo @®TWISHGBIR)AeN DvéoQ
José nao pode oulo e, obviamente, ndo lhe responde. No maximo, o narrador expressa seus
sentimentos em rela-«o0o aos fatos: AJOsS® n«o
definir, é deixar atravessar,éond gr i t ar . Tenho r ail98@p.88)eSual 0 s ®
relagdo é unica e exclusivamente com o leitor, havendo, inclusive, interacdo entre eles como
em AVoc°s se | embram daquele vaiv®m de Ros:
dela? Eu ndo dus cont ar | 8 atr §s, mas ® preciso
(BRANDAO, 1986, p.100). O narrador tem uma fungéo importante no transcurso dos
fragmentos: ele cria 0 suspense em relacao ao que esta por vir, prendendo a atencéo do leitor,
pormeiode oment 8ri os como ARosa est8 quase enco
Rosaodo, sem que se tivesse explicado, com de
Percebesg até o momentaue, além de fragmentaridero(BRANDAO, 1986) é um
romance que narra a opressao na América Latindia por perspectivas diferentes, as vezes de um
mesmo sujeito, as vezes de diversos sujeitos. As histdrias particulares das personagens e as
posi¢cdes que assumem de episodio para episodio, assomadas as tomaetisidadeo(da
migracéo, da miséria, da violéncia, do progresso tecnoldgico e cientifico, do desenvolvimento
do espaco urbano, da industria cultural) oferecem facetas, angulos, perspectivas, modos de ver
0 regime. Ao mesmo tempo, as historias particukséiesafetadas pelas coletivas, refrataasio
pelos prismas subjetivos, assim como as narrativas coletivas se compdem de cada histéria

particular, catalisandas no todo. Haportanto, um conjunto de vozes, mediadas por um
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narrador, que vivem, cada umawamaneira, as condi¢des da sociedade sob o regime. Vozes
de lugares sociais, culturais, econémicos e ideoldgicos diferentes, que, na tensdo das versdes
ou faces do real que oferecem, posiciorsmmem relacdo as circunstancias, nem sempre
coerentemente. Ogwtrastes dos pontos de vista que, discursivamente, conformam a realidade
poliédrica, explicita ou implicitamente, sdo determinados sdemogicoculturalmente. O
sujeito, em seu discurso, transmite sua experiéncia, formacdo e vivéncia, i.e., sia histor
pessoal, de seu(s) grupo(s) social(is) naquilo queacsobre si ou sobre o outiai se ter
vozes que defendem o governo, vozes do proprio governo, vozes indiferentes ao governo e
vOzes contra 0 governo, assim como vozes indiferentes a determioesadas contra algumas
outras coisas e a favor de outras, por exemplo. Descengali@anonologismo dos valores
dominantes por meio de, pelos termos de Bakhtin (2010), uma plurivocalidade plurilingue que
possibilita varios angulos daquela sociedade sgilnesao leitor, 0 que so6 € possivel por meio
da atualizacéo da compreenséo de Sujeito, Verdade, Realidade e Representacdo materializade
no conjunto de recursos estétiepresentacionais legatarios das ondas ficcionais posteriores a
crise da representacao.
TambémA festa ANGELO, 1978), romance de contos, se estrutura a partir do contraste
de perspectivas, da relatividade da (auto)compreensao dos sujeitos e dos fatos. Estes, alias, sa
sempre narrados de mais de um angulo, demonstrando que um aconteeimmaritalividuo
podem ser percebidos e entendidos de mais de uma maneira, sem que exista uma verdadeire
que o explique em sua plenitude. Talvefesta ANGELO, 1978) seja o romance que, [seu
modo de construcao, melhmaterializa a relatividade da corepnséao do reglela catalisacéo
e prisma socideoldgico do sujeito, de sua histéria, porque cada personagem fala de um lugar
bem demarcado, sobretudo porque Ivan Angelo é um grande criador de individualidades.
Assim, de um modo geral, a realidade poligalde Belo Horizonte nos dias 30 e 31 de
marco de 1970 é produto do modo como cada individuo, a partir de sua histéria desenvolvida
ao longo do romance, apreende os acontecimentos da Praca da Estacéo e da festa de aniversari
Melhor explicando, como osete primeiros contos narram historias ndo necessariamente dos
dias da festa, mas de um momento (proximo ou distante da festa temporalmente) de formacao
de cada individuo envolvido nos acontecimentos dos ultimos dias de mar¢co em 1970, a maneira
como cadaridividuo lida, se comporta, diante das circunstancias do momento da vida narrado,
resulta da formacéo que tiveram em seus contextos especificos de vida. O que os personagens
e narrador sdo no presente da festa é produto de suas histérias individuaissgdas da

coletividade em que foram formados.
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Nesse sentido, as histérias que antecipam os dois Ultimos contos servem para mostrar,
metonimicamente, por um episddio, um problema, um fato vivido pelas personagens envolvidas
na festa, quem elas sdo, cofboam formadas, quais sdo suas caracteristicas de modo a se
definir as formas como prismam e refratam a realidade. O que, de alguma maneira, faz com que
a historia individual, a realidade individual, influam nas instancias coletivas, na convivéncia
comum,no modo de se dividir, cotidianamente, a convivéncia. Dai se poder dizer que em
festa(ANGELO, 1978), o lugar social funciona objetivamente como variavel que modula a
apreenséo do real pelo ponto de vista: 0 modo de ver a realidade, os problemayaaiaida
com a formacdo, com a histéria de cada individuo, definindo seu comportamento no
ecossistema social, na sociedade, o que influi no comportamento da coletividade na medida da
interacdo social.

Assim, no romance, cada sujeito catalisa e prismajegasucom quem se relaciona
porgque 0s V€ e vé a si proprio a partir de sua formacao e historia individual. O primeiro conto
€ bastante emblematico dessa relacdo: o modo como se aborda o flagelado e sua situacao vari
de acordo com o ponto de vista, assmmo 0 modo como cada um se refere a Marcionilio.

Isso se verifica, por exemplo, com o jornal O palmeirense (ANGEQT8,p.22)i de Palmeira

dos indios, Alagoas, de marco de 1958&ue narra o saque de um mercado em Arapiraca
liderado por Marcionilio, mn agitador, subversivo, eeapanga de coronel e assassino; enquanto

o manifesto (ANGELO1978,pp.2324) feito na época do saque pela liberdade de Marcionilio

o descreve como revolucionario que foi preso tentando ajudar os pobres, esfaimados e
penuriososAi nd a, o jornal O Estado de S. Paul o
primeiras levas de retirantes chegaram as capitais do Nordeste, com a repeti¢cao dos tristes fatos
que marcam a seca. No Mercado de Jo&o Pessoa, uma mulher oferecia, domilings, @s fi
guem 0S Qqui sess a978,p28)aenquantp K99, GEda@rio do Sindicato da
Industria do Acucar do Estado de Pernambuco sobre as Ligas Camponesas, entregue ao entac
presidente Jodo Goulart em outubro de 1963, diz que um grupo de caegammaeados ocupou

e sitiou um engenho, ARetiram g°neros alin
longas. (...) Os ocupantes sao divididos em grupos, entrinchegranastejam e utilizam

evi dent es t §t |caracterizdndos gome pegosok ¢ aansatador€SNGELO,

1978, p.24)Mais aléem, Marcionilio é visto, de acordo com a progressao dos fragmentos, por
diversos angulasora como nordestinodepois, excamnga do coronel Joaquim Resende;
quando declara ter pertencide Ligas Camponesasubversivpex-cangaceirosubversivo,

lider camponés e esangaceirdANGELO, 1978, p. 15, 22, 25, 25 e 26, respectivamente)
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A mesma dindmica ocorre na primeira parte do segundo conto, quando o marido da uma
versdo da esposa no passado e outra rsemee(a partir de seu lugar soeolégico da
juventude e da velhicegnquanto, na segunda parte, a esposa da uma outra versao do marido
no presente e outra ainda no passadolbama partir de seu lugar sadieoldgico do passado
e do presente). O tezico conto, um texto escrito por uma das personagens do roinance
jornalista/escritoi sobre Andrea, oferece uma versédo da vida amorosa da mocga pela otica de
outrem, que ndo a dela propria. No quarto conto, trés vozes (a de-emppasario, de uma
méae-dona de casa e um filkmianca), cada uma enformada em um fragmento de uma época
diferente, oferecem versdes sobre sua complexa relacao familiar: a voz do pai e do menino séo
mediadas pela do narragdenquanto a da mée aparece integralmente em pripesspna. No
quinto, o narrador descreve as acfes de uma personagem, em seu apartamento, apés um dia d
trabalho, enquanto a prépria personagem interrompe a narragdo com Seus pensamentos €
mondlogos, discursos que revelam sua personalidade e 0 modo cema@iepria ou entende
a realidade. J& no sexto conto, o narrador intercala frases que descrevem o dia de trabalho e &
Avidinhao de Fernando (de classe m®di a) e
encontram, dialogam e brigam. No sétimo comwkois sujeitos diferentes, uma mée e um
delegado, embora de lugares sociais diferentes, revelam, cada um a seu modo e pelo seu
discurso, preocupacdes semelhantes, conservadoras, ante a juventude, a mudanca, a
modernizacao, a renovacao de valores. Assimadar e personagens falam sobre si e sobre os
outros, cada sujeito possui uma versao de si e dos outros a partir de seu ponto de vista que é
fruto de sua histéria e formacado, ndo sendo o Unico e verdadeiro modo de se autocompreender
e compreender os ougroCada versdo, portanto, € uma maneira de ver, sem que haja uma
correta ou verdadeira. Cada versao relativirdraesisno sentido de que nao ha um discurso
certo que corresponda a realidade de modo verdadeiro. Falar da realidade é falar de suas varias
faces que podem ser vistas, cada uma, de um modo diferente.

De igual modo, cada sujeito oferece uma versdo dos fatogrideiro conto, o
incidente na Praca dastacdo com os flagelad@snarrado pela midia de um modguzlo
depomento de Marcionilio, de dro; pela linha de investigacdo da policia, de outro. A policia
registrou que Marcionilio disse, em depoimento (ANGELEY8,pp.2021), que ndo estavam
armados e alega nao ser verdade que a ida deles para Belo Horizonte tenha sido calculada,
combinada e lpnejada, que estavam apenas fugindo da seca. Ele ainda afirma desconhecer
Carlos Bicalho e Samuel Fareszin (tido também como lider da fuga) e que nao sabe se eles se
conheciam. Apesar do que diz Marcionilio a policia, o delegado do DOPS, Humberto Levita,

afirma, ao Jornal Correio de Minas Gerais, que os indicios apontam para Samuel e Marcionilio
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como responsaveis pelo conflito, sendo o ultimo um subversivo que teria participado das Ligas
Camponesas de Francisco Julido (ANGEL@Y,8,pp.2526). E a midia fgassa as informacées
selecionando, modulando e espetacularizando o que disse a policia: noticiam sempre dizendo
ASegundo informa-»es dos --1OPBpPas26de dgegur ar
del e g a@NMJIELQ, 1978(p.25). Durante toda a narratida conto, ndo se tem acesso a

uma verdade sobre Marcionilio e sobre o incéndio na Praca da Estacdo, ndo se sabe a extensa
de suas acbes e tampouco se ele de fato era um dos lideres do incéndio, da fuga. Tais
circunstancias sao conhecidas por intermédmtdxtos que veiculam as informacdes. Nao ha

um personagem, um narrador, alguma voz que afirme que os fatos se deram de uma forma e
nao de outra. S6 sabemos os discursos transpostos, i.e., 0 que disseram que o Marcionilio disse
ou o que disseram que a i disse, sem que iSSo seja, necessariamente, o que eles disseram
de fato, o que relativiza a narrativa dos fatos, descentrando a monologicidade da narrativa.

O mesmo se d8 no segundo conto: sua divi
indicia oque nele ocorre, i.e., a abordagem do dia anterior e do dia mesmo da comemoracgao
dasBodas de pérola, em meioré@&tomada dos fatos passados que esclarecem o imbroglio
presente, da perspectiva de cada conjuge enformadas pela respectiva parte do comto. Cada
retoma o passado e esclarece o presente a seu modo, de acordo com seu estagio de vida
maturidade. Em AAndreaodo, a problem8tica gir
pequena biografia por uma das personagens do romance e apropriadogcooppty narrador
do romance no texto defesta(ANGELO, 1978), de modo que os fatos da histéria de Andrea
foram selecionados, catalisados e prismados pelo personagem que conta apenas aquilo que é d
seu interesse, de sua perspectiva, estabelesendomo leitor um jogo entre o que
personagenbidgrafo afirma sobre Andrea e aquilo que, ao final, ele indicia, mas néo revela,
porque nao descobre para o leitor tudo que sabe da histéria de Andrea, se utilizando de
insinuacdes, sugestdes, frases soltas, salwratos trés dltimos fragmentos do conto. J& em
ACorrup-«o00, tr ° sidpuwnrpai,deuwnamdea de unh fiilHoegraneessa e s
complexa relacdo familiar, durante os primeiros cinco anos de vida do menino. Cada um vé
esse relacionamento de unmodo ou de um angulo, de acordo com suas histérias ghpssi
nessa relacéo a catalisar e prismegalidade que vivem: a mée, dona de casa, a Unica que fala
por si em seus fragmentos, i.e., em primeira pessoa, estranha o nascimento do filho, a integrar
a vida do casal; o pai, um empresario cujo ponto de vista expresso entre fluxos da consciéncia
e dialogos é mediado pelo narrador, em terceira pessoa, rejeita a figura da mulher enquanto mae
e esposa; o filho, durante seus primeiros cinco anos de vidgaesipreferéncia pelo pai em

seus gestos e balbucios, por meio do narrad
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de sua perspectiva, a partir de seus diemhistoria, conta como se demsmpreparativos de
Jorge para a festa: ele descreveae8es da personagem enquanto esta se manifesta em
monologo e fluxos da consciéncia, de modo que o narrador € gieemr s os fatos e acdes a
sernarradas, de acordo com o que importa para a economia narrativa em relacdo ao que tera
desdobramentos na fas enquanto Jorge comenta os fatos que vivencia de sua perspectiva
quando o discurso se d& no plano do fluxo da consciéncia ou do mondiégam jogo de
perspectivas em dois graus, o do narrador e o da personagem, que se complementam (mas nac
coincidem) medi da qQque se acumul am. Em ALuta de
pessoa, se da ao trabalho de contrastar, no intercalar de cenas, a rotina de Ataide (pobre, pintot
de paredes) com a de Fernando (classe média, trabalha em escritério)eida gqueno leitor
toma contato, sob a 6tica do narrador, com dois modos bastante diferentes de viver um dia de
trabalho e a vida (trabalho e vida bastante ordinérios e iguais a todos o0s outros), embora o
contraste se transforme em harmonia, ironicamepteagmento em que o dia de ambos, de
lugares sociais bem diferentes, termina no boteco da Praca da Estac&o, onde se encontram, s¢
esbarram e br i gladnb.8 of Perseto8c unpaar-c»aedso, por um mo
as apreensdes de dois personagens (ueanm@ligiosa, e um delegado, que falam em primeira
pessoa e sao de lugares sociais diferentes) a respeito da modernizagdo do mundo e de seu:
valores, sdo coincidentes porque atravessadas por um conservadorismo tradicionalista que
reclama e contesta o pregsismo com o qual a sociedade, a época do conto, se afei¢oa, ou
seja, dois individuggle histérias e vivéncias diferentes, experienciam a realidade de maneiras
diferentes, catalisando e prismando o real de modos distintos, mas opinam sobre ele de maneir
convergente, tendo determinadas opinides e principios em comum.

J& o0 nono conto tem outra peculiaridade. Varios e curtos fragmentos de texto encerram
cenas vividas por personagens ou grupo de personagens diferentes no dia 30 de marco de 1970
dia da feta e dia em que ocorre o incidente na praca da estacdo. Nele, varios individuos e grupos
sociais vivem a ordinariedade vida e sua rotina, a seu modo, e se sentem ou nao, em seu
cotidiano metonimizado naquele dia, afetados pela realidade @okttonémicacultural,
social, etc. Vivem o0 antes da festa e o durante o incidente da praca na particularidade e
intimidade de suas vidas, ora sozinhos, ora entre amigos, em suas casas, ora no bar, no trabalho
na livraria, na farmacia, na propria praca. Assim, oonoonto se constitui de pequenos
fragmentos narrativos, narrados ou mediados em terceira pessoa, pelo narrador, ou em primeira
pessoa, na voz da personagem enfoque da cena, ou ainda, constudedon simples dialogo
entre as personagens. De qualquedo) essas vozes se apropriam da realidade e reseram

outras personagens a seu modardipde sua constituicdo someologica.
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E o caso, por exemplo, de contrastarmos as versdes que cada personagem desse nonc
conto encerra de Carlos e do que sablemfatos transcorridos na Praca da Estagao:

Rua Gréo Mongol, 174, apartamento 11

20h52m

Samuel ouve a mulher gravida:

- Reviraram a casa toda, procurando ndo sei o quéN@a)sei o que Carlos tem de se
meter nessas confusdes. E como eu estou dizete nunca fez nada, mas é muito
esquentado, sabe? Mania de discutir, de tomar as dores dos outros.

(...)

- (...) foi alguma coisa la na Estagéo, historia de uns retirantes que chegaram ai e deu
uma confusdo com a policia (...) (ANGELT®78,p.111).

Farmécia e Drogaria Nossa Senhora do Carmo, rua Grao Mongol.

21h27m

- O doutor Jorge esta?

-E ele.

- Ah. O senhor ndo me conhece. A mulher do Carlos é que pediu para eu telefonar para
0 senhor.

- Que Carlos?

- Bicalho. A mulher disse que o senhor conhece.

(...)

- Uma confuséo la na estacdo, negdcio de uns nordestinos que chegaram ai. Foi preso
como agitador, parece que a situacdo dele ndo é boa ndo. A mulher pensou no senhor,
que é amigo dele, para ver se

- Amigo dele nada. Olha, quer saber de uma coisa@tédom para a gente ficar livre

dele um pouco. Esse cara torra o saco.

(...) (ANGELO,1978,p.115).

Praca da Estacéo

21h45m

Samuel conversa com o investigador apelidado Frisante Michelon, que participou da
priséo de Carlos Bicalho.

- Olha, aquele rapazai entrar pelo cano, viu? Nosso pessoal chegou aqui, j4 estava
dono da situacdo, quando apareceu esse tal de Carlos e comecou a perturbar tudo. A
ordem que a gente recebeu foi segurar essegigaarara aqui e embarcar tudo de volta

no primeio trem. EBs nem estavam discutindo, sédo até gente boa. Ai chegou esse cara,
esse Carlos, chegou e disse que ndo estava direito (...). Coisa de comunista. Ai o pau
comecou a quebrar (...) (ANGEL®D978,p.123).

Bar e restaurante Lua Nova

20h58m

Luis, que morava naia atras da Estacao, trouxe a noticia para os do suplemento.

Eu n&o cheguei perto porque comecou a sair tiro e eu nem tenho perna pra correr. Pelo
que entendi, 0 governo ia empregar os retirantes na lavoura de cana e feijao, la para o
oeste de Minas. N&sei por que, resolveram mandar os homens de volta, e ai comegou

0 quebrapau. No meio deles tem um cara que ja andou com Lampido, era cangaceiro,
me disseram. (...) (ANGELO, 1978,125)

Praca da Estacéo

21h57m

(...)

- Estou aqui desde cedo, perto de $et@s. Tenho documento, olha aqui. Sou pintor.
Olha ai meu nome, Ataide Pimenta.

- Certo, certo. Qual é o galho?

- Eu vi tudo, estou aqui desde cedo. (...) Vai na conversa daquele tira ndo.

Olha para os lados, cauteloso, e continua:

- Eles j& chegaram aggom estupidez. Eu estava passando, passo aqui todo dia,
voltando do servico. Eles chegaram juntando os flagelados num canto, de qualquer jeito,
precisava ver a cara dos coitados, ndo estavam entendendo nada. Falaram que eles nédo
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podiam parar aqui, quentiam de voltar para a terra deles. Eles explicaram que nao
tinham dinheiro para voltar e pediram para ficar aqui mesmo. O tenente disse que tinha
ordens e ndo deixou. Ai 0 mogo, deve ser esse Carlos que vocé estava falando com o
investigador, ndo sei congue apareceu. Conversou com o tenente, saiu para falar com
um secretario de n&eiquela, mas ndo arranjou nada. Ai ele tentou, como se diz
explicar aos flagelados que eles tinham de voltar, € um mogo bom, viu?, mas acabou
escutando tanta miséria que pedo povo para ajudar os coitados. Nessas alturas ja
tinha juntado uma por¢éo de gente por aqui, gente voltando do trabalho, pessoal que vai
pegar o subudrbio. Bem, ai esse Carlos, deve ser, explicava que aquele pessoal estava
com fome e ndo podia sair ngrara arranjar comida. Estava falando a verdade, eu vi
tudo, mas o tenente mandou ele calar a boca. Ah, pra qué. O moco disse que meganha
nenhum fazia ele calar a boca e ai o tempo fechou. (...) (ANGERTS,p.126).

A mulher de Carlos, Jorge, Frisankdichelon, Luis e Ataide oferecem versbes
diferentes sobre Carlos e sobre o ocorrido na Praga da Estacdo. Cada um, de seu ponto de viste
(mediado ou néo, oferecido ou n&do pelo narrador, i.e., em primeira ou terceira pessoa), tenta
explicar o que disseram @eeles ou o0 que eles mesmos viram a respeito dos fatos e de Carlos.
Em momento algum o | eitor sabe qual dessas
cada uma delas integra a narrativa dos fatos com informac6es diferentes e todas iluminam a
vers® dos fatos e do sujeito Carlos por um angulo. Todas elas podem conter equivocos e
informagbes mais certas, embora o leitor nunca tenha acesso a essa triagem. Assim como
internamente ha uma inseguranca na reconstrucédo de Carlos e do incidente, externamente
ato da leitura, ndo é acessivel ao leitor a realidade dos fatos, sendo suas facetas.

Todo o romance se da a partir desse jogo de perspectivas e pontos de vista que
promovem o descentramento da narrativa pelo rompimento com o monologismo. Inclusive o
nono conto que, por meio da mesma estrutura de fragmentos curtos que encerram cenas diversa:
de cada personagem envolvido na trama, da a conhecer o desfecho de cada um deles pels
sedimentacao desses textos que, conjuntamente, conformam o desfecho de. rbamabém
nesse conto cada personagem se refere ao que houve na festa e a seus participes, bem como :
gue houve com eles depois dela, de um modo, a partir de seu ponto de vista.

O narrador deé\ festa(ANGELO, 1978) figura uma situacdo especial. Além desar
uma voz, igual a todas as outras que integram a narrativa, ele é, também, personagem da
narrativa, pertencendo ao grupo dos 198 cr it
p.125), interagindo com ele e participando de suas acoes, dos encoritrBseno e Re st al
Lua Novad "s v®speras da festa e concomitan
E, mais do que isso, ele € um narragersonagerautor deA festa escreveu o romance que o
leitor tem em maos. Assim, ele é o catalisador emariprincipal porque passaram as
personagens e os fatos narrados. E esse narrador ndo esta apenas presente nas mediacd

discursivas em terceira pessoa. Ele se faz presente, implicitamente, na escolha de cada detalhe
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do texto e, explicitamente, nos andasm® romance que ficaram & mostra na narrativa: em
alguns contaobservase a presenca de notas ou anotatdestalinguisticas que descrevem
personagens, circunstancias que os envolvem e até os dilemas da prépria escrita desse romance
Assim, por exemlp, ao longo do oitavo conto € possivel encontrar observacbes como
AAnota-«o do escritor: Nas a-»es e observa
presenteo (ANGELO, 1978, p.118) . Ou sej a,
gralhas, quelela passam a fazer parte.

Assim comaZero (BRANDAO, 1986) é constituido de sujeitos fraturados, nos termos
da definico costalimeana, o mesmo se dA éesta ANGELO, 1978). EnZero(BRANDAO,
1986), por exemplo, Rosa coaduna sua formacao catélicagéggosm a crenca em supersticoes
ao ganhar do pai, na infancia, um anel de pedra preta que seria seu amuleto da sorte. Ela,
garconete ao conhecer José, vivia de pequeno salario e sonhava (dado o contexto familiar em
que se formou) em ter casa propria, ter marido de boa aparéncia, com seguro de vida,
emprego firespeit8vel o e ser dona de casa. F
alguém que de inicio j& ndo seria 0 companheiro ideal a realizar seus desejos. Durante o
relacionamento com Joséive o conflito entre um superego extremamente conservador,
tradicional, e vontades liberais: apegada aos dogmas da igreja, carregada de culpa e pecado,
cheia de pudores, defensora da familia tradicional, da moral e dos bons costumes, as vezes
machista e gaarcal, era também quem queria viver um tanto da vida e suambigens. Um
tanto diferente, Andreeem A festa ANGELO,1978), conforme o personagdmdgrafo do
segundocontégier a cat -l ica, de fam2lia de cEL®sse 1
1978,p.51) e contava varias versdes de si mesma as pessoas, inventava para Si personagens
assumia diversas personalidades, esvttulos, ora queria parecer devassa, ora mocga intocada,

intelectual e eficiente, frivola e superficial:

Ela se sabia pdiocre e criara para sua prépria admiracdo uma mulher variavelmente
fabulosa, linda, louca, heroina, inteligente, amada, infeliz, livre, pura, dramética,
inalcancavel, fascinante, sensual, desejada, competente, devassa, viciada, boa, jovem.
Naquele prologado delirio egocéntrico ela era incapaz de saber onde comecava ou
acabaria a interpretacdo (ANGEL{)78,p.59).

Andrea, como disse o personagbm - gr af o, An«o conseguiwu
1978,p.60) e Rosa tambénd@ia Ambas sdo exemplos de como aspeagens desses romances
estdo imersas num jogo de posi¢cdes que assumem no e diante das circunstanciaspda vida
meio dos diversos discursos dos Vvarios grupos sociais a que pertemgeanpartir delas,
constroem sua identidade de tantas fraturastques posicionamentos que tomam em meio aos

conflitos de interesses e na desigualdade dos propésitos das comunidades onde circulam.
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Assim como na instancia de producao e recepc¢ao da shimesisenquanto producao
de diferenca sobre o fundo de semetlizan se da a partir do modo como escritor e leitor
processam a realidade que vivem por meio de sua formacao social, cultural, ideologica, etc., e
a identificam e diferenciam no texto a conformar uma outra natureza ndo idéntica a um modelo
predecessolexaamente porque no ato da criagdda leitura uma (re)criagdd escritor e
leitor perspectivizam a realidade pelo que a ficcao dela traz de diferente, i.e., pelo modo como
a ficcdo a conforma como uma realidade que se aproxima do real, mas € outreprassasse
processo se da na escrita e na leitura, internamente, na obra, os supgtgsnagens e
narradore$ percebem a realidade em que estao insertos, a catalisam e prismam, cada um a seu
modo, oferecendo dela suas vivéncias particulares que camigapenas uma versao ou face
a constituir o poliedro da realidade interna da ficcdo, que ha de ser sempre outra natureza, a
depender das subijetividades do individuo catalisador e prisma.

E o que tentamos demonstrar ao problematizarmos o modo como naerado
personagens dos romances que ora analisamos, a partir de suas fraturas e posi¢coes, subjetivar
ou relativizam a nocao de verdade ou realidadesatalisalas e prismdas a partir de suas
constituicdes individuais, tornands o modo como cada um pdyeeo mundo, cada versao

conformando uma face do grande e infinito poliedro de pontos de vistas que é a realidade.

3.4 Estética da refracdo: uma modulacdo doifirealismo refratadod para a

reconsideracao danimesis

Além da questdo da relativizacdo das nocOeseddade e realidade em razdo da
consciéncia de que o sujeito de que delas fala, assim o faz de seu ponto de vista, de seu lugar
social, a partir de suas fraturas, catalisando, prismando e refratand® estéah forma como
iSso se materializa esteticante na obra, especificamente, no caso deste trabalho, no romance.

E, conforme vimo¥, caracteristica central do romancejianesis nos termos de LCL
(2014), producéo de diferenca sobre um fundo de semelhanca, enteseemdbferenca
enguanto uma outraatureza, produzida a partir do real (catalisado, prismado e refratado pelo
autor), que o perspectiviza ficcionalmente. No romamémesise ficcdo se materializam por
meio de um trabalho estético em que, no caso do romance, ao longo da histéria @o géner
sempre esteve em jogo seu carater metamaorfico ou proteiforme que, se utilizando da interagéo

com outros géneros e discursos, de sua dinamicidade, de seu carater essencialmente

24Watt (2010,0p.1611), Brand&o (2010, pp.1B8), Pellegrini (2007, p.142; 2008p.1314).
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metalinguistico, produziam o efeito de perspectivizar o real pela outrazetyre constituiam
enquanto forma.

Como € da esséncia do romance a constante (trans)formacdo, as caracteristicas do
génerd que definem sua fornifadesde seu nascimento (a centralidadethaesie da ficcao,

a narratividade, a relacéo e/ou apropriagéoutros géneros textuais e discursivos, a esséncia
metalinguistica) também foram se modificando (no mesmo compasso que outras caracteristicas
surgiam e também seguiam se modificando) a propor¢cdo que mudava o modo de se conceber
as nocoes de realidade, dade e sujeito. Nocdes essas com direta relacdo no entendimento do
fendbmeno literario e, especificamente, do género romanesco, dada a importancia da questédo da
representacdo. Essas nocgdes vao tendo seu sentido aprimorado e modificado e,
consequentemente,utiase a forma de se conceber a literatura e o romance. Metamorfoses
essa$ das nocOes, do género e de suas caracteristopas se ddo dentro de um espectro do
pensamento cultural instituido, i.e., tradicional, até que ele seja colocado em xequexe culmi

em sua crise, i.e., na transformacéo de suas bases. Transformacéo essa que recomeca o ciclo d
modificacdesi dos conceitos, do género e de suas caracteristieapartir de um outro
pensamento cultural.

E o que se da com o que Tania Pellegrini (20D ) definiu c¢omgc
representa-«00. As bases do pensamento ocid
os pilares de uraubstancialismo metafisiGoque se modificou desde a Antiguidadé<3Sica
até o final do século XIX, se transfanaram, exigindo, no que concerne a literatura, segundo
Pellegrini (2007;2009), um reposicionamento do escritor que teria de encontrar novas poéticas
ou modos expressivos. Ao escritoforam necessarias mudancas estilisticas que
correspondessem ao procesgocatalisacao e refracdo da realidade pelo prisma subjetivo a
constituir o poliedro do real, sem perder de vista 0 sentido-bétimricocultural da relacao
entre sujeito e mundo a se traduzir literariamente ipétaesisque perspectiviza o real pela
outra natureza ficcional T que configura esteticamente. Dada a compreensao do sujeito
enquanto catalisador e prisma do real que o refrata e 0 decompde, esse processo passou a s
dar, portanto, sob diversas técnicas estéBpoesentacionais, na mesma rdadem que sao
plurais os pontos de vista que formanreal poliédrico. Por diversas estéticas evocarem
indiretamente a realidade historica, social, cultural e politica, por meio de pontos de vistas
diferentes, perspectivizando o real a que remetem pategso ficcional de construcéo de uma

outra realidadé interna a narrativa que menciona a real, mas dela se diferencia, resulta uma
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representacéo refratada, ou melhor, uma Estética Reffatadaxto literario e, em nosso caso,
0 romance, passa a umgeiima, no sentido poundiano, de estéticas empreendidas ao longo da
histdria da literatura ocidental, um conjunto ou arcabouco de técnicas esgtEsentacionais
gue da forma aos diversos pontos de vistas que encerram versoesintenealda obra, da
outra natureza, a colocar em questéo a realidade mesma.

Zero (BRANDAO, 1986) eA festa(ANGELO, 1978), como romances do século XX,
resultam das inUmeras metamorfoses por que passou o0 gé@nsuas caracteristicaslesde
sua invencdo. Sao sobretudo kBgas de uma importantissima (trans)formacdo promovida
pela crise da representacdo e pela reconsideragidnuizsis que culmina num paideuma de
técnicas dgticorepresentacionais a sercicladas de infinitos modos na estrutura romanesca.
A esse conjumt de técnicas atuando concomitantemente na materializacdo das
(de)composicdes catalisadas e prismadas pela constituicdo subjetiva do sujeito, dando forma ao
real poliédrico, chamamdstética da refrac@ uma modulacdo db r e a | efratachay der
Pellegini (2007;2009), para a reconsideracidamimesisde Luiz Costa Lima (201%) Zero
(BRANDAO, 1986) eA festa(ANGELO, 1978) s&o romances, portanto, legatarios da crise da
representacdo e exemplares do que entendemosfifiois t ®t iefragd® dua porr
A R eepentacdo efratadéd. No entanto, usufruem das mesmas técnicas estético
representacionais de modos diferentes, o que resulta em estruturas romanescas diferentes,
apesar da semelhanca dos recursos estéticos.

Esses romances sdo fundamentalmente fragmenfadagativa d&ero(BRANDAO,
1986) € constituida por uma sucessde segmentos de texto espaqmporalmente
independentes que encerram cenas do cotidiano das personagens e enquadram tomadas de un
sociedade sob um regime ditatomailitar por meio de ags discurse e textos quepara além
das vozes das personagens, compreendem, enquanto cenas da sociedade, anuncios, noticia:
panfletos, propagandas, trechos de mdusica, titulos de filme, proclamacfes radiofénicas do
governo na hora oficial, determinacdégiais por escrito, trechos de depoimentos dados sob
tortura, imagens, gréaficos, formas geométricas, textos jornalisticos, oracdes, inscricbes de

privada, pensamentos do dia, adivinhas, ditados populares, receitas, listas, etc. De pronto, ja

25Dada a perspectiva tedricoetodoldgica deste trabalhaptamos pela ideia denafiEstética Refratadamaodalizando o que

Téania Pellegrin{2007;2009entendecomofi r e a | efrasad®p porentendermagsa partir da teoria que ora fundamenta nossa
metalologia, que o conjunto de técnicas estétamresentacionais é recurso a ser utilizado para se constryio di¢eional

e promover o efeito mimético, ndo se confundindo, nos termos costalimeanos,ntiomesaspropriamente dita. E como

fireal i smodo, como vimos, est§8 i mi smimeskatimmas por hem a difetrencre8a0.i ca d o
26 A representacdo pela refragdo s6 comprova, como Pellg@®3i7;2009)ja disse, que a questdo ddmesis embora

espinhosa e perpassando inimeras problematizagfes, continua viva e precigarcseriiio discutida, ndo pelo viés de seu

fim, mas por sua reconsideracéo, de modo que a andlise que fazefeos @RANDAO,1986)e A festalANGELO,1978)

corrobora a proposta de reconsidiera
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podemos obsear que, além da fragmentacdo, a incorporacdo de outros géneros textuais e
discursivos é essencial ao romanadesta(ANGELO, 1978) é um romance de contos: sua
narrativa se da por meio da sucessao de nove contos, 0 que ja demonstra que lhe € essencial
divisdo do texto, sua fragmentacéo, e a incorporacao de outros géneros textuais e discursivos.
Fragmentado em contos, hum primeiro grau, a narrativa de grande parte dos contos é dividida,
num segundo grau, em partes e, num terceiro, essas partes se caapiedades de textos
menores. Alguns fragmentos, ainda, incorporam outros géneros textuais, como o primeiro
conto, que aparece compogtor trechos de depoimento dadpdlicia, segmentos de livro,

letras de musica, noticias e reportagens, declaracessi@as publicas, etc.

Ambos os romances ora explicitam a apropriacdo e incorporagdo de outros géneros
textuais, por meio da citacdo com referéncia, ora a apropriacéo e a incorporacao desses géneros
se d& por sua ficcionalizagdo no plano narrativo sentiomar a fonte, i.e., nos termos de Iser
(2013) e LCL (2006), seu autor coletou textos da realidade extlseplandas dela para
compor a realidade interna da narrativa, fazewodofuncionar internamente, como se
estivessem funcionando da realidadesrda modo diferente, produzindo outra naturieza
ficcionalmentei que renova o olhar sobre a realidade de que emergiram. Outras vezes, 0S
géneros e discursos tém apenas sua forma apropriada, sendo seu contetudo exclusivamente d
ordem da ficgéo.

iDocumedt,§rcont o Al festafANGELQ®, 1978), jadem seu titulo
anuncia que assumira a forma de um documentéario. Nessedommentaripmisturamse
textos ficcionais, como os trechos do depoimento de Marcionilio de Mattos no DOPS de Belo
Horizontei i . e . , com a forma do g°nero fAdepoi men
embora com conteudo inteiramente ficciohalntercalados a citacbes e colagens de outros
textos (devidamente identificados e referenciados), como trechd®sde Branca (Luis
Gonzaga e Humberto Teixeira), trecho @angaceiros e Fanatico@Rui Facd), trechos do
discurso do presidente Médici no encerramentowl@de do conselho da Sudenecdde julho
de 1970, etc., ressignificados ficcionalmente para dar sentido a histoparstznagem
Marcionilio e ao incidente na Praca da Estac&o.Zemo (BRANDAO, 1986), é possivel
perceber diversas apropriacdes ficcionais das diccdes e formas de, por exemplo, textos
jornalisticos, cientificos e propagandisticos. Os titulos dos fragmentimte caixa alta e em
negrito (como manchetes), seguidos de seus textos em fonte padrdo ou alguns textos de
fragmentos divididos em colunasio herancga dos jornais impressos, assim como as notas de
rodapé por meio das quais o narrador comenta, expimaiza acdes da narrativa, sédo

apropriagdes do texto académico. De igual modo, a maneira como o narrador gera suspense no
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prosseguimento de um fragmto para outro em um mesmo fiarrativo € um recurso advindo
do discurso propagandistico. Encontraen inimeras apropriagbes e incorporacdes sem
referéncia: um de seus episadios, por exemplo, é o texto de uma ndii@agauno Correio

da Manha en2 de setembro de 1970, no entamtsta fonte esta omitida, a noticia figura no

meio de um fragmento:

ROSA DA UM PRESENTE:

Prémio Maior Liquido: 200 milh&es. 01187.506.° Extracéo. 9.° Vigésimo. O bilhete
compdese de 20 vigésimos. Série B. Loteria Federal. Concorrem 2 séries, A e B, de
50.000 bilhetes cada uma, ambas do mesmo plano e gge#irpor um Unico saeto

no mesmo dia. Nao serdo pagos

Pomaro za linha de Farman Eabhn

AMERICA
DO SUL
E UM

on csitlandirs que e precha.

os bilhetes premiados que se apresentarem defeituosos ou rasgados. Os prémios
prescrevem 3 meses apés a extracdo. Detedtn®.204.27 (1) (BRANDAO1986,
pp.98100).

A producdo de sentido desses romances fragmentaddé, sle maneira substancial,

pelo processo de sedimentacdo dos fragmentos, das partes, dos contos: a medida que se
sobrepbem, cumulativamente, no processo de leitura, constroem seu todo. Os fragmentos,
partes e contos encerram os pontos de vistas gusam@taprismam e refratam o real por sua
constituicdo subjetiva. Materialmentsso se déa pelo jogo entre os focos narrativos em
primeiras e terceiras pessoas, variapd®s sujeitos desses focos e, portanto, a perspectiva.
Em A Andr sa 0 persanarbidgrafo como narrador em terceira pessoa, em
APreocupa-»es, 19680, ao contr8rio, cada pa
pri meira pessoa da m«e de Carlos e do del e

porém, termse a voz do narrad@utor, em terceira pessoa, contando a vida e o dia de trabalho
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de Ataide e Fernando. Efero (BRANDAO, 1986) também hé essa dinamica da alternancia
de focos, embora ocorra predominéncia da voz do narrador em terceira pessoa e dos diScursos
diretos porelemdi ados. Na sequ°®°ncia de fragmentos
1986,pp.178179) e APaci °nci a, 19686ppt78182), pdrexémplo,B RA N
é possivel observar, metonimicamente, como funciona a narraffea@@RANDAO, 1986):
no primeirofragmentgtemos o discurso do narrador, em terceira pessoa, seguido de um diadlogo
entre Gé e José, enquanto no segundo fragmento José fala, em primeira pessoa, sobre a invasa
policial na universidadé o romance € inteiro assim, feito do discurso doadr em terceira
pessoa, permeado de didlogos, com a sucessao de discursos em primeira pessoa das personage
(em geral, José, as vezes, Rosa ou Atila).

Ambos os romances, portanto, tém seus fragmentos constituidos por uma pluralidade
discursivenarratiwa, i.e., alternam momentos de discurso direto, indireto, indireto livre (fluxos
da consciéncia, mondlogos interiores), de acordo com essa dinamica alternativa de focalizacao.
Isso resulta num trabalho de superposicéo e interpenetracéo de planos namatwersos
niveis. EmZero(BRANDAO,1 986 ), @A O gi r a tl986,0p.8124) eBR AN D é O,
exemplo, o plano da consciéncia de José, o plano do narrador, o plano do dialogo entre José e

Atila, que em niveis diferentes, se alternam e se imiscuem unutno:

(...)O mexicano passa o dia inteiro sentado num saco de batatas, fumando cigarro (o
dono do empdrio garante que é maconha, pelo cheiro) e mascando folhas, sem cuspir.
Nunca falou com Jos€, mas tem um jeito de quem gosta dele. José tem medo. Se nédo
fosse o Unico lugar da redondeza para tomar café, de manha, José ndo entraria ali. (As
pessoas, me fazem medo. Penso que alguém vai me agredipr&fiavado para me
defender. Se alguém levanta o braco, bruscamente, perto de mim, me assusto. Trato
bem osoutros, mesmo quando ndo quero tratar, porque acho: ? e se 0 outro ndo gosta
do meu jeito e parte para cima de mim. Quando chego de noite em casa, espero alguém
no corredor, atrds da porta ou alguém deitado na minha cama dizendo que ela nao é
mais minha.)

José ouvia um pregador. N&o tinha ninguém ouvindo, mas ele pregava. As onze da
manha. Livro na mao, o terno preto sebento, baba na boca, éculos de aros dourados
presos com esparadrapo.

? Como é. ? Largou o emprego.

Atila chegando.

. Largaram por mim.

? Poqué.

. Tive que faltar uns dias (...) (BRANDA®986,pp.2223).

Como se Vvé, no fragmento acima, a voz da consciéncia de José aparece transpassando,
entre parénteses, a voz externa do narrador que é interrompida pelo didlogo entre os amigos.
De onde se vue o jogo de focalizagbes pode ocorrer, algumas vezes, dentro de um mesmo
fragmento, fazendo interpenetss niveis ou planos narrativos distintos. Efero
(BRANDAO, 1986), alias, ndo é apenas por meio das focalizacdes e dos tipos discursivos que

0s plams se sobrepdem: ele € uma narrativa de narrativas, sendo constituido por linhas
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diegéticas maiore$ constituidas a partir dessas focalizagBes, vozes, discursos e tipos
discursivosi, camadas a compor @mance: aguela em que se narra o0 cotidiano das
peronagens em sua individualidade; o cotidiano das coletividades; a migracdo; a miséria; a
violéncia; o progresso, o desenvolvimento urbano, cientifico e tecnoldgico; a prosperidade
econdmica, o imperialismo, o consumismo e a industria cultural; o multadigtao religioso;

a (arbitrariedade) politica. Embora os fragmentos progridam de forma intercalada, € possivel
reagrupdos dentro dessas grandes linhas em que focos, tipos de discurso, suportam a
subjetivacio do real. Es festa(ANGELO, 1978) ha a mesmainamica de focalizacbes e

di scursos, assim como a sobreposi-«o d-os pl

se a interpenetracéo da voz do narrador com a voz de Jorge e com a consciéncia de Jorge:

Abriu o armario. Tirou o creme de barbear. Mallo rosto. Aplicou o creme
com a mao direita, frente ao espelho. Sesgu

- Bonit&o.

Riu baixo.

-Bobo.

Lavou a mao. Abriu o armario. Tirou o aparelho e uma lamina nova. Trocou
a lamina do aparelho. Comecou a barisear

Hoje Ménica vai ver. Ndo sei comanas vai. E claro que ndo posso
perguntar, no meio de todo mundo: Ménica, vocé me ama? Ou posso? (ANGELO,
1978,p.82)

Aqui, igualmente, observse o nivel do narrador, o nivel da personagem e o de sua
consciéncia imiscuidos um no outro. No entanto, pka alisso, Jorge e sua historia, a
subjetividade de Jorge e o modo como el a ¢
refgi oo e aprofundados nNos outr osA festant os
(ANGELO, 1978). Cada sujeito, sua histdria e odm como subjetivamente rearranja e refrata
o real constitui uma camada da narrativahdesta(ANGELO, 1978) que, como o narrador
aut or di z, ® a hist-ria fnde v8rias gera-»
(ANGELO,1978p . 17 3) , mpesasafj storias, envolvida
(ANGELO, 1978,p.173), i.e., cada pessoa e 0 modo como, a partir de sua historia, lida com um
conjunto de fatos e circunstancias constitui uma camada do romance que é feito de camadas de
subjetividads.

Essa composicdo em camadas é tipica do cinema. E ambos os romances sdo bastante
cinematogréficos. Erero(BRANDAO, 1986), os fragmentos sucedem de maneira interposta,
intercalada. Se tomarmos, por exemplo, as paginas 14 e 15, temos a seguinte sgéguéncia
fragmentos: o primeiro narra as influéncias nareericanas no gosto musical de José; o
segundo narra a paixdo de Atila por mulheres de fotos publicitarias; o terceiro traz um dialogo
em que Atila convida José para ir conhecer os sermoneiros; o gpeesenta 0 momento da

infancia em que Rosa encontra a pedra preta (a Ita de Xangd); o quinto narra o funcionamento



150

do toque de recolher instituido pelo governo; o sexto narra o suicidio do dono da penséo de José
por causa da pobreza em que vivia; e oreeapresenta o faquir que pretende bater o recorde

de dias sem comer. Os fragmentos da narrativa, sempre curtos e rapidos, se sucedem sem
cumprir a tradicional continuacéo causal dos fatos. Cada fragmento traz uma cena (um quadro,
um flash), que, ficandoinacabada, é interrompida pela préxima, sem nenhum efeito de
transicao, i.e., por meio de um corte, de modo que a producdo de sentido se da a medida da
progressao da leitura, por meio de um processo de sedimentacdo dos fragmentos. Toda a
narrativa deZero (BRANDAO, 1986) caracterizae por uma justaposi¢éo de quadros, cenas e
flashessob a dinamica de cortes, interrupgdes, retomadas e continuaZis(BRANDAO,

1986) € téo cara a questdo do cinema que suas cenas sao feitas, mesmo, de som e imagem. C
guadros em que transcorrem as acdes, sempre estdo permeados de onomatopeias e, até, d
sonoplastia e trilha sonora. O fr a96pe38)t o D
por exemplo, come-a com a seguinte Ysatricad )«
em AAmMi go delégs em:it eff ém schideo,0 At il a sumiu. Dei x
o fogareiro, maconha. Nesse dia, da janela, José viu trés malandros assaltando um sujeito,
batendo nel e, enquanto a vi 1986ppl.a4 9t)o. c alJvga ebEm

volta " terra: era a terrao, onomatopeias p
PAM, PAM, PAM, PAM

Crooo0000, Crooo, riiiirnmram

Os barulhos do Metrd aumentavam e diminuiarserras, batestacas,
tratores, betoneiras, caminhdes.

Quando a morena estaga cima da outra, a velha manejou as cordas e Rosa
desceu até ficar a trés palmos do corpo da menina magra. No teto, os assistentes
trabalharam rapidamente arrancando uma parte do telhado. O céu leitoso apareceu. A
casa estava no alto de um barranco,nada. Através da abertura do teto se via a
cidade, os luminosos, o reldgio gigante, um andncio gigante daolacdespejando
refresco, interminavel.

grum, grum, grum, grum, grum, grum

(-..) (BRANDAO, 1986,p.258)
Zero(BRANDAO, 1986) é umtextocheibe r u2 dos, como em fAAs

ouve: nJag, Jjag, | ii, |l oooco, rorrocol a, b
meu amor, eu te amo, eu sou um negro gato, senhor juiz, pare, meu bem, la, luuuun, ai, eu
00000, pilulas devida,dbout or ross, fazem bem ao f2gado
(BRANDAO, 1986,p.17). Além disso, o romance é repleto de gréaficos, quadros, desenhos e
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imagens. Observee uma preocupagdo em materializar visualmente no texto a narrativa
quando,porexmpl o, ap-s o fragmento @AA,dngeesade mel
gue na cidade do interior, de onde era Rosa, acredgav@e o marido, se gostasse muito da
mulher, seria capaz de-l@transparente, segige a imagem perfilada de uma cawertebal

a partir da qual se organizams 6rgdos humanos que cada parte nervosa de cada vértebra
controla, um corpo transparente:

R
“ ‘Qn o Gl pasttida

>

7.'1'.
[ 4
t..-
= S ,?3
| /7 Tnievino delgado
E: :
e | sapeacensd
'.j‘ - o Y‘ Lasesteo grows
E %i J

(BRANDAO, 1986,p.101)

O apego a imagem, no caso dero (BRANDAO, 1986), tende, muitas vezes, ao
concretismo, fazendo owidir texto e imagem. E o caso do epis6dio em, Gu&s uma
conversa entre um taxista e um marceneiro, durante uma corrida, em que este contava aquele
que ganhava 500 cruzeiros novos e guardava 20 para jogar na bolsa, que o negdcio era ter acde
de divesas companhias, um marceneiro que tinha seis filhos, trabalhava ha vinte e um anos e
levantava todos os dias as quatro da manha para comecar a trabalhaaparsego seguinte
quadro:

(BRANDAO, 1986,p.129)

O quadro nédo dimspeitaapenas rotina @sse sujeito, como também se refere ao estado
em que se encontra a sociedade na qual esta imerso. A frase se esfacela ao mesmo tempo qu
diz sobre o esfacelamento.

Em A festa(ANGELO, 1978) ndo observamos o0 apego imagético que h&ern
(BRANDAO, 1986),mas ha um detalhe semiético no dltimo capitulo que chama bastante a
aten-«o0. Somente o nono epis-dio, ADepois d
edicbes da Summus/Vertente. Ao que nos parece, 0 escritor atribui as paginas a cor que



152

posstilam e possuem até hoje as pastas de inquérito policial e de processo penal (na delegacia e
no forum respectivamente). Isso porque, nos termos do personagem rautada um indice

de destinos que, narrando o que houve apos a festa, narra os desdobrdmervestigacéo

que aparentava querer transferir o carater subversivo do incidente da praca a festa. E que, como
havia integrantes da festa ligados aos acontecimentos, segundo a policia, subversivos, da Prage
da Estacado, a organizacdo policial instaunona investigacao para apurar em que medida
aquela festa e todos os seus convidados ndo eram também subversivos. Todos, entdo, que
estiveram envolvidos em um e/ou outro fato acabam na mira das investigacdes/construcdes da
policia e, portanto, tém seu dedlio amarrado nesse inquérito policial/processo penal.

E emA festa(ANGELO, 1978), o cinematografismo também é latente. Os contos, suas
partes e seus fragmentos também se sucedem sem cumprir a tradicional continuacéo causal dos
fatos. Cada conto e/ou patraz um recorte de algum momento da vida das personagens. Cada
fragmento dos contos, das partes, uma cena, um quadfgsimRecortes, cenas e quadros,
ndo tém continuacdo, sdo autbnomos, e, nesse sentido, sdo interrompidos pelos préximos, sem
nenhumefeito de transicéo, i.e., por meio de um corte, de modo que a producao de sentido se
da, a medida da progressédo da leitura, por meio de um processo de cumulacdo das secodes
Composicdo em camadas, toda a narrativa fista(ANGELO, 1978) se da pela jugtesicio
dos fragmentos das partes, das partes do conto, dos contos do romance e, igualmente, das cena:
quadrosflashes seus cortes, interrup-»es e retomac
de P®r ol ao, di vi di do e m respoadentep aorpontd sle vistlder i d
guem fala sobre os mesmos fatos, sendo cada parte composta por oito e cinco fragmentos de
texto, respecti vamsmtseguinteEseguéiicd:aor nnaddo declama dom
planos futuros que a esposa faz constanteamesiembra a promessa que fizeram no inicio do
relacionamento; se incomoda com o modo como a esposa lida com a velhice; relembra a
primeira relacdo sexual com a esposa; narra a rotina diaria da mulher; analisa ser o melhor
momento para colocaralgoemppraca. Em AMul her 6, a sequ®°nci
compras, cochila, janta e faz planos para o diaisEglconta ao amante sobre asdBs de
pérola e sobre a atual situacdo de seu relacionamento com o marido; relembra a promessa que
fizeram no micio do relacionamento; chega em casa das compras e é surpreendida por um
presente e por um jantar pelas bodas. Os fragmentos ndo se continuam, as partes também,
fragmentos possuem cenas autbnomas, assim como cada parte é uma sequéncia de cena
autdbnomasAs cenas e situacdes aps possuem o vinculo de giean torno do problema da
promessa. O conto que o antecede ® o ADocu

Estacdo; o que lhe sucede é a biografam fragmentos de cenasle Andrea. E, mesma,
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acumulagéo das cenas dos fragmentos nas partes, das cenas das partes nos contos, do recor
dos contos no romance que dao sentido ao todo.

A producao de sentido também se da por meio da intertextualidade que permeia ambos
0s romances, a medida que agfmentos, partes e contos estdo postos em dialogo, com eles
proprios e com outros textos. Dada a apropriacdo de outros géneros discursivos e textuais, tem
se, tanto enZero (BRANDAO, 1986) como enA festa(ANGELO, 1978), textos que se d&o
por meio de out®textos, citand@s ou colandas na narrativa. De igual modo, fragmentos,
partes, contos, retomase, reformularse, repeterse uns nos outros assim como elementos
de uns nos outros. Intertextualidade e dialogismo, portanto, estabelecem um jogo tom o lei
atento que precisa estar a postos para fazer conexodes, a partir do trabalho dé antegbas
e externa$ dos romances.

Em A festa(ANGELO, 1978) isso se d4, internamente, quando, pela acumulacéo,
comecase a observar o modo como, por pequenascdes, os contos se cruzam. Pelas
pequenas mengdes, 0s contos que, independentemente, sdo dotados de sentido pleno
estruturados com um comeco, meio e fim e que aparentemente ndo guardam nenhuma ligacéo
entre si, comecam a indiciar algumas relacdes ercisct ©nci as comuns. fDo:«
um incidente ocorrido na Pra-a da Esta-«0
seu apartamento, Ié no jornal O Globo uma noticia sobre a seca que assola a vida de 50 mil
nordestinos. Fernando e Ataide, @M. ut a de <c¢cl asseso, se encon
Esta-«o0, mesmo | ugar onde ocor rsequeCandnhoiédent
professor universitario e da aulas para o amante de Juliana que se chama Carlos. Este € tambén
o nome de um dosweolvidos no incidente do incéndio na Praga da Estacdo. Enquanto Jorge se
arruma para a festa, recebe um telefonema de alguém avisando que um Carlos, seu amigo, tinha
sido preso. A mae conservadoramente preocupada tem um filho, chamado Carlos, estudante da
faculdade de ciéncias econémicas e ativista do movimento estudantil. No penultimo fragmento
de AANndr eao, q uHorizent, fabese s cameenonac® ald amiversario de seu
noivo, um pintor herdeiro rico de uma grande firma de importacéo e ag@oytfesta durante
a qual anunciariam aos amigos (jovens intelectuais) seu noivado e durante a qual transcorre 0
i ncidente da Pra-a da Esta-«o0o e festa dur
comprometeu Andrea. No ultimo fragmento do mesmo ¢eatiese que ha um diario obsceno
escrito por um jornalista subversivo narrando detalhes da vida intima de Andrea. Em
ACor r up --semPprimeiras cinca@anos de vida de Roberto, herdeiro de uma empresa de
importagao e exportagao, e o complexoepro@eg i co tri ©ngul o que vi

ref ¥%gi o0 narra os preparativos de Jorge par
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quais faz umdista de piadas e jogos a ggppostos na festa, incluindo ai o jogo da verdade.
Nomes e circunstaras comegcam a revelar que ndo sdo mera coincidéncia. Todos esses
entrecruzamentos se confirmam e ganham esclarecimento e desfecho maiores nos ultimos dois
contos deA festa(ANGELO, 1978).

Externamente, essa intertextualidade se da na apropriacdo de teutass que,
ressignificados, d«o andamento °~ narrativa
exemplo, nofagment o @A PAI .-de% L£ehtexdualizagdb doemomento em que
Cléber, pai de Roberto, passa ao controle da firma: final da segundamuedial para qual
o Brasil partia fAcom acenar de | en-o0s bran
fumar. Nossa vitéria final é a gléria do meu fuzil a racdo do meu bornal 4gua do meu cantil por
mais terras que eu percorra nao permita Des qeu morra sem que e
(ANGELO, 1978,p.69). Nesse trecho que caracteriza 0 momento em que Roberto nasteu e
que o pai assume a empresa herdada pelo gdtarintertextualidade em trés graus: primeiro,
com a cancdo do expedicionario, sedo, com a Cancado do exilio que foi apropriada pela
cancdo do expedicionario apropriada pelo romance, em terceiro grau. Ha, taembém,
AAndr eao, me n {aybeys Nat’ King €olej katlyaChaterley (de Lawrence),
Drummond, Guimarées Rosa, etc. Negifnentos pertences@o narradee s cr i t or , em
d a f e sdfeeficia a Bl&uber Rocha, Garciartfleez, Hitchcock, Robbke€rillet, Borges,
etc.

Zero(BRANDAO, 1986) centraliza mais a questdo da intertextualidade externa porque,
como ja dissemos, segdo seu autor, ele foi todo feito a partir de outros textos. Sao inUmeros
os trechos de mdusica, filmes, noticias, obras literarias, propagandas, ditados populares,
passagens biblicas, etc., incorporados ao texto da narrativa e ficcionalizados em sua outra
natureza, Assi m, por exempl o, AA cr 1986, «xo d
p.29) é uma retomada e uma ressignificacdo paraditoas da parabola biblica da criacdo do
mundo, do mesmo modo que AEM | ugafio8Gpd74yr os e
assim o é do episddio biblico Bodas de Canad, da mesma forma que Gé e sua histéria o fazem
com a figura e a historia de Jesus Cristo. Isso sem considerar as inUmeras citacdes e mencgoes
cantores, musicas, filmes. Ja internamente, os fragmentaeparapesar de interpostos por
uma desmanizacado aparente, poder agrupados em linhas narrativas maiores: cada histéria
dos individuos; cada tomada coletiva da sociedade (a histéria da migracdo; da miséria; da
violéncia; do progresso, do desenvolvinteatbano, cientifico e tecnoldgico; da prosperidade
econbmica, do imperialismo, do consumismo e da industria cultural); e dentro desse

reagrupamento os fragmentos dialogam, as vezes se retomando, as vezes se acrescentando, ¢
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vezes se contradizendo e refalando. E o caso, por exemplo, do grupo de fragmentos que
tematizam a migracdo que, em conjunto, conformam a histéria da migracaterem
(BRANDAO,1986): f@fAMexicanos da f 8®6p.ch2)e -BRb&®
se0 ( BRAMeE.O51) , «EOmMIi(BrRaASBD,®82), sdo casos de fragmentos

gue enquadram cenas diferentes, mas dialogam tematicamente, demonstrando as dificuldades
do imigrante na América Latindia, amanh&. Além disso, o narrador tem essa funcéo de fazer os
fragmentos dialogarenretomandeos, comentandos, oferecendo outra versdo dos fatos,
como em: AVoc°®°s se | embram daquele vaiv®m
cidade dela? Eu ndo quis contar 14 atrds, mas € preciso esclarecer que José ficou em duavida.
Ndosabes ® verdade, se ®&98MmelDd).i rad (BRANDéO,

A medida que internamente os fragmentos, partes e contos se retomam, se repetem, se
reformulam e, por consequéncia se continuam, auxiliam na construcdo de sentido, do mesmo
modo que, ao incorporarem texigernos e ficcionalizéos, ressignificand@s no contexto
da narrativa, também se amplia a producédo de sentido pela perspectivizacdo do real de que
vieram.

Como a intertextualidade, também funciona a apropriacdo das referénciais eeais
historicasi que, descoladas de seus contextos, passam a constituintes da outra natureza dos
romances, i.e., de sua elaboracgéao ficcional, a perspectivizar o real de que foram apropriados.
Em Zero (BRANDAO, 1986),por exemplo, como ja dissemos, ha a mencéo ao Esquadréo
Pnitivo, cuja descri-«o0o evoca o0 Esquadr«o
organizacao clandestina que matava e telefonava para os jornais informando o local. Depois da
reportagem no Life tinha sede, carros especiais, uniformes cheios de galdagpsrdiotas
al tas, quepeld8s,p.(1B)R%E MInEMJ@ descricdo do presidente como um
senhor AAl t o, ol hos <c¢l aros, ar paternal,
(BRANDAO, 1986,p.190), evocando a figura de Médici. Da mesma fasmda a descricdo
fision®mica do Delegado Dores, que | embra s
o Esquadréo, a Operagdo Antiterror. Um homem imenso, de ombros largos e olhos azuis de
crian-ao (1B38,A.ROR)EEDquanto erdero (BRANDAO, 1986) essas relacdes
com o presente ou o passado recente da escritura vao sendo trazidas por meio de sugestdes
indicios, emA festa ANGELO, 1978), embora haja menor quantidade desse tipo de referéncias
historicas, elas sdo mais objetivas, independeladoapacidade do leitor de apreefate Por
exempl o, em ACor r up- «tasae Cléhemergdes & Gedllin Vargas, f r a
Roosevelt, Gbis Monteiro e os integralistas, Prestes, emcpréecimentos da Segunda Guerra

Mundial, o nascimento da UDN (liio Democratica Nacional) mineira, o surgimento do PTB
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(Partido Trabalhista Brasileiro) e do PSD (Partido Social Democratico), a legalizacdo do
Partido Comunista, a candidatura de Dutra, os bombardeamentos atdmicos no Japao pelos
Estados Uni AdAowdrea&d,c.glEandio el a passa a fre
depois, de intelectuais, por meio de suas conversas, se informa sobre as reformas de base, os
centros populares de cultura, a Polop, Jango, JK, etc.

Todas essas referéncias, descoladas ulematextoi reali originario, auxiliam na
caracterizacdo das personagens e na (re)construcéo e (re)invencao das realidades internas da
obras, dai animesiscomo via de méaalupla, de acordo com Luiz Costa Lima (2014). As
relacbes com essas referénciatemas (re)cria a ambiéncia interna dos romancesZ&nm
(BRANDAO, 1986), quando se evoca o Esquadrio da Morte, isso se da em um fragmento no
qualnarrss e o fechamento do Bogqueir«o e 0 proce:
é descrito de formawienta, arbitraria, sob um tom de absurdo, o que faz perspetivizar e colocar
em questdo os procedimentos do Esquadrdo da Morte real. De igual modo, quando em
ACorrup-«00 se fala sobre o rraBuwdial deGetil® da
Vargas,etc.,todas essas referéncias servem ao conto para a caracterizacdo de Cléber, pai de

Roberto, e do contexto em que este ultimo fora criado:

AiNascia a UDN mineira e ele estaovaml §, a
32 anos, cinco de casado e umdillle quatro, conquistara o direito de aparecer,
opinar, influir. A vitéria na guerra era certa, Getllio era incerto, os presos politicos
ganhavam anistia, Getulio tentava acomestaia mudanca dos ventos, surgiam as
siglas, PTB, PSD, o poder fugindo dasosi@le Getulio e ele ndo sabendo ainda, ou
sabendo e legalizando o PC (ANGEL1978,p.71).

O trabalho de dobradura com a linguagem empreendidarpeiasie pela ficcdo em
relacdo ao real se da, inclusive, no plano da metalinguagem. Ambos 0os romances Sao
extremamente metalinguisticos.festa(ANGELO, 1978) por ter um personagem narrador
autor do proprio romance, que narra também o proprio processo de criacdo do romance e expde
seus andaimes, por si sO, jA ressalta quanto de metalinguagem ele possZEoEm
(BRANDAO, 1986), também o narrador que desmente personagens, que comenta e da suas
impressdes sobre as acfes narrativas, igualmente demarca seu carater metalinguidtico. Em
festa(ANGELO, 1978), esse recurso pode ser analisado como vertebral ao rqoamoe é
estrutural, € o que organiza o romance da forma como ele foi disposto e, sobre isso, falaremos
melhor na proxima sec¢éo. Por ora, basta que consideremos que alguns dos sete primeiros contos
possuem notas do narrador, abaixo de seus titulos, dendes informacdes sobre eles; e que
0O s®timo conto est 8 per mechidean Aptesrda feestsvargas n ot
6anot a- »e s(indusive esial 340 prajetos) frases, idéias para contos, preocupacoes

literarias, continhos relampagomquietacées (.0(ANGELO, 1978,p.117), em que 0 proprio
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personagem narradescritor comenta 0 modo em que ele aparece nos primeiros contos e no
iAntes da Fest ao EmZemn@RANDAOS1986) a newlsiguagannd mais

uma técnica estiéb-representacional empreendida na estruturacdo do romance. O narrador tem
pequenas insercdes no texto da narrativa, mas aparece bastante com seus comentarios em not
de rodap®. Em uma de suas inser-»es no <coO
(BRANDAO,1986,p.206), el e pergunta ao | eitor: v
levou tiro, ndo se machucou. Nao porque seja um $ugrér. Ao contrario, € um infraeroi e
passa despercebido, inatacado, desiweneuaeado 0.
José vé Rosa, aquele pensa que ha muito ele a queria e, apds o pensamento, segue uma nota ¢
n°i2ona qual, no rodap®, o narrador coment a:
' iteratura, de f @a9B@68)veratamde o (uB &ilre Sedad.,

A metalinguagem tem, portanto, funcao estrutural e estruturante em ambos 0s romances,
embora mais na narrativa de Ang€l®78)que na de Brand§d986) Mas, em ambos, ela da
corpo a obra na medidanque émimesiglamimesiouapresentacdo da representacao, ja que,
em maior graui caso deA festa (ANGELO,1978) 1 ou menori caso de Zero
(BRANDAO,1986)i, problematizam sua propriaconstrogdi quebr ando sua fc
para falar em termos teatrais, por exporem a represergagém artefato, pela exposicéo de
seus andaimes.

Concomitantmentea todos esses recursos que ja enumeramos e ilustramos, ambos 0s
romances possuem trechos bastante dessritivai s o u A nata r(ad h esloeeandd o r e
algumas vezes, o grotesco @scatoldgico), no sentido de ser esta a caracteristica central da
escola realista do século XIX. Emfesta(ANGELO, 1978) nos deparamos freguemente

com passagens como gstabre Jorge em seu, apartamento:

Abriu o jornal. Leu a politica nacional. Gm¢ o0 nariz. Interessese por um
pronunciamento de Filinto Miller. Cogou o nariz. Enfiou o dedo indicador no nariz.
Lia. O dedo descreveu um pequeno movimento -saular. Lia. Com o polegar
retirou de sob a unha o material colhido no nariz. Lia. Deixbtaco cair ao lado da
poltrona, os dois dedos ja no trabalho circular de secar a bolinha. Lia. Levantou os
olhos do jornal, olhou em volta, procurou um lugar e jogou a bolinha sob a outra
poltrona. Voltou a ler. Esfregou o nariz com as costas o dedcadati. Fungou,
experimentando a narina. Procurou outra noticia (ANGEISZ8,p.79).

Em alguns momentos das narrativas, como esse, nenhum detalhe passa despercebido.
Em Zero (BRANDAO, 1986), de igual modo, o tom de enumeracio de acdes e caracteristicas
persiste nesse fraseado tradicional e, noutro, um tanto diferente. Mais do que descricbes como
RO disco recome-ou, mi st urado aawackrdqsmdelo ve

sapos, buzinas de automoveis, apitos de fabricas, sinos, campainhasstdras,



158

motoniveladoras, britadeiras. O som foi aumentando, aquela gente se lancou no chéo, rolando,
batendo uns nos o ue86,m268)terrse. ) 0 ( BRANDEO,

oito da noite / ruas / as portas do estadio, abertas / luzes acesas / o gramado
desaparecidaa terra revolvida: reformam a drenagem do gramado / passa um carro /
dez minutos depois, outro / escadarias unindo as ruas de baixo e de cima / casas
grandes, mansfes / fechadas: portas, janelas, portées / ninguém / um preto rega as
plantas, o cheiro derra molhada / uma perua vira a esquina, as rodas chiando / jardim
antigo, canteiros de rosas, crisandalias, margaridas, zinias;dsgded®, buxinhos,
globos de luz no meio das flores / empregadas namoram / casas fechadas / placas:

1936 BRANDAO, 1986 pp.133134).

Percebese quenessa descricéo, frases curtas separadas por barras encerram fotografias
da cidade, de um bairro rico, fotografias verbais dispostas lado a lado, em uma sequéncia de
imagens, acumulanese umas com as outras. Faz parte dourtajde técnicas que dao forma
aos romaces um fraseado sincopado, cluborista, uma linguagem agil, telegrafica que
imprime um ritmo mais veloz a leitura, beirando a violéncia pela transicdo abrupta entre as
frases, entre as cenas, numa dinamica deripigies. EmA festa(ANGELO, 1978) é um
recurso néo téo frequente quantozeno (BRANDAO, 1986), mas ocorre da mesma forma. E
o caso de fALuta de classeso, composto de pa

ora enquadrando uma fotografiawdda ou da jornada diaria de Ataide, ora de Fernando:

Ataide saiu de casa as sete horas da manh@ e preosegpesa a demora
do 6nibus.

Fernando saiu as onze e meia, chateado da vida, porgue tinha um titulo a
pagar.

Ataide tinha dado um bom beijo em soalher, Cremilda de Tal, e
prometido que viria direto para casa.

Fernando n&do beijava sempre sua mulher, era meio distraido (ANGELO,
1978,p.89).

E bastante recorrente, também, a variacdo no registro da linguagem, em ambos o0s
romances. A variacdo se da, alsordo com o contexto, da informalidade (as vezes por uma
escrita oralizada) a formalidade. Exnfesta(ANGELO, 1978), isso se da de maneira menos
intensa que erdero BRANDAO, 1986). EmA festa(ANGELO, 1978) ha mais girias, mais
marcacdes da fala do ngiiro, entdpvez ou outraencontras e f r ases como AUa
do Roberto. Ent «xo o homem est 8 ®78p8.11@ue i
passa adqui 298¢ ANGELO,A(...) Eu, para mim, e
nenhma (. ..) A2 o0 pau come-ou a quebrar, pren
(ANGELO, 1978,p.123). EmZero BRANDAO, 1986), o registro do narrador quase sempre
se da sob a norma padrdo e, nos momentos de diadlogos ou fluxos da consciéncia das
personagens, o registro se altera para uma forma coloquial, que tenta se aproximar de um jeito
de falar espec?2fico: i . Eu queria aumento

greve. Mais agora as greves estdo proibida, num interessa se a zAopérario eles taca a
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policia e a policia prende. No ultimo ano nois tentamo fazé greve e ficd muita gente presa
perdeu emprego e t198pp5495). .. )0 (BRANDEO,
Como se pode ver pela citacdo acima, retiradzede(BRANDAO, 1986), o romance
€ constituido por um trabalho diferenciado da pontuacdo que ao longo de toda a narrativa, nos
discursos diretos, tem os pontos finais e de interrogagéo iniciando as frases a que pertencem,
como em:
(..
. Pode comecar.
? Como o senhor se chama.
. José Gocgalves.
? Sua profissao?
. Limpo o cinema.
(...) (BRANDAO,1986,p.16).
Nisso diferem os dois romances, uma vezAtesta(ANGELO, 1978) segue as regras
de pontuacao normais. No entanto, eles tém em comum a alternancia tipografica como recurso
grafico.Em ambosha textos em fonte em itélico, negrito e caaka. EmA festa(ANGELO,
1978), o uso é bastante diversificado: em alguns casos, demarca a alternancia do plano narrativo
(como o caso do 8nig8d d,c od e mn & Pr@Ric twaaithino B o d a s
notas do escritor em todo romance e especi:
relacionas e com a i ncorpora-«0 da est®tica de ol
e em AAntes da festaodo, dee xusoo jsoermmeall Rasnttiec oa 0
da festad que se apropria da f or malterat@d g ° n
tipogréfica serve mesnpara dividir o romance em contos e partes (caso de todos os titulos dos
contosi em caixaaltai e do titulode suas partes, em negrito). Zero(BRANDAO, 1986),
ocorre 0 mesmo: além de cada titulo de cada fragmento estar escrito em caixa alta e em negrito,
muitas vezes a mudanca de fonte indica alternancia do plano narrativo e 0 uso-d#ecaixa
funciona comaum recurso de insercdo do narrador ou de um intertexto em meio ao texto da
narrativa.
Em Zero (BRANDAO, 1986), ainda, ha um elemento (nico, ausente da narrativa de
lvan Angelo: concomitante a esse conjunto de técnicas estépicesentacionais, obsersaa
presenca do absurdo e de um certo surrealismo em algumas situacdes que encena. Todas a
narrativas d&ero (BRANDAO, 1986), das vidas particulares e coletiva, estdo permeadas de
elementos que tematizam, nos exageros do regime ditatorial, 0 absurdeesSoede regras,
burocracias; o desenvolvimento urbano desmedido; o consumismo exagerado; 0 excesso de
todas as narrativas anteriores leva a um e$tdaiopicoi de alucinagao coletiva, de paranoia

geral: 0os avisos aos navegantes de que ndo ha avisn,ag determinacdes sagradas do






