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RESUMO

O trabalho elabora uma leitura do livro Paisagens com Figuras de Jodo Cabral de Melo Neto
(1956;2003), publicado primeiramente na reunido Duas Aguas, buscando retomar as relacées
entre visualidade e fala como outra possibilidade de interpretacdo da nocdo de critica,
complementando aquela estabelecida pelos estudos fundadores de sua fortuna critica enquanto
metapoética. Nesse sentido, além de uma tensdo entre dizer e fazer, como aponta a Imitacéo
da Forma de Jodo Alexandre Barbosa (1975), a obra do poeta pernambucano permite a leitura
de uma tensdo entre ver e dizer/falar; a disposi¢cdo da imagem e da metafora no poema
envolve ndo apenas um movimento de “retificagdo interna”, como aponta Luiz Costa Lima
(1968), ou de “desmontagem reflexiva” como proposto na nocdo de Metéafora Critica por
Jodo Alexandre Barbosa (1974), mas também possuem uma relacdo de sobreposicdo em que a
complexa articulagdo entre figura e paisagem parece criar um movimento dindmico de
espacializacdo no poema na medida em que a interacdo das figuras nos déo a ver a paisagem e
a paisagem também possibilita uma nova interacdo de figuras. Esse movimento de
sobreposicdo, termo emprestado de Flora Sissekind, ou de articulacdo, interacdo e
desdobramento, se d& ndo apenas pela exposicdo dessas imagens como em uma montagem,
mas também por elementos narrativos, pervividos nas leituras de Cabral da tradicdo literaria
espanhola, que encadeiam e d&o ritmo a essa apresentacdo em uma tensdo entre narracgao e
exposicdo, termos também propostos por Flora, criando a meu ver uma espacialidade que,
mesmo com uma proposta de objetividade pela concisdo da linguagem e a ndo enunciacéo
direta de um sujeito lirico, se abre para uma experiéncia intersubjetiva entre aquele que nos
apresenta a paisagem, na maioria das vezes oculto, e n6s enquanto leitores-espectadores. A
leitura do poema é também leitura da paisagem, e em uma dimensao estrutural dessa tensao
entre narrativa e exposicdo é possivel perceber uma convergéncia histérica de aspectos da
poesia medieval espanhola, passando pela afinidade com a Geracdo de 27, e aspectos
modernos que ja vinham sendo objeto de reflexdo poética na producdo cabralina anterior a
década de 50. Esse jogo complexo que vai se tecendo no decorrer do livro, envolvendo figura
e paisagem, parece, no entanto, cessar diante da paisagem desértica do nordeste
pernambucano onde a esterilidade é acentuada pela auséncia de imagem ou fala que possa
nomeé-Ila, paralisando o olhar diante da incessante reproducdo da morte levada ao extremo
nos trés poemas denominados Cemitérios Pernambucanos, em que figura e paisagem parecem
levar a uma relacdo tautoldgica na qual morte e cemitério sdo indiferentes, se tornando objeto
opaco diante dos quais ndo conseguimos encontrar saida. Inelutavel cisdo do olhar, como
afirma Didi-Huberman (2010) a partir de Joyce, que separa “o que vemos daquilo que nos
olha”.

Palavras-Chave: Jodo Cabral de Melo Neto, Paisagens com Figuras, Imagem Critica.



ABSTRACT

The assignment develops a reading of Jodo Cabral de Melo Neto’s book Paisagens com
Figuras (Landscapes With Figures) (1956; 2003) - firstly published in his collected works
volume Duas Aguas (Two Waters) -, seeking out to reconsider the relations between visuality
and talk as another interpretation possibility for the concept of critical poetry in complement
to the one established as metapoetry. In this sense, beyond a tension between to speak/to talk
and to make, as points out Jodo Alexandre Barbosa’s study A Imitacdo da Forma (The
Imitation of Form) (1975), the poet’s work allows the reading of a tension between to see and
to talk. The image’s and the metaphor’s arrangement in the poem involves not just a
movement of “internal rectification”, as expose Luiz Costa Lima(1968), or ‘“reflexive
disassembling” proposed by Jodo Alexandre’s concept of “Critical Metaphor” (1974), but it
has an overlapping relation where the complex articulation between figure and landscape
seems to create a dynamical spatiality movement in the poem accordingly as the figures
interactions give us to see the landscapes, and the landscapes enable a new interaction of
figures. This overlapping movement, concept lent from Flora Sussekind (1993), or
articulation and interaction movement, occurs not just by the exposition of this images like in
an assembly, but by narrative elements, recovered in Cabral’s readings of the Spanish
literature tradition, that weaves and gives rhythm to that presentation in a tension between
storytelling and exposition, concepts also proposed by Flora Sissekind, creating, in my
viewpoint, a spatiality that, even with a propose of objectivity by the language concision and
the non-directly lyrical subject enunciation, opens itself to an intersubjectivity experience
between that one who present us the landscape, most of time not exposed, and us while
spectators readers. To read the poem is to read the landscape as well, and in a structural
dimension of this tension between storytelling and exposition is possible to note a historical
convergence of middle-age Spanish poetry aspects, including the affinities with 27’
Generation, and modern aspects that had been object of poetical reflection in the works of
Jodo Cabral before 1950. This complex game that goes weaving itself during the book,
involving figure and landscape, seems, however, to cease against the desert landscape from
Brazil Northeast, in Pernambuco specifically, where the sterility is accentuated by the lack of
image, word or talk that could nominates that landscape, paralyzing the eye when confronted
by the incessant death reproduction led to extreme in the poems denominated Cemitérios
Pernambucanos (Cemeteries in Pernambuco), where figure and landscape seems to lead to a
tautological relation in which death and cemetery are indifferent one from another, they
become an opaque object against we are not able to escape. “Ineluctable modality of the
visible”, as affirms Didi-Huberman (2010) from James Joyce, that divides what we see from
what look back at us.

Keywords: Jodo Cabral de Melo Neto; Paisagens com Figuras (Landscapes With Figures);
Critical Image.
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INTRODUCAO

No ano de 1956, Jodo Cabral de Melo Neto publica a coletanea Duas Aguas, reunindo
sua producdo poética escrita até entdo e apresentando trés livros inéditos: Uma Faca SO
Lamina, Paisagens Com Figuras e Morte e Vida Severina. O livro pode ser considerado um
marco na trajetdria do poeta, primeiramente por se tratar de publicagdo inédita até entdo em
uma editora consolidada no cenério nacional, a José Olympio®, e em segundo lugar por trazer
no titulo e na organizacdo do livro, uma proposta de interpretacdo de sua propria producéao
que exerceu grande influéncia na fortuna critica de sua obra. Assim, Duas Aguas, titulo cujo a
referéncia mais comum é um tipo de telhado que possui dois caimentos, compreenderia

também dois modos distintos de ler os livros até entdo publicados:

Duas aguas querem corresponder a duas intencbes do autor e —
decorrentemente — a duas maneiras de apreensdo por parte do leitor ou
ouvinte: de um lado, poemas para serem lidos em siléncio, numa
comunicacgdo a dois, poemas cujo aproveitamento tematico, quase sempre
concentrado, exige mais do que leitura, releitura; de outro, poemas para
auditorio, numa comunicacdo multipla, poemas que, menos que lidos, podem
ser ouvidos.

(MELO NETO, 1956)

A partir da divisdo proposta pelo poeta, temos no livro a seguinte disposicdo: na
primeira 4gua Uma Faca SO Lamina, Paisagens Com Figuras, O Cdo Sem Plumas,
Psicologia da Composicao, O Engenheiro e Pedra do Sono. J& na segunda &gua, poemas para
auditorio, temos Morte e Vida Severina, O Rio e Os Trés Mal-Amados. Reconstruindo, ainda
que insuficiente, uma breve exposicdo da recepcdo dessa hipotese de leitura sugerida pelo
proprio autor, € possivel notar uma constante no modo como € incorporada pelos primeiros

estudos?, vinculando & primeira 4gua uma nogéo de critica da linguagem poética pela prépria

1 O primeiro livro de Jodo Cabral de Melo Neto, A Pedra do Sono, publicado em 1942, e o segundo, O
Engenheiro, de 1945, foram publicados a custa do préprio autor. Os Trés Mal-Amados, até entdo langado apenas
em periodico no ano de 1943, recebia sua primeira edicdo em livro na reunido Duas Aguas. Ja Psicologia da
Composicao, com a Fabula de Anfion e Antiode, langados em conjunto no ano de 1947, e O Cao Sem Plumas,
em 1950, tiveram suas primeiras edicdes em pequenas tiragens feitas pelo préprio autor em sua pequena aventura
editorial, O Livro Inconsutil, no periodo em que o poeta pernambucano viveu em Barcelona.

2 Refiro-me especificamente ao ensaio O Gedmetra engajado de Haroldo de Campos, ao capitulo A traicio
conseguente ou a Poesia de Cabral publicado em Lira e Antilira de Luiz Costa Lima, o livro Jodo Cabral de
Melo Neto de Benedito Nunes, atualmente reeditado e ampliado como Jodo Cabral: a maquina do poema, e o
livro A Imitacdo da Forma e o ensaio Linguagem e Metalinguagem em Jodo Cabral de Jodo Alexandre Barbosa.
Tais estudos, publicados entre o final da década de 60 e o final da década de 70, sdo hoje incontornaveis pela
leitura rigorosa da producdo de Jodo Cabral que vai de seu primeiro livro, Pedra do Sono, até A Educacdo pela
Pedra de 1966, apesar disso, por conta do distanciamento histérico e até mesmo teorico e do contato com a obra
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linguagem em um gesto metalinguistico, reflexdo prépria da poesia critica cabralina; e
tomando a segunda como a via mais participante e, portanto, comunicativa de sua poesia, em
que se ressalta a dimenséo denotativa de sua poética. E nesse sentido que Haroldo de Campos

ird interpretar a dualidade, respectivamente, como:

Poesia de concentracdo reflexiva e poesia para auditérios mais largos. Poesia
critica e poesia que pbe o seu instrumento, passado pelo crivo dessa critica, a
servigo da comunidade (CAMPOS, 2013, p. 84-85).

Seria injusto, no entanto, apontar uma leitura superficial da fortuna critica sobre a
dualidade ou duplicidade da poética cabralina em relacdo a essas duas aguas. Haroldo de
Campos, por exemplo, afirma que a poesia de Jodo Cabral é dialética, ndo por buscar uma
sintese ideal “mas pela guerra permanente entre os elementos em conflito, & busca de
conciliagdo” (CAMPOS, 2013, p. 84). Colocando essa tensdo no horizonte do possivel e ndo
do eterno e tomando a alternancia de cenas nordestinas espanholas de Paisagens com Figuras
como o casulo de Quaderna, Haroldo afirma que neste livro as duas aguas “comunicam-se
como bragos que sdo de um mesmo manancial, ndo se distinguindo as vezes sendo pela
ocasido tematica”. (CAMPOS, 2013, p. 85)

Em a Imitacdo da Forma, Jodo Alexandre Barbosa, também afirma a complexidade da
dualidade proposta pelo proprio poeta, apontando em relacdo as duas aguas nao uma divisao
mas uma tensdo possivel de ser lida em toda a sua obra entre fazer e dizer, buscando vincular

em sua reflexdo poética :

O que este meu ensaio vem pretendendo mostrar € precisamente a maneira
pela qual é possivel ver o seu texto como tenséo, e ndo resolucgao, entre fazer
e o dizer — sistema de convergéncia, sempre precario, através do qual o poeta
se situa e se define ao situar e definir os rumos de sua obra. (BARBOSA,
1975, p. 92)

Esses primeiros estudos de grande félego souberam compreender a complexidade e
ndo incorreram em uma leitura que privilegiasse uma divisdo rigida a partir dessas duas aguas,
ainda assim buscaram diferenciar, sendo como duas especies de poéticas distintas, como duas
diccdes ou dois polos no ambito da comunicacdo do poema, como afirma Benedito Nunes,

também citado no estudo de Barbosa mencionado acima:

E precisamente sob o aspecto da comunicag&o, problema que tanto preocupa
Jodo Cabral e que vimos silhuetar-se na atitude de Anfion, que a diferenca

do poeta ap6s A Educacdo Pela Pedra até seu ultimo livro Sevilha Andando, Andando Sevilha de 1990, alguns
aspectos desses primeiros estudos vem sendo reavaliados pelos estudos mais contemporaneos.
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entre as “duas aguas” pode ser estabelecida. N&o sdo a quantidade de
informacdo nem as qualidades formativas da poesia que estdo em jogo na
“segunda agua”, mas o aumento do volume e da 4rea de sua
comunicabilidade. Temos assim, em vez de duas espécies de poesia, dois
tipos de diccdo que se distinguem em fun¢éo do destinatario e da modalidade
de consumo do texto. (NUNES, 2007, p. 52-53)

Ainda que as duas &guas ndo representem duas poeticas distintas e que aparecam
articuladas de modo complexo, é possivel apontar nesses primeiros estudos uma
preponderancia a primeira agua ao dividi-la, como afirmado acima, entre um polo
metapoético e um polo comunicativo. Com um breve distanciamento historico e mudancas
nas perspectivas teoricas, algo que se consegue enxergar nesses primeiros estudos,
imprescindiveis para o estudo da obra de Jodo Cabral de Melo Neto, € um protagonismo da
metalinguagem/metapoesia ou poesia sobre poesia que, supostamente, caracteriza a primeira
agua cabralina, fazendo desse carater, evidentemente critico, uma espécie de forca
gravitacional do poema.

Luiz Costa Lima (1968) nos aponta como recurso estilistico proprio da poética a
“retificacdo interna da imagem” que, principalmente a partir de Psicologia da Composicéo,
estabelece a relacdo do poema com a realidade. Nesse sentido, as cadeias de imagens com que
0 poema opera internamente, ndao se afastam do real nomeado, como no caso de Mallarme,
mas sao trocadas incessantemente até que se atinja “visivel e concretamente o objeto visivel e
concreto que se procurou dizer” (LIMA, 1968, p. 283). Desse modo, o critico compreende
também uma poética de tensdo ao apresentar o0 modo como Jodo Cabral se coloca contra o
lirismo convencional na medida em que trava um constante confronto com a transposicdo da
imagem que busca incorporar na linguagem do poema, impedindo, portanto, “que a imagem
cabralina se transforme em metafora ou simbolo” (LIMA, 1968, p. 298). Com isso, em sua

leitura de Uma Faca S6 Lamina chegara a constatacéo de que:

A convivéncia entre linguagem e metalinguagem partilha do carater mais
central que temos tentado explicar a propésito da imagem. Do mesmo modo
que esta se distingue do mero signo para que, entretanto, acrescente camadas
novas e crescentes de concrecdo, na metalinguagem o poeta reflete sobre sua
linguagem, ndo somente a emprega, mas ndo para que estabeleca uma etapa
ainda mais abstrata aquela a que ja a linguagem é forcada — por sua natureza
de sistema de referéncias — mas sim para forcar a concrecdo mais intensa
possivel: aquela que a mantendo no plano da palavra — ou seja da cria¢éo, da
poesia — procura ser mais do que criacao de palavras (LIMA, 1968, p. 355)

De modo semelhante, Jodo Alexandre Barbosa, em A Metéfora Critica (1974),
apresenta o caréter critico da poesia de Jodo Cabral pelo movimento de saturacdo da metéfora.

A criticidade da obra cabralina é estabelecida no espaco interno do poema pela relacéo entre
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“a fungdo poética desempenhada pela linguagem e o questionamento implicito de seus valores
como tatica de construgdo textual”. E dessa maneira que o poeta utiliza as relagbes entre
linguagem e metalinguagem como modulo de sua criagao poética, colocando em evidéncia “o
problema de uma poética da denotacdo, incluindo a experiéncia num sistema referencial e
auto-reflexivo incessante” (BARBOSA, 1974, p. 137), conforme o critico: “a liquidagdo das
relagbes metaforicas pela inclusdo, no verso, de uma desmontagem reflexiva de suas proprias
tessituras ‘poéticas’”. (BARBOSA, 1974, p. 140)
Em sua leitura de Paisagens com Figuras, Benedito Nunes, compreende a poesia do

livro como “mais apurada e rigorosa” comparada a Morte e Vida Severina, se desenvolvendo:

[...] sob a plena consciéncia da natureza linguistica do fendmeno poético,
gue permite controlar reflexivamente o efeito da apreensdo verbal,
subordinada quase sempre a um segundo plano, metalinguistico. (NUNES,
1971, p. 89)

Marcando uma pequena excecdo nesses primeiros estudos, José Guilherme Merquior,
em A Nuvem Civil Sonhada de 1972, nota uma ambiguidade no que denomina poesia da
poesia e que, segundo o critico, estaria presente de modo mais evidente em poemas como
Psicologia da Composi¢do. Procura afirmar, assim, a ampliacdo da reflexdo sobre a

linguagem para uma reflexdo ontoldgica e existencial:

A poesia da poesia de Jodo Cabral é uma estratégia ambigua, onde o poder
de acurada descricdo do processo criador se desdobra em reflexdo ontoldgica
e existencial. (MERQUIOR, 1997, p. 160)

Apesar da grande contribuicdo para os estudos cabralinos, esta concepc¢do de poesia
critica parece ter levado a um impasse que vai ser colocado de modo mais evidente por
Sebastido Uchoa Leite (1986). Em ensaio publicado pela primeira vez em 1982 e reunido no
livro Critica Clandestina quatro anos mais tarde, o critico tragca uma espécie de balanco dos
estudos cabralinos realizados até entdo, apontando que, embora tenha havido um ganho como
“precisdo qualificativa” com destaque para o antiidealismo do sistema poeético cabralino, a
“obstina¢do do rigor exegético dessa critica parece criar uma verdadeira “aura” em torno do
poeta” (LEITE, 1986, p. 136). O termo aura, evidentemente, é utilizado de modo irénico,
pois, na medida em que afirma o carater dessacralizador da linguagem poética cabralina, a
obstinacdo em ressaltar a metalinguagem corre o risco de elevar a reflexdo sobre a linguagem
a estatuto de eidos poético, definindo de modo essencial e abstrato a obra de Jodo Cabral de
Melo Neto:
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O excesso de valorizagdo dos aspectos metalinguisticos (metapoéticos) da
obra parece apontar para uma hipertrofia da lucidez critica numa obra que,
no fim de contas, é poética, ou ficcional. E que sendo, nesse sentido amplo,
uma ficcdo, ha nela também fingimentos, a construcao de uma fabula mitica,
com todas as suas contradi¢des e conflitos. (...)

(...) o risco é justamente de trazer a obra de um poeta gque iniciou a sua
“conquista metddica” da realidade com a critica veemente da idealizacdo
poética, de volta a esse eidos perdido, s6 que agora disfarcado de
metapoética estrutural. (LEITE, 1986, p. 136)

A posicdo assumida pela critica de Sebastido Uchda Leite ndo pode ser confundida
com uma negacao dos estudos anteriores, de grande importancia para a leitura dessa dimensao
metapoética da obra de Jodo Cabral, mas sim uma critica a repeticdo excessiva dos aspectos
metalinguisticos que podem levar ao exagero uma leitura bem consolidada até mesmo fora do
meio académico. Uchda Leite chama a atencdo para o risco desse exagero, que decorre em
n&o se atentar para a ficcionalidade, compreendida enquanto “o que excede os limites do texto
como pura tessitura verbal e passa para o receptor como um conjunto de imagens” (LEITE,
1986, p. 137). Essa dimensao ficcional da obra se expressa ndo somente na aproximacao com
a prosa, mas também na presenca da ironia € do humor préximo da satira em inimeros
poemas®. Assim, além da realidade enquanto texto, Sebastifo Uchda Leite propde que

vejamos a obra de Jodo Cabral também sob esse prisma ficcional:

Se é certo que ndo pode haver uma literatura ficcional sem texto, também
ndo pode haver texto literario sem ficcionalidade [...] se é certo que toda
poesia € acentuadamente texto, jogo de linguagem, também é certo que toda
poesia tem, menos ou mais marcados, elementos ficcionais, jogo do real e do
imaginério. (LEITE, 1986, p 137)

Mais recentemente a questdo da dualidade colocada em Duas Aguas foi retomada por
Waltencir Alves de Oliveira (2012), levando em consideracéo a recepc¢ao dessa intervengéo
do proprio poeta na interpretacdo de sua obra, o estudo de Oliveira coloca em questdo nédo
apenas a relacédo entre metalinguagem e comunicacéo, mas também a hierarquia em sua obra a
partir desses parametros, considerando que em obras da primeira agua, considerada critica,
encontram-se inimeros elementos que poderiamos considerar comunicativos, assim como na
segunda agua podemos encontrar um modo reflexivo de apresentar o poema. Mais que isso, a
obra de Jodo Cabral € reinterpretada a partir da tensdo entre outros extremos, ampliando a

nocdo de dualidade e envolvendo as relagbes complexas entre objetividade e subjetividade,

® Em Jodo Cabral e a Ironia Iconica (2003), o critico faz uma leitura da ironia na poética cabralina a partir da
diferenca, colocada por Gilles Deleuze, entre ironia e humor.
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entre razdo e emogéo, que ndo necessariamente se resolvem a partir de uma lucidez sobre o
fazer poético.

Convem notar, como bem o faz Oliveira, que 0s primeiros estudos mencionados acima
estavam limitados a uma leitura parcial da obra de Jodo Cabral, e, portanto, ndo englobam a
leitura dos livros de sua ultima fase que vai de Museu de Tudo até Sevilha Andando, Andando
Sevilha. Como contribuicdo, a exposicdo dessa tensdo do gosto dos extremos que permeia
toda a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, em conjunto com um distanciamento historico
maior em relacdo a obra do poeta pernambucano e aos primeiros estudos dessa obra, torna
possivel reconsiderar elementos até entdo ndo muito notados nas leituras do poeta como a
emoc¢do em sua expressao erética e a expressdo autobiogréfica.

Também levando em consideracdo a emocao e 0 aspecto subjetivo, ainda que nao
especificamente autobiogréafico, da poesia de Jodo Cabral, Cristina Henrique da Costa (2014)
reavalia algumas definicGes recorrentes da fortuna critica para a figura do poeta e de sua obra,
como as de: poeta racional, poeta Itcido, a consciéncia e o controle sobre o fazer, a auséncia
de emocdo, etc. Com isso, para melhor apresentar, ndo apenas a subjetividade, mas também o
aspecto afetivo/sentimental da poética cabralina, busca ultrapassar a imagem recorrente do
poeta racional e objetivo e desconstruir 0 excesso de conceituagdo em torno da leitura de sua

obra. Como parte dessa desconstrucdo conceitual a critica afirma que:

[...] a linguagem metapoética, que “define” conceitualmente a poesia que se
16 em Jodo Cabral, é exatamente nele o processo que é preciso ultrapassar. E,
alids, é para essa ultrapassagem interna e corruptora da teoria que o0 poeta
vive apontando. (COSTA, 2014, p. 20)

E nessa ultrapassagem interna que Cristina Henrique ir4 apresentar um sujeito
deslocado no poema cabralino, sempre a brincar “com a auséncia e com a presenc¢a do signo
“eu”. Assim, se atentando para a “coacdo retdrica” ou os “engodos retoricos” presentes nos

poemas, temos em Cabral um texto que é:

[...] subjetivo, mas ndo por ser legivel no signo “eu”. E subjetivo, porque a
subjetividade concreta envolve o autor, a obra e o leitor; ndo se atém aos
signos em nenhuma etapa. (COSTA, 2014 p. 34)

No limite desse trabalho ndo me proponho a ultrapassar a leitura da metalinguagem
em Jodo Cabral, o que alguns estudos, incluindo os citados acima, vém fazendo com grandes
contribuigdes para a leitura da obra de Jodo Cabral de Melo Neto. N&o pretendo t&o pouco me
opor & concepcdo de poesia critica compreendida enquanto reflexdo sobre a linguagem

poética, mas sim retira-la de sua posicao de centro gravitacional evitando o risco de definicéo
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eidética, apontando outro gesto no &mbito visual, que assim como a metapoética, também
compde o carater critico da poética cabralina. Retomando a questdo colocada por Sebastido
Uchoa Leite, a reavaliacdo da dualidade e da tensdo por Waltencir Alves de Oliveira e a
reinterpretacdo do sujeito poético na leitura de Cristina Henrique da Costa, chamo a atencédo
para duas leituras da obra do poeta pernambucano feitas por Flora Stssekind que serdo de
grande importancia para a hipotese de leitura do livro Paisagens Com Figuras que busco
propor.

Em Com passo de prosa: voz, figura e movimento na poesia de Jodo Cabral de Melo
Neto, Stssekind nos leva a uma reflexdo pertinente ao presente trabalho em sua leitura da fala
na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto. Para tanto explora tanto o aspecto expositivo de sua
poesia, enquanto construcdo das paisagens a partir da visualidade, quanto o ritmo narrativo
qgue marca a fluidez e a interacdo das figuras dispostas nessa exposicdo, criando uma tensao
entre descricdo e relato que expressa a tensdo entre ver e dizer que ha na poética cabralina.
Assim, temos uma hip6tese pertinente para outro desdobramento da dualidade ou duplicidade

da poética cabralina em afinidade com nossa proposta de leitura:

E se, de um lado, pelo que neles ha de descrigdo, esses relatos parecem
reforcar o marcado aspecto expositivo da poesia de Cabral, de outro, porém,
pelo seu carater narrativo, por vezes pela extensdo, pela fluidez, parecem
tender a instabilizar tal registro.

Uma duplicidade de registro que, se mantém certa instabilidade entre
descrigdo e relato — a ponto de por vezes quase cessar 0 movimento mesmo
de percurso que pauta a cronica (como na “marcha quase nula” do rio no
“Pregdo Turistico do Recife”.), ou de se apagarem vistas (como na “Fabula
de Anfion”), cenas e gentes (como em “Vale do Capibaribe”) —, sugere,
igualmente, o que parece distinguir o método cabralino: a confluéncia, em
tensdo continuada, de um tom expositivo e um andamento narrativo na
composicéo do poema. (SUSSEKIND, 1993, p. 100)

Sussekind ira estender essa hipotese, até entdo pensada nos poemas-relatos de viagem,

notando que essa conjunc¢éo, ou confluéncia:

[...] é fundamental ao processo de escrita de Jodo Cabral de Melo Neto de
modo geral. Mesmo se observados apenas certos textos seus a rigor nada
narrativos. (SUSSEKIND, 1993, p. 100)

H& outra tensdo nesse gosto dos extremos cabralino, nesse caso, entre tom expositivo e
andamento narrativo, que nos possibilita abrir uma chave de leitura pertinente sobre a
articulacdo entre paisagem e figura e a complexa espacialidade no livro em que se concentra a
leitura desse trabalho. Assim, em relagéo a paisagem, no artigo O Predominio do Negro, Flora

apresenta uma relacdo entre fixacdo e fluidez, que faz com que o exercicio paisagistico pareca
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estar sempre a um passo da impossibilidade, marcando uma complexa dualidade da poética

cabralina:

Tensdo inerente ao paisagismo que explica, em parte, o recurso frequente a
ele numa obra como a de Cabral, marcada exatamente pela conjugagéo de
polos a rigor excludentes, como figuracdo e abstratizagdo, descricdo e
narragdo, percepgao espacial e consciéncia temporal. (SUSSEKIND, 1994)

Em sua leitura de Paisagens com Figuras, Jodo Alexandre Barbosa apreende uma

relacdo semelhante, embora ndo a compreenda necessariamente como tenséo:

Precedendo de alguns anos a Tempo espanhol, de Murilo Mendes, se, por um
lado, dele se aproxima pelo que ha de descritivo em seu texto, por outro, dele
se distingue pela maior complexidade narrativa (para, mais uma vez, usar o
esquema lukasciano) que consegue extrair das imagens de relacdo com que
joga. (BARBOSA, 1975, p. 129)

Esse movimento de exposicdo em conjunto com a narratividade ocorre no poema
como constante exercicio imagético que permite outra possibilidade de compreender a
experiéncia subjetiva no poema. Na tentativa de estabelecer uma objetividade para o poema,
sdo utilizados elementos de interlocucdo que nos conduzem a uma interacdo do sujeito nas
coisas e com as coisas, ao se “objetivar” nao se elimina o sujeito, mas o inclui em um
pensamento sobre o leitor em seu movimento, projetando no poema um espaco relacional no
qual leitor e sujeito lirico se encontram, vivos, na leitura das figuras, entre as figuras, com as
figuras e nas figuras que compdem o poema. Na espacialidade criada no movimento entre
figura e paisagem, entre exposi¢do e narracao, entre o olho-cdmera e fala prosaica, é como se
0 sujeito lirico se projetasse para fora de si mesmo para criar uma dimens&o intersubjetiva, ou
seja, para melhor comunicar ao seu interlocutor - nos enquanto leitores-espectadores -
articulagBes possiveis com as coisas. Esse gesto guarda afinidade com a reavaliacdo de
Michel Collot (2004) do espaco da subjetividade geralmente atribuida a poesia lirica. Assim,
se o lirismo, que na definicdo de Hegel e que parece ser a mais convencional, pode ser
definido como expressdo de uma subjetividade fechada, no caso de Collot, pode ser visto
também como saida desse sujeito, guardando relacdo com a poesia enquanto paisagem,

central para o pensamento do autor:

A paisagem implica um sujeito que nao reside mais em si mesmo, mas se
abre ao fora. Ela d& argumentos para uma redefinicdo da subjetividade
humana, ndo mais como substdncia autbnoma, mas como relacéo.
(COLLOT, 2013, p. 28)
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A paisagem, que, na perspectiva do critico, envolve pelo menos trés componentes (um
local, um olhar e uma imagem), pode ser compreendida como espago em que experiéncia e
linguagem se articulam em um espacamento do sujeito. A presenca do olhar ¢ fundamental
para nos apresentar o espaco em que essas relacdes sao convergidas na experiéncia do poema
objetivo cabralino. Imprescindivel para o movimento dessa proje¢cdo, o olhar possibilita
averiguar a presencga de um gesto de reflexdo que se da também em um plano visual, ou seja,
¢ capaz de alargar a reflexdo sobre a linguagem poética para além da nocdo usual de
metalinguagem contribuindo para outra compreensao da critica. Assim, além de uma tensao
entre fazer e dizer, muito bem apontada por Jodo Alexandre Barbosa (1975; 2009) tanto em
Imitagdo da Forma como no ensaio Balanco de Jodo Cabral, haveria também uma tensdo
entre ler/ver e dizer.

O aspecto narrativo da poética cabralina nos remete para afinidades que vdo sendo
adquiridas em sua obra desde 1947, ano em que 0 poeta se muda para a Espanha, mas
principalmente, a partir da década de 50. Momento em que sua relagdo se torna cada vez mais
préxima com a Espanha, ndo apenas geografica, mas também historica, envolvendo tanto
praticas populares como a tauromaquia e o flamenco, quanto na tradicéo literaria espanhola
com grande interesse pela poesia medieval, como o arcaico Poema de Mio Cid e a obra de
Gonzalo Berceo e a atualizagdo dessas leituras pela Geracdo de 27. Esse interesse, como
podemos ver de modo mais detalhado nos estudos de Ricardo Souza de Carvalho (2011) e de
Nylcea Pedra (2010)* faz com que Jodo Cabral enxerte aspectos dessas poéticas em sua
poética moderna, 0 que o aproxima de poetas espanhdis da Geracdo de 27 espanhola como
Miguel Hernandez, Rafael Alberti e Jorge Guillén, expoentes, assim como Federico Garcia
Lorca.

Essa aproximagdo com a paisagem da Espanha sugere a convergéncia de aspectos
arcaicos da poesia medieval espanhola com aspectos de montagem imagética da poética
cabralino mantida até entdo em uma conjungdo singular de estéticas surrealistas e

construtivistas® em suas primeiras obras. E nos poemas publicados a partir da década de 50,

4 Estes dois estudos foram importantes para a consulta da relacdo de Jodo Cabral com a Espanha. O estudo de
Ricardo Souza, A Espanha de Jodo Cabral e Murilo Mendes traz importantes registros da relacdo de Jodo Cabral
com artistas espanhois, ja o estudo de Nylcea Pedra, Um Jodo Caminha Pela Espanha, traz em sua leitura
detalhes importantes sobre o espaco espanhol, cultural principalmente, mas também geografico.

5 Um dos pontos emblematicos dessa tensdo pode ser apontado nas leituras do livro O Engenheiro, de 1945, e do
triptico Fabula de Anfion,Antiode e Psicologia da Composicao, de 1947. Por curiosidade, convém assinalar uma
afinidade temporal entre Psicologia da Composicéo e um livro lancado por Sergei Eisenstein em 1944 chamado
Psychology of Composition, soma-se a isso outra afinidade: o ano de 1946 marca o centenario do ensaio de
Edgar Allan Poe Philosophy of Composition, o qual o ensaio de Eisenstein parece prestar homenagem. Sobre a
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desse modo, que essa reflexdo sobre a visualidade se encontra com dois géneros poéticos
tradicionais: o romancero e o cantar de jugleria. Com isso me parece que, nesse caso de
conjuncdo de exposicdo e narrativa, as relagdes entre paisagem e escrita, entre palavra e
imagem, entre ver e tocar, assim como a tentativa de constituicdo de uma memoria a partir da
espacialidade em que os objetos externos sdo trazidos para 0 poema, tem 0 seu momento mais
fertil de experimentagdo nos livros publicados no decorres dessa década, entre eles Paisagens
com Figuras, pomar no tempo desdobrado de seu deserto cultivado. Na estrutura do poema
podemos apreender a convergéncia de inUmeras caracteristicas poéticas, que, no entanto, nao
se reduzem a um ecletismo ou decorativismo poético, assumem um momento vivo da
convergéncia no mesmo espaco de elementos da tradicdo ibérica e as questdes proprias da
poesia moderna.

Assim, pode-se afirmar que concomitante a essa dualidade entre exposicdo e narracéo,
outra dualidade perpassa todo o livro Paisagens com Figuras: a relacdo entre Espanha e
Pernambuco, o que podemos conferir na distribuicdo dos poemas na obra: dos dezoito poemas
do livro, nove séo sobre paisagens espanholas, oito sobre paisagens pernambucanas, € um,
como justamente afirma o titulo, sobre as Duas Paisagens. Nessa sobreposicdo de paisagens,
como seré exposto de modo mais exemplar no terceiro capitulo deste trabalho, é possivel ler a
Espanha pela paisagem de Pernambuco, assim como a partir desta ler as paisagens
espanholas, sobreposicdo que, bem se pode compreender, ndo se da apenas espacialmente,
mas também em uma dimensdo temporal. A sobreposicdo temporal se da ndo apenas em
aspectos formais do poema, mas também na medida em que sdo retomadas as paisagens
inférteis, a terra devastada ou arrasada, do deserto que, como aponta Eduardo
Sterzi(2011;2014), se configura como a retomada de uma topica medieval, atualizada
modernamente por T. S. Eliot em The Wasted Land, e no caso brasileiro traduzida em 1947 na
Fabula de Anfion de Jodo Cabral de Melo Neto, poema fundamental para a leitura da
paisagem &rida retirada da fabula e sobreposta ao nordeste brasileiro a partir da decada de 50,
e no poema O Rei Menos o Reino, livro de estreia de Augusto de Campos em 1949. Essas
obras, como aponta Sterzi, trazem esse aspecto extemporaneo, capaz de se configurar como
presente, em obras contemporaneas, como as de Tarso de Melo, Micheliny Verunschk e

Carlito Azevedo, entre outros.

relacdo entre o ensaio de Edgar Allan Poe e o ensaio de Sergei Eisentein Cf. Philosophy of Composition (1846) e
Psychology of Composition (1944): do ensaio literario poeano ao ensaio filmico eisenteiniano de Helciclever
Barros da Silva Vitoriano e André Luis Gomes (2016).



19

Em linha semelhante, buscando ressaltar a poténcia das obras em intervir no tempo
presente, Susana Scramim ira sugerir a leitura do arcaico na poesia de Jodo Cabral de Melo a
partir do conceito benjaminiano de Fortleben, “viver-através” ou “perviver” na tradugdo do
poeta Haroldo de Campos, que denota 0 modo como o passado, 0 arcaico é recuperado,
revivido e capaz de criticamente intervir no presente. Com isso podemos ver um gesto

extemporaneo que singulariza a agcdo do poeta em relagéo ao seu presente:

[...] o que caracteriza a relacdo do poeta Cabral com o seu presente é a
extemporaneidade, ou seja, o que define a sua posi¢do é o seu ponto de vista
estranho a época e aos valores nela dominantes, capaz por isso de suscitar
uma relagéo critica ao criar um distanciamento em relagdo a esses mesmos
valores. (SCRAMIM, 2016, p. 193)

A ética-estética infértil, como sugere Sterzi, que se origina do devastado deserto de
Anfion se torna predominante em sua transposi¢do para a espacialidade pernambucana, em
que a figura da morte aparece de modo incessante. No jogo de semelhancas e diferencas entre
as paisagens espanholas e as paisagens pernambucanas, em seu desdobramento espacial e sua
articulacdo entre presente e passado, é possivel constatar a presenca de uma tradicdo que pode
ser lida em quase todas as paisagens espanholas, e que se contrapde a um cenario de constante
ruina nos desertos e cemitérios pernambucanos, assim como em sua memoria. Como pretendo
desdobrar nos capitulos terceiros e quartos, em sobreposi¢do a paisagem espanhola € possivel
ler uma auséncia de memdria nas paisagens pernambucanas na qual a voz do poeta ndo busca
narrar a histéria desses mortos, mas apenas narrar a auséncia dessa memdria acentuando o
carater de ruina sem histdria que se confunde com um eterno retorno da morte. Depois de
narrada, pode-se dizer que, o poema transforma para nds essa auséncia de memdria em uma
memoria da auséncia que se coloca diante do olhar do leitor: a figura da morte, na retorica
apresentada pelo poeta, é destituida de qualquer memoria e apresentada como objeto desnudo
sem qualquer traco em sua superficialidade que a diferencie da paisagem também marcada
pela morte. Essa imagem da auséncia se intensifica na esterilizacdo provocada pela
experiéncia da morte, que passa a ser descrita com uma objetividade extremamente irdnica,
desestabiliza a possibilidade de realizacdo das figuras que sdo apresentadas no decorrer do
livro, reduzindo a um mesmo plano figura e paisagem e fazendo com que ndo se concretize
diferenca espacial ou temporal: as figuras da morte se reduzem a paisagem da morte.

Se pensarmos com Didi-Huberman (1998) o olhar para a figura espessa da morte em
Cabral guarda a abertura de uma cisao, inelutavel, entre aquilo que vemos na paisagem e

aquilo que nos olha. O que nos olha, as ruinas, a paisagem estéril do Vale do Capibaribe, as
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tumbas e os proprios corpos que sdo engolidos pela terra seca nos Cemitérios
Pernambucanos, nos coloca diante de nossa, enquanto sujeito inserido no poema, propria
finitude, levando-nos a encarar nosso proprio vazio. Essa inelutavel modalidade do visivel, a
divisdo em nds mesmos provocada pelo vazio que nos olha, o filésofo aponta como sintoma:

Tal seria portanto a modalidade do visivel quando sua instancia se faz
inelutavel: um trabalho do sintoma no qual o que vemos é suportado por (e
remetido a) uma obra de perda. Um trabalho do sintoma que atinge o visivel
em geral e nosso préprio corpo vidente em particular. Inelutdvel como uma
doenca. Inelutdvel como um fechamento definitivo de nossas palpebras.
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 34)

Nessa modalidade inelutdvel ha duas possibilidades de tentar suturar a angustia, de
buscar superar essa cisdo. Conforme a fabula filosofica exposta por Didi-Huberman, uma
primeira enquanto tautologia estaria aquém dessa cisdo, e procura afirmar que aquilo que se
VE € apenas 0 que V€ e nada mais. J& a segunda, estaria além dessa cisdo, e buscaria suturar a
angustia pela via da crenca. Ambas as saidas, no entanto, apenas recalcam o sintoma dessa
cisdo, que se apresenta diante de nds quando, apesar da dificuldade, encaramos essa imagem,
nos colocamos diante dela mesmo no que ela possui de inquieto em relagdo ao nosso olhar.

A reflexdo de Didi-Huberman e a interpretacdo de Susana Scramim, desse modo,
contribuem para uma leitura da morte na poesia de Jodo Cabral que ndo se limita a tema, mas
enquanto linguagem do poema coloca em questdo o olhar diante dessa paisagem em ruinas.
Levando em consideracdo essa potencialidade critica do olhar, é possivel se considerar a

possibilidade de uma imagem que incomoda, uma imagem-critica:

[...]Jque inquieta nosso olhar [..Juma imagem em crise, uma imagem que
critica a imagem — capaz portanto de um efeito, de uma eficécia tedricos —, e
por isso uma imagem que critica nossas maneiras de vé-la, na medida em
que, ao nos olhar, ela nos obriga a olha-la verdadeiramente. E nos obriga a

escrever esse olhar, ndo para “transcrevé-lo”, mas para constitui-lo. (DIDI-
HUBERMAN, 1998b, p.172)

Nesse ponto da apresentacdo da proposta deste trabalho, acredito que se faz necessario
formular de modo mais sucinto a hip6tese de leitura sobre a qual me guiarei no itineréario dos
proximos quatro capitulos: h& nos poemas do livro uma tensdo continua entre exposicédo e
narrativa, entre ver e falar, capaz de criar um movimento de articulagdo entre paisagem e
figura no qual os limites da espacialidade se rompem e sdo recriados: as figuras desdobram a
paisagem do poema, assim como a paisagem permite a disposi¢do de novas figuras. Esse
movimento cria uma espacialidade aberta para uma possibilidade de experiéncia

intersubjetiva entre aquele que fala e nos apresenta seu olhar sobre a paisagem, nés enquanto
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leitores-espectadores e as figuras diante das quais colocamos nosso olhar. A sobreposicdo néo
se d& apenas espacialmente, na articulagdo interna do poema ou entre Espanha e Pernambuco
no decorrer do livro, mas também historicamente no passado que se torna presente nesse
espaco, ou seja, no medieval que se atualiza na paisagem com a singular leitura da tradicéo
espanhola. Esse jogo complexo, no entanto, vai se reduzindo na paisagem infértil dos desertos
pernambucanos, paralisando nosso olhar diante da incessante figura da morte nos Cemitérios
Pernambucanos, imagem inquietante que nos leva a cisdo entre aquilo que vemos e 0 que nos
olha.

No presente trabalho o percurso de leitura dos poemas ndo segue a ordem da
disposicdo dos poemas no livro, embora iniciemos o primeiro capitulo com Pregdo Turistico
do Recife, poema que abre Paisagens com Figuras. Neste primeiro capitulo a leitura do
poema busca apresentar algumas das caracteristicas dessa articulacdo entre paisagem e figura,
e entre narracdo e exposicdo, buscando tratar do modo como a subjetividade aparece no
poema e também das articulacBes que as imagens sugerem. Nesse sentido, podemos apontar
uma dualidade que torna complexa a leitura a partir das imagens dindmicas do mar e do rio,
este com o homem. Outro fator relevante é que o poema guarda relacdo com poemas
anteriores ao livro, de certa maneira ele estd mais proximo dos poemas que compdem o
triptico do rio (O Cao Sem Plumas, O Rio e Morte e Vida Severina), com perspectivas, em
todos os sentidos da palavra perspectiva, distintas, do que das paisagens aridas que
predominam as paisagens pernambucanas do livro, configurando outro olhar sobre a mesma
localidade e, portanto, outra paisagem.

No segundo capitulo, busco aprofundar a relagdo entre pagina e paisagem que se
sugere principalmente nos poemas em que sao apresentadas paisagens espanholas: Imagens
em Castela, Campo de Tarragona e Paisagem Tipografica guardam em comum a busca por
elementos de correspondéncia entre a paisagem que se V€ e a pagina do poema, que também
vemos enquanto lemos, em uma leitura que ao mesmo tempo € leitura do poema e expanséo,
no poema, para uma leitura do mundo. Assim, temos uma série de analogias nesses poemas
entre diferentes imagens e as paisagens de Castela, entre a organizacao regular do mapa e o
campo de Tarragona, entre os instrumentos tipograficos e os bairros fabris da Catalunha.
Seguindo, no mesmo capitulo, busco apontar a questdo da dualidade, recorrente como
transformacéo nas fabulas cabralinas, como a trocada instalacdo do olhar de Joan Brossa, e
presente como tensdo na maior parte dos poemas de Jodo Cabral de Melo Neto, como na luta
do toureiro com o touro, ou no didlogo afiado do cante andaluz que se intensifica a cada

VErso.
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J& no terceiro capitulo, pretendo abordar a questdo da memdria nas paisagens
espanholas e nas paisagens pernambucanas, retomando esta ultima leitura da memoria nas
paisagens espanholas, podemos ler em sobreposicdo Espanha e Pernambuco, buscando
apresentar como a partir das paisagens espanholas é possivel perceber a auséncia de memoria
nas paisagens pernambucanas.

O quarto capitulo consiste em uma leitura dos Cemitérios Pernambucanos, buscando
apontar alguns aspectos do modo como a apresentagcdo da morte ocorre nesses poemas. Em
um segundo momento, expandimos a leitura para aspectos do olhar sobre a morte na obra de
Jodo Cabral, buscando apresentar outras relacdes possiveis nesse olhar cingido do cemitério.

Em nossa leitura utilizamos duas edicdes diferentes de Paisagens com Figuras, a
primeira publicada em 1956 na coletanea Duas Aguas, e aquela publicada na edicdo de sua
Obra Completa editadas pela Nova Aguilar em sua reimpressdo de 2003. A explicacdo para o
uso de diferentes edicOes se explica pelas mudancas em versos de inimeros poemas de uma
edicéo para outra e, embora ndo possamos ter acesso a outras edi¢des, buscamos apresentar no
decorrer da exposicdo da leitura as mudancas que encontramos. Tratarei com mais detalhes
dois casos nos quais as alteracbes provocam uma grande mudanca no sentido do poema: o
primeiro no poema Fabula de Joan Brossa, em que a alteracdo parece inverter o sentido
anterior; o segundo em Volta a Pernambuco, caso mais espantoso em que duas estrofes
inteiras, presentes na edicdo Duas Aguas, sdo cortadas nas reedicdes posteriores. De modo
gue ndo tive acesso a outras reimpressdes das Obras Completas de Jodo Cabral de Melo Neto,
suponho por ora que essas alteracGes ndo passaram ainda por alguma revisao critica, o que
nos impede de saber se se trataria de mudanca intencional do autor ou seria apenas erros
editoriais. Com excecdo do caso de Volta a Pernambuco, em que temos a exclusdo de duas
estrofes inteiras, e com a impossibilidade de apresentar todas essas alteragcdes que suponho
ocorrer em toda a obra do poeta, buscarei no decorrer do trabalho apresentar as alteragdes em
notas de rodapé, tomando como parametro a edicdo de suas Obras Completas publicada em

2003, edicdo central para a leitura que se propde.

1- PAISAGEM EM DESEQUILIBRIO

No poema Pregdo Turistico do Recife, a paisagem descrita ndo trata do espaco
geografico do sertdo pernambucano ou da Espanha, como no resto do livro, sendo composta
basicamente por quatro elementos ou figuras: o mar, os velhos sobrados, o rio Capibaribe e o

homem que o habita. Nesse capitulo procuro aléem de introduzir alguns dos aspectos de
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exposicdo e narragdo que nos levam a percorrer o poema, efetuar uma leitura dessas figuras
buscando pensar suas articulagdes. Algo importante de ser notado € que as quatro figuras
aparecem em outros trés poemas — O Céo Sem Plumas, O Rio e Morte e Vida Severina - no
mesmo espacgo geografico, embora com perspectivas distintas, assim podemos apreender certa
memoria no uso dessas figuras, elas carregam e atualizam seus usos anteriores, mas também
se diferencia deles trazendo novas abordagens ou diferentes modos de dispor as imagens.
Além disso, abordo também a questdo da dualidade que, me parece, se movimenta no
decorrer do poema na tenséo que se forma entre as figuras do mar e do rio, apesar da distancia
em que estdo dispostas no poema, e da aparente regularidade do poema que se desdobra em
inimeras outras questfes. O rio, como pretendo apontar, traz em seu movimento um gesto
ndo regular, que em suas acepcdes parece ir de encontro com as imagens em torno da figura

do mar. Vale lembrar que, como nota Antdnio Carlos Secchin, no poema O Cédo Sem Plumas:

[...] pela primeira vez, a assepsia deixa de ser considerada um valor absoluto,
desejavel em qualquer circunstancia — pois, extremada, corre 0 risco de
converter-se em esterilidade (SECCHIN, 2014, p. 81)

Importante considerar afirmacfes muito enfaticas do autor em relacdo a essa mudanca,
gue Secchin aponta na obra de Jodo Cabral como ocorridas a partir de O Cdo Sem Plumas e
acentuadas em O Rio. Isso porque, tal mudanca corre o risco de ser falsamente compreendida
como poesia menos complexa que a anterior, e que, no entanto, provém guarda relagdo com
uma escolha estética do poeta, como afirma em entrevista a Vinicius de Moraes, em 1953:

[O rio] foi feito propositadamente prosaico, rude, tosco, mal-acabado.

2 <c

Confesso que a fama que ganhei de ser um poeta “técnico”, “civilizado”,
“bem”, estava me irritando ao auge. Busquei conscientemente uma qualidade
de juta, de aniagem, de pano de saco. (Idéias Fixas de Jodo Cabral, 1998, p.
105)

No decorrer da fortuna critica do poeta, podemos notar uma énfase nas duas primeiras
figuras, a imagem do rio, assim como do homem que o habita, desse modo, nao é vista em seu
didatismo, por sua li¢do ética ou estética, mas reintroduz “os temas da lama, da estagnacéo e
do apodrecimento” (SECCHIN, 2014, p. 101), reduzindo-a a tema ela parece ndo estar
também incorporada na reflexdo sobre a linguagem, ao contrario das duas primeiras figuras

que exemplificam a lucidez e controle sobre a linguagem do poeta-engenheiro:

O espirito engenheiro extrai do real a réplica da lucidez que comandou sua
captacdo. Assim, o mar é padrdo de regularidade “matematica”, os sobrados
ensinam “licdo madura” — elementos potenciais de sua constituicdo, mas que
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sO desabrocham quando o olhar a eles dirigido os escava além da aparéncia.
(SECCHIN, 2014, p. 101)

Considero com isso, que essa figura do rio no poema é o que o desestabiliza, € a licdo
que, por seu carater estagnado e esclerosado, foge a racionalidade comumente referida a
poética de Jodo Cabral, como veremos no poema. A paisagem, com isso, ndo parece encontrar
um equilibrio estatico nas relacdes propostas pela disposicdo dessas figuras, uma vez que a
regularidade do mar e a economia dos sobrados parecem ser desequilibradas pela figura do
rio, sangue-lama que circula como imagem dindmica no poema.

Algo que podemos notar na exposicdo dessas imagens, e gque consiste em recurso
frequentemente utilizado pelo poeta no livro sdo marcas de interlocucdo, nas quais o poeta
apresenta um tom de didlogo, muitas vezes didatico, com o leitor. Nesse caso me refiro
também a Jodo Alexandre Barbosa, que apresenta o carater didatico da poética cabralina

como o nucleo de sua leitura em a Imitacdo da Forma.

1.1 — A paisagem diante do olhar

No poema que da inicio a Paisagens Com Figuras um panorama se forma diante de
nosso olhar, se assemelhando ao que poderiamos ver na impressao de um cartdo-postal, em
uma pintura ou filmagem ou na vista que se abre com uma janela. Seja qual for o formato do
gue vemos, temos a presenca de um cendrio sendo constituido pelas figuras que despontam na
pagina diante de nosso olhar. O titulo contribui para essa visdo contemplativa se
compreendermos a palavra pregdo como a exposicdo do que teremos diante de nds, como
apresentacdo ou divulgacdo de um ponto turistico. A palavra pregédo, no entanto, pode ser
atribuida, ndo somente a uma exposi¢do contemplativa da paisagem, mas também como
exposicao de um produto no sentido proximo de um anuncio. Assim podemos imaginar que a
palavra pregdo pode se referir tanto a uma localidade reconhecida como ponto turistico, uma
feira ou rua comercial, em que produtos sdo anunciados em voz alta pelos vendedores, como
0S poemas para voz alta, quanto ao proprio poema enguanto espécie de catalogo ou cartéo-
postal que anuncia o Recife, dualidade da qual podemos levar em consideracdo a relagdo entre
fala e exposicéo relevante para a leitura do poema e do livro.

No primeiro caso, ha indicio precioso da presenca dos pregdes em uma localidade

especifica do Recife no seguinte trecho de Evocagdo do Recife de Manuel Bandeira, poema
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publicado em 1925, em que o poeta lembra em tom nostalgico umas das cenas de sua
infancia:
[..]

Capiberibe
- Capibaribe

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas
Com o xale vistoso de pano da Costa

E o vendedor de roletes de cana

O de amendoim

gue se chamava midubim e ndo era torrado era cozido

Me lembro de todos o pregdes:

Ovos frescos e baratos

Dez ovos por uma pataca

Foi ha muito tempo...

[..]
(BANDEIRA, 1986, p. 106)

A semelhanca, no entanto, se resume apenas ao pregdo evocado como uma das
lembrancas de Bandeira, nos sugerindo a Rua da Unido como local em que diversos produtos
eram anunciados. Nem mesmo o proprio gesto de evocar pode ser apreendido no poema de
Jodo Cabral, o enfatico Aqui que inicia seu poema se contrapde ao “Foi ha muito tempo”,
marcando o tempo presente utilizado no decorrer de todo o poema e indicando um primeiro
ponto da espacialidade que vai sendo constituida imageticamente, ndo deixando, desse modo,
muita margem para a interpretagdo de uma tentativa de evocagdo ou de reconstituicdo da
memoria. Soma-se a isso 0 ocultamento do sujeito lirico no poema de Jodo Cabral, claramente
demarcado no declaradamente lirico Manuel Bandeira, ocultamente que nos indica uma
objetividade na apresentacdo do cenario que vai sendo disposto diante dos nossos olhos, como
a impessoal objetiva de uma camera.

O proprio poema pode ser visto como fotografia panoramica da qual ndo se vé
imediatamente sua extensdo total, ou melhor, seu recorte da paisagem vai se desdobrando em
outros recortes e nos convida a reconstitui-la conforme vamos lendo o poema. Dessa
fotografia panoramica inicial sdo expostas outras fotografias menores, como se f6ssemos
aproximando e ao mesmo tempo ampliando nosso conhecimento sobre o panorama inicial,
assim, no final, podemos tentar reconstituir essa paisagem construida conforme o movimento
vai sendo colocado nas figuras, a medida que somos colocados diante delas. Dividido em sete
estrofes, temos quatro figuras principais que vao ser apresentadas: o mar, nas duas primeiras
estrofes; os sobrados, nas terceiras e quartas estrofes; e o rio e 0 homem, nas Gltimas trés

estrofes. Em tom didatico, a cada uma dessas figuras nos sdo sugeridas licdes que podemos
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aprender ou apreender em cada uma delas e, como um bom guia, nos coloca no cenario ao
mesmo tempo em que aponta o que podemos aprender com cada um dos elementos que o
compde. Assim, pelo modo como sédo colocados, temos a sensacédo de que todos os elementos
compdem um todo harménico correspondendo a ideia de que se pode apre(e)nder uma licao
com cada um deles.

Do mar podemos extrair “um fio de luz precisa/matematica ou metal”:

Aqui 0 mar é uma montanha
regular, redonda e azul,
mais alta que os arrecifes

e 0S mangues rasos ao sul.

Do mar podeis extrair,
do mar deste litoral,
um fio de luz precisa,
matematica ou metal.

Com os sobrados podemos aprender “um certo equilibrio leve, /na escrita, da

arquitetura” :

Na cidade propriamente
velhos sobrados esguios
apertam ombros calcarios
de cada lado de um rio.

Com os sobrados podeis
aprender licdo madura:

um certo equilibrio leve,
na escrita, da arquitetura.

E no rio pode-se aprender que o homem “é sempre a melhor medida” e que a medida

do homem “ndo ¢ a morte mas a vida” (MELO NETO, 2003, p. 147)

E neste rio indigente,
sangue-lama que circula
entre cimentos e esclerose
com sua marcha quase nula,

e na gente que se estagna
nas mucosas deste rio,
morrendo de apodrecer
vidas inteiras a fio,

podeis aprender que o homem
é sempre a melhor medida.
Mais: que a medida do homem
ndo é a morte mas a vida.
(MELO NETO, 2003, p. 147)
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Estamos diante da suposta objetividade cabralina e a apresentacdo da paisagem se
constitui, desse modo, em quatro licdes distribuidas em trés quadros maiores, sendo que no
ultimo temos uma espécie de aproximacdo que forma um quarto quadro menor, aquele da
“gente que se estagna”. O poema ¢ composto, portanto, de duas estrofes para cada um dos trés
quadros, nos quais temos as duas primeiras “li¢des”, mais a ultima estrofe, enfoque do tltimo
quadro no qual podemos “aprender” a quarta e ultima licdo. Aqui temos, no aspecto formal,
um primeiro indicio de desequilibrio do poema: nas quatro primeiras estrofes temos duas
licdes ocupando duas estrofes cada, as proximas duas estrofes apresentam a figura do rio, o
que equilibra o poema em trés figuras distribuidas em seis estrofes. O rio, no entanto, nao
guarda licdo a ser extraida, mas traz consigo outra figura, a “gente que se estagna/nas mucosas
deste rio”, cuja licdo rompe em uma sétima estrofe, como a sétima face do dado no
desequilibrio da paisagem.

A disposicao das trés figuras, trés cenarios observados sob trés perspectivas distintas
nos levam a notar como se da o contato entre essas trés imagens, como se ddo seus limites e
em que o limite de cada uma altera nas outras. As trés imagens conversam entre elas, ha uma
conversacao no encontro de seus limites. Da semelhanca que compde cada figura € que
retiramos de ou aprendemos em cada li¢do, ao retira-las, podemos compara-las entre elas; mas
podemos compara-las também internamente em suas semelhancas e assim estabelecer as
relacBes do mar com os sobrados, dos sobrados com o rio, do rio com o mar; do rio com 0
homem, do homem com o mar e, por que ndo, do homem com os sobrados, estes com 0s
ombros calcarios que apertam o sangue-lama por onde esse homem sobrevive.

Nos dois primeiros quadros, compostos por duas estrofes cada, podemos perceber um
mesmo modo de apresentacdo dessas duas primeiras figuras, temos, nos dois casos (do mar e
dos sobrados esguios), o0 esquema de uma apresentacao da figura na primeira estrofe, seguida
de uma licdo que podemos “extrair da” ou “aprender na”. Destacamos esses dois modos de
aprendizagem, pois eles estdo intimamente relacionados com uma percepg¢éo visual que nos
leva, enquanto leitores espectadores, a um movimento de aproximagéo e distanciamento, de
entrada e saida que nos da a indicagdo do movimento das imagens e cenas apresentadas: 0
“extrair da”, que indica um movimento de saida da paisagem, e do poema, e um “aprender na”
que indica um movimento de entrada “na escrita” ou na paisagem. A aproximagdo continua
nos dois Ultimos quadros radicaliza essa entrada ‘“no poema”, uma vez que somos levados

pelos demonstrativos empregados pelo poeta a chegar cada vez mais proximos “neste rio”,
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“nas mucosas do rio”, “na gente” que se estagna nas mucosas e, enfim, cessa a aproximagao:
nao aprendemos “no homem” ou “do homem”, mas sim “que o homem” ¢ a melhor medida.

Em Pregédo Turistico do Recife ha uma simultaneidade das cenas; as quatro quadras,
sdo quatro figuras de uma mesma paisagem; cada uma dessas figuras formam outra paisagem,
nas quais temos outras figuras. Essa simultaneidade faz com que imaginemos que suas figuras
ndo seguem a linha continua de leitura do primeiro ao Gltimo verso, mas apresentadas ao olhar
do leitor esses quadros, que compdem uma mesma paisagem, estdo em permanente contato.

No aspecto sonoro o poema segue a melodia pedrosa, mas pode em alguns casos ser
dividida em compassos ritmicos que organizados pelas repeti¢cdes nas vogais e consoantes, ou
também nas semelhancas silabicas das palavras trazem algumas correspondéncias sonoras. As
repeticdes, aliteracbes e assonancias, sdo como figuras que ndo apresentam nenhuma
harmonia ou equilibrio geral, embora produzam muitas ressonancias, em contraposi¢do ao
aparente controle da quadra e das rimas predominantemente toantes.

E também no plano sonoro que a poesia de Cabral apresenta algum caréter
fragmentario, disforme como pedras em ruina, um signo gasto e lacunar que se contrapde no
préprio poema a uma harmonia mais equilibrada. Desse modo, podemos apreender a
paisagem sonora de Pregdo Turistico do Recife, que na cadéncia de suas ressonancias, ndo
constroi uma unidade harmonica completamente equilibrada. Apesar da regularidade da
quadra e das rimas toantes, temos a presenca de um rastro sonoro, repeticdes silabicas que,
mesmo sutis, compdem, ndo uma continuidade mas, pequenos compassos sem equilibrio,
blocos irregulares que se formam na repeticdo das vogais e das consoantes, ritmos abruptos
que ndo se repetem mas ressoam em variagdes no decorrer dos versos

Uma excecdo talvez esteja nas duas primeiras estrofes, em que ja no primeiro verso,
“Aqui o mar é uma montanha”, temos um jogo de correspondéncia entre som e imagem nas
assonancias e aliteragdes provocadas pela repeticdo da vogal “a” e da consoante “m”, nos
remetendo ao equilibrio desse mar que serd mantido no decorrer dessas duas primeiras
estrofes. O compasso criado pelas aliteragdes em “m”, “Aqui o mar € uma montanha”, ressoa
em /m/ que aparecem sozinhas em “mais” no terceiro verso e “Mangues” no quarto verso. €
“rasos”. O encontro dos dois pequenos compassos, /m/ e /r/, também nos sugerem o choque
da imagem, que justape &gua e pedra, 0 suave da onda e o &spero da pedra e, em uma
dimensdo mais visual, o baixo e o alto, horizontal e vertical.

Na segunda estrofe, continuando a exploragdo sonora do poema, temos a licdo que
pode ser extraida, extrair que pode ser também visto como uma sintese perceptivel na palavra

“metal”, que ja aparece antecipada em “Mar dEste liTorAL”, assim como a “luz” do sétimo
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verso se encontra invertida no “azul” do segundo verso. As ressonancias da nasalizagao, o /m/
soltos nos versos se repetem em um ritmo mais seco na palavra “mar” no quinto € no sexto
verso e se fecham no compasso que encerra essa segunda estrofe com as aliteraces do oitavo
verso: “matematica ou metal”; fechando o que se iniciou com “mar € uma montanha”. Entre
“mar é uma montanha” e “matematica ou metal” temos, dessa forma, uma relacdo de
aliteracOes e assonancias cujos encontros sonoros sao curtos.

Na terceira estrofe temos a exposicdo da figura dos “velhos sobrados esguios”,
notamos que os sobrados se aglutinam na passagem dos /s/. Essa sonoridade que nos remete a
uma passagem sera retomada na quinta estrofe no “sangue lama que circula”, mas no caso do
rio, com seus ombros calcérios, temos um equilibrio regular que ndo € anunciado pelo poeta,
mas que se da nas aliteracdes e assonancias proporcionadas além das imagens que caminham
juntas do cimento e da esclerose, o calcario e 0 sangue, 0SSO € carne que encarnara 0 poema
em vida com a imagem do homem.

Hé& na quinta estrofe uma figura dentro da figura, ou uma figura que se transforma em
paisagem para a figura do homem, o que é perceptivel pela duplicacdo da estrofe para
apresentar as duas figuras: rio e homem. H& também um gesto mimético que se comunica nas
repeticdes da letra m/, retomando as aliteragdes da primeira estrofe, temos na figura do
homem esse outro fio, ligado a morte da gente que se estagna — “morrendo de apodrecer/
vidas inteiras a fio - e apesar de sua medida ndo ser necessariamente precisa, matematica ou
metal, € nessa vida gque se fia ha morte que encontramos a medida do homem, medida de vida
de vida, ou seja, se no mar encontramos um fio de luz precisa, aqui também encontramos a
morte, no decurso de uma vida, a fio, em que aprendemos a medida da vida. No final do
poema, nas trés ultimas estrofes, curiosamente temos uma volta das aliteragdes em /m/ e In/ e
nessa volta, o sentido vai sendo invertido, mais rarefeitas na quinta estrofe as aliteragdes véo
se concentrando no decorrer dos versos até chegar em “podeis aprender que o homem/ é
sempre a melhor medida./ Mais: que a medida do homem/ n&o é a morte mas a vida.

A presenca da palavra fio redne, utilizada na segunda estrofe e na penultima, retne o
encontro entre mar e rio, embora evogue em cada uso imagens e sentidos diferentes, o
primeiro como fio de luz, o pequeno e leve trago de luz e no segundo, vidas a fio, o decurso de
uma vida que vai se fiando no movimento do rio. Além das palavras, 0 que pretendo mostrar
aqui, € gque nessa exposicdo sonora as proprias aliteracbes em /m/ parecem indicar certo
movimento na leitura do poema entre mar e rio, interligando mar e homem, na luz precisa do

mar azul e na esclerose do sangue-lama do rio.
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1.2 — Sujeito andnimo ou sujeito ausente: quem nos apresenta a paisagem?

Se no caso de Evocacdo do Recife, Manuel Bandeira deixa evidente o sujeito lirico
gue nos apresenta em tom comovente suas lembrangas da infancia, deixando inclusive muito
bem marcado no inicio do poema que a cidade a ser evocada € aquela de sua infancia, “sem
histéria nem literatura”, ndo a do epiteto Veneza americana, ou dos nomes e eventos
historicos (Mauritsstad, Recife dos Mascates ou das revolugdes libertérias), no caso de
Pregdo Turistico do Recife quase nada parece indicar a presenga de um sujeito.

Essa apresentacdo supostamente objetiva, no entanto, so é possivel por um elemento
muito simples: é a palavra aqui, que indica na primeira estrofe a entrada no poema, criando
sua espacialidade, mas que, a0 mesmo tempo, pode ser considerado como um recurso retorico
proprio da poesia medieval espanhola, como na obra de Berceo, que tem como fungéo
principal chamar a atencdo de seus interlocutores. Por se tratar de um pregdo, podemos
sugerir esse movimento de interlocucao constante no poema, que continua com versos que se
referem diretamente a aquele que ouve o pregdo, ou & o poema principalmente nas li¢cbes que
sdo anunciadas em cada figura — “do mar podeis extrair” e “podeis aprender” -, criando nédo
apenas uma apresentacdo da paisagem, mas também um didlogo com o leitor.

O enféatico Aqui nos indica (do alto? A que distancia?) a abertura da paisagem sob
nossos olhos: nossos, e também os do sujeito lirico que ndo vemos e nem sabemos quem &,
mas é ele quem abre o cenério, e os do(s) leitor(es) que o acompanha. Podemos admitir a
sensacdo de que vemos 0 mar a uma grande distancia, a ponto de vé-lo como uma montanha,
ou seja, de perder seu carater liquido e poder ser visto com a solidez da pedra, distancia que
nos possibilita também compara-lo em sua altura com os arrecifes e com os mangues. Nossa
distancia, desse modo, nos permite colocar mar, arrecifes e mangues em um mesmo quadro de
“luz precisa”, pois, como veremos, 0s outros elementos sdo imprescindiveis para a leitura da
paisagem, inclusive o que se apresenta em outros quadros/estrofes. Passando para o segundo
quadro, na terceira estrofe, mudamos a perspectiva do olhar, agora estamos “na cidade
propriamente”, do que podemos inferir que antes ndo estdvamos propriamente na cidade, mas
em um lugar outro ndo indicado pelo poeta, ou entdo ndo nos deslocamos, apenas ‘“nosso”
olhar se movimenta em um jogo de aproximacéo e distanciamento. A licdo madura dos velhos
sobrados esta na escrita de sua arquitetura leve, leveza, no entanto, que ndo deixa de apertar
“ombros calcarios/ de cada lado de um rio”.

A presenca de elementos prosaicos na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto nos leva a

considerar aspectos que geralmente ndo se costuma receber atencdo em poemas: pronomes
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demonstrativos, advérbios de lugar, mudancas temporais, 0 jogo retorico ou discursivo entre
afirmacdo e negacdo, enfim, elementos prosaicos que complementam o uso dos bem
assinalados substantivos e adjetivos concretos, que dao ritmo a disposi¢do das figuras e
articulam suas relacdes. Esses elementos narrativos oscilam e trabalham diretamente no jogo
de movimento das imagens, dando dinamicidade nos distanciamentos e aproximagodes, sao
como 0s quadros dentro do quadro que véo reestruturando o poema no momento em que 0
vemos e fazendo com que a imagem permanega em um constante abrir-se depois de alcancado
seu limite.

Em relacdo ao aspecto formal é possivel apreender uma atualizacdo do cuaderna via,
forma da escola de mester de clerecia, utilizado e incrementado por Gonzalo de Berceo, que
também é uma atualizacdo da forma poética cabralina que, desde antes das afinidades com a
literatura espanhola, ja fazia uso da quadra. Podemos apontar também uma continuidade no
uso desses elementos narrativos que vai de encontro com uma poética que se torna cada vez
mais anedética e mais proxima da cronica, caracteristica que vai se acentuar principalmente a
partir de Museu de Tudo. A aproximacdo com esse carater narrativo da poesia medieval
espanhola, que se pode notar com maior evidéncia em O Rio, por exemplo, no caso dos
poemas que sdo supostamente mais objetivos nos indicam outro modo de apresentar o sujeito.
Aqui ndo temos uma objetividade extrema, ha marcas de interlocucdo, como apresentado
acima, predominantes em todo o livro e que parecem marcar um dialogo entre aquele que
apresenta a paisagem e nds que somos inseridos nessa apresentacao, sugerindo a presenca de
um sujeito anbnimo no poema que busca estabelecer constantemente, ainda que de modo
muito discreto em alguns casos, contato com o leitor.

Retomando as figuras que nos sdo colocadas nessa paisagem do Recife, é possivel
passar a ler seus possiveis limites, que vdo se delineando nos contatos possiveis que nos
sugerem. As relagdes entre mar e rio aparecem em todas as obras que compdem o triptico do
rio, O céo sem plumas, O rio e Morte e Vida Severina. Por um lado a leitura das imagens
retomadas podem nos trazer uma memdaria da imagem que reside em seu uso, por outro lado,
as repeticdes dessas imagens em diferentes paisagens parecem criar, alterar ou acrescentar
outras caracteristicas para essas figuras, trazendo também outras articulagdes conforme sdo
dispostas no poema. Ainda assim, a exposicao de alguns usos recorrentes dessas imagens €
interessante na medida em que consiga expor tanto a retomada de certas possibilidades de
significacdo quanto a abertura, apontando o carater ambivalente e de dificil resolugdo das
articulacGes dessas imagens.
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1.3 A Memodria na Imagem do Rio

[...]Jo sangue de goma,

o olho paralitico

da lama.

(MELO NETO, 2003, p. 110)

No penultimo paragrafo do ensaio O Gedmetra Engajado, Haroldo de Campos, em sua
leitura do poema O Vel6rio de um Comendador de Serial, traz um comentario pertinente para
a questdo da memoria em Jodo Cabral: “o gume da critica social ndo se deixa amortecer por
nenhuma nostalgia socio-ontologica do “tempo perdido™ (CAMPOS, 2013 p.88). A
referéncia a obra de Proust, no entanto, parece ter sua origem em uma afirmacdo do préprio

Jodo Cabral, como nos esclarece a nota de rodapé que acompanha a afirmacdo acima:

O poeta, a quem lemos este trabalho em Genebra, em 1964, argumentou que
ndo lhe interessara a recuperagdo proustiana do “tempo perdido”, do tempo
da memoria, mas tdo somente (no poema citado, “O Ovo da Galinha”) a
fixacdo do tempo (ou tempos) fisico da percepcao.

(CAMPOS, 2013, p.88)

A obra de Jodo Cabral, como se pOde perceber na comparacdo com o poema de
Manuel Bandeira, ndo nos sugere de fato, como afirma Haroldo, nenhum gesto de nostalgia
como intencdo de volta a um passado, o que néo significa necessariamente que o “tempo da
memoria” esteja presente na poética cabralina, € nem mesmo que a “recuperagao proustiana’
possa ser confundida com essa nostalgia. Assim, ainda que somente a partir de Museu de
Tudo a memoria enquanto tema seja objeto da poesia de Jodo Cabral, inclusive em um poema
dedicado a Proust (MELO NETO, 2003, p. 412), ja se tem em O Cado Sem Plumas, na Gltima
parte denominada Discurso do Capibaribe, a presengca da memoria, ndo nostalgica, mas uma

memoria que justamente busca presentificar no poema aquilo que esté vivo:

Aquele rio

estd na memoria
€COMO um céo Vvivo
dentro de uma sala.
Como um céo vivo
dentro de um bolso.
Como um céo Vivo
debaixo dos lencais,
debaixo da camisa,
da pele.
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[.]

E no proprio corpo que aquilo que vive surge, se torna espesso, incomoda e desperta.
A memoria, assim, ndo € evasao do mundo ou evasédo do presente para um passado longinquo
ou um passado mitico sonhado, mas o encontro ou choque com o que esta vivo, com o que é

capaz de despertar:

[...]

O que vive

incomoda de vida

o siléncio, 0 sono, 0 corpo
que sonhou cortar-se

roupas de nuvens.

O que vive choca,

tem dentes, arestas é espesso.

[.]
(MELO NETO, 2003, p. 114)

O encontro com o passado, desse modo, também deve se dar nesse carater
extemporaneo da memoria em Jodo Cabral que nos aponta Susana Scramim, € como “viver/ é
ir entre o que vive” (MELO NETO, 2003, p. 114), rememorar ¢ quando vivos, no presente,
nos dirigimos ao encontro do que estd vivo no passado e traduzimos isso em fala. Quando
perguntado ja no final da vida sobre qual o papel da memoéria em sua obra, o poeta

pernambucano responde:

Minha poesia é um esfor¢o de “presentificacdo”, de “coisificagdo” da
memoria. Atualmente, as lembrangas tém sido mais frequentes, embora ndo
mais fortes. (MELO NETO, 1996, p. 31)

No caso de Paisagens Com Figuras, Jodo Alexandre Barbosa também nota a presenca
da memoria, da qual o poeta pretendia fugir em seu primeiro livro, se referindo ao poema

Dentro da Perda da Memoria de 1942, e que:

[...] € integrada — e isto sobretudo desde O C&o Sem Plumas — ndo para a
satisfacdo de uma tranquila nostalgia, mas porque o aprendizado com a
caréncia do objeto permite a linguagem de caréncia com que trabalha.
(BARBOSA, 1975, p. 143)

As quatro figuras principais apresentadas no poema (0 mar, 0os sobrados, o0 rio € 0
homem) também sdo constituintes de outros trés poemas, o triptico do rio, cuja espacialidade
tem como figura imprescindivel o Rio Capibaribe: O Cédo Sem Plumas, O Rio e Morte e Vida
Severina. Cada um desses poemas, em suas estruturas poéticas e no movimento do olhar que

cada um permite, apresenta uma diferente visdo e um diferente espaco da mesma paisagem,
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ou melhor uma diferente paisagem poética da mesma paisagem geografica: em O Cao Sem
Plumas de modo mais objetivo, temos a exposi¢cdo do encontro do rio com o mar, ja em
Morte e Vida Severina e O Rio, de modo mais narrativo, temos dois percursos que se iniciam
no interior de Pernambuco mas que, seguindo em direcdo ao mar, também nos apresenta sob
diferentes perspectivas o encontro com o0 mar.

No primeiro caso, as imagens nos sdo apresentadas de modo objetivo, ndo héa indicios
do sujeito que nos apresenta essa paisagem, além disso, a disposicdo dos versos e
sobreposicdo das imagens e das metaforas, que guardam maior proximidade com um método
de montagem, fazem com que o0 poema tenha um tom mais expositivo que narrativo, como

podemos ver nos exemplos adiante:

[...]

Aquele rio

era como um cdo sem plumas.
Nada sabia da chuva azul,

da fonte cor-de-rosa,

da 4gua do copo de agua,

da agua de cantaro,

dos peixes de agua,

da brisa na agua.

(MELO NETO, 2003, p. 105)

[...]

(um céo sem plumas
é mais

gue um cdo saqueado;
é mais

gue um assassinado.

Um cdo sem plumas

é quando uma arvore sem voz.
E quando de um passaro

suas raizes no ar.

E quando a alguma coisa
roem tdo fundo

até o que ndo tem).

(MELO NETO, 2003, p. 108)

No poema é como se cada estrofe abrisse uma série nova de justaposicdo de imagens,
Jodo Cabral utiliza elementos minimos de predicacdo para articular nos versos essa relacéo,
predominando entre esses elementos o afirmativo “é” e o “como” que amplia a relagdo
metafdrica do poema, ou nem os utiliza criando esse efeito de justaposicdo pelo uso singular
da cesura e do enjambement. Como visto acima, no corte constante e na repeticdo do
denotativo “da” iniciando cada verso, cria-se uma variacdo em torno da mesma imagem da

agua. A fluidez transmitida na imagem plastica do rio também sangue-lama, e da narrativa,
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vai se fixando bruscamente em cada corte, que nos coloca diante dos olhos novas imagens,
parecendo sugerir o proprio movimento lento do espesso rio-lama que ndo corre, mas vai
conquistando a cada verso o seu fluir, criando uma dindmica de movimento lenta e irregular
em sua exposic¢do. Essa dinamica se contrapde a da figura do mar, que assim como no Pregéo
Turistico do Recife é regular, matematica e controla conscientemente seu movimento,
contraposicdo que se desdobra ndo apenas no movimento, mas em todo um jogo imageético no
decorrer do poema envolvendo um encontro entre as cores, 0 azul do mar e o vermelho do
sangue-lama do rio, as formas e as significacGes de cada uma das duas figuras.

J4 em O Rio as marcas narrativas parecem estar em primeiro plano quando
comparamos com O Cao Sem Plumas, o sujeito que narra seu percurso é claramente declarado
desde o inicio do poema. De modo semelhante, em Morte e Vida Severina também aquele que
narra se anuncia para o publico e vai mantendo um didlogo com o publico/leitor que os I1é/vé.
Em Morte e Vida Severina, ndo ha propriamente um encontro do rio com o mar, mas ha o
préprio Severino, que no término de sua caminhada, guiada em grande parte com o rio, 0 mar
estd como o horizonte em direcdo do qual se caminha, é uma imagem de esperanca que se
frustra com a chegada do protagonista no fim de seu percurso.

Em Paisagens Com figuras e, consequentemente, em Pregdo Turistico do Recife
temos um uso mais contido dessa sobreposi¢cdo imagética de O Cao Sem Plumas, podemos
encontrd-la na descricdo de algumas imagens: no mar-montanha (“Aqui o mar é uma
montanha”), por exemplo, ou no sangue-lama do rio. Em contraposicao, essa disposicdo das
imagens, traz mais marcas claras de interlocu¢do com o leitor a partir das licbes que podem
extrair da ou aprender na ou com as imagens.

Nos trés poemas também temos a figura do homem e, com exce¢do de Morte e Vida
Severina, em que o Capibaribe € interrompido e deixa de ser o guia do retirante, nos outros
dois poemas podemos ver a simbiose entre rio e homem. Em O céo sem plumas, o “fio de
homem” se rompeu no que ¢ lama a ponto de ndo ser mais possivel saber “onde comeca o

homem naquele homem™:

Na paisagem do rio
dificil é saber

onde comega 0 rio;
onde a lama
comeca do rio;
onde a terra
comeca da lama;
onde 0 homem,
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onde a pele

comeca da lama;

onde comega 0 homem
naquele homem.

(MELO NETO, 2003, p. 110)

Ja em O Rio, o Capibaribe narra o seu encontro com o homem e como se da a
correspondéncia entre ambos, em um reconhecimento entre companheiros, 0 rio carrega a
imagem do homem, que por sua olha para o rio para tomé-lo como guia. O olhar do rio, no
entanto, se inquieta diante da imagem desse homem, altera o seu fluir ao impor uma passada

doente, “arrastada de lama”:

Rio lento de vérzea,

vou agora ainda mais lento,

que agora minhas aguas

de tanta lama me pesam.

Vou agora tdo lento,

porque € pesado o que carrego:
vou carregado de ilhas
recolhidas engquanto desco;

de ilhas de terra preta,

imagem do homem aqui de perto
e do homem que encontrei

no meu comprido trajeto
(também a dor desse homem

me imp0e essa passada doenca,
arrastada, de lama,

e assim cuidadosa e atenta)
(MELO NETO, 2003, p. 139, grifos meus)

H& uma inquietude do rio, do sangue-lama, esclerosado e que circula, que é a0 mesmo
tempo o olho paralitico e 0 que incomoda de vida, como um cdo. O mesmo se da em relagéo a
medida do homem, sendo possivel apontar que ndo ha medida por si mesma, ou pelo menos
ndo uma medida abstrata e universal, mas apenas uma que se forma conforme o homem
“vive” na articulacdo que se d& no encontro com a paisagem na qual este homem esta
condicionado a viver.

O olhar nos indica o encontro de rio (homem) e mar nessa paisagem cabralina, assim,
por um lado, temos o mar-cristal que, como pudemos ver, recebe no decorrer da obra do poeta
pernambucano, e no proprio poema, um carater racional, asséptico, matematico, regular. Por
outro lado temos o rio, sangue-lama esclerosado, fértil, sujo, com seu movimento lento e
irregular, e é, no entanto, no rio, e ndo no mar que aprendemos a medida do homem, a medida

da vida, licdo que a principio parece estar mais proxima da racionalidade do mar.
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Em Jodo Cabral e a Tripa Sebastido Uchoa Leite sugere a poética de Jodo Cabral
como um oximoro, colocando em evidéncia a contradi¢cdo entre racionalidade e emocéo, no
caso ndo a emocdo metafdrica mas a visceral, da tripa, ou entre o uso da tradi¢do, no uso de
recursos da poesia ibérica medieval e classica e o inconformismo das imagens inesperadas e
ndo convencionais. Essas contradi¢des parecem ter sido facilmente resolvidas na fama que o
poeta adquiriu no decorrer de sua vida, retomando o dito de Rilke — “A fama é a soma de um
torno de equivocos em torno de alguém” — 0 critico apresenta alguns dos truismos em torno
de sua obra (rigor, célculo, “cerebralismo”) recorrentes quando o poeta era vivo, e que
emergem no momento de sua morte, mas que ndo lidam justamente com o que ha de baixo
ventre na poética cabralina. Assim, o “truismo do jogo poético cerebrino” pode ser
“destruido” no préprio corpus poético quando tem como destino a contradicdo entre o coracdo
sentimental, enquanto metéfora tradicional, e 0 espesso, enquanto 6rgdo fisico, o que nos leva
a constatacdo de que “Cabral operou por similaridades e antiteses, e € sua obra, ela mesma,
enquanto materialidade linguistica, um excéntrico oximoro poético”. (LEITE, 2003, p. 89).
Ressaltando dessa maneira a ideia de tripa que percorre a obra do poeta, o critico traz como
contribuicdo o alerta de que a:

[...] a insisténcia em se destacar o célculo e a racionalidade na poesia
de Jodo Cabral pode acabar ignorando outro aspecto importante dessa
poética, que € a sua opcao — que ndo € so “racional”, mas emocional —
pelo que visceral, pelo que é tripa e ndo metafora poética, por algo
rastico que reside mais na idéia nuclear da cabra que resiste do que
nas medidas arquitetdnicas da construcdo poeética. (LEITE, 2003, p.
92)

Tracando relagdo com o ensaio anterior do mesmo livro de Sebastido Uchba Leite, é
possivel relacionar essa insisténcia do “baixo-ventre”, do visceral, na poética cabralina com a
ironia, compreendida como diferente ao humor por sua direcionalidade, sendo que se por um
lado “O humor ndo parece ter uma direcdo certa quanto ao seu objetivo e ele se coloca no
nivel de superficie da linguagem, com um carater lidico”. Por outro lado, a ironia “se exprime
por um direcionamento bem determinado, quer atingir um alvo especifico e tem um conteudo
critico” (LEITE, 2003, p. 79-80). Assim, mesmo que ndo haja um compromisso
declaradamente ou imediatamente politico com a realidade, no caso de Cabral essa dire¢éo da

ironia se traduz em um “compromisso €tico de ordem muito genérica”, uma ética

basicamente:

[...] da atividade contra a passividade, a do espirito critico contra o
conformismo, da escolha do dificil contra a entrega do facil, em suma, do



38

dominio da vontade intelectual sobre os impulsos da emocionalidade.
(LEITE, 2003, p. 80-81).

Tendo a forte presenca do visceral como polo desse complexo oximoro poético
cabralino, uma leitura que tendesse a ver no poema uma organizagdo lucida das figuras a
partir do mar, evocando esse arquétipo moderno do poeta engenheiro, parece reduzir o que ha
de inquietacdo nas imagens diante das quais o sujeito nos leva a olhar. O encontro do mar
com o rio atualiza uma dualidade tensionada na memaria de cada uma dessas duas imagens,
nos dé& a ver a cisdo do olhar do sujeito que nos apresenta a paisagem, a dualidade dessa

tensdo me parece levar a essa inquietacdo do olhar de que nos fala Didi-Huberman:

O ato de dar a ver ndo é o ato de dar evidéncias visiveis a pares de olhos que
apoderam unilateralmente do “dom visual” para se satisfazer unilateralmente
com ele. Dar a ver é sempre inquietar o ver, em seu ato, seu sujeito. Ver é
sempre uma operagdo de sujeito, portanto uma operacgdo fendida, inquieta,
agitada, aberta. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 77)

Olhar a paisagem de Pregdo Turistico do Recife pelo olhar do mar, desse modo, é
encontrar novamente a poética racional e regular, que realmente compde a poética cabralina.
E necessario, porém assumir a lente dessa imagem inquietante do olhar paralitico do rio para
perceber a tensdo que envolve no poema essas duas figuras e se colocar diante da
potencialidade critica que o sujo, espesso, esclerosado, encarnado de sangue, despedacado em
ruinas assume nao apenas em direcdo ao real, mas também a paradigmas assumidos por sua
prépria poética.

Talvez 0 que esteja como saida para essa tensdo seja a possibilidade de atingir a
imagem precisa em que mar e homem se encontram no mesmo fio de luz, de vida apesar do
risco da morte, em que o fio do mar ndo dissolve o fio de homem, e o fio de homem néo
esclerosa o fio de mar, uma imagem que esteja entre as duas figuras. Como veremos mais a
frente, essa tensdo, conhecida pelo leitor habituado a — e também habitante da — obra
cabralina, permanece nas dualidades que vao sendo constituidas nos préximos poemas que
serdo lidos, convém adiantar que um dos pontos que gostaria de salientar com esse trabalho

ndo é a resolucdo dessa dualidade, mas sim a propria tensdo, sua complexidade inquietante.

2 - ENTRE A PAGINA E A PAISAGEM

A hipotese de leitura que guia esse capitulo reside principalmente na relagdo mimetica,

compreendida aqui enquanto interacdo possivel de ser estabelecida pela semelhanca da



39

imagem/figura que compdem as metéforas, possivel na projecao de gestos nas extensdes entre
paisagem e linguagem, colocando em questdo os limites entre folha ou pagina em branco e
paisagem. Aqui o olhar para parece nos abrir um jogo criativo em que a imitacdo cabralina
ndo € necessariamente a imitacdo do vazio, da auséncia e do infértil, nos poemas lidos nesse
capitulo, predominantemente espanhdis ha uma articulagdo rica entre figura e paisagem, uma
ficgdo que joga com os limites do texto, entre paisagem e pagina, entre palavra e coisa.

Nesse sentido, pretendo apresentar principalmente essa relacdo de extensdo e de
correlacdo entre paisagem poética e a paisagem sugerida, no poema, como abertura para o
que esta fora, que também se torna abertura no fora para o que estd dentro do poema. Como
no poema O Engenheiro, como veremos a frente, em que o edificio, como um pulméo de
vidro, respira a cidade, 0 poema respira a paisagem, absorve suas figuras, as reordena e, entdo,
apos essa transposicdo do real no poema, torna possivel transpira-las. Embora seja demorado
desdobrar as questBes relacionadas a articulacdo entre linguagem poética e o real, o ndcleo
dessa leitura é a capacidade do poema de abrir portas, para usar uma imagem muito
trabalhada por Jodo Cabral. Adiantamos que os poemas lidos nesse capitulo trazem
principalmente referéncias a paisagens espanholas ou a artistas espanhdis, o que permite uma
melhor introducdo a uma questdo central para o trabalho e que comeca a ser desdobrada neste
capitulo: a relagdo de correspondéncia entre paisagem e linguagem, que como veremos
operam metaforicamente em um jogo complexo e imaginativo de semelhancas no espaco
espanhol, vai se tornando mais unidimensional e tautolégico nos desertos das paisagens
pernambucanas, principalmente nos Cemitérios Pernambucanos, fazendo com que a
articulacdo entre figura e paisagem, que em alguns casos multiplica imagens e planos nas
paisagens espanholas, tenha o movimento de reducdo da figura a paisagem no infertil deserto
nordestino.

Em dedicatdria do livro O Rio, de 1955, enderecada a Maria da Saudade e Murilo
Mendes, o poeta pernambucano se refere a si mesmo como o taquigrafo do rio: “A Maria da
Saudade e Murilo, amigos deste taquigrafo do rio e por procuracdo do proprio, of. Jodo Cabral
de Melo Neto. Rio, set. 1955” (CARVALHO, 2006, p. 268). A taquigrafia, técnica de
abreviar as palavras de um discurso, nos sugere de modo curioso esse encontro da
subjetividade do poeta com a paisagem, a imitacdo do discurso, no caso da dedicatoria
proferida pelos gestos do rio. Imitagdo nunca em sentido Unico, essa traducdo de gestos
minimos, sendo a0 mesmo tempo um passar e um passar-se, como mais tarde afirmara em
Sevilha Andando, Andando Sevilha, constituindo o “ambiguo tecido” (MELO NETO, 2003,
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p. 401) de suas imagens que se d& no movimento de lembrar e esquecer apreendidos nos
objetos.

Como no poema dedicado a Joaquim