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AS IMPLICACOES DAS NOVAS TECNOLOGIAS NOS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DA DANCA NA ESCOLA

RESUMO

O presente estudo tem como objetivo analisar, discutir e investigar as influéncias e implicagoes
das novas tecnologias nos processos de ensino e aprendizagem da danca, materializados nas
praticas pedagogicas em Educacdo Fisica e, especificamente, descrever e analisar o uso de
recursos tecnologicos como ferramentas mediadoras e didaticas nos processos de ensino e
aprendizagem da danca nas aulas de Educacéo Fisica. O referencial tedrico utilizado foi a teoria
historico cultural de Vygotsky; os estudos de Adolfo Sanchez Véazques com a filosofia da
préxis, assim como, Agnes Heller que discute sobre a cotidianidade e, além desses autores, 0s
estudos de Jenkins esclarece sobre a “narrativa transmidia” e, MCLuhan agrega ao discutir a
tecnologia como extensdo humana. A amostra foi composta por 21 professores de Educagéo
Fisica que sdo efetivos do sistema municipal de ensino da cidade de Votuporanga-SP, cidade
onde o estudo foi realizado. Os instrumentos utilizados para a coleta de dados foram:
questionario semiestruturado, entrevista individual semiestruturada, observacées e filmagens.
Os resultados deste estudo mostraram que as novas tendéncias tecnoldgicas sdo fenémenos que
precisam ser estudados, pois sdo introduzidos de maneira indiscriminada, sem a
intencionalidade adequada educacional e se caracterizam como objetos alienigenas para muitos
professores que ndo dominam o uso das novas tecnologias. Os dados apontam a formacéo
inicial e continuada como fator determinante no posicionamento de professores que néo
utilizam as novas tecnologias como ferramentas mediadoras da danca durante as aulas. Além
disso, ainda existem questdes de preconceito e machismo que implicam na justificava de alguns
professores que relataram falta de afinidade com o tema. Os dados apontam ainda a relevancia
da formacdo continuada no préprio local de trabalho para sanar possiveis problemas que
envolvem as novas tecnologias, a danca e a formacao de professores.

Palavras chave: Educacdo Fisica; Ensino e Aprendizagem; Danca; Novas Tecnologias.



THE IMPLICATIONS OF NEW TECHNOLOGIES IN SCHOOL DANCE TEACHING
AND LEARNING PROCESSES

ABSTRACT

This study aims to analyze, discuss and investigate the influences and implications of the new
technologies in the teaching and learning of dance, materialized in pedagogical practices in
Physical Education and, specifically, to describe and analyze the use of technological resources
as mediating tools and didactic processes in the teaching and learning of dance in Physical
Education classes. The theoretical reference used was the cultural historical theory of Vygotsky;
the studies of Adolfo Sanchez VVazques with the philosophy of praxis, as well as Agnes Heller
who discusses the daily life and, besides these authors, Jenkins studies clarifies on the
"transmediate narrative" and, MCLuhan adds in discussing technology as a human extension .
The sample consisted of 21 teachers of Physical Education who are effective of the municipal
education system of the city of Votuporanga-SP, city where the study was carried out. The
instruments used for the data collection were: semi-structured questionnaire, semi-structured
individual interview, observations and filming. The results of this study showed that the new
technological trends are phenomena that need to be studied, since they are introduced in an
indiscriminate manner, without proper educational intentions and are characterized as alien
objects for many teachers who do not master the use of new technologies. The data point to the
initial and continued formation as a determining factor in the positioning of teachers who do
not use the new technologies as mediating tools of dance during the classes. In addition, there
are still questions of prejudice and machismo that imply in the justification of some teachers
who reported lack of affinity with the theme. The data also point to the relevance of continuing
education in the workplace to address potential problems involving new technologies, dance
and teacher training.

Keywords: Physical Education; Teaching and Learning; Dance; New technologies.
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INTRODUCAO

O surgimento de novos recursos tecnolédgicos na cotidianidade social implica direta ou
indiretamente algumas influéncias nos processos de ensino e aprendizagem das praticas
pedagdgicas na area de Educacdo Fisica escolar. Os reflexos do avanco tecnoldgico estdo
presentes em toda parte, portanto, diante desse contexto do aprimoramento das novas
tecnologias, das novas maneiras de comunicagéo, informacéo e entretenimento, mergulhamos
num cenario repleto de estimulos, que desperta a curiosidade em todos que observam, seja uma
tela de TV, um tablet, notebook, éculos de realidade virtual, uma plataforma de jogos virtuais,
uma lousa digital, os programas de realidade aumentada ou um smartphone. Todos esses
equipamentos provocam uma interatividade complexa na sociedade que ultrapassa os limites
pessoais do estar consigo mesmo indo mais além ao proporcionar as experiéncias e vivéncias
das interacdes multiculturais e transnacionais e o contato com novas culturas, comunidades,
novas linguagens, novas percepcdes, novos sentidos e novas perspectivas com o meio. Na area
da Educacdo Fisica com o foco no conteudo da danca, pretendemos discutir, analisar e
investigar essa influéncia ou interacdo dos aparatos tecnoldgicos nos processos de ensino e
aprendizagem ao questionar quais seriam as implicac6es do uso dessas tecnologias nas praticas
pedagogicas tendo como base os processos de ensino e aprendizagem da danca na aula de
Educacdo Fisica.

Segundo Indalécio (2015, p.14), o avanco exponencial do acesso a informacdo na
sociedade contemporanea, “condiciona mudangas significativas na maneira com que 0S
individuos se relacionam”. Diante disso, durante as aulas de Educacéo Fisica, o professor deve
utilizar novos recursos tecnoldgicos como instrumentos mediadores para possivelmente ampliar
a cultura corporal de movimento, de maneira que os alunos reconhecam maiores significados e
sentidos para realizar as praticas corporais.

A pesquisa bibliografica tem demonstrado certa insipiéncia dos estudos na area e tema
elencado em nosso estudo. Isso demonstra a importancia deste estudo que pretende avancar
novas perspectivas de vivéncias praticas com relagdo ao contetdo da danca. Esse conteudo esta
presente no contexto escolar, inclusive fora das aulas de Educacdo Fisica, porém, parece
merecer uma atencdo especial diante dos novos recursos tecnoldgicos que estdo disponiveis,
visto que possivelmente oferecem novas praticas de ensino.

Temos alguns pontos em relacdo as implicagdes que as tecnologias exercem sobre 0s
processos de ensino e aprendizagem da danga na Educacdo Fisica. Autores como Monteiro,

Velasquez e Silva (2016, p.463) investigaram em seus estudos que o uso dos jogos eletrdnicos
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com o movimento “abriram novas perspectivas para a pesquisa cientifica na Educagdo Fisica
na relacdo com a tecnologia”, entretanto, ressalta que o principal elemento de discussdo para
esse fendmeno reside no fato de que “identifica-se ainda algumas lacunas para pensar suas
potencialidades educativas” (MONTEIRO; VELASQUEZ e SILVA, 2016, p.469).

Indalécio (2015, p.85) agrega a discussdo a importancia de ferramentas como
videogame que oferecem simuladores de danc¢a; Considera uma “nova possibilidade de variagéo
das tradicionais aulas de Educacdo Fisica”, pois esta conectado a cultura dos educandos
“Nativos Digitais”, logo, é relevante ao contexto educacional contemporaneo.

Nestes termos, esse estudo se justifica ndo sO pela defasagem de tratamento ao
fendmeno observado nas préaticas pedagoOgicas dos professores, nos espacos formais de
Educacao, mas também, pelo fato da inexisténcia até 0 momento de pesquisas que aprofundem
a discussdo e tragam novos conhecimentos para o campo cientifico da Educacdo Fisica.
Portanto, diante da relevancia de produzir conhecimentos que poderdo contribuir com a
comunidade académica, esse estudo possibilita o conhecimento de orienta¢fes e caminhos que
subsidiardo as praticas pedagdgicas dos professores de Educacéo Fisica.

O fenbmeno estudado parte do pressuposto que existem alguns contetidos da Educacao
Fisica que deixam os professores desconfortaveis para a pratica pedagogica porque exigem uma
certa especificidade e, por exemplo, a danca muitas vezes estd presente de maneira superficial
nas grades curriculares da graduagéo. Talvez, seja consequéncia de falhas na formag&o inicial
e continuada do professor. Portanto, ao nosso ver, a conexao das praticas pedagogicas com as
novas tecnologias pode proporcionar um auxilio pedagogico para o professor e amenizar o
posicionamento retrdgrado de que as tecnologias atuais sdo as causadoras da ociosidade juvenil
e da contencdo motricional humana. Embora isso possa acontecer quando, por exemplo, 0
individuo deixa de realizar atividades fisicas para assisti-las em equipamentos tecnoldgicos e,
dessa maneira, a utilizagdo excessiva e inadequada das novas tecnologias podem facilitar e
justificar a ociosidade juvenil.

Esse estudo possui como objetivo geral: Analisar, discutir e investigar as influéncias e
implicacbes das novas tecnologias nos processos de ensino e aprendizagem da danca,
materializados nas praticas pedagogicas em Educacdo Fisica. E como objetivo especifico:
Descrever e analisar 0 uso de recursos tecnologicos como ferramentas mediadoras e didaticas
nos processos de ensino e aprendizagem da danca nas aulas de Educacdo Fisica.

Diante disso, organizamos a fundamentagdo do nosso estudo em seis capitulos que
compreendem as questdes da formacao de professores, das novas tecnologias e suas respectivas

implicacdes nos processos de ensino e aprendizagem da danca.
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No primeiro capitulo discutimos sobre a cultura corporal de movimento e destacamos
que a Educacdo Fisica escolar pertence a area de linguagens, cddigos e suas tecnologias e,
portanto, a corporeidade inerente a linguagem corporal precisa ser melhor compreendida.

O estudo de Silva (2017) enriquece a discussao quando salienta que os modelos
anteriores da Educacédo Fisica estiveram pautados na higienizacdo do corpo, no rendimento e
padronizacdo do corpo. Neira e Gramorelli (2017) acrescentam sobre as influéncias que o
conceito de cultura corporal de movimento sofreu ao longo do tempo. Reconhecemos que a
timidez dos participantes na hora de dancar implica diretamente nos processos de ensino e
aprendizagem e, de acordo com Silva (2015) a falta de experiéncia de muitos professores com
a danga causa inseguranca para ministrar esse conteido durante as aulas. Assim como a timidez,
as implicacGes de destreza também interferem, tanto para o professor quanto para o aluno. No
entanto, ressaltamos que a danca na escola ndo deve ter os mesmos objetivos da danca
profissional e, conforme orienta os parametros curriculares nacionais, o alto desempenho pode
ser uma referéncia, mas ndo deve ser uma meta (BRASIL, 1997). Além disso, foi indispensavel
discutir os preconceitos que envolvem a danga, tais como, o preconceito por alguns estilos de
danca e, além disso, as questdes que envolvem o machismo, conforme evidenciado nos estudos
de Sousa, Hunger e Caramaschi (2014).

No capitulo dois, discutimos a formacgdo de professores como uma caracteristica
individual e legitima de cada sujeito. De acordo com Heller (2016) um homem néo representa
a esséncia da humanidade, porque cada individuo possui a sua vivéncia particular, frutos da
vida cotidiana. Apontamos que 0 estagio supervisionado, por exemplo, ndo apresenta todas as
questBes que envolvem a préatica do profissional de Educacgdo Fisica. Dessa forma entendemos
que a formacdo inicial e continuada deve ser valorizada como uma forma legitima e
transformadora, ou seja, cada professor pode se modificar ao longo da historia, mediante as
experiéncias adquiridas em seu grupo de trabalho.

No capitulo trés, discutimos sobre as novas tecnologias no espago formal e informal de
ensino, ou seja, dentro e fora da escola. Ressaltamos que no espaco formal de ensino, as novas
tecnologias devem ser utilizadas como recursos mediadores e, dessa maneira, construir
significado e sentido nas praticas pedagdgicas, tanto para o professor quanto para os alunos.
Segundo Kenski (2015) as tecnologias podem ser executadas com varias técnicas, inclusive,
técnicas simples que facilitam o aprendizado. No entanto, as novas tecnologias precisam ser
planejadas, como atividade consciente, o que, para Vazquez (2011) representa uma atividade
propriamente humana. Destacamos também o conceito da “narrativa transmidia” de Jenkins

(2015) como uma possibilidade de aproximar o aluno da danca, visto que as diversas midias
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influenciam nos interesses dos alunos e, particularmente, pode incentivar e despertar o desejo
dos alunos em dancar dentro e fora da escola.

No capitulo quatro, apresentamos um breve historico sobre os estudiosos que, sdo
conhecidos como “seguidores de Vygotsky” e, além disso, apresentamos a concepcao de
aprendizagem, que considera que muitos conhecimentos sdo adquiridos antes da escola e,
portanto, essas questdes devem ser levadas em consideracdo para que o conhecimento cotidiano
do aluno nédo tenha uma direcdo contraria daqueles ensinados dentro da escola. Nesse capitulo
apresentamos também a definicdo dos conceitos de significado e sentido.

No capitulo cinco, apresentamos a metodologia utilizada no estudo, tendo como
referéncia os autores: Cruz Neto (2001); Ginther (2006); Flick (2009); Gil (2002); O primeiro
instrumento utilizado foi o questionario, que serviu como uma prévia selecdo dos participantes
que utilizam as novas tecnologias durante as aulas de danca. Em seguida utilizamos a entrevista
para compreender o discurso dos participantes que apresentam maior perspectiva de ludicidade,
ou seja, aqueles que reconhecem as novas tecnologias e a danga com significado e sentido. Na
sequéncia utilizamos como instrumento a observacdo e a filmagem para compreender as
praticas que utilizam as novas tecnologias com a intencionalidade pedagdgica adequada.

No capitulo seis, apresentamos 0s resultados e analises do nosso estudo. Na primeira
etapa, (questionario) participaram vinte e um (n=21) professores. Na segunda etapa,
(entrevistas) conseguimos um total de quatorze (n=14) participantes. A partir dessa etapa, 0S
dados foram organizados dentro da categoria “tecnologias mediadoras” com quatro
subcategorias: com significado; com significado e sentido; sem intencionalidade e; com
intencionalidade.

Por fim, as consideracdes finais apontam as implicacbes que as novas tecnologias
exercem sobre 0s processos de ensino e aprendizagem da danca na escola e, além disso, as
implicacdes da formagcdo inicial e continuada que refletem tanto na utilizacdo do contetdo da
danca quanto na instrumentalizacdo para utilizar as novas tecnologias com intencionalidade.
Essas agdes dialogam com a préxis reflexiva do professor, conforme explica Vazquez (2011)
sobre a capacidade humana de antecipar as suas a¢oes. Nesse sentido, os escritos de MCLuhan
(1964) corroboram com essa discussao ao explicar os meios de comunicagéo como extenséo do
homem. Portanto, ressaltamos que diante da insipiéncia de estudos sobre esses problemas,
sugerimos que em pesquisas futuras, novas praticas sejam observadas a fim de ampliar as

questdes que envolvem a danca e as novas tecnologias.
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1- ACULTURA CORPORAL DE MOVIMENTO E A DANCA ESCOLAR

As reformas educacionais, especificamente, os pardmetros curriculares nacionais® para
0 ensino médio, incluiram a Educacdo Fisica na area de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias. No entanto, a Educacéo Fisica escolar € uma linguagem corporal que precisa ser
compreendida dentro do ambiente escolar.

Por meio da corporeidade compreendemos que um corpo humano ndo se movimenta de
maneira isolada, ou seja, todo movimento possui um conjunto de significados,
intencionalidades e sentimentos que se relacionam com outros corpos, €, juntos expressam suas

emogdes. Assim sendo, concordamos que:

O corpo deixa de ser analise para se tornar sintese: o conceito de corporeidade
situa 0 homem como um corpo no mundo, uma totalidade que age movida por
intengdes. E so através do corpo que a manifestacao se da, e esse corpo, aliado
a essa manifestacdo no mundo, € o significado da corporeidade (OLIVIER,
2005, p.52).

A partir do conceito de corporeidade, entendemos que a presenca da Educacdo Fisica
nessa area se justifica pelo uso da linguagem corporal, que esta intimamente relacionada com a
cultura corporal de movimento. E por meio dessas relagdes que o aluno se reconhece, reconhece
0 outro e interage socialmente nas diversas manifestacGes culturais. Essas caracteristicas
dialogam com as disciplinas de Lingua Portuguesa, Informética, Artes e demais disciplinas que
compde a area de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias (SANTOS; MARCON e TRENTIN,
2012).

Segundo os parametros curriculares nacionais, a dan¢a como diversos outros conte(dos
(o jogo, o esporte, a ginastica e a luta); pertencem a cultura corporal de movimento. Esse
conceito possibilita uma discussdo que diversifica a pratica pedagdgica dos professores de
Educagdo Fisica, procura democratizar, humanizar e ampliar a concepgdo que era
predominantemente biologica, para incorporar as dimensbes afetivas, cognitivas e
socioculturais dos estudantes (BRASIL, 1997).

Silva (2017, p. 11) enriquece a discussdo quando salienta que a Educacdo Fisica

anteriormente “esteve pautada, na higieniza¢do do corpo e posteriormente ao rendimento e

! Cabe ressaltar que durante o levantamento bibliografico desse estudo, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) estava em processo de aprovacgdo e, portanto, nesse momento histérico escolhemos
0s PCN por ser um curriculo de maior aprofundamento tedrico.
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padronizacdo dos movimentos. Desta forma, suas préticas desconsideravam o corpo em sua
individualidade, negando as multiplas possibilidades dos sujeitos”.

Entendemos que, se a cultura corporal de movimento considera as capacidades fisicas,
afetivas, cognitivas e socioculturais dos estudantes, possibilita romper os paradigmas de
propostas anteriores que priorizavam o desenvolvimento das questdes bioldgicas do individuo,
concomitantemente implicam em mudancas significativamente necessarias para a construcao
de novas perspectivas de ensino e, consequentemente, novas maneiras de aprender. Todas essas
mudangas precisam ser ajustadas constantemente e conectadas com o dinamismo social em um
processo dialético na medida em que surgem novos significados e sentidos para que o individuo
reconheca 0 mundo como um espaco histérico e culturalmente pertencente ao seu tempo.
Portanto, a cultura corporal de movimento serd sempre um processo que se modificara na
medida em que as novas geracdes se transformam.

Os estudos de Neira e Gramorelli (2017) analisam que o conceito de cultura corporal
sofreu influéncias desde o seu surgimento. Para os autores, “O uso indiscriminado em trabalhos
de todos os tipos contribuiu para o esmorecimento do seu potencial critico, ao vincula-la a
propostas de ensino e a terrenos epistemoldgicos de todos os matizes” (NEIRA;
GRAMORELLLI, 2017, p. 321).

O conceito de cultura corporal esta amparado nas concepcdes das teorias criticas, devido
ao contexto politico e social da época que buscava abertura democréatica e modificacdo do papel
da escola. Foi nesse periodo que as préaticas da Educacdo Fisica romperam com as vertentes que
elegeram o exercicio fisico e 0 movimento como objetos de ensino (NEIRA; GRAMORELLL,
2017).

A mudanca paradigmatica desencadeada pelas anélises da escola pautadas nas
teorias critico-reprodutivistas e o diadlogo cada vez mais intenso com as
ciéncias humanas desestabilizaram os alicerces biologicistas, o que levou a
Educacdo Fisica a adotar uma compreensdo do movimentar-se humano como
fendmeno historico-cultural e eleger a cultura corporal como objeto de estudo
(NEIRA; GRAMORELLI, 2017, p. 322).

A expressdo cultura corporal ou cultura de movimento foi utilizada pela primeira vez
por Bracht, no ano de 1989, contida no documento intitulado “Contribui¢do ao debate do
curriculo em Educacéo Fisica: uma proposta para a escola publica, pelo estado de Pernambuco”
(NEIRA; GRAMORELLI, 2017, p.322). Posteriormente, em 1992 foi publicado o livro

(Metodologias do ensino de Educac¢ao Fisica) por um coletivo de autores e anunciaram que: “o
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conceito de cultura corporal decorria da existéncia de uma producdo humana corpérea
transformada em patrimonio cultural” (NEIRA; GRAMORELLI, 2017, p. 322).

Percebemos que esse periodo foi decisivo para romper com 0s modelos anteriores que
a Educacéo Fisica possuia. O conceito de cultura corporal pertence a um periodo historico que
alimentou diversas propostas de ensino, cada uma, com diferentes enfoques, sobretudo com
intencdes de romper com as concepgdes biologicistas que se faziam tdo presentes naquela

época.

A disseminagdo do termo “cultura corporal” foi necessaria para desnaturalizar
0 ensino da Educacdo Fisica, j& que passou a situar social e historicamente seu
objeto de estudo na tentativa de superar a neutralidade e as concepgdes
apoliticas até entdo em vigor. Seu papel se distanciou da formagdo do corpo
saudavel ou habilidoso projetado pelos grupos mais bem
situados na piramide social (NEIRA; GRAMORELLLI, 2017, p. 324).

Cabe ressaltar que, assim como os estudos de Neira e Gramorelli (2017), nédo
pretendemos definir um Unico e verdadeiro sentido ao termo cultura corporal. Nessa ocasiéo,
reconhecemos que existem diversas influéncias que o termo cultura corporal sofreu ao longo
da historia. Diante disso, é importante entender que todas essas influéncias estdo pautadas em
diferentes abordagens dentro do campo académico da Educacéo e que refletem diretamente na
pratica profissional do professor, visto que um determinado contetdo, especialmente a danca
pode ser trabalhada em diferentes perspectivas de ensino e aprendizagem.

Os escritos de Darido e Rangel (2005) enriquecem a discussdo, pois sugerem que 0S
conteidos ndo devem ser ensinados apenas na dimensdo do saber fazer (procedimental), mas
que sejam ensinados também quais sdo os beneficios dessas praticas, por que praticam essas
manifestacdes culturais, quais as relacdes com a midia, entre outras. Dessa maneira, ndo é
somente ensinar a praticar os contetidos, mas ensinar os valores que estdo inseridos nessas
préticas.

Em relacdo as dancas, existem casos que estdo desaparecendo, pelo fato de que poucas
pessoas praticam. Seguindo essa logica, percebe-se que muitas dancas ficam esquecidas, pois
ninguém conhece suas origens e significados, é preciso conhecé-las, vivencia-las dentro da
escola. As atividades ritmicas e expressivas poderdo ser utilizadas dentro do contexto das
manifestacOes culturais da propria regido ou daquelas que s@o veiculadas pela midia, elas
poderdo ser aprendidas e também recriadas, assim como a criacdo de pequenas coreografias
(BRASIL, 1997).
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Diante dessa linha de pensamento, a nossa percep¢ao € de que o contetido danca também
sofre as referidas influéncias mencionadas anteriormente. Dessa forma, a danca e os demais
conteudos se modificam ao longo da histéria, portanto, ao nosso ver, ndo deve ser atribuido um
unico e verdadeiro sentido para esses conteudos; a danca € vivenciada conforme os significados
singulares dos participantes de cada cultura, construidos na cotidianidade. Dito de outro modo,
enxergamos que a danca dentro da perspectiva da cultura corporal, ndo alimenta uma discusséo
entre danga melhor ou pior, reconhecemos que existem dancas diferentes.

Discutiremos a danca destacando-a como conteddo interdisciplinar, visto que existem
conexdes entre a arte e a &rea de conhecimento da Educacéo Fisica. Esse dialogo existente entre
as duas areas de conhecimento, possibilita por meio das préaticas pedagogicas mediadoras dos
professores, instrumentalizar e habilitar os sujeitos nos processos de ensino e aprendizagem.
Entretanto, acreditamos que a danca exige certa especificidade dos participantes, porque
envolve questdes de preconceitos, timidez, machismo e habilidades motoras dos participantes.
Cabe ressaltar, por exemplo, que por um lado existe a possivel timidez dos professores para
desenvolver esse contelido em suas praticas pedagogicas e, por outro lado, dos alunos que
também possuem esse comportamento timido, falta de destreza, os preconceitos e as possiveis
significacOes que a danca representa para cada um dos participantes.

Os parametros curriculares nacionais (1997), logo no inicio do documento apresenta
uma reflexdo sobre a trajetoria de quem frequentou a escola, e especificamente as aulas de
Educacao Fisica:

Para boa parte das pessoas que frequentaram a escola, a lembranca das aulas
de Educacédo Fisica é marcante: para alguns, uma experiéncia prazerosa, de
sucesso, de muitas vitorias; para outros, uma memoria amarga, de sensagdo de
incompeténcia, de falta de jeito, de medo de errar... (BRASIL, 1997, p. 15).

Essas experiéncias desagradaveis podem acontecer atualmente no cotidiano escolar, e
continuardo acontecendo enquanto ndo seja feita uma reflexdo critica desse problema e
enquanto ndo haja propostas e estudos que possibilitem uma nova forma metodoldgica de
desenvolvimento que oriente e instrumentalize as praticas pedagdgicas gque envolvem o
contetdo da danca. Entendemos que isso representa, no minimo, o risco de professores que
foram oprimidos enquanto eram alunos a reproduzirem as mesmas praticas e, equivocadamente,
assumirem o papel de meros copiadores ou coisa do tipo sem que haja uma praxis reflexiva de
sua atuacdo de maneira que possam atualizar suas praticas e transformar essa realidade.

Essa reflexdo estd amparada nos escritos de Freire (1987), quando discute em sua obra

intitulada ‘Pedagogia do Oprimido’, a contradigdo que ocorre quando o sujeito diante da
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situacdo opressora se supera da posi¢édo de oprimido, e passa a ser o opressor. Assim, Freire nos
explica que: “esta luta somente tem sentido quando os oprimidos, ao buscar recuperar sua
humanidade, que é uma forma de cria-la, ndo se sentem idealistamente opressores, nem se
tornam, de fato, opressores dos opressores, mas restauradores da humanidade em ambos”
(FREIRE, 1987, p. 16).

Nesse caso, nos preocupa a maneira como a dancga deve ser ensinada dentro da escola.
As praticas ainda atuais de replicar ou de copiar sem a devida reflexdo ou adequacdo acabam
deixando o professor em uma situacéo similar a de opressor ainda que ndo seja intencional. A
falta de experiéncia, 0 medo de errar e a timidez de muitos alunos sdo fatores que podem
desencadear situacGes opressoras. Muitas vezes, alunos mais habilidosos e, inclusive, o
professor que ndo esta pautado na perspectiva da cultura corporal de movimento (que integra o
aluno, educando-o para a diversidade) fazem criticas e exigéncias de alunos que nao
desempenham alto rendimento, e se assim persistirem, podem oprimir os alunos e
consequentemente afasta-los das préaticas corporais que envolvem o contetdo da danca. Diante
desse contexto, o aluno que hoje ¢ “oprimido” durante as aulas de danca poderéd se tornar
futuramente uma pessoa sem afinidades com esse contetdo e, inclusive, um profissional de
Educacdo Fisica que ndo se identifica com tais praticas, pois possui em sua memoria a sensacdo

de incompeténcia, frutos do cotidiano escolar.

1.1 - A timidez dos participantes na hora de dancar

A danca faz parte das representacfes corporais que o individuo desenvolve ao longo da
vida, mediante a cultura humana. Entretanto, € possivel que muitas pessoas tenham dificuldades
para se expressarem pela falta de vivéncia com esses contetdos; ficam desconfortaveis e se
recusam a participar de eventos relacionados com a danga. Esse problema de timidez pode
ocorrer em diferentes etapas da vida.

A danga escolar diante das possibilidades corporais permite “pensar as praticas
corporais, nas quais 0 corpo nao € visto como mero repetidor de movimentos ou como maquina.
Esta forma de educar o corpo ¢ voltada para o sentir, a criatividade e o autoconhecimento”
(SILVA, 2017, p. 15). Nesse sentido, a danga escolar néo deve ter como objetivo a busca pelo
alto desempenho porque se difere das dancas praticadas em outros locais como, por exemplo,
academias de danca e escolas de balé. Diante disso, a danca permeia uma etapa desafiadora
para muitos alunos e professores, talvez pela “incipiente experiéncia com a danga ao decorrer

da vida dos futuros professores, o que leva a sensacdo de inseguranca no trato desses
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conhecimentos nas aulas” (SILVA et al. 2015, p. 540). E comum encontrarmos professores que
sdo timidos, introvertidos, de pouco dialogo. De acordo com Vieira (2017, p. 23) “entende-se
que a timidez esta ligada ao medo e ser timido as ideias de fraqueza, inseguranga € nao agao”.
Entendemos que isso implica diretamente nas praticas pedagodgicas relacionadas com a danca.
Desse modo, a timidez influencia negativamente na pratica pedagodgica do professor, e isso
pode ser um grande desafio ndo apenas na area da danga, entretanto na danga isso se torna mais
crénico por exigir que os participantes se expressem corporalmente. Nesse sentido, o professor
enfrenta esses desafios para conseguir mediar 0s processos de ensino e aprendizagem, quando
esse contetdo se configura como uma préatica desconfortavel.

E possivel que a mesma situagio também ocorra com os alunos, visto que muitos se
afastam das praticas relacionadas com a danga. “O receio ou a vergonha do aluno em correr
riscos de seguranca fisica € motivo suficiente para que ele se negue a participar de uma
atividade, e em hipotese alguma o aluno deve ser obrigado ou constrangido a realizar qualquer
atividade”, ou seja, cabe ao professor organizar atividades que minimize possiveis incidentes,
como, por exemplo, quedas, desequilibrios e escorregdes. Essas propostas devem desafiar e ndo
por em risco a seguranca fisica do aluno (BRASIL, 1997, p. 29).

Nesse sentido, as propostas de ensino da Educacdo Fisica assim como as demais
disciplinas, devem ser desafiadoras, e ndo ameacadoras. Essas praticas, na maioria das vezes
proporcionam um elevado grau de excitagdo somatica a partir do movimento do corpo,
sobretudo em dangas, lutas, jogos e brincadeiras. (BRASIL, 1997).

E notavel que existam muitos sentimentos envolvidos durante uma aula de danca, a
sonoridade da musica, 0 compasso, 0 se sentir musical, leve, solto ciente da sua corporeidade,
0 contato com os objetos, “a expressao de sentimentos, o olhar para dentro de si, € o
reconhecimento do ser em sua integralidade”, e, além disso, “esta se apresenta de diversas
formas na sociedade, desempenhando papéis que vao desde o de arte, lazer, educacdo, atividade
fisica nas quais oportunizam a obtengdo de autoconhecimento e desenvolvimento da
consciéncia corporal” (SILVA, 2017, p. 12-13). Essas emoc¢Oes deverdo ser mediadas pelo
professor durante os processos de ensino e aprendizagem. Os parametros curriculares nacionais
explicam que:

A elevagdo de batimentos cardiacos e de tdbnus muscular, a expectativa de
prazer e satisfacdo, e a possibilidade de gritar e comemorar, configuram um
contexto em que sentimentos de raiva, medo, vergonha, alegria e tristeza, entre
outros, sdo vividos e expressos de maneira intensa. Os ténues limites entre o
controle e o descontrole dessas emogfes sdo postos a prova, vivenciados
corporalmente e numa intensidade que, em muitos casos, pode ser inédita para
0 aluno. A expressao desses sentimentos por meio de manifestacfes verbais,
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de riso, de choro ou de agressividade deve ser reconhecida como objeto de
ensino e aprendizagem, para que possa ser pautada pelo respeito por si e pelo
outro (BRASIL, 1997, p. 29-30).

Entendemos que esses sentimentos fazem parte de um conjunto de desafios que os
professores e alunos deverdo aprender a superar, visto que: “o éxito gera um sentimento de
satisfacdo e competéncia, mas experiéncias sucessivas de fracasso e frustracdo acabam por
gerar uma sensagdo de impoténcia que, num limite extremo, inviabiliza a aprendizagem”
(BRASIL, 1997, p. 30).

Nesse momento, o professor deve agir como mediador, e auxiliar o avanco do aluno,
visto que: “as situagdes de ensino e aprendizagem contemplam as possibilidades de o aluno
arriscar, vacilar, decidir, simular e errar, sem que isso implique algum tipo de humilhacéo ou
constrangimento” (BRASIL, 1997, p. 30).

Existem estudos que sugerem a danga como uma oportunidade de interacdo. Os estudos
de Volp, Deutsch e Schwartz (1995), realizou um comparativo entre dois grupos; o primeiro
com sessenta participantes de idade média igual a 52,18 anos, e 0 segundo grupo com 38
participantes, de idade média igual a 14,76 anos. Nesse estudo, 0s autores encontraram
porcentagens equivalentes em ambos 0s grupos no tocante a sociabilidade dos participantes, e
afirmam que “A danca de saldo, nesse contexto, € vista como veiculo facilitador para esta unido
ou socializagdo” (VOIP; DEUTSCH; SCHWARTZ, 1995, p. 57). Entretanto, o estudo destaca
também que nem sempre o distanciamento de algum participante ocorre por timidez. O
isolamento do individuo (adolescente) pode acontecer por ele ndo se sentir como integrante do
grupo. Nesse caso, a danca de saldo pode oportunizar a aproximacéo e conduzir o individuo

isolado ao encontro do grupo social. Nas palavras dos autores:

[...] se esse individuo comeca a dancar com alguém, percorre o saldo entre 0s
outros, passa a dangar com outro alguém, ele, aos poucos, fara parte do grupo
e 0 grupo o integrard. De forma anéaloga isso pode ocorrer para o adulto. Na
relacdo com parceiros de danca o reajuste ao grupo social pode estar
fortemente presente. O saber dancar pode ser a forma de aceite pelo grupo
(VOIP; DEUTSCH; SCHWARTZ, 1995, p. 57).

Corroboram com essa discussdo o estudo de Abreu, Pereira e Kessler (2008), que
verificaram os niveis de timidez e motivagdo em individuos de um grupo que frequentavam
danca de sal&o. Esse estudo sugere que a modalidade de danca de sal&o proporciona beneficios
para os participantes, tais como a melhora de coordenagdo motora, a percepg¢ao espacial, o

ritmo; e, além disso, “possibilita o convivio e o aumento das relagdes sociais, melhora a auto-
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estima e quebra diversos bloqueios psicoldgicos, principalmente a timidez” (ABREU;
PEREIRA; KESSLER, 2008, p. 652).

Existem estudos que sugerem a dan¢a como uma opg¢ao de terapia. “Na danga, estao
inseridas possibilidades maltiplas de contato com 0 mundo em uma linguagem particular que
propicia interagdo, comunicagdo, movimentacao corporal e de uma atuacéo fisica no ambiente”
(LIMA; SILVA NETO, 2011, p. 42). De acordo com os autores: “A possibilidade de se estar
em um ambiente social, lidar com caracteristicas como timidez e acanhamento em direcdo a
outra condicao de se expressar tém se traduzido como uma grande propiciadora de assertividade
pessoal” (LIMA; SILVA NETO, 2011, p. 42).

Essa modalidade terapéutica é realizada em clinicas, hospitais, escolas e em sessdes
individualizadas. A danca - movimento terapia possui a concepg¢do de que 0s movimentos do
corpo durante a danca revelam as emocdes internas que o praticante esta sentindo (LIMA;
SILVA NETO, 2011).

Esses estudos ampliam a nossa discussao em relagdo aos beneficios educativos da danca
na escola, que vao além das habilidades motoras. Ao nosso ver, por meio da danca os alunos e
professores poderdo superar a timidez. Nao se restringe apenas ao ato de dancar, é muito além
disso, podem superar a timidez que assombra outras situacdes de convivio social. Nessa logica,
entendemos que a danca dentro da escola possibilita um amplo espaco de ensino e
aprendizagem de relagOes interpessoais. Essas vivéncias poderdo construir oportunidades de
convivio social, tanto dentro da escola, quanto fora dela. Talvez, se essas aprendizagens forem
construidas durante a etapa escolar, formardo a base para que posteriormente 0 sujeito possua
uma formacao satisfatoria para conviver em sociedade; significa viver em sua plenitude, livre

de timidez e inseguranca; essa integridade representa qualidade a vida social.

1.2 — A dancga escolar e as implicacgdes de destreza

Entendemos que a destreza implica diretamente na pratica docente, visto que o professor
pode ser um “modelo” para o aluno, pois consideramos que muitas vezes o aluno aprende
pequenas coreografias dancando ou sendo incentivado pelo professor. E possivel que muitos
professores ndo dancem porque pensam que ndo possuem a destreza necessaria. Embora a danca
escolar ndo deva ser utilizada com objetivos de alto rendimento, ainda assim exige certo nivel
de destreza. Possivelmente, ndo dangaram enquanto eram criancas, ndo aprenderam a dominar,

por exemplo, o ritmo, os passos e o0 equilibrio. Assim como a timidez, discutida anteriormente,
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entendemos que a falta de destreza também desafia o professor enquanto se prop8e a ensinar
por meio da danca.

Os estudos de Volp, Deutsch e Schwartz (1995), também sugerem a danca de saldo
como meio facilitador das habilidades motoras. Os autores entendem essa modalidade como
uma atividade simples, entretanto, é possivel aumentar a complexidade em sua execucao.
Segundo os autores, superar 0s desafios juntamente com outra pessoa é muito mais interessante,
pois ao compartilhar das mesmas dificuldades, os participantes realizam uma cooperacéo
reciproca.

Podemos entender esse problema com os pardmetros curriculares nacionais, que nos
explicam que:

No ser humano, constata-se uma tendéncia para a automatizacéo do controle
na execucdo de movimentos, desde os mais basicos e simples até os mais
sofisticados. Esse processo se constroi a partir da quantidade e da qualidade
do exercicio dos diversos esquemas motores e da atencdo nessas execugdes.
Quanto mais uma crianca tiver a oportunidade de saltar, girar ou dancar, mais

esses movimentos tendem a ser realizados de forma automatica (BRASIL,
1997, p. 27).

Corroboram com a discussdo os estudos de Machado (2015), em seu estudo de caso
envolvendo uma crianga de quinze anos; foram realizados testes para avaliar a fun¢do motora,
0 equilibrio e avaliacdo do autismo infantil. Os resultados foram positivos em relacdo aos
beneficios da “dancaterapia”, visto que houve melhora no equilibrio (de 68% para 75%), a
marcha avancou de 16% para 66%, enquanto que o nivel da escala do transtorno de autismo
reduziu de 41,5 para 34, isso representou uma melhora em seu quadro clinico, “transferindo o
transtorno de grave para moderado dentro dos pardmetros propostos”. Dessa forma, o estudo
aponta que: “A dangaterapia pode otimizar o comportamento neuropsicomotor de jovens com
transtornos autistas” (MACHADO, 2015, p. 205). Entretanto, cabe ressaltar, que esse estudo
apresenta limitagdes quanto ao tamanho da amostra, e salienta que futuras pesquisas devem
utilizar um desenho mais robusto, para solidificar os achados deste estudo (MACHADO, 2015).

Em relacéo as habilidades motoras, acreditamos que exista outro grande desafio para o
professor — mediar a intolerancia dos alunos em relacéo as dificuldades dos seus pares; de um
lado os que possuem altas habilidades podem oprimir os colegas que ndo possuem, e por outro
lado, aqueles que ndo possuem altas habilidades, poderdo se excluir por ndo se sentirem
competentes para a realizagédo das atividades propostas.

Diante disso, é fundamental ressaltar que a danca escolar deve possuir objetivos

claramente definidos; esses objetivos sdo diferentes da danca profissional. Assim como no
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esporte, o profissionalismo que embora seja uma referéncia, ndo pode ser utilizado como uma
meta almejada pela escola (BRASIL, 1997).
Silva (2017) considera que:

Nesta perspectiva, é interessante pensar numa corporeidade na qual se tenha a
maior consciéncia de se ser corpo, e isso SO é possivel com o0 maior uso de
préticas nas quais isso seja possivel, as quais priorizem gestos mais naturais,
individualizados e acima de tudo relevantes e sensiveis para quem o executam,
assim desenvolvendo uma maior consciéncia de corpo (SILVA, 2017, p. 17).

Entretanto, se o professor ndo estiver amparado em praticas que possuem enfoque da
cultura corporal, ha o risco iminente de excluir aqueles alunos que ndo possuem altas
habilidades. Cabe ressaltar que a exclusdo ndo significa necessariamente retirar o aluno da
danga, pois o fato de separar os “mais habilidosos” para posiciona-los na linha de frente e
respectivamente os “menos habilidosos” na linha de fundo, ao nosso ver, se configura como
uma forma de excluséo. E possivel que o professor organize o posicionamento dos alunos sem
considerar os niveis de habilidades motoras, uma vez que a danca na escola ndo tem como
perspectiva formar dancarinos; é um cuidado que no minimo garante a postura eética,

democrética e pedagdgica que se espera de um profissional.

1.3 - A danca e possiveis preconceitos

Existem divergéncias e preconceitos em relacdo a géneros de danca. 1sso significa que
muitas pessoas ndo reconhecem um determinado estilo da danca como prazeroso ou até mesmo
adequado diante de seus principios religiosos, éticos ou morais. Esses principios interferem
diretamente nas préaticas escolares. Cabe mencionar, por exemplo, o funk, que popularmente
estd presente em muitos espacos escolares e amplamente divulgado na cotidianidade. Dessa
mesma forma ocorre com os estilos de danca: hip hop, sapateado, danca do ventre, ballet e
salsa. Diante disso, o professor deve oportunizar discussdes para que os alunos apresentem suas
consideracOes, de forma critica e, juntos devem reconhecer a importancia de respeitar a
diversidade e possivelmente romper com muitos preconceitos.

Cabe destacar que a danga pode contribuir na formagdo de cidaddo, visto que “esse
conhecimento contribui para a adocdo de uma postura ndo preconceituosa e discriminatoria
diante das manifestacdes e expressdes dos diferentes grupos étnicos e sociais e as pessoas que
dele fazem parte” (BRASIL, 1997, p. 24).
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Os resultados do estudo de Lima e Silva Neto (2011) corroboram novamente com a
nossa discusséo. Os autores perceberam mudancas positivas nos participantes que frequentam
0 grupo de pesquisa, no estudo analisaram a utilizacdo das dancas Brasileiras como opcao

terapéutica no grupo Baiadd. De acordo com os autores, 0s participantes perceberam:

[...] uma melhora no trabalho com grupos, e com um convivio igualitério e
desprovido de preconceitos com os demais integrantes e pessoas fora do
grupo. Também foram apontadas melhoras quanto a receptividade e quanto a
entrega no relacionamento com outros individuos (LIMA; SILVA NETO,
2011, p. 43).

Outro preconceito presente na sociedade esta relacionado ao género dos participantes
que dancam. O gue nos da a impressdo de que a forte heranga de uma cultura machista implica
negativamente nas praticas de danca. Nesse sentido, muitas vezes a danca € vista como uma
arte de carater feminino e, consequentemente, pouco praticada por individuos do sexo
masculino.

Esse aspecto foi evidenciado nos estudos de Sousa, Hunger e Caramaschi (2014). Os
autores apresentam as dificuldades de professores de Educacéo Fisica e de Artes que vao além
da timidez, da infraestrutura do ambiente e de materiais pedagogicos. Os dados mostram que
existe preconceito principalmente dos meninos em relacdo a danca, visto que demonstram muita
resisténcia e desinteresse pelo conteldo e, portanto, todas essas questfes interferem no
desenvolvimento da danca escolar.

Nesse sentido, a nossa preocupacdo € de que a danca escolar deve ser vivenciada em
todos os niveis de Educacdo Basica, desde a Educacdo Infantil até o Ensino Médio. E que todos
0s participantes atuem efetivamente nas praticas desses conteudos.

Segundo os PCNs do ensino médio, a linguagem corporal expde uma diversidade de
possibilidades. Dessa forma, o aluno dessa etapa deve conseguir ampliar a compreenséo das
manifestagdes da cultura corporal, e que a “elaboracdo de coreografias podem estar
perfeitamente articulados com Portugués, Historia, Geografia, Sociologia” (BRASIL, 2000, p.
40).

De acordo com os PCNs (2000) parece existir um paradoxo nos programas de Educacéo
Fisica que ainda estdo centrados em esportes e ginasticas, visto que 0 nosso Pais possui muita
riqueza em ritmos e dancas. N&o se pode negar que as atividades ritmicas e expressivas fazem
parte do cotidiano dos adolescentes, entretanto o fato dessas praticas ndo acontecerem na escola
¢ 0 que chama a atengdo. Os parametros curriculares sugerem que “O professor poderia comecar

resgatando o que seus alunos conhecem de mdsica, quais estilos ouvem, quais estilos dangam.
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Partindo dai, para a insercdo de pequenos momentos das aulas em que uma atividade ritmada
seja desenvolvida” (BRASIL, 2000, p. 44).

Agregam a essa discussdo, um outro estudo recente, em que 0s autores sugerem a
necessidade de unir e integrar as areas de Educacdo Fisica e Artes, para que a danca
efetivamente ocupe seu espaco nas duas disciplinas. Dessa forma, a interdisciplinaridade pode
dar inicio a projetos educacionais que compartilham dos mesmos objetivos, “com o intuito de
estimular e motivar os alunos a participarem de um trabalho educativo voltado para 0s
conteudos de danca na escola” (SOUSA; HUNGER; CARAMASCHI, 2014, p. 518).

[...] acreditamos que as praticas artisticas e estéticas em musica, artes visuais,
danga, teatro, artes audiovisuais, além de possibilitarem articulagdes com as
demais linguagens da area Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias, podem
favorecer a formacao da identidade e de uma nova cidadania do jovem que se
educa na escola de Ensino Médio, fecundando uma consciéncia de uma
sociedade multicultural, onde ele confronte seus valores, crencas e
competéncias culturais no mundo no qual esta inserido (BRASIL, 2000, p.
50).

Os estereotipos relacionados aos géneros de danca e de pessoas ndo podem prevalecer,
sobretudo dentro da escola, que é um local riquissimo de oportunidades, de experimentacao e
mudanca de paradigmas. Entendemos que 0s preconceitos constituem mais um grande desafio
a ser combatido dentro das aulas de Educacdo Fisica. Diante da riquissima diversidade cultural
presente em nosso pais, cabe ressaltar que, nenhuma cultura é inferior a outra, assim como
nenhuma danga ou pessoa pode ser discriminada, marginalizada ou tratada com inferioridade.
Nesse sentido, nos parece valido ampliar as discussdes acerca da intolerancia a diversidade
cultural e de géneros. Dessa forma, devemos aprofundar estudos que refutem as falsas

generalizacOes e, consequentemente, contribuir com a formacéo de professores.
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2 - AFORMACAO DE PROFESSORES

Nesse capitulo discutiremos os problemas que envolvem a formacéo inicial e continuada
de professores, que necessariamente devem estar conectadas com o cotidiano escolar. Segundo
Heller (2016, p. 35) “A vida cotidiana ¢ a vida de todo homem. Todos a vivem, sem nenhuma
exce¢do, qualquer que seja seu posto na divisdo do trabalho intelectual e fisico”. Esse cotidiano
envolve diferentes profissionais, portanto, a formacéo de professores atua sobre individuos que
possuem suas particularidades. Nesse sentido Heller (2016, p. 39) explica que: “A vida
cotidiana é a vida do individuo. O individuo é sempre, simultaneamente, ser particular e ser
genérico”. Portanto, entendemos que a formagao de professores ocorre individualmente, cada
um a seu modo particular e, dessa forma, dentro de um grupo de pessoas que participam de um
mesmo curso de formacdo, encontraremos diferentes formacBes. Cada individuo possui
experiéncias Unicas, frutos da sua propria vida cotidiana.

Diante das novas demandas sociais e educativas se faz necessario novas posturas dos
professores. E preciso construir, na formacdo, acBes para integrar a linguagem digital nas
praticas pedagdgicas dos professores de forma critica, participativa e significativa (CLIMACO;
MAGALHAES, 2016).

Na formagcdo inicial discutiremos as préaticas pedagogicas vivenciadas no periodo do
estagio supervisionado e apontaremos questdes burocraticas envolvidas nesse processo e que
muitas vezes ficam invisiveis durante o estagio. Essas relagdes profissionais envolvem a equipe
docente, 0s gestores, 0s alunos, seus familiares, a secretaria de Educacéo e demais envolvidos
na instituicdo escolar. Discutiremos também sobre a necessidade de programas que oferecam
bolsas de iniciacdo a docéncia como, por exemplo, o Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID), que possibilita a aproximacdo entre comunidade académica e
comunidade escolar.

Em relacdo a formacéo continuada, discutiremos sobre as incumbéncias que compete a
administracdo publica tanto na oferta quanto na manutencdo de projetos de formagéo
continuada, sobretudo o didlogo que deve existir entre secretaria e gestores, secretaria e
professores. Acreditamos que o didlogo entre todos os envolvidos e de forma democratica
possam selecionar os conteudos dos cursos e atender as necessidades dos educadores e, dessa
forma, construir a prépria formacéo de maneira participativa e eficaz. Logo, discutiremos sobre
a formacdo no proprio local de trabalho como um espaco rico de troca de experiéncias e

resolucéo de problemas que séo especificos de cada instituicdo escolar. Encontramos isso nos
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estudos de Souza (2017) quando apresenta a realidade que observou na cidade de Reggio

Emilia, localizada no centro-norte da Italia, conforme as observaces realizadas:

A formacgdo profissional é continua e acontece, prioritariamente, nas
instituicbes escolares. Embasados por registros diarios, feito durante as
observacGes das atividades desenvolvidas com as criancgas, os profissionais se
reGnem na propria instituicdo para aprofundar e compartilhar os
conhecimentos produzidos no cotidiano escolar (SOUZA, 2017, p. 29-30).

Essa abordagem de ensino representa a importancia de uma formacdo continuada
pautada no cotidiano da propria instituicdo escolar, visto que valoriza as experiéncias
profissionais construidas no préprio local de trabalho. Nesse sentido, encontramos em Heller
(2016) subsidios que corroboram com a necessidade de considerar as particularidades

profissionais, visto que o individuo:

Considerado em sentido naturalista, isso ndo o distingue de nenhum outro ser
vivo. Mas, no caso do homem, a particularidade expressa ndo apenas seu ser
“isolado”, mas também seu ser “individual”. Basta uma folha de arvore para
lermos nela as propriedades essenciais de todas as folhas pertencentes ao
mesmo género; mas um homem ndo pode jamais representar ou expressar a
esséncia da humanidade (HELLER, 2016, p. 39).

Diante disso, reconhecemos a necessidade de um olhar aprofundado sobre a formacéo
inicial que deve preparar o sujeito para ingressar no trabalho consciente de que a sua formacao
deve ser continua, e, sobretudo, que tanto a formac&o inicial quanto a continuada devem estar
pautadas na cotidianidade escolar, que envolve alunos, pais de alunos, professores, gestores e
demais membros da instituicdo escolar. Todos esses agentes possuem suas particularidades e
compdem o cotidiano escolar, e, portanto, devem colaborar com 0s processos de ensino e

aprendizagem.

2.1 - A Formagéo inicial

Entendemos a formacdo inicial como uma etapa de preparagdo, uma formacéo
inacabada e insuficiente para subsidiar o trabalho docente. Essa etapa apresenta introducao de
conhecimentos tedricos e praticos, mas a nosso ver ainda com deficiéncias no pouco contato
especifico com o cotidiano escolar geralmente nas disciplinas de estagio. E notavel que, os
conhecimentos sdo generalizados, e, portanto, insuficientes para atender outras demandas

especificas.
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Fritsch (2017, p.27) agrega a discussdo quando salienta que a escola deve estar
conectada a universidade para que, juntas, possam ampliar a formagéo continuada por meio de
projetos de pesquisa académica, pois “além de trazer resultados em termos de produgdo de
conhecimentos, provoca mudancas significativas nas trajetorias de vida das professoras
envolvidas e, consequentemente, em suas praticas docentes”.

Em cada espago escolar é necessario uma formacao especifica que faca conexdo com o
cotidiano da propria escola e, por isso, ap6s a formacéo inicial, os conhecimentos deverdo ser
aprofundados em formacao continua e conectar as vivéncias e experiéncias do dia a dia escolar
de maneira a estimular a préxis e fazer dela uma ferramenta diéaria.

“Por formagdo inicial, entende-se a habilitacdo do aluno — um futuro professor — a
pratica profissional que compete a profissdo docente e a fazer dele um professor pratico-
reflexivo” (CLIMACO; MAGALHAES, 2016, p. 11).

A formagé&o inicial deveria habilitar e instrumentalizar o sujeito ao cotidiano profissional
no inicio da carreira, mas, a falta de um maior contato com a realidade escolar prevista na grade
curricular na graduacdo forma o sujeito de maneira pouco recomendavel e deficitaria. Sua
entrada efetiva na cotidianidade escolar apds a graduacao torna-se um momento de inseguranca
e de muitas incertezas que, nos parece, ser um problema trivial nessa fase da carreira. Durante
a formacado inicial a falta de vivéncias necessarias para que o futuro profissional conheca as
demandas de uma escola (isso deve ser vivenciado nos estagios) implica negativamente na sua
formacao.

O estudo de Barbosa et al. (2014, p. 307) apontam que:

[...] conhecimentos tedricos e praticos estdo em continua inter-relagdo. Os
saberes da préatica precisam ser reinterpretados a luz de uma teoria e é nesse
processo reflexivo que o sujeito negociard as suas crengas, valores, aspectos
subjetivos, que foram formados por meio das suas proprias experiéncias, com
as crencas, valores e aspectos subjetivos da instituicdo onde esta inserido.

Entretanto, é sabido que em cada institui¢ao escolar existe uma demanda social, didatica
e pedagodgica que € especifica. O atuar de maneira pedagogica e didatica é totalmente
direcionado de conformidade com as caracteristicas culturais e sociais dos individuos. 1sso
demanda os posicionamentos inclusive burocraticos, as relacdes entre professores, gestores,
pais de alunos e posicionamentos politicos. Todas essas questdes podem ser frustrantes durante
ou logo apo6s a formacdo inicial e, inclusive, resultar na desisténcia do profissional por inimeras

insegurancas e até mesmo fobias e 0 desenvolvimento de doencas.
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Cabe ressaltar o paradoxo existente na Educacdo contemporanea em relagdo a formagéo
de professores diante de novas tecnologias de ensino. Por um lado, existe um amplo discurso
em cursos de formacao inicial que o professor deve utilizar novas tecnologias para inovar as
suas praticas pedagdgicas, mas, por outro lado, € comum encontrarmos profissionais que
possuem medo das novas tecnologias. Entendemos que “As necessidades humanas tornam-se
conscientes, no individuo, sempre sob a forma de necessidades do Eu. O “Eu” tem fome, sente
dores (fisicas ou psiquicas); no “Eu” nascem os afetos e as paixdes” (HELLER, 2016, p. 39).
Portanto, o profissional que vai atuar com as novas tecnologias deve reconhecer a necessidade
de adquirir em sua formacdo inicial, no¢des minimas para que faca a utilizacdo consciente de
todos 0s novos recursos tecnoldgicos disponiveis na atualidade. Entendemos isso como um
agravante, visto que, aléem de todas as fobias e despreparos existentes na graduacao, agora, nos
tempos de tecnologias rapidas e mutantes ela se torna mais uma “fobia” a ser enfrentada pelos
professores j& desestimulados na profissdo por inimeras causas, politicas, econémicas, sociais
e de formacdo. Além desses fatores, acrescenta-se 0 medo e a falta de formacao para um atuar
conectado com essas tecnologias flutuantes e que estdo invadindo cada vez mais 0S espacos
escolares.

Essa discussdo vai ao encontro das reflexdes de Freire (2000, p. 42), que apresenta uma
preocupacao relacionada a pratica educativa que “nao pode estar alheia as condi¢des concretas
do tempo-espago em que se da”. Reconhecemos nas reflexdes do autor que é necessario ir além,
nao podemos nos acomodar. Diante disso, o autor questiona: “Se estamos sendo seres de pura
adaptacdo a realidade, miméticos ou se, pelo contrario, atuantes, curiosos, capazes de correr
risco, transformadores, terminamos por nos tornar aptos para intervir no mundo, mais do que

puramente a ele nos acomodar” (FREIRE, 2000. p. 42).

2.1.1 - O Estagio supervisionado

Entendemos que o periodo de estagio deve proporcionar experiéncias que vao para além
das préticas pedagogicas. Existem questdes burocraticas que estdo por tras das acdes do trabalho
docente. Por exemplo, as relagdes com a gestdo, com os demais professores, familiares e alunos.
E comum que no periodo do estagio o futuro profissional ndo tenha participacio efetiva com
todas essas questdes por estar distanciado, e, portanto, ndo tem a oportunidade de adquirir essas
experiéncias. E provavel que vivencie apenas a pratica pedagogica do professor, fica mais

conectado com as questdes didaticas e ndo tem o tempo necessario para 0 contato com as
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questdes complexas das relagbes sociais no interior escolar que afetam e direcionam
efetivamente as praticas pedagogicas.

Dessa forma o curso ndo é suficiente para preparar o futuro profissional. Pimenta (2012,
p. 35) destaca que: “Como nao ¢ possivel que o curso assuma o lugar da pratica profissional
(que o aluno exercera quando for profissional), o seu alcance sera tdo-somente possibilitar uma
nocdo da pratica, tomando-a como preocupagdo sistematica no curriculo do curso”.

Entendemos que o curso deve preparar o futuro profissional, mas para que isso ocorra,
deve existir uma participacdo mais efetiva durante o periodo de estagio. Acreditamos que isso
é possivel por meio do reconhecimento da importancia de se preparar um futuro profissional,
que vai atuar na formacao de estudantes em pleno desenvolvimento humano. Nesse sentido, 0s
programas que oferecem bolsas de iniciacdo a docéncia nos parecem pertinentes a fim de
reconhecer e valorizar a importancia da formacdo profissional de futuros professores. Outro
posicionamento é a entrada dos graduandos desde o inicio do curso no cotidiano escolar.
Entretanto Castro et al. (2013) apontam que o curso de licenciatura em Educagdo Fisica da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) possui duas disciplinas de estagio
supervisionado, sendo a primeira oferecida na sexta fase do curso e a segunda no sétimo
periodo. Defendemos, entéo, as disciplinas de estagio desde o primeiro semestre na graduacdo
para que o aluno aprofunde suas experiéncias e tenha tempo habil para vivenciar durante o
estagio todas as questdes que envolvem o trabalho do professor.

Encontramos nos estudos de Castro et al. (2013) a participacdo efetiva de alunos em
periodo de estdgio supervisionado. Na ocasido 0s estagiarios produziram relatérios que
analisaram as ocorréncias de violéncias durante as aulas de Educacdo Fisica. Diante disso,
ressaltamos que é necessario que o estagiario se dedique um longo periodo a fim de vivenciar
e aprofundar os seus saberes de forma efetiva, e, inclusive, auxilie o professor na resolucdo dos
conflitos.

O estagio supervisionado é disciplina capital na formagéo do futuro docente,
pois além de possibilitar contato mais estreito com a realidade de ensino,
permite que o estudante, hd anos no curso, descubra-se no lugar de professor.
Nas recentes tentativas de redefinir a formacgédo dos professores escolares no
Brasil, o Estagio se configura como tempo e lugar de insercdo no universo de
problematicas da escola, tentativa de oportunizar ao futuro professor um
re/conhecimento da sua dindmica cotidiana (CASTRO, 2013, p. 24).

O estagio € o momento de aproximacéao do futuro docente com a realidade de ensino.
Precisamos reconhecer que essa vivéncia necessita de melhores estruturas, incentivos e

acessibilidades, visto que n3o depende unicamente do estagiario. E necessario que todos 0s
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envolvidos na instituicdo escolar saibam como recepcionar esse aluno que esta em busca de
novas descobertas. A maneira como a escola, e, sobretudo o professor recepciona o estagiario
implica diretamente na sua formag&o e conduta enquanto futuro profissional. Nessa l6gica, cabe
ressaltar que o professor ndo deve transferir as suas responsabilidades aos estagiarios a fim de
se furtar de uma intervencdo docente, inclusive, nas situacdes de regéncia do estagiario. A
regéncia € uma pratica comum exigida pelo ensino superior, € uma experiéncia do estagio que
permite a atuacao direta do aluno. Entretanto, enxergamos que essa regéncia deve ser orientada
pelo professor, porque € ele o responsavel pela organizacdo da turma, e, inclusive podera
colaborar com orientacGes e mediar o trabalho do estagiario que ndo possui tanta experiéncia
didatica.

2.1.2 - Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia - PIBID

Na formacé&o inicial, reconhecemos a importancia de programas que incentivam a
iniciacdo a docéncia. Cabe destacar o programa do Pibid, em que o aluno recebe uma bolsa de
iniciacdo a docéncia para frequentar um periodo estabelecido nas escolas juntamente com um
professor formador que também recebe uma bolsa de incentivo para coordenar as aces dos
alunos do programa. Acreditamos que isso valoriza a formacéo dos futuros profissionais, que
muito em breve, poderdo ingressar com mais experiéncia profissional e aplicar os conceitos de

praticas pedagogicas que vivenciou durante o programa de iniciacéo.

No interior dessas discussGes emergentes sobre formacdo inicial de
professores, compreendemos o Programa Institucional de Bolsa de Iniciacao
a Docéncia (PIBID) como um espagotempo que tem se constituido nos Gltimos
anos uma das mais significativas politicas publicas em ambito nacional
(FELICIO, 2014, p. 418).

Essa metodologia permite uma aproximac&o entre as comunidades académica e externa
(escola) de maneira mais efetiva justamente pelo contato duradouro, continuo e amplo do qual
vimos defendendo. Desse modo, ocorre uma troca de saberes: as duas comunidades ampliam
seus conhecimentos, se relacionam, se conhecem, se planejam e despertam em ambas o
significado social do estudo, da Educagdo e o sentido dos processos de ensino e de
aprendizagem para atingirem o objetivo maior da Educa¢do como emancipacao social coerente
para os dias tecnologicos atuais. Por um lado, os estagiarios podem contribuir com novas

propostas pedagogicas e, por outro lado, os professores formadores podem enriquecer as



35

experiéncias dos alunos que estdo cursando a licenciatura por meio de situacbes praticas
vivenciadas no ambiente escolar.

Entendemos essa etapa como ‘“construcdo e ressignificacdo de conhecimentos que
possibilitem o desenvolvimento dos seus alunos e que permitam, ao docente, tornar-se mais
consciente dos instrumentos e mecanismos que ele mobiliza para fazer o outro — bem como ele
mesmo - aprender” (BARBOSA et al., 2014, p. 317).

Os professores que atuam como formadores possuem uma forte influéncia sobre as
decisbes dos futuros profissionais. Isso pode ser decisivo para que os alunos permanecam ou
ndo na profissdo. A atuacdo pratica dos alunos nas escolas (bolsistas do Pibid) revela que os
futuros profissionais ndo adotardo praticas que coloquem a comodidade acima de tudo ou que
evitem a responsabilidade docente. A pesquisa evidenciou isso “no momento em que elas
refletem sobre a prépria pratica e buscam outros caminhos para alcancar os objetivos propostos
nos projetos” (BARBOSA et al., 2014, p. 317).

O PIBID se institui como uma possibilidade de articulagdo entre a teoria e a
pratica ao longo do processo de formacdo inicial. Contudo, difere do Estagio
Curricular, sendo este Gltimo de cunho obrigatério, definido no interior do
curso a partir de diretrizes estabelecidas pelo curriculo de formagéo, ao passo
que o PIBID, em funcdo do numero de bolsas oferecido, nem sempre consegue
atender a totalidade dos académicos de um curso, e suas acOes sdo
desenvolvidas a partir do contexto da escola publica, embora cada programa
tenha seu projeto institucional e seus subprojetos (FELICIO, 2014, p. 419).
O Pibid possibilita uma experiéncia impar na formacéo inicial dos alunos, e na formacao
continuada dos professores. Acreditamos que essa parceria possibilita uma troca de experiéncia
e aquisicdo de novos saberes e condutas. Portanto, sdo referéncias para a pratica profissional

dos futuros professores a partir das reflexdes realizadas durante a permanéncia no programa.

2.2 - A formagéo continuada

Entendemos essa etapa da vida profissional como oportunidade de aprofundamentos dos
conhecimentos adquiridos na formacéo inicial. E juntamente com esses conhecimentos, 0
professor adquire também conhecimentos em seu proprio local de trabalho. Diante disso, a
formagé&o continuada em servico, deve possibilitar que o professor discuta juntamente com toda
a equipe as acles necessérias para atender a comunidade escolar. Entretanto, o professor ndo

deve se limitar apenas aos conhecimentos adquiridos na cotidianidade.
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Nesse sentido, nos apoiaremos nos escritos de Agnes Heller que nos explica que: “Em
nenhuma esfera da atividade humana (e ndo apenas no caso da elevacéo moral), é possivel tracar
uma linha divisoria rigorosa e rigida entre o comportamento cotidiano € o nao cotidiano”
(HELLER, 2016, p. 47). Esses conceitos se baseiam em analises realizadas por Georg Lukacs,
e S0 necessarios para que possamos entender como ocorre 0 processo de homogeneizagéo.

Segundo Heller, homogeneizagao significa:

[...] por um lado, gue concentramos toda nossa atencdo sobre uma Unica
questdo e “suspenderemos” qualquer outra atividade durante a execucdo da
anterior tarefa; e, por outro lado, que empregamos nossa inteira
individualidade humana na resolucao dessa tarefa. [...] E significa, finalmente,
gue esse processo ndo se pode realizar arbitrariamente, mas tdo somente de
modo tal que nossa particularidade individual se dissipe na atividade humano-
genérica que escolhemos consciente e autonomamente, isto é, enquanto
individuos (HELLER, 2016, p. 48-49).

Esses fatores ocorrem juntos e € nesse momento que o individuo se eleva totalmente e
consegue penetrar na esfera do humano-genérico. Encontramos ainda que “A caracteristica
dominante da vida cotidiana ¢ a espontaneidade” (HELLER, 2016, p. 52).

A nossa preocupacao € de que a agdo docente durante as praticas pedagogicas nao deve
se limitar somente na espontaneidade, mas, na acdo orientada em sua praxis reflexiva para se
distanciar da espontaneidade e se aproximar da atividade humano-genérica. Todavia,
entendemos como Heller (2016) que “em todos os casos, a espontaneidade é a tendéncia de

toda e qualquer forma de atividade cotidiana” (HELLER, 2016, p. 52).

Na vida cotidiana, o homem atua sobre a base da probabilidade, da
possibilidade: entre suas atividades e as consequéncias delas, existe uma
relagdo objetiva de probabilidade. Jamais é possivel, na vida cotidiana,
calcular com seguranca cientifica a consequéncia possivel de uma agdo. Nem
tampouco haveria tempo para fazé-lo na multipla riqueza das atividades
cotidianas (HELLER, 2016, p. 53).

Nesse sentido a formagéo continuada deve ser orientada pelos conhecimentos cientificos
para que possa ir ao encontro da atividade humano-genérica. Cabe ressaltar que: “A atividade
pratica do individuo s6 se eleva ao nivel da praxis quando é atividade humano-genérica
consciente” (HELLER, 2016, p. 55). Desse modo, cabe destacar, por exemplo, que as novas
tecnologias ndo devem ser utilizadas a base da probabilidade, da possibilidade, sem ter a certeza
de quais serdo as consequéncias. E preciso que sejam utilizadas com seguranca, sobretudo, as

acOes docentes devem ir ao encontro da atividade humano-genérica consciente.
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Isso ocorre também quando se coloca em pauta ou se posiciona nos curriculos o uso das
tecnologias na formacéo. Cabe ressaltar que muitos profissionais enfrentam dificuldades para
utilizar as novas tecnologias porque ndo possuem formagcéo inicial adequada.

Diante disso, existem estudos que apontam que a respeito de formacdes continuadas
sobre tecnologias, existem professores que revelam posicionamentos desesperados, relatam que
precisam de formac&o urgente para atuar com as novas tecnologias e inclusive que 0s cursos de
formagao continuada possuem uma desconexao com a realidade. “Penso que existe uma enorme
discrepancia entre o que esta nos documentos norteadores do trabalho e a realidade. A prefeitura
ndo nos capacita adequadamente para estas midias” (CLIMACO; MAGALHAES, 2016, p. 15).

A formagéo continuada precisa estar conectada com a realidade da vida cotidiana dos
educadores. Desse modo, ndo é satisfatdrio oferecer cursos de novos recursos tecnoldgicos que
ndo estdo a disposicdo do professor, ou que ndo atendam a demanda da realidade escolar. Em
relacdo as dificuldades dos educadores que ndo conseguem utilizar as novas tecnologias,
concordamos com o posicionamento da educadora que afirma: “As midias digitais, elas sdo
uma realidade no tempo em que vivemos. Entdo cabe a nés enfrenta-la, aprendé-la e se possivel
reivindica-la em nossas escolas” (CLIMACO; MAGALHAES, 2016, p. 15).

Diante desse contexto, fica evidente a necessidade de formacg6es continuadas para 0s
educadores atuarem de forma critica e reflexiva frente as possibilidades que as novas midias de
ensino proporcionam para a Educacao. Essa formacao € necessaria para o profissional atuar ndo
somente na Educacdo Infantil, como sugere a pesquisa mencionada anteriormente, mas em
todas as etapas de ensino, seja infantil, adolescente e inclusive na idade adulta.

Entendemos que a formacao continuada de professores, deve ir para além de cursos de
pos-graduacdo, especializacdo e extensdo, que sdo oferecidas por instituicbes publicas e
privadas. Reconhecemos que a formacdo continuada acontece também em cursos de
aperfeicoamento oferecidos pela propria secretaria de Educacdo, por meio da administracao
publica e, nesse caso, deverdo oferecer cursos a partir da demanda dos professores,
considerando seus interesses e reais necessidades. Temos sentido na cotidianidade a
oportunidade de iniciar essa conexao tecnolégica com o contetdo da danga por conta de varios
fatores, dentre eles: o prazer natural do movimento e da motricidade inerente ao ser humano, a
conex@ com a mdasica, o envolvimento corporal com o ritmo, a estabilidade emocional ao
praticar a danca, a diminuicdo da timidez e a aproximacgdo entre os participantes. E
reconhecemos gue a tecnologia conectada de uma maneira mais lidica e prazerosa desmistifica

a complexidade de sua utilizagdo nessa area especifica do conhecimento.
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Na escola, os professores possuem dificuldade em desenvolver os conteildos
de danca; afirmam ter pouca experiéncia e também a existéncia de preconceito
de professores do sexo masculino. Frente o exposto, os professores devem
sempre buscar novos conhecimentos e enfrentar desafios, para que suas
respectivas atuacdes ndo se tornem estanques e descontextualizadas, mesmo
ocorrendo desmotivacdo por parte dos alunos (AMORIM et al., 2012, p. 754).

Acreditamos que o contetdo danca deve fazer parte da formacéo continuada, por meio
de cursos de capacitacdo aos professores que atuam na Educacdo Basica. Isso ndo se limita
apenas aos professores de Educacdo Fisica, visto que muitas vezes a danca é utilizada dentro
da escola em diferentes espacos e disciplinas curriculares. Cabe ressaltar que, por ser um
conteddo complexo, ao nosso ver, merece um cuidado especial, porque exige uma
especificidade de quem deseja ensinar e, do mesmo modo, de quem deseja aprender.
Entendemos que o professor necessita de orientacdes sobre o0s processos de ensino e
aprendizagem e, nesse sentido, possibilitar que o aluno vivencie a danga de maneira prazerosa,
sem constrangimentos com as tecnologias existentes como, por exemplo: os videogames,
oculos de realidade virtual, lousa digital, notebook e internet. Todos esses sao possiveis objetos
e plataformas tecnoldgicas presentes em praticas pedagogicas da danca. Entretanto, essas
tecnologias passam despercebidas e se tornam cotidianas na pratica pedagogica. Essas
tecnologias precisam ser reconhecidas como instrumentos mediadores, que podem facilitar os
processos de ensino e aprendizagem da danca e, sobretudo, que todos os envolvidos
reconhecam a dangca como um conteldo capaz de educar o ser humano.

O ensino da danca na escola ja foi amplamente discutido, entretanto, carece ainda de
praticas pedagogicas eficazes, especialmente, pelos professores de Educacdo Fisica, que
deveriam explorar esse conteudo valorizando todos os aspectos do desenvolvimento humano,
inclusive a Educacdo do sujeito por meio da danca (SOUZA; HUNGER; CARAMASCHI,
2010).

O estudo de Antunes (2012, p.02) aponta que “no contexto histérico da disciplina
existem preconceitos relacionados por parte de alguns profissionais que em seus planejamentos
priorizam somente o esporte”. E ainda ressaltam que muitos professores possuem ‘“‘essa
bagagem existencial e ndo sabem como e por que ensinar a danga na escola” (ANTUNES, 2012,
p. 04).

Essa questdo merece ser discutida pelos profissionais da Educacéo Fisica a fim de criar
melhores condicGes para 0s processos de ensino e aprendizagem da danca na escola. Dessa
forma, a danca podera ganhar o seu espaco nas aulas de Educacéo Fisica, para que ndo ocorra

“o trabalho com a Danga na Escola somente a festas comemorativas” (SOUZA; HUNGER;
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CARAMASCHI, 2010, p. 496). Os autores apontam que o principal problema esta na formacéo
inicial, pois ndo fornece subsidios necessarios para que o futuro profissional consiga
desenvolver esse conteido na escola. Esse problema também foi encontrado pelos estudos de
Amorim et al. (2012) que sugere gque alguns alunos sentem-se inseguros e justificam que
percebem a disciplina de danga como peculiar ¢ se sentem “constrangidos em algumas
atividades, principalmente homens, e ainda acreditam que o aprendizado é insuficiente dentro
das IES para ministrarem aulas desta disciplina enquanto profissionais da EF” (AMORIM, et
al. 2012, p. 752).

Atualmente na graduacdo, ainda que tenhamos a danca como contetdo importante na
area da Educacgdo Fisica, parece-nos que hd uma omissdo dos cursos iniciais em priorizar a
instrumentalizacdo e a habilitacdo aos alunos com esse contetudo. O aluno na graduacao corre
0 risco de vivenciar muito pouco ou, alids, ndo vivenciar nenhum momento relacionado com a
danga na escola. Sabemos que “alguns profissionais trabalham muito pouco o conteudo de
danca em sala de aula, o que deixa muito a desejar em relagdo ao conhecimento sobre o
conteudo” (ANTUNES, 2012, p. 03). A nossa preocupagéo, inclusive, é de que ocorram praticas
inadequadas sem a devida formacao e, ao invés de ajudar, podera interferir negativamente na
formacéo do aluno.

Os estudos de Andrade (2016, p. 42) apontam que:

As produgdes avaliadas enfatizam a necessidade de articulacdo entre teoria e
pratica, tomando o trabalho pedag6gico como parte desse processo. O que
permite dizer que os temas especificos de Danca voltados para Educacdo
Infantil estdo, em sua maioria, centrados em descrever experiéncias e 0 mais
escassos 0s trabalhos que enfocam a reflexdo sobre o ensino de Dancga. Sdo
raras as publicacbes que retnem principios, fundamentos e procedimentos,
bem como organizacéo de propostas pedagogicas na Educacéo Infantil voltada
para a Danga.

Essas pesquisas mostram que o ensino da danca na escola carece de transformacdes,
pois, paradoxalmente, é um contelldo muito utilizado no dia a dia na sociedade assim como é o
esporte. Entretanto, mesmo sendo um contetdo amplamente reconhecido pela cultura popular
e valorizado socialmente ndo esta presente de maneira satisfatoria na formagcé&o inicial e nem na
continuada dos professores. Nesse sentido, cabe ressaltar que a formagdo continuada deve
discutir e propiciar melhores condigdes para a formagéo dos professores que vao atuar com esse

conteddo na escola.
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2.2.1 - A Formacao continuada e as politicas publicas

Em relacdo a politica da administracdo publica, cabe salientar que a formacéo
continuada de professores como a de qualquer outro profissional deve ser permanente
independentemente do partido politico envolvido na manutencdo dos projetos de formacéo.
Entretanto, os estudos de Loureiro e Caparrdz (2010, p. 32-33) sugerem que “a descontinuidade
é uma pratica bastante comum, pois ela percebe que os partidos, tanto de direita quanto de
esquerda, ndo tém interesse em dar continuidade as praticas e aos projetos que foram iniciados
nos mandatos dos cargos executivos aos quais aqueles fizeram oposi¢do”. Esse dado foi
mencionado por uma participante do estudo e nos parece ser uma situacdo que interfere
negativamente em muitos Municipios, Estados e, inclusive, na propria Federacéo.

Segundo Loureiro e Caparréz (2010):

[...] a maioria desses educadores avalia a falta de continuidade da formagéo
continuada propiciada pelo sistema municipal como um fator negativo. Para
eles, 0 que parece estar faltando é uma sélida politica para que as formacGes
avancem e ndo fiqguem apenas como acBes pontuais de administradores do
poder publico (LOUREIRO; CAPARROZ, 2010, p. 33).

Entendemos que os cursos de formacdo continuada devem seguir uma sequéncia légica,
visto que os problemas que envolvem a realidade de um municipio podem se perdurar por
muitos anos, e 0s avangos necessarios ocorrem a longo prazo, e, talvez, em apenas quatro anos
(periodo do mandato) ndo seja suficiente para solucionar as possiveis dificuldades que
permeiam a Educacdo publica. A continuidade didatica e pedagdgica ndo pode ser interrompida
por conta de politica. E um aviltamento & Educac&o que continua sofrendo ingeréncias politicas
desqualificando-a, comprometendo drasticamente todas as instituicdes de ensino que
necessitam de investimentos financeiros e demais questfes promovidas pelo poder publico.
Cabe ressaltar, inclusive, que os gestores que lideram os setores da secretaria de Educacdo nao
devem ser substituidos por razdes de partidos politicos, mas pela formacéo e competéncias que
desempenham em suas fungdes.

Outra questdo encontrada nos dados de Loureiro e Caparréz (2010, p. 36) revelam a
insatisfacdo de alguns professores em relacdo a secretaria de Educacdo. Os docentes
mencionam a falta de didlogo “do pessoal da secretaria com os professores” na definicdo do
tipo de formacdo que desejam e dos temas relevantes a serem debatidos nos encontros. Essa

situacdo pode ser diferente se houver um didlogo que incentive a participacdo dos professores
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em congressos e demais espacos de formacdo continuada. Em relacdo a essa questdo também

concordamos que deve haver:

[...] o custeio integral da participacdo dos professores nesses tipos de eventos
nado apenas porque os educadores que deles participam podem conhecer outras
praticas docentes, mas também porque essa pratica pode aumentar a
autoestima de um professor que, tendo seu trabalho (re) conhecido e avaliado
por outros docentes, se sente, assim, mais valorizado pela rede em que atua
(LOUREIRO; CAPARROZ, 2010, p. 37).

Diante disso, reconhecemos que a falta de diadlogo entre a secretaria e os professores,
implica diretamente nos processos de formacGes continuadas, €, nessa logica, se o professor
ndo encontra dialogo em seu préprio local de trabalho para se posicionar nem tampouco para
discutir as questdes que envolvem o seu cotidiano, possivelmente buscara formacdes em outros
locais, em contextos distantes e que ndo pertencem ao seu local de trabalho e, nessa situacéo,
corre o risco de encontrar orientacdes pedagdgicas que ndo aprofundem efetivamente as reais

necessidades e discussdes sobre os problemas vivenciados em sua cotidianidade escolar.
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3 - A UTILIZACAO DAS “NOVAS TECNOLOGIAS” NO ESPACO FORMAL E
INFORMAL DE ENSINO

A discussdo desse capitulo apresenta um olhar sobre as novas tecnologias dentro e fora
do espaco escolar. Dentro porque entendemos que as novas tecnologias podem ser instrumentos
de inovacdo nas préaticas pedagdgicas no sentido de auxiliar e complementar as praticas dos
professores e fora porque queremos ou ndo as tecnologias e seu poder de atrativo e de seducéo
acabam competindo com a sisudez das escolas que ainda ndo se transformaram dentro da
dindmica social, e ndo condiz com a atualidade de forma a se tornar tdo ou mais atraente que o
lado de fora. Nesse sentido, consideramos que é preciso maior interatividade, novas
metodologias, novos instrumentos mediadores para que os alunos tenham motivacdo em
frequentar a escola de maneira prazerosa e significativa. A nossa perspectiva consiste em
discutir as tecnologias como instrumentos de inovagdo e mediacdo nos processos de ensino e
aprendizagem o que, a nosso ver, serd o inicio da transformacéo da escola no sentido de se
tornar tao atraente quanto a liberdade de utilizacéo das tecnologias fora de seus muros de modo
que as praticas pedagdgicas e toda a complexidade de uma escola passe a ter significado e
sentido ndo sO para alunos, mas, para todos os sujeitos que fazem a escola! Portanto,
discutiremos a utilizacdo das novas tecnologias em espacos formais (escola) e ndo formais
(outros locais onde ocorrem 0s processos de ensino e aprendizagem).

Entendemos por tecnologias todas as construcdes que o homem desenvolveu e
modificou ao longo da sua evolucdo histdrica e cultural. Esse conceito de tecnologias vai ao

encontro dos escritos de Kenski (2015), que nos explica:

Estamos muito acostumados a nos referir a tecnologias como equipamentos e
aparelhos. Na verdade, a expressdo “tecnologia” diz respeito a muitas outras
coisas além de maquinas. O conceito de tecnologias engloba a totalidade de
coisas que a engenhosidade do cérebro humano conseguiu criar em todas as
épocas, suas formas de uso, suas aplica¢des. (KENSKI, 2015, p. 23).

Nesse sentido, entendemos que as tecnologias sempre foram desenvolvidas pela
humanidade para serem instrumentos de trabalho, lazer, conforto e comodidade. Cabe ressaltar
que todos os instrumentos criados pela humanidade s&o tecnologias, a exemplo, uma simples
cadeira, maquina de datilografar, fita cassete, o giz, o quadro negro que, ambas foram criadas
ha séculos e foram se evoluindo em novos modelos, resultando em novas tecnologias. Todavia
0s primeiros modelos ndo deixaram e nunca deixardo de ser uma tecnologia, assim como 0s

oculos de realidade virtual que hoje fazem parte das novas tecnologias futuramente serdo
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modelos tecnoldgicos ultrapassados. Pretendemos ampliar o olhar de todos que utilizam as
novas tecnologias dentro da escola com intencGes mediadoras, sobretudo os professores de
Educacao Fisica. Essas questdes implicam nas diversas relacdes da vida cotidiana dentro e fora
da escola, pois estdo intimamente conectadas de modo que o espaco escolar reflete na maneira
como a tecnologia pode ser utilizada fora da escola e, de forma semelhante, as experiéncias
adquiridas fora do espaco escolar interferem na utilizagdo das tecnologias dentro da escola.
Pretende-se compreender o contexto de pessoas que utilizam as tecnologias enquanto ensinam
e/ou aprendem, visto que dentro da escola a maneira como se ensina e se aprende é diferente
dos espacos ndo formais. Embora sejam espacos diferentes, tanto na escola quanto fora dela a
utilizacdo das novas tecnologias deve ser ensinada de maneira atraente e, sobretudo, ensinar
que devemos utiliza-las com responsabilidades. Nesses dois espacgos, € a0 mesmo tempo, 0s
individuos se modificam enquanto sujeitos historicos e que também modificam o meio, e
promovem alteragdes de cultura.

A perspectiva de ampliar o olhar sobre a utilizagdo das novas tecnologias possibilita a
reflexdo sobre o fenémeno, ndo apenas entre os professores e alunos, portanto, & pensar na vida
de todos os seres humanos, visto que todos estdo conectados por diferentes meios tecnologicos,
e mais do que isso, utiliza-se muitas tecnologias para garantir melhores condic¢des de Educagéo,
de salde, de lazer e bem-estar e, inevitavelmente, em diversos momentos as tecnologias
implicam na sobrevivéncia humana.

Diante de tantas atividades que diariamente utilizam-se as tecnologias reconhecemos a
necessidade de aprofundar a discusséo sobre os desafios que existem sobre a utilizacdo delas
principalmente na escola que é o local onde em principio deveria estar habilitando e
instrumentalizando os cidaddos para o seu devido uso. Isso atualmente ndo acontece, ao
contrario, ha hoje uma inversdo de papeis que demonstra claramente que muitos professores
possuem dificuldades para utilizar as novas tecnologias e inclusive necessitam da ajuda dos
alunos mais experientes para conectar ou ajustar algum equipamento em sala de aula. Sabemos
que as tecnologias estdo disponiveis para todos, inclusive criangas que precocemente ja utilizam
diversos artefatos com ou sem a devida mediagdo dos adultos principalmente pelo fato de que
muitos adultos ndo conhecem essas tecnologias e ndo utilizam porque tém medo ou acabam,
inclusive, aprendendo a utilizar com a mediacéo das criancas e jovens. Diante disso, o papel do
adulto se torna negligente, porque deveria mediar os processos de ensino e aprendizagem em
como utilizar as tecnologias, entretanto acaba sendo um fiscalizador dos contetdos que as

criangas e jovens acessam e arriscam suas proprias vidas se relacionando muitas vezes com
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desconhecidos em redes sociais. Exatamente por essa razao, existe um grande desafio, por isso
devemos refletir sobre os avancos tecnoldgicos que interferem em nossas relagdes diariamente.
Essa discussdo dialoga com os escritos de Indalécio e Campos (2016), que salientam
diferencas entre as gerac6es da humanidade que se amoldam em Baby Boomers a geracdo Alfa.
Os autores utilizam como exemplo, os estimulos visuais, considera que o nivel de significancia
é diferente ao comparar os individuos da geracdo baby boomers com outros da geragéo alfa. Os
individuos que nasceram depois de 1945 e antes de 1960 sdo denominados de baby boomers
porque “faz referéncia ao aumento exponencial das taxas de natalidade apos o final da Segunda
Guerra Mundial” (INDALECIO; CAMPOS, 2016, p. 17). “Nascidos depois de 1960 e antes de
1983, os individuos da geracdo X tinham como caracteristicas marcantes a competicdo e o
entusiasmo para fomentar grandes transformagdes” (INDALECIO; CAMPOS, 2016, p. 20).
“Netos dos baby boomers, filhos da geracdo X, os integrantes que compdem a geracdo Y, sdo
diferentes, Unicos, dispares. Nascidos depois de 1983 e antes de 2000, essa geracao é marcada
pela grande utilizag&o dos recursos tecnologicos disponiveis” (INDALECIO; CAMPOS, 2016,
p. 23). “Nascidos apds os anos 2000 e antes de 2010, a geracdo Z recebe este nome por
apresentar o0 comportamento de mudar incessantemente o canal da televisdo ou a mdsica no
aparelho de som” (INDALECIO; CAMPOS, 2016, p. 31-32). Os autores apontam que:

Nascidos ap6s 0 ano de 2010, a geragdo alfa, ainda pouco estudada, é a terceira
geracdo de Nativos Digitais. Apesar da tenra idade, seu futuro esta comecando
a tomar forma. Seguindo uma ordem econdmica neoliberal e advindos das
geracdes X e Y, que ndo apresentam pretensdo de ter muitos filhos, os alfa
estdo condicionados a algumas circunstancias que os obrigam a arcar com as
expectativas de seus pais, que esperaram, em média, trés décadas para
comegar a constituir uma familia (McCRINDLE, 2013 apud INDALECIO e
CAMPOS, 2016).

S8o pessoas historicamente diferentes com vivéncias em contextos distintos. Os
estimulos visuais fazem parte da necessidade da geracdo alfa, pois nasceram e viveram na
sociedade da informacéo, aquela que, necessariamente, convive intensamente com diferentes
plataformas tecnoldgicas e diversos estimulos visuais em seu cotidiano.

Essa complexidade presente na dindmica social e as tecnologias, tais como, smartphone,
tablet, computador, videogame e lousa digital que, efetivamente, estdo presentes na
cotidianidade escolar necessita cada vez mais ser estudada porque também interferem nas
préaticas pedagbgicas de professores e na conduta de familiares. Existem diversas tensfes que
direta ou indiretamente interferem em nosso cotidiano devido as diferentes tecnologias que

fazem parte do contexto dos sujeitos. Cada geragdo humana assim compreendida e definida



45

tendo como parametro 0 ano de nascimento tem como pressuposto a cultura da época e o avango
tecnoldgico possivel daquele intersticio temporal. O significado definido por Leontiev (1978,
p. 94) como sendo “a forma sob a qual um homem assimila a experiéncia humana generalizada
e reflectida” e da mesma maneira o sentido pessoal segundo Leontiev (1978, p. 98) “traduz
precisamente a relagdo do sujeito com os fendmenos objectivos conscientizados” vao estar
conectados com a cultura da época que possuia tecnologias com o nivel de desenvolvimento
que Ihe era préprio e possivel.

Portanto, discutir o conceito de tecnologia é pensar na sua totalidade, representada num
mundo repleto de construgdes e transformagdes que evoluem rapidamente. Diante disso, “ficou
dificil estabelecer o limite de tempo que devemos considerar para designar como “novos” os
conhecimentos, instrumentos e procedimentos que védo aparecendo” (KENSKI, 2015, p. 25).

Cabe salientar que discutir sobre as novas tecnologias € olhar para o0 nosso cotidiano e
compreender o que acessamos diariamente, todavia, todas as nossas definicdes de ‘novas
tecnologias’ serdo subjetivas, visto que uma determinada tecnologia pode ser contemporanea
para uma cultura a0 mesmo tempo em que é ultrapassada para outros povos, inclusive,
desconhecida para uma pequena populagdo com acesso limitado a essas ‘novas tecnologias’.

Diante disso, as novas tecnologias englobam todos os recursos que utilizamos em nosso
cotidiano. Convivemos com os familiares, os amigos, colegas de profisséo, e demais pessoas
da sociedade de maneira que todos estdo mediados por uma diversidade de tecnologias que
foram construidas para uma determinada finalidade. Para exemplificar, podemos pensar na
cadeira que estamos sentados, o notebook, o aparelho de ar condicionado que refrigera o
ambiente, a roupa que vestimos, enfim, tudo que o homem construiu ao longo da histéria da
humanidade comp®e 0 nosso repertorio tecnoldgico.

De acordo com Kenski (2015), nas atividades da vida cotidiana utilizamos diversas
tecnologias, quando executamos ou fazemos algo, chamamos de técnicas. Existem técnicas
simples que facilita o aprendizado. Durante as geracfes essas técnicas sdo incorporadas aos
costumes sociais de um povo, a exemplo disso, existem as técnicas profissionais de pesca, de
producdo de alimentos, atividades artesanais e dentre outras. Todas fazem parte de um contexto
gue é variavel conforme a cultura de um povo e, por isso, criam a identidade de uma
determinada cultura.

Entretanto, todas essas tecnologias criam constantemente novos desafios para todos que
a utilizam. E necessario buscar novos saberes, novas concepcdes de Educacio, novas maneiras
de enxergar o mundo. Essas transformagfes modificam inclusive a maneira como nos

relacionamos com as pessoas e, respectivamente, o nosso proprio jeito de ser. Entretanto,
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mesmo que diversas culturas tém acesso as novas tecnologias, a utilizacdo dessas, ainda é
considerada por muitas pessoas um motivo de angustia, inseguranca, incerteza, e até um
sentimento de desespero, pois, falta o conhecimento da técnica.

Percebe-se que a tecnologia interfere em todas as etapas de nossas vidas. Atualmente,
0s nascidos na era digital, “conectam entre si através de uma cultura comum. Os principais
aspectos de suas vidas — interagBes sociais, amizades, atividades civicas — sdo mediados pelas
tecnologias digitais. E nao conheceram nenhum modo de vida diferente” (PALFREY;
GASSER, 2011, p. 12).

Né&o poderia ser diferente, a atual geragdo possui 0 seu modo particular de viver a vida
cotidiana, diferentemente de outras épocas, outras geracGes. Existe a necessidade de
compreender essas particularidades, compreender essa cultura comum diante de todas as
transformacdes tecnoldgicas. Para compreender a particularidade da vida cotidiana, utilizamos

os conceitos de Heller, que nos explica:

[...] “o homem participa na vida cotidiana com todos os aspectos de sua
individualidade, de sua personalidade. Nela, colocam-se “em funcionamento”
todos os seus sentidos, todas as suas capacidades intelectuais, suas habilidades

manipulativas, seus sentimentos, paixdes, ideias, ideologias” (HELLER,
2016, p. 35).

Isso significa que tudo que a sociedade utiliza €, necessariamente, um produto que cada
individuo colaborou para construir, a seu modo de ser, e que aprendeu a reconstruir diante de
seus interesses particulares, que se somam com 0s demais sujeitos e, juntos, podem transformar
um novo produto que é significativo e que representa relevancia social.

“Apesar da saturagdo de tecnologias digitais em muitas culturas, nenhuma geracao ainda
viveu toda uma vida na era digital” (PALFREY e GASSER, 2011, p. 13).

Diante desse contexto, entendemos que é preciso educar o sujeito para que, criticamente,
consiga utilizar a midia, e, além disso, educar com as novas midias e novas tecnologias. Essa
discussdo dialoga com os escritos de Marshall McLuhan quando discute em sua obra sobre os
meios de comunicacdo como extensées do homem.

O mundo da Ciéncia tem plena consciéncia da Importancia do elemento ludico
em seus infindaveis experimentos com modelos de situacfes que de outra
forma ndo poderiam ser observadas. Os centros de treinamento de
administracdo de empresas ha muito tempo utilizam 0s jogos como meios de
desenvolver novas percepcdes no mundo dos negécios (MCLUHAN, 1964, p.
154).
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Os jogos representam nitidamente, um exemplo, das possiveis inovagdes das novas
geracOes. Nesse didlogo reconhecemos a necessidade de utilizar as novas tecnologias como
extensdes humanas dentro do ambiente escolar, porque entendemos que a Educacédo do sujeito
também deve estar pautada nessa mesma direcdo. Dessa forma os processos de ensino e
aprendizagem se modificam com novas percepcdes, isto &, as novas tecnologias podem ampliar
e estender as préaticas pedagdgicas dos professores, visto que as relacbes humanas mediadas
pelas novas tecnologias ultrapassam os muros da escola ao aproximar o aluno de contextos que
jamais poderiam ser apresentados de outro modo. Por exemplo, os jogos olimpicos de inverno
podem ser observados por meio das novas tecnologias e, dessa forma, ampliar o repertério da
cultura corporal de movimento de alunos que nunca pisaram na neve.

Diante desse contexto complexo, da “educagdo para a midia”, existem discussdes sobre
a legislacdo que regulamenta os meios de comunicacdo de massa. Cabe destacar os cadernos de
debate que foram organizados pela Secretaria Nacional de Justica do Ministério da Justica,
juntamente com o escritério da Unesco. Esses cadernos de debates foram divididos em cinco
volumes com o objetivo de fortalecer os direitos das criancas e dos adolescentes, e, além disso,
“fortalecer a liberdade de expressdo como direito humano fundamental e fomentar uma
programacédo audiovisual de qualidade e a relacdo autbnoma e cidadd com os meios de
comunicagdo de massa” (BRASIL, 2014, p. 07).

Esses cadernos apresentam pesquisas, reflexdes, e opinides de especialistas em
diferentes formatos: artigos, relatérios, ensaios e entrevistas. O debate € iniciado com a
entrevista da especialista Sueca, Cecilia Von Feilitzen. Na ocasido a autora discorre sobre
questdes que envolvem a Educacdo para a midia na perspectiva das criancas e adolescentes.
Quando foi questionada sobre a importancia da Educacdo midiatica nos dias de hoje, a autora
salienta que “A Alfabetizacdo Midiatica e Informacional torna-se essencial, por exemplo, no
processo de avaliar quais contetdos midiaticos podem ser ofensivos, prejudiciais, ou oferecer
riscos, bem como para avaliar quais séo os objetivos por tras dos varios conteudos apresentados
na midia” (BRASIL, 2014, p. 15).

Cabe ressaltar ainda que a Educagéo midiatica e alfabetizagdo midiatica “significam a
Educagdo de adultos também — pais, professores, politicos, e os proprios profissionais
fornecedores de midia — tanto sobre a midia quanto sobre as criangas e a midia” (BRASIL,
2014, p. 18).

Outra questdo que cabe ressaltar é a respeito do papel dos professores, familiares,
provedores de midia e o governo, pois, todos, devem desempenhar acfes para proteger e

promover os direitos das criancas:
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E essencial nesse contexto levar em consideracdo as diferentes situagdes
pessoais, idades, sexo e necessidades das criancas e adolescentes, e o fato de
que elas pertencem a diferentes culturas e situacBes socioecondmicas.
Geralmente, porém, a mediacdo parental, por exemplo, por meio do
engajamento no uso de midia pela crianca e de conversas sobre os contetdos
presentes da midia, é muito importante e tem demonstrado ser eficaz para
neutralizar influéncias prejudiciais. Além disso, muitos pais desejam obter
mais informagdes da instituicdo escolar sobre seguranga na internet, entdo os
professores podem desempenhar um papel essencial nesse contexto.
Professores/fONGs e criangas/adolescentes poderiam também, por exemplo,
estabelecer canais de comunicagéo para a mudanga social juntos, lado a lado.
Os profissionais e fornecedores da midia devem apresentar conteldo de
qualidade. Os fornecedores de midia e o0 governo devem trabalhar juntos para
o funcionamento de Auto-/co e outras regulamentagdes. As diretrizes devem
prever um panorama midiatico em transformacéao e o desenvolvimento social
no futuro (BRASIL, 2014, p. 18-19).

Portanto, isso representa um grande desafio da atualidade digital, muitas pessoas ainda
ndo se familiarizaram com tantas mudancas. Nesse sentido, pretende-se aprofundar mais
adiante sobre a utilizagdo das novas tecnologias como instrumentos mediadores dos processos
de ensino e aprendizagem. Cabe ressaltar que esses processos ndo se limitam apenas nos
espacos formais de ensino (escolarizacdo), mas nos diversos locais informais que mediados
pelas novas tecnologias, interferem na aprendizagem do individuo, portanto, é discutir a

utilizagdo das novas tecnologias na vida cotidiana.

3.1 - As “novas tecnologias” no espaco informal de ensino

Estamos sujeitos a conviver com a nova geracdo de disseminadores do saber que é
representada pelos nativos digitais. As geracOes presentes nessa cotidianidade conflitam com
as geragdes anteriores, 0s imigrantes digitais. 1sso sempre acontecera e vem acontecendo porque
diferente das tecnologias anteriores as novas sdo “mais poderosas” porque efetivamente
provocam mudancas de maneira rapida e global, pois tem o poder de estimular ou desestimular
a qualquer momento qualquer um independente de barreiras ou fronteiras, é transnacional.
Entendemos que as novas tecnologias representam um risco e concomitantemente oferecem
muitos beneficios. O conhecimento e as informacgdes que uma crianca ou adolescente adquire
por meios tecnologicos beneficia milhares de outras pessoas apenas quando essas tecnologias
sdo bem utilizadas. Por exemplo, € possivel uma crianca ou adolescente ensinar um idioma para
um estrangeiro, ensinar a construcdo de um brinquedo popular e compartilhar saberes proprios

de sua cultural local. Entretanto, se ndo forem bem utilizadas poderdo causar resultados
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catastroficos, por exemplo, o jogo “Baleia Azul” cujo fendmeno se popularizou na rede mundial
de computadores por desafiar os participantes a praticarem ferimentos graves contra o proprio
corpo e inclusive o suicidio. A atual geracdo acompanha intensamente os seus idolos assim
como todas as demais assim também o faziam, mas cabe ressaltar que as novas tecnologias séo
mais poderosas porque sdo globalizadas e globalizantes, nesse sentido os idolos sdo objetos de
veneracdo, que segundo o dicionério de lingua portuguesa, Houaiss, veneracao significa:
“respeito inspirado pela dignidade, talento, poder de alguém ou algo; admiracdo, consideracéo,
reveréncia”. E notavel toda a veneragio que existe ao fendmeno “YouTubers”. O conceito
“YouTuber’ ainda ndo existe no dicionario de lingua portuguesa, entretanto, as midias
reconhecem o fenbmeno como alguém que publica videos no site “youtube” e provoca um
“efeito domind” porque os videos sdo compartilhados por diversas pessoais que possuem acesso
a internet, sobretudo as redes sociais.

E possivel encontrar na internet algumas informagdes sobre o fenémeno, como
apresentado no site “http://www.qualeagiria.com.br”, assim, ‘YouTuber’ é “aquele que faz
videos para o site YouTube e que tem um canal famoso”. O ‘canal’ ¢ o caminho que o usuario
utiliza dentro da plataforma “www.youtube.com.br” para receber todas as novidades do seu
idolo. O site menciona ainda que atualmente o maior YouTuber do Brasil é Whinderson Nunes.
Piauiense, com 22 anos estd muito popular por postar videos com discursos informais sobre a
vida cotidiana, apresenta videos em forma de um show de humor. O fenémeno Whinderson
Nunes, em pouco tempo se tornou um astro de humor reconhecido no mundo.

De acordo com a reportagem de Carol Prado do site “www.gl.globo.com”, Whinderson
Nunes conseguiu se tornar um astro de humor sem ofender as pessoas. O portal de noticias
destaca ainda, que Nunes possui: 23 milhdes de seguidores no YouTube, 14,3 milhdes de
seguidores no Instagram, 1,8 bilhdo de visualizagbes, 316 videos postados em 4 anos, e
representa o Brasil com o 18° canal com mais inscritos no mundo.

Diante do exposto, percebe-se que as midias oferecem uma ampla abrangéncia quando
comparado com uma sala de aula presencial, num ambiente formal de escolarizacdo. As
informagoes ultrapassam as barreiras do ‘estar presencial’, e por meio do virtual, atingem
milhares de pessoas em questdes de minutos. Essas informag6es chegam ao publico diretamente
sem sofrer cortes ou censuras.

A utilizagdo das midias como mencionado anteriormente, pode motivar milhares de
pessoas a realizarem agdes positivas, no sentido ético e moral. Entretanto, é possivel seguir por
outro caminho e disseminar contetidos que ndo condiz com a ética. A respeito do uso da internet

concordamos que: “Hé dois caminhos possiveis diante de nos: um em que destruimos o que ¢
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6timo na internet e na maneira como 0s jovens a utilizam, e outro em que fazemos escolhas
inteligentes e nos encaminhamos para um futuro brilhante em uma era digital” (PALFREY e
GASSER, 2011, p.17).

E possivel que muitos jovens, assim como o Fendmeno Nunes, desejam conquistar a
fama e, consequentemente, uma carreira profissional dentro das redes sociais. Na atualidade em
que vivemos isso pertence aos interesses dos jovens, faz parte do mundo em que vivem, é
contemporaneo, pertencem a essa geracdo. Existe esse grande desafio, saber como mediar o
jovem que deseja seguir essa carreira.

Recorremos novamente aos estudos de Palfrey e Gasser: “consideramos extremamente
promissora a maneira como os Nativos Digitais estdo interagindo com a informagéo digital,
expressando-se em ambientes sociais criando novas formas de arte, sonhando com novos
modelos de negdcios e iniciando novos empreendimentos ativistas” (PALFREY e GASSER,
2011, p.18).

Diante dessa realidade, os autores referidos afirmam que os pais e professores possuem

um papel muito importante a desempenhar, assim, explicam que:

Os pais e professores estdo na linha de frente. Eles tém a maior
responsabilidade e o papel mais importante a desempenhar. Mas,
frequentemente, os pais e professores ndo estdo sequer envolvidos nas
decisdes que os jovens estdo tomando. Eles se isolam de seus jovens Nativos
Digitais porgue as barreiras de linguagem e culturais sdo muito grandes. O que
esperamos dos pais e dos professores que estdo se sentindo distantes dos
Nativos Digitais é que os valores e 0 bom senso tradicionais que serviram bem
a eles no passado tenham grande ressonancia também neste novo mundo. Em
vez de banir as tecnologias ou deixar suas criangas as usarem sozinhos em
seus quartos — duas das abordagens mais comuns propostas — pais e
professores precisam deixar os Nativos Digitais serem seus guias nesta
maneira de viver, nova e conectada. Entdo, pode ter inicio a conversa. Para
muitas das questdes que surgem, 0 bom senso € uma resposta
surpreendentemente boa. Para as outras, vamos precisar trabalhar juntos para
encontrar solugdes criativas (PALFREY e GASSER, 2011, p.21).

O distanciamento que existe entre as geracdes é uma questdo decisiva nessa discussao.
Desse modo, a aproximacao que os pais e professores devem adotar € no sentido de auxiliar o
jovem a tomar as suas decisfes, ndo adianta querer banir as novas tecnologias, pois elas estao
por toda parte. A médo de uma crianga que, anteriormente segurava um simples brinquedo, ou
algum alimento durante o passeio com a familia, hoje, utiliza um smartphone, ipad, tablete, ou
outro equipamento semelhante. Nesses pequenos objetos € possivel assistir a programas de TV,

navegar em sites, blogs, seguir YouTubers, compartilhar fotos nas redes sociais, e isso tudo ao
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mesmo tempo, com ou sem auxilio de um adulto. Diversas midias estdo reunidas num mesmo
equipamento tecnoldgico. Toda essa transformacao tecnoldgica proporciona novas descobertas
e, consequentemente, novas maneiras das criancas, dos jovens e dos adultos participarem

ativamente da sociedade.

Um exemplo dessa transformacao é a que vem sendo coordenada por uma
adolescente americana, Heather Lawver. Quando tinha 13 anos, Heather leu o
livro Harry Potter e adorou. Um ano depois, criou The daily prophet, um site
diferente para os fas do pequeno mago, que funciona como um jornal da
Hogwarts, a escola dos jovens bruxos da ficcdo. No jornal, atualmente,
Heather conta com uma equipe de 102 colaboradores, criangas e jovens de
todo o mundo, que semanalmente encaminham suas matérias. AS
contribuicdes sdo lidas e editadas e Heather encoraja toda a equipe a comparar
seus textos originais com as versdes editadas e a consulta-la sobre problemas
de gramatica, quando necessario. Essa atividade informal, conduzida por uma
adolescente, representa contribuicdo significativa para que outros jovens se
animem a escrever corretamente sobre assuntos que sdo de seu interesse, no
caso, sobre coisas que a imaginacdo deles considera que poderiam estar
acontecendo na escola ficcional de Hogwarts (KENSKI, 2015, p.49).

Iniciativas como essa, tornam legitima a integracao dos cidaddos da nossa gera¢do como
sujeitos historicos. Os nativos digitais, mediados pelas tecnologias se modificam e também
modificam o meio e, consequentemente, transformam o mundo. Os sujeitos evoluem enquanto
seres humanos em suas relagdes sociais. Encontramos subsidios para sustentar a nossa

concepcao nos conceitos de Heller:

Enquanto individuo, portanto, € 0 homem um ser genérico, ja que € produto e
expressao de suas relagGes sociais, herdeiro e preservador do desenvolvimento
humano; mas o representante do humano-genérico ndo é jamais um homem
sozinho, mas sempre a integracdo (tribo, demos, estamento, classe, nacdo,
humanidade) — bem como, frequentemente, véarias integracbes — cuja parte
consciente € 0 homem e na qual se forma sua “consciéncia de n6s” (HELLER,
2016, p. 40).

Corroboram com essa concepcdo as afirmacgdes de Palfrey e Gasser, (2011, p.24), 0s
autores afirmam que: “O mundo digital oferece novas oportunidades para aqueles que sabem
como aproveita-las. Essas oportunidades possibilitam novas formas de criatividade,
aprendizagem, empreendimento e inovagao”.

Diante dessa discussdo, ressaltamos que ndo defendemos a utilizacdo das novas
tecnologias como conteudos, mas como estratégias, técnicas que poderdo contribuir com 0s
processos de ensino e aprendizagem, tanto informal, quanto formal. Por isso, temos como

principal discussdo a perspectiva de que para utilizar as novas tecnologias é necessario se
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aprofundar sobre as reais contribui¢des e necessidades dentro do contexto escolar e, inclusive,

além dos muros da escola.

3.2 - As “novas tecnologias” no espaco formal

O enfoque da nossa discussdao caminha agora diretamente para dentro dos muros da
escola. Pretende-se aprofundar sobre a utilizacdo das novas tecnologias como instrumentos de
inovacéo nas praticas pedagogicas, pois acreditamos que ou o professor transforma sua pratica
de conformidade com a cotidianidade ou perpetuard préaticas que possuem significado e sentido
para as geragdes anteriores e ndo para a atual. Trata-se de nova prética, trata-se de dialética. Os
escritos de Aubert et al. (2016, p. 65) enriquecem a discussao sobre aprendizagem dialdgica na
sociedade da informacdo e apontam que diante dessa inadequacdo do modelo educacional temos
capacidade “para refletir sobre ele e introduzir as mudancas necessarias para recriar a escola e
converté-la em uma instituicdo eficiente na e para a sociedade da informacgdo. NGs criamos a
instituicdo educacional e podemos, agora, transforma-la”. A transformagéo é agora a realidade
ndo concebe mais as praticas passadas. Cabe ressaltar que, a formacdo dos professores,
conforme discutimos no capitulo dois, ndo oferece subsidios necessarios para se utilizar as
novas tecnologias, assim como no caso da danga, que discutimos no primeiro capitulo.

Trabalhar com tecnologias exige constante atualizacdo, qualificacdo e formacao
continuada. As capacitacdes que sdo oferecidas aos professores, de modo geral, sdo pautadas
em atividade docente isolada e individual. O fato de apresentar a ferramenta ao professor nos
cursos de atualizacdo, ndo garante que ele tenha adquirido as competéncias necessarias para
utilizar com consciéncia em suas atividades (FANTIN; RIVOLTELLA, 2013).

E com essa perspectiva que discutiremos a seguir sobre as novas tecnologias como
mediadoras no contexto formal de ensino, as contribuigcdes nos processos de ensino e
aprendizagem, visto que podera servir como complementagédo, auxilio durante as praticas
pedagdgicas dos professores, que por sua vez, deverdo se aprofundar sobre os instrumentos
tecnoldgicos, pois necessitam de formacdo especifica para utilizar as novas tecnologias de
maneira segura, efetiva e, principalmente, pautando-se na praxis reflexiva.

Enfrentamos, portanto, mais um desafio a ser superado. Pretende-se que essa discussdo
possa apresentar as relagdes e as possiveis tensdes que existem entre: a danc¢a, a formacao de
professores e a utilizagdo das novas tecnologias no contexto formal de ensino.

A utilizacéo das novas tecnologias precisa ser planejada, por isso, toda atividade que o

professor planeja deve estar pautada em sua praxis. Diante disso, 0s estudos de Vazquez



53

esclarecem sobre atividade e praxis. De acordo com Vazquez (2011, p. 221), “Toda praxis €
atividade, mas nem toda atividade é praxis”. Nesse sentido, 0 homem se diferencia dos demais
seres Vivos porque possui a capacidade de direcionar seus atos para conseguir transformar um
objeto, por meio de uma atividade consciente. Isso se caracteriza como uma atividade

propriamente humana, como explica Vazquez:

A atividade propriamente humana apenas se verifica quando os atos dirigidos
a um objeto para transforméa-lo se iniciam com um resultado ideal, ou fim, e
terminam com um resultado ou produto efetivo, real. Nesse caso, 0s atos nao
s6 sdo determinados causalmente por um estado anterior que se verificou
efetivamente — determinacdo do passado pelo presente -, como também por
algo que ainda ndo tem uma existéncia efetiva e que, no entanto, determina e
regula os diferentes atos antes de desembocar em um resultado real, ou seja, a
determinagdo ndo vem do passado, mas, sim, do futuro (VAZQUEZ, 2011,
p.222).

Pautando-se nessa filosofia, toda atividade consciente realizada pelo professor podera
transformar o objeto, e cabe ressaltar que, ndo temos as novas tecnologias como objeto de
estudo, 0 nosso objeto de estudo é a danca. Entretanto, essa concepcdo de atividade
conscientemente orientada, representa uma possibilidade de aproximacao, de mudar as atitudes
entre os sujeitos envolvidos. O professor e 0 aluno enquanto estdo mediados pelas novas
tecnologias poderdo transformar os objetos de estudo, que nesse caso é a danca.

Cabe ao professor saber escolher com qual finalidade utilizara as novas tecnologias.
Nesse sentido, a capacidade de antecipar os resultados das atividades, possibilita ao professor
realizar a praxis, enquanto que o aluno realiza apenas a atividade. Em outras palavras, quando
o0 professor conscientemente antecipa os resultados das atividades, e sabe com qual finalidade
utiliza as novas tecnologias, essa €, portanto, uma atividade que se define como préaxis, por

outro lado, o aluno realiza a atividade, mas para ele, nem sempre, se configura como praxis.

3.3 - Aproximagoes da dan¢a com “novas tecnologias”

Muitas dancas, que pertencem a outras culturas, ou que sdo de antigas geracoes, e das
mais distintas tradi¢bes, podem ser desconhecidas do cotidiano dos alunos. Entretanto, deve ser
apresentada e vivenciada nos contextos escolares por meio das novas tecnologias. Essa
perspectiva representa uma inovagao para o professor ampliar o olhar do aluno. Nesse sentido,
a danca pode ser apresentada por diversas midias, ou seja, 0 aluno pode ter contato com a dancga

por mediacdo de diferentes tecnologias.
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Por outro lado, a danca desafia muitos professores, pois exige certa especificidade. Vale
ressaltar que, ja discutimos isso no primeiro capitulo, assim como a timidez, machismo e
inclusive falta de destreza de muitos professores. Portanto, nesse momento pretende-se
estabelecer uma relacdo nesse sentido, pois, entende-se que, as novas tecnologias podem
contribuir positivamente com todos esses problemas apresentados anteriormente.

Diante disso, existem diversas tecnologias que possibilitam o acesso ao conteddo da
danca, por exemplo, os jogos eletrénicos mencionados nos escritos de Carvalho Junior (2015,
p.9), que explica: “Inimeros jogos de videogame podem facilitar o desenvolvimento da danga
e outros contetdos na EFE e ajudar a quebrar paradigma sexista de que a esta é contetdo de
meninas e o futebol é jogo de meninos”.

Atualmente, € possivel ter essa visdo positiva dos jogos eletrénicos dentro da escola,
entretanto, existia, e ainda existe, o preconceito de que o0s videogames possuem VAarios
problemas atrelados a ele. “Contudo, esta visao foi sendo alterada na medida em que os consoles
de jogos foram tornando-se mais complexos, possibilitando inclusive interatividade corporal”
(FINCO; FRAGA, 2012, p.533).

Os estudos de Schwartz e Tavares (2015) utilizam diversos jogos, que foram
transformados em vivéncias com 0 corpo, juntamente com outros autores, as reflexes do
estudo resultaram na obra intitulada: “Webgames com o corpo: vivenciando jogos virtuais no
mundo real”. Essa perspectiva pode enriquecer a nossa discussao, pois, percebe-se que existem
diferentes midias que contribuem para as vivéncias corporais que os alunos poderéo realizar
nas aulas de Educacédo Fisica.

Essa ferramenta representa uma das opc¢des que o professor pode utilizar, visto que
existem muitas outras tecnologias que fazem parte do contexto do aluno, e que possivelmente
implica nos processos de ensino e aprendizagem da danca. Outro exemplo citado por Finco e
Fraga (2012), é o Dance Dance Revolution — DDR, mais conhecido como um tapete de danca.

Atualmente, existem diversos consoles que permitem essa movimentacdo do corpo
humano, que possibilita interagir com o videogame. Diante dessas tecnologias, existe a
possibilidade de ampliar o olhar e reconhecer essas ferramentas como aliadas do professor, e
ndo como inimigas. Diante das novas maneiras de utilizagcdo dos videogames, percebe-se um
grande avango que rompe com 0s preconceitos em relacdo aos jogos eletronicos, diante disso,

Schwartz e Tavares (2015, p.17) consideram que:

Ainda que essa evolugdo ja tenha trazido beneficios para diversos setores,
novas maneiras de aplicagdo e uso dos video games podem favorecer outras



55

formas e estratégias para vencer o sedentarismo, como é o caso da proposta
dos webgames como o corpo. Essa proposta nasceu com a perspectiva de
ampliar as possibilidades de atividades a serem vivenciadas de maneira ludica,
respeitando as expectativas e os interesses de diferentes faixas etérias,
subsidiando profissionais de diferentes campos, para atuarem de modo mais
criativo e atrativo.

Nesse contexto, existe a realidade virtual que também pode interagir os alunos na escola.
Através de oculos que reproduzem a realidade virtual é possivel explorar um ambiente distante,
inclusive dancar, como se estivesse presente fisicamente em outro lugar. Além desses, existe
também a realidade aumentada, disponivel em alguns jogos que reproduzem uma imagem que

parece saltar a tela dos equipamentos.

3.4 - A danca e a “narrativa transmidia”

Estamos conectados numa cultura que caminha para a mesma dire¢do. Cada vez mais
as pessoas estdo se apropriando dessas tecnologias. Nesse sentido, encontramos nos estudos de
Jenkins (2015), explicagcbes sobre a cultura da convergéncia. Os conceitos dessa obra
esclarecem sobre as novas tecnologias e, cabe destacar, o conceito de “narrativa transmidia”.

Para o autor, “Uma historia transmidia desenrola-se através de multiplas plataformas de
midia, com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo” (JENKINS,
2015, p.138).

Diante desse conceito, significa que o “leitor” tem acesso a um mesmo contetudo, por
meio de diferentes midias, por exemplo, os filmes, desenhos, jogos e histérias em quadrinhos.
O autor utiliza como exemplo o fendmeno “Matrix”, que esta disponivel por meio de filmes,
desenhos e jogos.

Na forma ideal de narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de melhor —a
fim de que uma histdria possa ser introduzida num filme, ser expandida pela
televisdo, romances e quadrinhos; seu universo possa ser explorado em games
ou experimentado como atracdo de um parque de diversdes. Cada acesso a
franquia deve ser autbnomo, para que nao seja necessario ver o filme para
gostar do game, e vice-versa. Cada produto determinado é um ponto de acesso
a franquia como um todo. A compreensdo obtida por meio de diversas midias
sustenta uma profundidade de experiéncia que motiva mais consumo. A
redundéncia acaba com o interesse do fd e provoca o fracasso da franquia
(JENKINS, 2015, p.138).

A partir desse conceito, aproximamos 0 nosso olhar sobre 0 nosso objeto de estudo e
estabelecemos uma relacdo, pois consideramos que os conteudos da danca que forem

investigados, e apresentados por diferentes tipos de midia, possivelmente, provocardo o
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interesse do sujeito, no caso, o0 aluno. Ao contextualizar a partir de diferentes tipos de midia
que abordem sobre o mesmo conteudo, possivelmente sera ampliado a motivagdo do aluno,
logo, favorece a sua participacdo e aprendizagem. Portanto, ndo é qualquer musica que sera
interessante para a crianca dancar, mas aquelas que estdo presentes em diversas midias, por
exemplo, os personagens da Disney, super-her6is da Marvel e histdrias em quadrinhos.

Seguindo essa ldgica, poderemos refletir sobre as praticas que possam criar
“experiéncias transmidia atraente” (JENKINS, 2015, p.152).

Consideramos que a “narrativa transmidia” esta intimamente ligada aos conceitos de
significado e sentido, pois o contetdo da danca quando vivenciado por meio de diferentes
plataformas, facilita a experiéncia, fica mais atraente e, consequentemente, podera criar

significado e sentido para o professor e aluno.
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4 - VYGOTSKY E SEUS SEGUIDORES

Vygotsky nasceu em 1896 e faleceu no ano de 1934, aos 38 anos de idade, vitima de
tuberculose. Lecionou psicologia e pedagogia em Moscou e Leningrado. Iniciou o estudo sobre
a crise da psicologia, tendo como perspectiva o materialismo dialético. Propunha introduzir na
ciéncia psicologica o método marxista que vai de encontro com as concepg¢des idealista e
mecanicista, portanto, gera um conflito entre essas concepg¢des. Juntamente com um grupo de
estudiosos lanca proposta tedrica inovadora sobre temas como: “relagdo pensamento e
linguagem, natureza do processo de desenvolvimento da crianga e o papel da instrucdo no
desenvolvimento” (CIPOLLA-NETO et al, 2016).

Luria percorreu uma trajetéria muito maior que Vygotsky, viveu no periodo de 1902 a
1977, portanto, faleceu aos 75 anos de idade. Defrontou-se com a revolugdo soviética aos 15
anos. Matriculou-se no departamento de Ciéncias Sociais, entretanto, seu interesse voltava-se
para a psicologia. Em 1924 foi convidado a se juntar ao grupo de cientistas do Instituto de
Psicologia de Moscou, que juntamente com Leontiev, estudou as bases materiais do fendbmeno
psicolégico humano. Nesse mesmo ano, encontrou-se com Vygotsky no 1° encontro Soviético
de Psiconeurologia. A partir de entdo, Vygotsky passou a ser o lider intelectual daquele grupo
de cientistas, especialmente, de Luria, que, expressa em diversos de seus escritos que sempre
seguiu as grandes linhas e hipdteses criadas por Vygotsky (CIPOLLA-NETO et al, 2016).

Leontiev nasceu em 1903, e percorreu sua carreira até 1979, quando faleceu aos 76 anos
de idade. E reconhecido como um dos importantes psicologos Soviéticos a trabalhar com
Vygotsky e Luria. Foi membro da Academia Soviética de Ciéncias Pedagdgicas, tendo recebido
o titulo de doutor honoris causa pela Universidade de Paris. O foco dos estudos de Leontiev foi
a evolucdo das funcdes psiquicas e a assimilacdo individual da experiéncia historica. O seu
campo de estudos compreendeu a pedagogia, a cultura no seu conjunto e o problema da
personalidade (CIPOLLA-NETO et al, 2016).

4.1 - A concepgao de Vygotsky sobre a Aprendizagem

Segundo Vygotsky a aprendizagem da criangca comega muito antes da aprendizagem
escolar. Considera-se o fato da aprendizagem escolar ndo comecar do zero, visto que 0s
conhecimentos adquiridos na escola sdo precedidos de etapas perfeitamente definidas de
desenvolvimento, ou seja, “toda a aprendizagem da crianga na escola tem uma pré-historia”

(VYGOTSKY, 2016, p. 109).
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Todavia, ao considerar os processos de aprendizagem escolar, Vygotsky salienta que 0s
conhecimentos ndo sdo continuacdo direta do desenvolvimento pré-escolar. Para o autor, 0
curso da aprendizagem pode ser desviado, ou seja, 0 que se aprende na escola pode seguir uma
direcdo contraria daquilo que a crianca aprendeu antes de entrar para a escola (VYGOTSKY,
2016).

De acordo com o autor, “devemos compreender a relagdo entre aprendizagem e
desenvolvimento em geral e depois as caracteristicas especificas desta inter-relacdo na idade
escolar”. E preciso determinar pelo menos dois niveis de desenvolvimento da crianca. O
primeiro é chamado de nivel de desenvolvimento efetivo da crianca. Entende-se por isso “o
nivel de desenvolvimento das fungdes psicointelectuais da crianga que se conseguiu como
resultado de um especifico processo de desenvolvimento ja realizado”. Entretanto, este nivel de
desenvolvimento efetivo nao representa totalmente o estado de desenvolvimento da crianca. O
outro nivel de desenvolvimento é chamado de nivel de desenvolvimento proximal. Neste nivel,
a crianga consegue resolver problemas com o auxilio de um adulto, por meio de perguntas-guia,
exemplos e demonstracdes (VYGOTSKY, 2016, pg. 110-111).

A partir desses escritos, percebe-se que comparando duas criancas que possuem a
mesma faixa etaria, ambas poderdo apresentar o mesmo nivel de desenvolvimento real, porém,
apresentardo diferentes niveis de desenvolvimento proximal, visto que a mesma tarefa realizada
pela crianca com o auxilio de um adulto podera ser realizada futuramente por si s6. Portanto, a
area de desenvolvimento proximal é determinante nos futuros passos da crianca, pois, além de
examinar o desenvolvimento que ja se produziu, poderd também analisar o que ainda sera
produzido no processo de maturacdo (VYGOTSKY, 2016).

Diante disso, pode-se considerar que a aprendizagem na concepgdo de Vygotsky ndo é
em si mesma, desenvolvimento, mas desenvolvida por processos de aprendizagem que a crianca
realiza durante o seu desenvolvimento mental. Portanto, a aprendizagem é fundamental para
desenvolver na crianca essas caracteristicas humanas que sdo construidas historicamente ao
longo da vida (VYGOTSKY, 2016).

4.2 — O Significado e Sentido
Diante da consideravel teoria historico-cultural devemos nos aproximamos dos

conceitos de significado e sentido presentes nesse amplo campo de conhecimento porque

entendemos que todas as transformacdes necessérias para a Educacdo Fisica escolar que
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envolve a utilizagdo das novas tecnologias e, sobretudo o conteldo dancga estdo intimamente
relacionadas com esses conceitos.

De acordo com Leontiev (1978):

A significacdo é a generalizac&do da realidade que é cristalizada e fixada num
vector sensivel, ordinariamente a palavra ou a locugdo. E a forma ideal,
espiritual da cristalizacdo da experiéncia e da préatica sociais da humanidade.
A sua esfera das representagdes de uma sociedade, a sua ciéncia, a sua lingua
existem enguanto sistemas de significacdes correspondentes. A significacdo
pertence, portanto, antes de mais, a0 mundo dos fenbmenos objectivamente
historicos (LEONTIEV, 1978, p.94).

Nesse sentido consideramos que todas as mudancas s6 poderdo ocorrer se 0 professor
enquanto sujeito historico reconhecer significado e sentido para direcionar as praticas
pedagdgicas assim como o aluno também deve encontrar significado e sentido para participar
de forma motivada, assim Leontiev (1978, p. 97) nos explica que “para encontrar o sentido
pessoal devemos descobrir o motivo que Ihe corresponde”.

Todos esses sujeitos necessariamente deverdo encontrar motivacdo durante 0s processos
de ensino e aprendizagem, caso contrario as praticas pedagdgicas ndo terdo significado e sentido
para os alunos nem tampouco para os professores. Entendemos as novas tecnologias como
instrumentos mediadores e “a0 mesmo tempo um objecto social no qual estdo incorporadas e
fixadas as operacgdes de trabalho historicamente elaboradas” (LEONTIEV, 1978, p. 268). Cabe
ressaltar ainda que a utilizacdo das novas tecnologias no espago escolar também precisa de
significado e sentido para o professor enquanto a utiliza como ferramenta pedagogica e para o
aluno que se aproxima do conhecimento por meio desses instrumentos mediadores. Desse modo
“A crianca ndo esta de modo algum sozinha em face do mundo que a rodeia. As suas relaces
com o0 mundo tém sempre por intermediario a relacdo do homem aos outros seres humanos; a
sua actividade esta sempre inserida na comunica¢do” (LEONTIEV, 1978, p. 268).

Esses conceitos de significado e sentido, a nosso ver, representa a possibilidade do
dialogo entre professor e aluno e de melhores condi¢des de aprendizagem diante da utilizacdo
das novas tecnologias nos espagos formais de ensino (escola) e, sobretudo, em transformagoes
necessarias para que 0s processos de ensino e aprendizagem da danga sejam facilitados tanto

para o professor enquanto ensina quanto para o aluno enquanto aprende.
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5- METODOLOGIA

Utilizamos de maneira dialética uma abordagem mista, quantitativa e qualitativa que
segundo varios autores esta mais adequada com 0 nosso estudo. De acordo com Cruz Neto
(2001), utilizando como referéncia a abordagem qualitativa, existe a possibilidade de
aproximacdo com aquilo que se pretende estudar e, além disso, criar um conhecimento a partir
da realidade presente no campo.

Para (Gunther, 2006, p. 207) “o pesquisador ndo deveria escolher entre um método ou
outro, mas utilizar as vérias abordagens, qualitativas e quantitativas que se adéquam a sua
questdo de pesquisa”.

Para (Flick, 2009) uma abordagem se apoia a outra de tal forma que essa combinagéo
podera ampliar a visdo da questdo em estudo.

Utilizamos a técnica de observacdo participante, que se realizou por meio do contato
direto do pesquisador com o fendmeno observado, dessa forma, foi possivel obter as
informacBes sobre a realidade daquele contexto e estabelecer a relacdo face a face com os
sujeitos observados. A relevancia dessa técnica é justamente a possibilidade de observar
diversos fendbmenos que ndo poderdo ser obtidos por meio de perguntas (CRUZ NETO, 2001).

A andlise do fendmeno teve sua origem na observacgdo das “praticas pedagogicas” nos
espacos escolares a partir de vivéncias na area em que nos deparamos com dificuldades de
mediar o conteudo “danga” ndo s6 pela omissdo nos curriculos da graduagdo, mas, também por
conta da falta de formac&o continuada para os professores que ndo se sentem confortaveis para
a préatica desses conteudos.

Entendemos que os professores se sentem desconfortaveis para a pratica pedagdgica da
danca por conta da timidez, da falta de destreza para desenvolver o conteldo, e ainda, pela
existéncia de preconceitos do homem na danca, considerando que ainda vivemos numa
sociedade machista. Nossa hipotese foi a de que 0s novos recursos tecnologicos atuais seriam
poderosos mediadores nesses processos de ensino e aprendizagem e poderiam desmistificar
essa discriminacdo entre homem e mulher, portanto, melhorariam a qualidade de ensino a partir
de novas praticas que tragam efetivamente a danga dentro da Educacéo Fisica. Assim sendo,
criariam significado e sentido as praticas uma vez que estariam presentes na vida escolar da
mesma forma com que ja estéo presentes na vida dos alunos fora dos muros escolares. Haveria
identificacdo imediata de objetos cotidianos e atraentes, que sdo utilizados naturalmente pelos
sujeitos, passando a ser também corriqueiros e naturais nos processos de ensino e aprendizagem

no ambiente escolar.
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Diante disso, € possivel citar o estudo realizado por Liidke (2001), que por sua vez,
conclui que a pesquisa da universidade tem muito a ganhar com o envolvimento do professor,
pois poderd ampliar os horizontes de pesquisa, acompanhar mais proximo os problemas
vivenciados por alunos e professores, e dessa forma, contribuir efetivamente para o
desenvolvimento do saber docente.

Corroboram também os apontamentos de André (2001), quando menciona que nos
ultimos anos tem havido uma grande valorizacao do olhar de “dentro”, “fazendo surgir muitos
trabalhos em que se analisa a experiéncia do proprio pesquisador ou em que este desenvolve a
pesquisa com a colaboragio dos participantes” (ANDRE, 2001, p.54).

Cabe ressaltar que, as analises que serdo apresentadas a seguir ndo possuem intencao
alguma no tocante a juizo de valor, ou seja, ndo temos intencdo alguma de definir um modelo
de pratica ou um manual de como utilizar as novas tecnologias, mas subsidiar as praticas
pedagogicas que envolvem o contetido da danca e, principalmente, analisar as implicagdes que

0S NoVos recursos tecnoldgicos exercem sobre 0s processos de ensino e aprendizagem da danca.

5.1 - Instrumentos metodoldgicos

a. Questionarios

O questionario € um instrumento usualmente utilizado para a coleta de dados, e segundo
Gil (2002, p.114) “nos levantamentos sao utilizadas as técnicas de interrogagéo: o questionario,
a entrevista e o formulario. Por questionario entende-se um conjunto de questdes que sdo
respondidas por escrito pelo pesquisado”.

Dessa forma é um instrumento metodologico necessario nas pesquisas que pretendem
estabelecer conexdo com um grupo de pessoas. A escolha desse instrumento se justifica pelo
fato de “permitir 0 acesso a um maior nimero de elementos, favorecendo a sistematizagdo da
coleta e gestdo das informacdes, e também porque comporta uma metodologia rigorosa e um
tratamento homogéneo dos dados” (QUIVY; CAMPENHOUDT, 2005 apud INDALECIO,
2015, p. 90).

O uso do questionario nesse estudo teve a intencdo de iniciar uma avaliacdo diagnostica
sobre os possiveis sujeitos da pesquisa, como uma previa selecdo, a fim de identificar os
participantes que poderiam contribuir com os nossos questionamentos que foram aprofundados

nas proximas etapas da coleta de dados: as entrevistas e as observagoes.
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Cabe ressaltar que “as técnicas de interrogacao possibilitam a obtencédo de dados a partir
do ponto de vista dos pesquisados” e em relagdo ao questionario, quando comparado com outros
instrumentos, “constitui 0 meio mais rapido e barato de obtengao de informagodes, além de nao
exigir treinamento de pessoal e garantir anonimato” (GIL, 2002, p.115).

Diante de alguns critérios que, julgamos serem pertinentes, selecionamos 0s sujeitos
com base na andlise dos questionarios, os critérios foram: o atuar com o contetdo da danca,
como principal critério, assim como, 0 uso de tecnologias nas praticas pedagdgicas das aulas
de Educacdo Fisica e, além desses, 0s sujeitos interessados em conhecer novos recursos
tecnoldgicos para introduzi-los em suas aulas como recursos mediadores para 0 ensino da

danga.

b. Entrevistas

Diante dos diversos instrumentos existentes, a entrevista se destaca por ser muito
utilizada no trabalho de campo. As informacdes sao coletadas diretamente pela fala dos atores
sociais que estdo inseridos na realidade focalizada. Pode ser entendida como uma conversa a
dois que possui objetivos bem definidos, a realizacdo pode ser individual ou coletiva. As
entrevistas de um modo geral podem ser estruturadas ou ndo estruturadas. As estruturadas
possuem perguntas previamente formuladas, enquanto que a ndo-estruturadas o investigado tem
a liberdade de abordar livremente sobre o tema. Ha também, a possibilidade de articular essas
duas maneiras, caracterizando-se como entrevistas semiestruturadas (CRUZ NETO, 2001).

De acordo com Belei et al. (2008) um bom entrevistador precisa ouvir com atencéo,
demonstrando interesse pelas informacdes do entrevistado, mas sem influenciar no discurso.
Deve aprofundar o relato do participante para coletar detalhes importantes.

Esses detalhes foram coletados devido a flexibilidade que a entrevista possibilita.
Durante as entrevistas utilizamos pautas que foram anteriormente elaboradas, porém diante da
fala dos participantes surgiram novas indagacfes e, por isso, a entrevista foi parcialmente
estruturada.

De acordo com Gil (2002, p.117), a entrevista “Pode ser parcialmente estruturada,
quando é guiada por relacdo de pontos de interesse que o entrevistador vai explorando ao longo
do seu curso .

Esse instrumento foi utilizado para que pudéssemos compreender por meio da fala dos
atores sociais, quais sao as implicagdes pedagdgicas que envolvem as novas tecnologias como

instrumentos mediadores nas aulas de danca na Educacdo Fisica escolar. Por meio das
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entrevistas identificamos algumas dificuldades, insegurancas e desconfortos que os professores
possuem para desenvolver o conteudo da danga em suas praticas pedagogicas.

c. Observacoes

As observagdes em geral conseguem ter acesso as praticas, enquanto que as entrevistas
e as narrativas conseguem acessar apenas o relato das praticas e ndo as proprias praticas. Dessa
forma é por meio da observacdo que o pesquisador consegue desvelar como o fenémeno
efetivamente acontece. Sendo assim, o pesquisador aprofunda seu entendimento na medida com
que vai se aproximando da realidade cotidiana no campo. Faz, entdo, observagdes com a
perspectiva de que também € um membro daquele contexto e, dessa maneira, devera influenciar
0 que esta observando devido a sua participacdo (FLICK, 2009).

Diante disso, durante as observag¢des adotamos alguns cuidados em relagdo aos riscos
de contaminacdo dos dados. Dessa forma evitamos qualquer tipo de didlogo com os
participantes e, além disso, as observacdes ocorreram de forma discreta para que diminuisse
eventual desconforto e constrangimento aos participantes.

Diante do contexto investigado, deve-se considerar o fato do pesquisador fazer parte
desse ambiente de trabalho e, portanto, acredita-se que seja adequado utilizar essa abordagem,
para garantir o maximo possivel de neutralidade cientifica, uma vez que o pesquisador esta

intimamente envolvido no grupo que sera investigado.

d. Filmagens

As filmagens foram utilizadas para analisar e interpretar os dados repetidas vezes, dessa
forma o pesquisador encontra novas interrogantes, novos caminhos a serem percorridos. Esse
instrumento permite ir além dos fatos e gestos filmados, € possivel analisar com o cenério do
ambiente de pesquisa e com o referencial tedrico (BELEI et al., 2008).

Para aprofundar as analises das observagdes utilizamos as filmagens como
complementacdo, ou seja, além de observar o fendmeno, foi possivel rever cada momento
durante as filmagens e, além disso, a transcri¢cdo das filmagens revelou o exato momento em
que ocorreram as acOes dos participantes, como aconteceu e, as possiveis influéncias do meio.

Segundo Belei et al. (2008) todas essas informacGes poderdo resultar em registros que

dardo sustentacdo para a dissertagédo, considerando que as cenas de maior importancia poderéo
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ser recortadas e convertidas em fotos para ilustrar com detalhes novas informagOes a serem
mensuradas e discutidas.

A utilizacdo desse instrumento possibilitou a interpretacdo das praticas pedagdgicas e
suas implicacBes que envolvem as novas tecnologias durante as aulas de Educacao Fisica,
especificamente sobre os processos de ensino e aprendizagem da danga. Foi possivel
compreender como os professores e alunos se relacionam durante as aulas, permitindo assim

uma melhor compreensdo sobre 0 nosso objeto de estudo.

5.2 - Procedimentos metodoldgicos

O primeiro passo da pesquisa consistiu em solicitar autorizacdo do Comité de Etica em
Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Federal de Sdo Carlos — UFSCAR, por meio de
acesso a Plataforma Brasil de conformidade com os bons preceitos académicos e cientificos.
Essa etapa foi realizada no periodo de 30 de junho de 2017 a 02 de novembro do mesmo ano,
data em que teve parecer favoravel para o inicio da coleta de dados.

Enquanto isso realizamos um levantamento bibliografico para ampliar a fundamentagéo
do estudo. Com a utilizacéo de descritores conectados ao fen6meno que pretendemos investigar
acessamos bibliotecas, bases de dados como a Plataforma Capes, Scielo, Google académico e
revistas eletrbnicas. Fizemos o devido fichamento com as andlises de artigos, teses,
dissertacdes, livros, revistas e periodicos para o aprofundamento tedrico necessario.

Assim que o projeto recebeu um parecer favoravel do Comité de Etica, fizemos contatos
com escolas da rede publica municipal da cidade de Votuporanga-SP. Por meio de um oficio
fizemos o primeiro contato de maneira informal para verificar a possibilidade de uma reunido
para a apresentacdo do estudo. Agendamos reunido que foi definida pelo participante e
autorizado pela direcdo da escola com horario, local e tempo disponivel dos participantes. Na
ocasido, explicamos a intencdo da pesquisa, suas fases de investigacdo e como ocorreria a
participacao dos participantes envolvidos. Depois formalizamos por meio de oficio esse contato
inicial deixando bem esclarecido sobre o0s objetivos da pesquisa.

A partir do posicionamento das escolas, foi necessario um termo de consentimento da
Secretaria municipal de Educacdo. Na ocasido, foi elaborado um documento formal que
apresentou os objetivos e intencionalidades da pesquisa. O oficio foi encaminhado a Secretaria
Municipal da Educagdo de Votuporanga-SP, naquela ocasido, Sra. Encarnacdo Manzano,
solicitando assim, autorizacdo para realizar a coleta de dados bem como a divulgacdo dos

resultados.
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Assim que foi autorizado pelos respectivos agentes responsaveis, logo em seguida,
fizemos um contato prévio com os professores de Educacédo Fisica por meio de e-mail, contato
telefénico, e pessoalmente nos casos necessarios. Os professores que demonstraram interesse
em participar, receberam o convite formalmente que foi entregue em momento oportuno
durante o H.T.P (horério de trabalho pedagdgico), momento em que os professores realizam o
planejamento pedagdgico. Na ocasido, os professores puderam sanar eventuais davidas para
esclarecer 0s objetivos da pesquisa, bem como a sua respectiva participacdo. Nessa mesma
ocasido, formalizamos por meio de oficio 0 nosso contato inicial e assinamos 0s termos de
consentimento livre e esclarecido, registrando ciéncia do projeto de pesquisa.

Na primeira etapa aplicamos questionarios a fim de selecionar os possiveis professores
para participarem das entrevistas. Delineamos a melhor forma possivel de aplicacdo dos
questionarios de modo a deixar os professores livres e ndo onerar sua cotidianidade, deixando
claro que a pesquisa ndo pretendia interferir na sua jornada de trabalho. Portanto, os horarios,
locais e tempo disponiveis ficaram a critério dos entrevistados. Essa etapa foi presencial,
entretanto, tivemos que utilizar o formato virtual (WhatsApp) em alguns casos apenas para
esclarecer duvidas sobre as respostas preenchidas. Entendemos que o presencial proporciona
ao pesquisador um olhar diferenciado por conta de estabelecer um contato face a face e
demonstra respeito pelo participante da pesquisa. Essa foi uma posicdo acordada com cada
sujeito sempre visando as praticas éticas de abordagem dos envolvidos. Na ocasido, 0s
professores receberam o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. O tempo necessario
para a aplicacdo do questionario foi de aproximadamente 20 a 30 minutos, conforme a
necessidade do participante.

Apoés a realizagdo do levantamento inicial por meio dos questionérios, fizemos a
distingdo dos professores que poderiam contribuir com as nossas investigacdes. O critério de
escolha foi com base na postura do professor em relagdo ao contetdo danca, a utilizacdo das
novas tecnologias e seu interesse por praticas inovadoras que envolvem o contetdo da danga
na escola. Aqueles professores que ndo utilizam a danga como contetdos em suas aulas foram
descartados da préxima etapa.

Para a realizagéo das entrevistas, os professores receberam o convite que solicitava as
informacdes do dia e local que poderiam participar da entrevista.

Durante a entrevista foi notificado ao participante que a conversa seria gravada para
garantir todas as informacGes prestadas pelo entrevistado. As entrevistas ocorreram no proprio
local em que o entrevistado trabalha, de maneira que facilitou o seu comparecimento. Para

realizar a entrevista, foi reservado um momento de conversa em particular, um ambiente calmo
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e silencioso, sendo adequado para uma perfeita comunicagdo entre o entrevistador e
entrevistado.

Na proxima etapa foi realizada as observacdes, todas ocorreram durante as aulas dos
professores participantes.

Para garantir o registro das observagdes foi utilizado um diario de campo em que o
pesquisador registrou as informacBes que percebeu necessarias. Todos 0s momentos
observados foram registrados por meio do diario e das filmagens. Garantimos assim, uma
profunda observacdo de tudo que estava envolvido durante os processos de ensino e
aprendizagem da danca nas aulas de Educacdo Fisica.

As filmagens foram utilizadas apenas como instrumento de analise do pesquisador, as
imagens ndo serdo de forma alguma publicadas em redes sociais ou qualquer outra midia, de
modo que todos os direitos de imagem dos participantes sejam preservados.

As filmagens foram registradas mediante autorizacdo dos responsaveis pelos alunos,
deixando claro que as imagens, assim como todos os dados coletados conforme o cédigo de
ética e da boa ciéncia, serdo preservados, e serdo utilizados apenas para analisar as praticas dos
professores durante as aulas.

Por meio de convite por escrito, os familiares receberam um termo de autorizagéo da
escola que foi enviado em nome do pesquisador solicitando autorizagdo para registrar as
filmagens durante as atividades observadas na pesquisa. As filmagens foram registradas com
um smartphone e arquivadas em um notebook pessoal do pesquisador para garantir a seguranca

e preservacdo das imagens de todos os participantes envolvidos.

5.3 - Materiais

Para realizar a coleta dos dados foi necessario alguns recursos materiais que serao
mencionados a seguir.

O Notebook por se tratar de um equipamento pessoal do pesquisador, foi utilizado
durante todos os processos da pesquisa. O equipamento facilita a realizagcdo de pesquisas,
armazena dados confidenciais que serdo necessarios durante todo o desenvolvimento da coleta
de dados e posteriormente para a analise dos mesmos. Para Flick (2009), existem varias
utilidades em que os computadores sdo empregados durante as pesquisas qualitativas. Pode-se
destacar: anota¢Ges no campo, redacdo ou transcricdo de notas de campo, armazenamento,

manutencdo do texto em um banco de dados organizados.
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A camera fotografica foi substituida pelo smartphone que, da mesma forma, se
configura como um instrumento muito importante para registrar os acontecimentos durante as
observacdes das aulas. Esse instrumento sera utilizado tendo em vista os apontamentos de Flick
(2009) que diz ser um recurso que possui uma longa tradicdo na antropologia e na etnografia.

De acordo com Cruz Neto (2001) o diario de campo ¢ um “amigo silencioso”,
diariamente podemos inserir as nossas percepcdes, angustias, questionamentos e informacdes
que ndo sdo possiveis de serem feitas por meio de outros instrumentos.

O diario de campo é um instrumento indispensavel durante todas as etapas da pesquisa.
Nele é possivel realizar anotacdes, observacdes e detalhes que surgem no ambiente investigado.

Sem ele corremos o risco de perder algumas informagoes relevantes da pesquisa.
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6 - RESULTADOS E ANALISES

Na primeira etapa da coleta de dados conseguimos vinte e um (n = 21) participantes. A
populacéo total possui trinta e um (n = 31) professores. Cabe ressaltar que alguns professores
n&o foram convidados a participar porque estavam afastados de suas fung¢des docentes e ocupam
outras fungdes pedagdgicas na gestdo escolar. Entretanto, outros professores receberam o
convite para participarem, mas nao se prontificaram a colaborar com a pesquisa, ndo retornaram
0 nosso contato e isso foi decisivo para que a amostra ficasse diminuida, visto que néo
conseguimos alcancar a totalidade de professores de Educacdo Fisica que efetivamente atuam
nessa rede de ensino.

Esse tipo de amostragem se caracteriza como “Amostragem por julgamento” conforme
Appolinario (2012, p. 135) “O pesquisador escolhe os sujeitos de forma intencional,
acreditando que sdo representativos de uma dada populagao”. Cabe ressaltar que todos
participantes sdo professores efetivos da rede municipal de Votuporanga — SP e possuem
diferentes formacGes académicas, bem como pertencem a diferentes geragdes humanas.
Conforme a explicacdo de Appolinario (2012, p. 135) esse tipo de amostragem se justifica em
nosso estudo, pois “deseja-se fazer uma pesquisa avaliando-se a opinido de especialistas em
determinado tema, que sdo escolhidos porque o pesquisador julga que sdo 0s sujeitos mais
significativos em determinado campo”. E nessa orientacdo que se justifica a aplicacdo do
questionario a fim de selecionar os participantes que podem apresentar as questdes envolvidas
com as novas tecnologias e suas implica¢fes nos processos de ensino e aprendizagem da danca

na Educacdo Fisica Escolar.

6.1 - Questionario

Os resultados serdo apresentados em graficos porque estamos apoiados na modalidade
da estatistica descritiva que “Representa o conjunto de técnicas que tém por finalidade
descrever, resumir, totalizar e apresentar graficamente dados de pesquisa” (APPOLINARIO,
2012, p. 150).

Portanto, essa primeira parte da coleta de dados possibilita uma analise quantitativa. No
entanto, esse estudo possui caracteristica predominantemente qualitativa, visto que os estudos
de campo, em sua maioria, utilizam diversas técnicas de coleta de dados, mas nesse tipo de
pesquisa “os procedimentos de analise costumam ser predominantemente qualitativos” (GIL,

2002, p.129).
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Género dos participantes

B Feminino ™ Masculino

Gréfico 1: Género dos participantes

Encontramos valores aproximados em relacdo ao género dos participantes. Os dados
apontam a prevaléncia do sexo feminino em relacdo ao masculino. Reconhecemos necessaria
essa informac&o para compreender a relacdo entre 0s géneros dos participantes do local em que
o estudo foi realizado e, principalmente, por considerar que isso pode implicar diretamente nas
questdes de preconceitos, machismo e timidez que podem estar envolvidas nas praticas
pedagogicas dos professores, conforme discutido nos capitulos anteriores.

Nesse sentido, concordamos que ‘“focalizar os preconceitos ¢ as praticas
discriminatorias em relacdo a diversidade sexual e de género no espaco escolar € uma forma de
denunciar, por um lado, os processos de exclusdo presentes em nossa sociedade”
(MADUREIRA; BRANCO, 2015, p. 579).

“Na perspectiva da Educacdo formal, sendo conteldo da Educacdo Fisica, a danca
proporciona um leque de possibilidades corporais, como também, de forma interdisciplinar, um
meio de perceber-se sujeito sensivel, artistico, coletivo” (SILVA, 2017, p.19).

Todas essas questdes precisam ser amplamente discutidas e aprofundadas para que nao
interfiram negativamente nos processos de ensino e aprendizagem da danca na escola,
sobretudo nas praticas pedagogicas da Educacéo Fisica. Portanto, independente de géneros, a
danca deve ser desenvolvida com todos os professores e alunos, visto que diante da pluralidade
de contetidos da Educacdo Fisica escolar as possibilidades e os direitos de participacdo séo

iguais para todos, sem implicar em questdes de género dos participantes.
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Gera¢oes Humanas
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Graéfico 2: Geragbes Humanas

Outra questdo relevante que os dados apontam é sobre as geracdes humanas que
representam a formacdo dos participantes envolvidos. Essa informacdo possibilita a
compreensdo da postura dos professores, visto que cada geracdo possui uma relacédo particular
com as novas tecnologias e, sobretudo com a dancga. Esses dados apontam que a geracdo Y
prevalece em relagdo as demais e representa 57% da amostra coletada. Proxima a isso esta a
geracdo X que corresponde a 38% dos sujeitos investigados. Encontramos uma minoria que
pertence a geracdo baby boomers que representam apenas 5% dos participantes.

Essas diferencas entre as geracdes implicam nas praticas dos professores, visto que cada
geracdo possui uma formacédo diferente da outra e, consequentemente, reconhecem valores
diferentes em relacdo a utilizacdo das novas tecnologias e suas implicacGes nos processos de
ensino e aprendizagem de danca na escola.

No entanto, os estudos de Indalécio (2015, p. 118) apontam que “tanto professores
Imigrantes Digitais (33% n = 5) quanto Nativos Digitais (41% n = 7) utilizam as novas
tecnologias para se comunicarem com seus alunos”.

Diante dos dados percebemos que prevalece a geragdo dos nativos digitais em relagéo
aos imigrantes digitais e que, possivelmente, poderd justificar uma maior utilizacdo das novas
tecnologias, visto que os nativos digitais sdo sujeitos que convivem a mais tempo com essas

ferramentas no cotidiano.
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Nivel de formacao académica

0o,
U/0

Graduagdo Especializagdo Mestrado

Gréfico 3: Nivel de formacéo académica

Essa questdo revela que nem todos os professores prosseguiram seus estudos em nivel
de especializacdo. Esses dados sugerem que a formacéo continuada nem sempre faz parte da
carreira do professor. Isso pode gerar uma formacdo fragilizada diante das transformacdes
necessarias para a Educacdo da atualidade. O professor deve se atualizar e, desse modo,
instrumentalizar suas praticas para que possivelmente consiga atender as demandas dos alunos
que se configuram como novos espectadores do saber, uma vez que possuem ferramentas que
facilitam o acesso ao conhecimento prévio dos conteddos numa velocidade muito maior quando
comparado com as geracgdes anteriores.

Nesse sentido, “a formagao continuada de professores ¢ um importante instrumento na
adequacdo dos conhecimentos prévios advindos do convivio com os recursos tecnoldgicos
digitais no cotidiano pessoal e seu uso na pratica educacional” (INDALECIO, 2015, p. 120).

Os alunos da atualidade estdo conectados o tempo todo e, por isso, necessitam de
praticas pedagogicas que correspondam com a cotidianidade escolar. A formagdo continuada
deveria ser reconhecida como uma formacéo indispensavel para que o professor possa atuar
mais consciente e preparado para os desafios que envolvem a pratica pedagdgica do professor
e, nesse caso, em relacdo a danga, percebemos que existe uma caréncia muito grande no tocante
a formacéo inicial.

“Os professores de educagao fisica vém ensinando a danga nas escolas sem que tenham
tido experiéncias tedrico-praticas suficientes e a grande maioria s6 vivenciou praticas dangantes
durante a sua formagé&o inicial, continuando com o modelo esportivo em suas aulas” (SOUZA;
HUNGER e CARAMASCHI, 2010, p.496).
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Devemos deixar claro que ndo estamos apoiando uma formacéo especifica em danca a
nivel de graduacdo ou especializacdo lato sensu, visto que a danga escolar ndo deve possuir
como objetivo principal a formacéo de bailarinos, nem o alto rendimento, assim como o caso
do esporte da escola. No entanto, entendemos que € preciso que exista uma formacéo
continuada para aprofundar as experiéncias docentes em relacdo ao conteddo da danca. 1sso
poderia ser amplamente explorado em cursos de capacitagdes de curta duragdo, mas que fossem
especificos e direcionados para suprir efetivamente as dificuldades docentes. Por exemplo,
suprir as dificuldades dos professores em utilizar novas tecnologias durante os processos de
ensino e aprendizagem da danca, representaria, no minimo, um avango inovador que,

efetivamente, capacitaria o professor na atualidade.

Etapa de ensino em que atua
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Graéfico 4: Etapa de ensino em que atua como professor

Nesse grafico é possivel compreender que pouquissimos professores atuam nas ultimas
etapas da Educacdo Basica. Em sua maioria atuam no Ensino Fundamental 1 e no Ensino
Infantil. Portanto, os relatos dos professores estardo focados nessa etapa escolar, ou seja, a
percepcdo dos professores em relagdo a utilizagdo das novas tecnologias e suas implicacfes nos
processos de ensino e aprendizagem da danca se refere, em sua maioria, um olhar atento para
as primeiras etapas da Educacgédo Basica. I1sso demonstra o enfoque do nosso estudo, visto que
ndo estaremos analisando as demais etapas da Educagéo Baésica.

Diante desse contexto, esses professores atuam, em sua maioria, nas primeiras etapas da
Educacgdo Bésica que é justamente os primeiros passos de uma longa trajetdria que o aluno

podera vivenciar o contetudo da danca. Por outro lado, se o professor ndo utilizar esse contetdo,
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muito provavelmente, estard impossibilitando as primeiras oportunidades do aluno conhecer e
experimentar a danga, sendo que “a danga apresenta-se como uma possibilidade rica, em que
as suas vivéncias podem resultar em diversos beneficios, dentre os quais o desenvolvimento da
consciéncia corporal, no qual traz para o sujeito maior conhecimento de si e plenitude” (SILVA,
2017, p.37).

Desse modo, existe a possibilidade de que na escola o professor de Educacao Fisica seja
unico e atue efetivamente, ou seja, ser o Unico professor de Educacéo Fisica da suposta unidade
escolar que, no caso da Educacdo Infantil e Ensino Fundamental, os alunos possuem,
aproximadamente, de 3-5 e 6-10 anos de idade, respectivamente. Nessas circunstancias, se o
professor ndo trabalhar com a danca em suas préaticas pedagdgicas, temos que considerar 0s
possiveis prejuizos que a crianca tera para desenvolver a sua consciéncia corporal e, muito
provavelmente, durante todo o periodo que permanecer matriculada nessa escola encontrara
dificuldades para se expressar e reconhecer que a danga é um conhecimento histdrico e
eminentemente capaz de cooperar com a formagdo humana e, portanto, inerente a cotidianidade

de qualquer pessoa.

Tempo de atuagao profissional
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Gréfico 5: tempo de atuacdo profissional

Nessa questdo do grafico 5 encontramos valores aproximados entre profissionais que
atuam de 1 a 5 anos e que representam a maioria com 38% da amostra e outros que estéo entre
6 a 10 anos de atuagéo profissional que correspondem a 33% dos participantes. Cabe destacar
que os professores mais experientes, com mais de 20 anos de atuagdo, possuem um numero

muito reduzido quando comparado aos demais, representando apenas 5% dos profissionais.
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Essa questdo esta intimamente ligada a formacéo inicial, visto que diante do tempo de
atuacdo é possivel estabelecer uma aproximagdo com o periodo em que a formagcdo inicial do
professor foi realizada. Esses professores que possuem entre 1 e 5 anos de atuacdo, concluiram
recentemente a formacdo inicial e, embora isso signifique que possuem uma formacéo
inovadora no tocante ao uso das novas tecnologias, esse fato ndo garante que esses professores
utilizem as novas tecnologias de forma mais eficiente em comparagdo com os que se formaram
em outra época.

Diante disso, Indalécio (2015, p.119) agrega a discussdo que “a experiéncia pessoal
empreendida tanto pelos professores Nativos Digitais como dos Imigrantes Digitais frente 0s
objetos da nova tecnologia seguem uma frequéncia de apropriacdo proximo a igualdade entre
as geracdes em sentido amplo”.

Ao considerar a utilizacdo de novas tecnologias, a geracao a qual o professor pertence e
sua experiéncia profissional, é preciso reconhecer que a danca dentro da escola precisa ser
explorada com a perspectiva educacional e, portanto, o seu potencial ndo se limita em fungéo
da tecnologia escolhida, da geracdo ou do tempo de atuacdo do professor, mas da maneira como
é utilizada, que muitas vezes s6 aparece em datas comemorativas e, inclusive, com enfoque na
performance ou alto rendimento.

“A utiliza¢do da Danca, sob o enfoque educacional, é de extrema importancia para o
desenvolvimento fisico, mental, afetivo e social do ser humano. Através da Danca, a crianga
tem a oportunidade de desenvolver suas capacidades expressiva e criadora” (SOUSA,;
HUNGER e CARAMASCHI, 2010, p.498).

Diante desse contexto, é possivel que existam convergéncias para que a danca seja
utilizada sem o enfoque educacional da atualidade. De certa forma, existe a falta de experiéncia
dos professores mais novos que tendem a reproduzir praticas pedagogicas iguais ou tdo
semelhantes daqueles professores que séo ditos como “mais experientes”, porque querendo ou
ndo, 0s mais experientes sdo referéncia para 0s novatos.

Além disso, os mais experientes valorizam o conhecimento que foi adquirido em sua
formagéo, talvez como um conhecimento erudito. Entretanto, devem reconhecer que a formacéo
dos mais jovens também sdo legitimas e que, na verdade, a discussdo ndo deve ser pautada entre
formacgédo “nova” ou “antiga”, mas que ambas tenham a perspectiva do enfoque educacional e,
sobretudo, reconstruam novos significados e sentidos a partir de modelos existentes que s&o

frutos das geracgdes anteriores.
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Cursos relacionados com danga
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Gréfico 6: participacdo em cursos relacionados com a danc¢a

Essa questdo 6 representa claramente que a maioria dos professores sé tiveram cursos
relacionados com a danca na formacdo inicial que corresponde a 62% dos participantes,
enguanto a minoria que representa 38% aponta que fizeram cursos de extensao. Notamos que
nenhum professor possui especializagdo em danca, isso demonstra que a formagdo em danca se
resume apenas na graduagdo nos poucos momentos que sobram para os alunos vivenciarem
esses contetdos e em cursos de extensdo. N&o entendemos que seja necessdria uma
especializacdo em danca, conforme ja mencionamos anteriormente, no entanto ressaltamos a
importancia da formacgdo continuada para orientar os professores e instrumentaliza-los da
melhor forma possivel para trabalharem os contetdos relacionados com a danga em cursos de
extensdo, oficinas, congressos e demais eventos de formacéo continuada.

Nesse sentido retomamos a discussdo sobre a necessidade de formagdes continuadas no
proprio local de trabalho, visto que a maioria dos professores apresenta o que ja discutimos nos
capitulos anteriores, uma vez que a formacao inicial e continuada é insuficiente para a pratica
pedagdgica da atualidade.

O estudo de Silva et. al. (2015, p.535) enriquece a discuss@o ao analisar ementas das
disciplinas ritmicas e dancantes de cursos de graduacdo. O estudo aponta que “analisando
especificamente as ementas observa-se predominancia dos aspectos historicos, sociais,
culturais, metodolédgicos, bem como dos objetivos/beneficios e funcdes dos ritmos e danga”.
Além disso, os dados revelam que “no que se refere aos objetivos das disciplinas ritmicas e

dancantes verificou-se énfase nos aspectos metodolégicos do ensino da danga, na composicao
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de coreografias, no desenvolvimento da criatividade e improvisacdo” (SILVA et. al., 2015,
p.535).

Essas questes implicam diretamente na maneira como professores e alunos vivenciam
a danca dentro da escola. E preciso reconhecer que a danca deve ser utilizada de maneira
reflexiva, ou seja, ndo € para aprender apenas as coreografias, os alunos devem aprender sobre
valores indispensaveis para a formacdo humana.

De acordo com Silva et. al. (2015, p.535) “aspectos critico/reflexivos do ensino da
ritmica e danca se constituiu menos evidente (25%), e em relacdo aos aspectos metodologicos
do ensino e aprendizagem dos ritmos de danga foram mais evidenciados (100%)”. Para 0s
autores “esse fato demonstra a preocupagao em preparar o futuro profissional para ensinar ou
ministrar atividades relacionadas ao tema em uma perspectiva técnico-instrumental e a
despreocupag¢do com o ensino voltado a reflexdo critica acerca do conteido em questio”.

Ressaltamos que assim como a danca as novas tecnologias também devem ser abordadas
nos cursos de formacdes continuadas para que, juntos (professor-danga-tecnologia) possam
transformar as praticas pedagogicas em novas oportunidades de ensino e aprendizagem para
que, conectados com a cotidianidade escolar, com mais atracdo, maior interatividade e, novos

recursos, se configurem em préticas inovadoras tanto para professores quanto para alunos.

Considera a formacgao inicial
satisfatdria para o ensino de danga

ESim ®Nao

Graéfico 7: considera a formacéao inicial como satisfatoria para o ensino da danca

Os dados encontrados no grafico 7 apontam que 81% dos participantes ndo reconhecem
a formacdo inicial como satisfatdria para o ensino da danca, apenas 19% consideram que sim.

Entendemos que essa questdo complementa a questdo anterior, porque denota que a formacéo
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inicial € insatisfatoria para o ensino da danca e, portanto, alimenta a nossa discussao sobre a
necessidade de discussbes e novas oportunidades de aprendizagens por meio de cursos e
capacitacOes que forneca subsidios para a pratica profissional relacionada com a danca.

Para complementar essa questdo, foi solicitado aos participantes que justificassem suas
respostas. Todas as justificativas serdo apresentadas na integra sob dois posicionamentos

distintos, a saber:

1. Professores que consideram a formacao inicial insatisfatoria

Professora 01: “Tempo minimo, que ndo satisfaz o conhecimento”.

Professor 02: “Porque ocorrem poucas aulas”.

Professor 03: “Pouca carga hordria destinada”.

Professor 05: “Sem aprofundamento”.

Professora 06: “Porque nao foi especifico”.

Professora 08: “Os cursos de extensdo complementou a formacao inicial”.

Professora 09: “Porque foi muito superficial o conteudo danga”.

Professora 10: “Porque a danga esta em constante transformagdo em relagdo aos ritmos,
batidas, passos...”.

Professora 11: (N&o justificou).

Professora 12: “A danga foi trabalhada de forma superficial durante a graduagao”.

Professor 13: “Muito superficial”.

Professora 14: “Muito superficial”.

Professora 15: “Na formacao inicial, poderia ter mais atividades que estimulassem o
ensino da danga, bem como atividades relacionadas a mesma”.

Professora 17: “E preciso buscar outros meios de aprendizagem”.

Professora 18: “Estou procurando me especializar mais”.

Professor 19: “Eram aulas tedricas, s6 falando da importancia da mesma”.

Professor 20: “Falta disciplinas especificas sobre o componente curricular”.
2. Professores que consideram a formagao inicial satisfatoria
Professor 04: “Me deu formagao para buscar novos conhecimentos e para estruturar as

aulas de acordo com os alunos, tornando a danga possivel”.

Professor 07: “Tenho uma nog¢do boa de danga”.
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Professora 16: “De forma simples”.

Professor 21: (ndo justificou).

Os dados sugerem que os professores que consideram a formacéo inicial satisfatoria,
ndo possuem dificuldades para a pratica pedagdgica da danca. No entanto, esse grupo de
professores (n = 4) representa a minoria dos participantes e, por isso, é preciso reconhecer que
existe um grande namero de professores (n = 17) insatisfeitos com a formacao inicial.

Nesse sentido, identifica-se a relevancia de propor orientagdes concretas com
0 intuito de auxiliar na constru¢do de um consenso minimo sobre os aspectos
a serem abordados na formacéo inicial, j& que a danca se constitui um
contetdo recente em muitos curriculos de graduagdo em educagéo fisica e
ainda encontra dificuldades em se efetivar no contexto escolar (SILVA, et.al,
2015, p.539).

Essa discussdo reforca o que ja discutimos anteriormente, a danga s6 sera vivenciada,
efetivamente, quando os professores receberem uma formacéo inicial e/ou continuada adequada

para trabalhar com esse conteido em suas praticas pedagogicas.

O interesse em cursos de dan¢a na
formacgao continuada

ESim ®Nao

Gréfico 8: O interesse dos professores em cursos de danca na formagéo continuada

O grafico 8 aponta que muitos professores possuem interesse em cursos de danca, esse
interesse representa o desejo de aproximadamente a metade da amostra (43%). Entretanto, é

preciso analisar se existe oferta desses cursos aos professores.
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Para complementar essa questdo, também foi solicitado aos participantes que
justificassem a resposta. Novamente, apresentaremos na integra as justificativas sobre os cursos

de danca sob duas formacdes distintas, a saber:

1. Professores que fizeram ou procuram fazer cursos de danca na formacéo

continuada

Professora 01: “Gosto da danga, ¢ um exercicio mental e fisico”.

Professor 04: “Para aprimorar as técnicas”.

Professora 06: “Danca infantil (recreago)”.

Professor 07: “Febradan 1996, danca in cena 1998 SESC - Catanduva”.

Professora 08: “Cursos voltados para danga na escola, além de jazz e ballet”.

Professora 10: “Para me atualizar e reformular o que ja tenho conhecimento”.

Professora 11: (N&o justificou).

Professora 14: “Fiz aula de danca desde crianca”.

Professora 15: “Inclusive foi uma sugestdo dos professores da rede estadual ao PCNP
de Ed. Fisica da Diretoria de Ensino na implantacdo dos caderninhos. E com parcerias, 0 curso
saiu do papel e foi uma rica experiéncia”.

Professora 17: “Zumba”.

Professora 18: “Porém, ¢ dificil de achar”.

Professor 21: (Nao justificou).

2. Professores que néo fizeram e ndo procuram fazer cursos de danca na formacéao

continuada

Professor 02: “Nao ¢ do meu interesse”.

Professor 03: “Nao tenho nenhuma afinidade com danga™.
Professor 05: “Falta de interesse”.

Professora 09: “N&o tive oportunidades”.

Professora 12: “Ndo ha muita oferta de cursos nessa area”.
Professor 13: (Nao justificou).

Professora 16: “N&o tive oportunidade”.

Professor 19: “N&o tenho afinidade com dancga”.

Professor 20: “Falta de interesse pessoal”.
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Os dados apontam que muitos professores ndo reconhecem a danga como algo de seu
interesse. Esse posicionamento representa a dificuldade que muitos professores possuem em
suas praticas pedagdgicas, uma vez que a dancga, assim como outros conteddos da Educacéo
Fisica, exige especificidade por parte do professor para trabalhar com esse conteddo em suas
aulas. Embora a falta de afinidade ou a falta de interesse com a danga seja um posicionamento
aceitavel e particular de cada individuo, é preciso ressaltar que isso interfere, negativamente,
na formacdao da consciéncia corporal dos alunos, conforme discutido anteriormente. Os achados
de Sousa (2016, p. 320) corroboram com os dados do nosso estudo, em relacéo ao interesse dos
professores pela formacdo continuada em danca: “Percebemos que um grupo expressivo de
professores (49%, 20) busca por esse tipo de formacdo (embora em agdes de curta duracéo),
visando amenizar as dificuldades encontradas na atuacdo docente, com relacdo ao ensino da
danca na escola”. Esse problema reforca a necessidade da formacao continuada no préprio local
de trabalho. Isso engloba 0 momento reservado ao HTPC que ¢ “um espago destinado, em tese,
para discussao e implementacgdo do projeto pedagdgico da escola, para discussao de problemas
enfrentados pela unidade escolar e suas possiveis solu¢des” (GRANDE, 2014, p. 69).

Dessa forma, seria possivel contar com a colaboracao de outros profissionais da propria
escola ou rede de ensino para capacitar os professores que ndo possuem afinidade com a danca,
e, além disso, instrumentalizar aqueles que demonstraram falta de interesse para que, diante da
situacdo colaborativa, sejam estimulados a tentar, a arriscar-se e, talvez, reconhecam a
importancia de participar de novos cursos e realizar a formacéo continuada em seu proprio local
de trabalho.

Cursos ou capacita¢oes de danga
oferecidos pela secretaria

ESim ®Nao

Gréfico 9: Cursos ou capacitacdes de danca que foram oferecidos pela secretaria
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O gréfico 9 esté relacionado com a questdo anterior, visto que se existe o interesse de
muitos professores pela formacao continuada relacionada a dancga, portanto, é necessario que
seja oferecida essa oportunidade. Cabe ressaltar que ja discutimos sobre a importancia da
secretaria de Educacéo oferecer cursos e capacitacdes aos professores, para que aprofundem
0s conhecimentos relacionados com a danca.

Apresentaremos também as justificativas dos professores em relagdo aos cursos de

danca que foram oferecidos pela secretaria de Educacéo.

1. Professores que participaram de cursos de dancga oferecidos pela secretaria

Professora 01: (ndo justificou)

Professor 02: “Danga circular”.

Professor 03: “Dangas circulares”.

Professor 04: “Dangas circulares”.

Professora 06: “Danga circular”.

Professora 08: “Dancas circulares, danca recreativa”.

Professora 15: “Com Professor Rodrigo”.

Professora 16: “Nao era bem especifico”.

Professora 17: “Curso de Danga - Rodrigo - escola de Danga Roma”.

Professor 21: (Nao justificou).

2. Professores que nédo participaram de cursos de danca oferecidos pela secretaria

Professor 05: “Nao foi oferecido”.

Professor 07: “Nunca teve”.

Professora 09: “Nunca foi oferecido, porem s6 dancas circulares”.
Professora 10: “Nunca foi oferecido”.

Professora 11: (N&o justificou).

Professora 12: (N&o justificou).

Professor 13: (Nao justificou).

Professora 14: “N&o teve curso especifico de danca”.

Professora 18: “Ndao teve”.

Professor 19: “N&o foi oferecido”.

Professor 20: “Né&o tivemos formacéo especifica”.
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Diante da divergéncia encontrada nas respostas entre os dois grupos, 0 primeiro
participou de cursos oferecidos pela secretaria enquanto que o outro justificou a falta de
participacdo pela falta de oferta de cursos da secretaria. No entanto, os dados sugerem essa
divergéncia pela diferenca de tempo de atuacdo que existe entre os professores, pois alguns
ingressaram apds a oferta do curso mencionado pelo primeiro grupo. Entretanto, isso denota
que foi oferecido uma quantidade minima de cursos de danca.

Nesse sentido, Rocha (2015, p. 20) enriquece a discussdo ¢ ressalta que “a formagao
continuada ndo se justifica por caréncias, dado que o desenvolvimento profissional se da no
exercicio da profissdo, e é nesse momento que o professor vislumbra a necessidade da

formagéo. De acordo com Sousa (2016):

No tocante a formacdo continuada, notamos que tanto as secretarias quanto 0s
relatos dos educadores confirmam que sdo poucas e de curta duragéo as a¢des
formativas em danca, oferecidas pelos 6rgéos publicos, tornando claro que as
politicas publicas de formag&o continuada, no contexto investigado, priorizam
determinados contetidos em relacéo a outros (SOUSA, 2016, p. 320).

Portanto, é necessario que seja oferecido, por parte da secretaria de Educacdo, novas
oportunidades de cursos de formacdo continuada com novas praticas de ensino sobre a danca,
para que os professores pouco a pouco vislumbrem a necessidade de ampliar a sua formacdo e

se sintam confortaveis para desenvolver esse conte(do em suas aulas.

Desconforto para ensinar a danga

ESim ®Nao

Gréfico 10: Professores que sentem desconforto para ensinar a danca em suas aulas

Outra questdo importante se refere ao desconforto que os professores sentem para

ensinar a danca em suas aulas. Cerca de 40% dos professores que participaram reconhecem que
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se sentem desconfortaveis para utilizar o contetdo da danca. Esse desconforto pode estar
relacionado a timidez, machismo ou falta de destreza. Entretanto, entendemos que isso deve ser
superado com a formacdo continuada em cursos e capacitacdes. Conforme relato dos

participantes, encontramos duas posturas distintas, a saber:

1. Professores que se sentem desconfortaveis para ensinar a danca em suas aulas

Professor 02: “Por falta de formacao™.

Professor 03: “Baixo dominio das habilidades”.

Professor 05: “Falta de coordenacdo motora”.

Professora 09: “Por nao ter cursos especificos nessa area da danga”.

Professora 12: “Acredito que falta conhecimento na area para ensina-la aos alunos”.
Professor 13: “Falta de conhecimento”.

Professor 19: “Tenho dificuldades com os passos de danga”.

Professor 20: “Falta de habilidade / timidez / vergonha”.

2. Professores que ndo se sentem desconfortaveis para ensinar a danca em suas aulas

Professora 01: (n&o justificou)

Professor 04: “Monto as coreografias de acordo com minhas habilidades aproveitando
os talentos de cada aluno”.

Professora 06: “Eu gosto!”.

Professor 07: “Para mim é tranquilo”.

Professora 08: “Gosto muito de trabalhar a danca porque o resultado final € muito
satisfatorio”.

Professora 10: “Porque quando estamos dancando todos interagem”.

Professora 11: (N&o justificou).

Professora 14: “A dangca trabalha sensibilidade e emog0es, que s&o fundamentais para
os dias atuais”.

Professora 15: “Geralmente com as criangas menores (Fundamental 1) é mais facil, mas
com o fundamental Il, as vezes”.

Professora 16: “J& estou acostumada”.

Professora 17: “Porque tenho facilidade e me identifico, gosto”.

Professora 18: “E uma &rea que gosto muito”.
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Professor 21: (Ndo justificou).

Os dados sugerem que a falta de dominio, sobretudo a falta de conhecimento especifico
sobre a danca é um fator relevante em relacdo ao desconforto de muitos professores. A timidez
e a falta de habilidades motoras também foram relatadas pelos participantes, mas com menor
relevancia. Esses dados dialogam com os escritos de Sousa (2016, p. 320) ao afirmar que:

Entendemos que a formacdo ocorre durante todo o percurso pessoal e
profissional dos docentes, mas faz-se necesséria uma formacdo sdlida e
consistente. Esse grupo de docentes vivenciou a dancga, na educacao formal,
apenas como produto para as festividades escolares, o que reforca a ideia de
reproducdo e ensaios de dancas, sem contextualizacdo e um trabalho visando
0 processo de ensino e aprendizagem, isto €, uma vivéncia empobrecida de
todos os elementos que a danca pode proporcionar para o desenvolvimento
integral do individuo.

O desconforto que os professores sentem se justifica pela falta de formacdo inicial e
continuada a respeito dos conteidos da danca. A falta de contextualizacdo empobrece a vivéncia
e, consequentemente, implica no distanciamento dos contetidos ou na reproducdo de praticas
gue também carecem de aprofundamento sobre o tema. No entanto, o desconforto ndo deveria
impedir de o professor realizar suas praticas com os alunos, desde que a danca na escola seja
reconhecida por todos os participantes: professores, alunos, coordenacdo, direcdo e todos 0s
envolvidos no ambiente escolar, como contetido que exige certa especificidade, mas o enfoque
deve ser com perspectiva educacional, ou seja, ndo deve se reduzir na reproducdo de

coreografias, nem tampouco da performance.

A pratica profissional e o ensino de
dang¢a
B Dancgar faz parte das minhas aulas

B Dancar apenas em datas comemorativas

N3o ensino a dangar

14%

Graéfico 11: Como a danca € vivenciada na pratica do profissional
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Os dados apontam que nem todos os professores utilizam a danca de forma
sistematizada, ou seja, o planejamento e a organizacgao desse conteudo ficam distantes da pratica
cotidiana do profissional e, se restringe apenas em datas comemorativas. Conforme mostra o
gréfico 11 cerca de 20% dos professores utilizam a danca apenas em datas comemorativas e
aproximadamente 15% néo utilizam a danga em suas aulas.

Nessa mesma logica, outro estudo recente, dialoga com nossa discussdo e aponta que 0s
conteldos de danca sugeridos pelos PCNs sdo conhecidos por 81% dos professores de
Educacdo Fisica, no entanto, 48% dos professores relataram que aplicam muito pouco esse
contetdo em suas aulas. Os autores destacam ainda os “professores que aplicam esses
contelldos somente nas festas escolares ou nas datas comemorativas, evidenciando uma
diferenca relevante entre os professores de Educacdo Fisica (62%) com os de Arte (16%)”
(SOUSA; HUNGER e CARAMASCHI, 2014, p. 511).

Entendemos que essa questdo é fundamental e serve como critério de exclusdo para a
proxima etapa da pesquisa. Portanto, os participantes que ndo incluem o contetdo da danga em
suas aulas nao participardo da entrevista, que serd a proxima fase da pesquisa. Adotamos esse
critério de exclusdo com base em nossa questdo de pesquisa: quais as implicacdes pedagogicas
gue 0S noVos recursos tecnoldgicos exercem sobre 0s processos de ensino e aprendizagem da

danca na escola.

Recursos tecnologicos utilizados

Nenhum
Outros
Lousa digital 5,2%
Tv
Videogame
Smartphone

Internet 85,7%

Computadores

5,2%

Grafico 12: Recursos tecnoldgicos que os professores utilizam durante as aulas

O grafico 12 aponta que os recursos mais utilizados durante as aulas sdo: computadores,

lousa digital e internet. Cabe ressaltar que todos esses recursos que se destacam, devido a maior
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utilizacdo, fazem parte da infraestrutura da escola. Os demais recursos ndo estdo disponiveis na
escola, ou seja, os professores que utilizam o videogame, por exemplo, precisam levar de fora
da escola e, inclusive, houve relato de professor que s6 conseguiu utilizar o equipamento porque
pediu emprestado de outro professor. Todas essas possiveis dificuldades, quanto a
infraestrutura, podem fazer parte da realidade de muitas outras escolas publicas.

No entanto, “o professor deve contornar essas questdes buscando animar os alunos,
colocando de lado o preconceito, inserindo e incentivando, pois é ai que estd o papel do
professor, resgatar seu aluno e ajuda-lo a se expressar, superando suas dificuldades” (SOUSA,;
HUNGER e CARAMASCHI, 2014, p.517).

Diante dessas questdes, das dificuldades dos alunos e dos professores, reconhecemos
que € preciso aproveitar as novas tecnologias, por exemplo: videogame, 6culos de realidade
virtual, lousa digital, plataforma de videos do youtube, jogos virtuais e, especificamente,
aproveita-las em préaticas que envolvem o conteldo da danga, mas sera preciso compreender
melhor sobre as implicagdes dessas tecnologias e, portanto, apresentaremos na sequéncia por
meio das entrevistas e observaces maiores detalhes para que possamos compreender como as

novas tecnologias estdo sendo utilizadas.

A frequéncia que utiliza os recursos

B Todas asaulas M Em quase todas Nunca

0%

Graéfico 13: A frequéncia que os recursos tecnoldgicos sdo utilizados pelos professores

Nessa questdo os dados apontam que cerca de 90% dos professores utilizam os recursos
tecnoldgicos em quase todas as aulas. O curioso € que 14% apontam que nunca utilizam os
recursos tecnoldgicos. Embora alguns professores tenham dificuldades para utilizar em todas

as aulas, entendemos do mesmo modo que Indalécio (2015, p.119) quando salienta que o
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professor precisa buscar novas experiéncias e propiciar transformacdes cotidianas continuas.
Para o autor isso representa “uma atitude ativa frente as escolhas que levardo até as solucdes,
no estabelecimento das relacGes transacionais”.

Essa questdo possui muita relevancia diante dos enfoques que apontamos anteriormente
em nossa categoria de anélise, visto que muitos professores responderam que utilizam as novas
tecnologias em quase todas as aulas. Entretanto, precisamos aprofundar em nossa anélise como
os professores utilizam as novas tecnologias, sobretudo se existe intencionalidade em suas
acOes pedagagicas, e, além disso, se essas acdes possuem ludicidade, porque reconhecemos que
as novas tecnologias possuem esse potencial e sera desvelado nas proximas etapas da nossa

pesquisa.

Reconhece que as tecnologias
facilitam os processos...

ESim mNao

5%

Graéfico 14: Reconhecem as tecnologias como ferramentas que diminuem o desconforto e

facilitam os processos de ensino e aprendizagem de danca na escola

Os dados apontam o reconhecimento dos professores sobre o potencial das tecnologias
como instrumentos que facilitam os processos de ensino e aprendizagem da danga na escola,
visto que 95% reconhecem positivamente as tecnologias em suas aulas, enquanto que apenas
uma professora discorda dessa perspectiva. Embora seja apenas uma divergéncia diante de

tamanha assertividade dos demais, buscamos compreender a justificativa de tais relatos:

Professora 01: (ndo justificou).
Professor 02: “Porque ajuda a desenvolver a atividade que esta com dificuldade”.

Professor 03: “Facil acesso aos contetudos pela internet”.
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Professor 04: “Torna possivel o ensino da danca mesmo o professor ndo sendo
coreografo”.

Professor 05: “Amplia conhecimentos”.

Professora 06: “Fica mais facil”.

Professor 07: “Ela ajuda os professores”.

Professora 08: “Porque com a tecnologia o professor pode acompanhar as dangas”.

Professora 09: “Porque as novas tecnologias vocé se dispde de recursos”.

Professora 10: “Pois sdo uma ferramenta valida em qualquer momento™.

Professora 11: “Se vocé nao tem contato com a danga a tecnologia ndo te ajudara”.

Professora 12: “As novas tecnologias aumentam o interesse dos alunos, facilitando o
processo de ensino e aprendizagem”.

Professor 13: “Possibilita os alunos ao contato uma infinidade de coisas”.

Professora 14: “Sim, pois auxiliam até na parte didatica”.

Professora 15: “Pois nos ajuda na criacdo de coreografias e até nos deixa mais a
vontade”.

Professora 16: “E muito!”.

Professora 17: “Facilita, pois a tecnologia ira ajudar; mas por si s6 ndo resolve”.

Professora 18: “Com esses meios, esta mais facil”.

Professor 19: “Sim, pois nos jogos 0s personagens sabem dangar certinho”.

Professor 20: “Tira a necessidade do professor ter que dancar e ser o modelo para o0s
alunos”.

Professor 21: “Usar a tecnologia transforma a danga quase ao inimaginavel”.

Os relatos apontam que as novas tecnologias sdo reconhecidas pelo seu poder de atracao
e, principalmente, como ferramentas mediadoras. Isso ficou explicito na fala de uma
participante quando relatou que “As novas tecnologias aumentam o interesse dos alunos,
facilitando o processo de ensino e aprendizagem”. Nessa logica, 0s jogos que envolvem
personagens infantis e o conteldo da danca parecem atrair a atencdo dos alunos e,
possivelmente, implicam em praticas com significado e sentido.

Diante disso, o estudo de Pereira (2016, p. 166) agrega a discussao ao analisar sobre o
uso de jogos e a mediacgéo do professor na abordagem historico-cultural. Esse estudo sugere “o
jogo como um elemento motivador”, mas que deve ser utilizado com intencionalidade docente

e, dessa forma, a aprendizagem sera favorecida. Ainda segundo a autora: “A mediag&o,
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portanto, € um elemento primordial para o jogo assumir papel preponderante em uma atividade
de aprendizagem”.

O jogo, quando planejado e organizado intencionalmente, pode criar
possibilidades de desenvolvimento das funcdes intelectuais, propondo acdes
e reflexbes um pouco acima das possibilidades atuais das criangas, mas que
sejam motivadoras, atuando na Zona de Desenvolvimento Iminente
(PEREIRA, 2016, p. 167).

Essa visdo ampla sobre a utilidade das novas tecnologias nao se limita apenas em ensinar
uma coreografia, mas de forma legitima, se configura como um instrumento mediador que

auxilia os professores durante todos os processos de ensino e aprendizagem da danca.

Consideram necessario a formacgao
especifica para ensinar a danga

ESim mNao

Graéfico 15: Consideram necessaria a formacao especifica para ensinar a danca na escola

Nessa questdo encontramos um equilibrio em relacéo a formacéo especifica para ensinar
a danca. Os dados mostram que 52% dos professores consideram necessaria a formacao
especifica para ensinar a danca, isso sugere que cursos e capacitacfes na formacao continuada
deverdo acontecer para instrumentalizar os professores com novas ferramentas mediadoras.
Entretanto, essa questao deixa claro que existem diferentes perspectivas sobre 0 modo como a
danca dever ser ensinada dentro da escola. Os diferentes posicionamentos poderao ser melhores

compreendidos nas respostas dos participantes sob duas perspectivas, a saber:

1. Professores que consideram necessario a formagao especifica em danca

Professor 02: “Para vocé ter confianca no que esta fazendo”.
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Professor 05: “Trazer outros conhecimentos”.

Professora 06: “Nao s6 a danca, em outras areas também”.

Professor 07: “E através do conhecimento que poderemos dar uma aula de qualidade”.

Professora 09: “Pois com a formagao especifica teria mais seguranca para trabalhar com
danga”.

Professora 11: (N&o justificou).

Professor 13: “Ter o minimo de como passar a danga”.

Professora 15: “A formacao especifica ¢ muito bom, nos da um subsidio maior, porém
as experiéncias vao acrescentando sempre algo novo ao trabalho desenvolvido”.

Professora 16: “Para aprofundar o meu aprendizado”.

Professor 20: “Para que nos professores possamos perder essa "inseguranga" que
temos”.

Professor 21: (N&o justificou).

2. Professores que ndo consideram necessario a formacao especifica

Professora 01: “Na Educacdo Infantil ndo vejo necessidade dessa especificidade”.
Professor 03: “Porque o objetivo ndo é alto nivel”.

Professor 04: “Basta pesquisar e ter vontade”.

Professora 08: “Dancar deveria fazer parte do cotidiano de todos”.

Professora 10: “Pois é algo que deve ser incentivado e praticado”.

Professora 12: (N&o justificou).

Professora 14: “Desde que o professor busque recursos para aprender”.
Professora 17: “Resolve ter o interesse”.

Professora 18: “Nem sempre, pois podemos buscar recursos para poder ensinar”.

Professor 19: “Devido aos jogos de danca”.

Os dados sugerem que existem, pelo menos, duas perspectivas bem distintas sobre a
maneira como a danca deve ser vivenciada dentro da escola. A primeira perspectiva que
notamos, nesse estudo, foi sobre o posicionamento de 52% dos participantes que consideram
necessaria a formacdo especifica em danca. No entanto, essa preocupacéo revela um grupo de
professores que vislumbram a danga com enfoque na execugéo de coreografias, nas palavras de

3

uma das participantes: “...de como passar a danga”. Por outro lado, o segundo grupo de

participantes entendem que nao é necessaria a formacéo especifica em danca para que a pratica
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acontega em suas aulas. Nas palavras de uma professora: “Na Educacdo Infantil ndo vejo
necessidade dessa especificidade”.

Assim também foi encontrado nos achados de outro estudo realizado com professores
de Educacdo Fisica e arte, que apontam:

Percebeu-se ainda que esse grupo de docentes tentaram preservar a sua area
de atuacdo quando questionados sobre quem deveria ministrar a danca na
escola, entretanto, tanto os educadores de Arte quanto de Educacdo Fisica
mencionaram que 0 especialista em danca estaria melhor preparado para
ministrar tais contetdos. Cabe questionar se esse especialista utilizaria o0s
conteudos de danca voltados para 0s aspectos educacionais preconizados na
escola ou somente para o tecnicismo académico de determinado estilo de
danga (SOUSA; HUNGER e CARAMASCHI, 2014, p.518).

Dessa forma, nos posicionamos mais proximos desse grupo que, parece utilizar a danca
com a perspectiva educacional e, embora seja mais simples que a de alto rendimento, ndo perde
o seu valor dentro e fora da escola. Essas questfes serdo aprofundadas nas préximas etapas da

coleta de dados e nas entrevistas.

Interesse pelos recursos tecnologicos
relacionados a dang¢a

ESim ®Nao

5%

Graéfico 16: Professores que possuem interesse em conhecer novos recursos tecnolégicos

relacionados a danca

Nessa questao percebemos o interesse de praticamente todos os professores em conhecer
novos recursos tecnoldgicos relacionados com a danca. 1sso demonstra a necessidade de novas
pesquisas que aprofundem sobre as implica¢Bes dos novos recursos tecnol0gicos nos processos
de ensino e aprendizagem da danca na escola. Diante disso, 0s participantes responderam sobre

seus interesses pelos novos recursos tecnoldgicos que envolvem a danga. Cabe ressaltar que
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apenas um professor argumentou que, ndo se identifica com o conteudo da danca, e, portanto,

ndo deseja aprimorar seus conhecimentos sobre esse assunto.

Professora 01: (N&o justificou).

Professor 02: “Para ampliar novos contetidos”.

Professor 03: “Nao me identifico com esse conteudo”.

Professor 04: “E necessario estar atualizado”.

Professor 05: “Possibilidade de uso futuramente”.

Professora 06: “Ficaria mais facil ensinar”.

Professor 07: (N&o justificou).

Professora 08: “Aprender sempre € bom, nunca sabemos o suficiente”.

Professora 09: “Pois novos conhecimentos sempre nos tras varios beneficios e
relacionados a danca, nos traria mais seguranca”.

Professora 10: “Para ampliar os horizontes em relacéo ao tema”.

Professora 11: (Nao justificou).

Professora 12: (Nao justificou).

Professor 13: “Importante nos dias de hoje”.

Professora 14: (N&o justificou).

Professora 15: “E sempre bom aprender algo novo.”.

Professora 16: “Para aprofundar o meu aprendizado”.

Professora 17: “Sempre € bom saber mais. E a tecnologia esta presente na vida das
criangas”.

Professora 18: “E sempre bom que tenhamos como aumentar nosso conhecimento em
areas que sentimos bem?”.

Professor 19: “E sempre bom estar se atualizando e buscando novos conhecimentos”.

Professor 20: “Para poder aumentar o leque de opg¢des nas nossas aulas, propiciando
novas vivéncias para nossos alunos”.

Professor 21: (N&o justificou).

Diante dos relatos dos participantes, cabe ressaltar a importancia da inovagédo na pratica
pedagdgica dos professores, ou seja, novas estratégias de ensino devem ser apresentadas, haja
vista que as novas geracdes exigem constante atualizacdo. Conforme mencionado por uma
professora “E sempre bom estar se atualizando e buscando novos conhecimentos”. Esse

posicionamento vai ao encontro dos escritos de Indalécio (2015), nesse momento o autor agrega
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a discussdo quando descreve o perfil das geraces X e Y, e ao se referir sobre Educacéo e a
forma como as novas geragdes aprendem, o autor menciona que: “aliada aos recursos
tecnoldgicos, ao mundo digital, favorece o desenvolvimento de uma geracdo muito diferente
do que até entdio conheciamos” (INDALECIO, 2015, p. 24).

Portanto, todas as geracOes precisam se atualizar para atender as novas demandas de
aprendizagem e, dessa forma, acompanhar as transformagdes que ocorreram ao longo da
historia, e que sempre irdo ocorrer por conta das mudancgas tecnoldgicas e da vida cotidiana. E
conforme discutimos anteriormente, a Educacao precisa estar conectada na cotidianidade de
todos os sujeitos envolvidos, ou seja, tanto dos professores quanto dos alunos, pois é dessa
maneira que as préaticas sao apreciadas pelos alunos: quando se constroi significado e sentido.

6.2 - ENTREVISTAS

Nessa etapa da coleta de dados faremos a andlise qualitativa das entrevistas.
Utilizaremos como procedimento a “Andlise de Contetido” que segundo Appolinario (2012, p.
165) “tem por finalidade bésica a busca do significado de materiais textuais, sejam eles artigos
de revistas, prontuarios de pacientes de um hospital ou a transcri¢do de entrevistas realizadas
com sujeitos, individual ou coletivamente”.

Em nosso estudo essa analise foi realizada a partir da transcri¢do na integra da fala dos
sujeitos que participaram das entrevistas. O critério de selecdo ocorreu mediante analise do
questionario aplicado anteriormente e, dessa forma, eliminamos os participantes que ndo
utilizam o conteldo da danca em suas praticas pedagodgicas. Ao utilizar esse critério de
exclusdo, selecionamos 14 participantes da amostra total que, inicialmente, era composta por
21 participantes.

Para analisar os dados a partir dessa etapa, definimos uma categoria de analise que se

divide em quatro subcategorias, a saber:

6.2.1 Categoria: Tecnologias mediadoras

» Subcategoria A: Com significado (Menor perspectiva da ludicidade)

» Subcategoria B: Com significado e sentido (Maior perspectiva da ludicidade)

» Subcategoria C: Sem intencionalidade
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» Subcategoria D: Com intencionalidade

Diante da categoria “Tecnologias mediadoras”, as entrevistas serdo analisadas com
enfoque nas duas primeiras subcategorias, a saber: a) com significado (menor perspectiva da
ludicidade e; b) com significado e sentido (maior perspectiva da ludicidade). Separamos essas
duas subcategorias porque entendemos que diante das entrevistas existem duas posturas
distintas entre os participantes e, portanto, se caracterizam como perspectivas diferentes sobre

0 mesmo fendbmeno.

6.2.2 Subcategoria A: Com Significado (menor perspectiva de ludicidade)

Nessa subcategoria analisamos o posicionamento de professores que ndo deram enfoque
na ludicidade. Essa perspectiva valoriza a utilizacdo das novas tecnologias pela praticidade de
ensaiar ou dancar uma coreografia especifica. No entanto, essa finalidade reduz o potencial dos
recursos tecnoldgicos, uma vez que minimizam, por exemplo, a presenca dos personagens de
desenhos do publico infantil. Assim sendo, ndo ressaltam a importancia de vivéncias ludicas
conforme discutimos anteriormente em nossa fundamentacdo tedrica. Os personagens de
desenho animado, de histérias em quadrinhos, super-herdis que, dentro da perspectiva da
“parrativa transmidia”, representam contetdos relevantes e atraentes aos alunos porque
pertencem ao cotidiano deles e se propagam por meio de diferentes midias. Portanto,
reconhecemos que esse distanciamento entre danca e ludicidade nédo facilita os processos de
ensino e aprendizagem, visto que vivenciar a danca na escola dessa maneira, €, no minimo,
desestimulador, pois embora tenha significado, ainda carece de sentido aos alunos e

professores.

6.2.3 Subcategoria B: Com Significado e Sentido (maior perspectiva de ludicidade)

Essa subcategoria revela perspectivas de praticas inovadoras, que utilizam as novas
tecnologias de maneira ludica e que, muito provavelmente, promove uma aceitacdo maior dos
alunos. Essas praticas utilizam predominantemente personagens do publico infantil, por
exemplo: os desenhos, os personagens de filmes, os artistas famosos e os super-heréis. Dessa
forma, reconhecem que a ludicidade ndo deve servir de complementacao da prética pedagogica,

contudo de auxilio inerente aos processos de ensino e aprendizagem que proporciona vivéncias
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prazerosas, a fim de despertar o interesse e o desejo de dancar amparado de significado e sentido
dos alunos e professores.

Apresentaremos a seguir a transcri¢do das entrevistas a fim de separar por categorias
para que possamos interpretar os dados coletados. Estamos seguindo essa metodologia por
entender que para interpretagdo dos dados “¢ necessario conduzir um processo de redugdo do
material original, at¢ o ponto em que as categorias estejam claramente visiveis”

(APPOLINARIO, 2012, p. 165).

Pauta 1: Quais as suas consideracdes em relacéo a presenca da danca na escola?

» Professores com menor perspectiva da ludicidade: significado

“Eu acho assim, que a danca tem um papel muito importante na formacéao do aluno né?!
Dentro da escola, aproximar mais o aluno da cultura né?! Porque se for ver a danga...
quantos tipos de danca tém no mundo? Certo? As vezes a crian¢a tem conhecimento,
assim... Na nossa regido, danco sertanejo, funk, reggae... mas tem outros tipos de danca!

Entdo vai aproximar de outras culturas né!?”.

“Eu acho a danga muito importante dentro da escola, mas eu acho assim... tem um pouco
de dificuldade porque a gente ndo tem... assim, um curso, uma especializacdo em danca.

Entdo, eu tenho uma certa caréncia nessa parte, mas eu acho muito importante”.

“Bom, a danc¢a na escola ela ¢ muito valida! Mas como a gente ja conhece né?! Ela so
é, assim, valorizada em datas comemorativas. Entdo, as vezes ela fica esquecida, vai do
professor, né?! O que ele consegue fazer na aula dele durante o ano, né?! A gente
consegue destacar ela em festa junina, em festivais né?! Mas durante o ano, dentro da
Educacao Fisica, principalmente, a gente ndo tem muita... a gente ndo aborda muito ela.
Entdo, as vezes assim passa batido, né?! Vai do professor poder usar estratégias pra

poder colocar ela dentro das aulas né?!”

“Eu acho que é um conteuado muito importante para 0 desenvolvimento integral da
crianga. Porque... as vezes a gente ndo sabe como utilizar. Eu acho que vem desde a
formacdo né!? Que deixa a desejar um pouco... sei 14, € mais utilizada em data

comemorativa, a gente vai meio que deixando sabe?! S6 é cobrado na época de festival...
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0s ensaios que geralmente vocé vai ensaiar a mesma mdusica um tempdo... que nédo é
interessante para a crianga. Porque eu vejo, pelo menos os meus... eles ndo gostam de
ficar ensaiando a mesma mdasica para o festival! A mesma musica para a festa de dia
das maes! N3o é interessante para eles! E muito repetitivol E muito cansativo!
Principalmente para o infantil. Eu acho que fica bem de lado. Eu tenho um pouco de
dificuldade para trabalhar, entéo eu acabo trabalhando naquele dia que chove, naquele
dia que ndo da para usar a quadra... porque, sendo, eu iria para a quadra e trabalharia

outra coisa. Entdo a danga fica sempre como segunda opcao”.

“A danga na escola eu acho de fundamental importancia... até para 0 desenvolvimento
da timidez da crianca, que trabalha essa parte da timidez, até a parte de coordenacdo
motora, no¢ao de espaco, tempo, é isso. E de extrema importancia, danca... o contexto

dancga dentro da escola”.

“A danga é muito importante para os movimentos, para a crianca se soltar, extravasar,

se expressar, muito importante para a alegria também né?! Mexe muito! ™.

“Eu acho de extrema importancia e necessidade mesmo. Talvez ¢ um pouco esquecido
dependendo da série, fica um pouco esquecido. Acho que quanto maior, mais vai
dificultando para que tenha danca na escola. Mas eu acho que é importante porque a
crianca se solta, se socializa... as vezes tem outras vivéncias que nao teria em casa. Por
exemplo: tanto em relacdo ao dancgar quanto a musica também... apresentar outros tipos
de masicas, outro tipo de danca. O festival que a gente fez aqui, tipo, eles dancaram
carimbo! Eles nunca iam ver carimbd em outro lugar, que ndo fosse aqui. O frevo,
dangaram aqui. Entdo, eu acho que é muito importante para o desenvolvimento global
da crianca mesmo, do aluno mesmo. Eu costumo fazer o festivalzinho ou trabalhar com
danca em todas as series. Em relagéo a festival, por exemplo, no infantil a adeséo é
praticamente cem por cento das criancas. Assim, eles ndo tém tanta vergonha, as vezes
o pai também... “Ah ¢é bonitinho! ” E ai, aqui mesmo na escola eu ja encontrei de cento
e trinta criancas, no projeto (escola de tempo integral), sessenta dancaram! So! Entéo,
assim... a metade dangou. E ai a maioria ¢ pela questdo de: “Ah! Eu tenho vergonha! >,

a maioria ¢ por timidez mesmo, que nao quer’.
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Nessa questdo percebemos que existe o posicionamento de professores que valorizam a
ampliacdo da cultura corporal de movimento, porém esses relatos demonstram menor
perspectiva ludica durante os processos de ensino e aprendizagem. Os relatos demonstram um
olhar especialmente para a aprendizagem da coreografia e, principalmente para as
apresentacdes em festivais.

E importante considerar que dancar na aula e, principalmente, participar de um festival
é preciso que o aluno tenha interesse, desejo e, dessa forma, a perspectiva ludica ndo pode ser
desconsiderada. Nessa discussdo, temos que enfatizar a importancia da danca para o
desenvolvimento social do aluno, visto que interfere nas suas relagdes interpessoais e na sua
formagdo enquanto ser humano e isso implica nas suas caracteristicas motivacionais e,
consequentemente, resulta em suas a¢cdes (SHIBUKAWA et al. 2011).

E preciso ressaltar que o enfoque com maior perspectiva em ludicidade ndo significa
desconsiderar a importancia da participacdo dos alunos em apresentacGes de festivais, porém
devemos destacar que esse momento sera o apice dos processos de ensino e aprendizagem, ou
seja, anteriormente durante as aulas serd necessario a construcdo de significado e sentido para
que posteriormente os alunos queiram participar de festivais e datas comemorativas e, ndo o
contrério, quando o professor exige a participacdo do aluno. No entanto, os relatos
demonstraram que a danca fica esquecida durante as aulas de educacao fisica, fica em segundo
plano, conforme relatou uma professora.

Em relacdo a participacdo em eventos, Shibukawa et al. (2011, p.24) aponta diferencas
de interesses em relacdo ao género dos participantes, o estudo ressalta que 0s meninos
raramente participam de eventos de danca de saldo e, dessa forma, “as alunas encaram os
eventos de danca de saldo como um exercicio prazeroso e os alunos tem estes eventos como
uma obrigacao”.

Outra questdo relevante foi a dificuldade que alguns professores apontaram ao utilizar
a danca durante as aulas de Educacéo Fisica, devido a falta de formacéao especifica em danca.
O posicionamento desses professores demonstrou uma perspectiva da danca “espetaculo” ou
da danca de alto rendimento, haja vista que ao utilizar a danca sob enfoque da ludicidade, a
danca de alto rendimento serd apenas uma referéncia para as praticas pedagdgicas e ndo uma
meta a ser atingida pelos professores e alunos.

Nesse sentido, a formagéo especifica em danca talvez ndo seja um fator determinante,
entretanto, a formacao especifica pode preparar o professor para trabalhar com a ludicidade na

danca sem necessariamente buscar o alto rendimento.
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» Professores com maior perspectiva da ludicidade: significado e sentido

“Eu acho a danga importante porque as vezes a crianca... Ela... naquele momento que ta
todo mundo fazendo... ela ndo € notada. Ela acha que ela ndo é notada! Entéo ta todo
mundo fazendo... eu vou fazer também! Entdo eu percebo que a crianga se solta. E
mesmo aqueles que as vezes tém dificuldades, ou que tem vergonha... mesmo com todas
as dificuldades que eles tém, com a vergonha que eles tém, eles tentam fazer! E dificil,
assim, uma crianga ou outra que as vezes fala: ah eu ndo quero! Eu deixo bem aberto
assim... Nao faco ninguém... ndo obrigo ninguém a fazer! Falo oh: hoje a gente vai fazer
uma atividade com danca, ou entdo as vezes, eu nem falo nada... coloco uma mdsica e
comeco a fazer alguma brincadeira com eles, e hora que eles veem, eles estdo dancando!
Mas assim... é bem livre e, as vezes, se a crianca percebe: ah eu ndo quero fazer! Ela
senta! Ou quer fazer outra coisa, eu deixo! N&o impeco e nem obrigo! No (Ensino)
Fundamental é mais tranquilo. Eu ndo tenho (Ensino) Médio. Mas assim... eu percebo
gue os maiores... eles ja querem escolher a musica, eles ja querem fazer uma coisa mais
assim... do jeito que eles gostam. Entdo, eu faco alguns acordos com eles, eu faco o
meu, e ai depois eu dou uma abertura pra eles, as vezes, escolherem alguma coisa, e ai
a gente analisa se da ou se ndo. E vai tentando... porque tem... por exemplo... eles gostam
muito de funk! E as vezes é um funk até que d&! Mas as vezes ndo... ndo tem como!
Entendeu?! Entdo... ai vocé tem que levar eles a pensar na letra da musica, analisar um
monte de questdes, porque ndo é s6 uma coisa ali: ah vamos dancar aqui! Principalmente
na escola. Entdo a gente tem que tomar um pouco mais de cuidado né?! A gente tem
que levar algo diferente, porque eles estdo acostumados com isso, queira ou ndo, quando
eles ndo escutam na casa deles, escutam na casa do vizinho... eles escutam de alguém.
E ai se a escola é... trabalha isso né?!... Leva isso, assim, muito... sei la... eu acho que
acaba que a escola ndo cumpre o seu papel. Entdo, ah vamos fazer?! Entdo vamos
analisar: o que ta falando essa musica? Com os (alunos) maiores! Os menores nem tanto!
Os menores assim... as vezes eles também... dentro de uma brincadeira de danga, eles
guerem alguma coisa diferente, assim... mas as vezes eu converso com eles também. Eu
gosto de conversar sobre isso: ah, mas o que fala essa musica? O que vocé entendeu que
fala essa musica? Porque as vezes eles cantam no automatico, ndo percebem nem o que

td cantando”.
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“Eu acho importante! No desenvolvimento da crianga, que trabalha bastante fatores:

lateralidade, equilibrio, coordenagdo motora...”.

“Eu, enquanto professora, eu acho a danga superimportante! Primeiro porque ¢ uma
maneira de expressar 0 movimento corporal das criangas de uma forma mais tranquila:
ela sente menos inibida, ela cria gestos, ela se sente mais espontéanea, e ajuda muito na
desinibicdo das criangas, na postura... e as apresentacdes que a gente faz, nas datas
comemorativas, datas festivas, faz com que a crianca aprenda desde pequena a falar em
publico, a se expor publicamente, a dancar... esse € um dos objetivos que eu vejo na

danga”.

“Em relacao ao meu trabalho com danca na escola, eu trabalho mais como conteudo...
Mais como brincadeira, eu ndo trabalho com festivais, eu ndo trabalho com uma coisa
muito mais séria... € mais como brincadeira mesmo! Como recreacdo... bem isso
mesmo! E brincadeiras mesmo como na época de agosto... como dancas folcléricas,

bem como conteildo mesmo e recreacao. Nada mais como performance”.

“Bem, a danga ela... de total importancia acho que em qualquer fase da vida. Ela
trabalha: emocéo, ritmo, sentimento, expressédo corporal... ela trabalha toda essa parte
de socializacdo também do ser humano, um com o outro. O toque... entdo, acho ela de
extrema importancia dentro do ambiente escolar, em qualquer nivel de escolaridade,

desde o pré até¢ uma faculdade. Acho que ela ¢ muito importante! .

“E muito importante para o desenvolvimento da crianca. Varios fatores. Um deles ¢ que
vocé tem que decorar uma coreografia né?! Entdo o passo a passo, isso ai a crianga vai
tentando assimilar, ela tem que... movimentos repetitivos né?! Que acaba... conforme
0s ensaios ela vai pegando, e... l0gico tem dificuldade? Tem! Nao é minha area! N&o
sou um especialista da danca, mas a gente usa 0s recursos tecnologicos né?! A lousa
digital, os joguinhos eletrénicos que, acaba ajudando... pesquisando coreografias no

youtube... umas facinhas pra ta passando para os alunos”.

“A danga na escola... ela é essencial! Ela ¢ essencial para o desenvolvimento do aluno!
Para o aprendizado! E a palavra que mais define a importancia dela na escola, ela é

essencial! ”.
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Os relatos apontam uma perspectiva maior de ludicidade. Encontramos no relato da
primeira professora que a danca € utilizada como contetdo em suas aulas de maneira “aberta”,
ou seja, uma maneira democratica, que possibilita dialogar com os alunos. A professora relata,
por exemplo, que ndo obriga ninguém a dancar e, inclusive, menciona que utiliza algumas
brincadeiras durante as aulas de danca. Outro relato que reforca essa perspectiva ludica, foi o
posicionamento de uma outra professora que relatou néo trabalhar a danca em festivais, porque,
para ela, a danca é um conteudo que deve ser trabalhado na escola como recreacdo e ndo como
performance.

Essa postura se aproxima das consideragdes de Shibukawa et al. (2011, p.25) quando
discute em seu estudo a importancia da dancga na escola, especificamente, a danca de salédo. O
estudo sugere que “além dos beneficios proporcionados pela pratica da atividade fisica
sistematizada, esta modalidade podera contribuir também para as questdes de cunho social .

Outro posicionamento que nos chamou a atencdo, foi o relato de um professor que se
posicionou de maneira bem versatil. O professor menciona que é importante a crianca aprender
uma coreografia e a participar de festivais. No entanto, ele esclarece que ndo é um especialista
em danca, e, dessa forma, utiliza recursos tecnoldgicos, por exemplo: lousa digital, jogos
eletronicos e também as coreografias do youtube. Esses recursos, na visdo do professor, acabam
facilitando a sua prética pedagdgica.

Diante disso, reconhecemos que mesmo com a falta de formacéao especifica em danca,
assim como de outros professores mencionados anteriormente, esse professor utiliza as novas
tecnologias para facilitar os processos de ensino e aprendizagem da danca sob enfoque da
ludicidade e, ao nosso ver, vislumbrar a danga nessa perspectiva resulta em construir significado

e sentido para os professores e alunos dangcarem durante as aulas de Educacao Fisica.

Pauta 2: Quais as suas consideracfes em relagdo a utilidade das novas tecnologias na

escola?

» Professores com menor perspectiva da ludicidade: significado

“Ah facilita muito né o trabalho dentro da escola, parte didatica, pedagdgica; conhecer
outros recursos também, porgue as vezes a gente fica muito limitado, entéo isso vai te
ajudar muito, vai te dar um apoio muito grande; eu uso muito, tudo que eu dou é tudo
pesquisado na internet, tudo na internet, ndo é nem em livros bibliograficos né?! E tudo

na internet, tudo na internet, facilita bastante. Eu comprava o livro, ai eu ndo compro
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mais livros, eu vou na internet; muito mais facil, mais rapido né, mais fécil, mais rapido,
além de ter na internet vocé tém as vivéncias né, entdo vocé vé uma atividade além de
vocé ver ela, tem as vivéncias, entdo a pessoa fez e vocé vai adaptar né, eu acho muito
importante a tecnologia, muito importante mesmo; ndo tem como! Nenhum profissional
hoje vai ficar sem isso! Nenhum profissional vai ficar sem isso, nenhum, é muito

importante! Dentro da escola € importantissimo! .

“Eu acho muito importante porque hoje a tecnologia invadiu o mercado de trabalho, e
sem a tecnologia, eu acho que... igual antigamente que a gente ndo tinha isso era bem
mais dificil, hoje com a tecnologia a gente consegue bem mais coisas, inclusive a danca;
Se eu preciso passar uma danca e ndo tenho uma especializacdo, nao tenho um curso,

eu vou através da tecnologia, facilita! A tecnologia facilita! .

“A gente volta de novo naquela da danga dentro das aulas né?! E util! E interessante!
S6 que assim... Também vai do professor se ele acha importante ou ndo, pra mim eu
acho interessante, mas também vai do tempo que a gente tem pra colocar as novas
tecnologias as vezes pra demonstrar, pra mostrar algum video, mas geralmente vai

mesmo do que voce precisa dentro da sua aula em relacdo a danga”.

“Ah! Facilita muito pra gente né?! Facilita... ¢ excelente pra tudo. E pra danga também”.

“Ajuda bastante! Ajuda bastante! Tudo que a gente puder trazer de midia pra escola...
ndo s6 dentro da area da Educacdo Fisica, mas no contexto geral... tem nos ajudado
bastante”.

“Ah! E 6timo! Porque hoje se envolve em volta da tecnologia... vocé coloca um video
14, as criangas ja visualizam o que vai ser feito na aula... vocé passa um video de dois

minutos 14, eles ja chegam 14 na aula sabendo o que vai acontecer”.

“Ah! Importante também né?! Por exemplo, a gente usa muito a lousa digital, &€ bem
relevante pra nés, tanto pra danga quanto pra outras atividades, assim, pra exemplificar,
pra ter uma vivéncia, um contato maior com algumas outras coisas. Por exemplo,
voltando na danca, antes de fazer o ensaio do carimbo, por exemplo, eu coloquei pra
eles na lousa digital, usei o notebook na lousa, pra eles poderem ter acesso as

informacodes que eles ndo teriam de outra forma”.
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Nessa questdo percebemos o posicionamento de alguns professores que reconhecem a
importancia das novas tecnologias diante da praticidade que elas oferecem para ministrar o
conteddo programatico. Em relacéo a isso, podemos considerar, inclusive, que “o0 mundo das
interfaces digitais € o lugar privilegiado das artes e em especifico da danca, pois constitui-se
num ambiente de pesquisa por exceléncia” (WOSNIAK, 2006, p. 50).

No entanto, ndo ficou explicito se eles reconhecem as implicagdes que essas novas
ferramentas oferecem aos processos de ensino e aprendizagem da danca e que potencializa, por

exemplo, a ludicidade durante as préaticas pedagdgicas.

» Professores com maior perspectiva da ludicidade: significado e sentido

“Como a gente a lousa fica mais facil pra gente né?! Eu ndo sou uma pessoa muito
tecnoldgica, ndo sou assim... Algumas coisas eu faco, as vezes... Se eu vou comecar a
trabalhar algum conteudo eu trago alguma coisa pra eles na lousa digital, pra eles verem,
um jogo, é... Um jogo, uma propria danca, trazer algo para eles identificarem, pra eles
verem de outra cultura, que eles ndo estdo tdo acostumados, entdo é ai que a gente acaba
usando a tecnologia. Mas, assim eu sou sincera em dizer que eu ndo sou aquela pessoa
mais tecnoldgica. Tem professores que eu vejo que as vezes vai la e busca um jogo que
da pra fazer l& na lousa digital ou que consegue fazer |4 e depois fazer na pratica com

eles, eu ndo to nesse nivel nao! (Risos) ™.

“Eu acho que ¢é viavel, é importante também, que ajuda bastante. A lousa ajuda, b-del,

a internet € bem viavel”.

“Professor Higor, eu acho extremamente importante! E excelente! Essa tecnologia ela
veio pra somar, pra contribuir no aprendizado das criancas, até porque, se a gente for
parar pra analisar, nossos pequenos eles sdo bem tecnologicos, eles ja nasceram,
digamos assim, tava na barriga da mamde e ja tava sabendo o que que era... Como
utilizar uma tecnologia. Eu, na minha opinido, é excelente pra Educacdo e pro
aprendizado da crianga. Tem varias maneiras de vocé inovar a tua metodologia, no
ensinar a crianca dentro, com essa tecnologia que nos estamos vivenciando hoje”.

“Ah! Eu acho muito importante! Veio agregar muito! A gente s6 tinha televisdo e
videocassete, agora com a lousa digital eu acho muito importante porque a gente

consegue mesmo pela danca, a visualizacdo é muito importante, vocé falar e demonstrar
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€ uma coisa, eles olharem depois pra fazer € muito mais fécil depois a prética, entdo, eu

acho que agregou muito, muito mesmo! Ajudou muito nas aulas”.

“Acho que a tecnologia hoje ta vindo com tudo né?! Hoje ¢ a era digital! E a escola que
usa isso, muda a cara dela né?! Ela deixa de ser aquela escola tradicionalista e comeca
a trazer coisas que estdo embutidas hoje na vida cotidiana do ser humano né?! E... Hoje
acrianca ela € apaixonada por esses designers graficos de videogames, esses 3Ds, entéo,
assim, é uma maneira de motivar gigantesca né?! Que é uma maneira de chamar a
atencdo do aluno que... € sem explicacdo! E muito mais motivante o aluno ver as vezes
um video 1a4 com designer gréfico diferente do que vocé falando, sendo macante pra ele!
Entdo hoje é muito importante ta com a tecnologia atualizada, a gente sempre ta
trabalhando dentro da escola, usando os recursos que tiverem disponivel na escola né?!
As vezes quando l4 na escola ndo tem, a gente tras, consegue coisas de fora também,
pra trabalhar com as criancas também... é um dia diferente pra eles porque na realidade
que eu to, alguns, a maioria assim tem tablet, tal, mas coisas assim maiores como
videogame, tal, alguns ndo tem, entdo pra eles, assim, é coisa assim de outro mundo!
Eles gostam demais! Qualquer crianga que vocé falar sobre videogame ou um Kkinnect,

nossa! Eles amam isso! Eles adoram demais! ”.

“E essencial né?! A tecnologia! Ainda mais quando vocé vai explicar alguma matéria
pro seus alunos, nem sempre eles assimilam o que vocé ta falando, ai vocé falando e
explicando por imagens é outra coisa, ai falam: ah! Professor entendi! Porque eles téo
vendo na pratica, as vezes eles ndo tem esse lidico na cabeca, vocé explicar e eles ir 1a
e falar: agora faz! Entdo, a gente demonstra né?! Como € que faz, entdo, na lousa, utiliza

a lousa, j& sai da sala sabendo o que tem que fazer |4 fora! Facilita mais a pratica! ”.

“E necesséario as novas tecnologias, vai deixar mais interessante, os alunos vao se
interessar pelas aulas e é necessario pra que acelere o processo de aprendizagem também
porque ela facilita muito esse processo, € facilitador do aprendizado, entéo, ela é muito

necessaria na escola”.

Percebemos as dificuldades de alguns professores em utilizar as novas tecnologias.

Embora reconhegam o potencial que elas oferecem, podemos perceber, por exemplo, no relato
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da primeira professora que existe uma caréncia na sua formacéo para se conectar ao cotidiano
dos alunos, uma geragdo que anseia, cada vez mais, por inovagdes tecnoldgicas.

As mudancas tecnoldgicas fazem parte do cotidiano dos alunos, e sdo excelentes para a
aprendizagem da crianca, conforme destacou uma professora. E ressaltou ainda que existem
varias maneiras de inovar as praticas pedagdgicas por meio das novas tecnologias.

Essas inovacdes sdo necessdrias, pois “a coexisténcia entre os sistemas danga e
tecnologia ganha adaptagdes ao meio exigidas pela evolu¢ao” (WOSNIAK, 2006, p.54). Dessa
forma, ndo é uma questdo de escolha, € uma necessidade que estd presente no mundo
contemporaneo e que todos o0s sujeitos sofrerdo com as mudangas constantemente.

Em outro relato foi destacado pela professora sobre os interesses dos alunos pelas novas
tecnologias, nas palavras dela: “a crianca ela ¢ apaixonada por esses designers graficos de
videogames, esses 3Ds”. Percebemos que nesse relato também possui uma visao ampla sobre a
utilizacdo das novas tecnologias, principalmente, por reconhecer o potencial que as tecnologias
oferecem para despertar o interesse dos alunos, diferentemente de relatos anteriores que
reconhecem as novas tecnologias apenas como ferramentas que facilitam a exposi¢do dos
conteddos.

Encontramos no relato de outra professora a percep¢do de que as novas tecnologias
aceleram os processos de aprendizagem, ela destaca que isso € um meio facilitador da
aprendizagem da crianca. Entendemos que esses posicionamentos vao ao encontro do que ja
discutimos anteriormente, da capacidade de proporcionar maior ludicidade durante as aulas de

danca.

Pauta 3: Existem desafios que vocé vivencia em seu cotidiano para 0 ensino e

aprendizagem de danca na escola? Justifique.

» Professores com menor perspectiva da ludicidade: significado

“Ah tem um desafio muito grande sim em relagdo assim a aceitacdo né?! Tem crianca
que ndo aceita dancar, tem crianga que ndo gosta, tem crianga que ndo gosta de dangar;
Vai na empolgacdo, mas na hora: vamos fazer uma apresentacéo, vamos dangar? Nao
gosta! Vocé ja vé assim que é dos pais né?! Pega ai, qual pai que dan¢a? Qual mae que
danca? Néo danca! Entdo isso ai € um desafio muito grande, principalmente o
preconceito né?! Que acha que menino... Que danca é pra menina! Menino ndo danca!

Menino ndo danca! Menina danca! Menino ndo danca! Entendeu? Entdo esse € o
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desafio, é quebrar esse paradigma ai que danca é sé pra menina e ndo é pra menino, isso
é dificil, é dificil! Entendeu? E muito dificil isso ai! Comigo? N&o! N&o tem porque eu
sempre dancei, eu sou do tempo da discoteca vei! Oh! Paral Ndo! Sou do tempo da
discoteca! Vish! Mudei pra Votuporanga aqui eu ja dancava, eu morava na colénia do
frigorifico eu dancava no terreiro. E eu dancava, punha aquelas musicas antiga,
dancava! Na minha faculdade também as melhores notas minha foi em ritmica. Sempre
gostei de dancar! Sempre participei! Sempre gostei de dancar! Assim, as vezes néo levo
jeito, mas eu gosto! Eu gosto! Eu chego em casa fico vendo video de danca, pego, vamo
14, t& no sangue! Eu dango! Sempre gostei! N&o tenho dificuldade! J& meu pai ja é...
N&o é muito... minha mae j&, minha mae! Meu pai ndo! Minha mae, eu, meu irmao, ja
curtiu o hip hop né!? Mas as minhas irmés também ja ndo danca. Entdo acho que o mais

dancarino la é eu. Mais dancarino da familia € eu! Eu sempre gostei! ”.

“Sim! Essa dificuldade que eu encontro é nessa parte, que a gente nao tem uma
especializacdo, ndo tem um curso nessa area, € muito pouco, é visto muito pouco! Entéo
eu sinto essa dificuldade, e, com isso, eu tendo essa dificuldade eu acho que também
prejudica um pouco o aluno, porque se vocé tem dificuldade pra passar, entdo ele tem
dificuldade pra aprender, entfo se tivesse... E um desafio, se tivesse uma preparacio
melhor tenho certeza que o aluno aprenderia melhor também, com mais facilidade. Em
relacdo a isso (coordenacdo motora e timidez) eu to tranquila, coordenacéo, essas coisas
gue vocé me pediu, mas € sO nessa parte mesmo, se tivesse uma formacao especifica,

eu acho que seria bem mais facil”.

“Eu acho que tem desafio das duas, porque a gente nunca sabe o que a gente vai
encontrar quando a gente vai ensinar alguma danga, entdo as vezes o aluno tem alguma
limitacdo, as vezes o proprio professor, eu, tem muitas dificuldades, dependendo a danca
que a gente vai fazer é complicado vocé tem que pensar em todos né?! Nao tem que
pensar s6 em um, entdo a gente encontra alguns obstaculos né?! Mas ai também vai de
como o professor vai conseguir desenvolver isso... Do que, do tipo de danga né?! Tem
dancas que € mais... S&o0 mais... Ndo séo dificeis ne?! Que vocé tem que ter uma
elaboragdo maior... E as vezes o aluno ele néo é... N&o conhece aquele tipo de danca!

Pra ele é muito mais dificil! Entdo né?! E assim.”.
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“Nem todos os alunos no inicio, eles vao se interessar. Entdo as vezes é complicado
porque tem aquele menino que ndo quer dangar, e ele se nega, vocé chama, chama,
chama, insiste, e ele se nega! Ai chega no dia da apresentacdo quando tem, ndo danca!
Fica parado! E diferente de um lugar especifico pra danca, que vai 14 s6 quem tem
interesse né?! Eu acho que tinha que ter mais curso de formagdo, porque na faculdade
a gente ndo... Nao € so a danca né?! Que a gente ndo tem uma formacdo adequada.
Tudo! Acaba passando por cima de tudo porque é muita coisa pra ser passado, depois
tem que aprofundar! Entdo eu acho que a gente tinha que ter uma formacao especifica

pra danga”.

“Tem! Tem tanto a parte cultural, a gente tentar inserir outros ritmos de outros paises e
algumas culturas... A gente sente, eu principalmente sinto muitas vezes certas
resisténcias dos alunos e da minha parte mesmo, tendo que pesquisar.... Porque nés nao
dominamos.... Eu particularmente ndo domino tudo de danga, eu dan¢co um pouco,
conheco um pouco, mas ndo tenho dominio total de todas as dancas, entdo tem certas
vezes que eu sinto um pouco de dificuldade sim! Mas a dificuldade maior é em questéo
dos alunos! Que ¢ a questdo cultural mesmo, fazer eles abrirem a cabecinha pra outros
ritmos. Coordenacdo motora! Depois a timidez! Principalmente da parte dos meninos,
mas a coordenacdo motora € 0 que mais pesa que a gente percebe assim questdo de
danca: direita, esquerda, lateralidade... eles confundem bastante! O género musical que
esta inserido nesses jovens hoje é o funk! Que é um ritmo que ndo me agrada! E um
ritmo que eu ndo gosto! Nesse quesito, tanto menino, quanto menina, principalmente,
as meninas dangam mais que 0s meninos! Os meninos tem um pouco mais de... cOmo
que se diz... é... ndo digo preconceito, dificuldade pra dancar! Eles tém um pouco de
machismo, vamos falar assim! E isso! Machismo! Eles acham que meninos néo dancam,
ndo podem dancar certos ritmos; Danga € mais pra menina, entéo eles tem esse quesito

junto com a timidez”.

“Com certeza! Existe porque eu ndo tenho... nunca tive muito contato com a danca, eu
acho meio complicado as vezes montar coreografia, ai tem que ver a idade, se aquela
coreografia da certo pra aquela faixa etaria. Eu acho mais complicado a coreografia, que
eu me enrolo mais. J& tive (timidez) no comeco, hoje em dia, ndo tenho mais. Tem muita
crianga que é timida, que ndo consegue sair do lugar, que ndo desenvolve que fica

travada, que as vezes ensaia, e depois no dia ndo sai nada, trava, comeca a chorar ou ja
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€ ao contrario, porque eu me surpreendi com as criangas no festival, teve umas criangas
fica assim... Na hora do ensaio e no dia ela saiu, entdo é vérias situagcdes que acontece.
A participacdo é mais ou menos igual, mas ainda acho existe um certo preconceito, acho
que sobre a familia, porque a familia coloca preconceito, eu acho, por isso que a crianca
chega: “ah! Nao vou.... teve crian¢a que falou que ndo ia, entendeu? Chegou e falou

que nao ia participar e pronto”.

“E pra mim o desafio seria, porque eu ndo sou formada em danca, entdo, eu tento me
esforgar da melhor forma possivel, e ai eu tenho que buscar né?! Tipo, igual, voltando
ao exemplo do altimo festival, também ndo vivia carimbd, ndo conhecia, entdo, eu tive
que pesquisar, tive que fazer todo um trabalho pra poder fazer com eles né?! Foi através
da tecnologia, pesquisando, tipo, youtube, buscando videos e musicas pra ter mais
vivéncia em relagdo a isso. E em relacdo ao aluno, acho que o desafio € justamente esse,
deles terem alguma recusa pra aprender, eu vejo que aqui, por exemplo, no projeto tem
um professor que € especifico pra danca, ele da danca. Os meninos ndo querem fazer,
por exemplo, aula de danca dele, as meninas ja brigam pra ir fazer. Entdo, assim, é um
desafio pra ele trazer os meninos pra aula dele, ele tem que usar outros ritmos, outros...
e geralmente é por conta dos meninos. E outra questdo que influencia também
negativamente é religido. E religido eu encontro interferéncia até no infantil, até no

infantil, o que eu acho um absurdo! ”.

Em relacdo aos desafios de utilizar a danca nas aulas de educacéo fisica, a percep¢do dos
professores é que existe um grande desafio que envolve a questdo do machismo na danca. Isso
implica negativamente sobre a figura masculina na danca e, consequentemente, pode justificar
a falta de interesse de alguns alunos, conforme relato dos professores.

Diante disso, é preciso considerar que durante as aulas que envolvam a danca ocorre uma
avaliacdo por parte dos participantes e do publico que assiste as apresentacdes e, dessa forma,
pode interferir no interesse e na participacdo dos alunos, uma vez que “acabam existindo
julgamentos e preconceitos a respeito dos trabalhos alheios. Isso acontece em razdo da
dificuldade de conceituar ou definir uma vertente para cada coreografia” (SIQUEIRA et al.
2016, p. 260).

Percebemos também o posicionamento de professores a respeito da formagé&o, visto que na
visdo de alguns, a falta de especializacdo em danca € um grande desafio. No entanto, foi possivel

perceber que esse posicionamento esta intimamente ligado a construcdo de coreografias e
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apresentacdes de festivais. Ndo encontramos clareza sobre as dificuldades encontradas no
cotidiano das aulas, ou seja, durante os processos de ensino e aprendizagem. Entendemos que
essas dificuldades apontadas pelos professores sdo decorrentes de situacGes que ocorrem em
apresentacdes e festivais e ndo durante as aulas ao longo de um ano letivo.

Embora o contetido da danca faca parte do projeto politico pedagdgico da escola, os relatos
dos professores indicam que a danca ndo parece ser efetivamente sistematizada ao longo do ano
letivo. Portanto, reforcamos a nossa discussao anterior: a danca ndo deve ficar esquecida no
cotidiano das aulas de Educacdo Fisica. Diante dessas circunstancias, utilizar a danca
exclusivamente em momentos que antecedem as festividades da escola significa, no minimo,

legitimar a falta de interesse dos alunos.

» Professores com maior perspectiva da ludicidade: significado e sentido

“Eu acho que assim... As vezes a gente também n&o tem aquela... Vocé pega uma pessoa
gue esta acostumada a dancar desde crian¢a, uma professora que é envolvida com danca,
ela tem muito mais habilidade ela tem muito mais recurso, ela tem muito mais
experiéncia. A gente trabalha com a danga, mas assim a gente faz eles sentirem um
pouco daquilo né?! Vai usando outros meios, pega uns movimentos do esporte e coloca
ali, vai criando né?! N&o é uma coisa assim que fez parte da minha infancia da minha
vida desde sempre. Eu sempre gostei de dancar, mas ndo tenho muita experiéncia... A
experiéncia que eu tenho é a que eu fui vivenciando com eles mesmos na escola. As
vezes a gente pega assim... Por exemplo, quando eu vou trabalhar alguma coisa com
danca, com eles, as vezes eu vejo algumas coisas né?! Dou uma incrementada e tal, mas
tem coisas que eu tenho dificuldade. No comeco principalmente quando as vezes tinha
aquela coisa de: Ah danca é de menino, de menina... Por mais que vocé converse com
eles, os meninos tem hora que eles acham que aquilo é coisa de menina. Entdo é
complicado porque tem uma professora dancando entdo da impressao de que € coisa de
menina mesmo, mas a hora que eles veem, por exemplo, o professor Ademir dancando
eles comecam a perceber que ndo ¢ assim. Entdo tem essas dificuldades, a gente tem...
E mesmo a gente enquanto professor tem momentos assim que a gente vai fazer dia do
desafio, agita galera ou mesmo atividades com todos na quadra, as vezes vocé fica meio
com receio: ah vamo bora vai! Vamo bora! E eles também ficam né?! Mas... acho que
0S meninos acabam se soltando mais, acabam participando numa boa, ndo tem tanto

problema ndo! Eu acho que muitas vezes quem da mais trabalho séo os pais. Porque o
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menino as vezes chega em casa falando que vai fazer uma apresentacao de danca, o pai
fala: mas isso é coisa de menina! Entdo, as vezes essa coisa de... ah ndo pode! As vezes
a questdo da religido também né?! Que fala: Ah ndo pode dancar, a religido ndo permite!
Fala isso pra crianga tanto, que ela chega falando isso e ela ndo se envolve com isso a
vida toda e ai quando ela vira adulto ela ndo tem essa habilidade, ela ndo desenvolveu
isso. E hoje em dia a gente tem o problema, por exemplo, problemas psicol6gicos, de
depressao, essas coisas, que queira ou ndo a primeira coisa que vocé vai ao médico, ele
fala: vai fazer uma atividade fisica. E as vezes a pessoa nao teve experiéncia com
esporte, com danca, com nada disso e ela ndo tem prazer nisso, ela ndo acha prazer
nisso! Ela vai demorar pra descobrir o que é legal, o quanto é importante praticar uma
atividade e as vezes sofre muito mais por conta disso, dessas experiéncias que nunca

teve”,

“O desafio seria a dificuldade que eu tenho? Que eu tenho de dificuldade? Eu acho que
a disciplina e a quantidade de alunos pra ensinar, eu acho que € um desafio, € dificil!
Muitos alunos, menino e menina, dependendo talvez a musica em si ndo agrada a todos,
entdo... ndo se sente a vontade... ndo a vontade... como que eu posso dizer... que se
identifica! Que gosta realmente! Talvez danca, ndo porque gosta, ndo é todos que vai
gostar do mesmo estilo, da mesma musica, mas acaba dancgando... Pela situacao, talvez

todos estdo dancando... E danca junto”.

“Olha, pelo fato de ndo ser formada em danga, mas gosto! Gosto muito de fazer
apresentacdes, de ensaiar as criangas. O desafio maior que eu vejo, seria tipo assim, até
vocé fazer com que a crianca entenda o que vai acontecer naquele momento através da
danca, porque as criancgas elas tém uma inquietude muito grande e as vezes deixam de
prestar atengdo naquilo que vocé esta fazendo, mas esse € o desafio que eu consigo ver,
mas uma coisa que eu percebi muito, quando a masica e favoravel a crianga, € muito
mais facil vocé fazer uma coreografia, vocé fazer uma apresentacdo. Entdo a gente
procura tipo assim, eu trabalho na Educacdo Infantil musicas bastante movimentadas,
alegre, que faz com que a crianga aprenda néo s6 0 movimento corporal, mas também a
canta-la, porque se expressa melhor! Quando a crianca usa a voz para poder cantar e

dangar fica uma coisa assim, alegre, mais espontanea”.
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“Ah! O desafio mesmo sdo as coordenagdes motoras, ndo tem muito, porque como eu
trabalho mais como recreagéo, entdo, ndo tem obrigacdo! Se fizer... A gente falar pro
lado esquerdo, eles estdo pro direito, eles estdo fazendo lateralidade, entdo, ndo tem
muito desafios ndo! Eles ndo tém obrigacdo de fazer a coreografia propriamente dita,
porque como as musiquinhas né: cabega, ombro, joelho e pé, ndo tem como mudar!
Como outras brincadeiras junto com a musica, pular corda cantando, errou? Vai de novo
até acertar! Entdo, ndo € uma obrigacdo! Eu acredito que nessa fase de idade nés néo
podemos ter obrigacdo nem com a danca nem com outro desporto para que eles
aprendam piamente né? Eu sempre gostei de dancar, sempre frequentei véarias boates,
varios lugares de danca, clubes... eu gosto! Se vocé mostra para eles que isso é bom,
que € gostoso, que nado vai ser pesado, vai ser suave, eu acho que ndo! Mas tem sim um
ou outro que sdo arredios pelo... Ou por religido ou porque sdo gordinhos também, tem
isso também, mas as vezes tem até menina que sdo mais €... tem mais dificuldade e ndo
quer ir, e 0s moleques nao, eles vé que é brincadeira, acha que é bagunga, entéo eles vao
na brincadeira, mas acho que hoje em dia é mais facil, porque eles tem acesso a todo,
televisao, o préprio youtube mostra pra eles como danca, hoje tem o videogame, 0 Xbox
que tem as brincadeiras, as dancas no Xbox, entdo acho que hoje pros moleques eu to

achando bem mais fécil que para as meninas”.

“Quanto ao ensino para mim é tranquilo porque eu ja tive uma vivéncia quando era
crianca. Quando se tem uma vivéncia € muito mais tranquilo para vocé ta passando, mas
também se a pessoa ndo tem a vivéncia também é desafiador porque eu ndo tenho
vivéncia em outras coisas e eu sempre busquei muito, entdo quanto a ensino pra mim é
tranquilo, eu gosto muito de danca! Entdo isso também contribui, quando o professor
gosta daquilo que ele esta ensinando, entdo é claro que o aluno vai também gostar
daquilo. Agora na parte de aprendizado, eu acho que a danga, ela ndo pode ser uma coisa
magcante! E... SO movimentos soltos, sem significado. A danca ela tem que ter um
significado, por que que aquilo acontece?! Entdo, desde o Ensino Infantil até o ensino
médio vocé pode fazer com que o aluno enxergue mais que o movimento, né?! Eu diria...
Eu compararia ai, vocé ensinando um aluno a ver uma pintura artistica, né?! Que as
vezes ndo e somente o que ele esta vendo ali, mas é um tracado é a maneira que faz, de
onde que veio, por que que ele comegou, entdo, assim... acho que a partir do momento
que ele tem esse contexto eu acho que ele se interessa mais e ele vivencia melhor aquilo.

Porque as vezes tem muita gente que tem vergonha de se expor, porque, dancar vai te
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expor pra outras pessoas verem 0 seu corpo e se ele ndo ta inserido dentro de um
contexto, ele as vezes vai ficar voltado sé pra essa parte, que € a parte do visual, que as
pessoas pensam de mim dancando, ou se estou dangcando bem ou estou dancando mal,
eu to l& na frente, tenho vergonha... Entdo a partir do momento que ele ta envolvido
dentro de um contexto, ele as vezes deixa de pensar nessa parte e comega a pensar nele,
ali dancando, participando de um contexto que foi desempenhado pela escola, e ele se
sentir importante, protagonista naquilo. Entdo acho que muda um pouco também a viséo
daquela... SO coreografia, s coreografar por coreografar, pegar musicas soltas, entéo,
acho assim, que é muito importante trabalhar isso com o aluno dentro da escola, o
contexto de tudo aquilo que vocé ta fazendo; mostrar os objetivos de onde que veio, por
que que surgiu, quais sdo os beneficios, 0 que que te d4, qual a sensacdo que te da
guando vocé danca e mostrar pra ele que isso todo mundo pode ter esse prazer, s6 que
ndo pode ser algo macgante né?! Porque algo que é magante nao vai ser prazeroso. Entao,
acho que vocé tem que despertar nele primeiro o prazer por aquilo. Entdo, se vocé tiver
inserindo ele dentro de um contexto para chegar aonde vocé quer, acho que € muito mais

facil, dele ter prazer em ta realizando aquilo que ele ta fazendo, que ¢ a danga, no caso”.

“Igual eu te falei, a danca ndo é minha especialidade! Por isso que eu utilizo mais 0s
recursos eletrénicos. Vocé pega uma pessoa que danga, que tem a ginga, se for querer
fazer igual, ndo sai! Entdo a gente utiliza os bonequinhos que tem toda... 16gico a gente
ndo vai exigir perfeicdo, a gente quer que a crianca se mexe! Timidez eu ja tive ja! Eu
ja superei isso dai! O neg6cio mesmo é a ginga porque a danca precisa da ginga né?!
Tem gente que tem o dom, outros ndo tém! Outros mais duro, dangam 14 na frente durdo,
ai a gente vai dancando e dando risada ao mesmo tempo né?! O importante é ta
descontraido la e por o corpo pra mexer, cada um faz o que sabe! E mais 0 movimento...
é criar na verdade uma coreografia ne?! Por exemplo, se eu for pegar uma mausica do
nada, e eu criar uma coreografia, no é minha praia para sair alguma coisa. E mais uma...
é igual eu te falei: entra no youtube, vai vendo um pedaco da musica de um, de outro,
ai tira as ideias, ai cé faz a tua! Sempre partindo de uma ideia. Eu vejo que eles (os
meninos) sdo muito timidos! E é dificil botar isso para eles. Na festa junina quando tem
as coreografias é muito dificil, ainda mais se vocé fizer... como é crianca até dez anos,
se fizer musiquinha de par, eles querem morrer né?! Porque ndo quer ficar um perto do
outro, com vergonha! E mais os meninos mesmo! Porque o neg6cio dos meninos € jogar

bola né?! Entéo, eles veem a danca com outros olhos na verdade, eles tém vergonha,
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falam que é coisa de menina, na verdade, eles falam! Para botar na cabeca deles que

menino também danca ¢ dificil”.

“Tem! Primeiro eu preciso conhecer muito meu aluno para saber 0 que eu posso exigir
dele na danca, entdo, tem dancas que também fogem da minha competéncia e eu tenho
que correr atras, entdo, eu tenho que aprender pra depois conseguir fazer com que o
aluno aprenda, € um desafio. Um outro desafio é vocé pegar uma quadra aberta com
som aberto e onde vocé ndo tem espelho ou alguma coisa especifica da danca e vocé
tem que tornar isso possivel, e é possivel fazer isso, ndo é dificil, mas é um desafio
também. E para crianca é desafiador a questdo do aprendizado, ela vai melhorando, e ai
esse desafio de apresentar e o reconhecimento que ela tem de como retorno, é um
resultado muito positivo na aprendizagem. Também tem timidez, mas eu sei que quando
eu to representando um papel eu tenho que fazer de conta que eu ndo to! E um trabalho
que eu tenho comigo mesmo, interno. Com a crianga, 0 emocional dela é mais dificil
controlar, ela controlar. Entdo, a danca também auxilia nisso, porque numa apresentacao
ela vai ficar timida, ela vai ter frio na barriga, ela vai tremer, algumas criancas séo tao
ansiosas que tem febre na noite anterior, e € uma coisa que a gente tem que orientar os
pais que esse processo é normal. Tem crianc¢a que quer desistir em cima da hora porque
ela ta insegura e é onde vocé tem que trabalhar a seguranca com seu aluno, a relacéo
sua com seu aluno, ele s6 vai entrar pra dancar se ele se sentir a vontade, se ele se sentir

seguro, e € vocé que tem que trabalhar isso com ele”.

Diante dos relatos percebemos que existe uma percep¢do ampla sobre os desafios que
envolvem o contetido da danca na escola e fora dela. Na visdo de uma professora, a falta de
vivéncias com a danga e esporte, por exemplo, pode gerar dificuldades para a vida adulta, pela
falta de experiéncia com atividades desse tipo, que deveriam ser vivenciados na infancia.

Outra percep¢do que nos chamou a atencdo foi de uma professora que trabalha na
Educacdo Infantil pois, ela considera importante a utilizagdo de musicas alegres e atraentes para
que as criangas possam cantar, melhorar a expressividade, a espontaneidade e 0s sentimentos
de alegria.

Outra professora explica que existem desafios encontrados em relacdo a coreografia,
coordenacdo motora e lateralidade, mas, para ela, isso néo representa um grande desafio porque
utiliza a danga como recreacéo e, inclusive, menciona os jogos de videogame, a televiséo e a

plataforma de videos do youtube como tecnologias que as criangas possuem acesso e que
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facilitam as vivéncias com os contetidos da danca. Portanto, os alunos ndo tém obrigacdo de
fazer a coreografia propriamente dita, conforme relatou a professora.

Encontramos outro posicionamento parecido em que a professora acrescenta que a
danca ndo pode ser utilizada de maneira rigorosa, sem significado. E necessario envolver a
crianga para além de movimentos isolados. Nas palavras da professora cabe ressaltar que: “a
partir do momento que ele tem esse contexto eu acho que ele se interessa mais e ele vivencia
melhor aquilo”.

Dessa maneira, “os professores, ao lecionarem esse contelldo nas aulas de Educacéo
Fisica, permitirdo aos estudantes apreciar tal assunto, construindo sentidos e significados,
contextualizando no intento de promover uma formacao para se aproximar da realidade dos
mesmos” (ALVES et al. 2015, p.351).

Portanto, diante dos relatos percebemos que existem muitos desafios que envolvem
questdes de preconceito, machismo, timidez e falta de destreza de alunos e professores.
Entendemos que o posicionamento dos professores com maior perspectiva lidica, sugerem a
ludicidade como essencialmente necessario para superar os desafios que muitos professores
ainda enfrentam no cotidiano, especificamente, quando a danca esta desconectada de um
contexto durante as aulas, limitando-se apenas na execucdo de coreografias e apresentacdes em

datas especificas.

Pauta 4: Qual a contribuicdo das novas tecnologias nos processos de ensino e

aprendizagem de danca em suas aulas?

» Professores com menor perspectiva da ludicidade: significado

“Facilita porque é o seguinte: Ah na minha época mesmo assim, eu nao via video de
danga, eu ouvia as musicas, mas ndo tinha... Ouvia as masicas, na década de 80, 90 até
pra ca. Mas década de 80 pra tras, 70, se vai voltando pra tras, s6 ouvia as pessoas
cantarem, ndo tinha... ndo tinha imagem da danca. Eu assistia muito super pop. Super
pop era sO tocar, ndo tinha coreografia das musicas. Hoje vocé pega masica antiga dessa
década 60, 50, hoje, 70, nego criou coreografia para as musicas agora. Entdo hoje, vocé
vai para sala... ah vamos aprender tal danca! Vocé mostra a coreografia para crianca, a
crianga ai ela: oh legal né!? Os passinhos... entdo, facilita isso a tecnologia, mostrar as
coreografias como que ela é, porque... ndo tinha! Quem tinha acesso a televisdo... na

televisdo passava as dancas né?! Mas assim... era mais ouvir a radio, era disco de vinil,
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entdo nois ndo sabia a coreografia da musica, entdo hoje vocé pega as masicas antigas
ai e fala: nossa essa musica ai é 1a de...criaram a coreografia da mdsica! Entendeu?

Facilita bastante! .

“Com a tecnologia me ajuda bastante, se eu tenho que passar uma danca, eu vou la...
Né?!... Entro e por ali eu fago a minha... me especializo por ali, mas eu ndo tenho... ai
eu ndo sinto tanta dificuldade. Eu acho pelo contrario, que me ajuda muito, eu me
recorro a tecnologia. Eu tinha bem mais dificuldades, eu tinha que recorrer a livros,
passos... ficar eu mesmo montando, assim eu tinha bem mais dificuldade, pra mim era

mais dificil! Agora com isso, com a tecnologia me ajudou bastante! ”.

“Ah! Acho que possibilita para 0s alunos principalmente aqueles que ndo tem acesso,
ver além da danca né?! As vezes eles acham que danca é s6 o funk, o sertanejo né?! E
ndo tem outra visdo assim, que tem outros meios, que tem outros tipos de danca né?!
Entdo é bem valido, acho que assim é uma forma a mais, um instrumento a mais para o
professor poder usar. Amplia, faz com que o aluno veja que a dan¢a nédo é sé aquilo que
ele faz assim em datas comemorativas, que a danga tem outras possibilidades, que ha

um mundo bem maior atras da danga”.

“Facilita muito né?! Hoje vocé pega qualquer coreografia na internet, qualquer ritmo que vocé
quiser aprender a dancar, tem 1a! Tem tudo! Hoje facilita muito! Eu acho que aproxima muito
mais... porque igual eu vejo no estado, cé vai trabalhar I&: zouk! Eles ndo tém contato nenhum
com zouk! O zouk é como se fosse uma lambada, sé que é aqui do Brasil, veio pro Brasil, e é
dangado como se fosse uma lambada, ele ta no curriculo do estado. E vocé fala zouk! A maioria
nunca nem ouviu! Af a gente ja tem 14 o video de zouk, j& na hora pra mostrar! Entéo fica muito
mais facil! Porque 1a na apostila tem os passos principais, tem o historico como é dancado, s6

que eles ndo imaginam como é a danca, ai através do video da pra conhecer”.

“Eu utilizo bastante! Nao s6 o Xbox né?! O kinnect! Pego os movimentos, mais em
pesquisa em internet, youtube; Até pra montar as coreografias, as dangas, eu pesquiso,
eu vejo algumas dancas de outros paises pra tentar montar a minha coreografia, tirar
alguma coisa da internet ou mesmo do Xbox que tem o Just dance, entdo, eu pego, eu

uso bastante! ”.
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“Muito! Porque me ajuda! E de uma forma ou de outra a gente acaba pesquisando
alguma coisa... igual eu falei que tenho dificuldade com passo... A gente acaba vendo

varias coisas para ir montando a coreografia que se encaixa no perfil das criangas”.

“E foi como eu comentei né?! Me ajuda para trazer a vivéncia para o aluno e para mim
mesmo que as vezes ndo tenho, ndo tenho experiéncia. Entdo, eu busco através da
tecnologia aprender mais para poder passar para o aluno na hora de executar, na hora de
montar uma coreografia, montar um festival. Entdo, assim, sem a tecnologia eu nao
conseguiria com certeza montar uma coreografia hoje. Eu confesso que... (sem a
tecnologia) ndo ia conseguir! N&o daria! Eu até penso assim, penso na masica, mas ai
eu falo, tipo, ai eu tenho que buscar primeiro alguma coisa, alguma coreografia
montada, algum artista que trabalhou sobre isso para depois eu conseguir dar
continuidade, executar sabe?! Para mim ndo é um desconforto!l N&o tenho
constrangimento nao! Mas eu vejo que para alguns colegas de trabalho é vantagem ter
né a tecnologia ali, tipo, o caso da lousa, por exemplo, coloca ali e vai acompanhando.
Em relacdo as tecnologias também, eu costumo dizer, assim, as vezes as pessoas te
elogiam, falam: Nossa que legal, que bonito né?! Ai eu falo: qualquer um hoje consegue!
Porque hoje, tipo, no youtube vocé consegue achar tudo, tudo de danca, tudo de
coreografia, tudo de festival, tudo para uma aula de danga, ritmos diferentes, tudo

pronto! Entdo assim, ajuda muito! .

Reconhecemos novamente a percepcdo dos professores que visualizam as novas
tecnologias como referéncia para a construcao ou reproducdo de coreografias. Nesse sentido,
ndo identificamos na percepcao docente a contribuicdo das novas tecnologias nos processos de
Ensino e Aprendizagem no cotidiano das aulas de Educacdo Fisica, haja vista que a coreografia
€ 0 apice, ou seja, um resultado que deve ser construido ao longo dos processos de Ensino e
Aprendizagem.

E preciso ressaltar que durante os processos de ensino e aprendizagem é necessario
construir significados e sentidos para que o0s estudantes possam participar e desenvolver suas
habilidades corporais e tenham acesso “ao acervo da cultura, satde e os principios de valores
pedagdgicos, tais como: socializacao, individualidade, coletividade, integracdo, cooperacéo e
autoestima, permitindo a cada estudante se autoconhecer e respeitar a diversidade cultural”

(ALVES et al. 2015, p.351). Portanto, as contribui¢des das novas tecnologias ndo devem se
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limitar apenas em ensaios e apresentacdes em datas especificas, mas durante todas as aulas

como recursos mediadores.

» Professores com maior perspectiva da ludicidade: significado e sentido

“Eu dou uma pesquisa, dou uma olhada, vejo as vezes uma musica que eles gostam, que
ndo tem nada assim... Uma masica que se enquadra dentro da escola e tal, e ai a gente...
E muitas vezes a gente cria também! Eu pego uma masica e vou criando com eles.
Coloco eles... Ah! agora que que a gente vai fazer? A gente fez tal coisa e agora como
que a gente vai fazer? Como que a gente vai fazer a formacao? Mudar aqui 6?! Entdo,
eu ponho eles para pensarem também! Porque as vezes vocé traz uma coisa pronta, para
eles também é facil, eles gostam disso, mas o criar também é muito bom pra eles! Porque
ai eles vao pegar uma musica, eles ndo vdo ficar ali presos a uma coreografia que ja
existe, eles vao criar alguma coisa né?! Porque ai tem la uma pessoa dangando e é isso
que eu falo, assim, do aluno olhar 1a e tem uma pessoa dancando e ele comecar a imitar
sem perceber que as pessoas estdo ali, estdo olhando ele, Sabe?! Eu acho isso legal, e as

vezes em duplas, em grupo, porque tem muito disso né?!”

“No comego ¢ melhor, eu acho que... do primeiro momento, assim, ¢ primeiro a busca,
mas depois acaba sendo um complemento. Mas assim... vocé tira a tua ideia, e da tua
ideia vocé vé na internet e tira a sua conclusdo, ai vocé opta por qual que é melhor. Tipo
assim... um tema... eu vou ter uma visdo, ai na internet eu vou ver varias visdes que eu

posso esta me adequando... qual a minha realidade na escola”.

“Veja bem! Dentro da Educacgdo Fisica, eu gosto muito, principalmente quando € época
de copa, de olimpiadas. Entéo, tem alguns desenhos, ndo s6 nessa epoca, mas tem alguns
desenhos, algumas masicas que mostra pra crianca... um exemplo bastante... Assim, do
dia a dia nosso, é a questdo, por exemplo: a higiene corporal dos nossos alunos, certo?!
Até mesmo a... por exemplo, como ¢ que fala l4... “fit dance” pra crianca que apresenta
varios ritmos... Outra coisa, 0s desenhos educativos: ensinando a crianca a pedir por
favor... o desenho musica: onde a crianga aprende as boas maneiras do seu dia a dia...
faz com que a crianca aprende. E musicas que trabalha através do audiovisual a
expressao corporal, e, ali, eles tentam fazer aquilo que eles estdo visualizando... e t&o

conectados com a danca e a tecnologia em si de uma forma geral. Ela contribui, por
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exemplo: eu quero falar sobre olimpiadas! Como que eu vou incutir na mente de uma
crianca a olimpiadas? A copa do mundo numa crianga de dois aninhos e meio? Se bem
que eles vivenciam, mas eu acredito ainda que a tecnologia... eles vivenciando ali, junto
com vocé, o desenho e depois vocé fazendo uma atividade ludica, é mais facil pra ele

aprimorar esse conhecimento”.

“Acho que pela facilidade mesmo, a facilidade da visualizacdo, como eu falei, vocé
pode trazer o Xbox pra c4, colocar as dancas, eles vao dancar copiando o que eles estao
vendo na lousa, entdo, pra eles é mais facil vocé colocar uma musiquinha do youtube,
colocou uma, duas, na terceira a hora que vocé canta sem ver a musica eles ja
automaticamente eles estdo dancando. Entéo, veio a integrar, veio a agregar, pra mim
que estou a vinte anos de carreira, eu acho que isso melhorou muito, e quando vocé da
oito aulas por dia e vocé cantar a mesma masica varias vezes, pra vocé professor € muito
desgastante! Agora vocé colocando 4 pra eles, ndo quero dizer em comodidade, eu to
falando pra ajudar o professor, entdo, por isso que eu acho, assim, pra nos professor de
Educacao Fisica isso ajudou muito nas nossas aulas no dia a dia, € um pouco cansativo
VOCeé repetir a mesma coisa, 0 mesmo tempo, toda hora. Entdo, cé colocando 4 eles ja
chamam atencdo, eles ja estdo olhando e ai a aula flui muito mais gostoso, fora que o
visual é muito mais bonito... a gente d& oito, dez aulas por dia, entdo, facilitou a nossa
vida, agregando o youtube, a rede mundial ficou muito mais facil, vocé s6 vem com a
ideia e ai vocé joga ali, eles te pedem! O que vocés querem escutar? Ai eles falam: “Ah!
quero tal musiquinha, tal musiquinha! Tudo dentro dos conteudos, claro! N&o vai jogar
& uma coisa que vocé ndo ta trabalhando, ai vocé joga |4 eu quero uma musica
folclorica, vai la canta a musica do “sapo ndo lava o pé”, automaticamente eles ja sabem
a musiquinha, mas ndo sabem a coreografia, eles olhando, o visual, eu ndo vou chegar
no outro primeiro ano, no outro segundo ano ter que dangar, dancar, demonstrar,
demonstrar. Olhando uma vez, na segunda ja tdo dangando e ja até pede: “eu queria
assim, assim, professora”. Entdo é muito gostoso, fica muito mais divertido para eles
também né?! Porque as vezes chega a professora quatro horas da tarde pra dar uma aula,
cansada, acabada e nao vai ser 0 mesmo entusiasmo que ela teria na primeira aula que
ela foi dar naquele dia. Entdo, ndo vé a professora desgastada e fica com mais emocao,

muito mais gostoso a aula! Muito mais prazerosa! ”.
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“Entdo, eles visualizando com o uso da lousa digital ou fazendo repetigdes, eles gostam
demais, entdo acho muito interessante, principalmente também para o professor que as
vezes ainda ndo tem tanto contado com a danga. Através da internet, do youtube, ele
consegue buscar coisas diferentes para levar essas experiéncias para os alunos, entéo
acho muito importante esse trato dentro da escola, a tecnologia, e a gente utiliza bastante

dentro da escola também”.

“Entdo, os jogos eletronicos hoje td muito desenvolvido né?! Igual eu falei: eu ndo sei
dancar direito! Se bota um Just dance, por exemplo, 0s bonequinhos... danga umas
coreografias que eu jamais pensei em fazer, e divertida né?! Tem uns bonequinhos
coloridos 14, que ¢ a realidade deles. Interage... coreografia simples, entdo, da pra eles
ta assimilando mais né?! Danca em grupo né?! Néo precisa dancar individualmente!

Entdo contribui bastante”.

“Qs videos na internet facilitam muito! E muito bom! Porque vocé tem uma base, em
cima dessa base vocé cria algo novo, vocé mistura com outro ritmo, vocé vai pegando
pedacinho de cada um ou vocé assiste um passo legal e introduz na sua coreografia, sem
contar que tem o clipe, tem as histérias do clipe, tem videogames, tem o Just dance,
entdo, sdo varios os fatores que ja estimulam a criancga a dancar, de repente tem alguma
coisa que eu ndo consigo fazer, mas o video eu consigo mostrar e a crianga consegue
olhar e tem um ponto de referéncia que as vezes a referéncia pode ndo ser propriamente
o professor, pode ser um video, eles entendem o que eles estdo fazendo, de repente é
mais facil vocé mostrar num video a organizacao do palco, a troca de lugares, do que

vocé simplesmente fazer. Entdo, € um fazer consciente e isso facilita muito”.

Cabe ressaltar o posicionamento de professores que utilizam as novas tecnologias para

construir, juntamente com os alunos, outras coreografias. Dessa forma os alunos participam

ativamente na construgdo de suas proprias vivéncias, diferentemente de préaticas que utilizam

coreografias prontas e disponibilizadas, principalmente, pela plataforma de videos do youtube.

Foi citado, por exemplo, o poder de atracdo que as novas tecnologias possuem e que possibilita

a fluidez dos participantes durante a aula, pois o visual &€ muito mais bonito, colorido, e, dessa

forma, “fica muito mais divertido para eles também”.

Nesse sentido, Alves et al. agregam a essa discussao:
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Todos os estudantes precisam de experiéncias com diferentes linguagens, seja
verbal, corporal, interpretativa ou criativa, para serem reflexivos na sua
aprendizagem. A experiéncia da danca a partir dessas linguagens, no processo
ensino-aprendizagem dos estudantes, oferecerd agBes com maior
expressividade, pois o corpo fala ao movimentar-se, e, desse modo, oferece a
oportunidade de aprender a mover-se, manipular e combinar. Os alunos, ao
participar de toda essa experiéncia, podem ainda relaciona-la ao seu cotidiano
(ALVES et al. 2015, p.351).

Outro posicionamento que nos chamou a atencdo foi de uma professora que atua na
educacéo infantil. A professora entende que as novas tecnologias contribuem no sentido de
aprimorar o conhecimento dos alunos durante as aulas. Os relatos demonstram o
reconhecimento dos personagens, dos desenhos educativos, como recurso que facilita a
aquisicdo de novos conhecimentos como, por exemplo, visualizar as imagens da copa do
mundo, das olimpiadas e da danca. Isso tudo favorece o aprimoramento de novos saberes

durante as vivéncias envolvidas pela ludicidade.

Pauta 5: Quais séo as tecnologias que vocé utiliza para as aulas de danca?

» Professores com menor perspectiva da ludicidade: significado

“Tem a lousa digital né, ai tem aqueles videos... Aqueles desenhos de crianca la
joguinhos, Just dance la que eu uso, uso aquilo 14, acesso o youtube, notebook... Video
game ndo... Ndo tenho! Nunca usei! Entéo eu uso Just dance né?! Uso esse ai pra eles
mostra as coreografias, as danca... Quem quer dancar meu, quem quer fazer as coisas
tem o radinho, até radinho simples... Da pra fazer! Acho que ndo tem uma coisa assim...
Porque a danca € uma coisa natural, vocé ndo precisa ter um mega saldo, um som
estrondoso pra fazer as pessoas dangar, entendeu?! Nao precisa... um radinho que vocé
tem vocé faz todo mundo se movimentar. Acho que ndo precisa de muita tecnologia, e

sim vontade.... Tem que ter vontade de fazer as coisas, ¢ o que precisa! Entendeu?!”

“O Xbox né?! Que da pra vocé... Que nem... Como que fala? Aquele joguinho? O Just
dance! Vocé pde da pra... Até mesmo o google, vocé entra 14 no google pde danca, o
youtube né que a gente recorre, 0 computador, € ai... isso é 0 que eu uso. Tem o b-del,

a lousa digital, que é os recursos que a gente tem hoje”.
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“Primeiro sdo os videos, depois... no youtube, ai depois eu procuro a musica, a danga
no youtube... ai eu coloco o just dance pra ver o que eles sabem fazer, porque as vezes
eles tem um passo que eu posso colocar na minha danca... ai vocé consegue adaptar a
danca do videogame que é diferente da danca do youtube na sua danga e no que o aluno
t4 fazendo, entdo a gente pode ter outras possibilidades, outros passos diferentes. Eu
trago (videogame) emprestado de outros professores que eu conheco da minha cidade
que tem um, entdo, quando... as vezes ele ndo ta usando, ele empresta... um dia antes,
uma semana antes, pra gente poder colocar na sala. Tem lousa digital. Eu utilizo também
o telefone pra mostrar pra eles: oh desse jeito! Porque as vezes eles esquecem né?! Entdo
€ isso. Notebook, celular.... Entdo, as vezes vocé usa o que ta ali né?! O computador, a
lousa e ja passa ne?! Igual o just dance mesmo, o aparelho, é uma vez por ano, uma vez

ou outra, as vezes quando lembra, quando da! Quando ndo, € s6 a lousa e 0 computador”.

“A lousa digital, computador, notebook, € mais isso! Videogame... na minha escola eu
acho que nunca levaram também... ndo! E o videogame, em escola que eu ja vi usar, eu
vejo também que é naquela semana antes das férias, € uma data comemorativa, so!

Porque se fosse planejado teria mais vezes né?! Durante o bimestre. E é sempre no final
do bimestre! E um dia de, mais descontrac3o... eu uso muito o youtube, Just dance, fit

dance, que tem as coreografias la... € 0 que eu mais uso, e a lousa digital”.

“Youtube, eu uso bastante! Porque tem bastante danca... e sites de danga mesmo que
tem na internet, é o que eu mais utilizo. Para mostrar a danca, para ter o primeiro contato
com a musica que a gente vai ta trabalhando eu mostro alguns passos, mostro algumas
coreografias em cima daquela musica, certo?! E junto com os alunos eu monto uma
coreografia ou as coreografias. Eu falo que eu nunca monto sozinho... eu sempre escuto
os alunos, eu sempre pego a opinido deles pra gente ta montando uma coreografia que
até ajuda na hora da danca. Ai eles se entregam melhor, tem a participagéo deles. Entéo,

a aula flui melhor! ”.

“Entdo, a lousa digital, youtube, Just dance... ai quando eu vou ensaiar, eu uso a caixa
de som e meu notebook. Mas nada de video, entendeu? Quando eu vou montar
coreografia é, eu, e as criangas, no caso do festival. Mas ai fora isso, tem o Just dance

que eu coloco pra eles dangar na escola as vezes. ”
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“Eu uso bastante computador, celular, que as vezes a gente grava no celular que é mais
cdmodo pra ter perto né?! A lousa digital... que a gente tem na escola, som, b-del
(aparelho de som e video, projeta imagem). A vantagem do b-del é a caixa de som que

€ maior, tipo, na escola é a maior caixa de som que tem, geralmente € do b-del”.

Os relatos apontam que as tecnologias mais utilizadas sdo: lousa digital, videos do
youtube, desenhos, videos de videogame (just dance), notebook e B-del. No entanto, a postura
desses professores que possuem menor perspectiva da ludicidade, revela que os equipamentos
sdo utilizados como ferramentas que auxiliam a pratica docente no sentido de apresentar as
coreografias.

Dessa forma, nos parece que a questdo da ludicidade ndo esta pautada na cotidianidade
docente ou, no minimo, carece de aprofundamentos. Isso ficou claro, por exemplo, no relato de
um professor que argumentou que para o aluno aprender a dancar, até mesmo um simples radio
seria suficiente. Nessa questdo concordamos em partes que seria possivel, contudo, ressaltamos
que isso serd legitimo quando os alunos estiverem envolvidos e interessados em participar.

E preciso ressaltar que os recursos disponiveis ou a auséncia deles interferem
diretamente na préatica pedagogica do professor e, dessa forma, cabe ao professor o desafio de
envolver a danga a cultura corporal dos alunos. Haja vista que a danca:

[...] compreende os aspectos da historicidade, fazendo alusdo as praticas
culturais dos nossos povos, e tem em vista uma interpretagdo de quem fomos
e do que somos. Por sua vez, a danga tem a possibilidade de proporcionar a
interacdo entre as pessoas através de seu legado historico e, por meio de um
conhecimento de mundo, os estudantes constroem sentido e significado,
relacionando, desta maneira, sua vida com a realidade (ALVES et al. , 2015,
p.351).

Nesse sentido, a potencialidade que as novas tecnologias proporcionam, conforme
discutimos anteriormente, ndo pode ser desconsiderada, uma vez que serd mais atraente para
envolver os professores e alunos que possuem dificuldades para se expressar e, muito
provavelmente, ndo terdo interesse em participar, principalmente, na hora de dancar sem

conectividade que é caracteristico do ambiente das novas tecnologias.

» Professores com maior perspectiva da ludicidade: significado e sentido

“O que eu utilizo as vezes é o Just dance do youtube. E que eles também conhecem!

Ensaiam em casa, ficam fazendo..., mas assim... do mais a gente ndo tem muito né?!
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Que nem videogame eu ja participei de atividades com professores e alunos, com
videogame é muito legal! Eles adoram! Na escola ndo tem! Mas é bem legal! Ent&o,
assim... 0 que eu uso é isso! Fora isso, 0 que eu faco sdo atividades mesmo com eles:

com mausica, com danca, brincadeira, alguma coisa que envolva a musica e a dan¢a”.

“No youtube! Eu vou no youtube. Eu uso somjerri pra baixar a musica; Atube catcher,
tem um conversor de video, porque esse converte né?! Dependendo como que ta a
mausica ai cé tem que converter. Porque ai eu baixo a musica, coloco no pendrive ou no
cd, porque tem réadio na escola que ndo pega pen drive, s6 cd, sé o b-del que pega
pendrive, ai dependendo qual eu vou utilizar eu coloco no cd ou no pendrive, € isso que
eu uso. Eu utilizo (lousa digital) no fundamental, porque no infantil dependendo... eu
acho mais dificil o acesso, de ter que... mexer tudo na estrutura da sala, ter que
desmanchar tudo as carteiras, e as professoras ficam na sala, entdo ja é mais complicado,
e como na minha sala tem o b-del e tem o espaco livre, no infantil ai eu prefiro usar o
b-del, ai no fundamental ja tem o espaco, ai eu uso a lousa. Eu gosto bastante do canal
fit dance kids, que tem as coreografias também pro infantil... E a propria crianca
dancando na coreografia, e o cenario é colorido, entdo chama a atencio! E legal! Eu
gosto porque também tem bastante musica do carrocéu, chiquititas, essas coisas que eles
se identificam, eles gostam bastante também”.

“Eu uso o youtube, o fit dance kids, Just dance na turma maior, tem a lousa digital que
eu uso também pra mostrar os videos, 0s proprios videos que eu faco através das fotos
com eles, eu mostro praeles, eles morrem de dar risadas... Eles ficam assim, encantados!
Tiro fotos e passo pra eles, ndo s6 quando eles estdo dancando, a maioria das minhas
atividades séo fotografadas e depois eu mostro pra eles, pra eles verem eles fazendo, o

que eles fazem”.

“Youtube, xbox, cd, lousa digital, notebook. Na escola n6s temos muitos recursos, ainda
bem. Sé o kinnect que as vezes eu trago 0 meu mesmo pra escola. A escola ndo tem!
Estamos tentando, mas ndo tem. S6 mesmo a lousa digital... eles tem acesso, eles as

vezes mexem melhor que a gente, a facilidade né?! Que eles tém”.

“Ah! Eu uso bastante! A gente trabalha 14 com o computador, com a lousa digital, pra

ver alguns movimentos. A gente faz até um jogo com 0s movimentos, joga la um pedaco
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de musica, um ritmo de mdsica e tipo compara 0s movimentos de um ritmo e 0s
movimentos de outro ritmo né?! Quais sdo 0s movimentos que sdo mais bruscos, 0s
mais delicados e depois a gente solta 0 som e deixa a molecada tentar eles criar o

movimento para aquele estilo de musica”.

“Videogame, eu trago de casa! Eu tenho um Xbox, eu trago ele de casa, coloco na lousa
digital, na sala ou no patio. Notebook as vezes eu uso, que ja pega as coreografias pronta
né?! Youtube eu uso bastante! Mas pra deixar mais animadinho pra ter os pontos deles
mesmo por causa do desempenho, eu trago o videogame. Ah! Quando é os menorzinhos
que ndo entende muito, eu boto no youtube mesmo”.

“Quando eu quero que os alunos olhem alguma coisa, eu preciso da lousa digital, entdo
a lousa digital ajuda muito! Passo o clipe pra eles, mostro as vezes algumas
apresentacdes de outras escolas ou de outros alunos dangando pra eles terem uma base
e ai eu falo: ndo € igual! Vamos partir disso! Entdo, eles tém uma referéncia! Entéo a
lousa digital me ajuda nisso, mas no dia a dia para o ensaio é o notebook e a caixa de
som. E ai eu na frente como ponto de referéncia muitas vezes e a gente vai ensaiando

todos os dias, construindo juntos”.

Nessa questdo percebemos o relato de uma professora que destacou o videogame, e
considera que o equipamento é muito legal. Mas cabe ressaltar que a escola ndo possui esse
recurso e s6 foi possivel utiliza-lo, numa ocasido em que outro professor levou o préprio
equipamento para a escola, relatou a professora. A professora relatou também que utiliza
atividades ludicas, que envolvem a masica, a danga e a brincadeira.

Outro relato que nos chamou a atencdo foi de uma professora que atua na Educacao
Infantil e no Ensino Fundamental. Na visdo da professora existem dois contextos diferentes que
implicam decisivamente na escolha e utilizacdo dos equipamentos. Essa situacdo acontece
devido a infraestrutura da escola e, nesse sentido, concordamos que isso representa um fator
impeditivo, haja vista que o local fisico precisa de acomodagdes para que seja utilizado de forma
apropriada. No entanto, o professor necessita de suporte e compreensao da equipe nos locais
que compartilham da mesma sala de aula, ou, utilizar um espaco aberto, por exemplo o patio
da escola ou quadra poliesportiva, sem que haja interferéncias externas, ou seja, 0s professores
e alunos precisam vivenciar, especificamente, a danca sem serem interrompidos, caso contrario,

os alunos e professores poderao se sentir desconfortaveis, conforme discutimos anteriormente.
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Percebemos que os professores utilizam frequentemente a plataforma de videos do
youtube, e sugerem contetdos preferidos dos alunos e professores. Os professores destacam,
por exemplo, o canal “fit dance kids”, que possui coreografias simples e que fazem parte do
cotidiano dos alunos. Além disso, os “personagens” sdo criangas dangando em cenario colorido
e muito atraente ao publico infantil, conforme relatou uma professora.

Nessa situacdo em que a danca ganha o seu espaco ludico e interativo, é preciso
reconhecer que a expressividade dos alunos esta sendo valorizada, e, além disso, “é um meio
de ampliar as expressdes corporais dos estudantes, proporcionando, aos proprios estudantes,
oportunidades de desenvolverem os dominios do comportamento humano através de diversos
movimentos simples e complexos” (ALVES et al. 2015, p.352).

Cabe ressaltar o relato de uma professora que explicou a maneira como utiliza fotos e
videos durante as aulas. Além de utilizar os equipamentos mencionados anteriormente, a
professora aproveita as novas tecnologias para registrar e apresentar as vivéncias dos alunos
durante as atividades. Ao nosso ver, iSS0 se caracteriza como maior perspectiva da ludicidade,
uma vez que os alunos poderao assistir a sua propria atuacdo e de todos os colegas. Segundo a

professora, “eles morrem de dar risadas”. “Eles ficam assim, encantados™!

Pauta 6: Existem critérios que vocé considera relevante para escolher as ferramentas

tecnoldgicas adequadas? Justifique.

» Professores com menor perspectiva da ludicidade: significado

“Néo! Ndo tem critério, eu uso o note né!? Eu uso o note, uso o projetor do b-del.
Depende do local, porque ndo tenho uma sala apropriada assim pra mim ir, sala com 25
criangas, como que vou por pra eles se desenvolver? N&o tem como! Tem que ter uma
sala maior, tem que ter um espago maior, entdo uso mais a quadra e uso o b-del, projeto
a imagem, projeto pra eles né, ou eu também eu vejo a coreografia, pego certinho e ai
através de mim eu passo, porque se voce ficar s6 no video, no video, no video... Ndo da
né!? Entdo cé pega... Pego ai eu modifico a coreografia, pego da midia, modifico a
coreografia, alguns passinhos, porque cé vai por todos 0s passos a crianga ndo vai
conseguir pegar, tem que ser o mais simples possivel! Mas tem que sair ali...Vai

depender da faixa etéria, da faixa etéria...”
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“Depende a danga que eu vou... Que eu quero ensinar, entdo depende a danga é o recurso
que eu vou utilizar. (Se é uma danca mais facil) ndo precisa! Nem dou! Mas s6 mesmo
o computador. E questio das musicas! As musicas... Por exemplo, se vocé por uma
musica que hoje ndo esta muito na moda, vocé vé que cé tem mais dificuldade pra passar
que eles ficam um pouco desinteressados, agora se € uma coisa que t& na moda e t& no

auge, eles gostam, eles pegam mais facil também, eu vejo por ai”.

“Ah! Depende do planejamento da aula, antes do planejamento da aula. As vezes da
tempo s6 de colocar o computador, nem a lousa! Entdo eu coloco |4 s6 o computador e
vou olhando e vou reproduzindo os movimentos com eles ou as vezes da tempo de
colocar na lousa, entdo a aula é dividida em duas partes, a parte que eu faco com eles e

ai depois eu coloco na lousa, eles dancam, mudam os passos, entdo, ¢ isso”.

“Acho que ¢ o que eles tém mais interesse né?! Porque vocé usar uma tecnologia... se
eles ndo tiverem interesse, ndo vai funcionar! Entdo vai de acordo com o interesse deles,

a gente vai ver o que funciona e o que ndo funciona na aula”.

“Nao! Eu vou muito assim, eu tento procurar sites ou mesmo no youtube, musicas que
da pra colocar dentro da escola né?! Igual aquela coisa... igual funk! Funk é uma coisa
que ndo entra na minha aula, certo?! E uma coisa que no... os alunos pedem e coisa...,
mas é um ritmo que ndo... ndo entra! Na minha aula ndo entra! Nao é preconceito, ndo
é nada! Mas dentro do ambiente escolar € um ritmo que ndo cabe! Eu procuro outros
ritmos, igual country, sertanejo, umas coisas um pouco mais antigas, mesmo rock,
principalmente o pop rock dos anos 80, 90, tanto nacional quanto internacional, Jazz,
foxtrote, né?! Esses outros ritmos pra trazer até um pouco de cultura para as criancas,
pra eles ndo ficarem s6 naquele... naquele ritmo, naquele funk, naquela coisa que tomou
conta da molecada. No comeco eles ndo gostam muito ndo, eles viram a cara, mas eu

procuro sites, principalmente youtube, esse tipo de mdusica, esse tipo de ferramenta”.

“Nao tem critério que tem que seguir, mas depende, tipo... algumas musicas eu sei e
outras ndo sei, entendeu? Tem muita musica infantil que eu sei a coreografia, entdo, eu
coloco direto na caixa de som. Porque eu ja sei a coreografia. Eu geralmente, eu costumo

dar muito assim no comeco da aula, dou um alongamento, dou uma musiquinha pra
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descontrair, depois ai eu ja dou as atividades, entendeu? Na aula costumo fazer muito

1$so, nas aulas”.

“A lousa digital eu acho mais cdmodo, ela tem uma... A projecdo dela é maior! E
melhor! Ao contrario do b-del, por exemplo, o b-del ndo deixa de ser uma tecnologia,
mas ta mais ultrapassado, cé tem que colocar o projetor no lugar certo e colocar na
medida certa pra poder passar, na lousa ndo! Colocou o notebook 14, conectou, é
rapidinho! E também, geralmente, dentro das salas de aula a internet funciona, entao,
ajuda mais na lousa do que no patio, por exemplo, dependendo do lugar no patio ndo

funciona”.

Nessa questdo percebemos relatos que apontam a falta de critérios para a escolha das
novas tecnologias. No entanto, consideramos que existem critérios determinantes que implicam
nos processos de ensino e aprendizagem. Especificamente, escolher as novas tecnologias com
a perspectiva da ludicidade. Todavia, os relatos revelaram que dependendo da danca que sera
utilizada, o professor descarta o uso alguns equipamentos, por exemplo, a lousa digital e a
plataforma de videos do youtube.

Entendemos que isso acontece porque existe um enfoque na construgédo ou reproducéo
de coreografias, conforme discutimos anteriormente. Nesse sentido, a partir do momento em
gue os alunos conseguirem dancar a coreografia proposta, o contelido da danca se resume
apenas em produto final, a coreografia.

Essas praticas de certa forma, equivocadamente, desprezam a construcao de significado
e sentido dos participantes, que nao se constrdi em apenas uma apresentacdo, mas ao longo de
todos os processos de ensino e aprendizagem. Em outras palavras, os professores que utilizam
as novas tecnologias apenas quando precisam ensinar uma nova coreografia, desconsideram as
vivéncias lidicas que 0s novos recursos proporcionam. Por exemplo, os personagens de
desenhos infantis demonstraram atratividades que envolvem as criancas e, justamente por isso,
esses recursos devem ser utilizados na cotidianidade, sempre que disponiveis, e ndo apenas para
apresentar uma nova coreografia.

Encontramos também o posicionamento de um professor que demonstrou muita
resisténcia em relacdo a presenca do funk dentro da escola. Embora o professor esteja pautado
em seus principios, ¢ discutivel o seu posicionamento em relagdo ao funk: “dentro do ambiente
escolar € um ritmo que ndo cabe! ”. Discordamos que isso seja uma verdade, pois consideramos

que a escola ndo deve ir de encontro do conhecimento cotidiano do aluno. Isso significa
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reconhecer que toda e qualquer danca, é fruto da pluralidade cultural, da histéria de vida de
cada sujeito.

No entanto, cabe ao professor e demais membros da escola orientar quais sdo 0s
conteudos adequados. No caso do funk, existem letras que sdo inadequadas para o publico
infantil, que mencionam sensualidade exacerbada, sexo explicito e utilizacdo de drogas ilicitas,
por exemplo. Isso é uma verdade! Mas, por outro lado, existem letras que sdo adequadas e
proporcionam ludicidade aos alunos e professores.

E possivel notar que existe uma complexidade na presenca desses fendmenos dentro da
escola e, dessa forma, concordamos que o professor deve orientar “para uma formagio de
estruturas corporais mais complexas e para a construcdo de conhecimentos em danca. Sob tal
prisma, leciona aos mesmos buscando potencializar as possibilidades de acGes reflexivas e
criticas diante da cultura corporal” (ALVES et al. 2015, p.352).

Portanto, a falta de afinidade do professor com determinados estilos da danca,
especificamente, o caso do funk, serviu de critério na escolha das novas tecnologias que
envolvem a danca. Embora isso seja uma postura natural, é preciso descontruir preconceitos

gue envolvem, por exemplo, o estilo de danca funk.

» Professores com maior perspectiva da ludicidade: significado e sentido

“As vezes a gente esbarra na dificuldade. Por exemplo, eu ndo tenho videogame. Ja tive
videogame, mas eu nao tenho videogame hoje. Entdo, é mais dificil porque ai vocé vai
pegar emprestado, vai pegar de alguém?! E uma responsabilidade também né!? Ai a
gente acaba ficando nos recursos que a gente tem”.

“E que... foi 0 que eu mais assim... esse eu me identifiquei mais e acho tem mais a ver
na escola, como conteddo assim... pra eles! Porque tem o fitdance adulto, que
dependendo as coreografias ndo acho ideal para as criangas, a letra, tudo... as masicas
ndo fazem sentido pra elas! Entéo eu prefiro o kids que tem a vé! E tenho que... que ta
avaliando. Porque tem mdsica que a letra ndo ajuda, ndo posso colocar qualquer musica.
Entdo, ai tem musica que a gente ndo pode abordar na escola, entdo, eu acho... a gente

"9

tem que ter essa peneira né?

“Eu geralmente, eu procuro assim... vamos supor: maternal. De que maneira eu poderia,

por exemplo: o desenho através da tecnologia, a pintura no desenho atraves da
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tecnologia, certo? Entéo, vocé no maternal vocé escolheria tipo isso dai. Quando é pré
dois, pré um, ensino fundamental... ai eu ja trabalho as questdes de letras, de nimeros,
continhas, ndo sei se é isso que vocé esta perguntando?! Entdo, de acordo com a turma,
de acordo com o desempenho ou habilidade das criancas € que vocé vai fazer a escolha
dessa ferramenta pra vocé utilizar. Por exemplo, os aluninhos do maternal, eles adoram
pintar! Eles adoram rabiscar! E através da lousa digital é possivel, depois do meio ano,
vocé falar uma letrinha, falar coloca uma letrinha do seu primeiro nome... eles ja sabem
fazer isso! Sabe?! Olha o nimero um pra tia (nome dela), eles ja sabem! Tanto eles
podem fazer manualmente como eles podem também visualizar e falar um, dois, as
cores, as formas geomeétricas, eles ja conseguem distinguir uma da outra atraves dessas
ferramentas que a gente utiliza na escola que ¢ a lousa digital, e quando eu trabalho no

youtube, e assim por diante”.

“E dentro do conteudo mesmo das aulas né?! A gente vai trabalhar ginastica, tem os
joguinhos né do Xbox que vocé pode trabalhar, eu vou trabalhar futebol, eu trago o jogo
de futebol, que eles podem jogar, que eles podem chutar gol ou defender o gol, entéo,
tem dentro do conteudo, nada jogado! Porque eu acredito que aquilo que é jogado ndo
é aprendido. Estou trabalhando vélei, vou trazer o kinnect pra eles dangar? N&o tém...
sai fora da realidade. Entéo, acho que a gente tem que estar sempre focada no contetdo,
nunca ter essa dispersdo de estar trabalhando uma coisa porque choveu... ai a gente
perde essa quadra eu vou trabalhar outra coisa?! N&o! Eu vou trabalhar volei, pée o
joguinho do vélei ou sendo alguma coisa parecida, mostra videos sobre o vélei, como €
uma defesa, como é um ataque, como sdo as pontuacdes, como mostra o placar. Entdo,
é muito mais facil que voceé so explicar e colocar na lousa, quando eles veem: ah! Porque
que foi ponto? Vocé vai la e volta, pode mostrar novamente, 0 que € saque 0 que é
manchete, € mais facil pra eles aprenderem do que ficar sé falando, os recursos veio

mesmo pra nos ajudar”.

“Bem... vai muito da aula que vocé vai dar! Geralmente no comego do ano eu uso mais
essa parte de tecnologia com eles pra motiva-los! Mas também é que eu trabalho com
Educacao Infantil. Ja no fundamental, no médio, vocé usaria pra demonstrar, pra
mostrar. Entdo, acho que vocé usaria até mais que dentro do infantil, porque no infantil
a danca € natural! Bebé, eles ja nascem dancando e se movimentando! Eles gostam de

musica! Entdo, assim... eu ndo diria que teria um critério pra usar. Acho que vai
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depender do plano de aula que o professor fizer, e que ele achar que é necessario estar
inserindo a tecnologia, mas eu acho muito interessante porque nos dias de hoje a
molecada fica fissurada por isso! Eles veem, eles querem reproduzir, eles querem ser
iguais. Vocé coloca 1a a danga do abacaxi com a melancia... “Eu sou o abacaxi porque
o abacaxi faz o movimento tal”. Entdo, eles se inspiram naquele personagem, incorpora
num personagem € isso que ¢ legal, porque eles incorporam “eu sou aquele
personagem”, entdo acho que € bacana isso e os critérios seria mesmo o planejamento
do professor, o que ele tem dentro do plano de aula dele na hora que ele vai trabalhar a
danca, eu acho que a danga também ndo tem que ser trabalhada num bimestre, acho que
a danca ela pode ser trabalhada durante o ano todo como qualquer outro contetdo da
Educacao Fisica, a gente ndo tem que determinar uma semana pra aquilo, acho que é

conforme a necessidade que voceé vai vendo dentro da escola, entdo, seria iSso mesmo”.

“Dependendo da faixa etaria eu vou tracando estratégias, vendo a musica que é
adequada, ou nao! Primeiro, eu vejo em casa as musicas que eu vou passar de acordo
com a faixa etaria deles, porque tem muita professora ai no youtube, vocé entra ai vocé
Vveé... coreografia que ndo ¢ apropriado pra eles! Entdo, eu procuro sempre ta pegando
relacionado ao videogame, porque ndo € pessoas dancando, sao bichinhos, desenhos,
entdo, procuro isso dai. Ndo fica muito sensual, na verdade, a coreografia pra idade
deles. Eu passo isso dai, de crianca, de quatro até dez anos. Eu ndo vou colocar um
professor de danca dancando la e rebolando até no chdo para as criancgas ta dangando,

eu vou pegar as coreografia divertida pra eles interagir”.

“O critério € conhecer a sua sala de aula e o seu aluno. A partir do momento que vocé
analisou e conhece ele e sabe da poténcia dele, o potencial dele, vocé sabe se ta na hora
de introduzir um video ou ndo, se o video vai dificultar porque ele vai fazer espelhado,
se ele precisa ou ndo do video, entdo, esse critério eu acho que é muito individual, €
cada sala, é cada aluno, e € 0 momento, vocé tem que sentir 0 momento, se ta saindo o
que vocé quer, se ndo ta do jeito que vocé quer, como que ta, é sempre aquela avaliagdo
diaria, de acordo com a avaliagcdo que vocé tem diaria e o perfil do seu aluno, vocé

consegue montar um critério legal e saber a hora certinha de usar cada recurso”.

O primeiro relato que nos chamou a atencao, discute sobre a questao dos conteudos, que

acabamos de discutir anteriormente. No discurso de uma professora que atua tanto na educacéo
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infantil quanto no ensino fundamental, é preciso avaliar os conteddos anteriormente, porque
existem letras improprias para o publico infantil: “ndo posso colocar qualquer musica”. Porém
a professora ndo menciona o estilo de danca funk como um critério de exclusdo. Os relatos
sugerem ainda que existem musicas e coreografias que nao fazem sentido aos alunos e, dessa
forma, se caracteriza como um critério na escolha das ferramentas.

Em outro relato a professora de Educacéo Fisica destacou que: “acho que a gente tem
que estar sempre focada no contedo”. Esse posicionamento reflete nos critérios da professora
em relacdo a escolha das novas tecnologias em suas aulas. Para cada contetdo, especificamente,
a danca, é necessario um planejamento e, dessa forma, utilizar critérios que definem qual sera
a ferramenta mais adequada.

Um outro professor relatou que utiliza como critérios a faixa etaria dos alunos. Ele
acrescentou também que prefere utilizar os contetdos que envolvem o videogame, justamente
por serem desenhos que aparecem dancando no video, ndo hé pessoas adultas.

Essa situacdo ndo potencializa a separacdo entre géneros que tradicionalmente
acompanha muitas praticas pedagdgicas. Conforme apontam Gregorio, Wiggers e Almeida
(2014, p. 05) onde “evidenciou-se uma representacdo tradicional por parte dos estudantes, ou
seja, a de que ha préaticas corporais particulares para cada um dos géneros, com poucas
possibilidades de cooperacao entre meninos € meninas nas aulas de educagao fisica”.

Diante dos relatos, além de existir critérios para a escolha das novas tecnologias, ha
também critérios que envolvem os conteldos que serdo apresentados por meio das novas
tecnologias. Nesse sentido, reconhecemos que ao utilizar as novas tecnologias como, por
exemplo, a lousa digital e a plataforma de videos do youtube, que apresentam contetidos visuais,
um critério imprescindivel sera selecionar videos que contém personagens do publico infantil,
ou, quando necessario, utilizar um video que contém pessoas da mesma faixa etaria dos alunos
e que ndo potencialize a separacdo entre 0s géneros. Esse critério deve ser levado em
consideracdo pelo fato de muitas coreografias serem inadequadas ao publico infantil, conforme

relataram os professores.

Pauta 7: Como vocé reconhece a infraestrutura da escola em relagdo aos equipamentos

disponiveis?

» Professores com menor perspectiva da ludicidade: significado
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“Ah tem ne!? Tem! O mais dificil é preservar ne o aparelho né!? Todo mundo usa né!?
Mais dificil é isso ai. Vocé... Vai dar aula agora e encontrar pronto, chega |4 ndo ta
pronto! Ta com problemal! Tem uma coisinha assim... Mas a infraestrutura da escola é
boa! Quem chegou aqui ha 17 anos véi!? Um radinho!? S6 tinha um radinho! Imagina?
Um radinho pra mim ensinar uma coreografia de uma danca que eu sé ouvia a masica,
ndo tinha coreografia, ndo tinha! N&o tinha! Vocé s6 ouvia a masica e vamos la né!?

Vocé entendeu? Entdo, hoje em vista do passado, agora, ta excelente! ™.

“Como infraestrutura a escola para mim € boa, é 6tima! Por qué? L& nds temos a sala
que a (professora) usa do judd. Tem aquele espelho grande que pode ser usado para
danca né?! Até a (professora) deixa disponivel, se a gente quiser usar. Temos radio,
temos assim, 0 que a gente precisar, a escola nos fornece. A diretora é muito boa se
precisar de roupas, do que precisar... se for fazer uma coreografia ela nos fornece. Entéo,
para mim a estrutura é boa, ta?! Inclusive por causa daquela sala que a gente tem ali...
apesar que agora a sala tem o tatame né?! Mas aquela sala foi feita pra (professora) na
época utilizar como danca, ai depois a (professora) saiu e ficou sem professora de danca,

ai utiliza para o0 judo, mas era sala de danga”.

“Pelo menos nas escolas que eu ja passei, que eu passo, sdo excelentes! Nunca tive
problema, tanto com lousa, com B-del, mesmo o celular colocava o cabo na lousa sem

problema nenhum! ”.

“Aqui na prefeitura é excelente né? A infraestrutura, 0s materiais, tudo que a gente tem!
S6 que ai vocé vai no Estado é uma realidade totalmente diferente, ndo tem nada! Nao
tem lousa digital, tem 14 uma TV! Aparelho de som la na escola ndo tem! Esta sem!
Queimou! E la é assim ndo sabe quando vem, entendeu?! N&o é igual aqui! Que a gente
conversa e ai tem uma posicdo: ah daqui quanto tempo vai chegar?! L& ndo tem isso!
Projetor tem! Tem um projetor 14, s6 que ai vocé tem que agendar o dia né?! Nao é igual
aqui! Um so6 pra escola! Ai vocé marca |4 o dia que vocé vai usar e usa naquela
especifica aula, so! E a informaética é a mesma coisa! Tem sala de informatica, mas é o
mesmo esquema. N&o é muito boa nao! Tem dia... Tem que contar com a sorte ne?!

Tem dia que ela funciona, tem dia que ndo! E um computador pra cada dois alunos”.



132

“Todas as salas t€ém a lousa digital, nds temos a caixa de som portatil que da pra gente
locomovendo, pelo menos nas escolas onde eu dou aula as caixas sdo muito boas de

qualidade de som muito bom! Entdo tem sim! Atende sim as minhas expectativas”.

“Ah! E bom!”

“Depende da escola. Som, por exemplo, ¢ um problema! Tem escola que investe bem,
tem escola que ndo investe nada, ndo tem um padréo. Por exemplo, a lousa digital a
gente sabe que tem um padréo, todas as escolas tém, todas as salas tém! Notebook,
maioria dos profissionais hoje na nossa rede tem! Mas a caixa de som pra mim é um
problema! Principalmente na hora de fazer um festival, porque pra ensaiar até vai usar
o0 que tem ali, mas ai pra montar um festival, pega de uma escola emprestado, pega do
amigo emprestado, mas acho que a maior dificuldade € o som mesmo. Por exemplo,
aqui nessa escola tem o palco, e tem um som no patio, sé que € engracado que quem
estd no palco ndao ouve o som, ndo tem retorno. Entéo, por exemplo, no Gltimo festival
que eu fiz aqui ndo pude usar o som do patio que tem toda uma estrutura dentro do
quartinho e som, da sala de som tudo, equipamento tal, mas ai pro palco é inviavel, falta

investir, tem o palco, mas nao tem o som para o palco”.

Nessa questdo percebemos que os professores reconhecem a infraestrutura da escola
como satisfatéria. No entanto, os dados apontam que esses professores estdo se referindo,
especificamente, sobre a infraestrutura disponivel para a criagdo ou reproducao de coreografias
e as apresentacOes em festivais.

Agrega a essa discussao o estudo de Gregorio, Wiggers e Almeida (2014), haja vista por
exemplo, o relato de uma aula de danga observada. Naquela ocasido o professor inicialmente
considerou o conhecimento prévio dos alunos, fez uma contextualizagéo historica com outros
estilos e, depois disso, convidou os alunos a dancarem individualmente e posteriormente em
pares.

Essa breve sequéncia didatica apresentada reafirma o que estamos discutindo sobre
como e quando as novas tecnologias devem ser utilizadas. 1sso mostra que € preciso ampliar o
olhar para que os professores consigam maior suporte durante as aulas e, sobretudo, reconhecer
que a infraestrutura deve percorrer todos 0s processos que antecedem as coreografias e

apresentacdes da escola.
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Além disso, os relatos ndo mencionaram, por exemplo, a interatividade proporcionada pelos
videogames e, muito provavelmente, isso aconteceu porque os videogames ainda ndo fazem
parte do cotidiano das escolas analisadas. Essa falta de compreensdo dos professores denota
falta de aprofundamentos sobre as potencialidades tecnoldgicas, logo, construir maior

perspectiva ltdica durante as aulas.

» Professores com maior perspectiva da ludicidade: significado e sentido

“E boa por conta da lousa digital, d& pra gente fazer bastante coisa, mas eu acho que
poderia ter mais! Eu acho que acaba se investindo em algumas coisas assim que ndo tem
tanta relevancia, e acaba se deixando, por exemplo, um videogame seria muito
interessante! A gente ter na escola, a gente desenvolver... Porque da pra desenvolver um
monte de coisa, né?! Tanto dentro do esporte como na danca, tem Varios tipos de
atividades pra gente fazer hoje né?! Que vocé faz a interacdo, e o que eles conhecem
né?! Porgque queira ou ndo eles estdo envolvidos com isso, é 0 que eles gostam née?!

Chama mais a atencdo”.

“Eu acho que é bom, eu sé acho que deveria, dependendo... se eu tivesse que ir em outro
ambiente dar danga poderia ter uma caixa de som, ndo sei como ela chama?! Igual aqui
na escola sabe?! Que vocé leva em qualquer lugar? Que pode ja conectar dependendo...
se voceé tiver musica no celular, ja tem wifi, tem Bluetooth, tem tudo! Dependendo do
lugar... seria legal! Mas como ndo tem... O B-del funciona, s6 que tem que ter tomada,
dependendo do lugar né?! Porque essa ndo precisa né!? Tem bateria! Mas tem que
carregar né?! Facilita! S6 que nédo é... Tipo assim, impossivel! Como tem o B-del tem

que ter atomada, tem que ter né?! Assim... mas da certo também! Mas seria uma op¢do”.

“Quanto a infraestrutura tem muito a melhorar ainda, mas pros dias de hoje pra quem
ndo tinha nada, eu diria que esta dentro dos conformes, mas na verdade poderia, tipo
assim, ter uma sala ambiente so pra danca, e principalmente na aula de Educacéo Fisica
que vocé quer fazer uma danca, ai teria que ter, tipo assim, aquele ambiente ja com a
lousa digital, j& com todos os materiais sabe?! Pra crianca poder vivenciar ali aquela
ludicidade do brincar. Tem a melhorar, mas eu considero relevante o que eu tenho hoje

pra poder ensinar pros meus alunos, ¢ adequado! ”.
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“Bom, aqui da minha escola eu ndo posso reclamar, nds temos todo acesso, eles podem
usar até o computador, sala de computagdo, é trabalho em cima da lousa digital direto,
eles podem manipular, a gente coloca o notebook, eles escolhem a dancinha que eles
querem, a gente coloca até a pontuacéo, ja fizemos até campeonato de danca pra ver se
eles fica mais... Por incrivel que pareca, 0s moleque se destacaram muito mais do que
as meninas, muito mais! Eles ganharam mais prémio do que as meninas, entdo eu acho

1SS0 muito interessante”.

“Eu tenho um espaco bem pequeno, a gente aqui em Votuporanga tem vinte e sete
alunos por turma, tem uma sala de trés e meio por trés e meio, ela é pequena. Entéo se
vocé for calcular ai o metro quadrado por aluno é bem pequeno. Faco muitas questdes
de danca com roda, que divide, pra fazer alguns movimentos soltos tal... porque todo
mundo ao mesmo tempo tromba e bate, porque eu deixo uma coisa, assim, mais livre
também na hora de aprender, pra ndo ficar aquele algo mecénico que, eu fago, e, eles
repetem. Chega uma época que tem o projeto la, que € o projeto do festival que a gente
muda um pouquinho esse contexto pra ta formalizando pra da o encerramento do
festival, mas fora isso 0 ensino da danca em si, eu costumo separa-los e colocar em
grupinhos, é... cinco, cinco, cinco... eles dangam, repete um movimento, um grupo faz
um movimento, o outro tem que imitar o0 movimento que o grupo fez, fago muito assim
por conta do espaco, a gente tem pouco espaco na escola pra trabalhar a danga em si.
Mas assim, em recursos de tecnologia aqui em Votuporanga ndo tenho o que reclamar,
porque a gente tem lousa digital, entdo, é tranquilo. Mas o espaco na Educacdo Infantil

ele é bem pequeno, bem restrito assim pra ta trabalhando”.

“Devia ter um som melhor, na verdade, porque o som que tem hoje ndo ¢ muito
apropriado. Uma caixa que pudesse ter wireless né?! Porque se eu for pegar e levar o
B-del pra quadra, ja ndo pega o sinal da internet. Entdo, se for pegar um video do
youtube pra ta passando, ja ndo da certo. Tem que levar o notebook junto, pra ta
passando 0 som pra caixa, e as vezes acaba a bateria, e 14 na quadra é uma tomada s6!
Tem que ta com a luz ligada, as vezes se vocé usar duas coisas, Se a caixa tiver acabando
a bateria, ja ndo tem como! Ai ja é uma dificuldade pro cara em relacdo a tomada na

quadra e o sinal de internet que ndo pega”.
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“Eu ndo tenho uma sala de danga com espelho, tudo bem! Seria legal! Facilitaria o
processo! Porém, a escola tem lousas digitais, ela tem os notebooks, ela tem o b-del, ela
tem a caixa de som, ela tem microfone, entdo, assim, eu consigo armar com todos esses
instrumentos a minha aula na quadra, marco o chdo da quadra, utilizo a marcacgéo do
chdo e vamos construindo a partir disso, entéo, € interessante ter uma infraestrutura pra
isso, seria facilitador, mas ndo é isso que impede do resultado ser feito, de forma

alguma”.

Logo no primeiro relato encontramos o posicionamento de uma professora que sugere,
por exemplo, a utilizagdo do videogame. Ela ressaltou que esse equipamento seria muito
interessante para as criangas, tanto para utilizar conteddo da danga, quanto para utilizar
conteddos esportivos.

Em outro relato foi destacado por uma professora que a infraestrutura poderia ser
melhor. A professora sugere, por exemplo, uma sala ambiente exclusiva para a danga, com
lousa digital e demais equipamentos. No entendimento da professora, isso seria relevante “Pra
crianca poder vivenciar ali aquela ludicidade do brincar”.

Nesse sentido, “as aulas pautadas na vivéncia de praticas corporais diversificadas
mostraram-se espaco privilegiado as discussfes e aprendizados envolvendo relacdes
interpessoais” (GREGORIO; WIGGERS e ALMEIDA, 2014, p.10).

Foi possivel perceber que apesar de utilizar as tecnologias disponiveis com maior
perspectiva da ludicidade, os professores reconhecem a necessidade de outras tecnologias, por
exemplo, o videogame, conforme mencionado anteriormente. Portanto, ao analisar as
implicacdes que as novas tecnologias exercem sobre 0s processos de ensino e aprendizagem da
danca, foi possivel compreender que a infraestrutura em recursos para o ensino da danca ainda

carece de aprofundamentos e, consequentemente, de novos investimentos.
Pauta 8: Qual a sua vivéncia particular com a danca da infancia até os dias de hoje?
» Professores com menor perspectiva da ludicidade: significado
“Eu sempre participei de quadrilha, festa junina, sempre gostei de ritmo, de musica,
danca... como falei que ouvia o super pop; tinha radio em casa eu escutava musica,

sempre gostei de musica! Sempre gostei! Sempre gostei! Entdo, assim... minha vivéncia

maior em danca foi em Votuporanga né?! Curti boate aqui, as danceterias que tinha, as
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brincadeiras que fazia... antigamente nds falava assim: brincadeira! Brincadeira é

discoteca, fazia debaixo das &rvores, aqui nos bairros da cidade”.

“Oh! Eu fiz balé né?! Quando era crianca. Na minha época de escola eu tinha bastante
danca, sem tecnologia, ndo tinha tecnologia, era bem... era complicado, mas assim,
sentia dificuldade que a professora tinha pra passar, mas a gente aprendia, e, assim, eu
participava bastante de coisas de danca né!? Tinha festivais na escola, apresentava na
concha acustica... entdo, eu vivenciei sim essa parte de danca. Hoje, atualmente, eu ndo
faco danca, ndo vou em nenhuma academia de dancga, nem zumba, eu ndo faco! Mas...
era mais mesmo na minha infancia. Presenciei, gostava bastante! Apesar das
dificuldades que a prof.... que eu via! Que antigamente era bem mais dificil passar

danca do que hoje, por causa das tecnologias, mas eu vivenciei sim! ™.

“Eu nunca tive na minha infancia vivéncia com danca, so na festa junina. Teve alguns
momentos no ensino médio que, assim, apresentacdes relacionadas as disciplinas de
historia, mas na infancia s6 me lembro da festa junina. Como eu sempre gostei, mas ndo
tive como oportunidade de dancar, eu fui procurar fazer curso. Fiz muito curso em
congressos e fui aperfeicoar: danca no ensino médio, danca na Educacédo Infantil... fiz
0S cursos ano passado, retrasado, e ai que eu fui descobrindo novos meios né, s6 que
assim, na primeira vez que a gente se depara ¢ muito dificil! Ndo é nem a questao de
coordenacao, é questdo mais de... da prépria pessoa né?! Quando eu entrei aqui, eu ndo
sabia nada de danca! Entdo, contando com outros professores que a gente vai
conhecendo, eles me deram muitas dicas, aprendi muita coisa com alguns professores.
Aprendi muita coisa e aprendi que a gente ndo faz nada sozinho, entdo... a gente nunca

ta preparado pro que vai vim né?! A gente tem que ta sempre aprendendo”.

“Eu fiz balé, quando eu era crianga, ¢ sd! Depois eu nunca mais me interessei em fazer

aula de danga. Essas coisas nao me atraem! .

“Eu sempre gostei de dancar! Pra falar a verdade eu sempre gostei de... mesmo sem
fazer aula, eu sempre gostei. E a partir do momento que eu comecei a frequentar os
bailes, porque, na minha época, ainda tinha os bailes dancantes né?! Com orquestras
gue tocava, desde Ray Conniff aos ritmos: pops, foxtrot, valsa. Até os ritmos nacionais:

pagode, lambada, axé, o sertanejo, ndo o sertanejo universitario, o sertanejo raiz mesmo!
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Tocava de tudo nesses bailes dancantes. E mesmo sem nenhuma técnica... de certa
forma eu sempre me destaquei um pouco por gostar de dancar, € uma coisa que eu gosto!
Ai depois eu fiz um curso, trabalhei um pouco com danca de saldo, em Tanabi, onde eu
morava e um pouco aqui, em Votuporanga. Entdo, eu gosto! Nao é uma coisa que eu
levei: ah eu vou ser um professor de danca! N&o! Mas € uma coisa... a danga esté desde
a minha infancia, na minha adolescéncia, que eu comecei a frequentar os bailes
dancantes, que é uma pena que hoje em dia acabou! Mas, a minha vivéncia € essa, desde
crianca eu sempre gostei, nunca fui uma crianga muito timida, eu sempre fui meio

extrovertido”.

“J& participei sim! No fundamental, mas acho que no fundamental dois. N&o tive
Educacao Infantil. Fundamental um eu, dancei a festa junina, s6! Fora isso, eu nao
lembro de vivenciar porque no fundamental um, nem tinha professor de Educagéo
Fisica. N6s s jogava queimada, futebol, so isso! Dangar mesmo, muito poucas vezes.

Igual eu falei, em festa junina, alguma apresentagao, assim... s6! Mais nada! ™.

“Eu ja fiz balé na infancia. Depois de grande eu fiz jazz, zumba e.... trabalho na escola
qguando os amigos convidam a gente pra dancar nos festivais deles. Mas eu sempre
gostei muito! Mas, assim, de especifico mesmo eu ja fiz balé, na infancia, e, jazz até foi
recente, faz uns dois anos que eu parei de fazer jazz. Mesmo que eu ndo tivesse a parte
especifica de danca, eu acho que eu ia gostar de trabalhar na escola, justamente por
defender que eles precisam ter essa vivéncia, porque ndo tem! N&o tem fora da escola,

muitos ndo tém fora da escola! ”.

Os relatos apontam uma caracteristica como referéncia de todos os professores que
possuem menor perspectiva da ludicidade. A vivéncia desses professores com a dancga, possui
um ponto em comum: dangavam apenas ouvindo as musicas. Dessa forma, ndo eram todas as
pessoas que podiam assistir uma danca na televisdo, nem tampouco numa plataforma de videos
do youtube, conforme acontece na atualidade.

Nesse sentido, a postura desses professores dialoga com os resultados encontrados por
Alves et al. (2015, p.13) haja vista que esses dados sugerem “uma determinada fragilidade com
relacdo aos professores que tém clareza de ndo negar esse conhecimento, mas a0 mesmo tempo

negam, pois alguns deles ndo se sentem preparados para ensinar este contetido”.
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Portanto entendemos que essas vivéncias justificam o posicionamento de muitos
professores que reproduzem, equivocadamente, praticas de ensino que ndo reconhecem maior
perspectiva da ludicidade. Ao nosso ver, isso acontece com os professores que ndo vivenciaram
a danca nessa perspectiva. Conforme relatos dos professores, a maioria deles so tiveram contato
com a dangca em datas comemorativas, por exemplo, festa junina. Esses dados sugerem que a
auséncia dos contetidos da danga no cotidiano das aulas de educacgéo fisica € decorréncia da

formacéo cultural de cada professor.

» Professores com maior perspectiva da ludicidade: significado e sentido

“Quando eu era crianga, na escola que eu estudava a gente fazia muitas apresentacdes,
e era assim, a professora falava: oh a gente vai ter Ia, sei la... Show de talentos! Por
exemplo! A minha turma sempre tinha alguma coisa pra apresentar, desde sempre! E eu
sou da época né, eu nasci em setenta e nove! Eu sou da época que a gente fazia
brincadeira, entdo, a gente fazia brincadeira, brincadeira mesmo! Sabe?! Juntava a
galera e fazia pacinho e dancava, entdo a gente ia e dancava! E ai quando tinha
apresentacdo na escola a gente juntava a nossa turma que ja dancava, e dancava! Entéo
a minha vivéncia com danca € essa, até entrei e fiz uma época de balé, mas assim, foi
muito pouco, ndo tem nem como falar que eu fui bailarina, fiz um pouco, mas assim,
coisas de meses e depois eu mudei pro interior e ai eu ja ndo fiz mais nada, mas a minha
vivéncia € essa, de dancar com a turma, de ir em baile e dancar, sabe?! De participar
dessas atividades. Hoje em dia eu ja ndo tenho mais tanto isso, assim a gente danca de
brincadeira né?! Com a molecada em casa e tal, mas assim, ndo sou de baile, eu ndo sou

de sair muito pra dancar, essas coisas, mas eu gosto! Eu gosto! ™.

“Eu sempre gostei de danga! E na escola, no fundamental dois, eu tive uma professora
de Educacéo Fisica que ela fazia as apresentagdes. Dava um tema e, junto com as minhas
amigas a gente montava a coreografia, sozinhas! Eu tinha treze, doze anos. Sexta série,
sétima série. Entdo, eu e as minhas amigas, a gente... a professora falava assim: Oh!
Agora vocés vao montar uma danga com o tema frevo! A gente sozinha pesquisava a
mausica... ndo lembro, assim, exatamente como que a gente conseguia 0 acesso a musica.
Tinha vez que a gente até gravava. Tocava a musica na radio e gravava na fita. Eu fazia
balé e jazz, ndo sei se era na mesma época, mas eu lembro que eu fiz, ndo sei se foi no

mesmo ano né?! Mas eu fiz balé e jazz, um ano e pouco, dois anos, no projeto da
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prefeitura. Teve uma vez que eu participei de um festival, ai eu tive um DVD do festival,
e naquele dvd, a gente olhava as outras coreografias e tirava 0s passos dali. Ai eu tive,
depois, aula de zumba, fiz faculdade de Educacdo Fisica, teve a vivéncia na faculdade,
algumas aulas, mas ndo especifica, tdo profundo... s6 pra vivenciar! Meus pais também
gostavam bastante. Entdo, festa, aniversarios, a gente sempre dancava também, forrd,
essas coisas... A minha mae fala que na gestacdo inteira ela dangou! Entdo, ela acredita
que também tem a ver, ndo sei se tem a ver isso, mas eu acho que tem! E pela minha
mée e meu pai gostar muito, entdo, surge assim, vocé acaba aproximando e acaba

gostando também, eu gosto bastante! ™.

“Quando eu era crianga, eu fiz um ano de balé, e eu gostava! Eu achava lindo! E até
hoje eu curto pra caramba o balé! E nunca deixei de, por exemplo, programas, videos
que tem danca, eu to sempre pesquisando, olhando. Sempre, na escola, eu sempre fiz
apresentacdes com meus alunos. Pode ser na Educacéo Infantil, no ensino fundamental,
eu sempre trabalhei a musica, sempre trabalhei a danca, da maneira que eu consigo
expressar, ndo aquela coisa técnica, sabe?! Mas é aquilo que estéd dentro do aluno, que
0 aluno consegue expor, porque até mesmo o aluno, pra ele dancar na escola, primeiro
vocé tem que trabalhar a questdo da timidez, porque muitos ndo dangam! E com jeitinho
a gente consegue fazer com que ele se socialize através da danca, a danca é uma

ferramenta pro aluno se socializar também dentro da aprendizagem”.

“Entdo, eu venho do estado do Par4, que ¢ danca na veia o tempo todo. Eu sempre
participei de grémios, de atividades folcloricas que, 0 nosso 14 é o carimbd. Entéo, se
vocé ndo tem coordenacdo, ndo tem jeito! Entdo, a danca veio na minha vida desde
crianga, desde prezinho, passando pra adolescéncia, e participei de todos: festa junina,
que l& tem competic¢des juninas... entdo, eu sempre gostei muito! E eu tento agregar isso
nas minhas aulas, em qualquer festinha a gente faz alguma dancinha, sempre dancinha
de musiquinhas mesmo pra crianga, recreativa, ndo essas musicas atuais de hoje. Ndo
costumo utilizar nas minhas aulas as mdsicas atuais, porque eu acho que fica meio
pesado para as criangas, mesmo que elas tenham bastante vivéncia de funk. Essas coisas
eu ndo costumo colocar. A minha vida veio muito a agregar, eu nunca tive problema.
Eu uso muito masica na minha casa, entdo, eu acho que a danga pra mim, a masica pra

mim, ela me relaxa. Quando eu ligo o carro, a primeira coisa que eu ligo é a musica,
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antes do carro. Entdo, eu nunca tive problema ndo! Eu gosto muito! E, eu tento passar

ISSO para as criangas, no dia a dia”.

“Entdo, a danca me despertou quando eu tava na escola, eu tinha nove anos, é... Teve
um show de talentos na escola, onde o professor fez uma danca e aquilo me despertou.
Uma professora viu, assim, que eu tinha talento pra dangar e conversou com a minha
mée e a minha mae falou assim: ah vocé ndo quer fazer? E eu tinha um pouco de
preconceito porque na época eu lutava karaté, eu falei assim: nossa! Sair do karaté pra
fazer jazz?! Eu ndo sabia nem o que era jazz! Pra mim, jazz era tocar 0s instrumentos,
masica jazz, (rsrs). E eu falei assim: ah! Vou |4 ver como que é! E eu gostei muito
porque, assim... eu sentia que a professora na época ela fazia muito o que ela gostava.
E aquilo, assim, foi me... Eu fui me apaixonando pela danca! Ela trazia muita coisa de
fora, ela mostrava muita coisa assim de contexto pra gente, mesmo sendo uma academia
de danca, porque é dificil uma academia de danca fazer isso, geralmente € aquelas
academias tradicionais. Hoje em dia vocé vai nessas academias de danca, sdo academias
ainda bem tradicionais, que ensinam os passos, aperfeicoamento de movimento. Entéo,
assim, tem muita crianca que meio que morre ali por conta que poderia as vezes
despertar né?! Mas essa repeticdo, essa coisa que foi ficando macante é... Eu disse no
comeco que teria que ser algo prazeroso! Foi prazeroso pra mim, na escola, a
experiéncia que eu tive com danca. Entdo, tive uma experiéncia boa, ja gostava de
dancar, e ai ela me despertou. Depois, mais pra frente que, eu fui ter esse contato com
esses movimentos pra aperfeicoar, mas ai eu ja tinha gosto pela danca, é diferente
quando vocé tem gosto por aquilo, vocé vai querer aperfeicoar, vai querer ficar melhor,
mas até voceé ter o prazer em realizar aquilo, gostar daquilo que vocé realmente gosta.
Por isso que eu falo que, muita mée coloca la a crianca com trés, quatro anos, no balé,
e € aquele balé exigente. Ela acaba perdendo a crianca no sentido... porque a crianca
chega com oito, nove anos, ela ndo quer mais ver nada de balé! N&o quer escutar muasica
de balé! Mas acho que isso acontece em outras coisas também que as vezes sdo
mecanicas, tipo: uma natacdo! Entéo, toda infancia tem que ser algo prazeroso, nada
macante! Tem que ser mais ladico! Pra crianca ter prazer naquilo, pra que depois que
ela tiver uns doze, treze, quatorze anos, ela ver que realmente ela gosta daquilo, e que
ela vai se aperfei¢oar naquilo. Entdo, acho que até nessa idade, doze, treze anos, tem
que ser algo bem ludico, pra que ela possa escolher: ah! Eu gosto disso, vou continuar

isso aqui! Mas eu acho que se perde muito talento por conta disso, por conta dessa
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iniciacdo, que ndo € legal. Que fica muito macante. A danca ndo tem aquela coisa de
campeonato nem nada, mas geralmente os professores de balé sdo muito exigentes,
muito, muito, muito mesmo! S&o bem tradicionalistas! O que néo é diferente de algumas

escolas, também. Entdo, a gente vé que morre muita crianca no berco ali”.

“Na escola eu so lembro de dancar festa junina mesmo. Eu era muito timido, ai quando
foi passando o tempo, eu fui me soltando mais! Onde eu procuro trabalhar um
pouquinho. Tanto é que eu participei de festivais aqui no municipio né?! Dangando até
em cima do palco. Entéo, a timidez eu perdi, na verdade, agora... depois de grande. Na
adolescéncia eu era muito timido! Foi legal dangar no festival, o primeiro que eu
participei. Logo que entrei no concurso né?! Dois mil e quinze que, o cemei realizou o
primeiro festival deles e, eu participei. Ai eu tinha duas salas a tarde... um dia eu montei
a coreografia das criancas, até sereia eu ensaiei, entdo, ali eu fui perdendo a timidez. Foi
bem desafiador mesmo, porque eu estava ensaiando sereia Ia no meio do patio e, todo
mundo olhando pra minha cara, aloprando ali, dando risada. Mas eu ndo estava

esquentando a cabeca mais ndo! Como falei, ja tinha perdido a timidez mesmo”’.

“Quando eu era crianca, dangava nas escolas, mas normal... como 0s meus alunos,
participava de uma apresentacao, ou outra. Depois eu parei de dangar muito tempo. Eu
sO dancei o dia que eu entrei na prefeitura. Eu assumi o cargo, a sala, e meus alunos
pediram um halloween, e eu fiz a masica do Michael Jackson. Foi a minha primeira
masica, foi a masica do Michael Jackson, com minha primeira sala, meus primeiros
alunos. Entdo, comecei a gostar do resultado das aulas de danca, achei interessante. A
gente comegou a montar de acordo com os alunos, e, eu fui desenvolvendo. Eu nunca
tinha participado como apresentacéo. Participei junto com uma outra professora, quando
ela quis que a gente apresentasse e, dangasse juntos. Foi uma superagdo pra mim, mas
eu comecei a trabalhar com danga quando vi a necessidade dos meus alunos, eles
pediram. Até entdo, eu ndo tinha trabalhado com danca. Hoje eu trabalho bastante com
danca, gosto! Mas néo foi... ndo tenho uma formacao, por exemplo, de dangarinos que
dangaram a vida inteira, que cresceram nessa... ndo! Foi meio que na ragca mesmo! Foi

depois, hora que aconteceu que, eu corri atras! ”.

Diante dos relatos encontramos maior perspectiva da ludicidade porque, ao nosso ver,

os professores vivenciam a danca de maneira profunda, com significado e sentido. Cabe
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ressaltar, por exemplo, a fala de uma professora que diz: “eu sentia que a professora na época
ela fazia muito o que ela gostava. E aquilo, assim, foi me... Eu fui me apaixonando pela danca!
Ela trazia muita coisa de fora, ela mostrava muita coisa assim de contexto pra gente”.

E nesse sentido que entendemos que as praticas pedagdgicas quando aliadas com as
novas tecnologias poderdo proporcionar vivéncias como essa que foi mencionada pela
professora. Nesse sentido, a inovagdo é extremamente necessaria para que a aula seja atraente
e, além disso, que tenha significado e sentido aos alunos e professores.

Embora a inovacdo seja necessaria, isso nao garante legitimidade, por exemplo, para
substituir o quadro negro de giz por uma lousa digital com notebook. Portanto, o fato de ser
uma ferramenta nova nao significa que sera efetivamente mais eficaz que as anteriores.

Para inovar, é necessario fazer praxis reflexiva, conforme discutimos anteriormente. Isto
significa que, entre utilizar uma lousa digital ou quadro negro, a escolha devera ser orientada
pela intencionalidade do professor, com consciéncia dos objetivos propostos. Nessa logica, 0
quadro negro também pode ser utilizado de maneira atraente. Por exemplo, quando o aluno se
posiciona a frente da sala e apresenta algum jogo ou escreve pequenos textos na lousa, ja se
caracteriza como uma pratica de inovacao, haja vista que cotidianamente esse espaco € restrito
ao professor.

Entretanto, quando houver novos recursos tecnoldgicos disponiveis na escola,
defendemos que € muito importante aproveita-los sabendo do potencial que possuem, e,
portanto, sdo atraentes porque fazem parte do cotidiano dos alunos.

Diante disso, é necessario refletir sobre os instrumentos que estdo a disposicdo dos
professores para utiliza-los de maneira consciente, diferentemente do aluno, que utiliza os
instrumentos de maneira espontanea, visto que ndo consegue utilizd-los com a mesma
intencionalidade do professor. E preciso ter clareza que independentemente das novas
tecnologias a serem utilizadas, a danga ndo pode ser um conteldo que preenche lacunas ou que
represente o encerramento de alguma data comemorativa.

No entanto, a literatura nos alerta que a danga muitas vezes percorre por esses caminhos
quando ndo é aprofundada por alguns professores nas aulas de Educacdo Fisica e, dessa
maneira, “nao sistematizada, ndo contextualizada e ndo vivenciada” implica negativamente na
formagéo cultural dos alunos. Os dados reforcam ainda problemas na formacéo docente
“acarretando o ensino da danca s6 através da teoria, via processos interdisciplinares e em datas

comemorativas” (ALVES et al., 2015. p.362).



143

Portanto, consideramos que ndo é necessariamente a ferramenta que proporciona a
inovacdo. Inovar exige uma conduta docente que dialogue com os alunos, que considere seus
interesses e, juntos, mediados pelas novas tecnologias, poderdo construir novas oportunidades.
E, muito provavelmente, ao utilizar as novas tecnologias com intencionalidade e a dangca com
maior perspectiva ladica, poderemos construir significado e sentido para que os alunos e

professores tenham interesse em dancar.

6.3 Observacoes e filmagens

Nessa etapa, as observacgdes serdo analisadas com enfoque em duas a¢fes pedagogicas

distintas: a utilizacdo das novas tecnologias sem intencionalidade e com intencionalidade.

6.3.1 Subcategoria C: Sem intencionalidade

Nessa subcategoria direcionamos 0 nosso olhar para as praticas que utilizam as novas
tecnologias sem intencionalidade, ou seja, como mediacdo espontanea do professor, que auxilia
os alunos de maneira indireta. Além disso, essa subcategoria evidencia praticas de ensino em
que os professores se posicionaram mais distantes dos alunos e, portanto, as novas tecnologias

contribuiram para a ““substitui¢do das a¢des humanas”.

6.3.2 Subcategoria D: Com intencionalidade

Essa subcategoria se distancia da anterior e revela praticas de ensino em que as novas
tecnologias foram utilizadas com intencionalidade, ou seja, como mediacao da praxis reflexiva
do professor, conforme salienta os escritos de Vazquez (2011). Os professores participaram
efetivamente de todos os processos de ensino e aprendizagem, juntamente com os alunos,
realizaram intervencao direta por meio das novas tecnologias, de maneira consciente. Assim
sendo, as novas tecnologias contribuiram para “extensdo humana”, visto que ampliou as a¢es

do professor com novos recursos tecnoldgicos e, dessa forma, legitimou a sua utilizacéo.

» Pratica de ensino ministrada por professora que utilizou as novas tecnologias sem

intencionalidade
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Observamos nessa aula uma turma de ensino fundamental. Os alunos estédo matriculados
no terceiro ano e frequentam a escola em tempo integral. Os alunos possuem em media oito
anos de idade. O local utilizado pela professora foi uma sala de judd, equipada com tatame, e
que possui aproximadamente 30mz2,

Nessa aula a professora planejou a utilizacdo de recursos tecnoldgicos de som e imagem.
Foi utilizado um projetor de video para reproduzir as coreografias na parede da sala de aula,
uma caixa de som amplificada com poténcia suficiente para que todos pudessem ouvir naguele
ambiente e um notebook com acesso a internet. O local estava um pouco escuro, com a porta e
janela fechada, e ambiente climatizado.

A instalacdo dos equipamentos, a organizacdo da sala de aula, e demais detalhes do
ambiente foi devidamente preparado para a chegada dos alunos. Diante desse cenario, assim
gue os alunos entraram ja foram se posicionando a frente da sala. Entretanto, alguns se
posicionaram mais afastados, ao lado da professora, que estava sentada ao fundo da sala. A aula
se iniciou quando a professora apertou o “play”.

A primeira coreografia foi “The Gummy Bear Song”, que foi utilizada a partir de uma
plataforma de compartilhamento de videos (YouTube). Entretanto, essa coreografia pertence
ao jogo de videogame chamado: Just Dance Kids 2. Essa coreografia esta disponivel no
YouTube e possui mais de 2,7 milhdes de visualizagbes. Notamos que existem criancas
dancando nesse video e que representam personagens voltados ao publico infantil, pois estdo
vestidos com roupas coloridas e fantasiados com caracteristicas de urso.

Logo no inicio da primeira danca, podemos observar a formacdo de trés pequenos
espagos: maior luminosidade, menor luminosidade e sem luminosidade. O primeiro espaco
(maior luminosidade) concentra um grupo de alunos dancando no espago iluminado pelas
tecnologias, ou seja, estdo posicionados entre 0 projetor e a imagem projetada na parede,
centralizados, e, portanto, dangcando com maior luminosidade e sensacdo de brilho produzido
pelas novas tecnologias.

O segundo espacgo (menor luminosidade) esta o grupo que se posicionou na lateral da
sala, com menor evidéncia, e se diferenciam dos alunos que estdo no primeiro espaco porque
dangam com menor frequéncia.

O terceiro espago (sem luminosidade) se diferencia ainda mais do primeiro, pois esse
grupo estd posicionado atrds de todos os equipamentos tecnologicos, e diferentemente dos
espacgos anteriores, nesse local os alunos ndo dancam em momento algum, e se posicionam

encostados na parede bem proximos a professora.
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Nesse momento a professora estava sentada, e, enquanto isso, escolhia atentamente as
masicas em seu computador, e pedia aos alunos que estavam ao seu redor para que se
posicionassem mais a frente. No entanto, apenas um aluno migra do espaco trés (sem
luminosidade) para o espaco dois (menor luminosidade).

Aos 02min25s a professora escolhe outra masica: “The Experience Thriller” de Michael
Jackson. Alguns alunos questionam que essa musica é dificil de dancar e, entdo, a professora
confirma ser mais dificil mesmo de dancgar. Mesmo assim 0s alunos que estdo nos espacos um
(maior luminosidade) e dois (menor luminosidade) arriscaram alguns movimentos, e, inclusive,
alguns conseguiram reproduzir a coreografia proposta.

No entanto, os alunos posicionados no espago trés (sem luminosidade) permaneceram sem
dancar e mais proximos a professora para observarem o video na tela do notebook.

Aos 03min20s percebemos apenas um aluno dancando no espago um. Nesse momento
a professora menciona que aquele aluno estava conseguindo dancar certinho, entdo, nesse
momento outra aluna que estava ao redor da professora saltou do espaco trés para o um, e
imediatamente comecou a dangar com maior luminosidade.

O posicionamento dos alunos foi se modificando, e quando estavam posicionados no
espaco um e dois, dangavam com maior e menor intensidade, respectivamente. Entretanto, isso
se modificava quando os alunos se posicionavam no espago trés, que ficava ao lado da
professora. Nesse espaco, as atuagdes se modificavam de participante para telespectador. Ou
seja, eles deixavam de dancar para assistir os personagens (do computador) e os colegas
dancarem.

Aos 04min55s quando acabou a masica de Michael Jackson, notamos que um aluno
ficou sentado no espaco um e olhando para a professora que estava procurando o proximo video.
O mesmo ocorreu no espaco trés, uma aluna ficou sentada bem préxima da professora.
Enquanto isso, 0s demais alunos estavam em pé, ao redor da professora, sugerindo a préxima
danga.

Aos 5min40s quando foi escolhida a proxima danca, imediatamente o espago um (maior
luminosidade) foi preenchido pela maioria dos alunos que logo comegaram a dangar: The Fox
— Just dance 2015, uma coreografia infantil, disponivel no YouTube com mais de 120 milhdes
de visualizagfes. Nesse momento notamos que um aluno ficou deitado no espago um (maior
luminosidade) por poucos segundos e logo em seguida se levantou e comecou a dangar. No
espaco dois (menor luminosidade) percebemos um aluno deitado até os 9min. e foi nesse

momento quando ele se levantou para dangar que a musica encerrou, aos 9min02s. O espago
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trés (sem luminosidade) permaneceu sem alteracdes, os alunos que estavam naquele espago néo
dancaram e permaneceram ao lado da professora, que por sua vez permaneceu sentada.

Aos 9min57s comeca a tocar uma musica com batida remixada marcante, e impulsiona
quase todos os alunos a se posicionarem no espaco um (maior luminosidade) para dancar na
batida da musica. Logo em seguida, percebemos que muitos alunos deixaram de dancar e se
posicionaram no espaco trés (sem luminosidade) ao redor da professora, e comegaram a solicitar
a troca da musica. Notamos que nessa musica ndo existia a presenca de uma coreografia, era
apenas uma sequéncia de batidas com imagens de personagens do cinema infantil: ‘Minions’.

Aos 11min40s percebemos a euforia dos alunos comemorando a escolha da musica que
a professora fez, em consideracdo ao pedido dos alunos. Na sequéncia quando a musica comeca,
percebemos a reproducdo da coreografia: Dame tu cosita — Just dance 2018, publicada em
janeiro de 2018. Apesar de ser uma publicacdo recente na plataforma do YouTube, essa
coreografia ja ultrapassou os 10 milhGes de visualizagbes. Durante essa coreografia notamos
que apenas o0s alunos posicionados no espago trés (sem luminosidade) ndo dancaram,
mantiveram a postura de apenas observar 0s colegas dancando.

Aos 14mind5s a professora escolhe uma coreografia de um canal do youtube chamado:
fit dance kids. Na ocasido foi escolhida a musica: ‘T1 Bum Pa — Chiquititas’. Essa danga possui
um ritmo funk, e a coreografia é apresentada por duas criancas e uma mulher adulta. Notamos
algumas diferengas no comportamento dos alunos. Pela primeira vez, as alunas que estavam no
espaco trés (sem luminosidade) arriscaram alguns movimentos, foram breves, mas foi possivel
perceber que tiveram maior desejo em dancar nessa musica que nas anteriores. No espaco dois
(menor luminosidade) na maior parte do tempo, estavam dois meninos, ambos ficaram sem
dancar. No entanto, no espaco um (maior luminosidade) haviam quatro meninos que dangaram
praticamente toda a coreografia. Cabe ressaltar que foi possivel ouvir um aluno dizendo que s6
haviam meninas dancando naquela coreografia.

Aos 17min. a professora escolhe outra coreografia do canal “fit dance kids”. Logo em
seguida percebemos que alguns alunos mencionam: “agora ¢ com meninos”. Essa coreografia:
‘Dancga do Canguru — Aline barros’ € apresentada por trés criangas, duas meninas € um menino.
Cabe ressaltar que essa coreografia também possui muitos acessos no youtube, sdo mais de 2,4
milhdes de visualiza¢bes. Logo em seguida, aos 18min20s a professora se levantou e comegou
a dancar no espaco trés (sem luminosidade). Poucos segundos depois, notamos que a professora
convidou uma aluna para dancar, e o pedido foi aceito. Nesse momento foi possivel notar que
0 espaco trés se modificou, visto que alunas que ndo dangaram anteriormente comecaram a

dancar juntamente com a professora.
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Ao0s 20min4d5s comegaram a dangar outra coreografia do fit dance kids: ‘Remexe -
Chiquititas’. Durante essa danga a maioria dos alunos ficaram no espaco trés, proximos a
professora. Cabe ressaltar que as alunas que passaram a maior parte do tempo nesse espaco,
apenas observando os colegas dangando, novamente reproduziram o comportamento da
professora e juntas dangaram praticamente a masica toda.

Aos 24min50s os alunos e a professora escolheram a masica Despacito — Luis Fonsi.
Essa coreografia esta disponivel no ‘YouTube’, especificamente no canal ‘FitDance Life’, com
mais de 25 milhdes de visualizagdes. Pouco tempo depois, percebemos que muitos alunos que
estavam no espaco um (alta luminosidade) deixaram de dancar e foram ao encontro da
professora que estava em pé, préxima ao computador. Nesse momento, a maioria dos alunos
pediu para que fosse trocado a musica. Cabe ressaltar que a professora e demais alunos,
posicionados no espaco trés (sem luminosidade), ndo estavam dangando no momento em que
foi solicitada a troca da musica.

Aos 28min. a professora escolheu a musica: What Makes You Beautiful - One Direction.
Essa coreografia pertence ao jogo ‘Just Dance 4’ do console X-box 360, disponivel no
‘YouTube’ e possui aproximadamente 7 milhdes de visualizagdes. Em diversos momentos
notamos que haviam alunos sentados por toda parte da sala, alguns assistindo as imagens
projetadas na parede e outros observando os colegas dancar. Cabe ressaltar que alguns alunos
ficavam sentados por alguns segundos e logo em seguida voltaram a dancar. No entanto, desde
o0 inicio da aula foi possivel perceber que o espaco 3 (sem luminosidade) foi o local menos
‘dancante’, visto que os alunos que estavam naquele local ficaram praticamente estaticos,
apenas observando a coreografia.

Assim que a musica acabou, a professora encerrou a aula. Finalizamos as filmagens aos
31minl3s.

Analisamos que, nessa pratica de ensino, o papel da professora por meio do didlogo
democratico e, sobretudo, a maneira como utilizou as novas tecnologias, se configurou como
fator determinante para aproximar os alunos da danca. Nesse sentido, o primeiro ponto que nos
chamou a atencédo foi o fato dos alunos atuarem como protagonistas diante da utilizagdo das
novas tecnologias. Portanto, a participagdo dos alunos na escolha de algumas dancas
proporcionou um ambiente inovador e ludico. O segundo ponto que merece destaque foi o fato
de que ndo visualizamos a obrigatoriedade de dancar, nem tampouco a exigéncia de destreza.
Ou seja, as novas tecnologias contribuiram para promover a ludicidade no ato de dangar, e ndo

reconhecemos na sua utilizagéo a finalidade de padronizacdo das coreografias.
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No entanto, a postura da professora teve prevaléncia de ‘telespectadora’, e essas a¢des
interferem diretamente na utilizacdo das novas tecnologias e suas implicagcbes durante os
processos de ensino e aprendizagem da danca. Entendemos que esse fato caracteriza a falta de
intencionalidade na utilizacdo das novas tecnologias como ferramentas mediadoras. Logo,
implicou diretamente na formacdo do espago trés (sem luminosidade), visto que os alunos
permaneceram ao lado da professora apenas observando os colegas e a projecdo das imagens.
Portanto, o fato da professora permanecer sentada durante a maior parte da aula impulsionou o
posicionamento de alguns alunos ao seu entorno, e, consequentemente, reproduziram o mesmo
comportamento de telespectadores.

Além disso, entendemos que os recursos tecnoldgicos foram utilizados de maneira espontanea.
Esse fato ficou explicito nos diversos momentos em que os alunos escolheram as musicas e
coreografias com base nas sugestdes da plataforma de videos do ‘YouTube’. Dessa forma, ao
final de cada danca, os alunos olhavam a lista e apontavam para o video a ser utilizado para a
préxima coreografia. Portanto, diante dos conceitos de Vazquez (2011) entendemos que isso se
afasta da préxis reflexiva da professora e se aproxima da cotidianidade dos alunos e,

consequentemente, na escolha espontanea dos contetdos.

» Pratica de ensino ministrada por professora que utilizou as novas tecnologias sem

intencionalidade

Nessa aula observamos uma turma de Educacdo Infantil. Os alunos possuem em média
quatro anos de idade. Havia vinte e duas criancas presentes nessa sala. O local utilizado pela
professora foi uma sala de aula de aproximadamente 40mz2. Na ocasido a professora utilizou os
seguintes recursos tecnoldgicos: notebook, lousa digital, plataforma de videos do youtube,
predominantemente o canal chamado: FitDance Kids.

Os alunos ficaram posicionados um ao lado do outro, formando duas linhas. A primeira
fileira foi composta apenas por meninas, e, logo atrés, formou-se uma fileira de meninos. Todos
estavam posicionados ao fundo da sala. A lousa digital estava posicionada a frente da sala, que
servia de referéncia para os alunos. Entre os alunos e a lousa digital, havia mesas e cadeiras.
Desse modo, os alunos ficaram posicionados um pouco distante dos equipamentos, e,
consequentemente, da professora que estava sentada a frente da sala, bem proxima da lousa
digital.

A primeira musica que os alunos dangaram foi: “A danga do dinossauro — Turminha do

Tio Marcelo”. Foi utilizado como recurso o video disponivel na plataforma do youtube que
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possui atualmente mais de 500 mil visualizagdes. Os alunos demonstraram muito interesse em
assistir, visto que alguns até paravam de dancar e ficavam apenas observando as imagens. Cabe
ressaltar que nesse video havia um personagem colorido (dinossauro) e uma pessoa adulta que
dancava conforme o ritmo da musica.

Aos 3min24s a professora faz uma intervencdo, e, entdo, ressalta em voz alta que as
meninas estdo dancando melhor que os meninos. No entanto, as imagens ndo revelam essa
discrepancia entre eles.

Logo em seguida, a professora intervém, novamente, dessa vez para avisa-los que a
préxima danga sera o “Funk dos animais”. Essa danga estd disponivel no youtube com mais de
6,3 milhdes de visualizagOes, e, conforme descrigdo, € uma coreografia gospel animada.
Podemos perceber que nesse video aparecem diversos animais, e, dessa forma, notamos o
interesse dos alunos, visto que permaneceram atentos as imagens que surgiam na lousa digital
e dangaram com muita empolgacéo.

Ao0s 7minl2s a professora sugere o “Funk Caramelo”. Logo que comeca a musica, ¢
possivel perceber que os alunos se agitam e comecam a saltitar. Esse video possui diversos
personagens de desenho infantil, com destaque para o personagem caramelo (cachorro).

A0s 10min30s comegam a dangar “A danga do Tito”. Nesse video aparece um
personagem (o cachorro ‘Tito’), que faz movimentos simples conforme sugere a letra da
masica. O video foi utilizado a partir da plataforma de videos do youtube e, atualmente, possui
mais de 6 milhdes de visualizacdes.

Aos 13min30s comeca a musica: “Pula pipoquinha”. Esse video apresenta elementos do
cotidiano dos alunos: panela, pipoca, a figura materna; e diversos objetos que cotidianamente
estdo presentes dentro de qualquer cozinha. Cabe ressaltar que esse video ja recebeu mais de
21,7 milhdes de visualizagdes no canal do youtube, chamado “Bob Zoom”. Observamos nesse
video, assim como nos anteriores, que movimentos de saltos prevalecem e, por isso, esses
movimentos ocorrem com maior frequéncia.

Aos 15minl5s a professora sugere a musica: “Cabeca ombro joelhos e pé”. Novamente
utiliza um personagem infantil, dessa vez, o urso. Quando a musica comecou, imediatamente
as criangas comecaram a dangar. Entretanto, a masica faz diversas paradas, e, logo em seguida,
quando retoma sugere maior velocidade na execucdo dos movimentos. Esse video, atualmente,
possui mais de 96 milhdes de visualizagGes. Na sequéncia, esse mesmo video apresenta outros
personagens, e dessa vez, surge o elefante. No entanto a professora interrompeu a danga antes

de terminar.
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Aos 18min43s comecaram a dangar: “TchuTchué”. Nesse video hé pessoas fantasiadas
com roupas coloridas e cabecas de bonecos. O cenario estd muito colorido, com bastante
luminosidade e com diversos desenhos fixados na parede de fundo. Até o0 momento, esse video
teve mais de 27 milhdes de visualizagdes.

Aos 22min05s comegaram a dancar: “Remexe - Chiquititas”. O video utilizado esta
disponivel no canal ‘FitDance Kids’, com mais de 541 mil visualizagdes. Nessa danca
percebemos que alguns alunos ficaram parados. No entanto, observaram atentamente cada
detalhe do video.

Aos 25minl5s comecaram a dangar a musica: “Super fantastico”. Esse video também
foi utilizado por meio da plataforma do youtube, com a coreografia do canal FitDance Kids. O
video contém mais de 795 mil visualizacdes. Embora seja uma coreografia infantil, as criancas
demonstraram pouco interesse, e logo em seguida, aos 26min50s a professora interrompeu o
video e sugeriu outra danca.

Aos 27min a professora faz uma intervencdo e questiona: quem vai dancar a dona
Maria? Parece que todas as criancas responderam em voz alta que gostariam de dancar.
Entretanto, logo que comecou a musica percebemos que as criancas ficaram quase imdveis,
sem dancar. Nesse momento, a professora se levantou e demonstrou alguns passos. Cabe
ressaltar que foi apenas nesse momento da aula que a professora se levantou e fez
demonstracdes de passos de danga. Entendemos que essa intervencdo foi realizada porque o
video ndo contém coreografia de danca. E uma par6dia de musica sertaneja que contém
personagens de animais e faz narrativa do cotidiano infantil. Embora seja um video com mais
de 2,5 milhdes de visualizagbes, a0 comparar com 0s anteriores, nao foi tdo atraente para as
criangas dangarem.

Aos 28min30s a professora pergunta novamente aos alunos sobre o desejo deles de
dancar outra musica. Dessa vez, foi selecionado um video da plataforma do youtube que contém
aproximadamente 61 mil visualizagdes e apresenta uma personagem infantil muito popular:
Peppa Pig. Embora o video tenha uma quantidade de visualizagbes muito reduzida (se
comparado ao anterior), observamos que todos os alunos se agitaram quando comecou a tocar
a batida de funk, e, inclusive, dancaram até o final da musica.

Logo apds o encerramento dessa masica, a professora solicitou aos alunos que fossem
beber agua, e, em seguida, foram ao pétio da escola para brincar.

Ao analisar essa pratica pedagoOgica, cabe destacar que os dados evidenciam a

perspectiva ludica na a¢do docente, uma vez que a professora valorizou durante a sua aula a
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utilizacdo de personagens relacionados ao publico infantil e, portanto, esses conteldos
envolventes legitimou a participagéo dos alunos, pois ficaram interessados quase o tempo todo.

Outra questdo que nos chamou a atencéo foi a organizacdo dos alunos. Percebemos que
0s meninos ficaram posicionados atras das meninas. A maneira como isso foi definido ndo ficou
claro durante as observacodes, visto que a professora organizou dessa forma sem explicar aos
alunos 0 motivo dessa separagdo. Cabe ressaltar que a organizagdo do posicionamento dos
alunos deve ser considerada durante o planejamento docente, para que ndo se configure como
pratica de exclusdo, conforme discutimos anteriormente em nossa fundamentacdo tedrica.

Foi possivel identificar uma semelhanca muito grande com a préatica analisada
anteriormente. Ambas demonstraram falta de intencionalidade na maneira como as professoras
selecionaram os conteudos. Assim como na pratica anterior, foi possivel perceber que os videos
foram sugeridos pela prépria plataforma do youtube. A Unica diferenca que percebemos em
relacdo a isso, é que nessa pratica ndo houve dialogo entre os alunos e a professora na hora de
escolher os videos.

No entanto, a professora permaneceu sentada praticamente o tempo todo e, dessa forma,
assim como na anterior, utilizou a tecnologia como substituicdo humana. Ou seja, as novas
tecnologias contribuiram com certo distanciamento da intervencdo docente. Portanto, se
caracterizou como pratica espontanea, uma vez que se distancia da praxis reflexiva da
professora (VAZQUEZ, 2011). Essa falta de intencionalidade interfere negativamente, haja
vista que a maneira como as novas tecnologias sdo utilizadas implicam sobre o0s processos de
ensino e aprendizagem da danca. Cabe ressaltar, que houve um momento em que os alunos
demonstraram falta de interesse por uma coreografia. 1sso ocorreu, muito provavelmente,
porque a musica “Super fantastico” — Turma do baldo magico, pertence a outra geragdo, distante

da atualidade e, por isso, os alunos nao ficaram motivados como nas coreografias anteriores.

» Pratica de ensino ministrada por professora que utilizou as novas tecnologias sem

intencionalidade

Observamos nessa aula uma turma do terceiro ano do ensino fundamental. Os alunos
possuem em media oito anos de idade. O local utilizado pela professora foi uma quadra
poliesportiva. A professora estava utilizando um artefato portéatil, o qual & chamado de B-del
(base didatica eletrénica). Ele possui um conjunto de equipamentos: uma caixa de som
amplificada, uma CPU, um monitor, um mouse, um teclado, um adaptador wireless e um

projetor de imagem. Todos esses equipamentos estdo conectados e montados numa espécie de
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“carrinho” que possui rodas para facilitar o deslocamento. Além disso, estava disponivel uma
caixa de som que possui bateria interna. Entretanto, para uma melhor utilizagéo recomenta-se
uma extensdo elétrica, visto que a bateria interna so alimenta a caixa de som mediante recarga
de, pelo menos, oito horas antes da utilizacdo, conforme informativo do proprio equipamento.
Na ocasido, a professora nédo utilizou nenhum recurso visual, apenas a caixa de som amplificada
(que precisou ser conectada na tomada) e um pen drive.

A professora iniciou a aula com uma roda de conversa no centro da quadra. Na ocasiéo,
explicou sobre a danca circular. Ela questionou se os alunos ja conheciam esse tipo de danca
fora da escola. Alguns alunos se posicionaram sobre as experiéncias anteriores que tiveram em
outros locais. A professora contextualizou sobre a histéria do Indio, explicou que eles também
utilizam essa modalidade de danca e que para eles representa uma danca sagrada. Em seguida,
a professora explicou sobre a necessidade de cooperacdo e que todos precisam dancar juntos.

Aos 6min31s a professora pediu para que os alunos se posicionassem em circulo para
iniciar a danga. Os alunos comecgaram a se organizar rapidamente e enquanto isso a professora
orientava aqueles que nao conseguiam formar uma dupla.

Aos 7min50s os alunos estavam posicionados em duplas, formaram uma grande roda.
Nesse momento a professora se retirou do grupo para dar “play” na caixa de som que estava
posicionada na lateral da quadra, ha cerca de doze metros. Enquanto a musica ndo comegava,
percebemos a movimentagéo dos alunos: alguns mais agitados, sacudindo os bragos, enquanto
que outros realizavam pequenos movimentos da coreografia a ser utilizada na danca.

Aos 8min07s a professora se dirigiu rapidamente ao encontro do grupo. Nesse mesmo
instante comecou a tocar a musica e todos comecaram a dancar. A professora dangou
juntamente com os alunos. No inicio formou dupla com uma aluna e, posteriormente, foi
alternando entre eles. A coreografia parecia ser conhecida pelos alunos, visto que todos
conseguiram executa-la. Apesar de ser uma coreografia simples, exigia atencdo, ritmo e
cooperacao entre eles. A grande maioria dos alunos demonstrou muita facilidade, inclusive, nos
momentos que tiveram que fazer a troca entre os pares, pois quase todos conseguiram realizar
0S movimentos com tranquilidade.

Aos 12min30s encerrou a musica, todos aplaudiram e logo a maioria dos alunos saiu
correndo em diregdo ao bebedouro d’agua. A professora se retirou lentamente da quadra e foi
conversando com um aluno durante o percurso até o bebedouro. Outras criangas sairam mais
devagar, inclusive, duas caminharam abragadas em dire¢do aos demais, enquanto que outra saiu

sozinha, pulando e dangando.
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Ao0s 13min. os alunos retornaram ao centro da quadra e comegaram a se movimentar
livremente.

Aos 14min. a professora se aproxima e explica que a turma ja atingiu os objetivos
propostos e que na sequéncia irdo realizar jogos e brincadeiras. Nesse momento as filmagens
foram encerradas.

Ao analisar essa aula, reconhecemos que houve participacéo efetiva da professora, ou
seja, intervencdo direta durante a danca. No entanto, os recursos visuais ndo foram utilizados
para contextualizar o tema apresentado: danca circular. Dessa forma, as novas tecnologias
ficaram distantes da préatica pedagdgica da professora. Entretanto, é necessario considerar que
a utilizagéo das novas tecnologias como mediadoras dos processos de ensino e aprendizagem
também ocorre anteriormente a sala de aula, desde que faca parte do planejamento do professor.

Nessa aula, ndo ficou evidente como ocorreu a construcdo dos processos de ensino e
aprendizagem, visto que todos executaram a coreografia que, muito provavelmente, haviam
ensaiado anteriormente. Dessa forma, a danca foi vivenciada nessa aula com enfoque na
reproducdo da coreografia.

Entendemos que o espaco fisico utilizado nessa aula é muito atrativo para a realizacédo
de esportes, jogos e brincadeiras. Dessa forma, reconhecemos esse espaco fisico como um fator
desafiador para o desenvolvimento do contelddo da danga, visto que os alunos cotidianamente
realizam outras praticas dentro da quadra, e, talvez, isso representa uma competicdo com a
danca, diante dos interesses e desejos dos alunos pelas préaticas de: esportes, jogos e brincadeiras
e que, muito provavelmente, poucos reconhecam a quadra poliesportiva como um espaco para
dancar.

Diante dessa tensdo entendemos que as praticas pedagdgicas devem utilizar os novos
recursos tecnoldgicos como instrumentos mediadores, amparados na intencionalidade docente,
e distante de préaticas espontaneas, conforme analisado e discutido anteriormente. Nesse
sentido, a pratica pedagdgica deve proporcionar a ludicidade necessaria para despertar o
interesse e o desejo do aluno pela danca e pelo dancar. Assim sendo, a danca na escola devera
ser tdo prazerosa quanto os jogos e as brincadeiras que, nessa aula, demonstraram ser mais

atraentes aos alunos dessa turma.

» Pratica de ensino ministrada por professora que utilizou as novas tecnologias com

intencionalidade
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Nessa aula observamos uma turma de 5° ano do ensino fundamental. Havia dezessete
criangas presentes nessa sala, e possuem, em média, dez anos de idade. A professora utilizou
0s seguintes recursos tecnoldgicos: notebook, lousa digital, plataforma de videos do youtube e
0 aTube Catcher (software para realizar download dos videos). Cabe ressaltar que os videos
foram baixados anteriormente pela professora, €, dessa forma, ndo foi necessaria conexao de
internet durante a aula. O local utilizado pela professora foi uma sala de aula de informaética,
que contém, aproximadamente, 80mz2.

Os alunos ficaram posicionados um ao lado do outro, formando quatro fileiras, e
intercalados entre meninas e meninos. A lousa digital estava posicionada a frente da sala, e
servia como referéncia aos alunos. Ao redor da sala havia mesas e cadeiras, que foram afastadas
anteriormente pela professora para possibilitar a pratica de danga. Desse modo, os alunos
ficaram posicionados ao centro da sala, préximos aos equipamentos, e, também da professora
que estava em pé a frente da sala, bem préxima da lousa digital.

Logo ap6s a organizagdo do posicionamento dos alunos, a professora explicou
brevemente sobre 0 que aconteceria naquela aula, e logo comecaram a dancar a primeira
musica: Macarena — Los Del Rio (Cia. Daniel Saboya (refrdo original) com mais de 5,7 milhdes
de visualizagGes). Enquanto os alunos dangavam a professora orientava verbalmente sobre a
sequéncia de passos daquela coreografia. Logo em seguida, percebemos que a professora
comegou a dangar juntamente com os alunos. Dessa forma, os alunos podiam observar a
coreografia disponivel na lousa digital e também pela demonstracdo da professora que se
posicionou no canto direito, bem a frente da turma. Em alguns momentos a professora parava
de dancgar para observar e orientar os alunos que estavam mais afastados, no fundo da sala. Cabe
ressaltar que nos segundos finais dessa danca, a professora fez desafios para os alunos dangarem
sem ver a coreografia do video.

Aos 5min45s, comecgou a tocar a segunda musica: Ragatanga — Rouge (download do
youtube — Cia. Daniel Saboya — Coreografia original, com mais de 7 milhdes de visualizacGes).
A professora se posicionou rapidamente no seu “cantinho”, e, juntamente com os alunos,
comecaram a dancar. Em alguns momentos a professora se locomoveu pela sala para incentivar
os alunos a dangarem, e, logo retornou para o seu “cantinho” para dangar. Durante essa danga
ouvia-se muitas gargalhadas dos alunos, e alguns comentarios do tipo: “Esta quente!”, “Esta
rapido!”. Quando encerrou essa danca, os alunos que estavam com blusa de frio comecaram a
retira-la, colocaram sobre a mesa, e voltaram rapidamente para os seus lugares.

Ao0s 9min23s comegou a tocar a musica: Sua estrela vai brilhar — Leo Megga (download

do youtube, com pouco mais de 125 mil visualizagdes). Nessa dan¢a notamos que alguns alunos
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pareciam ndo conhecer a coreografia, e, portanto, ndo dangaram, assim como a professora,
ficaram assistindo. Entretanto, a professora continuou incentivando os alunos a dancarem. A
professora interrompeu a musica aos 12min48s e questionou aos alunos sobre a dificuldade
deles de dancar uma coreografia desconhecida. Além disso, questionou também se eles eram
capazes de criar uma coreografia ou se apenas conseguiam dancar copiando dos videos. Alguns
alunos disseram que sé conseguiam dancar se fosse uma coreografia conhecida e que estivesse
disponivel em video.

Aos 13min30s a professora selecionou outro video, porém, reconhecemos pela euforia
dos alunos que poderia ser uma coreografia conhecida por todos. A musica escolhida foi: Onda
Onda — Tchakabum, (download do youtube — Cia. Daniel Saboya — Coreografia original).
Novamente verificamos a quantidade de visualizacdes da coreografia na plataforma de videos
do youtube, e até 0 momento sdo mais de 59 milhdes de visualizagdes. Quando comegou a tocar
a introducdo da musica, todos ja estavam posicionados aguardando o inicio da danca, inclusive
a professora. Todos os alunos dangaram com bastante motivacao e, inclusive, foi possivel ouvir
muitas gargalhadas dos alunos enquanto dancavam. Depois de encerrar, continuaram euforicos,
sorridentes, e entusiasmados com a experiéncia que tiveram naquela danca.

Aos 18min comeca a tocar a musica: Xibom Bombom — ‘As meninas’ (download do
youtube — Cia. Daniel Saboya — Coreografia original, com mais de 1,9 milhdes de
visualizag¢des). Logo no inicio foi possivel ouvir alguns comentarios de alunos: “Que isso...?!”;
“Essa ¢ antiga...”; “E mais facil aquela l4...”. Apesar dos comentérios de alguns alunos, todos,
incluindo a professora, dangcaram do inicio ao fim.

Aos 21min30s comeca a tocar a musica: Camaro Amarelo — Munhoz e Mariano
(download do youtube — Cia. Daniel Saboya — Coreografia Leo Anjos, com mais de 1,7 milhdes
de visualiza¢des). Logo no inicio da musica foi possivel perceber que além de dancar, os alunos
também cantavam, e dessa forma, todos participaram com muito entusiasmo, do inicio, ao
término dessa musica.

Na sequéncia, aos 24min44s a professora seleciona a masica: Danga do vampiro — Asa
de aguia (download do youtube — Cia. Daniel Saboya — Coreografia original, com
aproximadamente 867,6 mil visualizacbes). Nessa coreografia foi possivel perceber que alguns
meninos deixavam de dancar nos momentos em que o movimento de “rebolar” ganhava
destaque. Inclusive, a professora acabou chamando a atencdo desses alunos para que
dangassem, e, mencionou que naquela coreografia também havia homem dancando. Mesmo

com o incentivo da professora, ndo foi suficiente para motiva-los a dancar.
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Aos 28min37s comeca a tocar a musica: La bomba — Braga Boys (download do youtube
— Cia. Daniel Saboya — Coreografia original, com mais de 10,2 milhdes de visualizagdes).
Durante essa danca notamos que todos os alunos participaram, exceto um menino que se sentou
logo no inicio da musica e, logo depois, quando encerrou a danga, a professora o liberou para
beber agua.

Aos 30min53s a professora escolheu a masica: Liberar geral — Terra Samba (download
do youtube — Cia. Daniel Saboya — Coreografia original, com mais de 1,6 milhdes de
visualizacdes). Novamente notamos que alguns alunos ndo dancaram com a mesma motivagéo
que demonstraram anteriormente e tantos 0S meninos quanto as meninas apresentaram
dificuldades para acompanhar os passos da coreografia.

Aos 34minl0s a professora faz uma interrupcdo e chama os alunos para conversar. Ela
questiona novamente a opinido dos alunos: “E mais facil dancar uma musica que vocés
conhecem ou que ndo conhecem? ”. Imediatamente todos responderam que é mais facil dancar
musicas conhecidas. Logo em seguida, a professora seleciona, novamente, a musica
“Macarena”, que foi a primeira musica selecionada naquela aula. No inicio da musica alguns
alunos questionam: “de novo professora? ”. A professora justifica que na primeira vez ndo
dangaram direito e que dessa vez deveriam dangar certinho. Embora a professora ndo tenha
dancado como fez anteriormente, continuou estimulando, e orientando os alunos verbalmente.
E todos os alunos dancaram.

Aos 38min a professora questiona, novamente, sobre qual seria a masica que eles mais
gostaram de dancar. No entanto, apresentaram divergéncias sobre qual gostariam de dancar
novamente. Diante disso, a professora fez uma breve eleicéo, e de forma democratica, os alunos
levantaram as maos e escolheram a musica: Onda Onda — Tchakabum. Cabe ressaltar que de
todas as coreografias disponiveis na plataforma do YouTube, das quais a professora utilizou,
até o momento essa foi a mais acessada, com mais de 59 milhdes de visualizagdes.

Aos 43min25s a professora questiona sobre os efeitos que a danga proporciona ao corpo
inteiro. Os alunos comecaram a dialogar, e alguns apontaram que a danca € uma ginastica.
Outros mencionaram que a zumba também seria uma danca e ginastica. A professora questiona
também sobre o0 gasto energético, e pergunta aos alunos se eles queimaram calorias enquanto
dancavam. Nesse momento um dos alunos ressalta que ¢ bom para perder “uns quilinhos”. A
professora continua o questionamento e pergunta sobre a ludicidade: se gostaram e se foi
divertido. Os alunos responderam: “Simmm...”, pelo visto, todos se divertiram. E para

enriquecer a discussdo, outro aluno relata sobre o seu cotidiano: “Professora, ndo tem aquela
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que veio dar zumba aqui?!” A Marisa?! “Ela ¢ professora de danga de zumba da minha tia, ela
fica 14 na cidade, na faculdade”.

Aos 45min a professora encerrou a sua aula e dispensou os alunos. Logo encerrei as
observacoes e filmagens.

Analisamos que, nessa prética, a professora intercalou meninas e meninos, ndo separou
por género. Essa situacdo ressaltou a questdo do preconceito, do machismo, de mudanca de
paradigmas que discutimos anteriormente. Portanto, essa acdo docente denota claramente
principios que rompem com praticas tradicionais e que, no minimo, reconhece que a danca é
para todos!

Embora a professora ndo tenha utilizado personagens do publico infantil, pois quase
todos os videos foram do canal Cia. Daniel Saboya, no entanto, essas coreografias despertaram
o interesse dos alunos, visto que todos participaram o tempo todo com muita motivacéo.

Dessa forma, essa acdo docente demonstra que a utilizacdo das novas tecnologias, nessa
prética de ensino, foi feita com intencionalidade, ou seja, a professora escolheu recursos que
despertaram o desejo dos alunos e que legitimou a participacdo efetiva de todos os agentes
envolvidos, inclusive da professora. Os dados apontam que o envolvimento da professora
sugere as novas tecnologias como extensdo humana, diferente de praticas que evidenciam o
contrario: a substituicdo humana.

Embora as novas tecnologias possibilitem um ambiente lidico e inovador, por si s6, hdo
garante que os alunos participardo o tempo todo. E necessario que a utilizacdo desses recursos
seja amplamente avaliada antes e durante as a¢fes pedagogicas do professor. Seguindo nessa
I6gica, cabe ressaltar que todos os videos foram baixados da plataforma do youtube
anteriormente. Desse modo, a professora ndo precisou de acesso a internet e, portanto, nao teve
interrupcdes ou falhas de conectividade durante a aula.

Outra questdo que merece destaque foi a relacdo que percebemos entre o nivel de
aceitacdo dos alunos com determinadas musicas e 0 nimero de visualizagdes na plataforma do
youtube. Foi possivel estabelecer essa relacdo, uma vez que as musicas que os alunos dangaram
com maior motivacao foram justamente as que apresentaram maior nimero de visualiza¢Ges no
youtube. Esses dados sugerem que ao planejar a aula, o professor deve levar em consideragéo
que os videos com maior numero de acessos sao mais relevantes em comparagéo aos demais.

Além disso, identificamos nessa pratica de ensino a existéncia de outros critérios para a
utilizacdo das novas tecnologias e suas implicagdes pedagdgicas, por exemplo: a letra da
masica, 0 vestudrio dos dancarinos e a complexidade da coreografia. Todos esses detalhes

devem ser planejados e, sempre levar em consideracéo o publico alvo.
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Portanto, analisamos que, nessa aula, a professora utilizou as novas tecnologias como
extensdo humana, ou seja, ampliou as suas a¢fes pedagodgicas ao aproximar os alunos de grupos
de danca famosos e que sdao amplamente divulgados por meio das midias de grande massa. Sem

as novas tecnologias ndo seria possivel criar essa conexao: entre os alunos e os artistas famosos.

» Préatica de ensino ministrada por professor que utilizou as novas tecnologias com

intencionalidade

Nessa aula, observamos a préatica de um professor com alunos de 3° ano do ensino
fundamental. Havia vinte e quatro criancas nessa sala. Eles possuem, em média, oito anos de
idade. O professor utilizou os seguintes recursos tecnolégicos: projetor, notebook, plataforma
de videos do youtube e necessariamente a conexao de internet. O local utilizado pelo professor
foi uma sala de aula, que contém, aproximadamente, 80m2. Antes de iniciar a aula, o professor
retirou todas as mesas e cadeiras para que o espaco ficasse totalmente livre para dancar.

Os alunos ficaram posicionados aleatoriamente, um ao lado do outro. O projetor estava
posicionado a frente da sala, e servia como referéncia aos alunos. Desse modo, 0s alunos
ficaram posicionados ao centro da sala, préximos aos equipamentos, e, também do professor,
que estava em pé, a frente da sala, e proximo ao projetor. Cabe ressaltar que nessa sala também
havia uma lousa digital, no entanto, o professor ndo utilizou.

No inicio da aula, o professor contextualizou a danca com a vida cotidiana. Além disso,
apresentou por meio de videos alguns conceitos histéricos sobre a danca. As imagens
despertaram o interesse dos alunos, visto que ficaram atentos as explicagdes sobre as dancas
primitivas, 0os homens das cavernas e as dangas sagradas dos deuses. Cabe ressaltar que durante
a reproducdo do documentario, a conexdo com a internet apresentou falhas, e interrompeu a
reproducdo do video que foi acessado por meio da plataforma do youtube. Na entanto, o
professor fez alguns ajustes para que pudesse transmitir o video corretamente.

O professor interrompeu a reproducao do documentario para explicar com suas proprias
palavras a evolucdo da danca, e, além disso, destacou as vivéncias préaticas que teve com a danca
ao longo da vida. Ele também questionou sobre estilos musicais, especificamente o funk. O
professor destacou que em seu cotidiano ndo existia a presenca desse estilo de danca, e apontou
que no futuro surgirdo outros estilos.

Aos 7mind0s o professor solicitou aos alunos que organizassem os pares de dan¢a. Em
poucos segundos, todos estavam em duplas, um de frente pro outro e com as maos dadas. Aos

8min45s comecaram a se movimentar, no ritmo da mdsica, e, juntamente com o professor,
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comegaram a dancar um bolero. Nesse momento, as novas tecnologias perderam destaque, isto
é, 0 projetor que anteriormente fora utilizada como referéncia aos alunos, estava apagado.
Enquanto isso, o professor estava de mdos dadas com uma aluna, e, naquela ocasido, era o ponto
de referéncia para que os demais alunos pudessem seguir a coreografia. Cabe ressaltar que
alunos de outra turma ficaram observando, e, inclusive, a inspetora de alunos, pela janela de
vidro, também apreciava aquele momento. Ao mesmo tempo em que dancava, o professor fazia
orientacdes sobre a sequéncia de passos. Durante a danca foi possivel perceber o sorriso dos
alunos, e, ao encerrar, todos vibraram com muitos aplausos.

Aos 15min30s o professor utiliza um video explicativo para demonstrar a sequéncia de
passos do bolero. Logo apds a videoaula, o professor solicita aos alunos para formar as duplas.
Enquanto assistiam ao video, os alunos seguiam 0s passos exibidos na tela. Embora o video
tenha explicado claramente sobre a sequéncia de passos, o professor fez questdo de demonstrar
novamente para reforcar as explicagdes. Logo em seguida, todos praticaram os passos de bolero
enquanto assistiam ao video, inclusive o professor.

Aos 21min o professor conversa com os alunos sobre o Rock and roll, e, em poucos
segundos todos se levantaram para dancar. A coreografia foi sugerida por meio de um video da
plataforma do youtube, e nesse momento os alunos dangaram sozinhos. Enquanto isso, 0
professor observava sem fazer intervengdes. Cabe destacar que alunos de outra turma, que
estavam ao redor da sala, também entraram na danca. Embora todos os alunos tenham entrado
no ritmo, com muita fluidez, logo em seguida, o professor interrompeu e pediu para que todos
se sentassem.

Aos 23min o professor exemplifica por meio do aplicativo PowerPoint (apresentagéo de
slides) e de maneira ilustrativa, contextualiza alguns beneficios da danca, e destaca: o
desenvolvimento do ritmo, da coordenacdo motora e do equilibrio. Na sequéncia, o professor
apresenta outro estilo de danca, o forrd. Para demonstrar os passos, foi escolhida uma das
alunas. Na ocasido, o professor explicou que o conhecimento prévio daquela aluna foi adquirido
pelas experiéncias cotidianas fora da escola.

Apds demonstrarem a sequéncia de passos, o professor pede para que todos formem
seus pares, e em seguida, comecaram a dangar o forrd, inclusive o professor. Cabe ressaltar que
foi utilizado um video como referéncia. No entanto, os alunos ndo ficaram observando as
imagens, apenas dancaram seguindo os passos dos colegas e também do professor, que estava
localizado, a frente da sala. Poucos segundos depois, o professor interrompeu, e destacou que

alguns alunos estavam confusos com a sequéncia de passos. Entdo, juntamente com uma aluna,
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demonstraram como deveriam dancar. Depois de exemplificar os passos, o professor retoma a
danca, e ao som de um forro tradicional, continuaram a dancar.

Ap0s encerrar, o professor seleciona outra musica de forro, e, dessa vez, escolheu um
video com dois artistas mais préximos ao cotidiano dos alunos, visto que sdo amplamente
divulgados pela midia contemporanea. Cabe ressaltar, que os alunos demonstraram muita
empolgacdo durante essa danca, uma vez que muitas conversas e risadas ocorreram enguanto
dancavam. Além disso, notamos também que alguns alunos ficaram concentrados ao video, e,
muito provavelmente, os artistas daquele video sdo “idolos” que muitos admiram, e talvez,
influenciou o interesse dos alunos a ponto de ser uma atragdo a mais para dangarem.

Aos 32min o professor modifica o estilo de danca, e utiliza um videoclipe do astro da
musica pop: Michael Jackson. Assim como no momento anterior, foi possivel notar muita
empolgacdo dos alunos durante aquela danca. No entanto, o professor interrompeu para trocar
0 estilo musical novamente.

Aos 34min40s comegaram a dangar um samba: ‘Burguesinha’ — Seu Jorge. Utilizaram
como referéncia a coreografia de um video. O professor se posicionou a frente da sala,
especificamente, entre a tela do projetor, e os alunos. Desse modo, os alunos tinham como
referéncia a coreografia do video e o auxilio do professor. Todos dangaram com muita animacgéo
a musica toda. Logo apds encerrar essa musica, comegou a tocar uma musica de rock and roll
que néo foi escolhida pelo professor para aquele momento. No entanto, o professor estava um
pouco distante dos equipamentos, entdo, imediatamente os alunos comecaram a dancar,
sozinhos, sem a intervencao do professor. Todos dancaram por alguns minutos, até 0 momento
em que o professor interrompeu para explicar sobre os diversos estilos de danca.

Aos 42min o professor conversa com 0s alunos e questiona se eles perceberam as
diferencas que existem entre os estilos de danca. Os alunos destacaram: o ritmo, a roupa, 0
espaco e os “caras”. Em seguida, o professor utiliza novamente o projetor para apresentar outro
estilo de danga: O ‘soltinho’. No entanto, o video que estava salvo em seu computador, ndo
reproduziu. O professor imediatamente recorreu a plataforma de videos do youtube para
encontrar o mesmo video. Os alunos assistiram ao video e depois o professor complementou
com mais demonstracdes. Antes que pudessem experimentar esse estilo de danga, o tempo da
aula se esgotou.

Ao0s 48min54s, o professor dispensou os alunos e pediu auxilio de alguns para organizar
as mesas e cadeiras da sala de aula.

Nessa aula os alunos vivenciaram diversos estilos de danga, mas o tempo de aula foi

muito reduzido, e, muito provavelmente, novas oportunidades poderdo aprofundar as
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experiéncias em cada um dos estilos apresentados. Entretanto, essa pratica de ensino despertou
a curiosidade dos alunos, visto que puderam, pelo menos, conhecer as diferencas e semelhancas
que existem entre os estilos de danca que foram abordados pelo professor.

Cabe ressaltar que alguns videos foram baixados da plataforma do youtube, enquanto
que na maioria das vezes, o professor acessou pela internet durante a aula. Porém, ocorreram
algumas interrupcdes e falhas durante a aula que implicaram negativamente na participacao dos
alunos, visto que as falhas técnicas contribuiram para que os alunos ficassem dispersos em
alguns momentos.

Em relacéo aos personagens do publico infantil, ndo foram utilizados com profundidade,
visto que além de utilizar a video aula, o professor poderia aproveitar os recursos tecnologicos
para introduzir personagens infantis e proporcionar maior ludicidade. Cabe ressaltar que todos
os alunos dancaram, entretanto, ndo tiveram muito tempo para dancar livremente, uma vez que
o tempo disponivel para os alunos demonstrarem criatividade, espontaneidade e ludicidade, foi
muito restritivo.

Por outro lado, o envolvimento do professor com os alunos (dancou praticamente o
tempo todo) possibilitou uma participacdo ativa e que, a0 nosso ver, se caracteriza como
intencionalidade, ou seja, as novas tecnologias foram utilizadas para complementar as a¢des do
professor. Essas acdes parecem consolidar os avancos tecnoldgicos a favor de praticas
inovadoras que possuem significado e sentido para os alunos e professores.

Portanto, os dados apontam a utilizacdo das novas tecnologias como extensao humana,
ou seja, para ampliar a acdo pedagdgica e, diante disso, aproximar os alunos de estilos de danca
que vdo além do espaco local. Entendemos que a utilizacdo das novas tecnologias com
intencionalidade implicou positivamente nos processos de ensino e aprendizagem, haja vista
que despertou a curiosidade dos alunos por diversos estilos de danca. No entanto, diante da
diversidade que as novas tecnologias oferecem, o tempo de aula foi satisfatério (porque ampliou
a dimensdo conceitual) e insatisfatorio ao mesmo tempo (porque reduziu a dimensdo
procedimental).

Por fim, os dados apontam que houve participagao ativa de todos os agentes envolvidos
gue, mediados pelos novos recursos tecnoldgicos, conseguiram vivenciar ao maximo possivel,
dentro do limite estabelecido da aula. Isso denota certo distanciamento de préaticas que
desconsideram a praxis reflexiva (sem intencionalidade), uma vez que as vivéncias acabaram
rapidamente e que, muito provavelmente, ocorreu porgue os alunos nao se sentiram atraidos

pelas novas tecnologias e, consequentemente, ndo sentiram o desejo de dangar.
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7 - CONSIDERACOES FINAIS

As novas tendéncias no contexto escolar com a aproximacdo de recursos ditos
“tecnoldgicos” no interior das escolas séo, efetivamente, fendbmenos educacionais que precisam
e devem ser analisados e estudados. H& hoje em dia uma série de instrumentos mediadores ndo
naturais ou préprios dos processos de ensino e aprendizagem intencionais como é o da escola,
e que sdo ou estdo introduzidos de maneira indiscriminada em seu interior e que afetam
expressivamente de maneira equivocada toda a conducdo e o desenvolvimento educacional.
Sdo, ao nosso ver, objetos “alienigenas” porque trazidos de fora para dentro sem a
intencionalidade adequada educacional. Com formatos e criacbes mercadoldgicas acima de
tudo e de consumismo adentram a realidade educacional que acaba recepcionando de forma
crua assim como sdo ou refutam da mesma forma sem a devida reflexao.

O presente estudo teve a intencdo de discutir as ages da pratica reflexiva do professor
e os fatores que implicam diretamente no modo como se ensina e como se aprende, pois,
mediados pelos novos recursos tecnoldgicos, professores e alunos precisam estabelecer
dialogos para além de si, também com essas novas alternativas tecnoldgicas realizar os
processos de ensino e aprendizagem. Diante disso, esse estudo foi orientado a luz da teoria
historico cultural que, direcionou o nosso olhar para compreender as relagdes que existem entre
0S sujeitos, a danca e as novas tecnologias. Todas essas tecnologias, quando sdo utilizadas
intencionalmente, se configuram como ferramentas mediadoras e, portanto, exercem muita
influéncia sobre os processos de ensino e aprendizagem. Estamos amparados nos escritos de
Vygotsky (2016) que, agrega a discussdo ao ressaltar que a aprendizagem da crianga comeca
antes da Educacdo escolar. Portanto, essa discussdo reconhece que 0S NOVOS recursos
tecnoldgicos fazem parte das experiéncias anteriores do aluno, logo, nao faz sentido a escola
negar esses recursos, sob o risco de tomar uma dire¢éo contraria do conhecimento que a crianga
construiu fora da escola, e que construird durante todo o seu processo historico e cultural.

Sendo assim, esse estudo ressaltou que os novos recursos tecnoldgicos poderédo implicar
em diferentes fatores sobre 0s processos de ensino e aprendizagem dos conteidos da Educacao
Fisica. A partir dos escritos de Indalécio (2015), pode-se destacar em seus resultados que
existem diferentes niveis de apropriacdo dos novos recursos tecnologicos tanto no cotidiano
pessoal quanto profissional.

Cabe ressaltar que “estabelecer contato proximo com as ferramentas da nova tecnologia

significa aproximar o olhar sobre as possibilidades oferecidas e, consequentemente, visualizar
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as potencialidades aplicaveis aos processos de ensino e aprendizagem” (INDALECIO, 2015,
p.181).

Diante disso, os dados revelam praticas pedagdgicas que ainda carecem de um olhar
mais amplo e aprofundado sobre as possibilidades que as novas tecnologias oferecem,
especificamente, como ferramentas mediadoras nos processos de ensino e aprendizagem da
danca na escola. A pesquisa aponta, por exemplo, professores que ndo utilizam a danga em suas
aulas como conteudo sistematizado, e justificam a falta de formacao como fator determinante
e impeditivo, mesmo sabendo dos recursos tecnoldgicos disponiveis.

Talvez ainda exista resisténcia a uma aproximagdo com os recursos tecnoldgicos que
“assustam” as geragdes de professores que ndo se apropriam deles por conta do desconhecido
e isso implica negativamente nas praticas pedagogicas, uma vez que desperdicar a
potencialidade que os novos recursos oferecem aos processos de ensino e aprendizagem da
danca na escola compromete a participacao dos alunos e professores em préaticas desse tipo.

Esse questionamento sobre a utilizacdo das novas tecnologias, foi uma questéo
fundamental em nosso estudo, analisado na primeira etapa da coleta de dados. O questionario
foi um instrumento capaz de apontar quais sdo o0s participantes que ndo utilizam as novas
tecnologias em suas aulas e, especificamente, nas aulas de danca.

Os dados apontam que existem possiveis questdes de preconceitos e machismo atreladas
ao posicionamento de alguns professores, visto que alguns justificaram a falta de utilizacdo da
danca por falta de afinidade com o tema. Cabe ressaltar que a maior parte da amostra é composta
por professoras do sexo feminino, que corresponde a 57% dos participantes (n=12), enquanto
que professores do sexo masculino corresponde a 43% dos investigados (n=9).

Embora esse dado revele a prevaléncia de professoras do sexo feminino, encontramos
na segunda etapa da pesquisa (entrevistas) uma discrepancia ainda maior, pois dos nove
participantes do sexo masculino restaram apenas quatro, visto que cinco professores do sexo
masculino foram “eliminados” na primeira etapa, por ndo utilizarem a danga em suas aulas. 1SS0
se agravou ainda mais na terceira etapa da pesquisa (observagdes), visto que apenas um
professor do sexo masculino (n=1) participou dessa fase. Esse fato reduziu a nossa compreensao
a respeito dessa questdo do machismo e preconceito ou da “falta de afinidade” conforme
justificada por alguns professores.

Diante disso, ndo foi possivel observar e analisar como esses professores enfrentam
essas dificuldades que envolvem o machismo e preconceito na cotidianidade e, de certa forma,
representa uma decadéncia das artes, que nesse caso, justifica a regressdo da participacdo

artistica masculina na danca.
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Além das questbes de preconceito e machismo relatada por alguns professores, os dados
revelam também que a falta de conhecimento especifico sobre a danga implica diretamente nas
praticas pedagogicas dos professores, visto que muitos relataram que sentem dificuldades pela
falta de aprofundamento na formacao inicial e, além disso, foi possivel constatar que a formacéo
continuada também carece de aprofundamentos sobre a utilizacdo da danca na escola.

Embora a danca faca parte da vida cotidiana e seja apresentada em grandes espetaculos,
cabe ressaltar que dentro da escola a danca ndo deve ser pautada em performance ou na
repeticdo de coreografias. E preciso que todos reconhecam que na escola o enfoque deve ser
educacional, ou seja, vivenciar a danca dentro da escola é uma oportunidade rica para
desenvolver o sujeito integralmente. Ao compreender melhor a sua corporeidade, o aluno
aprende a se expressar melhor, consegue se socializar no grupo e, sobretudo, aprende a apreciar
a danca como um fendmeno cultural, que foi construida e pode ser transformada pela sociedade,
inclusive, por ele proprio.

Nesse sentido, os dados apontam que a formagao continuada no trabalho pode legitimar
0S momentos que sdo reservados para auxiliar esses problemas especificos da equipe escolar e,
particularmente, a formacéo continuada pela prépria equipe de professores e gestores para que
consigam inserir a danca de maneira efetiva no cotidiano da escola, para que néo seja utilizada
apenas em datas comemorativas conforme apontam os dados desse estudo.

No entanto, existem relatos de professores que utilizam a danca apenas em datas
comemorativas e, por conta disso, a formacéo continuada no proprio local de trabalho deve ser
vista como de extrema importancia para que os professores sejam capacitados e, de maneira
cooperativa, 0s professores que possuem mais experiéncia com o tema, poderdo contribuir com
a formacdo daqueles que ainda se sentem desconfortaveis, haja vista que vivenciar a danca na
escola, ainda que seja com a perspectiva educacional, exige certa especificidade por parte dos
professores e alunos.

Diante disso, tanto a formacao inicial quanto a continuada, apresentam caréncias em
relacdo as competéncias necessarias que os profissionais deveriam ter para utilizar as novas
tecnologias como ferramentas mediadoras, em particular, nos processos de ensino e
aprendizagem da danca. Nesse sentido, € necessario instrumentalizar o profissional de
Educacao Fisica para atuar com as novas tecnologias de maneira consciente.

Entretanto, esse estudo revela praticas pedagogicas que utilizaram as novas tecnologias
como substituicdo humana e, nesses casos, 0 professor se furtou de intervencdes docentes que,
por exemplo, surgiram diversas vezes durante as observagdes desse estudo. Essas praticas se

caracterizam, ao nosso ver, como uma postura espontanea do professor. Essas consideracdes
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sdo frutos das observacdes e filmagens que revelam, por exemplo, momentos em que a propria
ferramenta controlava a sequéncia didatica do professor.

Esse fato ficou claro nas observacdes quando a plataforma de videos do YouTube
sugeria 0 proximo video e o professor aproveitava essa sugestdo. N&o € pelo fato de aceitar a
sugestdo, visto que esse recurso tecnoldgico existe para facilitar a escolha de conteddos
semelhantes sobre um determinado tema, mas ao utilizar disso constantemente, denota auséncia
de critérios na escolha dos conteudos e, consequentemente, se distancia da praxis reflexiva do
professor.

Portanto, ao analisar as implicacdes que 0s novos recursos tecnolégicos exercem sobre
0s processos de ensino e aprendizagem da danca na Educacéo Fisica escolar, reconhecemos que
a formacéo inicial e continuada tanto para a danca quanto para a utilizacdo das novas
tecnologias se configuram como fator determinante nos processos de ensino e aprendizagem.
A formacéo do professor implica diretamente na maneira como ele vislumbra a danga na escola
que, ao nosso ver, deve estar orientada na perspectiva educacional.

Assim como no caso da danca, a formacdo do professor deve instrumentaliza-lo para
que ele consiga utilizar as novas tecnologias intencionalmente, ou seja, se desvencilhar da
espontaneidade da vida cotidiana para que todas as suas acdes sejam planejadas
antecipadamente.

Nesse sentido, os dados sugerem que as praticas que deram melhores resultados foram
as que utilizaram as novas tecnologias com intencionalidade. As praticas que utilizaram, por
exemplo, personagens de desenhos do publico infantil, videos de criangas e jogos de danca,
proporcionaram um ambiente Iudico no ato de dancar. O fato de todos se encaixarem dentro da
“narrativa transmidia” entendemos que isSo representa inovacdo, que € extremamente
necessaria para que a aula seja atraente e que tenha significado e sentido aos alunos e
professores.

Os dados revelam que a plataforma de videos do youtube foi a ferramenta mais utilizada
e, muito provavelmente, isso aconteceu por ser uma ferramenta cotidiana, que possivelmente
oferece maior praticidade e acessibilidade, principalmente, porque muitos professores ainda
carecem de formacdo para atuar com as novas tecnologias na escola.

O videogame néo foi utilizado em nenhuma aula observada, e nos parece que isso
ocorreu por ser um equipamento que a escola ainda ndo possui. Embora alguns professores
tenham o equipamento em sua casa, existe muita dificuldade de transporte, cuidados necessarios
com 0 manuseamento e instalagdo do mesmo, conforme nos relatou uma professora. 1sso

demonstra que as escolas observadas carecem de novos recursos tecnolégicos, especificamente,
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0 videogame que deve ser utilizado com a intencionalidade do professor, para que sirva de
ferramenta mediadora durante as préaticas de ensino que envolvem o conteudo da danga na
escola.

O ambiente onde a danca foi praticada também foi determinante na participacdo dos
alunos. A quadra, por exemplo, ndo demonstrou ser apropriada para dangar. Primeiro porque
as novas tecnologias exigem a instalagdo de um conjunto de equipamentos: tomada, caixa de
som, projetor, computador ou notebook. Enquanto que dentro das salas de aula, conforme
observamos, tudo isso ja estava instalado, bastava apenas que o professor conectasse o0 seu
notebook. Além disso, consideramos que os conteldos da Educacdo Fisica, exigem certa
especificidade. Nesse sentido, o aluno que ndo se sente confortdvel em dancar, tera maiores
condicdes de tentar quando estiver na sala de aula ou, reservadamente com seu grupo em outro
local. Observamos que na quadra poliesportiva ou no patio da escola por serem ambientes
amplos e mais visiveis por todos que estdo ao redor, parece gerar maior desconforto. Outra
questdo que observamos, é que na quadra os alunos demonstraram pouco interesse pela danca,
talvez, porque a permanéncia do grupo naguele ambiente é frequentemente orientada a realizar
as praticas esportivas.

Considera-se a necessidade de futuras investigacdes, visto que o campo cientifico
apresenta insipiéncia tedrica que possam responder a essas questdes, como exposto nos estudos
de Monteiro, Velasquez e Silva (2016, p.463) que “os jogos eletrdnicos com movimento,
abriram novas perspectivas no campo cientifico da Educacdo Fisica”.

Portanto, futuramente novas investigacfes poderdo observar as implicacdes que oS
novos recursos tecnoldgicos, a exemplo dos videogames, podem influenciar nas praticas
pedagogicas dos professores de Educacao Fisica.

Espera-se que os resultados desse estudo orientem os professores para um atuar mais
proximo e compreensivo da realidade tecnoldgica, de modo a “acolher” as tecnologias ndo
como alienigenas, mas, como possiveis elementos de aproximacdo da realidade com os
conteudos escolares, para que 0s processos de ensino e aprendizagem sejam repletos de
significado e sentido a todos os elementos que formam a escola. Reconhecemos as tecnologias
como suporte de boas praticas pedagdgicas e, portanto, ndo devemos refuta-las e sim

compreendé-las para que saibamos utiliza-las no contexto educacional.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS — UFSCar
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS — CECH
PRO-REITORIA DE PEQUISA - ProPq

Pro-Reitoria de Pos-Graduacéo e Pesquisa da Universidade Federal

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Resolucéo 466/2012 do CNS)

AS IMPLICACOES DAS TECNOLOGIAS NOS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DA DANCA NA ESCOLA

Vocé esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada “as implica¢fes das
tecnologias nos processos de ensino e aprendizagem da danga na escola”, por ser profissional
efetivo (a) do sistema municipal de ensino da cidade de Votuporanga / SP, cidade onde o estudo
sera realizado, e por compor a equipe de professores de Educacéo Fisica.

A pesquisa bibliografica tem demonstrado certa insipiéncia dos estudos na area e tema
elencado em nossa pesquisa. Isso demonstra a importancia deste estudo que pretende avancar
novas perspectivas de vivéncias praticas com relacdo ao contetdo da danca.

O objetivo geral desse estudo é analisar, discutir e investigar as influéncias das novas
tecnologias e suas implicacfes nas praticas pedagOgicas e nos processos de ensino e
aprendizagem na Educacdo Fisica escolar com o conteldo da danca, e as possiveis
contribui¢cdes dos novos recursos tecnologicos como mediadores nas aulas de Educacéo Fisica.

O participante sera convidado a uma entrevista individual, semiestruturada, referente as
implicacdes das tecnologias nos processos de ensino e aprendizagem da danca na escola. A
entrevista serd gravada em audio para transcricdo, que serd apresentada ao participante para
comparacao e validagdo das informacGes. O pesquisador também realizard observagdes durante
a entrevista, sem nenhuma intervencéo, coletando os dados observados por meio de diario de
campo.

A pesquisa apresenta riscos minimos para o participante, visto que ndo sera exposto a
nenhum tipo de modificacdo intencional que venha a interferir na sua integridade fisiologica,
psicoldgica ou social. A probabilidade de risco prevista refere-se a eventuais constrangimentos
devido a presenca do pesquisador na entrevista. Tais riscos poderdo ser controlados pelos
procedimentos metodoldgicos da pesquisa, e se necessario for, podera ocorrer sua suspensao,

uma vez que utilizaremos todos os procedimentos éticos para preservar o bem estar do
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participante. A entrevista seguird um padrdo ético com o cuidado de ndo identificar os
participantes.

Sua participacdo é voluntaria, e a qualquer momento o (a) participante pode desistir de
participar e retirar seu consentimento. Sua recusa ou desisténcia nao Ihe trara nenhum prejuizo
profissional, seja em sua relacdo ao pesquisador, & unidade escolar em que leciona ou a
Universidade Federal de S&o Carlos. Sua aceitagcdo ndo enseja nenhuma forma de pagamento
ou ganho bem como ndo tera nenhuma forma de gasto ou 6nus de sua parte.

Todas as informaces obtidas atraves da pesquisa serdo confidenciais, sendo assegurado
o sigilo sobre sua participacdo em todas as etapas do estudo. Caso haja mencao a nomes, a eles
serdo atribuidas letras, com garantia de anonimato nos resultados e publicacdes,
impossibilitando sua identificacéo.

O participante receberd uma copia deste termo constando o telefone, o endereco pessoal
e 0 e-mail do pesquisador principal, podendo solicitar esclarecimentos, tirar suas dividas sobre

0 projeto e sua participacao, agora ou a qualquer momento.

Prof. Dr. Douglas Aparecido de Campos Higor Thiago Feltrin Rozales Gomes
(pesquisador principal) (aluno de pés-graduacao)
Rod. Washington Luiz, Km. 235 Rua: Orlando Mega, n° 7093,
Séo Carlos — SP Votuporanga — SP
Fone: (16) 3306-6559 Fone: (17) 99123-8319
Email: profdouglas.eg@.gmail.com E-mail: higor.thiago@.gmail.com

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na
pesquisa e concordo em participar. O pesquisador me informou que o projeto foi
aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar que funciona
na Pro-Reitoria de Pos-Graduacéo e Pesquisa da Universidade Federal de Sao Carlos,
localizada na Rodovia Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 676 - CEP 13.565-905 -
Sé&o Carlos - SP — Brasil. Fone (16) 3351-8110. Endereco eletronico: cephumanos@ufscar.br

Local e data;

Sujeito da pesquisa:
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QUESTIONARIO DE PESQUISA

AS IMPLICACOES DAS TECNOLOGIAS NOS PROCESSOS DE ENSINO E APRENDIZAGEM

DA DANCA NA ESCOLA
Categoria 1: Caracteristicas profissionais dos participantes
1 - Género:
a) Masculino
b) Feminino

2 — Geracgfes humanas:
a) De 1945 a 1960 (Baby Boomers)
b) De 1961 a 1982 (Geragdo X)
c) De 1983 a 1990 (Geragéo Y)
d) A partir de 1991 (Geracéao Z)
3 — Nivel e ano de formacéo académica relacionada ao cargo/funcao:

a) Graduagéo; Ano de concluséo:
b) Especializacéo; Ano de concluséo:
¢) Mestrado; Ano de concluséo:
d) Doutorado; Ano de concluséo:

e) Pos-Doutorado Ano de conclusao: .
4 — Etapa (s) de ensino que atua como professor (a):

a) Educacéo infantil

b) Ensino fundamental 1

¢) Ensino fundamental 2

d) Ensino médio

e) Ensino superior
5 — Tempo de atuacao como profissional na Educac¢ado Basica:

a) Menos de 1ano

b) Delab5anos

c) De6a10anos

d) De 11 a15anos

e) De 16 a 20 anos.

f) Mais de 20 anos.
Categoria 2: Quanto a formacao e especificidade sobre a danca:
6 — Assinale o (s) curso (s) que vocé participou que continha contetidos relacionados ao ensino e
aprendizagem da danca.

a) Graduacdo

b) Especializacdo

c) Cursos de extensdo
7 —Vocé considera que a sua formagcao inicial é satisfatoria para o ensino da danca na escola?

a) Sim

b) Naéo

Justifique:

8 — Vocé busca ou ja buscou cursos de formagéo continuada relacionada a danca?

a) Sim

b) Naéo

Justifique:

9 — Vocé ja participou de cursos ou capacitac@es relacionados ao ensino da danca oferecido pela
Secretaria de Educacéo de Votuporanga?
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a) Sim
b) Néo
Justifique:
10 — Vocé se sente desconfortavel para ensinar danga durante as suas aulas?
a) Sim
b) Né&o
Justifique:
11 — Em relagéo a sua prética profissional, a danca é vivenciada no cotidiano da escola de modo
que:
a) Dancar faz parte das minhas aulas
b) Dancar apenas em datas comemorativas
c) Na&o ensino a dangar

Categoria 3: quanto ao uso das novas tecnologias nos processos de ensino e aprendizagem da
danca
12 — Selecione o (s) recurso (s) tecnoldgico (s) que vocé utiliza durante as aulas:

a) Computador ou notebook

b) Internet

¢) Smartphone

d) Tablet

e) Video games

fy Tv

g) Oculos de realidade virtual

h) Lousa digital

i) Software de realidade aumentada

j) Outro.

k) Nenhum
13 — Com qual frequéncia utiliza os recursos tecnolédgicos durante as aulas?

a) Todas as aulas

b) Em quase todas

¢) Nunca
14 — De acordo com a sua experiéncia, as hovas tecnologias diminuem o desconforto dos
professores e facilitam os processos de ensino e aprendizagem da danca na escola?

a) Sim

b) Néo
Justifique:
15 — Vocé considera que é necessario ter formacéao especifica para ensinar danca na
escola?

a) Sim
b) Néo
Justifique:

16 — Vocé gostaria de ampliar os seus conhecimentos a respeito dos NOVos recursos
tecnoldgicos relacionados a danga?

a) Sim
b) Néo
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Justifique:

QUALIFICACAO

Nome:

Escola:

Endereco pessoal:

Telefone:

E-mail;

Deseja receber os resultados desta pesquisa por e-mail?
a) Sim
b) Néo
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

AS IMPLICACOES DAS TECNOLOGIAS NOS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DA DANCA NA ESCOLA

Participante:
Categoria:
Data.  / /  Horario: .

Local:
Duragéo: :

Pautas:
1. Quais as suas consideracdes em relacdo a presenca da danca na escola?
2. Quais as suas consideracdes em relacao a utilidade das novas tecnologias na escola?

3. Existem desafios que vocé vivencia em seu cotidiano para o ensino e aprendizagem da
danga na escola? Justifique.

4. Qual a contribuicdo das novas tecnologias nos processos de ensino e aprendizagem da
danca em suas aulas?

5. Quais sdo as tecnologias que vocé utiliza para as aulas de danca?

6. Existem critérios que vocé considera relevante para escolher as ferramentas
tecnoldgicas adequadas? Justifique.

7. Como vocé reconhece a infraestrutura da escola em relacéo aos equipamentos
disponiveis?

8. Qual a sua vivéncia particular com a danca da infancia até os dias de hoje?



ROTEIRO DE OBSERVACOES

AS IMPLICACOES DAS TECNOLOGIAS NOS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DA DANCA NA ESCOLA

Participante:
Categoria:
Data.  / /  Horario: .

Local:
Duragéo: :

1. Quais séo as a¢des que podemos observar?

2. Quiais as caracteristicas do local que estamos observando?

3. Quem sdo e o que fazem os agentes envolvidos?

4. Quais instrumentos que o0s agentes estdo utilizando?

5. Quais sdo os desejos dos agentes envolvidos?

181
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS — UFSCAR
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS — CECH
PRO-REITORIA DE PESQUISA — ProPq
Pré-Reitoria de Pés-Graduacéo e Pesquisa da Universidade Federal

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

AS IMPLICACOES DAS TECNOLOGIAS NOS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DA DANCA NA ESCOLA

@) menor , sob sua
responsabilidade, estad sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar da pesquisa: AS
IMPLICACOES DAS TECNOLOGIAS NOS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DA DANCA NA ESCOLA. Nesta pesquisa, pretendemos analisar, discutir
e investigar as influéncias das novas tecnologias e suas implicacdes nas praticas pedagogicas e
nos processos de ensino e aprendizagem na Educacéo Fisica escolar com o contetdo da danca,
e as possiveis contribui¢cbes dos novos recursos tecnoldgicos como mediadores nas aulas de
Educacao Fisica.

O motivo que nos leva a pesquisar esse assunto € que a pesquisa bibliogréafica tem
demonstrado certa insipiéncia dos estudos na area e tema elencado em nossa pesquisa. 1sso
demonstra a importancia deste estudo que pretende avangar novas perspectivas de vivéncias
praticas com relacdo ao conteddo da danca.

Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): O pesquisador realizara
observacBes que acontecerdo durante as aulas de Educagdo Fisica. Todos 0s momentos
observados serdo registrados por meio do diario de campo, fotografias e filmagens. As
fotografias e filmagens serdo utilizadas apenas como instrumentos de analise do pesquisador,
as imagens nao serdo de forma alguma divulgadas em redes sociais ou qualquer outra midia,
desse modo todos os direitos de imagem dos participantes serdo preservados.

Para participar desta pesquisa, 0 menor sob sua responsabilidade ndo tera nenhum custo,
nem receberd qualquer vantagem financeira. Apesar disso, caso sejam identificados e
comprovados danos provenientes desta pesquisa, ele tem assegurado o direito a indenizacéo.
Ele seré esclarecido (a) em qualquer aspecto que desejar e estard livre para participar ou recusar-
se a participar. O (A) Sr. (a), como responsavel pelo menor, poderé retirar seu consentimento
ou interromper a participacdo dele a qualquer momento. A participacéo dele é voluntaria e a
recusa em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é
atendido (a). O pesquisador ira tratar a identidade do menor com padrdes profissionais de sigilo.
O menor ndo sera identificado em nenhuma publicag&o.

A pesquisa apresenta riscos minimos para o participante, visto que nao serd exposto a
nenhum tipo de modificacdo intencional que venha a interferir na sua integridade fisiologica,
psicoldgica ou social. A probabilidade de risco prevista refere-se a eventuais constrangimentos
devido a presenca do pesquisador durante as observacdes, filmagens e fotografias que
ocorrerem durante as aulas. Tais riscos poderdo ser controlados pelos procedimentos
metodoldgicos da pesquisa, e se necessario for, poderd ocorrer sua suspensao, uma vez que
utilizaremos todos os procedimentos éticos para preservar o bem estar do participante.

A pesquisa contribuird para orientar os professores para um atuar mais préximo e
compreensivo da realidade tecnologica de modo a ‘“‘acolher” as tecnologias ndao como
alienigenas, mas, como possiveis elementos de aproximacdo da realidade com os conteudos
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escolares, para que os processos de ensino e aprendizagem sejam repletos de significado e
sentido a todos os elementos que formam a escola. Pois, enxergamos as tecnologias como
apoiadores de boas préaticas pedagogicas, portanto, ndo podemos refutad-las e sim as
compreende-las para que saibamos utiliza-las no contexto educacional.

Os resultados estardo a sua disposi¢do quando finalizada. O nome ou o material que
indique a participagdo do menor ndo sera liberado sem a sua permisséo. Os dados e instrumentos
utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel, por um periodo de
5(cinco) anos, e apos esse tempo serdo destruidos. Este termo de consentimento encontra-se
impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel,
na secretaria da unidade escolar e a outra seré fornecida ao Sr. (a).

Eu, , portador (a) do documento de

Identidade : responsavel pelo menor

, fui informado (a) dos objetivos do presente

estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas.

Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informacgdes e modificar a deciséo
do menor sob minha responsabilidade de participar, se assim o desejar. Recebi uma via original
deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer

as minhas davidas.

Votuporanga, de de20 .

Assinatura do (a) Responsavel

Assinatura do Pesquisador

Pesquisador Responsavel: Higor Thiago Feltrin Rozales Gomes
Endereco: Rua Orlando Mega, 7093

CEP: 15507-231 / Votuporanga — SP

Fone: (17) 99123-8319

E-mail: higor.thiago@gmail.com
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184

CARTA DE ANUENCIA PARA AUTORIZACAO DE PESQUISA
llma. Sr.2 Encarnacdo Manzano

Solicitamos autorizagdo institucional para realizacdo da pesquisa intitulada AS
IMPLICAC}()ES DAS TECNOLOGIAS NOS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DA DANCA NA ESCOLA, a ser realizada na Secretaria Municipal da
Educacao de Votuporanga/SP, pelo aluno do Programa de Pds-Graduacdo Profissional em
Educagéo da Universidade Federal de S&o Carlos/SP, Higor Thiago Feltrin Rozales Gomes,
com orientacdo do Prof. Dr. Douglas Aparecido de Campos, com o0 seguinte objetivo: analisar,
discutir e investigar as influéncias das novas tecnologias e suas implicacdes nas praticas
pedagdgicas e nos processos de ensino e aprendizagem na Educacdo Fisica escolar com o
conteldo da danca, e as possiveis contribuicdes dos novos recursos tecnoldgicos como
mediadores nas aulas de Educacéo Fisica, necessitando, portanto, ter acesso aos dados a serem
colhidos junto aos professores de Educacéo Fisica efetivos nesta instituicdo. Ao mesmo tempo,
pedimos autorizacdo para que o nome desta instituicdo possa constar no relatdrio final bem
como em futuras publica¢des na forma de artigo cientifico.

Ressaltamos que os dados coletados serdo mantidos em absoluto sigilo de acordo com
a Resolucdo 466/2012 e a Portaria n® 463/10, que trata da Pesquisa envolvendo Seres Humanos.
Salientamos ainda que tais dados sejam utilizados tdo somente para realizacdo deste estudo. Na
certeza de contarmos com a colaboracdo e empenho desta instituicdo, agradecemos
antecipadamente a atencao, ficando a disposicdo para quaisquer esclarecimentos que se fizerem

necessaria.

Séo Carlos, 30 de junho de 2017.

Prof. Dr. Douglas Aparecido de Campos
Orientador

Higor Thiago Feltrin Rozales Gomes
Pesquisador Responsavel

() Concordamos com a solicitagéo () Ndo concordamos com a solicitagédo

Encarnacao Manzano
Secretaria Municipal de Educacdo — VVotuporanga/SP



