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Resumo

Este trabalho tem por objetivo uma andlise semantica, de base enunciativa, levando em
consideracao a histdria, o politico e o social para se entender Os Sentidos de Escravo em Memdrias
Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. Para isso, esse estudo € realizado com base nos
procedimentos de textualidade, os quais analisam a reescrituracdo e articulacdo, de acordo com
Guimarées (2018), verificando as relagcbes de determinacdo da palavra escravo no texto. Como
ferramenta metodoldgica, utilizaremos o dispositivo Dominio Semantico de Determinacdo (DSD),
Guimarées (2007), para identificagédo da designacéo de escravo em Bras Cubas. Além disso, a partir
da nocao de politico em Ranciere (1996), mais especificamente pela abordagem de Guimaraes
(2005), observaremos a normatividade que acontece dentro do espac¢o enunciativo do texto, sendo

este um fator de interferéncia na significacdo de escravo no romance.

Palavras Chave: Semantica; Designacéo; Machado; Memorias Pdstumas; Escravo; Literatura,;
Acontecimento.



Abstract

This work aims at a semantic analysis, with an enunciative basis, taking into account the history, the
political and the social to understand The Senses of Slave in The Posthumous Memoirs of Bras
Cubas, by Machado de Assis. For that, this study is carried out based on textuality procedures, which
analyze rewriting and articulation, according to Guimardes (2018), verifying the relations of
determination of the word slave in the text. As a methodological tool, we will use the Semantic
Domain of Determination (DSD) device, Guimaraes (2007), to identify the slave designation in Bras
Cubas. In addition, from the notion of politician in Ranciére (1996), more specifically by the
Guimarées approach (2005), we will observe the normativity that happens within the enunciative

space of the text, being this a factor of interference in the meaning of slave in the novel.

Keywords: Semantics; Designation; Machado; The Posthumous Memoirs of Bras Cubas; Slave;
Literature; Event.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Mesmo antes do inicio deste doutorado, em 2015, a UEHPOSOL (Unidade
de Pesquisas em Estudos Histéricos, Politicos e Sociais da Linguagem) ja estudava
diversas referéncias textuais a escraviddo. Desta maneira, como integrante deste
grupo de pesquisa, esta tese € parte de um conjunto de trabalhos que tém estudado
a palavra escravo por meio da Semantica do Acontecimento!, tendo como
instrumento o Dominio Semantico de Determinagdo?.

Para Guimarées (2007), estudar a palavra escravo e seus cognatos, nesta
abordagem, significa entender que a construcado de sentidos de uma palavra se
realiza dentro de um texto, na relacdo desta com outras palavras do mesmo texto.
Segundo o autor, haveria uma divisdo entre referéncia e designagcdo, quando
referéncia seria 0 que a palavra particulariza no mundo e a designacdo o modo
como esta particularizacao se realizaria. Dessa forma, o que garantiria o sentido de
uma palavra seria a possibilidade dela se relacionar com outras, sendo que o
sentido sO poderia ser construido por esta possibilidade de relacéo.

Assim, com tema e metodologia predefinidos, restava decidir, ainda na fase
de projeto do doutorado, em qual unidade textual buscariamos os sentidos de
escravo.

Apds algumas alteragBes, optamos, definitivamente, pela andlise dos

Sentidos de Escravo em Memorias Péstumas de Bras Cubas.

1 GUIMARAES, Eduardo. Semantica do Acontecimento (2005).

2 Guimardes (2007) prop&e o conceito de Dominio Semantico de Determinacdo (DSD), que se
constitui em um procedimento analitico, referente as proposicdes levantadas na Semantica do
Acontecimento, para se alcancar a significagéo de palavras na lingua em funcionamento.



A justificativa dessa escolha estaria na importancia histérica e literaria do
livro. Escrito em 1881, Memorias Postumas de Bras Cubas (1994), de Machado de
Assis, estreia nosso Realismo, trazendo em suas paginas momentos que escrevem
a escravidao antes da abolicdo em 1888.

E em Bras Cubas que acontece um dos retratos mais conhecidos do regime
escravocrata na literatura nacional, quando, no capitulo O Vergalho, é descrita a
cena de um alforriado, Prudéncio, agredindo um escravo, que ele mesmo havia
comprado.

Nosso pressuposto é o de que haveria nesta cena o deslocamento de uma
ordem que opde branco ao negro para outra, na qual o homem livre se opde ao
escravo. Assim, ampliara-se a significacdo desta légica hierarquica ndo s6 como
um aspecto resultante da diversidade, em desigualdade, étnica, mas como um
elemento que permeia todas as relagdes sociais, conforme aponta Faoro:

A liberdade, casada a emancipac¢ao econdmica, fez de Prudéncio
um homem responsavel para com a instituicdo, adotando-a, nas
suas hormas e valores, interiormente. Deu-lhe, também, o meio de
cobrar, no degrau inferior, o funcionamento da ordem social, cuja
base é a hierarquia. A hierarquia que se define rigidamente entre
escravo e homem livre, se prolonga, com maior flexibilidade, na
autoridade entre governantes e governados e nas relagbes de
classe. (FAORO, 1974, p. 338)

Em principio, aconteceria, entdo, uma universalizacdo da tematica da
escravidao neste episodio, quando, segundo Werlang, “ha a obsessao pela
dominacao, que esta livre de cor ou classe e € inerente de todo sujeito corrompido
pela ansia de império e superioridade que rege a sociedade” (2013, p. 41).

A transposicédo de um evento local a uma significacdo universal seria uma
caracteristica frequente na obra de Machado, o que faz o autor carioca ser

considerado por muitos como um escritor universal.
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Esta seria uma das razdes que, segundo Wood, faria Machado ser uma

leitura relevante na atualidade e em outros lugares fora do Brasil.

Eu diria que Machado é nosso contemporaneo porque suas
preocupagdes ressurgem em todo lugar, como formagbes de
nuvens ou protestos politicos, e porque ndo temos certeza sobre
quem ele é. Suas obras sdo como aqueles “livros omissos” que
Bento Santiago nos recomenda. Os provérbios e ruinas que acabo
de evocar — 0 jogo de aparéncia e desejo, o mundo de
contingéncias difusas — tém domicilio no Brasil de Machado, mas
também topamos com eles em outros lugares e provavelmente ndo
vamos parar de reencontri-los. Ndo que o mundo ndo tenha
mudado ou que os paises ndo sejam diferentes entre si. Mas a
mudanca e a diferenca tém formas histéricas precisas, e Machado
soube agarra-las em movimento. (WOOD, 2006, p. 504-510)

Apesar de Schwarz (2000) se opor as considera¢des de Wood (2006),
propondo uma interpretacdo mais nacionalizada de Machado, € inegavel que o
autor de Bras Cubas, a medida que se torna mais conhecido no exterior, € cada
vez mais comparado a outros escritores que também seriam considerados
universais, como afirma Silva:

Todos os estrangeiros que leram Machado se encantaram com sua
prosa. Ele ja foi comparado em grandeza a referéncias solares das
letras mundiais, como Dostoiévski, Gogol, Tchekov e Kafka. O
famoso critico Harold Bloom falou mais de perto ao préprio coracédo
de Machado, comparando-o a Laurence Sterne, o escritor e clérigo
irlandés que o brasileiro admirava. Philip Roth disse que Machado
€ 0 nosso Beckett. (SILVA, 2019)

Todavia, é valido destacar que, em nossa abordagem, nao nos limitaremos
somente a analise de O Vergalho, tampouco observaremos esta passagem
isoladamente, sendo nosso propdsito reconhecer como se realizam os sentidos de
escravo dentro de um espaco enunciativo que acontece na obra enquanto unidade
textual.

Segundo Guimaraes (2007), para se reconhecer o significado de uma
palavra seria necesséario entender como esta significa em um enunciado e como

este também significa enquanto enunciado de um texto. Com isto, o sentido do
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enunciado e o da palavra aconteceriam relacionados a unidade em que estéao
inseridos.

Por este motivo, seria determinante para compreenséao do sentido da palavra
escravo, o texto ao qual este signo pertence; sendo a designagao, o modo como
um vocabulo particulariza uma referéncia, construida na sua relagdo com outras
palavras que pertencem a uma mesma unidade textual.

Portanto, ndo haveria, em nosso entendimento, um sentido estavel para o
vocébulo escravo, semelhante ao que seria o sentido dicionarizado de uma palavra,
embora, para Guimardes (2007), as palavras acontecam sob um efeito de
estabilidade, ou seja, aparentam ser estaveis.

Neste sentido, a significacdo de escravo, estudada aqui, ndo se limitaria a
uma compreensao Unica de seu referencial, mas pelo modo como esta palavra
recortaria a realidade, sua designacdo, sendo necesséario entender o processo
enunciativo em que ela acontece para se chegar aos seus sentidos.

Entende-se, desta maneira, que, ao significar em um texto, e n&o
isoladamente, 0 modo como um vocabulo recorta a realidade seria determinado
pelo funcionamento da lingua em um espaco enunciativo, onde as palavras se
ressignificam:

A questdo que interessa observar ainda é que sO6 € possivel
particularizar, referir, porque as palavras designam, assim como no
processo constante da enunciacdo, a cada vez que se refere,
produzem-se designacées. (GUIMARAES, 2007, p. 82)

Portanto, mesmo que a referéncia da palavra escravo seja semelhante em
relacdo a outros textos em que ela aconteca, sua independéncia seria relativa,
guando o modo de significacdo € dependente da relacdo de um vocabulo com o0s

outros elementos da unidade textual da qual fazem parte. Consequentemente, a
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significacdo de escravo aconteceria como resultado das relagdes desta palavra
com outras palavras e enunciados escritos em um mesmao texto.

Contudo, é importante ndo confundir a designacdo com uma
contextualizacdo da palavra em aspecto situacional. Nao se trata aqui de uma
tentativa de entendimento do posicionamento que o escritor, durante a vida,
manifestou em relacdo a escraviddo. Logo, ainda que seja relevante ao trabalho
aspectos da vida do autor analisado, este tipo de abordagem ndo estaria na
primeira ordem desta tese, pois, em nosso metodo de estudo, isto ndo contribuiria
significativamente para o entendimento da designacéo de escravo que acontece no
texto. Por exemplo, o fato de Machado, quando censor de teatro®, vetar uma peca,
sugerindo a mudanca no texto, por haver o matriménio de uma mulher branca da
aristocracia com um negro, ou, pelo contrario, o conhecimento de que este mesmo
autor, quando ocupou cargo de chefia no Ministério da Agricultura, ao cuidar da
aplicacdo da lei do ventre livre4, procurou estender seu entendimento para
beneficiar a populacdo negra; seria de baixa relevancia para compreenséo do modo
como a palavra escravo recorta a realidade em Memdrias Pdéstumas de Bras
Cubas.

Deste modo, diferente de boa parte de trabalhos académicos envolvidos com
a questao da escravidado na obra de Machado, como Machado Afrodescendente,
Duarte (2007), entre tantos outros, ndo ha aqui a busca de um entendimento mais

geral de qual teria sido a relacdo da vida e obra do autor com a escravatura.

3 Entre marco de 1862 e marco de 1864, Machado de Assis trabalhou como censor do Conservatorio
Dramatico Brasileiro. Segundo o préprio autor, os deveres do Conservatorio seriam: “Dois séo, ou
devem ser os fins desta instituicdo; o moral e o intelectual”. (ASSIS, 1994, p. 6)

4 Machado de Assis na condicdo de chefe da 2a Secdo do Ministério da Agricultura, Comércio e
Obras Publicas, entre as décadas de 1870 e 1880. Segundo Sidney Chalhoub (2003) Machado foi
responsavel por importantes pareceres em favor dos escravos.
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Assim, embora ndo se questione o valor e importancia dos trabalhos que
relacionam o sentido da obra a vida do autor, € tracado, nesta andlise, um objetivo
diverso, que seria 0 de entender a construcao de sentidos da palavra escravo, a
partir de uma perspectiva enunciativa, em uma importante obra literaria, cuja data
de publicacdo é anterior a abolicdo da escravatura no Brasil.

Por outro lado, € preciso tomar cuidado para que estas consideracfes sobre
a nao relevancia da relacao vida e obra em nossa analise gere o entendimento de
gue este seria um trabalho objetivo, sem a contemplacdo do sujeito.

Na verdade, a avaliacdo do sujeito em nosso modelo tedrico € fundamental.
A questdo € que, para nos, este sujeito ndo seria um ser empirico, plenamente
responséavel por seu dizer.

Com isto, ao assumir a Semantica do Acontecimento (2005), adotamos como
premissa o funcionamento da lingua, o que significa entender os sentidos de
escravo além da simples referéncia, sendo necessaria a observacao da palavra em
um acontecimento que se realiza dentro do espaco enunciativo da obra, onde os
falantes acontecem divididos pelo real da lingua.

Os espacos de enunciagdo sdo espacos de funcionamento de
linguas, que se dividem, redividem, se misturam, desfazem,
transformam por uma disputa incessante. Sao espagos “habitados”
por falantes, ou seja, por sujeitos divididos por seus direitos ao dizer
e aos modos de dizer. (GUIMARAES, 2005, p. 18)

A vista disso, Guimardes (2005), propde a enunciagio, que € a lingua posta
em funcionamento, como fator preponderante para compreensdo do sentido. No
entanto, diferente do que postula Benveniste (1988), ela aconteceria sem a
centralidade de um sujeito, pois, para Guimaraes: “Enuncia-se enquanto ser
afetado pelo simbdlico e num mundo vivido através do simbdlico” (2005, p. 11). Isto

significa que a lingua n&o se realizaria como um sistema independente de seus
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falantes, mas em um processo enunciativo, que, por acontecer em uma divisao
hierarquica entre locutores, é afetada pelo politico.

Para mim uma lingua é dividida, de tal modo que ela é uma e é
diferente disso. E esta divisdo diz respeito exatamente a relacdo
dos falantes com a lingua, de tal modo que os falantes se
identificam exatamente por essa divisdo [...] E esta divisdo é
marcada por uma hierarquia de identidades. Ou seja, esta divisdo
distribui desigualmente os falantes segundo os valores préprios
desta hierarquia. (GUIMARAES, 2005, p. 21)

N&o seria esta divisdo uma relagcdo entre dois ou mais sistemas
linguisticos®, mas uma relacédo de dizeres. Desta maneira, ao se realizar em uma
cena enunciativa configurada pela divisdo entre falantes, a intencionalidade do
autor seria relativizada. Por consequéncia, ao adotar tal procedimento
metodoldgico, ndo seria possivel entender Memdérias Péstumas de Bras Cubas pela
intencdo de seu autor, sendo analisada, apenas, a materialidade histérica que o
afeta.

Nesta direcdo, € proposto um exame enunciativo cujo objetivo € o de
apresentar os sentidos de escravo ha mais importante obra literaria brasileira do
periodo que antecedeu a abolicdo da escravatura, sendo, assim, um, entre outros
trabalhos do grupo de pesquisa UEHPOSOL, que visa ao entendimento de como
escravo é significado em uma determinada unidade textual.

Feitas estas consideracdes, apresentamos a tese em cinco capitulos:
Referéncia e Designacdo, no qual é esbocado, em perspectiva histérica, o
desenvolvimento dos estudos que envolvem a significagdo, quando diversos
autores prop8e uma ruptura na relacdo de sinonimia que havia entre sentido e
referéncia; Politico na Enunciacdo, em que had uma apresentacdo dos conceitos

especificos que sustentam a teoria e metodologia de pesquisa, como a noc¢ao de

5 Sistema linguistico em uma perspectiva estruturalista, como em Saussure (1995).
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politico e a abordagem enunciativa proposta por Guimaraes (2018); A Ascendéncia
de Machado de Assis, pesquisa a respeito do debate em torno da origem africana
de Machado, aspecto que, de alguma forma, é tangente ao tema deste trabalho;
Um Cubas !, capitulo com vista a apresentacdo dos aspectos que envolvem a
producéo, recepcao e relevancia literaria da obra; Sentidos de Escravo em Bras
Cubas, andlise abalizada nos pressupostos da Semantica do Acontecimento (2018)
para observar os sentidos de escravo no texto, quando esta é dividida em acordo
com os capitulos do livro, sendo apresentados apenas agueles em que acontecem

reescrituras de escravo.
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1. REFERENCIA E SENTIDO

A associacédo entre referéncia e sentido ja foi algo tdo comum em estudos
de lingua que é frequente a consideracao de uma relacdo de sinonimia entre estes
termos, estando tal perspectiva em conformidade com os pressupostos de teorias
semanticas tradicionais. Neste molde, a lingua seria considerada um meio para
representacdo do mundo.

Em outra extremidade estaria a concepcdo de estruturalistas, os quais
optaram por recortar a relevancia da referéncia em um modelo de lingua como
sistema, logo, ndo entendendo esta como um fator diretamente relacionado aos
diferentes fendmenos linguisticos.

No entanto, a medida que reflexdes filosoficas e elaboragdes tedricas foram
sendo desenvolvidas, houve consistentes questionamentos tanto a ideia de lingua
limitada a descricdo, como da exclusao da referéncia na abordagem linguistica.

Em funcdo destas variaveis, acreditamos que seja adequado demonstrar,
além da metodologia especifica adotada em nossa analise, qual serd nosso
posicionamento frente a consideracao da referéncia.

A relevancia desta questdo pode ser vista quando até mesmo um autor
experiente como Guimaraes (2009), criador da Semantica do Acontecimento,
perspectiva tedrica adotada nesta tese, menciona, em seus principais trabalhos,
uma ponderacao revelando seu posicionamento tedrico em relacdo a referéncia e
ao sentido. Segundo o autor, esta consideracdo se faz ainda mais necessaria ao
se tratar de um estudo semantico.

De nossa parte consideramos que a construgcdo de sentido,
enquanto um funcionamento eminentemente linguistico (enquanto
uma relacdo de linguagem com linguagem), é que, ao funcionar
simbolicamente, estabelece a conexdo com as coisas. Desse modo
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nos colocamos numa posicao que se distingue, de modo geral, de
duas outras: uma, como a estruturalista, que considera que s6 é
possivel tratar da linguagem enquanto estrutura, sistema, e assim
nada do que é exterior ao linguistico interessa; uma outra, como as
posicdes referencialistas (cognitivistas ou ndo), que considera que
o que a linguagem significa € simplesmente o que ela descreve das
coisas existentes. (GUIMARAES, 2009, p. 49,50)

Neste sentido, ndo seria exagero considerar que o aspecto referencial seja
um ponto fundamental a ser observado em diversas abordagens linguisticas. Por
este motivo, desenvolveremos, a partir do entendimento de diferentes autores, as
razdes que nos levam a considerar a lingua néo limitada ao que ela descreve,
tampouco a que se possa trata-la de maneira alheia a questédo da referéncia, como
propde Saussure (1995).

Concomitante a isso, apresentaremos brevemente algumas das
concepcles defendidas por Guimardes para uma melhor percepcdo do fator
enunciativo como decisivo a realizacdo do sentido. Deste modo, € nosso objetivo
elucidar elementos os quais tornem possivel a compreensédo de que, muito além do
interesse pela significacdo referencial de escravo em Machado, busca-se a
percepcdo dos sentidos na medida em que estes seriam afetados pelo
funcionamento da linguagem no romance Memorias Péstumas de Bras Cubas.

Logo, nesta etapa, nosso foco é tornar evidente que, por adotar uma
metodologia correspondente as correntes tedricas enunciativas, ndo trataremos
esta analise pelo viés de uma abordagem seméantica estruturada na relacdo
referéncia igual a sentido, quando haveria um embasamento tedrico dedicado a
limitagcdo da significagdo sob um ponto de vista estritamente referencial, nem em
uma proposta de lingua enquanto sistema, a qual, em direcdo oposta ao
entendimento de base enunciativa, afasta a compreensdo do sentido como um

aspecto proprio da linguagem em funcionamento.
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1.1 O PARADOXO DE FREGE

Curiosamente, um dos primeiros trabalhos a apontar um problema na fuséo
referéncia e sentido € de Frege, filosofo aleméo adepto a corrente referencialista.
Em suas andlises, Frege (2011) constatou que a limitagdo do sentido a referéncia
era um modelo tedrico ineficiente para cuidar de alguns casos de linguagem. Como
exemplo, o autor destaca situacbes nas quais palavras diferentes, mas com o
mesmo referente, apresentam sentidos distintos, mesmo estando em frases
semelhantes.

[...] o pensamento da frase “a estrela da manhd& é um corpo
iluminado pelo sol” é diferente daquele da frase “a estrela da tarde
€ um corpo iluminado pelo sol”. Alguém que n&o saiba que a estrela
da manha é a estrela da tarde poderia tomar um pensamento por
verdadeiro e o outro por falso. O pensamento ndo pode ser entéo a
referéncia da frase e deveremos antes concebé-lo como o seu
sentido. (FREGE, 2011, p. 27)

Assim, para Frege (2011), se o sentido fosse exatamente 0 mesmo que a
referéncia, este tipo de evento ndo seria possivel, 0 que, em seu entendimento,
revela-se um problema. Sua proposta para solucdo deste paradoxo foi a de
estabelecer uma diviséo entre referéncia e sentido.

A referéncia de um nome préprio € o proprio objeto que designamos
com ele; a representacao que entdo temos é totalmente subjetiva;
entre os dois reside o sentido, que ndo € subjetivo como a
representacdo, mas por certo ndo é o préprio objeto. (FREGE,
2011, p. 25)

No texto Sobre o sentido e a referéncia, para explicar a diferenca entre
sentido e referente, Frege (2011) faz uma analogia a perspectiva de alguém que vé
a Lua pelo telescopio, sendo a prépria Lua o referente e a imagem o sentido.

A seguinte analogia talvez seja apropriada para ilustrar essas
relacbes. Alguém observa a Lua através de um telescopio.
Comparo a prépria Lua com a referéncia; ela é o objeto da
observacdo, que é veiculado pela imagem real construida no

interior do telescépio pela lente objetiva e pela imagem na retina do
observador. Aquela comparo com o sentido, esta com a
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representagdo ou a intuicdo. A imagem no telescépio é apenas
parcial; ela é dependente do lugar; mas ela é por certo objetiva,
uma vez que varios observadores podem fazer uso dela. Pode-se
mesmo orientar varias pessoas a fazer uso dela ao mesmo tempo.
Mas em relacdo a imagem na retina cada um teria a sua propria.
(FREGE, 2011, p. 25)

Ainda que fagamos uso de um arcabouco tedrico distinto do desenvolvido
por Frege (2011), convergimos na concepcdo de que o sentido ndo seja uma
sinonimia de referéncia. Por esta razao, afastando-nos da formulacao pensada por
aguela que seria a semantica tradicional, desenvolveremos nesta tese uma
pesquisa dos sentidos de escravo em Bras Cubas visto por um entendimento
ampliado de significagdo, uma vez que, para noés, concorre a significacdo das

palavras, o préprio funcionamento linguistico.

1.2 SENTIDO E ENUNCIACAO

Ao considerar o funcionamento linguistico como algo que necessariamente
€ realizado na enunciacdo, semelhante ao que postula Benveniste (1988),
Guimaraes aponta para a importancia que ha em se observar a mesma em uma
analise linguistica. Deste modo, faz-se decisivo, para esta pesquisa, 0 exame de
aspectos enunciativos da linguagem para que seja possivel avaliar como acontece
a lingua em Bras Cubas e, assim, mediante andlises, reconhecer os sentidos de
escravo no texto. Em fungéo disso, faremos algumas consideragdes preliminares.

Um primeiro elemento a ser visto neste tipo de abordagem seria o conceito
de espaco de enunciacdo. Destacado por Guimardes (2018), sua importancia
estaria no fato de que, segundo o autor, este conceito formaria a concepgcao que
da sustentacéo a ideia de lingua e de falante, quando tanto a primeira, quanto a
segunda, ndo seriam entidades abstratas, mas eventos historicos que se
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apresentam na realizacdo da linguagem. Subentende-se, por esta razéo, que o
falante ndo seria um ser empirico, ou mesmo psicolégico, mas um ser que seria
constituido nas relagdes de linguagem, o que leva Guimardes (2018) tratar-lhe
como uma figura linguistica.

Define, assim, Guimaraes (2018) que o espaco de enunciagdo seria um
espaco difuso de relagdes entre linguas e falantes. Uma relagéo entre linguas pelo
fato de ndo haver uma lingua Unica, quando, a partir do pressuposto de que para
existir uma lingua seja necesséario um falante, ao mesmo tempo que falantes
estejam distribuidos no real de modo desigual, a lingua também seria dividida.

Assim ndo hé linguas sem outras linguas, e ndo ha falantes sem
falantes e vice-versa. Um aspecto importante na configuracdo do
espaco de enunciacdo é que as linguas do espaco de enunciagédo
sdo distribuidas de modo desigual, ndo se é falante das linguas
deste espaco da mesma maneira. (GUIMARAES, 2018, p. 23, 24)

Essa desigualdade no dizer faz com que Guimardes (2018) entenda o
espaco de enunciagdo como um espaco politico, de disputa, onde falantes, que sdo
agenciados, buscam afirmar seu pertencimento.

Desta forma, Guimarées (2018), em linhas gerais, aponta para uma ideia a
qual o falante ocuparia um lugar no interdiscurso, semelhante ao que propde a
Analise do Discurso, sendo valido ressalvar que esta concepcao de locutor afasta
a pesquisa de um entendimento de falante neutro, tanto como acontece na
semantica dita referencialista, quanto nas correntes estruturalistas, ambas
apontadas aqui como oposicao tedrica.

Outra consideracao relevante, diretamente vinculada a esta questdo de

espaco de enunciacdo, como pressuposto aqui adotado, € a nocdo de
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acontecimento. Para Guimaréaes (2018), o acontecimento seria uma ruptura em sua
prépria ordem®, sendo a ordem o que faz significar o acontecimento.

Por exemplo, o 7 a 1’ sofrido pela selecdo brasileira de futebol tera
diferenca se significado como parte da histéria do técnico Felipdo® ou como parte
da atual gestdo da CBF°. Se a ordem deste acontecimento, 7 a 1, for a da carreira
do atual técnico do Palmeiras, constréi-se uma significacdo de superacéo, dada a
recente conquista do campeonato brasileiro por Felipdo. Por outro lado, 0 7 a 1
como parte do histérico da atual gestdo da CBF significara ainda como fracasso e
desconfianca, em decorréncia dos pifios resultados da selecao brasileira pds-Copa
no Brasil. Percebe-se que embora aparente se tratar de um mesmo evento, 7a 1l é
diferente de 7 a 1, sendo a ordem destes acontecimentos o que faz significa-los.

Nesta perspectiva, o acontecimento, aqui observado, ndo pode ser
confundido com uma ocorréncia empirica, semelhante ao que descrevemos
anteriormente na compreensao da cena enunciativa, quando o falante ndo pode ser
visto como fonte de seu dizer. Portanto, o0 7 a 1 ndo deve ser entendido
exclusivamente sob um ponto de vista referencial, mas como parte de uma ordem
gue o significa.

Com isto, Guimardes (2018) pressupde que a temporalidade do
acontecimento estaria fora do tempo cronolégico, quando seria 0 proprio
acontecimento o fator que instaura seu passado, presente e uma laténcia de futuro.

Logo, cada acontecimento seria constituido por uma temporalidade propria.

6 Guimaraes 1999.

” Derrota histérica sofrida pela selecéo brasileira na Copa do Mundo de 2014.

8 Felipdo, técnico campedo mundial com a selecdo em 2002, ficou marcado pela derrota por 7 a 1
para Alemanha na Copa realizada no Brasil em 2014. Voltando a trabalhar no Brasil em 2018, sagra-
se campeéo brasileiro como técnico do Palmeiras.

% Confederacio Brasileira de Futebol.
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Ainda no exemplo do 7 a 1, ndo seria, entdo, o caso de considera-lo como
um evento estanque, restrito a um marco referencial localizado em uma
compreensao espaco-temporal, quando no acontecimento ocorre uma
temporalidade de sentidos. E desta maneira que a temporalidade do 7 a 1 como
parte da histéria do treinador de 2014 ¢ diferente da temporalidade do
acontecimento 7 a 1 como parte de uma ordem relacionada a gestédo atual da CBF.

Serd pela importancia do acontecimento na construcdo de uma teoria de
base enunciativa, a qual tem como objetivo o estudo dos sentidos, que Guimaraes
(2005) ird chama-la de Seméantica do Acontecimento.

Como j& mencionado, todo esforco empreendido para localizar nosso
posicionamento tedrico vem de uma realidade em que, mesmo podendo se afirmar
gue aconteca uma consolidacdo de estudos linguisticos com énfase em aspectos
enunciativos da lingua, ha, ainda, um forte resquicio que limitaria a ideia de sentido
como sinénimo de referéncia. Esta auséncia de reflexdo sobre o sentido se daria,
muito provavelmente, por conta do longo percurso e importancia do estudo e
normatizacao da lingua em uma abordagem gramatical, sendo esta aplicada e
difundida na educacéo basica®®.

Por outro lado, soma-se a esta auséncia, o consideravel nimero de estudos
académicos que de alguma forma isolam o sentido ao aspecto referencial. O caso

mais notavel seria o do Curso Geral de Linguistica de Saussure (1995).

10 Tal consideragdo néo se trata de uma critica ou sugestdo de mudanga da metodologia de ensino
de lingua materna nas escolas regulares. Nao é nosso objetivo, além de ndo desenvolvermos a
competéncia necessaria para este tipo de intervencao.
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1.3 A DEFINICAO DE SIGNO EM SAUSSURE

Naquele que teria sido o surgimento da linguistica moderna, Saussure
(1995) ao construir uma teoria visando ao estudo da lingua em uma perspectiva
cientifica, determinou o entendimento de sentido como algo essencialmente

referencial, o que pode ser visto em sua classica definicao de signo.

THE SIGN
Concept as explained by the theory of Ferdinand de Saussure (1857-1913)

Sound-image
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Figura 1 (LEITE, 2012)

Para Saussure (1995) "conceito” seria 0 mesmo que sentido, ou seja, 0
significado. Ja a “imagem acustica” seria a impressao psiquica de um som.

0 signo linguistico une ndo uma coisa e uma palavra, mas um
conceito e uma imagem acustica. Esta ndo é o som material, coisa
puramente fisica, mas a impressao (empreinte) psiquica desse
som, a representacdo que dele nos d4 o testemunho de nossos
sentidos; tal imagem é sensorial e, se chegamos a chamé-la
"material”, € somente neste sentido, e por oposi¢céo ao outro termo
da associagéo, o conceito, geralmente mais abstrato. (SAUSSURE,
1995, p. 80)

Estes dois elementos (significante / significado) seriam, segundo o autor,

inseparaveis em uma relacdo de interdependéncia, quando a auséncia de
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significante impediria a realizagdo do significado, ao mesmo tempo que sem

significado ndo haveria significante.

Esses dois elementos estdo intimamente unidos e um reclama o
outro. Quer busquemos o sentido da palavra latina arbor, ou a
palavra com que o latim designa o conceito "arvore", esta claro que
somente as vinculagdes consagradas pela lingua nos parecem
conformes a realidade, e abandonamos toda e qualquer outra que

se possa imaginar. (SAUSSURE, 1995, p. 80)

Para o nosso trabalho, referente a distincdo que ha entre o CLG
(SAUSSURE, 1995) e nossa filiacao teérica, o aspecto mais importante a ser
observado no signo de Saussure (1995) € o de que sua origem semantica seria
arbitraria, sendo esta determinag&o aceita socialmente por convengéo.

0 laco que une o significante ao significado é arbitrario ou entao,
visto que entendemaos por signo o total resultante da associacéo de
um significante com um significado, podemos dizer mais
simplesmente: o signo linguistico € arbitrario. (SAUSSURE, 1995,
p. 81, 82)

Esta presuncéo da arbitrariedade do sentido orientaria a um entendimento
da significacdo como componente alheio as relagdes linguisticas, o que torna
possivel seu recorte em um modelo de lingua como sistema.

Para Saussure (1995), o Unico reconhecimento a uma significacdo nao
arbitraria seria o caso de palavras com descendéncia onomatopaica. No entanto,
estas palavras perderiam esta caracteristica ao serem incorporadas ao sistema
linguistico, assumindo, assim, as mesmas caracteristicas das demais palavras.

0 contraditor se poderia apoiar nas onomatopeias para dizer que a
escolha do significante nem sempre é arbitraria. Mas elas ndo sao
jamais elementos organicos de um sistema linguistico. Seu nimero,
além disso, € bem menor do que se cré. Palavras francesas como
fouet ("chicote") ou glas ("dobre de sinos") podem impressionar
certos ouvidos por sua sonoridade sugestiva; mas para ver que nao
tém tal carater desde a origem, basta remontar as suas formas
latinas (fouet derivado de fagus, "faia", glas = classicum); a
gualidade de seus sons atuais, ou melhor, aquela que se lhes

atribui, € um resultado fortuito da evolucéo fonética. (SAUSSURE,
1995, p. 83)
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Ademais, ao citar o termo semiologia, Saussure (1995) chega a reconhecer
a possibilidade de um estudo voltado ao sentido, contudo, segundo o autor, este
nao seria um estudo propriamente linguistico, mas uma abordagem mais ampla de
linguagem, a qual seria da responsabilidade de psicélogos.

Pode-se, entdo, conceber uma ciéncia que estude a vida dos signos
no seio da vida social; ela constituiria uma parte da Psicologia social
e, por conseguinte, da Psicologia geral; chama-la-emos de
Semiologia (do grego sémeion, "signo"). Ela nos ensinara em que
consistem os signos, que leis os regem. Como tal ciéncia ndo existe
ainda, ndo se pode dizer o que sera; ela tem direito, porém, a
existéncia; seu lugar esta determinado de antemao. A Linguistica
ndo é sendo uma parte dessa ciéncia geral; as leis que a
Semiologia descobrir serdo aplicAveis a Linguistica e esta se
achara dessarte vinculada a um dominio bem definido no conjunto
dos fatos humanos. (SAUSSURE, 1995, p. 33)

Percebe-se que embora o autor considere o estudo das relagdes humanas
necessario a compreensao do sentido, ele acredita que esta abordagem nao seria
imperativa a uma analise linguistica.

Tais direcionamentos e consideracfes em Saussure (1995) seriam
consequéncia da busca por uma teoria que fosse integralmente objetiva. E por esta
razao que aspectos enunciativos, além de outros elementos subjetivos da lingua,
como a questao da variabilidade linguistica, serdo recortados da teoria saussuriana,
0 gque Bakhtin (2006) ir& classificar, de modo critico, como um objetivismo abstrato.

Logo, ao adotar uma corrente linguistica de base enunciativa, distanciamo-
nos, nesta tese, daquilo que é estipulado pela teoria de Saussure (1995), ndo sendo
importante para nés a compreensdo de um enunciado estanque, recortado do
tempo, quando, realmente, visamos a analise de sentidos que sédo produzidos a
partir da relacdo locutor e interlocutor.

Consequentemente, sera objeto de nosso interesse, 0 proprio processo

enunciativo. Por conseguinte, buscaremos as formas como o sujeito € constituido
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pela lingua e como se da a divisdo no politico, quando ha locutores distribuidos
desigualmente dentro de um espac¢o enunciativo, sendo que, para nés, sO ha
significacdo na lingua posta em funcionamento, ou seja, s6 h& sentido por haver
uma relagao entre sujeitos.

Com o proposito ilustrativo, uma mostra relevante a consideragcdo do
processo enunciativo na construcdo do sentido estd em Benveniste (1988), quando
este aponta para a necessidade do entendimento da lingua em funcionamento, pois
haveria palavras que so6 teriam significado ao serem observadas na realizacdo da
enunciagao, caso das palavras com marcas de desinéncia.

Por exemplo, os significados de eu, tu, ele, nés, s6 podem ser
compreendidos, ou melhor, preenchidos, com vista ao locutor e interlocutor em
situacdo enunciativa. Embora pareca uma evidéncia rudimentar, ao analisar este
tipo de palavra, Benveniste (1988) consegue comprovar a existéncia de formas na
lingua que sé podem ter a significacdo preenchida em situacéo de uso por falantes
reais.

Nota-se, entdo, uma oposicéo clara de Benveniste (1988) em relacédo a
Saussure (1995), pois, para o autor sirio-francés nao seria possivel recortar o
sujeito da lingua por ser essa relacdo uma propriedade fundamental para a
realizacdo do sentido, ndo sendo a significagdo o mero fruto de uma manifestacéo
arbitraria. Expresso em outras palavras, no entendimento de Benveniste (1988), a
lingua é necessariamente subjetiva.

Nesta direcdo, com o foco na caracterizacdo das singularidades de uma
analise enunciativa, esbo¢caremos algumas teorias para evidenciar semelhancas e
contrastes. Desta maneira, sera possivel mostrar como diversos estudos

linguisticos, posteriores a Saussure (1995), de alguma forma, consideraram ser
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importante adotar, em sua base de analise, aspectos subjetivos da linguagem, os
quais teriam sidos recortados pelo mestre de Genebra no Curso Geral de

Linguistica (SAUSSURE, 1995).

1.4 A OBJETIVIDADE LINGUISTICA

Em conformidade ao que foi citado anteriormente, apresentaremos, neste
momento, aqueles que teriam sido os trés recortes!! realizados por Saussure
(1995) no Curso de Linguistica Geral (CLG), mostrando que tal procedimento teria
sido a base necesséria para uma concepcao de lingua restrita ao aspecto estrutural
no qual o autor teria procurado molda-la a um estado que a limitaria a extensao de
um objeto, como aponta Schreiber.

Ao escolher a lingua como objeto da linguistica, fez um corte teérico
em que o modo de ver o funcionamento da linguagem compde-se
sob a forma da dicotomia. Preferiu considerar a lingua como um
sistema e propOs-se a realizar a teoria de sua descri¢do.
(SCHREIBER, 1988, p. 9)

Um destes recortes seria a retirada da interferéncia do tempo no processo
linguistico. Assim, embora reconhecesse que a lingua sofre variagdes com o passar
do tempo, Saussure (1995) retira este aspecto de sua analise ao dividir os estudos
de lingua em diacronicos e sincrénicos, sendo o primeiro dedicado a analise das
transformacdes linguisticas no tempo, enquanto o segundo, em uma concepcao de
estabilidade linguistica, busca um entendimento da lingua fora do tempo, focando

a compreensdo daqueles que seriam seus aspectos universais. Por pretender o

11 A consideracgio a estes recortes no CLG parte da leitura critica consolidada sobre a principal obra
de Saussure (1995), no entanto, € necessario destacar que ha autores, entre eles Fiorin e Flores
(2013), que, nos ultimos anos, questionam esta leitura do Curso.
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desenvolvimento de uma ciéncia, logo, universal, sera proposto no CLG um estudo
voltado aos aspectos da lingua em uma compreensao sincronica da mesma.

[...] esse cruzamento das duas ordens de fenémenos relativos ao
mesmo objeto, preferimos falar de Linguistica sincronica e de
Linguistica diacronica. E sincrénico tudo quanto se relacione com o
aspecto estatico da nossa ciéncia, diacronico tudo que diz respeito
as evolugcdes. Do mesmo modo, sincronia e diacronia designarao
respectivamente um estado de lingua e uma fase de evolugao.
(SAUSSURE, 1995, p. 96)

Outro recorte saussuriano sera a exclusao do sujeito como parte inerente
a realizacdo de um estudo linguistico, evitando, assim, o0 que seria uma
“interferéncia” subjetiva, oposta ao fazer cientifico. Para isso, Saussure (1995)
propbe uma divisdo entre lingua e fala, sendo este um movimento que divide o
sistema linguistico do uso individual da lingua.

Buscando facilitar o entendimento deste processo, Saussure (1995)
comparou tal evento a uma partida de xadrez, em que as regras, estaveis, seriam
semelhantes as determinagbes do sistema linguistico, enquanto a fala
corresponderia as jogadas, ou seja, as escolhas realizadas pelo falante dentre as
permitidas pelo sistema. Com isto, Saussure (1995) relativizaria a importancia da
relacdo enunciativa no processo de significacao.

Mas de todas as comparacdes que se poderiam imaginar, a mais
demonstrativa € a que se estabeleceria entre 0 jogo da lingua e
uma partida de xadrez. De um lado e de outro, estamos em
presenca de um sistema de valores e assistimos as suas
modificacBes. Uma partida de xadrez é como uma realizacao
artificial daquilo que a lingua nos apresenta sob forma natural.
(SAUSSURE, 1995, p. 104)

O terceiro recorte implementado por Saussure (1995) foi o de apagar a
importancia da referéncia para o entendimento do funcionamento linguistico.
Assim, a denotacdo de uma palavra ndo causaria uma ruptura que comprometeria
as regras predeterminadas pelo sistema. Logo, o fato de um vocdabulo particularizar

“gato” ou “cachorro” ndo seria relevante a realizagédo de um enunciado, importando
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apenas o valor funcional da palavra no sistema. E neste recorte que, de modo mais
claro, a significacdo no signo saussuriano seria limitada a referéncia, a algo que
seria externo a ela, portanto, de menor valor linguistico.

[...] comparacdo com o jogo de xadrez fard compreendé-lo melhor.
Nesse jogo, é relativamente facil distinguir o externo do interna; o
fato de ele ter passado da Pérsia para a Europa é de ordem externa;
interna, ao contrario, € tudo quanto concerne ao sistema e as
regras. Se eu substituir as pecas de madeira par pecas de marfim,
a troca sera indiferente para o sistema; mas se eu reduzir ou
aumentar o numero de pecas, essa mudanca atingira
profundamente a "gramética" do jogo. (SAUSSURE, 1995, p. 32)

Nota-se, assim, a dedicacdo ao implemento de uma metodologia que
limitasse a lingua a um objeto, em conformidade com o padréo cientifico do periodo,
sendo a delimitacdo deste objeto a maior preocupagcdo em Saussure (1995).

Seria, entdo, essa obstinacéo por um objeto que fez Saussure (1995) isolar
a lingua de qualquer aspecto subjetivo, propondo, assim, a divisdo entre
lingua(sistema) e fala(individualidade), a exclusdo da variacdo linguistica ao
projetar um estudo sincronico da lingua e um entendimento de signo em que a
significacdo é limitada a referéncia. Deste modo, pode-se afirmar sobre o modelo
saussuriano que a consideracdo de marcas subjetivas afastaria a analise de um
estudo que possa ser chamado de linguistico.

Ainda que controversa, esta busca em fazer do estudo de lingua um estudo
cientifico seria a principal contribuicAo de Saussure para as demais teorias
linguisticas, sendo esta, certamente, a razdo de sua obra ainda servir como
referéncia em diversos trabalhos, seja para corroborar com seu pensamento, seja
para questiona-lo.

Assim, embora seja notavel a divergéncia entre o posicionamento teorico
adotado nesta tese em relacéo ao proposto por Saussure (1995), é preciso ressaltar
a importancia do CLG para o surgimento de uma ciéncia que estude a lingua, o que
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torna relevante o contraste aqui apresentado, principalmente na consideragao que

Saussure (1995) faz do signo dividido da referéncia.

1.5 TRES AUTORES, UMA OBRA

Mesmo que este subcapitulo aparente se tratar de um apéndice, a
apresentacao de elementos que envolvem a producdo do Curso de Linguistica
Geral tem aqui uma proposta audaciosa, que é a de mostrar Saussure como
oposicado ao CLG.

Desta maneira, embora nao seja segredo que o principal trabalho de
Saussure surgiu em uma obra péstuma, editada e escrita por dois supostos
discipulos, Charles Bally e Albert Sechehaye, haveria ainda aspectos que

permanecem obscuros, como afirma Bouquet.

Uma histéria editorial singular propiciou gue o Curso de Linguistica
Geral, publicado em 1916, impusesse sua marca fundadora a
linguistica e as ciéncias humanas, ainda que essa obra postuma,
gue pretendia reconstruir o contedo do pensamento de Saussure,
desfigurasse-o em pontos essenciais. (BOUQUET, 2009, p. 161)

Com isto, Bouquet (2009) acredita que se por um lado haveria mérito no
trabalho realizado por Bally e Sechehaye, ha também a possibilidade destes

autores terem distorcido o que de fato pressupunha Saussure.

Charles Bally e Albert Sechehaye possuem nesse caso uma dupla
responsabilidade: a de ter produzido a obra mais marcante da
linguistica no século XX — o que a principio ndo deveria ser objeto
de critica — mas também a de ter impedido por um longo tempo o
acesso a um pensamento original, infinitamente mais sutil e mais
forte, por vezes apresentando-se em contradicdo com a sua
“vulgata”. Ainda hoje, apesar de os manuscritos encontrados em
1996 virem renovar em profundidade o conhecimento das teses de
Saussure, a confusdo perdura em numerosos espiritos quanto as
diferengas entre os textos originais e o Curso de Linguistica Geral.
(BOUQUET, 2009, p. 162)
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Logo, ainda seria valida a pergunta: O que Saussure realmente pensava
sobre linguistica?

Arrivé (2010), por meio da analise de manuscritos descobertos em 1996,
publicados sob o titulo de Escritos de Linguistica Geral (2004), busca respostas
para essa pergunta, quando, semelhante ao que ocorrera em outras situagdes nas
guais originais de Saussure foram revelados, haveria a constatacdo de um
distanciamento entre as ideias originais do autor em relacao as produzidas no CLG
por Bally e Sechehaye.

Segundo Arrivé (2010), a divergéncia seria aparente, pois, enquanto nos
manuscritos existiria um Saussure reticente, ciente de que haveria problemas a
serem resolvidos, no Curso ha um Saussure preciso, responsavel pela eliminacao
de qualquer traco de subjetividade na lingua.

Seria esta diferenca de estilo a maior evidéncia entre o autor dos
manuscritos e o CLG, mostrando, assim, que a obra mais conhecida de Saussure
nao estaria limitada ao que ele de fato teria proposto.

Com isto, Arrivé (2010) sugere que Bally e Sechehaye teriam proposto
solugdes para aquilo que ainda era visto como incerto por Saussure, tratando-se o
CLG de uma verséo “corrigida” da teoria saussuriana.

Um exemplo da divergéncia entre os manuscritos e o CLG apresentada por
Arrivé (2010) seria a de que Saussure (2004) nao teria evitado o sujeito social,
logo, ndo seria sua a opgao por um sujeito imaginario, como apregoa o CLG.
Consequentemente, haveria um equivoco em considerar que Saussure so6 estaria
interessado pela parole, como afirma o préprio mestre genebrino.

A linguagem & um fendbmeno; é o exercicio de uma faculdade que
existe no homem. A lingua é o conjunto de formas concordantes
gue esse fenbmeno assume numa coletividade de individuos e
numa época determinada. O mal-entendido em que caiu, no inicio,
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a escola fundada por F[ranz] Boop, foi atribuir as linguas um corpo
e uma existéncia imaginarios, fora dos individuos falantes.
(SAUSSURE, 2004, p. 115)

Bouquet fara mencao a outro exemplo de discrepancia entre Saussure

(2004) e o CLG (SAUSSURE, 1995), envolvendo a questao da natureza do signo.

O “arbitrario do signo” esta extremamente mal colocado pelas 16
passagens do Curso que o tematizam. Nem uma Unica dessas
passagens deixa de trair a formulagao original de Saussure.
(BOUQUET, 2009, p. 170)

Para Bouquet, de acordo com as anotagdes do proprio Saussure (2004) nao

seria o0 signo arbitrario, mas somente o significante. Deste modo, a arbitrariedade

em Saussure (2004) seria apenas para sustentar a ideia de que a imagem acustica

nao teria vinculo com o que ela representa, como acontece com os sinais.

[...] os pretensos editores ndo estavam atentos a ambiguidade da
palavra signo — pela qual Saussure evoca tanto a entidade bifacial
guanto a face Unica significante — e, assim, ndo sdo coerentes com
a escolha terminolégica (signo, significante, significado) que eles
reivindicam e aplicam em toda parte: de fato, nestes 9 casos, eles
mantém o termo signo remetendo-se a entidade global no contexto
do livro, enquanto que nas anotacOes dos estudantes (que
acompanharam as aulas de Saussure), a ocorréncia deste termo,
anterior a introducédo da designacéao tripla
signo/significante/significado, denota claramente somente o
significante. Por conta deste fato, o texto de 1916 d& a impressao
de que, ao falar do arbitrario do signo, Saussure esta considerando
uma entidade linguistica global enquanto que, contrariamente nos
enunciados, percorrendo todas as passagens, sO se mencionava o
arbitrdrio do significante (ou arbitrario interno do signo).
(BOUQUET, 2009, p. 171)

Ha uma série de outros desvios entre os originais de Saussure e a versao

escrita por Bally e Sechehaye, contudo, mesmo o numero limitado de diferengas

apresentado aqui seria o suficiente para abalar a estrutura tedrica montada no CLG.

Deste modo, ndo deixa de ser curioso entender o que teria motivado Bally e

Sechehaye a seguirem em frente com a publicagdo da obra, ainda mais tendo

acesso a poucos textos escritos pelo punho de seu professor. Com tantas
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mudancgas, nao seria absurdo que Bally e Sechehaye assinassem o livro, fazendo
a referéncia necessaria ao que fosse realmente de Saussure.

No entanto, aparentemente, houve pressao politica, por parte da
Universidade de Genebra, para a publicacédo da obra em nome de Saussure, por
conta de seu nome ser conhecido na Europa, havendo, portanto, expectativa pela
publicacéo de sua teoria.

Assim, naquilo que teria sido uma jogada editorial, mesmo sob o protesto da
familia e outros discipulos de Saussure, os organizadores do CLG, com o respaldo
da Universidade de Genebra, optaram por uma versao “finalizada” da obra, em
detrimento da publicagao direta dos originais que possuiam.

De todo modo, ainda que Arrivé e Bouquet evidenciem de forma tao
contundente a oposigéo entre os originais de Saussure e a versdo do Curso, ambos
ndo intencionam retirar o valor ja consolidado de uma das obras fundadoras da
Linguistica Moderna. Assim, tampouco seria nosso objetivo apagar a importancia
do CLG na construcdo de outras teorias, até quando sao apontados seus supostos
equivocos.

Todavia, reafirmamos o quanto é valiosa, para uma tese de base enunciativa,
a argumentacao de que, ao préprio Saussure, seria relevante a consideragao do

aspecto social e enunciativo dentro da linguistica.

1.6 O SIGNO IDEOLOGICO EM BAKHTIN

Outra proposta de signo que merece consideracdo € a do russo Mikhalil
Bakhtin, autor que, em um trabalho realizado no final dos anos 20,

aproximadamente dez anos apés a publicacdo do CLG, criticou o objetivismo
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implementado por Saussure (1995), pois, segundo Bakhtin (2006), um modelo de
lingua pensado como sistema seria, em sua esséncia, uma representacao abstrata.

A base para esta contestacédo seria a de que, de acordo com Bakhtin
(2006), ha no aspecto social o carater fundamental para o funcionamento
linguistico, pois, em suma, a lingua seria amoldada as necessidades da realizacao
de uma interacao social. Consequentemente, o recorte da subjetividade objetivado
por Saussure (1995) teria criado uma lingua que néo é lingua.

A verdadeira substancia da lingua néo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciacdo monolégica e
isolada, nem pelo ato psicofisiologico de sua producdo, mas pelo
fendbmeno social da interacdo verbal, realizada através da
enunciacgdo ou das enunciagdes. A interacdo verbal constitui assim
a realidade fundamental da lingua. (BAKHTIN, 2006, p. 74)

Assim, ao reconhecer a necessidade de consideracdo do processo
linguistico em uma situacédo real, Bakhtin (2006) se opde a um modelo de signo
pensado simplesmente como um sinal estatico e estavel que refere algo no mundo.
Desta maneira, ainda que o autor reconhecesse que haveria um numero limitado
de situacbes em que um signo poderia ser usado, seria 0 seu carater de
variabilidade e flexibilidade que o tornaria realizavel as situacfes necessarias ao
locutor. Com isto, Bakhtin (2006) evidencia que um signo estatico néo teria funcéo,
invalidando a convencéo de neutralidade pensada por Saussure (1995).

[...] para o locutor o que importa é aquilo que permite que a forma
linguistica figure num dado contexto, aquilo que a torna um signo
adequado as condi¢cdes de uma situacdo concreta dada. Para o
locutor, a forma linguistica ndo tem importancia enquanto sinal
estavel e sempre igual a si mesmo, mas somente enquanto signo
sempre variavel e flexivel. Este é o ponto de vista do locutor.
(BAKHTIN, 20086, p. 86)

Por meio deste posicionamento, 0 autor russo dard énfase ao carater
ideoldgico do signo, sendo que este aconteceria em uma relagéo dialdgica, quando

seria a palavra o meio pelo qual o social adentra no interior do individuo, ao mesmo
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tempo que funcionaria, em direcao contréaria, do interior ao exterior, como caminho
para exposi¢cao do psiquismo.

O signo ideoldgico tem vida na medida em que ele se realiza no
psiquismo e, reciprocamente, a realizagdo psiquica vive do suporte
ideoldgico. A atividade psiquica é uma passagem do interior para o
exterior; para o signo ideoldgico, o processo €é inverso. O psiquico
goza de extraterritorialidade em relac&o ao organismo. E o social
infiltrado no organismo do individuo. E tudo que é ideoldgico é
extraterritorial no dominio socioeconémico, pois o signo ideoldgico,
situado fora do organismo, deve penetrar no mundo interior para
realizar sua natureza semidtica. Desta maneira, existe entre o
psiquismo e a ideologia uma interagdo dialética indissoluvel: o
psiquismo se oblitera, se destrdi para se tornar ideologia e vice-
versa. (BAKHTIN, 2006, p. 56)

Desta maneira, ao relacionar o signo ao processo psiquico, percebemos
que, para Bakhtin (2006), este seria essencialmente subjetivo, logo ideoldgico. Isto
significaria que toda palavra remeteria necessariamente a um juizo de valor.

[...] ndo s&o palavras o0 que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais,
agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta sempre
carregada de um conteddo ou de um sentido ideologico ou
vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente
reagimos aquelas que despertam em nés ressonancias ideoldgicas
ou concernentes a vida. (BAKHTIN, 2006, p. 98,99)

Por esta razdo, seria equivocada a apreciacdo de um sistema linguistico
pretensamente imutavel, quando haveria nesta concepc¢ao uma inversao na ordem
de valor, visto que, para Bakhtin (2006), ndo seria 0 sistema que determina o
sujeito, mas o sujeito quem determina a lingua. Rememorando a comparacgéo do
jogo de xadrez, feita no CLG (1995), ndo haveria um conjunto de regras comuns
aos jogadores, sendo que cada enxadrista, ao realizar um movimento, criaria regras
gue sdo adequadas as suas necessidades. Assim, a mutabilidade é vista como
condicéo para situacdes reais de fala.

Na realidade, o locutor serve-se da lingua para suas necessidades
enunciativas concretas (para o locutor, a construcéo da lingua esta
orientada no sentido da enunciacdo da fala). Trata-se, para ele, de
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utilizar as formas normativas [...] num dado contexto concreto.
(BAKHTIN, 2006, p. 93,94)

Este signo dialégico, que ao mesmo tempo € interior e exterior, pde em
destaque o valor da enunciacdo, ndo reduzindo a mesma a um simples ato
mecanico, quando, muito além de um processo fisiolégico, haveria no componente
historico a garantia da interagéo social.

As relacdes dialdgicas sao irredutiveis as relagdes légicas ou as
concreto-semanticas, que por si mesmas carecem de momento
dialégico. Devem personificar-se na linguagem, tornar-se
enunciados, converter-se em posicbes de diferentes sujeitos
expressas na linguagem para que entre eles possam surgir
relacdes dialégicas. (BAKHTIN, 1995, p. 183)

E importante apontar que em um periodo ainda muito influenciado por um
objetivismo tedrico, como vimos nas adaptacdes de Bally e Sechehaye para uma
“adequada” versao da teoria de Saussure, Bakhtin (2006) orientou a visdo sobre a
lingua em direcdo ao seu carater subjetivo, social e historico, fazendo com que o
autor russo desconstruisse os trés recortes saussurianos.

Assim, mesmo sendo uma obra do inicio do século 20, possui ainda muito
vigor a postulacdo de um signo de carater subjetivo, com significacdo amplamente
flexivel, sendo este o fator necessario para a possibilidade de seu uso. Além disso,
a valorizagdo dada pelo autor russo a enunciacao, a partir do caréater dialégico do
signo e reconhecimento do processo enunciativo como origem de todo
desenvolvimento linguistico, faz com que haja alguma afinidade entre seu
pensamento e a teoria aplicada nesta tese, embora Guimaraes (2018) pontue,

claramente, que a relacdo enunciativa ndo seria dialdgica, mas politica.
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1.7 A ENUNCIACAO EM BENVENISTE

Embora tenha apresentado uma oposicao discreta a Saussure (1995),
principalmente se comparado a Bakhtin (2006), Emile Benveniste, ao refletir sobre
a presenca do homem na lingua, sera um dos primeiros autores a esboc¢ar uma
teoria enunciativa. Com isto, o autor sirio-francés ganha destaque por, em uma
época na qual havia um discurso orientado a exclusdo do sujeito, apontar a
importancia de uma abordagem que considere aspectos enunciativos da lingua.
Por esta razdo, Benveniste pode ser considerado como um autor que também se
opO6s a um dos recortes de Saussure (1995).

No entanto, mesmo com alguma divergéncia, Benveniste reconhece o
mérito de Saussure (1995) que, ao propor o esquema para um entendimento do
signo de forma bilateral, teria sido decisivo para a formalizacdo de uma ciéncia
social.

Dizemos aqui que Saussure pertence para sempre a historia do
pensamento europeu. Precursor das doutrinas que de cinquenta
anos para ca transformaram a teoria da linguagem, lancou ideias
inesqueciveis sobre a faculdade mais alta e mais misteriosa do
homem e, ao mesmo tempo, propondo no horizonte da ciéncia e da
filosofia a nogéo de “signo” como unidade bilateral, contribuiu para
o advento do pensamento formal nas ciéncias da sociedade e da
cultura, e para a constituicdo de uma semiologia geral.
(BENVENISTE, 1988, p. 49)

Todavia ha consideravel discordancia entre estes autores quando
examinamos a questdo da significacdo em Benveniste. Tal aspecto pode ser
observado na concepcdo de distingdo, que o autor sirio-francés considera existir,
entre o principio de significacdo na semidtica e o que acontece na semantica, pois,
para Benveniste (1989), enquanto a semidtica cuidaria das caracteristicas
peculiares das unidades linguisticas, a semantica faria referéncia a compreensao

global do enunciado.
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Esta distincdo em Benveniste indica que n&o seria possivel compreender a
significacdo global do enunciado a partir, apenas, do entendimento de cada
unidade, como afirma o autor:

A mensagem ndo se reduz a uma sucessdo de unidades que
devem ser identificadas separadamente; ndo é uma adicdo de
signos que produz o sentido, é, ao contrario, o sentido (o
“‘intencionado”), concebido globalmente, que se realiza e se divide

em “signos” particulares, que sdo PALAVRAS. (BENVENISTE,
1989, p. 65)

Assim, para Benveniste, a significacdo de um texto ndo seria o resultado
de uma soma de sentidos individuais, mas uma constru¢cdo complexa, a ponto de
seu sentido n&do derivar de um sistema de mera decomposicao.

Ela ndo se deixa dividir, mas decompor; suas unidades séo
elementos de base em ndmero limitado, cada um diferente do outro,
e suas unidades se agrupam para formar novas unidades, e estas
por sua vez poderdo formar outras ainda, de um nivel cada vez
superior. (BENVENISTE, 1989, p. 225)

Deste modo, embora Benveniste reconheca que ao signo semiético seja
possivel atribuir um certo nimero de sentidos, tal perspectiva seria inviavel para as
frases, como afirmou o autor: “um inventario dos empregos de uma palavra poderia
ndo acabar; um inventario dos empregos de uma frase ndo poderia nem mesmo
comecar” (BENVENISTE, 1988, p. 139).

Haveria, portanto, uma vultuosa disperséo da proposta concebida pelo CLG
(1995), quando Benveniste ndo coaduna com o entendimento da lingua como
instrumento de comunicacdo a partir da palavra, sendo que, em seu propdésito
enunciativo, esta aconteceria por meio de frases.

A frase, criagdo indefinida, variedade sem limite, é a propria vida da
linguagem em acdo. Concluimos que se deixa com a frase o
dominio da lingua como sistema de signos e se entra num outro
universo, o da lingua como instrumento de comunicacdo, cuja
expressao é o discurso. (BENVENISTE, 1988, p. 139)
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Logo, esta concep¢do de signo, na qual a possibilidade de sentido é
multiplicada em situacdo de uso, seja em frases, seja em textos, rompe com a ideia
de arbitrariedade do sentido, como visto no CLG (1995), pelo fato de que um signo
limitado & uma convencao impositiva de arbitrariedade ndo atenderia a necessidade
de uso do falante. Por esta razdo, Benveniste (1988) dira que a relacdo de sentido
com a palavra é uma relacdo necesséaria, ou seja, toda palavra precisa ter,
necessariamente, sentido. Qual sera, exatamente, este sentido? Para Benveniste,
n&o haveria como prever.

Quem diz sistema diz a organizacéo e adequacéo das partes numa
estrutura que transcende e explica os seus elementos. Tudo ai é
tdo necessério que as modifica¢cdes do conjunto e do pormenor se
condicionam reciprocamente. A relatividade dos valores é a melhor
prova de que dependem estreitamente uns dos outros na sincronia
de um sistema sempre ameacado, sempre restaurado. Isso se deve
a que todos os valores sdo de oposi¢ado e ndo se definem a ndo ser
pela sua diferenca. Opostos, conservam-se em mutua relacdo de
necessidade. (BENVENISTE, 1988, p. 59)

Semelhante, em algum aspecto, ao entendimento tedrico de Guimaraes
(2007), o modelo de signo proposto por Benveniste evidencia como o sentido de
uma palavra é afetado por outro dentro de uma unidade textual, o que nos leva a
percepcdo de que para compreendé-lo seria preciso considera-lo como parte de
uma unidade textual.

Além disso, ao formular que a lingua, como meio, sO seja possivel em
funcionamento, Benveniste aponta para prioridade que a enunciacao teria na
consideracdo de um estudo linguistico, como o autor indica em seu estudo dos
déiticos.

Uma frase participa sempre do “aqui e agora”; algumas unidades
de discurso sdo ai unidas para traduzir uma certa ideia
interessante, um certo presente de um certo locutor.
(BENVENISTE, 1989, p. 230)
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Assim, segundo Benveniste, 0 modelo proposto por Saussure (1995), o
gual ndo observa a relevancia da realizacdo enunciativa, por meio de uma ideia de
lingua enquanto sistema, incorre no defeito de limitar as possibilidades de
compreensao daquela que seria a prépria natureza linguistica.

Quando Saussure introduziu a ideia de signo linguistico, ele
pensava ter dito tudo sobre a natureza da lingua; ndo parece ter
visto que ela podia ser outra coisa a0 mesmo tempo, exceto no
qguadro da oposicao bem conhecida que ele estabelece entre lingua
e fala. Compete-nos tentar ir além do ponto a que Saussure chegou
na analise da lingua como sistema significante. (BENVENISTE,
1989, p. 224)

Neste sentido, vemos a questdo de vocabulos déiticos, desenvolvida por
Benveniste (1988), como uma de suas primeiras analises a mostrar de forma mais
evidente a necessidade do processo enunciativo para significacdo. Nela, o autor
demonstra que de alguns vocabulos, como os déiticos, sO teriam a significacdo
preenchida por meio da enuncia¢éo, ou seja, com a lingua em uso, néo se tratando,
portanto, de palavras com uma referéncia objetiva externa a lingua.

Por exemplo, no caso dos pronomes pessoais Eu e Tu, quais seriam 0s
seus sentidos mediante uma referéncia? Como sabemos, por serem pessoas do
discurso, a unica possibilidade de vislumbrar uma referéncia para estas palavras
acontecera na observacéo da relagdo dos sujeitos na enunciagao.

Tratamos muito levemente e como incontestavel a referéncia ao
“sujeito que fala” implicita em todo esse grupo de expressoes.
Despoja-se da sua significacdo prépria essa referéncia se ndo se
discerne o traco pelo qual se distingue dos outros signos
linguisticos. Assim, pois, € ao mesmo tempo original e fundamental
o fato de que essas formas “pronominais” ndo remetam a
“realidade” nem a posicoes “objetivas” no espaco ou no tempo, mas
a enunciacao, cada vez Unica, que as contém, e reflitam assim o

seu préprio emprego. (BENVENISTE, 1988, p. 280)

Para Benveniste (1988), estes signos “vazios” seriam uma solugao

disponivel na lingua para realizagdo de uma comunicacgao intersubjetiva, sendo os
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vocabulos com esta caracteristica os responsaveis por marcar qual a posi¢do do
sujeito na fala.

A partir desta percepcdo, Benveniste argumenta em direcdo a
consideracdo do carater subjetivo da lingua como elemento primordial para sua
realizacdo, ao mesmo tempo que invalida modelos estruturados de modo a
conceber um sistema objetivo para a lingua, semelhante a Saussure (1995).

A importancia da sua fung¢éo se comparara a natureza do problema
gue servem para resolver, e que ndo é sendo o da comunicagao
intersubjetiva. A linguagem resolveu esse problema criando um
conjunto de signos “vazios”, n&o referenciais com relagdo a
“realidade”, sempre disponiveis, e que se tornam “plenos” assim
gue um locutor os assume em cada instancia do seu discurso.
(BENVENISTE, 1988, p. 280)

Ainda sobre a relevancia da subjetividade como elemento necessario para
0 estudo da lingua em Benveniste, o autor fard importantes apontamentos em
relacdo a questdo da performatividade como componente inerente ao fator

linguistico, aspecto desenvolvido principalmente por Austin.

1.8 A TEORIA DOS ATOS DE FALA

A relevancia da performatividade em linguistica, por muito tempo, foi
colocada em segundo plano, afinal, enquanto nas abordagens referencialistas a
performance era limitada ao teste de verdadeiro ou falso, no entendimento de
lingua como estrutura, ela simplesmente foi ignorada.

A centralidade da performance como fator preponderante na significacao
linguistica s6 acontecera com o desenvolvimento da teoria dos Atos de Fala, sendo

o0 inglés John Austin o seu principal fundador.
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Antecedendo a esta proposta de estudo, a perspectiva semantica de até

entdo se limitava a tratar de enunciados descritivos, nos quais a veracidade era o

anico valor performativo a ser verificado. No entanto, Wittgenstein, na segunda

parte de sua obra, constatou que submeter um enunciado a verificacdo de

verdadeiro ou falso ndo seria o suficiente para esgotar todas as formas de

realizacdo da lingua, sendo necesséario observar, durante a execucdo de um
enunciado, se sédo atendidas suas condi¢cfes de uso.

Pode-se, para uma grande classe de casos de utilizagdo da palavra

‘significacdo’ — se ndo para ‘todos’ os casos de sua utilizagéo -

explica-la assim: a significacdo de uma palavra € seu uso na

linguagem. E a ‘significacdo’ de um nome elucida-se muitas vezes
apontando para o portador. (WITTGENSTEIN, 1984, p. 28)

Para Wittgenstein (1984), existiriam condicbes sociais que seriam
inerentes a realizacdo satisfatéria do processo linguistico, o que ele ird conceber
como “jogos de linguagem”.

Nesta perspectiva, Wittgenstein (1984) ira considerar que ndo se deve
indagar qual seria o sentido de uma palavra, mas, sim, qual seria seu uso. Devido
a isto, o autor acreditava que, por ter a funcdo de meio para a realizagdo da
interacdo social, a palavra ndo poderia ser vista fora de sua condi¢c&o de uso.

Por este motivo, Wittgenstein (1984) rompe com o posicionamento teérico
no qual h& o entendimento da lingua como meio de representacdo do mundo, cuja
énfase recaia no aspecto referencial.

Em convergéncia a segunda parte da obra de Wittgenstein, Austin (1990)
constata que haveria situacdes linguisticas cuja significacdo seria equivalente a
uma acao. Esta ideia poderia ser percebida em ocasides nas quais duas pessoas
estdo prestes a contrair matrimonio. Nestes casos, ao enunciar sim, elas néo

estariam simplesmente descrevendo ou relatando alguma informacdo, mas
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realizando uma acéo que as tornara casadas. Isto ocorreria em outras situagoes,

como exemplifica Austin:

(b) "Batizo este navio com o nome de Rainha Elizabeth" — quando
proferido ao quebrar-se a garrafa contra o casco do navio. (c) "Lego
a meu irméo este reldgio" - tal como ocorre em um testamento. (d)
"Aposto cem cruzados como vai chover amanha." Estes exemplos
deixam claro que proferir uma dessas sentencas (nas
circunstancias apropriadas, evidentemente) ndo € descrever o ato
gue estaria praticando ao dizer o que disse, nem declarar que o
estou praticando: é fazé-lo. Nenhum dos proferimentos citados é
verdadeiro ou falso; considero isto tdo Gbvio que sequer pretendo
justificar. De fato, ndo é necessario justificar, assim como néo é
necessario justificar que " Poxa! " ndo € nem verdadeiro nem falso.
Pode ser que estes proferimentos "sirvam para informar”, mas isso
€ muito diferente. Batizar um navio é dizer (nas circunstancias
apropriadas) as palavras "Batizo, etc.". Quando digo, diante do juiz
ou no altar, etc., "Aceito”, ndo estou relatando um casamento, estou
me casando. (AUSTIN, 1990, p. 24,25)

Percebendo este contraste entre formas de enunciado, em um primeiro
momento, Austin (1990) opta por uma classificacao desenvolvida na oposi¢cao entre
dois tipos de atos de fala. Haveria os atos constatativos e os performativos, sendo
0sS constatativos realizados em enunciados descritivos, enquanto os performativos
se dariam em enunciados equivalentes a uma agao.

No caso dos performativos, ao reconhecer que a validacdo destes nao
poderia acontecer por meio da verificacdo de verdadeiro ou falso, Austin (1990)
teria sido obrigado a propor um diferente modo de valoracdo do enunciado.

Deste modo, por serem atos semelhantes a acfes, ao invés do teste
verdadeiro ou falso, Austin (1990) desenvolveu para a classificacdo do ato
performativo os conceitos de felicidade e infelicidade.

Seriam atos com valor de felicidade aqueles que concretizam seu
proposito, enquanto infelizes seriam as sentencas que, por algum motivo, ndo

teriam alcangado seu objetivo.
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Ainda no exemplo do casamento, imaginemos que a cerimonia fosse regida
por um médico, o qual ndo possui qualquer vinculo com religido ou cartério. Ao
proferir a sentenca “Eu vos declaro marido e mulher”, estara realizando um ato
performativo infeliz, pois, neste caso, o0 locutor, mesmo reconhecido como
autoridade na &rea de saude, ndo teria respaldo social para legitimar uma sentenca
matrimonial.

Ja um enunciado performativo com valor de felicidade seria o caso de um
prefeito que tivesse decretado estado de calamidade no municipio. Por se tratar de
um chefe do poder executivo, haveria a prerrogativa de que esta enunciagao fosse
considerada legal.

Para trabalhar esta questdo da legitimidade, Austin procurou esbocar um
esquema elencando o que seriam as condicdes necessarias para realizacdo de um
ato performativo classificado como feliz.

(A.1) Deve existir um procedimento convencionalmente aceito, que
apresente um determinado efeito convencional e que inclua o
proferimento de certas palavras, por certas pessoas, € em certas
circunstancias; e além disso, que

(A.2) as pessoas e circunstancias particulares, em cada caso,
devem ser adequadas ao procedimento especifico invocado.

(B.1) O procedimento tem de ser executado, por todos os
participantes, de modo correto e

(B.2) completo.

(F.1) Nos casos em que, como ocorre com frequéncia, o
procedimento visa as pessoas com Seus pensamentos e
sentimentos, ou visa a instauracdo de uma conduta correspondente
por parte de alguns dos participantes entdo aquele que participa do
procedimento, e o invoca deve de fato ter tais pensamentos ou
sentimentos, e 0s participantes devem ter a intencdo de se
conduzirem de maneira adequada, e, além disso,

(r.2) devem realmente conduzir-se dessa maneira
subsequentemente. (AUSTIN, 1990, p. 31)

Quanto ao enunciado que nao concretiza a agao planejada, ou seja, com

valor de infelicidade, segundo Austin, este ainda deveria ser considerado
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performativo, pois, em uma série de possibilidades que ocasionassem a infelicidade
do ato, haveria ainda consequéncias causadas pelo enunciado.

Quando o proferimento for um desacerto, o procedimento invocado
€ esvaziado de sua autoridade e assim nosso ato (casar, etc.) €
nulo ou sem efeito. Em tais casos dizemos que nosso ato foi tdo-
somente intencionado ou, ainda, que foi uma mera tentativa; ou
usamos expressdes como: " foi uma forma de unido" em oposicao
a "casamos". Por outro lado, nos casos de tipo r dizemos que o ato
malogrado foi "professado” ou "vazio", em vez de dizer que foi "
pretendido” ou " nulo". Dizemos que néo foi levado a cabo ou que
néo foi consumado, em vez de chama-lo de nulo ou sem efeito. Mas
apresso-me a acrescentar que tais distingdes nao sao rigidas e
fixas e, mais particularmente, que termos como "pretendido” e
"professado” nao resistirdo a um exame mais rigoroso. Duas
palavras finais acerca dos atos nulos ou sem efeito. O fato de um
ato ser nulo ou sem efeito ndo quer significar que nada tenha sido
feito; pelo contrario, muitas coisas podem ter sido feitas. Através
deles podemos ter cometido um ato de bigamia, sem termos
realizado o ato pretendido, a saber, casar. Isto porque, a despeito
do nome, o bigamo ndo se casa duas vezes. (Em resumo, a algebra
do casamento é booleana*.) Além disso, sem efeito, aqui, ndo
significa 0 mesmo que " sem consequéncias, resultados ou efeitos"
(AUSTIN, 1990, p. 31)

Logo, do mesmo modo que um enunciado constatativo ndo perderia essa
caracteristica por se mostrar falso, um performativo, ainda que infeliz, manteria
também seu “status” de performatividade, pois de alguma forma realizaria alguma
mudanga, como observou o autor nos exemplos descritos.

Alias, teria sido a partir da consideracao da performance em enunciados
gue seriam infelizes que Austin (1990) percebeu a quéo sinuosa era a divisao entre
enunciados constatativos e performativos. Por esta razdo, o autor rompe com esta
particdo, ampliando a questédo da performatividade na fala, mesmo em sentencas
gue néo seriam explicitamente performativas.

A partir disso, Austin propde uma consideracdo mais abrangente para
agueles enunciados que seriam atos de fala, quando, segundo o autor, uma
sentenca pode se desenvolver em trés niveis de locucéo. Seriam eles:

Ato Locutério; equivalente ao pronunciamento de uma sentenca.
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A esse ato de "dizer algo" nesta acepc¢do normal e completa chamo
de realizacdo de um ato locucionario, e ao estudo dos
proferimentos desse tipo e alcance chamo de estudo de locucgdes,
ou de unidades completas do discurso. (AUSTIN, 1990, p. 85)

Ato llocutério; além da significacdo, ha uma intencdo para que algo seja
realizado.

Podemos dizer que realizar um ato locucionario €, em geral, eo
ipso, realizar um ato ilocucioruirio, como me proponho denomina-
lo. Para determinar que este ato ilocucionario é realizado dessa
forma temos que determinar de que maneira estamos usando a
locucéo, ou seja:

- perguntando ou respondendo a uma pergunta,

- dando alguma informac&o, ou garantia ou adverténcia,

- anunciando um veredito ou uma intencao,

- pronunciando uma sentenca,

- marcando um compromisso, fazendo um apelo ou uma critica,

- fazendo uma identificagdo ou descricdo (AUSTIN, 1990, p. 88)

Ato Perlocutério; refere-se aos efeitos produzidos, consequéncia daquilo
que foi pronunciado.

Dizer algo frequentemente, ou até normalmente, produzira certos
efeitos ou consequéncias sobre os sentimentos, pensamentos, ou
acbes dos ouvintes, ou de quem esta falando, ou de outras
pessoas. E isso pode ser feito com o propadsito, intencao ou objetivo
de produzir tais efeitos. [...]JChamaremos a realizacdo de um ato
deste tipo de realizagdo de um ato perlocucionério ou perlocucao.
(AUSTIN, 1990, p. 89,90)

Como exemplos, Austin apresenta duas frases, desenvolvendo seus
desdobramentos e, assim, dividindo cada etapa em um destes niveis.

Ato (A) ou Locucao

Ele me disse "Atire nela!" querendo dizer com "atire" atirar e
referindo-se a ela por "nela".

Ato (B) ou llocugéo

Ele me instigou (ou aconselhou, ordenou, etc.) a atirar nela.
Ato (C.a) ou Perlocugéo

Ele me persuadiu a atirar nela.

Ato (C.b)

Ele me obrigou a (forcou-me a, etc.) atirar nela.

Exemplo 2:

Ato (A) ou Locugéo

Ele me disse, "Vocé nado pode fazer isso".

Ato (B) ou llocugéo

Ele protestou contra meu ato.

Ato (C.a) ou Perlocucgéo

Ele me conteve, me refreou.
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Ato (C.b)
Ele me impediu, fez-me ver a realidade, etc.
Ele me irritou. (AUSTIN, 1990, p. 90)

Ainda sobre as classificacdes dos niveis em um ato de fala, para ajudar em
sua definicdo, Austin propde como esquema a realiza¢do de trés enunciados que
evidenciariam este processo.

Da mesma maneira podemos distinguir o ato locucionario " ele
disse que ... " do ato ilocucionario "ele argumentou que ... " e do ato
perlocucionario "ele me convenceu que ... ". (AUSTIN, 1990, p. 90)

Com isto, o ato locucionario seria 0 mesmo que dizer algo, enquanto o ato
ilocucionario uma proposta de acdo a partir do que foi dito, por fim o ato
perlocucionario aconteceria quando houvesse a intencao de provocar efeitos como
convencer alguém.

Feitas essas consideracdes, podemos concluir que para Austin (1990) a
divisdo constatativo e performativo ndo seria valida pelo fato de que toda forma de
dizer configura, de certa maneira, um ato de fala que pode ser classificado, além
de seu significado descritivo, por sua intencdo e desdobramentos.

No entanto, Benveniste ir4 contestar esta dissolu¢céo, quando ele mesmo
teria verificado casos em que a questdo da performatividade seria pertinente a
linguagem. Em sua andlise, colocada em contraste, a expressao eu juro se
mostraria performativa, enquanto ele jura seria meramente descritiva.

A enunciacao je jure € o proprio ato que me compromete, ndo a
descricdo do ato que eu cumpro. Dizendo je promets, je garantis,
prometo e garanto efetivamente. As consequéncias (sociais,
juridicas, etc.) do meu juramento, da minha promessa se
desenrolam a partir da instancia de discurso que contém je jure, je

promets. A enunciagdo identifica-se com o proprio ato.
(BENVENISTE, 1988, p. 292)

Este tipo de consideracdo levou Benveniste a formular que enunciados

performativos so teriam realidade quando identificados como tal.
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um enunciado performativo ndo tem realidade a ndo ser quando
autenticado como ato, porém, nem todo ato € um ato performativo,
pela auséncia da autoridade que o constitui” (BENVENISTE, 1988,
p. 301)

Quanto a questdo da autoridade, esta seria uma configuracao enunciativa,
ou seja, o locutor deveria preencher as condi¢cdes necessarias em uma situacao de
enunciacao para validacédo da performatividade ao falar.

enunciacgdes proferidas por aqueles a quem pertence o direito de
enuncia-los. Essa condicdo validade, relativa a pessoa que enuncia
e a circunstancia da enunciacao, deve ser preenchida sempre que
se trate de performativo. O critério estd ai e ndo na escolha dos
verbos. (BENVENISTE, 1988, p. 301,302)

Outro aspecto relevante do entendimento de Benveniste, seria que a
guestao da performatividade ndo se apresentaria como uma caracteristica do tipo
de verbo, como tivera formulado Austin (1990), mas uma questdo que envolve a
autoridade do sujeito na situacao de enunciagao.

Essa condicdo, porém, ndo se da no sentido do verbo: é a
"subjetividade" do discurso que a torna possivel. Pode ver-se a
diferenga substituindo-se je jure por il jure. Enquanto je jure € um
compromisso, il jure é apenas uma descri¢cdo, no mesmo plano de
il court, il fume [= "ele corre, ele fuma"]. Vé-se aqui, em condi¢des
préprias dessas expressdes, que o mesmo verbo, segundo seja
assumido por um "sujeito" ou esteja colocado fora da "pessoa”,
toma um valor diferente. (BENVENISTE, 1988, p. 293)

A parte do entendimento de Benveniste (1988), Searle (1969) propde a
manutencdo da classificacdo dos atos performativos. No entanto, ele se afasta de
Austin (1990) no que tange a divisdo entre atos locucionarios, ilocucionarios e
perlocucionarios, pois, segundo Searle (1969), significar e dizer seriam realizacdes
indissociaveis.

A partir deste pressuposto, Searle ira conceber o ato ilocucionario como ato
completo, ao ser composto por significado e intencéo.

In speaking | attempt to communicate certain things to my hearer by

getting him to recognize my intention to communicate just those
things. | achieve the intended effect on the hearer by getting him to
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recognize my intention to achieve that effect, and as soon as the
hearer recognizes what it is my intention to achieve, it is in general
achieved. (SEARLE, 1969, p. 43)

Com isto, Searle pressupde que toda enunciacdo seja uma acdo com
intencionalidade, sendo a compreensao do ouvinte sobre as intengdes do locutor o
equivalente a concretizagédo do ato de fala.

The sentence then provides a conventional means of achieving the
intention to produce a certain illocutionary effect in the hearer. If a
speaker utters the sentence and means it he will have intentions(a),
(b), and (c). The hearer's understanding the utterance will simply
consist in those intentions being achieved. And the intentions will in
general be achieved if the hearer understands the sentence, i.e.,
knows its meaning, i.e., knows the rules governing its elements.
(SEARLE, 1969, p. 48)

Logo, ao entender que toda enunciagdo possui intencdo, Searle (1969)
apontara essa como decisiva para o sentido. Por esta razdo, o também filésofo
inglés ira estabelecer uma classificacdo dos atos de fala de acordo com a
intencionalidade do enunciado.

Atos Assertivos: seriam aqueles que colocam o ouvinte a condicdo de
validacdo da sentenca enunciada, pois esta representa situacdes referentes a uma
realidade verificavel como verdadeira. Por exemplo, na frase “Bolsonaro é o
presidente do Brasil”, temos um enunciado passivel de verificacdo como verdade.

Atos Diretivos: tem por objetivo induzir o interlocutor a uma determinada
atitude. Os verbos que orientam conduta, tais como pedir, mandar, orientar, entre
outros, seriam as formas caracteristicas deste ato de fala. A condicao de felicidade
nesse caso seria a de gerar a situacao desejada, como quando um professor pede
ao estudante que ele leia o livro e este corresponde ao que foi pedido.

Atos Comissivos: refere-se ao sentido que é determinado pelo

comprometimento do locutor na fala, como no caso de uma promessa ou ameaca.
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Como acontece em situagbes nas quais fumantes prometem que vao parar de
fumar. O grau de compromisso do falante ira significar neste tipo de frase.

Atos expressivos: acontece em manifestacdes de apreco, como discursos
em solenidades ou mesmo um pedido de desculpa. Aqui a condicdo de
performatividade esta relacionada a sinceridade do locutor.

Atos declarativos: na dependéncia da real representatividade do locutor,
séo enunciados que podem realizar mudangas no mundo. Por exemplo, a sentenca
judicial proferida por um juiz ou uma declaracdo de guerra por um presidente.

Outro aspecto relevante da teoria de Searle (1969) é a questdo da forca
ilocucional. Ela se realizaria por meio da entonacdo do locutor, da ordem das
palavras, do acento tbnico, entre outras variagdes que interferem na significagéo
do enunciado. Assim, para Searle (1969), mesmo enunciados iguais, mas com
forca ilocucional distinta, teriam sentidos diversos. Por exemplo, um pedido de
socorro em voz baixa nao teria a mesma forga ilocucional que um feito em
desespero. Reforca-se, deste modo, a ideia de que a intencionalidade afetaria o
sentido.

Em relacdo ao pressuposto teérico adotado nesta tese, a principal distingéo
entre nosso entendimento e o da teoria dos atos de fala estaria na concepcéo de
sujeito. Enquanto para estes autores pragmaticos, ha a presun¢do de um locutor
univoco que se apresenta no seu discurso como fonte do dizer, para nés, o locutor
encontra-se dividido na enunciacédo, como formula Ducrot (1987).

Ainda assim, a consideracao dos atos de fala ganha relevancia em nosso
trabalho por revelar uma forte argumentacdo contraria a proposta de lingua
enguanto sistema, quando Austin e Searle demonstram que a consideracdo do

falante seria basilar para o desenvolvimento do sentido na linguagem.
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Além disso, vale reiterar que, ao considerar a existéncia do carater
ilocucional, h4 uma desconstrucdo da lingua como meio limitado & descri¢cdo do
mundo, sendo ela, na verdade, a origem de parte dos fatos que acontecem na

realidade, ou seja, Austin demonstra que lingua também é mundo.

1.9 A DIVISAO DO LOCUTOR EM DUCROT

Como ja mencionado, ao realizar uma tese em uma abordagem
enunciativa, faz-se essencial a elucidacédo da concepcao de locutor aqui pretendida.
Por este motivo, torna-se interessante a apresentacéo da teoria polifénica de Ducrot
(1987), ainda mais quando esta traz um dos principios que servira como referéncia
para a Semantica do Acontecimento, Guimaréaes (2005).

Notadamente, é grande o numero de estudos linguisticos e de outras
perspectivas tedricas que apregoam o sujeito como fonte de seu dizer. Neste
entendimento, o sujeito seria concebido como uma personalidade univoca, sendo
reconhecido como origem do discurso, compreendido, assim, como Unico
responsavel por sua fala.

No entanto, diversos autores argumentam sobre o funcionamento da lingua
a partir de uma ruptura com este tipo de locutor, quando o sujeito, na verdade, seria
dividido em uma manifestacdo polifénica, no que seria o reconhecimento da
existéncia de diferentes vozes em um mesmo enunciado.

Quem primeiro ira tratar a questéo da polifonia é Bakhtin. O filésofo russo
percebeu este fendbmeno ao estudar a obra literaria de Dostoiévski. Nela notou que,
embora o autor fosse Dostoiévski, haveria no texto outras vozes que nao poderiam

ser a do autor, pois estas ndo compartilhavam a mesma visao de mundo.
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A voz do her6i sobre si mesmo e o mundo é tdo plena como a
palavra comum do autor; ndo esta subordinada a imagem
objetificada do her6éi como uma de suas caracteristicas, mas
tampouco serve de intérprete da voz do autor. Ela possui
independéncia excepcional na estrutura da obra, é como se soasse
ao lado da palavra do autor coadunando-se de modo especial com
ela e com as vozes plenivalentes de outros herois. (BAKHTIN,
1995, p. 5)

Assim, embora haja quem reconhega o narrador como fonte do discurso,
parece inegavel que esse locutor possa se dividir em diversas vozes estranhas a
si, conforme menciona Bakhtin (1995).

E a partir do entendimento de Bakhtin (1995) que Ducrot (1987) ira
desenvolver sua teoria polifénica, questionando a identificacdo de um sujeito
univoco, concebido como fonte do discurso.

Ducrot destaca a importancia da teoria polifénica de Bakhtin (1987) para o
reconhecimento das varias categorias e vozes presentes em um discurso literario.
No entanto, para Ducrot, Bakhtin teria limitado sua teoria polifénica aos textos
literarios.

[...] mas esta teoria de Bakhtine (sic), segundo meu conhecimento,
sempre foi aplicada a textos, ou seja, a sequéncias de enunciados,
jamais aos enunciados de que estes textos sdo constituidos. De
modo que ela ndo chegou a colocar em duvida o postulado segundo
o qual um enunciado isolado faz ouvir uma Unica voz. (DUCROT,
1987, p. 181)

Com isto, Ducrot (1987) entende que haveria margem para ampliacdo do
conceito de polifonia, desenvolvendo este nas mais diversas situacdes de
enunciacdo, até mesmo considerando a possibilidade da existéncia de diferentes
representacdes de sujeito em um s6 enunciado.

Correspondendo a esta ideia, para Ducrot (1987), uma forma de polifonia,
aconteceria nos casos de discurso direto, quando haveria uma pluralidade de
responséaveis pelo enunciado. Por exemplo, na frase “Lionel me disse: eu vou para

casa.”.
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Percebe-se que, embora haja, em um sé enunciado, dois pronomes na
primeira pessoa do singular, me e eu, estes remeteriam a locutores distintos. Assim,
enquanto o me estaria se referindo ao que seria um locutor L1, o eu apontaria para
um locutor L2.

Desta maneira, Ducrot (1987) demonstraria que um enunciado atribuido a
um locutor poderia, ao mesmo tempo, ser atribuido a outro locutor.

Todavia, mesmo que esses dois locutores se apresentassem como origem
do discurso, haveria, ainda assim, uma hierarquia entre eles, pois, enquanto L2
seria responsavel por parte do enunciado, eu vou para casa, L1 seria responsavel
pelo enunciado como um todo.

Vale lembrar que, do ponto de vista empirico, a enunciacéo € realizada por
um anico sujeito, concebido como origem do dizer, mas, para Ducrot, ainda que
este se apresente como fonte do discurso, ele ndo poderia ser entendido como um
falante empirico, pois, em conformidade com o que foi demonstrado, ao se dividir,
haveria a impossibilidade de sua realizagdo univoca.

[...] mesmo que n&o se leve em conta, no momento, o discurso
relatado direto, ressaltar-se-a que o locutor, designado por eu, pode
ser distinto do autor empirico do enunciado, de seu produtor —
mesmo que as duas personagens coincidam habitualmente no
discurso oral. Ha de fato casos em que, de uma maneira quase
evidente, o autor real tem pouca relacdo com o locutor, ou seja,
com o ser apresentado no enunciado como aquele a quem se deve
atribuir a responsabilidade da ocorréncia do enunciado. (DUCROT,
1987, p. 182)

Deste modo, Ducrot considera a possibilidade da dupla enunciagcdo no
discurso direto, a partir da convivéncia entre o locutor, enquanto ser responsavel?

pelo enunciado, e o locutor que representa a origem da sentencga, sendo estes

12[...] um ser que &, no préprio sentido do enunciado, apresentado como seu responsavel, ou seja,
como alguém a quem se deve imputar a responsabilidade deste enunciado. (DUCROT, 1987, p.
182)
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locutores representados, respectivamente, pela letra “L” e “A”, ressaltando que “L”
e “N” podem assumir posic¢des distintas como sujeitos falantes.

[...] L € o responsével pela enunciacdo, considerado unicamente
enquanto tendo esta propriedade. A € um pessoa "completa", que
possui, entre outras propriedades, a de ser a origem do enunciado
— 0 que ndo impede que L e A sejam seres de discurso, constituidos
no sentido do enunciado, e cujo estatuto metodol6gico €, pois,
totalmente diferente daquele do sujeito falante (este Gltimo deve-se
a uma representacao "externa" da fala, estranha aquela que é
veiculada pelo enunciado). (DUCROT, 1987, p. 188)

Com isto, ao apresentar um modelo de locutor dividido na cena enunciativa,
Ducrot (1987) admite a existéncia de um “ser” discursivo, o que seria uma evidéncia
do carater polifonico da lingua. Dessa forma, a argumentacdo aconteceria,
inevitavelmente, em relagcdes subjetivas e intersubjetivas.

Em principio, no caso do discurso indireto, Ducrot (1987) considera que nao
haveria polifonia por ndo acontecer o fendbmeno da dupla enunciagcéo, quando néo
seria construida a imagem de um outro locutor, além do responsavel pelo
enunciado.

Todavia, Ducrot ndo limitaria os casos de polifonia as estruturas que sao
evidentemente polifénicas, como as que acontecem no discurso direto. A partir da
nocao de enunciador, Ducrot ir4 constatar uma forma de polifonia menos aparente,
na qual as vozes destes enunciadores ndo apareceriam expressas como as vozes

dos locutores.

[...] o sentido do enunciado, na representacdo que ele da da
enunciagdo, pode fazer surgir ai vozes que ndo sdo as de um
locutor. Chamo de ‘enunciadores’ estes seres que sao
considerados como se expressando através da enunciagdo, sem
gue para tanto Ihe atribuam palavras precisas; se eles ‘falam’ é
somente no sentido em que a enunciacdo € vista como
expressando seu ponto de vista, sua posi¢ao, sua atitude, mas néo,
no sentido material do termo, suas palavras. (DUCROT, 1987, p.
192)
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A questéo central para a percep¢ao dos enunciadores seria a de que estes
apresentassem posicoes diversas das ligadas ao locutor. Para ilustrar o que seria
0 enunciador, Ducrot estabelece uma analogia com os personagens de teatro, em
que a fala da personagem néo se apresentaria materializada pelo autor.

[...] o locutor, responsavel pelo enunciado, da existéncia, através
deste, a enunciadores de quem ele organiza os pontos de vista e
as atitudes. E sua posicdo propria pode se manifestar seja porque
ele se assimila a este ou aquele dos enunciadores, tomando-o por

7

representante (0 enunciador é entdo atualizado), seja
simplesmente porque escolheu fazé-los aparecer, e que sua
aparicdo mantém-se significativa, mesmo que ele ndo se assimile
a ele (a existéncia discursiva que |lhes é dada assim, o fato de que
alguém assume uma certa posicdo, da importancia a esta posicao,
mesmo para aquele que nao a leva na prépria conta [...] como o
enunciador ndo € responsavel pelo material linguistico [sic]
utilizado, que é atribuido ao locutor, do mesmo modo néo se vé
atribuida a personagem de teatro a materialidade do texto escrito
pelo autor e dito pelos atores. (DUCROT, 1987, p. 193)

Em um primeiro momento, Ducrot (1987) ir4 destacar os enunciadores em
locutores que realizam atos ilocutorios, quando, nestes casos, o desdobramento do
sentido de uma sentencga viria, necessariamente, de uma significagdo que estaria
além do aspecto referencial.

Assim, ao trabalhar com a nocdo de atos ilocutérios, Ducrot (1987)
entenderia como decisivo o0 carater interativo da lingua, sendo os atos ilocutérios
correspondentes a atos juridicos, visto que, quando realizados, criam uma
obrigacdo socialmente normatizada ao interlocutor. Uma pergunta, por exemplo,
obrigaria, salvo as chamadas perguntas retoricas, a elaboracdo de uma resposta,
por parte do interlocutor. Do mesmo modo, uma ordem cobraria a execucao do que
foi ordenado.

Por exemplo, um pai perguntando a filha:

- Vocé nao vai a escola?
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Segundo o que é postulado por Ducrot (1987), poderiamos fazer as
seguintes considerag0es: haveria um sujeito, falante, que pronuncia a frase, um
locutor, a quem € atribuida a responsabilidade do enunciado, e um enunciador que
exige uma resposta do alocutario.

Ainda neste exemplo, poderiamos constatar outros enunciadores, quando
notamos o posicionamento de um enunciador que orienta a ir a escola e outro que
cobra a justificativa para a auséncia no dia letivo.

Logo, para Ducrot (1987), também aconteceria a polifonia na enunciagao,
além dos casos em que haveria mais de um locutor, quando fosse possivel notar a
existéncia de dois tipos de sujeito: o locutor; entendido como o responsavel pelo
gue é dito, e os enunciadores, sendo estes a origem dos pontos de vista que
constituem este locutor.

Concomitante a divisdo locutor e enunciador, corresponderia a divisdo
alocutario e destinatario, em que a enunciacdo seria dirigida ao alocutario,
enquanto os efeitos do ato ilocutorio recairiam sobre o destinatario.

Para Pires (2012), ao reconhecer a presenca de diferentes pontos de vista
em um enunciado, Ducrot (1984) aponta para 0 aspecto argumentativo da
linguagem, ndo considerando a lingua, apenas, como um meio para descrever o
mundo, mas como um modo de representar 0 mundo a nossa maneira.

Embora tal concepcdo possa causar algum estranhamento ao opor
argumentacao a realidade, Plantin (2008), no capitulo Situacdo dos Estudos de
Argumentacdo: De Deslegitimacbes a Reinvengdes, ao propor, em uma
perspectiva historica, os modos de pensar a argumentacdo em sua relacdo com a
ciéncia, constata que esta oposicdo argumentacdo/realidade realiza-se em

diversos momentos da historia.
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Para Plantin (2008), haveria uma dualidade na argumentacgéo que a levaria
a esta contradi¢do. Assim, por um lado, “Ela (argumentacao) € probatoria, isto &,
visa fornecer, se nédo a prova, pelo menos uma prova melhor”. Nesta perspectiva,
podendo sintetizar diferentes conhecimentos, a argumentagao funcionaria como
um instrumento para se evidenciar a realidade. Por outro lado, essa capacidade de
se amoldar a diferentes situa¢des fard com que muitas vezes a argumentagdo nédo
funcione como um caminho para o entendimento da realidade, mas como um
instrumento para realizar a realidade que queremos.

Seria a partir da percep¢do deste carater no processo argumentativo que
os sofistas, na Grécia Antiga, estabeleceriam uma relacdo de hierarquia entre
realidade e retdrica, sendo a segunda mais importante que a primeira, pois a
realidade néo estaria obrigatoriamente vinculada a verdade, quando, mediante uma
boa argumentagcdo, poderiamos mudar nosso entendimento do que seria
verdadeiro. Possivelmente, foi esta a razdo que levou os sofistas a se afastarem
dos filésofos naturais, os quais buscavam o0s acontecimentos imutaveis da
natureza, o que, nesta relacdo, seria considerado algo meramente descritivo;
enguanto os sofistas, ao dominarem a arte da argumentacéo, assim, persuadindo
as pessoas, poderiam fazer a verdade corresponder ao seu interesse.

Este nivel de descompromisso com a verdade faria com que os sofistas
passassem a ter ma reputacéo na sociedade grega, o que ressignificaria a palavra
sofista, que, de sabio, passaria a sinbnimo de charlatéo.

Segundo Plantin (2008), no que teria sido uma disputa com a retérica
sofista, Platdo e Aristoteles buscaram uma correcédo para aquilo que entendiam

como mal uso da argumentacdo, assim, propuseram um deslocamento da
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argumentacgdo, que iria da retérica para a logica. Este modelo, desenvolvido por
estes filosofos gregos, perdurou por muitos anos.

No entanto, o nivel de especificidade a que chegaria a ciéncia ha segunda
metade do século XIX colocou em xeque a perspectiva de sintese proposta pela
argumentacdo realizada na logica. Serd neste contexto que, ao adentrar na
formalidade, a argumentacdo deixar4 de ser relacionada a arte do bem dizer,
passando a ser um ramo da matematica, como aponta Plantin (2008): “A ldgica,
tornando-se formal, € definida como um ramo da matematica e ndo mais como uma
arte do pensamento capaz de governar o bom discurso na linguagem natural”.

Além da arte retdrica ser retirada das grades curriculares académicas, o
gue € descrito por Plantin (2008), tal transformacgédo também seria evidenciada no
movimento literario realista, que, em tom critico, ironiza a eloquéncia dedicada dos
romanticos, notadamente os da terceira geracdo, em discursos que tentavam
persuadir o publico pela emocéo.

Outro aspecto a ser observado € a ressignificacdo da argumentacdo como
disciplina autbnoma, ndo sendo mais entendida, exclusivamente, como parte da
retérica ou da logica. Assim, conforme indica Plantin (2008), a argumentacao
passaria a ser estudada como um fenémeno da linguagem.

Ducrot (1984) evidencia este carater argumentativo como sendo algo
préprio da linguagem ao reconhecer marcas argumentativas no enunciado. Uma
destas marcas sera apontada por Ducrot (1984) como operadores argumentativos,
0S quais seriam responsaveis pelo direcionamento do ponto de vista nos
enunciados.

Por exemplo, o conectivo mas sera considerado pelo autor como um

operador argumentativo, sendo sua principal caracteristica a de inverter a direcao
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argumentativa apontada por um primeiro enunciador, tornando valido o
direcionamento de um segundo enunciador.

Na sentenca “Meu time jogou bem, mas perdeu.”, ha inicialmente um
enunciador, no trecho “Meu time jogou bem”, que orienta ao entendimento que jogar
bem leva um time a vitdria, no entanto, por meio do operador argumentativo mas,
na segunda oracgéo, acontece outro enunciador que inverte o argumento do primeiro
enunciador, levando a concluséo que jogar bem néo é o suficiente para vencer.

J& no caso do conectivo portanto, segundo Ducrot (1984), teriamos um
operador que mantém a direcdo argumentativa do primeiro enunciador. Logo, na
frase “Estou sem dinheiro, portanto ndo vou ao show.”, ha um primeiro enunciador
gue orienta a conclusao ndo posso gastar. Na sequéncia, um segundo enunciador
corresponde ao que foi argumentado pelo primeiro ao reiterar que ndo gastara
dinheiro ndo indo ao evento.

Percebe-se que ao compreender, a partir da polifonia, a argumentacao
como resultado de diversos pontos de vista presentes no enunciado por meio de
um locutor que nao é univoco, Ducrot (1984) desconstréi o entendimento da lingua
como mero instrumento descritivo, quando, em verdade, esta aconteceria como
uma manifestacdo que expde a visdo de mundo de um ser discursivo.

Além disso, reiteremos que a fragmentacdo do locutor na polifonia de
Ducrot (1987) € uma importante referéncia para a concepcdo de sujeito na
Semantica do Acontecimento, de Guimardes (2005), em que o locutor também

acontece dividido.

60



1.10 A NOCAO DE ACONTECIMENTO EM PECHEUX

Amplamente difundida e desenvolvida por Michel Foucault, a no¢cdo de
acontecimento €&, possivelmente, um dos conceitos que mais tem influenciado as
teorias e pesquisas em ciéncias humanas.

Sendo um dos primeiros teéricos a pensar a no¢cdo de acontecimento,
Foucault (2008) rejeitaria a consideracdo do mesmo como sindénimo de descri¢ao.
O problema desta relag&o, para o autor, estaria no fato de que esta representaria
uma forma de metodologia descritiva da histéria, consequentemente, apagando
uma série de eventos que seriam responsaveis pela constituicdo daquilo que seria
recortado pelo préprio acontecimento.

Em direg&o diversa a esta, ao reconhecer o acontecimento como um efeito
de diferentes relagdes discursivas, Foucault entenderia este como meio de
oposicao ao estruturalismo.

Admite-se que o estruturalismo tenha sido o esforco mais
sistematico para eliminar, ndo apenas da etnologia, mas de uma
série de outras ciéncias e até da histéria, o conceito de
acontecimento. Eu ndo vejo quem possa ser mais
anti—estruturalista do que eu. Mas o importante é nao se fazer com
relacéo ao acontecimento o que se fez com relacdo a estrutura. Nao
se trata de colocar tudo num certo plano, que seria o do
acontecimento, mas de considerar que existe todo um
escalonamento de tipos de acontecimentos diferentes que ndo tém
0 mesmo alcance, a mesma amplitude cronolégica, nem a mesma
capacidade de produzir efeitos. (FOUCAULT, 2008, p. 6)

E com esta nog&do de acontecimento que Foucault desconstroi o fato como
verdade absoluta. No entanto, com preocupacdo em nao redundar em um modelo
estruturalista, o autor chama a atencdo a necessidade de se buscar, além do
acontecimento, aquilo que o constitui, revelando suas caracteristicas e natureza,
podendo o acontecimento se realizar em uma ordem politica, econdmica, religiosa

ou outra. Assim, ao dar mais importancia as relagbes sociais, notadamente
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conflituosas, Foucault ira relativizar a importancia da referéncia e da estrutura

linguistica.

7

O problema é ao mesmo tempo distinguir os acontecimentos,
diferenciar as redes e 0s niveis a que pertencem e reconstituir os
fios que os ligam e que fazem com gue se engendrem, uns a partir
dos outros. Dai a recusa das andlises que se referem ao campo
simbdlico ou ao campo das estruturas significantes, e o recurso as
analises que se fazem em termos de genealogia das relagdes de
forca, de desenvolvimentos estratégicos e de taticas. Creio que
aquilo que se deve ter como referéncia ndo € o grande modelo da
lingua e dos signos, mas sim da guerra e da batalha. A historicidade
que nos domina e nos determina é belicosa e ndo linguistica.
Relacdo de poder, ndo relacdo de sentido. (FOUCAULT, 2008, p.
6)

Consequentemente, ao atenuar o aspecto linguistico, Foucault (2008)

desestabiliza o sentido como elemento estético, quando o acontecimento, mesmo

sendo inteligivel, deve ser observado em toda sua complexidade e diversidade de

caracteristicas.

Por esta razdo, o autor aponta para impossibilidade de analise do

acontecimento por meio de metodologias estruturalistas, as quais reduzem as

relag6es a uma forma pretensamente universal, caso da dialética e da semiotica.

A hist6ria nao tem "sentido", o que nédo quer dizer que seja absurda
ou incoerente. Ao contrério, € inteligivel e deve poder ser analisada
em seus menores detalhes, mas segundo a inteligibilidade das
lutas, das estratégias, das taticas. Nem a dialética (como légica de
contradicdo), nem a semidtica (como estrutura da comunicacao)
nao poderiam dar conta do que € a inteligibilidade intrinseca dos
confrontos. A "dialética" € uma maneira de evitar a realidade
aleatdria e aberta desta inteligibilidade reduzindo—a ao esqueleto
hegeliano; e a "semiologia" e uma maneira de evitar seu carater
violento, sangrento e mortal, reduzindo—a a forma apaziguada e
platénica da linguagem e do dialogo. (FOUCAULT, 2008, p. 6)

Semelhante a Foucault (2008), um dos principais fundadores da Andlise do

Discurso, Michel Pécheux, em seu livro Discurso: Estrutura ou Acontecimento,

propbe o entendimento do discurso ndo s6 por meio de uma materialidade
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constituida de significante e significado, como formulou Saussure, embora o autor
reconheca que o discurso aconteceria de maneira estruturada.

Pécheux acreditaria que para se alcangar a compreensao do discurso seria
necessario considerar a estrutura e o acontecimento em conjunto, sem que com
isso se sobreponha a estrutura ao acontecimento, como realizaria um método
estruturalista.

Para ilustrar a validade do reconhecimento do acontecimento, Pécheux
(2006) usa como exemplo o discurso proferido na celebragcéo de vitéria da elei¢éo
a presidéncia de Francois Mitterand em 1981 na Franca. “On a gagné”, cantado
pelos eleitores que comemoravam na praca da Bastilha a improvavel vitoria de
Mitterrand, seria para Pecheux um deslizamento daquilo que seria um cantico
esportivo para um acontecimento politico.

A materialidade discursiva desse enunciado coletivo é
absolutamente particular: ela ndo tem nem o conteddo nem a
forma, nem a estrutura enunciativa de uma palavra de ordem de
uma manifestacdo ou de um comicio politico. On a gagné
[Ganhamos], cantado com um ritmo de uma melodia determinados
(on-a-gagné/do-do-do-sol-do) constitui a retomada direta no
espaco do acontecimento politico, do grito coletivo dos torcedores
de uma partida esportiva cuja equipe acaba de ganhar. Este grito
marca 0 momento em que a participacdo passiva do espectador-
torcedor se converte em atividade coletiva gestual e vocal,
materializando a festa da vitGria da equipe, tanto mais intensamente
quanto ela era mais improvavel. (PECHEUX, 2006, p. 21)

Para Pécheux (2006), este deslizamento revela que o discurso, muitas
vezes, ocorre em uma relacdo de equivoco e opacidade. Equivoco porque seria
contraditério o uso de uma estrutura estabilizada no discurso esportivo ser usada
em uma cena politica. Isto é perceptivel quando analisamos este mesmo enunciado
em contraste. Logo, se é aparentemente simples responder a pergunta “ganharam
0 qué?” em um evento esportivo, isto ndo se daria no campo politico, pois 0 que se

ganha néo seria algo absoluto.
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Por exemplo, na ultima eleicdo para presidente, eleitores com camisetas
da selecdo comemoraram a vitdria de Bolsonaro na eleicdo para presidente no
Brasil. Depois de alguns meses na presidéncia, a aprovacao do presidente marca
33%, segundo Datafolha (2019). Serd que seus eleitores, neste novo momento,
ainda diriam “ganhamos”? Afinal, o que seria ganhar para um eleitor? Seria ganhar
o candidato no qual ele votou ou a vitéria do melhor candidato a eleicdo? Tais
guestionamentos n&o caberiam em uma situacao esportiva.

O fato desta contradicdo ndo ser aparente no discurso é um dos motivos
gue levard Pécheux (2006) a afirmar a condi¢cdo de opacidade da lingua. Além
disso, contribuindo para a opacidade no discurso, deve-se observar outros
elementos como a assujeitamento e a memaria discursiva.

Também em oposicdo a ideia do falante como fonte do dizer, Pécheux
(2006) pensara o sujeito como um efeito do préprio discurso, sendo ele constituido
por um viés ideoldgico, mediante a natureza social da lingua, que resulta em uma
formacéo discursiva, como observa Orlandi:

A formacéo discursiva se define como aquilo que numa formacao
ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma posicao dada em uma
conjuntura sécio-histérica dada — determina o que pode e deve ser
dito. (ORLANDI, 1995, p. 43)

Este aspecto pode ser observado na relacdo dos vocabulos
invasao/ocupacdo em discursos relacionados a questéo da terra no Brasil. Embora
tenha como referéncia o mesmo fato, o caso de um fazendeiro proferir, de maneira
inconsciente, o termo “invasado”, enquanto, nestas mesmas condicfes, fosse
esperado que um sem-terra mencionasse “ocupacao”, seriam estes eventos uma
marca da formacao discursiva destes sujeitos, ndo se tratando, portanto, de uma

simples escolha lexical. Logo, é possivel perceber que o lugar social condicionaria
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0 sujeito a uma formagao discursiva, sendo que esta estaria diretamente
relacionada ao sentido e a producéo do discurso.

Soma-se a isso, o fato de o falante ndo ter acesso a sua formacédo
discursiva, sendo esta uma das consideracdes que o faz ser visto em situacao de
assujeitamento, argumentando Pecheux sobre a impossibilidade de um
pressuposto que compreenda o sujeito como plenamente responsavel por seu
discurso, como seria sugerido em teorias estruturais e gerativistas.

O primeiro ponto comum as semanticas estruturais e gerativas
consiste na idéia de uma combinatéria semantica susceptivel de
determinar, pelo calculo, o(s) sentido(s) de um enunciado [...] Mas
essa perspectiva cartesiano-leibniziana, segundo a qual o sujeito
falante calcula espontaneamente, encontra seu préprio limite na
existéncia do “contexto” e da “situagdo”, que impedem o
“fechamento do sistema” por constituir um resto cuja reabsorcao é
radicalmente impossivel [...] (PECHEUX, 2014, p. 62)

Outro fator decisivo para a determinacao do carater de opacidade da lingua
estaria no reconhecimento da relevancia do interdiscurso, o que levaria Pecheux
ao entendimento de que a formacdao discursiva ndo seria estruturalmente fechada,
sendo ela atravessada por elementos de outros discursos, ou seja, outras
formacdes discursivas.

uma formacdao discursiva ndo € um espaco estrutural fechado, pois
€ constitutivamente ‘invadida’ por elementos que vém de outro lugar
(isto é, de outras formagbes discursivas) que se repetem nela,
fornecendo-lhe suas evidéncias discursivas fundamentais (por
exemplo sob forma de ‘préconstruidos’ e de ‘discursos transversos’.
(PECHEUX, 1990, p. 314)

Para Pécheux, o interdiscurso seria formado por uma memoria que
proporcionaria os implicitos necesséarios a legibilidade do texto, sendo estes
oriundos de outras falas. Por exemplo, na frase “A cruz é uma escola.”3, a palavra

cruz € um memoravel que recorta a memoéria do Cristo crucificado. A inviabilidade

13 Santo Agostinho
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deste recorte implicaria em uma significacao diversa daquela que seria considerada
comum para um falante ocidental.
A memoria seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os “implicitos” (quer dizer,
mais tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e
relatados, discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita:

a condicdo do legivel em relacéo ao préprio legivel. (PECHEUX,
2015)

A condicdo de assujeitamento, para Pécheux (2015), estaria no
reconhecimento de que o locutor falaria, necessariamente, de um lugar no
interdiscurso, o que seria determinante para significagcdo e construcdo de seu
discurso.

Nota-se, assim, que todo discurso seria permeado por uma memoria
discursiva, ndo havendo, a priori, um dizer que seja original.

No entanto, curiosamente, Orlandi aponta que para a realizacdo do
funcionamento da lingua haveria uma necessidade de esquecimento, assim
havendo a ilusdo de que o discurso seria original. Ou seja, a lingua, segundo
Orlandi, cobraria uma impressao de originalidade, sendo preciso apagar o fato de
0 sentido néo ter como origem o locutor.

Ele é parte da constituicdo dos sujeitos e dos sentidos. As iluses
nao sao “defeitos”, sdo uma necessidade para que a linguagem
funcione nos sujeitos e na producdo de sentidos. Os sujeitos
‘esquecem” que ja foi dito — e este ndo é um esquecimento
voluntario — para, ao se identificarem com o que dizem, se
constituirem em sujeitos. E assim que suas palavras adquirem
sentido, é assim que eles se significam retomando palavras ja
existentes como se elas se originassem neles e é assim que
sentidos e sujeitos estdo em movimento, significando sempre de
muitas e variadas maneiras. Sempre as mesmas, mas, a0 mesmo
tempo, sempre outras. (ORLANDI, 2003, p. 36)

Seria neste sentido que Pécheux (2015) entende a reinscricdo do ja-dito

como uma reescrita da memoria.
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Uma boa ilustracdo de reinscricdo pode ser vista nos eventos que envolvem
a personagem historica Tiradentes. Morto como traidor no periodo colonial, a figura
do inconfidente mineiro sera reescrita como herdi nacional no Brasil republica. Em
um pais predominantemente cristdo, as imagens “oficiais”, do entdo martir mineiro,

irdo recortar a memoéria do Cristo, que também teria sido injustamente condenado.

Figura 2 (MELO, 2016)

Outro interessante exemplo de reescritura pode ser observado em torno do
debate colorista envolvendo a ascendéncia de Machado de Assis.

Reflexo desta tematica, a campanha intitulada “Machado de Assis Real”,
realizada por uma parceria entre a Faculdade Zumbi dos Palmares e a agéncia
Grey Brasil, tem por objetivo a reescritura daquela que seria a verdadeira imagem
do escritor, representando, assim, Machado como negro, em oposicdo a
representacao “oficial” do mesmo como homem branco.

Uma das acfes propostas pelo movimento € a promoc¢ao da substituicao
gratuita das imagens em que Machado aparenta ser branco por imagens
atualizadas, nas quais 0 autor seria representado de maneira genuina. O servico

€ oferecido tanto por meio fisico, na Faculdade Zumbi dos Palmares, como

virtualmente no site: www.machadodeassisreal.com.br.
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Figura 3 (FACULDADE ZUMBI DOS PALMARES, 2018)

Além disso, foi programada a entrega de uma foto emoldurada com uma
versdo corrigida de Machado a Academia Brasileira de Letras. A ideia € que esta
seja colocada em contraste a outras imagens expostas do autor, primeiro
presidente da ABL, quando nestas imagens o autor teria sido embranquecido.

Segundo a estudante Vanessa Holanda, uma das responsaveis pela
campanha, a ideia é a de corrigir o que seria um erro na historia, permitindo que
outros autores negros possam assumir a sua verdadeira identidade.

Machado de Assis ja é reconhecido por todos pela sua genialidade.
Agora esta na hora de ser respeitado como um brasileiro negro,
como realmente foi. Esse movimento vai corrigir um erro grave da
histéria brasileira e encorajar novas geracées de autores negros a

s

mostrarem sua identidade numa sociedade que € mais rica e
diversa quando respeita a cultura negra. (G1, 2019)

Independente de resultados que o projeto venha a alcancar, é evidenciado
0 acontecimento de um discurso que reescreve a representacdo de Machado de
Assis na histéria, pois se houve um dizer que apagava sua origem africana, hoje ha
0 autor sendo reescrito como “negro”.

A questdo aqui ndo se trata de saber a verdade sobre a cor de Machado

(branco, mulato ou negro), tampouco identificar se Tiradentes teria sido um traidor
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ou um heréi. O foco esta no reconhecimento da existéncia de um discurso que
escreveu Tiradentes como traidor, enquanto outro acontecimento teria o reescrito
como heroi, do mesmo modo que teria existido um acontecimento no qual Machado
seria significado “branco”, sendo, hoje, em outro acontecimento, reescrito como
“negro”.

Feitas estas consideracoes, realizaremos agora uma etapa metodoldgica
dedica a Semantica do Acontecimento (2005), mais especificamente a um de seus
dispositivos, que € o Dominio Seméantico de Determinacéo (2007), procedimentos
gue de alguma forma retomam ideias de autores aqui citados, principalmente,
naquilo que remete a negacdo do sentido como sinbnimo de referéncia e na

oposicao a exclusdo do sujeito como parte relevante para o funcionamento e

significacao linguistica.
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2. POLITICO NA ENUNCIACAO

2.1 POLICIA E POLITICA

Segundo Ranciére (1996), as relacdes em sociedade seriam constituidas
por um litigio entre o falante como singularidade e uma valoragdo comum de justica
e injustica. Por se tratar de uma relag&o conflituosa, esta disputa seria mediada por
duas forgas, as quais o autor irda denominar como policia e politica.

Embora normalmente seja entendida como politica, a policia, para
Ranciére, seria a realizacdo de normas, organizacdes, manifestacbes e demais
atividades que, ao realizar um processo de legitimacéo social, corroborariam com
a manutencao da distribuicdo desigual dos sujeitos na sociedade.

Chamamos geralmente pelo nome de politica o conjunto dos
processos pelos quais se operam a agregagao e 0 consentimento
das coletividades, a organizacdo dos poderes, a distribuicdo dos
lugares e fungdes e os sistemas de legitimacao dessa distribuicao.
Proponho dar outro nome a essa distribuigdo e ao sistema dessas
legitimag6es. Proponho chama-la de policia. (RANCIERE, 1996, p.
41)

Assim, segundo Ranciere (1996), ha um viés perverso na policia, quando
esta, embora pareca ser justa e igualitaria, na verdade, funciona como meio de
manutencao das desigualdades. Por este motivo, o autor mostra que movimentos
repressivos, policia, muitas vezes sdo confundidos como préticas verdadeiramente
democraticas.

Ranciere também destaca que o uso do termo policia ndo deve ser visto
como sinbnimo de forga policial, pois, ainda que esta também seja um meio para
manutencgdo do status quo, ela seria somente uma parte dos eventos desenvolvidos

com tal propésito.
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A baixa policia é apenas uma forma particular de uma ordem mais
geral que disp8e o sensivel, na qual os corpos sédo distribuidos em
comunidade. E a fraqueza e néo a for¢a dessa ordem que incha em
certos estados a baixa policia, até encarrega-la do conjunto das
funcdes de policia. Prova disso, a contrario, é a evolucdo das
sociedades ocidentais que faz do policial um elemento de um
dispositivo social, em que se entrelacam o médico, o assistencial e
o cultural. (RANCIERE, 1996, p. 41)

Assim, Ranciére reconhece outros dispositivos sociais como responsaveis
pela préatica de execucdo policial, caso do assistencialismo social, médico e cultural.
No entanto, o filésofo destaca que, em sua concepc¢dao, a policia ndo € reduzida a
um entendimento de aparelhamento que op&e o Estado a sociedade.

Utilizarei, portanto, a partir de agora a palavra policiae o
adjetivo policial num sentido amplo, que é também um sentido
“neutro”, ndo pejorativo. Nem por isso estou identificando a policia
aquilo que é designado pelo nome de “aparelho de Estado”. A
nocdo de aparelho de Estado encontra-se de fato ligada a
pressuposicdo de que Estado e sociedade se opdem, sendo o
primeiro figurado como a maquina, o “monstro frio” que impde a
rigidez de sua ordem a vida da segunda. (RANCIERE, 1996, p. 41)

Com uma perspectiva ampliada, a policia, na concepcéo de Ranciére, seria
a realizacdo impositiva de uma ordem, configurada a partir de um conjunto de
relacdes nao perceptiveis na aparéncia, que designa de modo desigual os lugares
de ser e dizer dos sujeitos.

A policia €, na sua esséncia, a lei, geralmente implicita, que define
a parcela ou a auséncia de parcela das partes. Mas, para definir
isso, é preciso antes definir a configuracéo do sensivel na qual se
inscrevem umas e outras. A policia é assim, antes de mais nada,
uma ordem dos corpos que define as divises entre os modos do
fazer, os modos de ser e 0os modos do dizer, que faz que tais corpos
sejam designados por seu nome para tal lugar e tal tarefa; € uma
ordem do visivel e do dizivel que faz com que essa atividade seja
visivel e outra ndo o seja, que essa palavra seja entendida como
discurso e outra como ruido. (RANCIERE, 1996, p. 42)

Uma crénica de Machado de Assis, publicada no jornal Gazeta de Noticias
em 19 de maio de 1888, apresenta-se como um bom exemplo para mostrar a
opacidade que envolve uma manifestacédo de policiamento. No caso € abordada a

Lei que aboliu a escravatura no Brasil, a qual ocorreu no dia 13 de maio de 1888,
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seis dias antes da publicacdo da crénica. Embora esta aparente ter sido uma acao
libertadora inconteste, ha no texto de Machado um duro questionamento sobre a
validade de tal ato pela maneira como foi realizado.

Na crdnica, em uma estratégia para diminuir o prejuizo com a Lei, que seria
promulgada na terca-feira, um senhor de escravos decide dar uma carta de alforria
a um de seus escravos na segunda-feira.

Por isso digo, e juro se necessario for, que tdda a histéria desta lei
de 13 de maio estava por mim prevista, tanto que na segunda-feira,
antes mesmo dos debates, tratei de alforriar um molecote que tinha,
pessoa de seus dezoito anos, mais ou menos. Alforrid-lo era nada;
entendi que, perdido por mil, perdido por mil e quinhentos, e dei um
jantar. (ASSIS, 1990, p. 19 maio 1888)

O plano do, até entdo, proprietario de escravos seria o de fazer com que,
por meio de um apelo emocional, um de seus escravos desejasse permanecer por
vontade propria, o que de fato ir4 acontecer.

—Tu és livre, podes ir para onde quiseres. Aqui tens casa amiga, ja
conhecida e tens mais um ordenado, um ordenado que...
— Oh! meu senh@! fico. (ASSIS, 1990, p. 19 maio 1888)

Mesmo antes de saber o valor de seu salario, o alforriado decide
permanecer, revelando sua condicao de subserviéncia. A critica de Machado seria
a de que, além da libertacdo dos escravos, deveriam ter sido ofertados meios para
gue os mesmos fossem de fato livres, 0 que nédo aconteceu. Por sinal, passados
mais de cem anos, sO agora sao oferecidas concessdes, como cotas em
universidades e em concursos publicos, para amenizar o dano social que a
escravidao causou ao negro.

Deste modo, na perspectiva de Ranciere, 0 movimento, aparentemente,
espontaneo qual culminou a Lei Aurea teria ocorrido em um funcionamento de
policia pelo fato de, mesmo amenizando a danosa condicdo do escravo, nao

resultar em uma ruptura da exclusao social a qual o negro era remetido.
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A distribuicdo dos lugares e func¢des que define uma ordem policial
depende tanto da suposta espontaneidade das relacbes sociais
quanto da rigidez das funcées de Estado. E, por exemplo, uma lei
de policia que faz tradicionalmente do lugar de trabalho um espago
privado néo regido pelos modos do ver e dizer proprios do que se
chama o espago publico, onde o ter parcela do trabalhador é
estritamente definido pela remuneracdo de seu trabalho.
(RANCIERE, 1996, p. 42)

Vale destacar que, para Ranciere, a policia pode acontecer de diversas

maneiras. Com isto, é possivel que mesmo algo indubitavelmente bom, como teria

sido o caso da abolicdo, poderia, ainda assim, funcionar como policia ao fazer

perdurar uma logica de exclusdo. Alias, esta capacidade de conceder frente a

situacdes de tensdo social seria uma caracteristica que garantiria a permanéncia

da prética policial.

A policia pode proporcionar todos os tipos de bens, e uma policia
pode ser infinitamente preferivel a uma outra. Isso ndo muda sua
natureza, que é a Unica coisa aqui que esta em questdo. O regime
da opinido sondada e da exibicdo permanente do real € hoje a
forma comum da policia nas sociedades ocidentais. A policia pode
ser doce e amavel. (RANCIERE, 1996, p. 43)

Ja a politica, para Ranciére, serd um conjunto de atos, em oposicao a

ordem, 0s quais rompem com uma configuracdo que exclui parte da parte. Nesta

direcéo, a politica seria efetivamente politica quando houvesse um deslocamento

do lugar social de um grupo a um outro lugar a qual este grupo ndo pertencia.

Proponho agora reservar o nome de politica a uma atividade bem
determinada e antagdnica a primeira: a que rompe a configuragado
sensivel na qual se definem as parcelas e as partes ou sua
auséncia a partir de um pressuposto que por definicdo ndo tem
cabimento ali: a de uma parcela dos sem-parcela. Essa ruptura se
manifesta por uma série de atos que reconfiguram o espacgo onde
as partes, as parcelas e as auséncias de parcelas se definiam. A
atividade politica é a que desloca um corpo do lugar que lhe era
designado ou muda a destinacao de um lugar; ela faz ver o que néo
cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali onde s6 tinha lugar o
barulho, faz ouvir como discurso o que s6 era ouvido como barulho.
(RANCIERE, 1996, p. 42)

Observadas em conjunto, as agbes promovidas em prol da inclusdo do

negro, ao manifestar sua afirmacao de pertencimento, seriam um exemplo de um
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movimento com caracteristica politica. Todavia, € fato que ainda existe um
consideravel caminho a se percorrer para que de fato possamos afirmar que houve

uma ruptura no real, resultando no deslocamento do lugar social do negro.

2.2 POLITICO

Em conformidade com a perspectiva apresentada por Ranciere (1996),
Guimaraes (2005) ira reconhecer uma divisdo no real, quando aconteceria uma
distribuicdo desigual dos falantes dentro do espago enunciativo, resultando no
embate entre uma ordem normativa direcionada a reiterar um estado vigente e uma
oposi¢cao manifesta pela afirmacao de pertencimento dos excluidos.

Esta contradicdo de dizeres, que acontece na lingua, sera tratada por
Guimaraes como sendo o politico na linguagem.

O politico, ou a politica, é para mim caracterizado pela contradi¢éo
de uma normatividade que estabeleca (desigualmente) uma divisé&o
do real e a afirmacdo de pertencimento dos que nao estédo
incluidos. Deste modo o politico € um conflito entre uma divisao
normativa e desigual do real e uma redivisao pela qual os desiguais
afirmam seu pertencimento. (GUIMARAES, 2005, p. 16)

Guimarédes ainda destaca que o politico na lingua ndo seria uma
circunstancia impar no acontecimento, mas uma configuragdo recorrente no
espaco enunciativo, pois, por mais eficiente que seja a policia em silenciar esta
contradi¢do, o fato de o homem falar, por si so, ja o coloca em oposi¢ao a légica de
exclusdo. Nesta direcdo, o discurso seria constituido pela contradicdo que haveria
na necessidade de legitimacdo da desigualdade e a afirmac&o de pertencimento
dos excluidos.

Mais importante ainda para mim é que deste ponto de vista o
politico é incontornavel porque o homem fala. O homem esta
sempre a assumir a palavra, por mais que esta lhe seja negada.
Esta concepcéo nos leva a algumas consideracfes aparentemente
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contraditérias em principio. O Politico esta assim sempre dividido
pela desmontagem da contradicdo que o constitui. De tal modo que
o estabelecimento da desigualdade se apresenta como necessaria
a vida social e a afirmacao de pertencimento, e de igualdade, é
significada como abuso, impropriedade. (GUIMARAES, 2005, p.
16)

Portanto, o politico ndo seria nem a afirmacdo de pertencimento dos
excluidos, tampouco a normatividade que orienta a exclusdo, ao passo que o
politico seria a propria contradigao constituida por estes dizeres.

O politico é a afirmacéo da igualdade, do pertencimento do povo ao
povo, em conflito com a divisdo desigual do real, para redividi-lo,
para refazé-lo incessantemente em nome do pertencimento de
todos no todos. (GUIMARAES, 2005, p. 17)

A personagem Paulo, do livro Esau e Jacd, ao se manifestar sobre a questao
da abolicao, profere uma fala na qual podemos observar como se da esta
contradigao do politico na lingua.

A diferenca Unica entre eles dizia respeito a significacdo da reforma,
que para Pedro era um ato de justi¢a, e para Paulo era o inicio da
revolugdo. Ele mesmo o disse, concluindo um discurso em S&o
Paulo, no dia 20 de maio: ‘A abolicdo é a aurora da liberdade;
esperemos o sol; emancipado o preto, resta emancipar o branco’.
(ASSIS, 1994, p. 42)

Na oracdo “emancipado o preto”, o Locutor Paulo fala do lugar social de
abolicionista, logo, seu discurso afirma o pertencimento do negro como pessoa,
desta maneira, tendo direito a liberdade. Ja na frase seguinte, ao falar como
defensor da republica em “resta emancipar o branco”, a personagem reitera a
normatividade que opde o branco ao negro.

Como é conhecido, nem todos tinham direito ao voto durante a Republica
Velha. Para se ter uma ideia, Prudente de Morais foi eleito presidente com cerca de

270 mil votos, o que representava apenas 2%'* da populacdo brasileira neste

14 https://educacao.uol.com.br/disciplinas/cidadania/eleicoes-no-brasil-a-historia-do-voto-no-
brasil.htm
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periodo. Menores de 21 anos, mulheres, analfabetos, mendigos, soldados rasos,
indigenas e integrantes do clero eram impedidos de votar.

Deste modo, assim como outros republicanos, ou mesmo monarquistas,
caso da personagem Pedro, apesar de Paulo ser um defensor da abolicdo, ndo

seria ele, em principio, adepto a efetiva inclusdo do negro na sociedade.

2.2 ESPACO DE ENUNCIACAO E A CENA ENUNCIATIVA

Como mencionado no primeiro capitulo, um conceito chave para teoria
metodologica usada por nés é o de espago de enunciagao, pois € neste postulado
gue encontramos a base de nosso entendimento de lingua e de falante.

Vale lembrar que, na Semaéntica do Acontecimento (2005), ndo ha a
prevaléncia de um sujeito empirico que acontece como fonte de dizer. Em direcéo
oposta a esta formulagao, consideramos o falante como um ser que é constituido
historicamente. Consequentemente, o sujeito, para nds, néo seria s6 alguém que
fala, mas alguém que fala por meio de um lugar social. O fato de os lugares sociais
serem desiguais, logo, contraditorios, fara com que a realizagdo da enunciagao,
dentro de um espaco enunciativo, seja necessariamente politica.

Por esta razao, Guimaraes afirma que os espagos enunciativos acontecem
em uma distribuicdo desigual da lingua para os falantes, ou seja, mesmo que no
espaco enunciativo haja dois falantes de portugués, ao ocuparem lugares sociais
diferentes, estes n&o falardo a mesma lingua.

[...] os espacos de enunciagcdo sdo espacos que distribuem
desigualmente as linguas para seus falantes, e assim redividem o
sensivel, ao identificarem os individuos ao serem tomados pelas
linguas. O espaco de enuncia¢do é um espaco politico, no sentido
em que venho considerando o que seja o politico. (GUIMARAES,
2005, p. 18)
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Como exemplo de espacgo de enunciagao, apresentamos o conto Mariana,
de Machado de Assis, publicado no Jornal das Familias, em janeiro de 1871.

O texto traz a histdria de “uma escrava quase senhora” que se apaixona pelo
filho de sua proprietaria. Dada a impossibilidade de concretizagdao deste
relacionamento, a escrava opta pelo suicidio.

Em um didlogo entre Mariana e Coutinho, pessoa a quem ela amava,
podemos perceber a desigualdade do dizer dentro do espaco enunciativo. Na
conversa, ao perceber que Mariana andava diferente, Coutinho suspeita que ela
possa estar apaixonada. Em um primeiro momento, ele acreditava se tratar de um
interesse pelo cocheiro ou pelo copeiro, pessoas de condi¢gao social semelhante a
de Mariana.

Que tens tu, Mariana? Disse eu; andas triste e misteriosa. E algum
namorico? Anda, fala; ti és estimada por todos ca de casa. Se
gostas de alguém poderas ser feliz com ele porque ninguém te
opora obstaculos aos teus desejos. - Ninguém? - Quem teria
interesse nisso? - Nao falemos nisso, nhonhd. Nao se trata de
amores, que eu ndo posso ter amores. Sou uma simples escrava. -
Escrava, é verdade, mas escrava quase senhora. Es tratada aqui
como filha da casa. Esqueces esses beneficios? - Ndo os esqueco,
mas tenho grande pena em havé-los recebido. - Que dizes,
insolente? - Insolente? Disse Mariana com altivez. Perdao!
Continuou ela voltando a sua humildade natural e ajoelhando-se a
meus pés; perdao, se disse aquilo; ndo foi por querer: eu sei o que
sou, mas se nhonhd soubesse a razdo estou certa que me
perdoaria. (ASSIS, 2018)

Inicialmente, Coutinho parece afirmar o pertencimento de Mariana, dizendo
que ela seria uma quase senhora. No entanto, ao ver a postura de enfrentamento
da escrava, remete a mesma a sua condicdo de subserviéncia, chamando-a de
insolente. Assim, por mais que seja apagada sua condigcao social, Mariana fala do
lugar de escrava, enquanto, embora inicialmente afavel, Coutinho, ocupando o

lugar social de senhor, reafirma o nao pertencimento de Mariana.
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Percebemos, pois, que nao se trata de uma conversa entre duas pessoas
fisicas que falam a partir de uma condicdo de neutralidade, quando, na verdade,
por serem figuras linguisticas, Coutinho e Mariana sao constituidos como senhor e
escrava, respectivamente, dentro do espaco enunciativo.

Os falantes nao sdo os individuos, as pessoas que falam esta ou
aquela lingua. Os falantes s&do estas pessoas enquanto
determinadas pelas linguas que falam. Neste sentido falantes néo
sdo as pessoas na atividade fisico-fisiolégica, ou psiquica, de falar.
S&o sujeitos da lingua enquanto constituidos por este espaco de
linguas e falantes que chamo espaco de enunciagdo.
(GUIMARAES, 2005, p. 18)

Portanto, para Guimaraes (2005), ndao ha no espago de enunciagdo um
dialogo entre pessoas, mas, sim, uma relacéo politica entre seres linguisticos que
sao constituidos, desigualmente, em uma relagao entre linguas.

Além disso, também é importante destacar que, para Guimaraes, nao seria
o embate politico um fato externo que é refletido linguisticamente, quando, na
verdade, a oposicdo seria algo prépria da lingua, como observamos no caso da
cena enunciativa vivenciada pelas personagens Mariana e Coutinho, na qual o
embate se da dentro da relagdo linguistica.

A caracteriza¢do do embate politico, como se vé, coloca-o como
préprio da analise do fato, e ndo como algo simplesmente externo
gue se correlaciona com o linguistico. Ndo se trata de considerar o
embate do desentendimento préprio do politico num dominio que
depois se projeta no linguistico. O embate é linguistico, é
enunciativo, na perspectiva que adoto. (GUIMARAES, 2014)

2.3 CENA ENUNCIATIVA

Com o objetivo de direcionar a analise a uma percepg¢ao mais metodoldgica

e precisa, Guimaraes desenvolve o conceito de cena enunciativa para especificar
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a configuragao dos falantes constituidos pelo agenciamento politico na enunciagao,
a qual resulta na producao de sentidos no acontecimento enunciativo.

[...] sdo configuracBes especificas do agenciamento enunciativo
para “aquele que fala” e “aquele para quem se fala”. Na cena
enunciativa “aquele que fala” ou “aquele para quem se fala” ndo séao
pessoas, mas uma configuragdo do agenciamento enunciativo. S&o
lugares constituidos pelos dizeres e ndo pessoas donas de seu
dizer. Assim estuda-la é necessariamente considerar o préprio
modo de constituicao destes lugares pelo funcionamento da lingua.
(GUIMARAES, 2005, p. 23)

A cena enunciativa seria, portanto, um recorte com o propoésito de tornar
possivel a visualizagdo da distribuicdo especifica dos lugares enunciativos,
realizada pelo politico, em um acontecimento de linguagem.

Como ja mencionado, o fato destes lugares enunciativos serem constituidos
por dizeres de falantes que enunciam dentro da temporalidade de um
acontecimento, faz com que ndo seja adequada a apreciagdo de um sujeito
empirico, o qual fala enquanto origem do discurso. Embora seja verdadeiro que, na
aparéncia, mediante a um esquecimento constitutivo, ele fale como se fosse a fonte
do dizer, como afirma Orlandi (1995).

Por esta razado, para representar esta dualidade, na qual o sujeito enuncia
de um lugar do discurso, ao mesmo tempo que se representa como origem da fala,
Guimaraes (2018) ira propor uma divisao entre o locutor visto como fonte do dizer
e o locutor na temporalidade do acontecimento, constituido por um lugar social.

Metodologicamente, L sera a representagdo do Locutor visto enquanto
responsavel pela fala. Por se tratar de uma alocucgao, havera a correspondéncia de
um Locutario, o qual sera representado por LT.

O Locutario € o correlato do Locutor. O Locutor apresenta assim
aguele que diz como um eu que fala a um tu. O funcionamento da
lingua no espaco de enunciacao se apresenta como uma alocucao
de L para LT, como uma cena enunciativa. (GUIMARAES, 2018, p.
55)
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Como exemplo, apresentamos a fala da personagem Lucrécia, escrava no
conto O Caso da Vara, de Machado, tendo como Locutario a personagem Damiao,

um seminarista que abandonou o seminario.

Me acuda, meu sinhé mogo!

L- Lucrécia LT- Damiao

Nesta passagem, prestes a levar uma surra de sua senhora, Lucrécia pede
ajuda a Damido. Por se sentir, de alguma forma, responsavel pelo castigo da
escrava de apenas 11 anos, o seminarista fugido pensa em interceder por ela. No
entanto, ele decide ndo contrariar a dona da casa por acreditar que a Unica
possibilidade de ndo ser obrigado a voltar para o seminario seria por meio da
interferéncia da mulher que ameaca a escrava. Haveria, entdo, a fala de uma
escrava direcionada a um membro da aristocracia.

Para representar estas posi¢gdes na alocugao, Guimaraes (2018) ira utilizar
o termo al-x (alocutor x) para indicar o lugar social ocupado pelo falante, enquanto

o at-x (alocutor x) indicara a posigao social do alocutario na cena enunciativa.

Me acuda, meu sinhé mogo!

L- Lucrécia LT- Damiao
al-escrava at-senhor

Nota-se, assim, que ndo se trata simplesmente de uma pessoa que fala para
outra, mas de um sujeito que fala do lugar social de escrava a alguém que ocupa o

lugar social de senhor, conforme pudemos observar na cena enunciativa.
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Esta disparidade entre o Locutor que significa enquanto responsavel pelo
enunciado, ao mesmo tempo que este significa também a partir de um lugar social,
caracterizaria, segundo Guimaraes, um confronto politico.

A disparidade propria da divisdo do falante no acontecimento de
enunciacao € por si politica. De um lado o Locutor significa ser o
responsavel pelo dizer, pela unidade do dizer, do texto. Por outro
lado, o lugar social de dizer (alocutor) significa, no confronto com o
Locutor, a significacdo da nao unidade, da ndo intencionalidade de
quem diz. (GUIMARAES, 2018, p. 58)

No entanto, Guimaraes considera que pode haver situagdes em que a
disparidade ndo se limitaria a oposigao Locutor / lugar social, podendo o sujeito
ocupar mais de uma posicao social na mesma cena enunciativa. Esta possibilidade
faz com que Guimarées classifique a enunciagao como politopica.

De outra parte, o dizer de um alocutor(-xi), por exemplo, est4 em
conflito com o dizer de outros lugares de alocutor (xj, 1). Podemos
dizer, entdo, que a enunciagéo é politdpica, a cena enunciativa se
configura por uma divisdo de Ilugares de enunciacao.
(GUIMARAES, 2018, p. 58)

Voltando a fala de Lucrécia, caso esta se limitasse ao lugar social de
escrava, nao haveria uma manifestagdo de oposi¢cdo ao intento de sua senhora,
restando a escrava a resignacéao pelo siléncio. Mas, ela estaria com tanto medo da
surra que iria receber que, em desespero, pede por socorro a Damiao. Isto nos
remete a consideragido de uma posi¢ao de alocugao-desespero de Lucrécia, a qual,
como mencionamos, contradiz outro lugar social, que ela, enquanto figura
linguistica, ocupa, que é a posi¢cao de alocugéo-escrava. J4, a este al-desespero,
corresponderia um alocutario-afetuoso, construido em uma impressao que Lucrécia
teria de Damido ao vé-lo como uma pessoa afavel que divertiu a todos com suas
piadas. Desta maneira, esta posi¢cao de alocutario-afetuoso divergiria do al-senhor,

citado anteriormente. O préprio vocativo sinhd mogo seria uma marca desta
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contradicdo. Esta disparidade é representada na seguinte cena enunciativa:

Me acuda, meu sinhé mogo!

L- Lucrécia LT- Damido
al-escrava at-senhor
al-desespero at-afetuoso

Reforgcando o carater politépico da enunciagdo, Guimaraes faz ainda uma
importante consideragao em relagao a divisao do sujeito na cena enunciativa, pois,
conforme indica Orlandi (1995), haveria um esquecimento, necessario, para que o
sujeito enuncie como origem do dizer. Este esquecimento resultaria nos lugares de
dizer, os quais Guimaraes ira denominar como enunciadores, quando acontece um
apagamento do lugar social na enunciagéo.

Por outro lado, a cena enunciativa coloca em jogo, também, lugares
de dizer que estamos aqui chamando de enunciadores. E estes se
apresentam como a representacdo da inexisténcia dos lugares
sociais de locutor. E embora sempre se apresentem como
independentes da histdria ou fora da histéria, sdo lugares proprios
de uma histéria. (GUIMARAES, 2005, p. 26)

Assim, ao enunciar de um lugar do dizer, o locutor se apresentaria como um
ser fora da temporalidade do acontecimento, ou seja, como se fosse independente
da histéria, sendo que esta forma de enunciar, segundo Guimardes (2005),
aconteceria nos seguintes modos:

enunciador genérico

Os ditos populares se apresentam como uma forma de apagamento, pois,
nestes eventos, ao se colocar em difusdo com todos os falantes, o sujeito simularia
ser a origem do que diz, 0 que apaga tanto o Locutor como responsavel pelo dizer,
como o lugar social que este sujeito ocupa.

Para exemplificar este evento, faremos uso de uma frase retirada da cronica

Bons dias de 11 de maio de 1888. Na cronica o narrador, ao debater com um
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partidario da republica, demonstra entender que, mesmo com a abolicdo, a
oligarquia brasileira manteria os negros sob sua tutela. Em razdo desta repeticao,
ele compara este fenbmeno social com um papagaio.

— E o senhor; o senhor é que perdeu o pouco juizo que tinha.
Aposto que ndo vé que anda alguma coisa no ar. — Vejo; creio que
€ um papagaio. (ASSIS, 1990)

Vista a cena enunciativa, teriamos como Locutor, o narrador de Bons Dias?®,
sendo que este ocuparia o lugar social de cronista, enquanto o Locutario seria um

colega do narrador'®, ocupando o lugar social de republicano.

O melhor chapéu € o que vai bem a cabega.

L-Narrador BD LT-Colega
al-cronista at-republicano

Percebe-se que narrador faz uso de um enunciado semelhante a um ditado
popular para sustentar sua opinido, a qual, nesta ocasido, seria a de dizer que
mesmo nado concordando, ndo se colocaria contra o vencedor, em contexto, a
Republica.

Notamos que, embora o Locutor enuncie como responsavel pela frase e
ocupe o lugar social de cronista, ao enunciar por meio do que seria um ditado
popular, é apagado o lugar social de dizer, além da frase, aparentemente, ndo ter

o Locutor como seu autor. Deste modo, o sujeito se apresentaria como um difuso

15 0 narrador de Bons dias acontece em varios narradores, deste modo, ndo haveria um Unico
narrador neste grupo de cronicas. Esta variagdo de narradores em Bons Dias é caracterizada por
Roberto Schwarz como um principio formal estruturador, que também ocorreria em seus romances:
“Para exemplificar este processo: o narrador numa frase toma o acento biblico, na frase seguinte o
acento cientifico, na seguinte € um cronista mundano, depois é comerciante descarado e assim por
diante. Temos entdo uma espécie de mascarada retorica, em que vao sendo percorridas as
posicdes ideoldgicas do tempo [...], mas sem se identificar com nenhuma delas, pondo como
resultado final a nulidade de todas” (SCHWARZ, 1982).

16 Na cronica, ndo é revelada a identidade, nem héa outra identificagdo expressa do Locutario, sendo
este apresentado apenas como um conhecido.
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em todos. Guimaraes (2005) denomina esta forma como enunciador genérico (E).

O melhor chapéu € o que vai bem a cabega.

L-Narrador BD LT-Colega

N\

al-cronista at-republicano

E-gco

enunciador-universal

Outra forma de apagamento do lugar social aconteceria em um modo
semelhante ao discurso cientifico, quando, ao enunciar um valor supostamente
universal, o Locutor colocaria seu dizer como algo fora da histéria, ou seja, sem
marca social ou temporal, sendo este tipo de discurso limitado a valoragao
verdadeiro/falso. Este tipo de enunciador sera chamado por Guimaraes (2005) de
enunciador-universal.

Uma das personagens mais memoraveis de Machado, Quincas Borba, fazia
uso recorrente desta forma de discurso, por este motivo, nos pareceu oportuno
utilizar uma de suas falas, retirada do livro homénimo, como exemplo de ocorréncia
do enunciador-universal na cena enunciativa.

No trecho, em questado, Quincas Borba explica a Rubidao que nao existiria a
morte, mas a sobreposi¢cdo de uma vida em relagdo a outra. Como é conhecido,
Rubido, além de amigo, era enfermeiro de Quincas, o que incide na configuragéo

da seguinte cena enunciativa.
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Nao ha morte. O encontro de duas expansdes, ou a expansao de duas formas,
pode determinar a supressao de uma delas; mas, rigorosamente, nado ha morte,
ha vida, porque a supressao de uma é principio universal e comum.

L-Quincas Borba LT-Rubiao
al-amigo at-amigo
al-patrao at-enfermeiro

Percebe-se, claramente, o politico na visualizacdo desta disparidade de
dizer, quando Quincas Borba, responsavel pelo enunciado, fala dos lugares sociais
de patrdo e amigo, enquanto Rubido, LT, corresponde dos lugares de amigo e
enfermeiro. Todavia, semelhante ao que ocorreu no exemplo anterior, ao realizar

uma enunciagao de forma universal, o sujeito apaga a contradi¢ao politica no dizer.

Nao ha morte. O encontro de duas expansdes, ou a expansao de duas formas, pode
determinar a supressdao de uma delas; mas, rigorosamente, ndo ha morte, ha vida,
porque a supressao de uma € principio universal e comum.

L-Quincas Borba LT-Rubiao
al-amigo \ E-univ. at-amigo

| |
al-patrao at-enfermeiro

Embora esta passagem do romance n&o seja uma referéncia direta ao
escravagismo, segundo Chalhoub, por se tratar de uma versdo satirica do
darwinismo social, o humanitismo seria uma critica ao postulado gobinista de

hierarquia entre racas.

De qualquer modo, penso que, ao escolher o darwinismo social
como a base do Humanismo, Machado de Assis mostrava-se
atento ao potencial ideologicamente racista do reducionismo
biol6gico. (CHAULHOUD, 2003, p. 125)

Ademais, salvo o capitulo CLIl, que, em uma relagdo um pouco mais
complexa, apresenta a personagem Sofia sendo denominada por seus escravos
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como Sinha Mae, ndo havera uma descri¢cao da escraviddao em Quincas Borba que
va além do segundo plano, sendo comum o tratamento do cativo como mera
propriedade, como acontece no seguinte trecho, em que Rubido demonstra
desinteresse pela questao da escravatura no Brasil.

Era plano deste vender os escravos que o testador |he deixara,
exceto um pajem; se alguma cousa perdesse, o resto da heranca
cobriria o desfalque. Demais, a fala do trono, que ele também lera,
mandava respeitar a propriedade atual. Que lhe importavam
escravos futuros, se 0os ndo compraria? (ASSIS, 1994, p. 17)

enunciador-individual

Uma terceira forma de apagamento do lugar social e temporalidade, prevista
por Guimaraes (2005), sera o enunciador-individual, que acontece quando o locutor
nao sO se representa como responsavel pelo dizer, mas, ao mesmo tempo,
representa-se como aquele que detém o controle deste dizer. Um exemplo desta
forma de o dizer esta em enunciagdes do tipo compromissiva, pois, nesta situacao,
ao se colocar como lastro do enunciado, o sujeito apagaria seu lugar social.

Cena emblematica de Dom Casmurro, nossa ilustragao recorta o momento
em que o jovem Bentinho faz um de seus diversos juramentos, ingénuos, a Capitu,
garantindo a ela que ndo ficaria mais de seis meses no seminario, configurando
uma cena enunciativa em o Locutor Bentinho ocupa o lugar social de namorado e

amigo, enquanto a Locutaria Capitu ocupa os lugares de amiga e namorada.

Juro que no fim de seis meses estarei de volta.

L-Bentinho LT-Capitu
al-namorado at-namorada
al-amigo at-amiga
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Todavia, nota-se que pela realizagdo neste enunciado da expresséo “eu?’
juro”, ha um apagamento dos lugares sociais pelo fato deste “eu” ndo ocupar um

lugar na histéria, assumindo-se, declaradamente, como origem do dizer.

Juro que no fim de seis meses estarei de volta.

L-Bentinho LT-Capitu

T E indiv.
al-namorado at- namorada
al-amigo at- arLiga

Quanto a questao da escraviddao em Dom Casmurro, de maneira geral, esta
sera tomada como elemento secundario em algumas reescrituras dos escravos
como propriedade, semelhante ao que ocorre em Quincas Borba, sendo que a
passagem mais interessante deste tema acontecera no capitulo XCIII, quando
Bentinho apresenta seus escravos ao curioso amigo Escobar.

Mostrei outro, mais outro, e ainda outro, este Pedro, aquele José,
aquele outro Damiéo...

--Todas as letras do alfabeto, interrompeu Escobar. (ASSIS, 1994,
p. 70)

Observada a configuragao da cena enunciativa, o Locutor Bentinho fala com
o Locutario Escobar. Enquanto o primeiro ocuparia o lugar de amigo e proprietario,
0 segundo estaria na condi¢gdo de amigo e visitante. No entanto, ao realizar o ato
de nomear os escravos, Bentinho se apresenta como origem do dizer, logo,
caracterizando-se como enunciador-individual, consequentemente, apagando os

lugares sociais que ocupa.

17 Eu eliptico.
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Mostrei outro, mais outro, e ainda outro, este Pedro, aquele José, aquele outro Damiao
L-Bentinho LT-Escobar
T\ E indiv.
al-proprietario at-visitante
al- arlnigo at- amigo

enunciador-coletivo

Guimaraes (2005) constataria ainda a possibilidade de um enunciador-
coletivo, quando, por meio de um lugar corporativo, o0 sujeito se representa como
fonte de dizer de uma determinada coletividade, como se todos falassem por meio
de uma unica voz.

No grupo de cronicas Histéria de Quinze Dias'®, Machado de Assis
apresenta, por meio de imagens do cotidiano, as diversas transformacdes pelas
quais a sociedade da época passava. No texto de 1° de outubro de 1876, o narrador
Manassés conta como um conhecido teria reagido aos encaminhamentos que
culminaram com o sancionamento da Lei Aurea.

— Hoje os escravos estao altanados, costuma ele dizer. Se a gente
d& uma sova num, ha logo quem intervenha e até chame a policia.
Bons tempos os que la vao! Eu ainda me lembro quando a gente
via passar um preto escorrendo em sangue, e dizia: "Anda diabo,
nao estas assim pelo que eu fiz!" — Hoje... (ASSIS, 1994, p. 18)
Vista a cena enunciativa, teriamos o colega do narrador como Locutor, sendo
Manassés seu Locutario. Quanto aos lugares sociais, além de colega, o Locutor,
claramente, ocupa o lugar de senhor de escravos, ja Manassés o de cronista. Mas,

se observarmos o trecho “Se a gente da uma sova num”, percebemos a ocorréncia

18 Em julho de 1876 Machado de Assis iniciava uma nova série de crénicas quinzenais na revista
lllustragcéo Brasileira, para a qual deu o titulo de “Histdria de quinze dias”. Como de costume entre
0s cronistas do periodo, ndo punha seu préprio nome em tais escritos, preferindo assina-los como
Manassés.
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do enunciador-coletivo, pois, a enunciagao, embora seja representada como sendo
de uma pessoa, remete a uma coletividade, no caso, a dos senhores de escravo.

Em razdo disto, seria este mais um caso de apagamento do lugar social.

Se a gente da uma sova num

L-Conhecido LT-Manassés
T \ E-col

al-sr. escravos at-cronista

al-colclga at-co|lega

2.4- ARTICULACAO E REESCRITURACAO

Para Guimaraes, as formas linguisticas s6 funcionariam como enunciado
pelo fato de se relacionarem entre si, desta forma, pressupde-se que a palavra tem
seu sentido afetado por outras palavras do mesmo enunciado, ao mesmo tempo
que ela também afetara o sentido de outros vocabulos no texto. Segundo o autor,
seriam estas relagdes que constituiriam os sentidos.

[...] uma sequéncia linguistica s6 é enunciado enquanto uma
unidade de sentido que integra um texto. Assim, falar do sentido de
uma expressao em um enunciado exige que se considere em que
texto estd essa unidade. S&o as relagbes de linguagem que
constituem sentido. E mais especificamente, sdo as relacdes
enunciativas do acontecimento que constituem sentido. O sentido
ndo se reduz a uma mera relagéo interna em uma estrutura entre
os elementos da estrutura, independentemente de qualquer
exterioridade. (GUIMARAES, 2009, p. 50)

Nesta direcao, o autor faz uma recomendacéo a observagao das operacoes
enunciativas para compreensao do sentido, sendo que estas operagdes trariam
importantes informacgdes sobre funcionamento entre as formas linguisticas no

acontecimento.
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Guimaraes (2018) ira classificar as operagdes enunciativas em duas
categorias: articulagdo e reescrituragéo.

Articulagdo seria a relacdo semantica estabelecida entre palavras que
significam por integrarem um mesmo texto, ao mesmo tempo que estas seriam
afetadas pela relacdo entre sujeitos no espago enunciativo, ou seja, para
Guimaraes, o agenciamento enunciativo, a posi¢ao sujeito no discurso, interfere na
significagao das palavras dentro do enunciado. A articulagdo seria, assim, 0 modo
como se da esta relacao.

A articulacao é o procedimento pelo qual se estabelecem relacdes
semanticas em virtude do modo como os elementos linguisticos,
pelo agenciamento enunciativo, significam sua contiguidade. Ou
seja, a organizacao das contiguidades linguisticas se da como uma
relacdo local entre elementos linguisticos, mas também e
fundamentalmente por uma relagcdo do Locutor (enquanto falante
de um espaco de enunciacdo) com aquilo que ele fala. Uma
articulacdo é uma relacdo de contiguidade significada pela
enunciacdo. (GUIMARAES, 2009, p. 51)

Para Guimaraes (2009) haveria trés formas de articulagdo, que seriam a de
dependéncia, coordenacao e incidéncia.

Do poema Sabina retiramos o exemplo da relacdo de articulacdo por
dependéncia, que, segundo Guimaraes (2009), seria uma relagao entre termos
contiguos que se organizariam de modo a se constituirem, dentro do texto, como
sendo um so6 elemento.

Escrito no livro Americanas, o poema representa, a moda indianista,
aspectos de nossa herancga colonial. Assim, por meio da tematica da escravidéo,
conhecemos a historia de Sabina, bela mucama de uma fazenda que € seduzida
por seu senhor, o qual se mostra apaixonado. No entanto, consumado o ato
libidinoso, a escrava volta a sua condi¢do de insignificancia.

Sabina era mucama da fazenda;
Vinte anos tinha; e na provincia toda
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N&o havia mestica mais & moda,
Com suas roupas de cambraia e renda. (ASSIS, 2018)

No verso “Sabina era mucama da fazenda” encontramos duas relacbes de
dependéncia, primeiro em “mucama”, que € um vocabulo atribuido a “Sabina”, em
seguida na relagao “mucama da fazenda”, configurada também como uma relagao
de dependéncia. No primeiro caso haveria uma operagao por predicacado, enquanto
no segundo uma operagao de caracterizagao, tendo como efeito a producéo de
sentido de uma referéncia.

Segundo Guimaraes (2009), por ndo haver nada nestas expressdes que as
facam serem relacionadas a outras, estas atribuicdes se realizariam por meio do
Locutor, configuradas, assim, pelo agenciamento da enunciagao.

No terceiro verso “Ndo havia mestica mais a moda”, ha uma relagao de
incidéncia que para Guimaraes € “a relagdo que se da entre um elemento de uma
natureza e outro de outra natureza, de modo a formar um novo elemento do tipo do
segundo” (2009, p. 51). Logo, a negativa “ndo havia” produz no enunciado dois
conteudos: Sabina € mais a moda / ninguém é a moda como Sabina.

Ja a coordenacao, segundo Guimaraes, € “aquela que toma elementos de
mesma natureza e os organiza como se fossem um s6 da mesma natureza de cada
um dos constituintes” (2009, p. 51). Nosso exemplo esta nos primeiros versos da
sétima estrofe.

Vinte anos

Tinha Otavio, e a beleza e um ar de corte,
E o gesto nobre, e sedutor o aspecto;

Um vero Adobnis, como aqui diria

Algum poeta classico, daquela

Poesia que foi nobre, airosa e grande

Em tempos idos, que ainda bem se foram...
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Como podemos verificar, os versos “Vinte anos Tinha Otavio, e a beleza e
um ar de corte, E o gesto nobre, e sedutor o aspecto”; sdo construidos por meio de
uma relacao de coordenacgéao, apresentando um sentido de enumeracao.

Quanto a relagao da articulagdo com a enunciagao, € interessante observar
que tanto na relacdo de dependéncia, como na coordenacgao, ha, no acontecimento,
uma especificidade na qual o Locutor relaciona elementos do enunciado, enquanto
na articulagao por incidéncia o Locutor relacionaria sua propria enunciagcdo com o
enunciado.

Um ultimo apontamento sobre as articulagdes seria que estas operacdes nao
se reduziriam as relagdes internas no enunciado, sendo elas um meio para
producdo de sentido do texto, como afirma Guimaraes.

Um aspecto importante na caracterizacdo das articulacdes € que
elas ndo sdo meramente relacdes internas ao enunciado, mas
relacbes de contiguidade que fazem do enunciado um elemento
que se integra a um texto. (GUIMARAES, 2009, p. 52)

Ja o processo de reescritura consiste essencialmente no uso reiterado de
uma palavra ou expressado que, ao ser redita no texto, passa a ser interpretada
como sendo diferente de si.

[...] podemos dizer que o procedimento de reescrituracdo consiste
em se redizer o que ja foi dito. Ou seja, uma expresséo linguistica
reporta-se a uma outra por algum procedimento que as relaciona
no texto integrado pelos enunciados em que ambas estdo. Esse
procedimento se caracteriza por fazer interpretar uma forma
(reescriturada) como diferente de si (em virtude da reescrituracao).
E nessa medida a reescrituracdo € um procedimento que coloca
em funcionamento uma operacdo enunciativa fundamental na
constituicdo do sentido pelo acontecimento enunciativo.
(GUIMARAES, 2009, p. 53)

Na terceira estrofe do poema Sabina verificamos um caso de repeticao
quando “ela” reescreve “Sabina”.

Era cria da casa. A sinha-mocga,
Que com ela brincou sendo menina,
Sobre todas amava esta Sabina,
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Com esse ingénuo e puro amor da roga.

Guimaraes faz alguns apontamentos sobre este procedimento de
reescritura. Um primeiro aspecto seria o de que a reescritura € uma relagao
simétrica, deste modo, se “ela” reescreve “Sabina”, “Sabina” reescreve “ela”’, sendo
esta operagao um modo de integragdo dos enunciados no texto.

Outra questdo decisiva, indicada pelo autor, € a de que a relagao por
reescritura nao seria reflexiva, ou seja, ndo haveria uma igualdade nos sentidos em
uma reescrituragdo. Assim, ainda que seja uma reescritura, “Sabina” n&o teria o
mesmo sentido que “ela” no texto. Mesmo uma reescritura em que a palavra
acontece por repeticao revelaria que o sentido nao se repetiria, como seria o caso
do nome “Sabina”, sendo o significado do titulo do poema, Sabina, diferente do
mesmo nome redito em algum verso do texto.

Deste modo, notamos que a reescrituracdo nao seria um processo de
identidade, tdo pouco uma relagao de equivaléncia, quando ela nio seria reflexiva.
Neste sentido, Guimaraes afirma que o fato preponderante da reescrituracdo nao
seria o de criar uma igualdade de sentido, mas realizar uma significagédo diferente.

O que isso caracteriza é que a reescrituragdo ndo opera com a
identidade. Por outro lado, e isso é fundamental aqui, um conjunto
de reecrituracdes de um elemento linguistico qualquer em um texto,
ou conjunto de textos, ndo é uma classe, ndo é um paradigma, pois
a relacdo de reescrituragdo ndo é uma relagdo de equivaléncia, ja
gue ndo é reflexiva. A caracteristica da reescrituracdo esta ligada a
um aspecto fundamental: fazer sentido envolve sempre um
diferente que se da no acontecimento enunciativo. (GUIMARAES,
2009, p. 54)

2.5 MODOS DE REESCRITURACAO

Guimaraes (2007) descreve ao menos seis modos de reescrituragao, os

quais apresentamos a seguir:
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a) Repeticao: Neste processo teriamos a repeticdo integral de um termo, como
aconteceu com a palavra “Sabina”, que é repetida algumas vezes no poema.
Sabina era mucama da fazenda;
Sobre todas amava esta Sabina,
b) Substituicao: aconteceria quando uma palavra fosse retomada por outra.
Era cria da casa. A sinha-moca,
Que com ela brincou sendo menina,

Sobre todas amava esta Sabina,
Com esse ingénuo e puro amor da roca.

c) Elipse: seria 0 modo em que uma forma é omitida, como no exemplo, em

que, no segundo verso, “ele” esta em elipse.
Ora, Otavio cursava a Academia.
Era um lindo rapaz; a mesma idade
d) Expansdo: seria realizada quando uma palavra € substituida por uma
expressao ou enunciado, como no exemplo, a seguir, em que “Sabina” é
substituida pela descricao “Flor da ro¢a nascida ao pé do rio”.
“Flor da roga nascida ao pé do rio,
Otavio comecou — talvez mais bela
Que essas belezas cultas da cidade [...]”
e) Condensacgdo: seria o contrario da expansao, quando haveria uma redugao
na reescrituragao. Nosso € exemplo € a condensagao de “senhor mogo” por

“mogo”.

Da esperanca. Ora, quis fortuna adversa
Que o coracdo do mogo, tdo volavel

f) Defini¢do: seria a reescritura de uma palavra por outra que apresenta uma
definicdo, como acontece na reescritura de “Sabina” por “mucama”.

Um hospede que ali passado havia,
P6s um cordao no colo da mucama.
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Percebe-se, assim, que a reescrituragio, ao redizer o dito, propicia ligagdes
entre palavras de uma mesma unidade, possibilitando a realizacdo de novos
sentidos, os quais ndo seriam, necessariamente, verificados quando estas mesmas
palavras fossem vistas isoladamente.

Nesta direcao, Guimaraes (2007) considera que a reescrituragdo possa
produzir os sentidos de sinonimia, especificagao, desenvolvimento, generalizagao,

totalizacdo e enumeracgéao.

2.6 DOMINIO SEMANTICO DE DETERMINACAO

O Dominio Seméantico de Determinagdo € um procedimento metodoldgico,
criado por Guimardes (2007), cujo objetivo é o de descrever as relagbes de
significagdo de uma palavra dentro do texto.

Neste sentido, encontrar o DSD de uma palavra ndo seria simplesmente
encontrar seu significado, mas o modo como ela significa, ou seja, a descri¢ao de
um DSD indicaria a designagéo da palavra.

Um DSD mostra como o funcionamento das palavras na
enunciacdo constituem sentido (designacdo e referéncia, entre
outras coisas). Ou seja, ndo se pensa uma lingua como organizada
por campos especificos que no conjunto nos daria a propria
organizacdo do pensamento daqueles que falam uma lingua. O
DSD é, ao contrario, a caracterizacdo de como no acontecimento
da enunciagdo, uma lingua se movimenta ao funcionar.
(GUIMARAES, 2007, p. 96)

Para observar a designac¢éo da palavra, voltemos ao conto Mariana, quando
Coutinho alega que a protagonista do conto seria uma “escrava quase senhora”.

— Escrava, é verdade, mas escrava quase senhora. Es tratada aqui
como filha da casa. Esqueces esses beneficios? (ASSIS, 1994)
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Vistos isoladamente, os vocabulos “escrava”’ e “senhora” guardariam um
sentido de oposicdo, no entanto, observada a relagcdo destas palavras no
enunciado, ha uma relagao de determinacéo de “escrava” por “senhora”. Assim, a
reescritura de “escrava” por “escrava quase senhora” produz um novo sentido.

A descricéo destas relagdes de significagédo entres palavras, estabelecida no
interior dos enunciados, é para Guimaraes (2007) a realizagdo do DSD. Para o
procedimento de andlise Guimar&es propde uma identificagéo por sinais ( |, {, 1,
T), 0s quais indicariam a relagdo de determinagdo entre palavras. Por exemplo, y
|— X ou x-| y significa que x determinay.

No caso da relagao de reescritura de “escrava” por “escrava quase senhora”,

teriamos o seguinte DSD.

escrava | escrava quase senhora

Entdo, esta seria a representacao da relacado da reescritura de “escrava” por
‘escrava quase senhora”, a qual classificamos como sendo uma reescrituracdo em
procedimento de definicdo, em que é produzido um sentido de especificacao.

Ha ainda o sinal de relagao de sinonimia (—), por exemplo, x—y e o sinal para
relacdo de antonimia (___ ), x/y.

Com isto, a razdo do uso de DSDs no trabalho sera o de representar, por
meio de sua descricdo especifica, como os sentidos de “escravo” em Memodrias
Péstumas de Bras Cubas seriam construidos no texto, quando as relagbes de

determinacgao entre palavras revelariam o funcionamento da lingua na obra.
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3. A ASCENDENCIA DE MACHADO

O fato de ser considerado um dos maiores escritores da literatura brasileira
e contemporaneo ao periodo da abolicao j& seria o suficiente para que a opiniao de
Machado de Assis (1839-1908), em relacdo a escravidao, fosse objeto de grande
interesse e especulacdo. No entanto, a origem mestica do escritor potencializa este
evento, tornando sensiveis os estudos, discussfes e demais abordagens sobre
este tema.

Oriundo de uma familia humilde da periferia carioca, Joaquim Maria
Machado de Assis teve como avés paternos Francisco de Assis e Inacia Maria
Rosa, ambos pardos e escravos alforriados. Seu pai, Francisco José de Assis, que
era um pintor de paredes, casou-se com a lavadeira Maria Leopoldina da Camara
Machado, portuguesa, filha de Estevdo José Machado e Ana Rosa.

Assim, mediante ao fato de um dos maiores expoentes da literatura
brasileira ser mulato, houve uma expectativa que o pressupunha como um natural
representante da luta pelos direitos do negro no Brasil, o que geraria um
entendimento, por parte da critica literaria, da necessidade de uma representacao
critica e enfatica em suas obras quanto a questao da escravidao.

Todavia, possivelmente, € pelo fato de Machado ter adotado um estilo
discreto e nada panfletario, muito diverso do também escritor de origem afro Lima

Barreto!®, é que se criou um espaco para divergéncia entre importantes estudiosos

19 Lima Barreto, em uma literatura panfletaria, no inicio do século XX, denunciou com veeméncia a
desigualdade social e o racismo sofrido pelos negros e mesticos, preconceito que viveu na pele
durante a vida por também ser mestico. Apesar de estar entre os grandes escritores da Literatura
Brasileira, ndo gozou de prestigio em vida.

97



do autor frente a analise de quao importante teria sido a tematica da escravidao,
tanto em sua obra, quanto em sua vida.

Tamanha é a relevancia deste tema que aspectos relacionados a
ascendéncia do romancista ndo se limitaram a academia. Mesmo ndo sendo a
primeira vez que discussdes envolvendo Machado chegam as ruas, pode-se
afirmar que a disputa em torno de sua origem seria 0 acontecimento mais
popularmente difundido do autor, chegando a superar o longevo debate sobre a
possivel culpa ou inocéncia da ambigua personagem Capitu??, a qual se encontra
envolvida em uma suposta traicdo conjugal, quando esta teria sido amante da

personagem Escobar, melhor amigo de seu marido, Bentinho, em Dom Casmurro

(1994) .

3.1- PROPAGANDA DA CAIXA

Episddio emblematico que ilustra a difusdo deste debate envolvendo a etnia
de Machado e sua importancia para o0 movimento negro aconteceu em 2011,
guando em uma peca publicitaria do banco estatal Caixa Econdmica Federal (CEF)
foi escolhido um ator branco para representar o escritor. Na propaganda, com
duracdo de um minuto, a atriz Gloria Pires sugere que o autor teria sido correntista
em uma agéncia bancaria no Rio.

O video gerou consideravel polémica entre telespectadores que, fazendo

uso das redes sociais, manifestaram repudio. Além disso, foi realizada uma

20 Capitu &, provavelmente, a personagem mais famosa de Machado de Assis. Mulher de Bentinho
em Dom Casmurro, é alvo de um dos maiores debates literarios da ficcdo brasileira. A divida de
que ela teria sido uma mulher adultera e sua complexidade psicolégica renderam a producédo de
diversas obras criticas e literarias.
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dendncia formal para Secretaria de Politicas de Promoc¢ao da Igualdade Racial da
Presidéncia da Republica?! (Seppir) solicitando providéncias.

Em nota, o 6rgdo publico reconheceu que a CEF em diversos anuncios
representou a diversidade étnico-racial, mas repreendeu o banco pela infeliz
escolha nesta campanha. Para o Seppir, ao contratar um ator branco para
representar Machado, a Caixa estaria contribuindo para um processo de
invisibilizacdo dos afro-brasileiros, sendo aberto um procedimento administrativo
em que é solicitada a corre¢cdo da campanha.

A CEF tem, em muitos momentos, assegurado em seus anincios
a representacdo da diversidade étnico-racial e de género. A
homenagem ao poeta Oliveira Silveira no 20 de Novembro de
2009/2010, é um exemplo significativo de reconhecimento da
contribuicdo cultural e literaria dos afrodescendentes. No entanto,
deve-se lamentar o episodio da campanha que traz Machado de
Assis, um dos primeiros poupadores da Caixa, representado por um
ator branco. Uma solugdo publicitdria de todo inadequada por
contribuir para a invisibilizagdo dos afro-brasileiros, distorcendo
evidéncias pessoais e coletivas relevantes para a compreensédo da
personalidade literaria de Machado de Assis, de sua obra e seu
contexto historico.[...] A Seppir entende que, em respeito a sua
contribuicdo na valorizacdo da diversidade brasileira, a Caixa deve
corrigir a producdo deste video, reconhecendo o equivoco e
considerando o dialogo que vem mantendo com a sociedade ao
longo da sua trajetoria institucional. (G1, 2011)

Mediante a solicitagdo do Seppir (2011) e a repercussao negativa de sua
campanha nas redes sociais, a Caixa se apressou em assumir que havia cometido
um erro. Por conta disso, retirou do ar a propaganda e realizou um pedido publico
de desculpas. Na nota, a CEF pediu desculpas pela escolha equivocada a toda
populacdo brasileira, em especial aos movimentos ligados as causas raciais,
reiterando que na sua longa existéncia tem realizado campanhas que representam

a diversidade racial do pais.

21 A Secretaria de Politicas de Promog&o da Igualdade Racial € um érgéo publico federal que visa
a promocdao da igualdade em relacdo a grupos raciais e étnicos que possam sofrer discriminacéo e
outras formas de intolerancia.
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A Caixa Econbmica Federal informa que suspendeu a veiculacao
de sua Ultima peca publicitaria, a qual teve como personagem o
escritor Machado de Assis. O banco pede desculpas a toda a
populacdo e, em especial, aos movimentos ligados as causas
raciais, por nao ter caracterizado o escritor, que era afro-brasileiro,
com a sua origem racial. A CAIXA reafirma que, nos seus 150 anos
de existéncia, sempre buscou retratar, em suas pecas publicitarias,
toda a diversidade racial que caracteriza 0 nosso pais. Esta politica
pode ser reconhecida em muitas das ac¢des de comunicacéo,
algumas realizadas em parceria € com 0 apoio dos movimentos
sociais e da Secretaria de Politica e Promocéo da Igualdade Racial
(SEPPIR) do Governo Federal. A CAIXA nasceu com a misséo de
ser o banco de todos, e jamais fez distincdo entre pobres, ricos,
brancos, negros, indios, homens, mulheres, jovens, idosos ou
gualquer outra diferenca social ou racial. (G1, 2011)

Ademais desta retratacdo publica, o banco produziu e veiculou uma nova
peca publicitaria??. Na nova propaganda, as cenas e textos sdo exatamente iguais
aos da primeira, mas desta vez Machado foi representado por um ator negro.
Realizadas as alteracdes, aguca a curiosidade outra mudanca implementada no
inicio da segunda peca. Embora a narracao de Gldria Pires seja mantida no novo
comercial, sua imagem e fala na cena de abertura da propaganda foi substituida
por outra, protagonizada pelo também ator negro Ailton Graca, no que seria uma
tentativa de enfatizar a representatividade e importancia da populagcdo negra para

o banco.

22 Segue, respectivamente os links para visualizagdo da primeira e segunda versdo das
propagandas. Primeira Versao https://www.youtube.com/watch?v=10P8fZ5I1WKk ; Segunda Versao
https://www.youtube.com/watch?v=fTmapEuOAlw
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Figura 4 Fonte: (LUCIA, 2018)

3.2- O CENSOR E O CHEFE DE REPARTICAO

E singular observar que, do mesmo modo como a Caixa, o proprio Machado
de Assis foi alvo de criticas de cunho racial por, em sua vida, possivelmente, ter
praticado acBes em prol da elite social, como, por exemplo, defender principios
morais em favorecimento da manutencdo da escraviddo. Com isto, o escritor,
segundo parte da critica, teria negado sua origem humilde e ascendéncia.

Uma destas situagdes teria ocorrido quando, ao trabalhar como censor de
teatro no Conservatério Dramatico Brasileiro??, realizando a averiguacéo de pecas
gue seriam apresentadas no Teatro Sdo Pedro e em outros teatros publicos da

Corte, Machado teria censurado, em 1862, a encenacdo da comédia portuguesa

23 O Conservatdrio Dramatico Brasileiro foi um 6rgéo de censura teatral durante o Brasil Império.
Teria como funcdo a ordenacéo da sociedade por meio da reproducéo de valores moralizantes e de
bons costumes. Teria também funcionado como importante instrumento politico de represséo a
opositores do Império (SILVA, 2006) (SOUZA, 2002).
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Os Mistérios Sociais, de autoria do dramaturgo e ator Augusto Cesar de Lacerda,
gue ja havia sido publicada em Lisboa em 1858.

Em seu parecer, Machado teria considerado inadequada a origem de uma
das personagens principais, um escravo liberto, que se casaria com uma baronesa.
Mesmo que de modo cordial, 0 entdo censor teria imposto como necessaria para a
liberacéo da peca a alteracdo da condi¢céo da personagem protagonista de escravo
liberto para pessoa livre. Ou seja, Machado sugere que o protagonista deveria ser
uma pessoa branca.

A teoria filos6fica ndo reconhece diferenca entre dois individuos
gue como aqueles [Frederico e a Baronesa] tinham as virtudes no
mesmo nivel; mas nas condi¢des de uma sociedade como a nossa,
este modo de terminar a peca deve ser alterado. Dois expedientes
se apresentam para remover a dificuldade: o primeiro, é ndo efetuar
0 casamento; mas neste caso haveria uma grande alteragdo no
papel da baronesa, supressao de cenas inteiras, e até a figura da
baronesa se tornaria inutil no correr da agdo. Julgo que o segundo
expediente é melhor e mais facil: o visconde, pai de Lucena, teria
vendido no México sua amante e seu filho, pessoas livres; este
traco tornaria o ato do visconde mais repulsivo; Lucena dar-se-ia
sempre como legalmente escravo. Este expediente € simples. Na
pendltima cena e pendltima pagina, Lucena depois de suas
palavras: “Ainda ndo acabou”; diria: “Uma carta de minha mae
dava-me parte de que éramos, perante a lei, livres, e que entre a
prostituicdo e a escraviddo ela resolveu guardar siléncio e seguir a
escravidao cujos ferros lhe deitara meu pai.” Feitas estas corre¢oes
julgo que a peca pode subir a cena. (ASSIS, 2018, p. 7, 8)

Desta maneira, Machado acompanharia a postura de outros colegas
censores que proibiram, de modo mais explicito, esta mesma pe¢a em outras
ocasides, por considerarem moralmente ultrajante a encenagdo de um negro em
matriménio com uma mulher branca da aristocracia.

Por outro lado, ainda sobre as atitudes que o autor teria adotado em vida,

segundo pesquisa realizada por Sidney Chalhoub?* (2003), de meados dos anos

2 Sidney Chalhoub ¢é professor titular da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). O
historiador, especialista no estudo da escravid@o e da vida operdria no Brasil do século XIX, é autor
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1870 até o final da década de 1880, Machado teria se ocupado da chefia na
segunda sec¢do da Diretoria da Agricultura do Ministério da Agricultura. Para o
pesquisador, uma das principais tarefas desta secéo era a de cuidar da aplicacao
da lei de 28 de setembro de 1871, conhecida popularmente como Lei do Ventre
Livre. Chalhoub (2003) afirma que em atuacdo neste cargo, Machado teria se
dedicado em alargar a interpretacao desta Lei em beneficio da populacdo negra.

Entre os documentos analisados, o historiador apresenta um parecer de
Machado em que este teria manifestado preocupac¢do com a possibilidade de uma
manobra na aplicacdo desta norma, que poderia ser usada em favor dos
proprietarios de escravos, em decorréncia da necessidade de regulagdo na
reabertura de matricula em alguns municipios.

Segundo a Lei, o proprietario tinha de provar que o cativo residia no local
em periodo anterior ao dia 30 de setembro de 1873. Contudo, por falta de estrutura,
alguns municipios ofereceram periodo muito curto para registro de matricula ou
nem mesmo chegaram a oferecer, o que justificaria a reabertura. E neste espago
gue Machado identifica a possibilidade de desvio.

O Promotor Publico de Vila Bela participa, no incluso oficio, estarem
ali agitados os animos, por motivos de escravos que deixaram de
ser matriculados no devido tempo. Diz ser iminente o perigo de
grande desordem, motivada pelo desespero de senhores e
escravos. A raiz do mal é esta: Houve matricula em Vila Bela, mas
s6 nos ultimos trés meses do prazo, porque até entdo nédo tinha o
municipio nem coletor nem livros. Os senhores, que deixaram de
dar escravos a matricula, estdo agora animados com ver aberto
novo prazo no municipio de Ingazeira. Os escravos, pela sua parte,
procuram o promotor, a quem declaram ndo querer continuar na
escraviddo, e os senhores também o procuram para se queixarem
do Governo. O Promotor pensa que S. Ex. pode por termo ao
conflito, ou considerando libertos os escravos nao matriculados, ou
concedendo novo prazo para que 0s senhores os matriculem. A
concessao de novo prazo ndo me parece admissivel desde que Vila
Bela ndo se acha no caso de Ingazeira, onde absolutamente ndo

de Machado de Assis, historiador, uma das principais obras sobre a vida de Machado enquanto
funcionario publico.
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houve matricula dentro do prazo. [...] (datado) 3-7-77 (Assinado)
Machado de Assis (CHAULHOUD, 2003, p. 214)

Em seu registro, o funcionério publico Machado de Assis pensa que, em
funcéo da reabertura de matricula, possiveis situa¢des poderiam ocorrer, prevendo,
assim, que varios municipios, onde ndo houve necessidade da reabertura,
solicitassem esta demanda, atendendo aos interesses de fazendeiros, como seria

0 caso de Vila Bela.

3.3- APERSONAGEM LITERARIA

Questionamentos quanto ao posicionamento politico-social do autor
aconteceram até na ficcdo, quando Machado foi julgado por supostamente néo se
afinar com as demandas sociais de seu tempo.

Figurando como personagem em um romance, o bruxo do Cosme Velho foi
retratado como um sujeito conservador, alheio a sua origem e cor, servindo
somente aos interesses de uma elite escravocrata, da qual, na vida adulta, fez
parte. No romance EU VOS ABRACO MILHOES de Moacyr Scliar (2010), o
posicionamento politico de Machado frente a questbes sociais, como a causa
abolicionista, é frequentemente questionado por defensores do regime comunista,
contemporaneos a época do escritor carioca.

Em entrevista concedida ao jornal Zero Hora, Scliar ao ser questionado
sobre a antipatia de seu protagonista por Machado de Assis, respondeu que haveria
fundo histérico para esta postura controversa em relagdo ao autor de Dom
Casmurro.

E isso era assim, eu ainda peguei o residuo disso. Machado de
Assis, para 0s comunistas histéricos, era o protétipo do escritor
reaciondrio: ele convivia com o poder, havia sido funcionério publico
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a vida inteira, ndo era engajado em causa alguma — nem mesmo
a abolicionista — e fazia uma literatura intimista, considerada
burguesa, individualista. (ZERO HORA, 2010)

Na obra, ha varias referéncias a Machado de Assis. Em um primeiro

momento, quando o protagonista Valdo ainda é estudante no ensino basico, sua

professora, Doroteia, apresenta Machado como um vencedor por ter superado

diversas dificuldades na vida. Para ela, o escritor carioca era um exemplo a ser

seguido, pois, mesmo sendo oriundo de uma familia pobre, além de ser epilético,

gago e mulato, em uma sociedade preconceituosa, tornou-se o0 maior escritor de

literatura brasileira.

O autor predileto de dona Doroteia — e nisso ela podia ser
considerada avancada para seu tempo — era Machado de Assis, 0
Machadinho, como ela dizia. No Rio Grande do Sul de entdo o
escritor ainda era pouco conhecido, mas dona Doroteia tinha todos
0os seus livros e incluiu varios em seu programa de ensino.
Anualmente organizava na escola um concurso de redagdes sobre
Machado. Naquele ano concorri, ganhei, e fui premiado com um
exemplar de Dom Casmurro. Voltei para casa orgulhosissimo,
mostrei o livio a meus pais e meu irmao. Todos festejaram meu
triunfo — mas o troféu, como ja veras, teve um destino inesperado.
Machado, dizia dona Doroteia, era um exemplo para os brasileiros,
sobretudo os humildes, como era o caso da maioria dos alunos:
descendente de escravos, mulato, pobre, epiléptico, gago, ndo
frequentara escola; pois esse menino superara todos os obstaculos
para tornar-se o maior escritor brasileiro. (SCLIAR, 2010, p. 15)

Apesar disso, ao tomar consciéncia politica, aproximando-se de uma visao

socialista de sociedade, Valdo, como outros de seus companheiros, comeca a

enxergar Machado como um intelectual reacionario. E em um gesto que marca a

transicdo daquilo que seria um tempo de ingenuidade a outro de maturidade

politica, a personagem queima o livro Dom Casmurro que ganhara da professora.

[...]Jeu ndo podia sequer ouvir falar em Machado de Assis, tamanha
era minha raiva contra ele. Alguma coisa tinha de fazer para
descarregar aquele sentimento avassalador, que estava até me
tirando o sono. Acabei por recorrer a um solitario e simbdlico ato de
protesto. Uma noite, insone, levantei da cama, peguei meu
exemplar de Dom Casmurro, levei-o para a cozinha e, reavivando
as brasas do fogdo a lenha, queimei-o. (SCLIAR, 2010, p. 34)
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Muito além da solucéo encontrada por Valdo, que queimou Dom Casmurro,
a critica literaria vem produzindo muitas paginas que tem aquecido o debate sobre
o0 posicionamento de Machado em rela¢do ao drama da escravidao no Brasil. Ainda
que, de maneira geral, haja concordancia quanto ao baixo ou discreto engajamento
do romancista em sua producdo escrita, principalmente quando comparado a
literatura de outros escritores negros de sua época, como Lima Barreto e José do
Patrocinio?®; ha divergéncia quanto ao que teria sido um suposto silenciamento de

Machado sobre este tema em sua obra.

3.4- CRITICA LITERARIA

Para uma das mais importantes biografas de Machado, Lucia Miguel
Pereira?®, o escritor teria se afastado da tematica escravista para evitar desgaste
com a elite, a qual buscou se relacionar. A biégrafa afirma ainda que algumas das
personagens de Machado seriam uma representacdo autobiografica, realizadas
com o propésito de legitimar sua luta pela ascenséao social.

Uma depois da outra, a Guiomar de A méo e a luva, Helena, a
Estela de laid Garcia e a Lalau de Casa Velha vao encarnar o autor,
discutir os direitos da ambic&o, lutar contra a hierarquia socia.(...) E
interessante notar a sutileza de reserva que levou Machado de
Assis a se encarnar de preferéncia nos tipos femininos, quando
queria explicar fatos de sua vida. O Brads Cubas e o conselheiro
Aires, nos quais pos tanto de si, representam tendéncias do seu
espirito, mas nada tém de comum com sua existéncia. (PEREIRA,
1988, p. 156)

25 José do Patrocinio foi um jornalista e escritor que se tornou uma das figuras mais importantes dos
movimentos em prol da aboli¢do e instituicdo da Republica no pais. Assim, como Machado e Lima
Barreto, tinha descendéncia africana.

2% Lucia Miguel Pereira foi critica literaria. Como bidgrafa escreveu um texto critico sobre a vida e
obra de Machado de Assis, sendo este considerado seu principal trabalho.
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Ainda sobre o apagamento de Machado frente a escraviddo, a autora
aponta que “Machado parece ter querido isolar o caso da mulata Arminda ou da
negrinha Lucrécia do problema da escraviddo.” (PEREIRA, 1988, p. 226)

Acompanhando a pesquisadora, um dos mais influentes escritores do
Modernismo Brasileiro, Mario de Andrade?’, também questionaria as escolhas de
Machado em Mario de Andrade: Aspectos da Literatura Brasileira (1972). Embora
reconheca o valor da obra de Machado, Andrade lamenta que este teria exercido o
papel de representar os interesses das classes dominantes, em detrimento das
demais classes sociais, nas quais encontramos sua origem.

Foi o anti-mulato, no conceito que entéo se fazia de mulatismo. Foi
intelectualmente o anti-proletario, no sentido em que principalmente
hoje concebemos o intelectual. Uma auséncia de si mesmo, um
meticuloso ocultamento de tudo quanto podia ocultar
conscientemente. E na vitéria contra isso tudo, Machado de Assis
se fez 0 mais perfeito exemplo de “arianizagéo” e de civilizagédo da
nossa gente. (ANDRADE, 1972, p. 104)

Para Mario, Machado teria evitado sua cor, sucumbindo ao desejo de, como
tantos outros mesticos, segundo o autor, ndo ser associado aos negros.

No livro Macunaima (2017), Mario escreve em uma passagem imaginaria
em que Macunaima e seus irmdos, ao se limparem nas aguas encantadas
formadas na pegada de um gigante, dariam vida a etnia miscigenada do brasileiro.

Nesta passagem, Mario sugere que haja um desejo do negro em se tornar
branco. Para o autor paulista, Machado teria incorrido na mesma vontade.

O herdi depois de muitos gritos por causa do frio da 4gua entrou na
cova e se lavou inteirinho. Mas a agua era encantada porque
aqguele buraco na lapa era marca do pezdo do Sumé, do tempo em
gue andava pregando o evangelho de Jesus pra indiada brasileira.
Quando o her6i saiu do banho estava branco louro e de olhos
azuizinhos, agua lavara o pretume dele. E ninguém néo seria capaz
mais de indicar nele um filho da tribo retinta dos Tapanhumas. Nem

27 Mario de Andrade foi um dos principais nomes e idealizadores do modernismo brasileiro. Diferente
de Machado, sua obra buscou o nacionalismo em uma literatura marcadamente regionalista, tendo
como destaque as cores de S&o Paulo.
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bem Jigué percebeu o milagre, se atirou na marca do pezao do
Sumé. Porém, a agua ja estava muito suja da negrura do heréi e
por mais que Jigué esfregasse feito maluco atirando agua pra todos
os lados sé conseguiu ficar da cor do bronze novo. Macunaima teve
dé e consolou: — Olhe, mano Jigué, branco vocé ficou ndo, porém
pretume foi-se e antes fanhoso que sem nariz. Maanape entéo é
gue foi se lavar, mas Jigué esborrifava toda a 4gua encantada pra
fora da cova. Tinha s6 um bocado la no fundo e Maanape conseguiu
molhar s6 a palma dos pés e das maos. Por isso ficou negro bem
filho da tribo dos Tapanhumas. Sé que as palmas das méos e dos
pés dele sdo vermelhas por terem se limpado na agua santa.
(ANDRADE, 2017, p. 31, 32)

Outro expoente do Modernismo nacional, o também paulista Oswald de
Andrade?®, ainda que se considerasse fa de Machado, parece concordar em parte
com seu conterraneo Mario de Andrade, ao fazer ressalvas quanto as formalidades
impostas por Machado na Academia Brasileira de Letras (ABL). No seu
entendimento, seria esta uma atitude recalcada do presidente da ABL, em uma
tentativa de apagamento de sua origem racial, como afirma o autor: “Como bom
preto, o grande Machado o0 que queria era se lavar das mazelas atribuidas a sua
ascendéncia escrava. Fazia questao de impor rigidos costumes a instituicao branca
que dominava” (ANDRADE, 1976, p. 77).

Por outro lado, em um movimento, muitas vezes, motivado pelas criticas a
um suposto posicionamento alienado do autor, h4 um frequente crescimento no
namero de trabalhos académicos que buscam evidéncias da participacdo, seja em

vida ou obra, de Machado no movimento que lutou pelo fim da escraviddo no Brasil

% Oswald de Andrade foi 0 modernista mais revolucionario de seu tempo, ndo encontrando
aceitacdo académica na sua época, nao sendo aceito pela Universidade de Sdo Paulo nem pela
Academia Brasileira de Letras. No entanto, seu nome e ideias foram referéncia a dois importantes
movimentos da arte brasileira, o Concretismo e o Tropicalismo.
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e pela inclusdo do negro na sociedade. Dentre os pesquisadores mais respeitados
estdo John Gledson?® e Roberto Schwarz°.

Schwarz em seu renomado livro, Um mestre na periferia do capitalismo
(2000), apresenta uma significativa proposta, que contribui para a mudanca no
modo como Machado seria lido. Para o Schwarz, mesmo fazendo uso de um estilo
comedido, Machado realiza uma critica certeira, tendo a elite brasileira como alvo.

A presenca do escravismo € determinante, conforme tratei de
mostrar, embora as figuras de escravo sejam raras. Umas poucas
anedotas esparsas bastam para fixar as perspectivas essenciais. A
parcimobnia nas alus@es, calculada para repercutir, € enfatica a sua
maneira: um recurso caro ao humorismo machadiano, mais amigo
da insinuacdo venenosa que da denuncia. (SCHWARZ, 2000, p.
152)

Memodrias péstumas de Bras Cubas, livro base de nossa analise, é uma
das obras que Schwarz (2000) tem como base para confirmar sua ideia.

Segundo o autor, a obra denunciaria uma burguesia brasileira dividida entre
0 anseio de repetir os valores elevados do liberalismo europeu, ao mesmo tempo
gue convivia em normalidade com praticas primitivas, como a escravidao.

Estas se queriam parte do Ocidente progressista e culto, naquela
altura ja francamente burgués (a norma), sem prejuizo de serem,
na pratica, e com igual autenticidade, membro beneficiario do ultimo
ou penultimo grande sistema escravocrata do mesmo Ocidente (a
infracdo). Ora, haveria problema em figurar simultaneamente como
escravista e individuo esclarecido? Para quem cuidasse de
coeréncia moral, a contradicdo seria embaragcosa. Contudo, uma
vez que a realidade ndo obrigava a optar, por que abrir mao de
vantagens evidentes? (SCHWARZ, 2000, p. 29)

2 John Gledson, Doutor pela Universidade de Princeton, € professor aposentado de estudos
brasileiros na Universidade de Liverpool, sendo sua especialidade o estudo de Machado de Assis,
publicando trés livros sobre o autor: Machado de Assis: ficcdo e histéria, Machado de Assis:
impostura e realismo e Por um novo Machado de Assis, além de outros trabalhos relacionados a
Machado.

30 Roberto Schwarz é um critico literario e professor aposentado de Teoria Literaria Brasileira pela
Unicamp. Redigiu estudos sobre Machado de Assis elencados entre 0os mais representativos na
fortuna critica sobre o autor. Entre os estudos literérios destacam-se o0s ensaios sobre Machado, Ao
Vencedor as Batatas, Um Mestre na Periferia do Capitalismo, “Complexo, moderno, nacional e
negativo”, “Duas notas sobre Machado de Assis” “A poesia envenenada de D. Casmurro”, “A
viravolta machadiana” e “Leituras em competi¢ao”.

"o«
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Assim, ao ler a critica cirtrgica que o bruxo teria feito a burguesia carioca,
Schwarz (2000) se afastaria de um entendimento que aponta para a auséncia dos
aspectos brasileiros e da temética social, como era o caso da escravidao, na obra
de Machado.

Ja Gledson (1986) , acredita que, para um melhor entendimento do
posicionamento politico de Machado, seria adequado observar, além da obra
literaria, os textos publicados pelo autor enquanto jornalista. Como exemplo,
Gledson (1986) apresenta um conjunto de cronicas publicadas na Gazeta de
Noticias, em 1888, como prova do interesse que Machado teria pela escravidao,
guando o autor aparentava se preocupar com possiveis desdobramentos da
abolicao.

Valendo-se do anonimato, Machado teceu, ao seu modo irbnico, duras
criticas a abolicdo, que na pratica so estaria acontecendo no papel. Para o escritor,
nos moldes como foi implementada, sem nem ao menos prestar auxilio material
aos que deixaram a condicdo de escravo, a liberdade conquistada seria uma
falacia.

Em crbnica publicada no dia 19 de maio, com ironia, 0 cronista revela o
quanto teria sido falaciosa a liberdade “dada” ao personagem Pancracio por seu
antigo senhor.

No dia seguinte chamei o Pancracio e disse-lhe com rara
franqueza: Tu és livre, podes ir para onde quiseres. Aqui tens casa
amiga, ja conhecida e tens mais um ordenado, um ordenado que...
Oh! meu senhd! fico. _...Um ordenado pequeno, mas que ha de
crescer. Tudo cresce neste mundo; tu cresceste imensamente.
Quando nasceste, eras um pirralho deste tamanho. [...] Pequeno
ordenado, repito, uns seis mil-réis; mas é de grao em gréo que a
galinha enche o seu papo [...JPancracio aceitou tudo; aceitou até
um peteleco que lhe dei no dia seguinte, por me ndo escovar bem
as botas; efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe que o peteleco,
sendo um impulso natural, ndo podia anular o direito civil adquirido
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por um titulo que lhe dei. Ele continuava livre, eu de mau humor;
eram dois estados naturais, quase divinos. (ASSIS, 1990, p. 63)

Para Gledson, Machado n&o entendia a escraviddao ingenuamente.
Segundo o autor, o fundador do Realismo brasileiro saberia que as solu¢des para
0s problemas impostos pela escravatura nao viriam com a simples assinatura de
uma Lei. Como bom observador, Machado teria previsto 0os movimentos da
aristocracia para a manutencéo da opresséao social.

[...] a Abolicéo é relativa: libertando os escravos, ndo se faz mais
do que liberta-los para o mercado de trabalho, no qual serdo
contratados e demitidos e, sem duavida, receberdo salarios
miseraveis - numa situacao dessas em que a liberdade conduz a
outra forma de submisséo dos fracos aos fortes [...] Machado, entre
ironias e “pilhérias”, traz a atencido do leitor algo essencial. A
abolicdo ndo é um movimento da escuriddo para a luz, mas a
simples passagem de um relacionamento econdmico e social
opressivo para outro (GLEDSON, 1986, p. 124)

3.5- MACHADO NOS NOTICIARIOS

Reflexos desse debate também tém ecoado na imprensa, onde ha
destaque para recentes descobertas sobre Machado de Assis, sendo estas
acompanhadas por uma série de resenhas relacionadas a questédo do envolvimento
do autor realista com a escravidao.

Em 2015, um desses acontecimentos, publicado com certo estardalhaco
pela imprensa, foi a revelacdo da presenca de Machado em um retrato da Missa
Campal de Acdo de Gracas pela Abolicdo da Escravatura, feito por Antonio Luiz
Ferreira em 1888. O achado se deu a partir de um estudo da Brasiliana
Fotogréafica®!, em andlise desenvolvida pela pesquisadora fotografica Andrea

Wanderley.

31 Brasiliana Fotogréafica € um espaco criado por iniciativa da Fundacdo Biblioteca Nacional e do
Instituto Moreira Salles, tendo como objetivo a visibilidade, o debate e a reflexdo sobre os acervos
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Figura 5 (WANDERLEY, 2015)

Um dos especialistas consultados para averiguagcdo da foto foi Eduardo

Assis Duarte, doutor em Teoria da Literatura e Literatura Comparada pela USP3? e

professor na Faculdade de Letras da UFMG?2. Duarte, que é organizador do livro

Machado de Assis Afrodescendente (2007) e coordenador do Literafro — Portal da

Literatura Afro-brasileira, além de autenticar a veracidade da foto, relata que é

plausivel imaginar que no momento do disparo da camera, Machado teria adotado
postura timida, semelhante a que sempre praticou em vida.

(...) atitude mais ou menos esquiva na hora da foto, em que

praticamente s6 o rosto aparece, dando a impressao de que

procurou se esconder, mas sem conseguir realizar sua

intencao totalmente. Atitude esta plenamente coerente com o

jeito encolhido e de caramujo que sempre adotou em publico,

uma vez que dependia do emprego publico para viver e eram

muitas as perseguicbes politicas aos que defendiam
abertamente o fim da escraviddao. (WANDERLEY, 2015)

do género documental, abordando-os ndo s6 enquanto fonte primaria, mas também enquanto
patrimonio digital a ser preservado.

32 Universidade de Sdo Paulo.

33 Universidade Federal de Minas Gerais.
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O autor do Dicionario de Machado de Assis (MACHADO, 2008), Ubiratan
Machado, que também foi convidado pela Brasiliana Fotografica para averiguacao
do retrato, acredita que a presenca do autor na missa que fez parte dos eventos da
abolicao, fato até entdo desconhecido por seus biografos, esclarece definitivamente
qgual era o posicionamento de Machado em relagdo a escraviddo, esgotando de
uma vez o debate que havia sobre este tema na vida do escritor.

N&o ha davida que se trata do Machado, atras de um senhor
de barbas brancas e mil condecoracfes no peito. O fato do
seu rosto estar um pouco escondido néo atrapalha em nada
aidentificac&o. E o velho mestre, perto de completar 50 anos.
Igualzinho aos dos retratos que conhecemos desta fase de
sua vida. A segunda revelacdo € a de Machado ter ido a
missa de acdo de gracas, fato até hoje desconhecido pelos
bidgrafos. A foto tem ainda outra importancia: mostrar que ele
se preocupava com a libertacdo dos escravos, acabando de
vez com a idiotice de alguns que afirmam ser ele indiferente
ao destino da raga negra no Brasil. E a prova visual da alegria
embriagadora que ele sentiu com a abolicdo, como narra em
seu conhecido depoimento (Gazeta de Noticias, edicao de 14
de maio de 1893). (WANDERLEY, 2015)

De fato, como afirma Ubiratan, a identificacdo de Machado na ceriménia
serviu como fomento para uma série de trabalhos académicos filiados a ideia que
0 escritor, como descendente de negros que era, teria militado em prol de seus
semelhantes no Brasil.

Na mesma direcdo, ainda repercutindo a fotografia e sua importancia
histérica, a professora doutora Giovana Xavier3* da Faculdade de Educacdo da
UFRJ%®, em artigo publicado no Globo, estabelece um elo entre Machado de Assis,

Lima Barreto e José do Patrocinio ao ser constatada na missa a presenca dos trés

34 GIOVANA XAVIER é professora da Faculdade de Educagéo da UFRJ. Formada em histéria, tem
mestrado, doutorado e pdés-doutorado, por UFRJ, UFF, Unicamp e New York University. E
idealizadora do Grupo de Estudos e Pesquisas Intelectuais Negras. Em 2017, organizou o catalogo
“Intelectuais Negras Visiveis”, que elenca 181 profissionais mulheres negras de diversas areas em
todo o Brasil.

35 Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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escritores de origem negra. Esta seria, entdo, uma evidéncia da dedicagédo destes
autores com a causa abolicionista, contra argumentando criticos que opde
Machado a Lima Barreto e José do Patrocinio, quanto a luta em defesa da liberdade
negra.

O que a presenca do trio de escritores num dos mais
importantes processos da Historia do Brasil nos ensina? Eles
nao estavam na missa por obra do acaso ou simplesmente
“‘cumprindo cotas”. Fizeram-se presentes como sujeitos
engajados com a implementacédo de um projeto demaocratico
de nagdo, como atestam suas biografias. (XAVIER, 2018)

No entanto, mesmo com varias manifestacdes atestando, a partir da
descoberta de Andrea Wanderley (2015), a presenca de Machado na missa campal
de abolicdo, ndo h& ainda confirmacédo definitiva de que a imagem na foto seria a
do autor de Dom Casmurro, sendo que a mesma ja teve sua autenticidade
guestionada.

O episodio ocorreu dois anos apOs a publicacdo em que se revelaria a
presenca de Machado na missa da Abolicdo, quando a Folha de Sao Paulo publicou
matéria (MEIRELES, 2017a), também com alarde, assinada por Mauricio
Meireles®®, afirmando que foto teria sido resultado de uma montagem, segundo
historiadora.

A historiadora em questéo é Lilia Schwarcz?®’, biégrafa de Lima Barreto. A
autora teria declarado que essa “Era uma técnica comum na época" (MEIRELES,
2017a). Schwarcz relataria ainda que isto ndo significaria a confirmacédo da

auséncia de Machado na missa, sendo que o fotografo poderia ter apenas

36 Mauricio Meireles ¢ jornalista especializado na cobertura de literatura, mercado editorial e politicas
de livro e leitura na Folha de S&o Paulo.

37 Lilia Schwarcz é uma historiadora e antropologa. E doutora em antropologia social pela
Universidade de Sdo Paulo e, atualmente, professora titular da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas na mesma universidade. E autora de importantes obras como Raca e
diversidade e As Barbas do Imperador, escrevendo recentemente uma biografia de Lima Barreto.
Também é fundadora da editora Companhia das Letras.
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manipulado o retrato para melhora-lo. No entanto, a pesquisadora chama atencao
ao fato de jornais da época ndo mencionarem a presenca do bruxo do Cosme Velho
na celebracéao.

Dias depois a publicacdo da matéria, foi apresentada, pela mesma Folha,
uma nota de correcdo (MEIRELES, 2017b). Nela Schwarcz relativizou o que foi
escrito na noticia, declarando “néao assegurar que a imagem tenha sido manipulada”
(MEIRELES, 2017b). Logo, ela também né&o teria afirmado que com certeza
Machado de Assis teria sido “incluido artificialmente ali” (MEIRELES, 2017b).

Todavia, em seu livro Lima Barreto - Triste Visionario, segundo
entendimento da autora, € mantida aberta a possibilidade de que o retrato possa
ser resultado de uma montagem.

Ha quem diga que a fotografia nasceu para mentir. 85 Ou
melhor, a técnica desde o principio facultou “enquadrar’ a
realidade, permitindo incluir e também excluir. E por isso que
a foto, observada no detalhe, causa estranheza. La esta uma
aglomeragdo formidavel e um pormenor significativo: no
palanque aparecem personagens publicos, como se
construissem um sentido oficial; uma representacgéo visual do
poder. O certo € que, por vezes, um registro direto, uma fonte
incontestavel como essa, pode parecer artificial. Outras
vezes, aquelas que sdo manipuladas sdo tomadas como
originais. Nunca se escapa, porém, da agéncia do fotografo:
0 seu enquadramento e intengdo. Coisas da técnica casada
ao ritual: ambos tinham tudo para encantar, e encantaram.
(SCHWARCZ, 2017, p. 86)

Schwarcz acredita, assim, que, por ter se tornado uma causa de grande
aceitacdo popular, muitos quiseram figurar como apoiadores do movimento
abolicionista. Em razéo disto, mesmo aqueles que ja teriam sido contrarios a Lei
Aurea, ficariam satisfeitos em aparecer no retrato oficial da missa da Aboli¢o.
Deste modo, Schwarcz sugere que haveria motivacao para se adulterar a foto, além
da questao estética que mencionou no jornal.

Por conta da popularidade do ato, muitos — até mesmo
aqueles que bem pouco antes eram contra sua assinatura —
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tentaram deixar seu nome ou imagem ao lado da Lei Aurea.
Num detalhe da foto da missa, chama atencdo a quantidade
de personalidades que ladeavam a princesa em seu
palanque. (SCHWARCZ, 2017, p. 84)

Sobre os questionamentos da historiadora, o Instituto Moreira Salles®, em
nota (IMS, 2017) declarou: “E um sério erro afirmar que houve manipulagio ou
montagem na foto feita por Antonio Luiz Ferreira da missa em acao de gracas pela
Abolicdo da Escravatura” (IMS, 2017), sendo que “a inclusdo de personagens nela
seria impossivel sem deixar vestigios” (IMS, 2017).

De toda forma, embora haja registros da participacdo de Machado nos
festejos da abolicdo, como o proprio autor descreve em 14 de maio de 1893, na
coluna “A Semana”, no jornal carioca Gazeta de Noticias, “Verdadeiramente, foi 0
unico dia de delirio publico que me lembra ter visto” (ASSIS, 2015, p. 273 ) ; até o
momento, a foto da missa campal da abolicdo da escravatura segue como Unica

evidéncia de que o escritor teria participado do evento.

3.6- AS CORES DE MACHADO

Em matéria publicada na Folha (TEZZA, 2018), o critico literario Cristovao
Tezza®, ao tentar entender esse fendmeno em torno de Machado de Assis,
acredita que o escritor teria passado por um processo institucional de
branqueamento e que agora estaria passando por um processo, também

institucional, de escurecimento.

% O Instituto Moreira Salles é uma instituicio com importantes patrimdnios em quatro areas:
Fotografia, em mais larga escala, MUsica, Literatura e Iconografia. Presente em trés cidades — Po¢os
de Caldas, no sudeste de Minas Gerais, onde nasceu em 1992, Rio de Janeiro e S&o Paulo — o0 IMS,
além de catalogos de exposicdes, livros de fotografia, literatura e mdsica, publica regularmente as
revistas ZUM, sobre fotografia contemporénea do Brasil e do mundo, de frequéncia semestral, e
serrote, de ensaios e ideias, quadrimestral.

39 Ficcionista e critico literario, autor de “O Filho Eterno” e “A Tirania do Amor”.
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Com isto, haveria a compreensdo de que, em um dado momento, por
Machado ter sido desapropriado de sua cor, seria necessario agora, fazendo-se
justica, restituir-lhe a sua identidade racial.

Segundo Tezza, o problema desta visdo seria o de limitar a sociedade
brasileira a uma realidade em que s6 haveria brancos e negros, ndo havendo a
consideracao de nenhuma consequéncia advinda do processo de miscigenacgéo
pela qual foi formada nossa sociedade.

Machado passou por um processo institucional de
brangueamento, e agora passa por um processo, também
institucional, de escurecimento, como se na formagéo socio-
cultural brasileira (assim como acontece para 0 imaginario
norte-americano ou sul-africano) houvesse apenas brancos e
negros a considerar, e a mesticagem (aqui incluindo-se o
indio no nosso imenso caldeirdo racial) ndo houvesse
produzido nenhuma consequéncia singular ou autbnoma nas
geracbes subsequentes a violéncia de origem. Sim, sabemos
gue segue vivissimo nosso racismo estrutural e que a
democracia racial € uma lenda perversa. (TEZZA, 2018)

Uma das evidéncias deste processo institucional de branqueamento, pelo
gual o romancista teria sido submetido, estaria em sua certiddo de 6bito (PEREIRA,
2018).

Embora houvesse o conhecimento publico e notério que o escritor carioca
fosse descendente de negros, em seu registro, assinado pelo escrivdo Olympio da

Silva Pereira, consta que Machado seria branco.
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Figura 6 (PEREIRA, 2018)

No Romance A REplica de Capitu, uma personagem, que & a biografia de
Machado para a Capitu, da destaque ao fato do registro de cor, em atestado de
Obito, sO ser obrigatério 75 anos depois da morte do autor. Neste caso, a
personagem sugere que esta escolha poderia ter acontecido por alguma
preocupacdo com a situacdo embaracosa de o maior escritor nacional ser um
mulato.

Em ato continuo langou a duavida: Esse fato € muito
significativo, pois, a obrigatoriedade do registro cor nos
documentos funebres s6 fora estabelecida 75 anos mais
tarde, em 1973, em funcdo provavelmente da luta dos
movimentos negros. Por que, entdo, 0 escrivdo se apressou
em acrescentar o item cor no atestado de 6bito de Machado
de Assis, se tal pratica inexistia na época? Seria uma tentativa
de impedir no futuro qualquer polémica em relacdo a cor de
nosso maior escritor? Ou ele mesmo ja tinha isso em mente?
(21221, 2015, p. 72)
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Outra evidéncia da institucionalizagdo de Machado como um grande
escritor branco, muito distante da realidade de seu contemporaneo Cruz e Souza?®,
seria o clareamento de sua imagem em quadros e fotos oficiais.

Segundo Freyre, havia no final do século XIX um mecanismo de
brangueamento, mesmo em retratos coloridos, por meio do qual a incumbéncia era
a arianizagao da elite social.

O que aqui se destacava era a tendéncia, ja entdo antiga no
Brasil, do documento ou da declaracédo biologicamente valida
fazer as vezes da realidade biol6gica, ou supera-la, quanto a
raca de individuos. Tendéncia que teria servos passivos nao
s6 em papéis escritos como na pintura, no retrato a 6leo e na
prépria fotografia colorida. Foram “documentos” postos a
servico da arianizacdo de superficie de quantos fossem
“brancos” pela situacao social, equivalente a de brancos.
(FREYRE, 2013, p. 480)

Na maioria das referidas imagens “oficiais” de Machado, com acesso
disponivel no site da Academia Brasileira de Letras, o bruxo do Cosme Velho
aparece com a pele bem clara, no que seria uma tentativa de apagamento de sua
origem africana. Vale lembrar que estas imagens sdo a base usada para retratar o
autor em suas obras e demais referéncias imagéticas a Machado. Provavelmente,
a pesquisa para a campanha publicitaria da CEF teve como referéncia tais imagens,
mesmo que, atualmente, adotando maior cautela, seja mais comum, em capas de

livro, por exemplo, a representacao de Machado com um tom de pele mais escuro.

40 Com a alcunha de Dante Negro ou Cisne Negro, foi um dos precursores do simbolismo no Brasil.
Segundo Antonio Candido, Cruz e Sousa foi 0 "Unico escritor eminente de pura raca negra na
literatura brasileira, onde s&do numerosos os mesticos” (CANDIDO, 1999, p. 62) .
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Figura 7 (BERNARDELLI, 2008) Figura 8 (ABL, 2018)

Uma nova péagina desse imbroéglio ainda seria escrita com a recente
descoberta daquela que teria sido a ultima fotografia de Machado em vida, sendo
para alguns criticos a prova definitiva do processo de branqueamento do autor.

Encontrada pelo pesquisador Felipe Rissato, a foto publicada na revista
argentina Caras y Caretas apresenta um Machado mais velho e com a pele bem

escura, diferente das fotos que sao expostas na ABL.

Figura 9 (ALVARENGA, 2018)

120



Provavelmente, por se tratar de uma revista estrangeira, ndo houve por
parte do fotografo a intencdo de branquear Machado. Apesar disso, mesmo
antes da descoberta desta foto, havia vérios registros atestando a origem afro
do presidente da ABL.

Referente a esta questao, como ja mencionado no primeiro capitulo, o
movimento “Machado de Assis Real” promove uma acdo que seria, segundo 0s
proprios autores, “a primeira errata feita para corrigir o racismo na literatura
brasileira”. A ideia principal do movimento seria a de promover o reconhecimento
de Machado como escritor negro por meio da substituicdo de fotos em que este
aparece como homem branco por outras em que ele estaria com sua aparéncia
real.

Para promocao desta manifestacdo, o grupo oferece, gratuitamente, a
substituicdo de fotos impressas em livros em que ha a imagem “oficial” de
Machado por outras em que ele é retratado negro. A substituicdo pode ser feita

por servigo online, http://machadodeassisreal.com.br/, onde € disponibilizada fotos

em diversos tamanhos para impressao.

Figura 10 http://machadodeassisreal.com.br/
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No site também esta disponivel um link para adesdo em um abaixo-
assinado em que é solicitado as editoras a ndo comercializacdo de livros nos

guais Machado seja representado como homem branco.

3.7 AVERDADEIRA COR DE MACHADO

Em carta destinada a José Verissimo, Joaquim Nabuco confirma a
miscigenacao de Machado, ainda assim acreditaria que ao presidente da ABL
nao seria agradavel tal classificacao.

Mulato, ele foi de fato, um grego da melhor época. Eu ndo
teria chamado Machado de Assis de mulato e penso que
Ihe doeria mais do que essa sintese. (...) O Machado para
mim era um branco e creio que por tal se tornava; quando
houvesse sangue estranho isso nada alterava a sua
perfeita caracterizacdo caucasica. Eu pelo menos sé via
nele o grego. (HOFBAUER, 2010, p. 197)

Segundo a pesquisadora Ana Flavia Magalhdes Pinto*!, mesmo
havendo um grande numero de negros e pardos libertos dezesseis anos antes
da abolicédo, haveria uma tendéncia de nao reconhecimento da importancia do
trabalho que boa parte destes afrodescentes, entre eles Machado, realizaram
em prol da abolig&o.

Nossa tendéncia é a de nao reconhecer esses sujeitos no
ch&o da histéria onde se assenta a dicotomia senhores
brancos e escravizados negros. Mas, na liberdade, o
exercicio da cidadania era interditado cotidianamente a
pessoas negras por conta do racismo. (LAURETTI, 2019)
Mesmo que ndo seja a primeira vez que o nome de Machado esteja

envolvido em uma polémica, como aqui citado, h& diferenca consideravel entre

a davida quanto a fidelidade de Capitu e a disputa pela “cor” de Machado.

41 Ana Flavia Magalhaes Pinto, autora do livro Escritos da Liberdade: Literatos negros, racismo
e cidadania no Brasil oitocentista (Editora da Unicamp).
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No caso da interpretacdo sobre a traicdo da personagem em Dom
Casmurro, € no minimo aceitavel a divida, partindo de um ponto de vista técnico,
por conta de a narracdo acontecer em primeira pessoa, logo sé existindo como
referéncia o ponto de vista do narrador. J& o debate em torno da ascendéncia de
Machado causa estranhamento, principalmente, por sua propor¢do, quando é
publica e notoéria a origem étnica daquele que seria o maior escritor brasileiro.
Do mesmo modo, como também ndo seria propriamente uma novidade a
tentativa de representa-lo branco.

N&o existiria, assim, espago para uma grande noticia, ndo havendo, a
priori, motivo para tamanha discussdo. No entanto, por que, entdo, uma
fotografia do romancista mostrando tragcos africanos ainda causaria
estarrecimento?

Benjamin Moser*?, ao apresentar Machado ao publico americano, entre
outros pontos, desenvolve esta questdo em artigo publicado na revista The New
Yorker. Para Moser, o predominio na época de Machado da teoria das racas®,
no meio intelectual, gerava uma preocupacao quanto ao desenvolvimento do
Brasil, que tinha predominantemente populacdo mista. Logo, aceitar que um
grande nome de nossa literatura fosse afrodescendente poderia ser uma ma
sina.

Intellectuals were preoccupied with the legacy of slavery at
a moment when “scientific racism” and its relatives,
including social Darwinism, were ascendant. Races could

42 O escritor é colunista de novos livros da Harper's Magazine e colaborador do The New York
Review of Books, do jornal The New York Times. Moser é autor de uma biografia da escritora
brasileira Clarice Lispector — Why This World —, responséavel pelo reconhecimento da autora
fora do Brasil.

43 E somente no século XIX que se comega a falar de racas dentro da espécie humana. Foi o
Conde de Gobineau que popularizou, em meados do século XIX, um novo significado, em seu
ensaio racista Essai sur l'inégalité des races humaines ("Ensaio sobre a desigualdade das racas
humanas”, 1853-1855), no qual toma partido a favor da tese poligenista segundo a qual a
humanidade poderia ser dividida em varias racas distintas, as quais seriam, outrossim, passiveis
de serem tratadas numa base hierarquica.
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develop on their own, the theory went, but miscegenation
would cause decline. According to this racial
pseudoscience, Brazilian attempts to modernize were
doomed: the nation, with its irreversibly mixed population,
was condemned to permanent inferiority. (MOSER, 2018)

O apice desta, hoje, famigerada teoria seria apresentado com maestria,
no Brasil, por Euclides da Cunha na obra Os Sertdes (1985). No livro, publicado
em 1902, € narrada a guerra de Canudos, sob uma perspectiva positivista,
guando haveria um entendimento da existéncia de uma hierarquia entre as
racas.

Euclides da Cunha, tendo como referéncia os métodos cientificos da
época, em um trabalho muito detalhado, descreve como a geografia do sertédo e
a etnia das personagens envolvidas no conflito foram decisivas para o desfecho
da guerra.

A mistura de racas mui diversas €, na maioria dos casos,
prejudicial. Ante as conclusdes do evolucionismo, ainda
guando reaja sobre o produto o influxo de uma raca
superior, despontam vivissimos estigmas da inferior. A
mesticagem extremada € um retrocesso. O indo europeu,
0 negro e o brasilio-guarani ou o tapuia, exprimem
estadios evolutivos que se fronteiam, e o cruzamento,
sobre obliterar as qualidades preeminentes do primeiro, é
um estimulante a revivescéncia dos atributos primitivos
dos ultimos. De sorte que 0 mestico — traco de unido entre
as ragas, breve existéncia individual em que se
comprimem esforgos seculares — €, quase sempre, um
desequilibrado. (CUNHA, 1985, p. 96)

Pode-se acreditar que a mesticagem de Machado e a qualidade de sua
obra literaria seriam uma contraposicao a esta tese, o que causaria incémodo.
Por esta razdo, ao invés de tratad-lo como excecao a regra, aparentemente, foi
considerado mais simples apagar sua origem africana.

Mas, segundo Moser (2018), este cenario passaria por uma reviravolta
alguns anos apos a morte de Machado, quando, a partir da publicacdo de uma

série de livros, entre estes Os Mestres e os Escravos, de Gilberto Freyre, houve
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uma ressignificacdo da miscigenacao no Brasil, sendo esta, agora, tratada como

motivo de orgulho nacional.

Machado’s reputation benefitted from a twist in the debate
only a generation after his death, in 1908. A series of
books, beginning, in 1933, with Gilberto Freyre’s “The
Masters and the Slaves,” turned miscegenation, once a
source of fear and shame, into a font of national pride. As
the Ku Klux Klan resurged in the United States, Brazil
earned a reputation for being a country where racial lines
had been so blurred that they no longer mattered. (Racial
democracy, as it was called, ignored Brazil’s ferocious
history of slavery and racism.) It was convenient that
Brazil's greatest writer was of mixed race, and could
become a symbol of these newly recast values. One
suspects Machado would have been embarrassed by this
posthumous role. (MOSER, 2018)

Tal advento teria resgatado a origem afrodescendente de Machado, quando
este, neste novo momento, seria visto como mostra do resultado positivo do
processo de miscigenacdo, consequentemente, negando a validade da teoria de
hierarquia de ragas.

Ao tentar entender os eventos pelos quais Machado foi submetido, Moser
nos convida a uma reflexdo sobre nossa leitura do autor. Provavelmente, por ser
Nosso maior escritor, somado ao aspecto ambivalente de sua obra, o que possibilitou
a duavida em relagdo a fidelidade de Capitu, faz com que encontremos,
metaforicamente, em Machado um espelho que reflete nossos mais profundos
anseios. Deste modo, ndo é permitido a Machado o gesto mediocre, a cena comum.
Assim, a foto na missa que celebra o fim da escravidédo torna-se a prova definitiva
que o escritor tenha sido um grande abolicionista ou é motivo de suspeita para uma
teoria de conspiracdo. Com isto, para atender nossas expectativas, ora o fizemos
branco, ora o fizemos negro. Assim, 0 Machado negro estaria muito além da simples
representacdo da realidade, cumprindo o papel de exorcizar nosso passado

escravocrata, tal qual o Machado branco tentou apaga-lo.
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A parte a esta polarizacdo em torno do autor, Daniel Piza, na biografia Um
Génio Brasileiro (2006), apresenta um Machado contraditério que em vida se
mostrou conservador ao mesmo tempo que era progressista.

[...] era monarquista, mas liberal e abolicionista, e criticou
0 republicanismo por medo de ver a federagéo
desagregada e por apenas mudar 0s nomes e nao as
realidades. Era conservador, principalmente nos assuntos
morais, como se viu em sua atuacdo como censor de
pecas teatrais; mas foi um escritor que enxergou sutilezas
e satirizou fraquezas da natureza humana como poucos.
(P1ZA, 2005)

Estas contradicdes Machadianas talvez reforcem ainda mais o interesse
pelo autor, quando, segundo Piza (2005), a média anual de estudos sobre Machado
saltou de 18, em 1950, para 70, nos ultimos anos.

De gualguer maneira, a presente perspectiva mostra, dado o tamanho de
sua representatividade, somada a uma literatura que nao impde, mas sugere, quao

delicada é a realizacdo de uma pesquisa sobre Machado de Assis, ainda mais

guando esta esbarra em questdes de sua ascendéncia.
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4. UM CUBAS!

4.1- PUBLICACAO

Memdrias Péstumas de Bras Cubas € apontado como um dos principais
romances escritos por Machado de Assis, logo nao seria exagero situa-lo entre
as principais obras de nossa literatura. Como era usual na época, o hoje livro,
estudado nesta analise, nasceu folhetim, com a publicacdo entre margco e
dezembro de 1880 na Revista Brasileira**.

Segundo a pesquisadora Regina Zilberman#, o romance seria uma das
poucas obras da ficcdo brasileira que, durante o século XIX, teve uma histéria
editorial propria.

A edicao original do texto apareceu no terceiro tomo do primeiro
ano da Revista Brasileira, periddico entéo dirigido por Nicolau
Midosi. O ano era 1880, e o romance tomou primeiramente a
forma do folhetim, dividido em dezessete partes, espalhadas nos
exemplares publicados entre marco e dezembro. O formato em
livro ndo demorou: logo em janeiro de 1881, a obra era lancada
pela Tipografia Nacional, com alteracdes em sua ordenagdo. Em
1896, foi a vez da editora mais prestigiada da época, a Garnier,
publicar o relato, repetindo a dose em 1899, ano da Ultima
versdao de Memodrias postumas de Bras Cubas que Machado
conheceu em vida. (ZILBERMAN, 2003, p. 117, 118)

As maiores alteracbes aconteceriam na passagem do folhetim para o
livro na edicdo de 1881, sendo, segundo o préprio Machado,*® corrigido em
véarios lugares. Além da reorganizacdo e corre¢des, temos como mudanca a

introducdo de uma nova abertura, denominada Ao Leitor, com assinatura de Bras

44 Revista Brasileira foi uma revista criada em 14 de julho de 1855 com o intuito de valorizagdo
cultural das artes e idioma nacional. Atualmente funciona como Revista da Academia Brasileira
de Letras, por sugestdo de Levi Carneiro: “Esta € nossa politica editorial, a de conservar na
revista da Casa a lembranca perpétua dos que passaram por ela e deixaram o testemunho de
seu interesse e amor pela lingua e a literatura nacionais [...]".

4Doutora em romanistica pela Universidade de Heidelberg, na Alemanha, com pés-doutorado
em Rhode Island, nos Estados Unidos. Atualmente é professora da UFRGS, vinculada ao Setor
de Literatura Portuguesa e Luso-Africanas. Possui diversas publicagfes na area pedagodgica e
educacional.

46 Na quarta edicdo do livro, em assinatura propria, diferente das edicbes anteriores que s6
assinaria como Bras Cubas, quando Machado comenta o percurso do romance.
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Cubas, bem como a substituicdo de uma epigrafe retirada de uma comédia de
Shakespeare pela conhecida dedicatéria ao primeiro verme que roeu as frias
carnes do defunto autor.

Para Zilberman, Machado teria se dedicado ao trabalho de revisar o
inicio e o final do livro, as duas partes em que se notariam "recursos criativos
destinados a abalar varias das convencgdes vigentes na prosa de ficcdo da
época" (2004, p. 45).

Em Ao leitor o narrador faria consideragdes sobre o estilo do livro e suas
possiveis inovagdes. Provavelmente, neste trecho, Machado teria feito uma
referéncia indireta a alguns criticos por estes afirmarem, na época do
langcamento, que a obra ndo se configuraria como um romance. A confirmacéo a
esta referéncia seria realizada quando Machado mencionaria nominalmente um
destes criticos na quarta edicao.

Acresce que a gente grave achara no livro umas aparéncias de
puro romance, ao passo que a gente frivola ndo achara nele o
seu romance usual; ei-lo ai fica privado da estima dos graves e
do amor dos frivolos, que sdo as duas colunas maximas da
opinido. (ASSIS, 1994, p. 2)

Na edic&do de 1896 haveria uma pequena mudanca em Ao Leitor, quando
€ retirada a referéncia a Charles Lamb, mantendo-se a citacdo a influéncia do
estilo livre de Sterne e Maistre.

Em 1899, naquela que seria considerada a quarta edicao da obra, sendo
a publicagdo na Revista Brasileira entendida como a primeira, seré inserido um
prélogo assinado pelo proprio Machado de Assis. Neste, como ja mencionado, o
autor cita criticos que comentaram a obra em seu langamento.

Capistrano de Abreu, noticiando a publicagdo do livro,
perguntava: “As Memorias Péstumas de Bras Cubas sdo um
romance?” Macedo Soares, em carta que me escreveu por esse
tempo, recordava amigamente as Viagens na minha terra. Ao
primeiro respondia ja o defunto Bras Cubas (como o leitor viu e
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vera no prélogo dele que vai adiante) que sim e que nao, que
era romance para uns e ndo o era para outros. Quanto ao
segundo, assim se explicou o finado: “Trata-se de uma obra
difusal...] (ASSIS, 1994, p. 1)

4.2- PRIMEIRA OBRA REALISTA

Segundo Candido (1995), a obra ndo sO seria um romance, como
também um marco do amadurecimento da literatura nacional, dividindo a obra
de Machado em duas fases (romantica/realista). Divisdo esta reconhecida pelo
proprio Machado que, em uma reedicdo de Helena, texto original publicado em
1876, ao introduzir uma nota de adverténcia, comentaria esta transformacao,
associando sua nova fase a maturidade que traz o tempo.

N&do me culpeis pelo que lhe achardes romanesco. Dos que
entéo fiz, este me era particularmente prezado. Agora mesmo,
gue héa tanto me fui a outras e diferentes paginas, ouco um eco
remoto ao reler estas, eco de mocidade e fé ingénua. E claro
gue, em nenhum caso, lhes tiraria a feicdo passada; cada obra
pertence ao seu tempo. (ASSIS, 1994, p. 1)

Mas, mesmo antes de Helena, Machado ja revelaria alguns dos tracos
gue seriam marcas contundentes da sua chamada fase realista no ensaio critico
Instinto de Nacionalidade. Publicado em 1873, o texto traria reflexdes sobre uma
aparente necessidade instintiva, que havia de fato neste periodo, de se fazer
uma literatura notadamente brasileira.

Quem examina a atual literatura brasileira reconhece-lhe logo,
como primeiro traco, certo instinto de nacionalidade. Poesia,
romance, todas as formas literarias do pensamento buscam
vestir-se com as cores do pais, e nao ha negar que semelhante
preocupacao é sintoma de vitalidade e abono de futuro. (Noticia
da atual literatura brasileira:Instinto de nacionalidade, 1994, p. 1)

Segundo Machado, o recurso utilizado pelos escritores romanticos e preé-
romanticos seria o de associar a ideia de nacionalidade ao elemento indianista,

tomando a civilizacdo indigena como alicerce de nossa cultura, ou seja, a
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sociedade brasileira teria sido formada a partir do indio, que, por néo ter vindo

de fora do pais, seria constituido como um elemento autenticamente brasileiro.
A aparicdo de Gongalves Dias chamou a aten¢do das musas
brasileiras para a historia e os costumes indianos. Os Timbiras,
I-Juca Pirama, Tabira e outros poemas do egrégio poeta
acenderam as imaginag0des; a vida das tribos, vencidas ha muito
pela civilizacdo, foi estudada nas memaorias que nos deixaram
0S cronistas, e interrogadas dos poetas, tirando-lhes todos
alguma coisa, qual um idilio, qual um canto épico. (ASSIS, 1994,
p. 2)

Machado chega a apontar que essa necessidade de representacdo do
indio seria tdo grande que teria desencadeado uma reacdo de fundamentalistas
cuja critica incidiria até mesmo em obras que adotavam esta temética, como no
caso das poesias indianistas de Gongalves Dias, que teriam sido questionadas
por ndo refletirem genuinamente a cultura dos indios, sendo estas mais
europeias que nacionais.

Houve depois uma espécie de reacdo. Entrou a prevalecer a
opinido de que nao estava toda a poesia nos costumes
semibarbaros anteriores a nossa civilizagéo, o que era verdade,
— e néo tardou o conceito de que nada tinha a poesia com a
existéncia da raca extinta, tdo diferente da raca triunfante — o
gue parece um erro. (ASSIS, 1994, p. 2)

Para o primeiro autor realista do Brasil, seria um erro reconhecer no
indianismo o elemento auténtico que traria a identidade de nossa literatura,
quando, segundo Machado, “as tribos vencidas” (Noticia da atual literatura
brasileira:Instinto de nacionalidade, 1994, p. 2) néo teriam influenciado em nada
a nossa atual condicéo de vida. Assim, a Unica razao que justificaria a referéncia
aos indios seria o fato de que tudo poderia ser matéria para poesia, desde que

a construcao permitisse o belo.

E certo que a civilizag&o brasileira ndo esta ligada ao elemento
indiano, nem dele recebeu influxo algum; e isto basta para ndo
ir buscar entre as tribos vencidas os titulos da nossa
personalidade literaria. Mas se isto é verdade, ndo é menos certo
gue tudo é matéria de poesia, uma vez que traga as condicdes
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do belo ou os elementos de que ele se compbe. (ASSIS, 1994,
p. 2)

Com isto, em um momento que se pensava o indianismo como a maior
marca de autenticidade da literatura brasileira, Machado, ja manifestando uma
perspectiva de visdo universalizante, que Ihe serd tdo cara na fase de sua
maturidade literaria, aponta que o desejo de representar a nacionalidade por
meio de uma poesia com as cores de civilizagdes primitivas ndo seria algo
exclusivo de nossa literatura. Embora pareca um movimento delicado, tal
proposicao seria analoga a, no tempo de Moisés, um discipulo sugerir uma
inversdo na relacdo de causa efeito que sugere o homem com imagem e
semelhanca a Deus. A partir dai, aconteceriam outros desdobramentos.

Erro seria constitui-lo um exclusivo patrimbnio da literatura
brasileira; erro igual fora certamente a sua absoluta excluséo. As
tribos indigenas, cujos usos e costumes Jodo Francisco Lishoa
cotejava com o livro de T4cito e os achava tdo semelhantes aos
dos antigos germanos, desapareceram, é certo, da regiao que
por tanto tempo fora sua; mas a raca dominadora que as
frequentou, colheu informacdes preciosas e no-las transmitiu
como verdadeiros elementos poéticos. (ASSIS, 1994, p. 2)

Ao entender que o elemento indianista € tdo brasileiro quanto universal,
Machado reconheceria este como parte integrante de nossa literatura, do mesmo
modo como o primitivismo seria parte do legado literario de outras naces. No
entanto, se outras nacdes nao limitaram sua representacdo literaria a este
aspecto, seria uma anomalia fazer desse a totalidade de nossa literatura. Desta
maneira, em uma analise por semelhanca, Machado entenderia o indianismo
como parte de um processo literario amplo, o que libertaria a literatura brasileira
de uma busca instintiva de nacionalidade.

Compreendendo que nao esta na vida indiana todo o patriménio
da literatura brasileira, mas apenas um legado, tdo brasileiro
como universal, ndo se limitam 0s Nnossos escritores a essa s6
fonte de inspiracdo. Os costumes civilizados, ou ja do tempo
colonial, ou ja do tempo de hoje, igualmente oferecem a
imaginacado boa e larga matéria de estudo. (ASSIS, 1994, p. 2)
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4.3- O ESCRITOR UNIVERSAL

Para Antonio Candido (2000), em uma relagao de intertextualidade, o
texto Instinto de Nacionalidade de Machado (1994) teria sido construido a partir
do prélogo Bencdo Paterna, presente no romance Sonhos D’Ouro (1998),
guando José de Alencar reconhece a representatividade de uma literatura que
superasse o radicalismo nativista.

Segundo Candido, este fato marcaria o final de uma fase de busca
instintiva da literatura nacional para a tomada de consciéncia em um fazer
literario preexistente frente a realidade do novo mundo.

A essa altura, vencida a etapa do radicalismo nativista, o
romantismo exprime afinal claramente, pela pena do seu escritor
mais ilustre, o verdadeiro sentido da sua tarefa, que felizmente
nunca traira, mesmo quando a praticara sem consciéncia nitida.
A literatura nacional aparece, entdo, como expressdo da
dialética secular que sintetiza em formas originais e adequadas
a posicao do espirito europeu em face da realidade americana:
ndo como a ilusdo estatica de um primitivismo artificialmente
prolongado. (CANDIDO, 2000, p. 326)

Assim, ao tomar consciéncia do processo literario, acirrando o
entendimento de Alencar (1998), Machado (1994) teria entendido em qual
estagio a literatura brasileira se encontrava e a qual ela deveria almejar,
propondo, desta maneira, a saida da situacdo particular para a universal. Nesta
direcéo, a literatura brasileira estaria, em sua concepcdo, em condi¢des de ir
além do elemento exotico, podendo nossa ficgao tratar de qualquer tema e ainda
ser considerada nacional, como acontecia com as literaturas de Portugal,
Espanha e Inglaterra.

Com este entendimento, Machado (1994) abriria teoricamente o
caminho para o surgimento de uma proposta literaria que realizaria, de modo

consciente, uma obra brasileira a0 mesmo tempo que fosse universal.
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Segundo Candido, o primeiro escritor a realizar tal feito seria o préprio
Machado de Assis, com sua obra Memorias Postumas de Bras Cubas. Deste
modo, o livro ndo seria apenas um romance que inaugurou uma escola literaria
no Brasil, mas uma obra que, por meio de um processo consciente de seu autor,
realizou literatura brasileira ao alcance do universal.

Quando chegamos ao fim do romantismo, ja se pode falar de
uma literatura brasileira, porque surge, entdo, um grande escritor
de caracteristicas universais que tem a exata consciéncia desse
processo: Machado de Assis. (CANDIDO, 2002, p. 95)

4.4- ESTRUTURA E CRITICA DO LIVRO

Dividido em 160 capitulos, o romance apresentaria algumas
transgressdes ao Realismo europeu, como a presenca de um narrador em
primeira pessoa, que a todo momento aparece para realizar intervencdes
metalinguisticas, quando este “dialoga” com o leitor, sendo o esperado, na busca
de objetividade, a utilizacdo de um apagado narrador em terceira pessoa, como
acontece em Madame Bovary*’. Vale lembrar que Memorias Péstumas é o

primeiro Machado narrado em primeira pessoa, o que para alguns criticos, como

Harold Bloom, seria nesta forma que teriamos o melhor Machado: “O fato de
também ser escrito em primeira pessoa confere-lhe um brilhantismo que nao

surge nos seus textos em terceira pessoa” (COLOMBO, 2008).

Além disso, o frequente uso de digressfes muitas vezes afastaria o

romance do pressuposto de representacdo da realidade, quebrando a sequéncia

47 Madame Bovary é um romance de Gustave Flaubert. Chamado de "romance dos romances",
Madame Bovary é considerado pioneiro dentre os romances realistas, tornando-se famoso por
sua originalidade. Posteriormente, levou a cunhagem do termo "bovarismo" na psicologia, em
referéncia as caracteristicas psicolégicas da protagonista. Quando foi lancado, Flaubert foi
levado a julgamento pela obra, despertando um grande interesse pelo romance.
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narrativa, como aconteceria no capitulo VIl / DELIRIO, quando o narrador faz
uma grande pausa para contar um sonho.

Assim, haveria uma ruptura da perspectiva realista de representacao
crua da realidade em Bras Cubas, o que poderia comprometer a oposi¢cado a
idealizacdo roméntica que fantasiava o real.

Que me conste, ainda ninguém relatou o seu préprio delirio;
faco-o eu, e a ciéncia mo agradecera. Se o leitor ndo é dado a
contemplacdo destes fendmenos mentais, pode saltar o
capitulo; va direito a narracdo. Mas, por menos curioso que seja,
sempre lhe digo que é interessante saber o que se passou na
minha cabeca durante uns vinte a trinta minutos. (ASSIS, 1994,

p. 8)

Para Candido, estes desvios, ao que seria considerado o realismo puro,
aparentava ser uma marca de Machado, quando o autor ndo seria muito adepto
dos modismos literarios de sua época, tanto como aconteceu na dita fase
romantica do autor, ao ndo se filiar a corrente indianista, como agora na, entao,
fase realista.

O que primeiro chama a atencao do critico na ficcdo de Machado
de Assis é a despreocupagcdo com as modas dominantes e 0
aparente arcaismo da técnica. Num momento em que Flaubert
sistematizara a teoria do ‘romance que narra a si proprio’,
apagando o narrador atras da objetividade da narrativa; hum
momento em que Zola preconizava o inventario maci¢co da
realidade, observada nos menores detalhes, ele cultivou
livremente o eliptico, o incompleto, o fragmentario, intervindo na
narrativa com bisbilhotice saborosa, lembrando ao leitor que
atras dela estava a sua voz convencional. Era uma forma de
manter, na segunda metade do século XIX, o tom caprichoso do
Sterne, que ele prezava; de efetuar os seus saltos temporais e
brincar com o leitor. (CANDIDO, 1995, p. 5)

Este relativo desapego as convencdes teria sido um dos motivos para
uma recepcao desfavoravel por parte da critica ao novo estilo de Machado.
Capistrano de Abreu, citado nominalmente na quarta versao da obra, em texto
critico, publicado em janeiro de 1881, questionaria se Memorias Postumas de

Bras Cubas seria de fato um romance.
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As Memdrias Postumas de Bras Cubas serdo um romance? Em
todo o caso, sdo mais alguma coisa. O romance aqui € simples
acidente. O que é fundamental e organico € a descricdo dos
costumes, a filosofia social que estad implicita. Esta filosofia
define-se facilmente evocando o0s dois nomes de La
Rochefoucauld e Sancho Panca. Com efeito vemos de um lado
o ceticismo, perguntando se atrds de um ato que desperta o
entusiasmo e desafia a critica e a malevoléncia, ndo ha motivos
reconditos que o reduzem a proporcdes de um fato qualquer
banal. De outro, ha a satisfagcdo, ha o contentamento, que acha
que tudo vai muito bem, no melhor dos mundos imaginaveis.
Segundo esta filosofia, nada existe de absoluto. O bem nao
existe; o mal nao existe; a virtude € uma burla; o vicio € um
palavrdo. [...] Filosofia triste, ndo é? O autor € o0 primeiro a
reconhecé-lo, e por isso pde-se nas elucubragbes de um
defunto, que nada tendo a perder, nada tendo a ganhar, pode
despejar até as fezes tudo quanto se contém nas suas
recordacdes. (ABREU, 1976, p. 197)

Logo depois, em fevereiro do mesmo ano, Urbano Duarte de Oliveira
faria outro texto critico ndo favoravel a obra, pois esta seria estranha aos
elementos que sédo esperados em um romance, assim, segundo Urbano, faltaria
ao texto nitidez, desenho e colorido, numa narragcdo que aconteceria ao acaso.

Em suma, a nossa impressao final é a seguinte: a obra do sr.
Machado de Assis é deficiente, sendo falsa, no fundo, porque
nao enfrenta com o verdadeiro problema que se propds a
resolver e s6 filosofou sobre caracteres de uma vulgaridade
perfeita; € deficiente na forma, porque ndo ha nitidez, ndo ha
desenho, mas bosquejos, ndao ha colorido, mas pinceladas ao
acaso. (GUIMARAES, 2017, p. 20)

No entanto, mesmo com digressoes, inversées no tempo e conversas
com o leitor, o universalismo empreendido por Machado em toda a narrativa
funcionaria como um fio condutor, mantendo uma objetividade que se opde de
forma contundente & idealizacdo romantica, fazendo de Bras Cubas um livro
essencialmente realista. Se ha consideravel marca de pessimismo, do outro lado
a ironia e o humor se contrapdem dando o equilibrio necessério para que néo
aconteca o sentimentalismo.

Quanto a presenca de um narrador defunto, longe de ser um fator que

ligaria a obra ao fantastico, encontramos um outro importante elemento
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universalista, pois, ainda que justificado como possibilidade de uma narrativa
alheia a preocupacdes morais, sendo isto verdadeiro, sua funcédo primeira € a
sustentacdo argumentativa da relacdo opositiva vida e morte. Assim, enquanto
0 Bras vivo seria uma representacdo do homem em uma luta constante para
saciar desejos e inquietagcdes, o Bras morto, resultado deste processo, seria
marcado pela auséncia de preocupacdo e desejo, sem que com isto,

aparentemente, tenha se resolvido a insatisfagéo.

Deixa la dizer o Pascal que o homem é um cani¢co pensante.
N&o; € uma errata pensante, isso sim. Cada estacdo da vida é
uma edicdo, que corrige a anterior, e que sera corrigida também,
até a edicdo definitiva, que o editor d4 de graca aos vermes.
(ASSIS, 1994, p. 39)

Quanto a imparcialidade desejada para se chegar a representacéo crua
da realidade, Candido, acredita que Machado a alcancou, embora tenha tracado
caminho diverso da objetividade naturalista, ao adotar um estilo que busca
“sugerir o todo pelo fragmento, a estrutura pela elipse, a emocéo pela ironia e a
grandeza pela banalidade” (Esquema Machado de Assis : Varios Escritos, 1995,
p. 3), conseguindo causar um efeito de imparcialidade, reflexo de um
distanciamento estético, muito além do empreendido por tedricos da
objetividade.

E o mais picante é o estilo guindado e algo precioso com que
trabalha e que se de um lado pode parecer academismo, de
outro sem duvida parece uma forma sutil de negaceio como se
o narrador estivesse rindo um pouco do leitor. Estilo que mantém
uma espécie de imparcialidade, que é a marca pessoal de
Machado, fazendo parecer duplamente intensos 0s casos
estranhos que apresenta com moderacdo despreocupada. Nao
€ nos apaixonados naturalistas do seu tempo, tedricos da
objetividade, que encontramos o distanciamento estético que
reforca a vibracdo da realidade, mas sim na sua técnica de
espectador. A partir dessa matriz formal, que se poderia chamar
o “tom machadeano”, &€ que podemos compreende a profundeza
e a complexidade duma obra licida e desencantada, que
esconde suas riquezas mais profundas. Como Kafka ou Gide,
ao contrario de Dostoiévski, Proust ou Faulkner, os tormentos do
homem e as iniqguidades do mundo aparecem nele sob um
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aspecto nu e sem retérica, agravados pela imparcialidade
estilistica referida acima. (CANDIDO, 1995, p. 6)

4.5- O VERGALHO

No que se refere a tematica da escraviddo, objeto desta analise,
Memoarias Postumas de Bras Cubas néo seria, a principio, um destes romances
aos guais seus autores ocuparam muitas de suas laudas em dedicacdo ao
assunto. Em 216 paginas, com mais de 60 mil palavras, apenas 12 sdo escritas
com o radical escrav na primeira obra realista de Machado. Para que se tenha
uma ideia, O Mulato de Aluizio Azevedo (2019) conta 66 vezes o vocabulo em
280 paginas, enquanto A Escrava Isaura de Bernardo Guimaraes (2011), 258
em 199 paginas; o que nos levaria ao entendimento de que a escravidao estaria
afastada do foco de Memdrias Postumas de Bras Cubas.

Contudo, ainda que exista alguma verdade nesta ultima afirmacéo, Bras
Cubas é uma referéncia comum quando se busca mencao a escraviddo na obra
de Machado. E seguro acreditar que isto aconteca, principalmente, pela
realizacdo do capitulo LXVIII / O VERGALHO, guando seria descrita uma forte
cena, por sua expressividade, de um negro, agoitando outro, em construcao
semelhante a representacdo exposta no quadro Aplicagdo do Castigo do Acoite

(2018), do pintor francés Jean-Baptiste Debret*.

48 Jean-Baptiste Debret foi um pintor e desenhista que integrou a Misséo Artistica Francesa
(1817), que fundou, no Rio de Janeiro, uma academia de Artes e Oficios, mais tarde Academia
Imperial de Belas Artes, onde lecionou. De volta a Fran¢a (1831) publicou Viagem Pitoresca e
Historica ao Brasil (1834-1839), documentando aspectos da natureza, do homem e da sociedade
brasileira no inicio do século XIX.
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Figura 11 (DEBRET, 2018)

Embora haja diferenca significativa entre a cena descrita em Bras Cubas

e no quadro de Debret, a perversidade de tal acontecimento atrai a atencdo do

narrador, que fara algumas reflexdes sobre o episadio.

A cena ocorre em uma praga publica, onde Prudéncio, escravo liberto da

familia Cubas, castiga a um cativo, o qual teria comprado. Ao presenciar a

situacdo, Bras Cubas pede a Prudéncio benevoléncia para com o escravo,

mesmo diante da transgressdo que este tivera cometido, sendo prontamente

atendido.

Tais eram as reflexdes que eu vinha fazendo, por aquele
Valongo fora, logo depois de ver e ajustar a casa. Interrompeu-
mas um ajuntamento; era um preto que vergalhava outro na
praga. O outro ndo se atrevia a fugir; gemia somente estas
Unicas palavras: — “Nao, perddo, meu senhor; meu senhor,
perdao!” Mas o primeiro ndo fazia caso, e, a cada suplica,
respondia com uma vergalhada nova. — Toma, diabo! dizia ele;
toma mais perddo, bébado! — Meu senhor! gemia o outro. —
Cala a boca, besta! replicava o vergalho. Parei, olhei... Justos
céus! Quem havia de ser o do vergalho? Nada menos que o0 meu
moleque Prudéncio, — o que meu pai libertara alguns anos
antes. Cheguei-me; ele deteve-se logo e pediu-me a béncao;
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perguntei-lhe se aquele preto era escravo dele. — E, sim,
nhonhd. — Fez-te alguma coisa? — E um vadio e um bébado
muito grande. Ainda hoje deixei ele na quitanda, enquanto eu ia
la embaixo na cidade, e ele deixou a quitanda para ir na venda
beber. — Esta bom, perdoa-lhe, disse eu. — Pois ndo, nhonhé.
Nhonhé manda, ndo pede. Entra para casa, bébado! (ASSIS,
1994, p. 76)

Nesta passagem, mesmo que socialmente Bras tenha figurado com
aparente espirito republicano, este, ao refletir sobre o episédio, acharia este
engracado pela possibilidade de Prudéncio punir seu escravo como uma
maneira de exorcizar as crueldades as quais teria sofrido durante a infancia em

razdo da opressao que o proprio Bras |Ihe causara.

4.6- REFLEXOES SOBRE O VERGALHO

O ponto de vista de Schwarz é o de que esta passagem se apresentaria
como um exemplo daquilo que seria a critica machadiana as contradi¢cdes de
uma sociedade na qual a perspectiva de avanco sucumbia as estruturas
conservadoras enraizadas culturalmente, tornando emblematico o caso de um
escravo liberto que adota pratica semelhante a de seu antigo senhor,
pervertendo a possibilidade de avanco social.

As conquistas liberais da Independéncia alteravam 0 processo
politico de cupula e redefiniam as relacdes estrangeiras, mas
chegavam ao complexo sOcio-econdmico gerado pela
exploracao colonial, que ficava intacto, como que devendo uma
revolucdo. Noutras palavras o senhor e 0 escravo, o latifandio e
0s dependentes, o trafico negreiro e a monocultura de
exportacdo permaneciam iguais, em contexto local e mundial
transformado. (SCHWARZ, 2000, p. 36)

No entanto, apesar de causar impacto pela violéncia simbdlica que
haveria na construcdo de um evento em que um negro faz de outro seu escravo
— 0 que nao era algo extraordinario, na época, quando “Diversos trabalhos
recentes documentam a pratica bastante comum de negros e mulatos livres,
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libertos e mesmos escravos serem donos de escravos.” (MARQUESE, 2006, p.

118)- hda, segundo Tripoli, uma relativizacdo da crueldade imposta por

Prudéncio, quando o narrador de modo satirico faz uma “mea culpa” pelo édio

de seu antigo escravo.

Numa demonstracéo do poder e eficiéncia do condicionamento
escravagista, Prudéncio, apesar de livre, o obedece como
guando era escravo: "Senhor manda!" Num primeiro momento,
a cena parece denegrir o escravo, pois exp0e a sua crueldade e
a falta de consideracdo para um outro da prépria raca.
Entretanto, ndo nos esquecamos do tom satirico do romance e
atentemos para a reflexdo que faz Bras Cubas enquanto se
afasta da cena: "Vergalho recebido, vergalho transferido"; que é
um confesso "mea culpa" da personagem, ao perceber que o ex-
escravo, com seu proceder, buscava compensar-se das
pancadas que recebera no passado. (TRIPOLI, 2006, p.
145,146)

Mantendo a postura de relativizacdo da atitude de Prudéncio, no capitulo

seguinte do romance, ao fazer reflexdes sobre o evento na praca, Bras, segundo

Tripoli, teria justificado a culpa de seu antigo escravo ao compara-lo com o louco

Tarmeldo, que, ironicamente, de tanto tomar tartaro, teria virado Tartaro. Deste

modo, a atitude de Prudéncio teria sido um resultado das relagbes sociais, tal

qgual teriam sido as atitudes cruéis de seu cunhado Cotrim para com seus

escravos.

As consideracdes do narrador, sobre o caso, terminam apenas
no capitulo seguinte, ao qual se liga diretamente. Para fazé-lo, o
narrador traz a cena a figura de um doido, Romualdo, que se
denominava Tarmeldo, e que de tanto tomar tartaro, tornara-se
Tértaro. Esta anedota sugere que retomemos a frase usada para
a defesa de Cotrim: "ndo se pode honestamente atribuir a indole
original de um homem o que é puro efeito de rela¢des sociais.”
Mais do que uma justificativa, o astuto narrador estabelece uma
relac&o de igualdade entre o ex-escravo e seu cunhado. Seja ela
no sentido da barbarie ou da inocéncia. (TRIPOLI, 2006, p. 147)

Sendo verdadeiro o paralelo apresentado pela autora entre Prudéncio e

Cotrim, também é fato a simetria entre as atitudes perversas do jovem Bras e as

do escravo liberto. Logo, o narrador, ao relativizar a culpa de Cotrim e de
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Prudéncio, estaria relativizando a propria culpa pelo mal tratamento imposto ao
seu antigo escravo, quando ele proprio também seria resultado das relacdes
sociais.

De todo modo, € curiosa a constru¢do no romance de um processo que
assemelha um alforriado ao seu antigo dono, ainda mais quando este
acontecimento se realiza com base na possibilidade de Prudéncio, como Bras e
Cotrim, ser proprietario de escravo, sendo este viés, para o narrador, um

caminho que legitimaria socialmente a crueldade.

4.7- UNIVERSALIZACAO DA ESCRAVIDAO

Nossa hipétese é a de que, ao representar 0 caso de um negro
castigando outro, Machado deslocaria o foco da emancipacéo de Prudéncio pela
liberdade para representar a conquista da autonomia do mesmo a partir do
momento em que adquirisse a capacidade de escravizar.

Assim, da maneira como foi estruturada na obra, em uma orientacéo que
adota um ponto de vista literario, pode-se entender liberdade e escravismo em
uma relacdo opositiva entre um ideal romantico e um aspecto realista da
sociedade de entdo. Com isto, a representacédo da autonomia de um escravo por
meio da liberdade em uma sociedade escravocrata seria um tanto quanto
ingénua ou falaciosa, contrariando o que seria um entendimento critico, tdo caro
aos escritores do Realismo.

Por esta razdo, provavelmente, Machado teria considerado mais
adequado emancipar Prudéncio pela perversidade, ao invés da liberdade, o que

afastaria o romance Bras Cubas de um entendimento pueril das relagées sociais.
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Outro aspecto fundamental para assimilacdo do capitulo O Vergalho
seria a compreensdao do universalismo empreendido por Machado neste
episodio.

Ao apresentar um negro escravizando seu semelhante, o escritor
guebraria, em principio, a relagédo branco contra negro, transformando-a em uma
relacdo homem versus homem.

Se no quadro de Debret (2018) a agcao acontece, supostamente,
permeada pela vigilancia de um soldado que acompanha o acoite, em Bras
Cubas a crueldade é realizada pelos anseios do préprio Prudéncio. Alias,
ironicamente, quem pararia 0 espancamento seria um branco, que, como é
sabido, ndo o faria por pena do que o escravo sofria ou por qualguer outra
convicgdo ideoldgica, mas, aparentemente, para causar uma boa impressao as
pessoas que viam o espancamento.

Logo, Prudéncio, aparentemente, ndo aconteceria na obra somente
como uma representacdo de escravo, mas também como um exemplo de como
as relagdes sociais podem resultar em um homem vil. Deste modo, seria, em
principio, pela maldade, ndo pela liberdade, que o antigo escravo sera
semelhante a Cotrim e Brés.

Em outro romance da chamada fase realista de Machado, Esau e Jaco,
podemos encontrar mais uma mostra do apreco do autor pelo universalismo em
sua obra, quando é descrito didaticamente um entendimento universalizante de
humanidade.

Era a primeira vez que as duas iam ao Morro do Castelo.
Comecaram de subir pelo lado da rua do Carmo. Muita gente ha
no Rio de Janeiro que nunca la foi, muita havera morrido, muita
mais nascera e morrera sem la pér os pés. Nem todos podem
dizer que conhecem uma cidade inteira. Um velho inglés, que
alids andara terras e terras, confiava-me ha muitos anos em
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Londres que de Londres s6 conhecia bem o seu clube, e era o
que lhe bastava da metropole e do mundo. (ASSIS, 1994, p. 2)

Como acontece em outros de seus textos, este seria um exemplo de
como Machado parte de uma situacao particular para se chegar ao universal,
guando o velho inglés estaria afirmando que conhecer bem o seu clube seria o
suficiente para se conhecer o mundo, sendo que em sua esséncia estes se
repetiam.

Esta imagem pode ser concebida como um reflexo da vida do préprio
escritor carioca, que, mesmo sem nunca sair do Rio de Janeiro, conseguiu
retratar como poucos as nuances da alma humana.

Quanto a aproximacdao deste trecho com o episédio em que Prudéncio
oprime outro escravo, pode-se compreender uma relagéo de simetria nas cenas
uma vez que ambas trabalham com casos que vao do particular ao universal.
Assim, enquanto em Esau e Jacé o clube é elevado a condi¢ao de representacéo
do mundo, em Bras Cubas o0 antigo escravo representa a humanidade, no
momento em que este é apresentado escravizando outro negro. Tal evento se
realizaria mediante a implementacdo de um carater ambivalente em Prudéncio
gue, ao deixar a condi¢cdo de escravo, passando a escravocrata, romperia com
sua representacao exclusiva da marginalizacdo africana na sociedade para
também espelhar o discurso do opressor branco. Com isto, ao ligar a sua
personagem negra a dois grupos antagonicos, Machado elevaria Prudéncio a
uma condicdo alegorica da humanidade.

Haveria nesta constru¢cdo um fato curioso, quando, em uma época na
gual havia um discurso direcionado a vitimizacdo dos negros, culminando mais
tarde na abolicho da escravatura, Machado daria preferéncia a uma

representac;éo perversa de um escravo em seu romance, o que seria mais uma
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evidéncia do carater revolucionario do autor. Certamente, o conhecido estilo
polido de escrita garantiu que ndo houvesse contestacées ou censuras sobre
este aspecto, além, é claro, de se tratar de uma cena corriqueira nas ruas do Rio
naquele periodo.

Por outro lado, ao imputar uma caracteristica decisiva do opressor ao
oprimido, Machado optaria pela humanizacdo do negro, ainda que pela
perversidade, muito diferente do caminho de vitimizacdo étnica adotado pelo
Naturalismo, em uma perspectiva que seria justificada pela teoria de hierarquia
de racgas, sendo, nesta, a heranca racial um fator determinante a escravidao.

Deste modo, acreditamos, em principio, que Prudéncio seria uma das
primeiras personagens negras da literatura brasileira a representar o homem por
uma vertente universal, estando além da representacdo de sua etnia, fato a ser
verificado em andlise.

Assim, visando a validacdo desta perspectiva de universalizagdo do
negro, bem como o estudo da designacdo do vocabulo escravo em outros
momentos do texto, serd realizada uma andlise enunciativa do romance

Memoérias Postumas de Bras Cubas.
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5. SENTIDOS DE ESCRAVIDAO EM BRAS CUBAS

Um dos fatores decisivos para realizacdo de uma anélise semantica de
base enunciativa é a consideracdo da alocucao, a qual acontece em um espaco
enunciativo, configurado em uma cena enunciativa; como um aspecto que
interfere na realizagdo do sentido, uma vez que, conforme o desenvolvimento
tedrico apresentado no primeiro e segundo capitulo, a significacdo ndo se
limitaria a referéncia. Correspondendo a este propadsito tedrico, adotamos como
primeiro procedimento a andlise do narrador, Brds Cubas, enquanto um sujeito

discursivo.

5.1 BRAS CUBAS

Escrito em primeira pessoa, o romance de Machado € narrado pela
personagem Bras Cubas, que, depois de morto, decide escrever um livro para
contar suas memorias, o0 que ja é revelado na dedicatoria do livro.

Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver
dedico como saudosa lembranga estas Memorias Péstumas
(ASSIS, 1994, p. 1)

Seguido da dedicatéria, o proprio autor defunto assina o prélogo“°, no
gual, em uma série de reflexdes metalinguisticas, faz referéncia direta ao seu
leitor.

Mas eu ainda espero angariar as simpatias da opinido, e o
primeiro remédio é fugir a um prélogo explicito e longo. O melhor
prélogo é o que contém menos coisas, ou 0 que as diz de um
jeito obscuro e truncado. Conseguintemente, evito contar o
processo extraordinario que empreguei na composicdo destas
Memoérias, trabalhadas cd no outro mundo. Seria curioso, mas
nimiamente extenso, e alias desnecessario ao entendimento da
obra. A obra em si mesma é tudo: se te agradar, fino leitor, pago-

49 Prélogo original, primeira edicéo.
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me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote, e
adeus. (ASSIS, 1994, p. 2)

Deste modo, vislumbrando a configuracdo da cena enunciativa, neste
trecho, ja constatamos as primeiras contradicbes no dizer deste narrador, que

fala do lugar de defunto ao mesmo tempo que do lugar de escritor.

A obra em si mesma é tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te nao
agradar, pago-te com um piparote, e adeus.

L-Bras LT-leitor
al- defunto at-vivo
al- escritor at-leitor

Além disso, outro elemento que faz parte do carater politépico da
enunciacdo é o agenciamento enunciativo, o qual remete aos lugares de dizer®.
Neste caso, 0 Locutor se apresenta em um primeiro momento como
enunciador-universal, sendo na sequéncia apresentado por um enunciador-
individual, o qual incide em E1, utilizando o enunciado, deste lugar, como

argumento.

50 Enunciar a partir de um modo de dizer seria um modo que apagaria o lugar social do locutor e
a temporalidade da enunciacéo. Guimarades (2005, p. 26) categorizou estas formas de dizer em:
enunciador-individual (quando a enunciacdo representaria o Locutor como independente da
historia), enunciador-coletivo (que seria semelhante ao individual, mas ao invés das marcas de
individualidade, apresenta-se este imerso na coletividade), enunciador-genérico (quando a
enunciacado representaria o Locutor como difuso ao todo, quando o individuo fala como e com
outros individuos) e enunciador-universal (quando a enuncia¢éo representaria o Locutor como
fora da historia e submetido ao regime do verdadeiro e do falso).
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A obra em si mesma é tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te nao
agradar, pago-te com um piparote, e adeus.

L-Bras LT-leitor

™

E1univ. A obra em si mesma é tudo

$

E2indv. se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa;

al- defunto at-vivo

al- escritor at-leitor

Ainda que esta configuracdo seja um tanto inusitada, quando acontece
um locutor que ocuparia um lugar social de defunto, ha uma importante
consideracao a ser feita sobre este evento, pois este sera apresentado por Bras
Cubas como um argumento de que esta condi¢cao o faria um ser amoral, como
ja € demonstrado no primeiro capitulo.

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memoarias pelo principio
ou pelo fim, isto é, se poria em primeiro lugar o meu nascimento
ou a minha morte. Suposto 0 uso vulgar seja comecar pelo
nascimento, duas consideracdes me levaram a adotar diferente
método: a primeira € que eu ndo sou propriamente um autor
defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi outro
berco; a segunda é que o escrito ficaria assim mais galante e
mais novo. Moisés, que também contou a sua morte, ndo a pos
no intréito, mas no cabo: diferenca radical entre este livio e o
Pentateuco. (ASSIS, 1994, p. 2)

Para Guimarédes & Gomes, haveria neste trecho uma argumentagéo no
sentido da realizagdo de um autor amoral e atemporal, o que daria maior
liberdade a narracao.

A argumentacdao interna do termo defunto, em defunto autor, é o
gue assegura a construcao transgressiva da narrativa de iniciar
pela morte do narrador e ndo pelo seu nascimento. O fato de ser
um defunto autor tira-lhe a responsabilidade de seguir canones
de escrita e, dessa forma, lhe da o direito de inverter a ordem
comumente usada e de inovar (transgredir). (GUIMARAES e
GOMES, 2018, p. 79)
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Este entendimento é reafirmado pelo narrador no capitulo XXIV, quando
Bras, em oposicdo ao que seria a vida ap0s morte, relata como a convivéncia
em sociedade nos imporia a moralismos que muitas vezes causariam vexame
ou nos levariam a pratica da hipocrisia. Assim, ao ocupar um lugar de defunto,
haveria uma indicagdo a compreensao de que o discurso ndo seria marcado por
preocupac0des sociais.
Na vida, o olhar da opinido, o contraste dos interesses, a luta
das cobicas obrigam a gente a calar os trapos velhos, a disfarcar
0s rasgdes e o0s remendos, a ndo estender ao mundo as
revelagbes que faz a consciéncia; e o melhor da obrigacao é
guando, a for¢ca de embacar os outros, embaca-se um homem a
si mesmo, porque em tal caso poupa-se o vexame, que é uma
sensacgao penosa, e a hipocrisia, que é um vicio hediondo. Mas,
na morte, que diferenca! que desabafo! que liberdade! Como a
gente pode sacudir fora a capa, deitar ao fosso as lantejoulas,
despregar-se, despintar-se, desafeitar-se, confessar lisamente o
gue foi e 0 que deixou de ser! Porque, em suma, jA ndo ha
vizinhos, nem amigos, nem inimigos, nem conhecidos, nem
estranhos; ndo ha plateia. O olhar da opinido, esse olhar agudo
e judicial, perde a virtude, logo que pisamos o territorio da morte;
nao digo que ele se ndo estenda para ca, e nos ndo examine e
julgue; mas a nés é que nao se nos da do exame nem do
julgamento. Senhores vivos, ndo ha nada tdo incomensuravel
como o desdém dos finados. (ASSIS, 1994, p. 35)

Todavia, como verificamos na configuracdo da cena enunciativa, essa
argumentacdo € descontruida, discursivamente, quando haveria uma
disparidade latente em um Locutor, Bras Cubas, que ocupa o lugar de defunto
ao mesmo tempo que ocupa o lugar social de escritor.

Esta contradicdo, em nossa perspectiva teodrica, seria um aspecto
constitutivo do Locutor, fazendo com que este ocupe um lugar no interdiscurso,
lugar este que recorta uma memoria no acontecimento, ainda que,
pretensamente, este deseje se mostrar como amoral e atemporal.

Além disso, ao ocupar, ao longo da obra, outros lugares sociais na cena
enunciativa, o Locutor Bras acontece de modo em que é reforcada a oposi¢cao

ao suposto lugar social de defunto, como é possivel visualizar no capitulo XI,
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guando Bras, com ainda seis anos, agride fisicamente uma escrava por esta ndo

atender sua vontade, injuriando-a em seguida.

Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de “menino diabo”;
e verdadeiramente ndo era outra coisa; fui dos mais malignos do
meu tempo, arguto, indiscreto, traquinas e voluntarioso. Por
exemplo, um dia quebrei a cabec¢a de uma escrava, porque me
negara uma colher do doce de coco que estava fazendo, e, ndo
contente com o maleficio, deitei um punhado de cinza ao tacho,
e, ndo satisfeito da travessura, fui dizer a minha mée que a
escrava é que estragara o doce “por pirraga”; e eu tinha apenas
seis anos. (ASSIS, 1994, p. 15)

Neste recorte, o narrador faz a descricdo de duas cenas enunciativas. A
primeira seria a de uma alocucao entre o Locutor Bras Cubas, o qual fala do
lugar de defunto e escritor, enquanto seu Locutario € o seu leitor, 0 qual ocuparia
o lugar de leitor e pessoa viva. Quanto ao lugar de dizer, o Locutor se apresenta

como um enunciador-individual.

Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de “menino diabo”;

L-Bras Cubas LT-leitor de Bras
T T Eind.

al-defunto at-vivo

al-esclzritor at-leitor

A configuracdo de outra cena enunciativa, descrita pelo narrador,
apresenta uma situacéo de alocugéao entre ele e sua mae. Nesta configuracéo,
temos como Locutor Bras Cubas, ocupando, entre outros, o lugar de filho e
crianga, enquanto a mée ocupa o lugar de mée e senhora responsavel pela

escrava. Novamente, o Locutor fala do lugar de dizer individual.
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fui dizer a minha mae que a escrava é que estragara o doce “por pirraga”

L-Bras Cubas LT-Mae de Bras

T ~ E indiv.

al-filho at-mae
| |

al-crianca at-senhora da escrava

Percebe-se que, na configuragdo das duas cenas, tanto Locutor, como
Locutario, acontecem divididos em mais de um posicionamento enunciativo,
caracteristica comum quando a alocugdo é observada em perspectiva
discursiva.

Ainda no recorte analisado, haveria uma terceira cena enunciativa,
quando o narrador descreve uma alocugdo com uma escrava da casa. No
entanto, trataremos a analise desta cena com mais afinco na sequéncia.

Ja em uma analise voltada especificamente a questao dos sentidos de
escravo no texto, sendo que, por hora, nosso objetivo € o de descontruir a
representacdo empirica da representacdo do narrador, que, ao se apresentar
como defunto, pretende se mostrar como sujeito amoral. Neste sentido, é
oportuno lembrar que, como ja mencionado brevemente no segundo capitulo
desta tese, a realizacdo de um escritor defunto n&o seria o uUnico recurso
estilistico utilizado por Machado como meio para criacdo de um narrador
espontaneo, como propde Schwarz (2000).

O critico literario defende um entendimento no qual o narrador assumiria
varios papeéis durante a narrativa para depois descarta-los, o que causaria uma
desidentificacdo do mesmao.

Assim, desde a abertura o romance apresenta um narrador-
personagem que dispde do todo da tradicdo ocidental com
espetacular desenvoltura. A sua superioridade consiste em néo
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se dar jamais por achado, a olhos alheios ou aos préprios, e se
afirma através da desidentificacao sistematica de si mesmo, cuja
contrapartida é a constante adoc&o de novos papéis, logo postos
de lado por sua vez. (SCHWARZ, 2000, p. 23)
Logo, segundo Schwarz, esta seria uma estratégia de desconstrucéo de
todos lugares sociais ocupados pelo narrador, quando o conjunto destas
posicdes sociais resultaria na anulacio de todas elas.

Para exemplificar este processo: o narrador numa frase toma o
acento biblico, na frase seguinte o acento cientifico, na seguinte
€ um cronista mundano, depois é comerciante descarado e
assim por diante. Temos, entdo, uma espécie de mascarada
retorica, em que vao sendo percorridas as posi¢des ideoldgicas
do tempo. Mas o essencial € que o romance de Machado nao
para em nenhuma, € nisso que esta a posi¢ao dele. O narrador
percorre um conjunto de posicdes, repete o percurso até enjoar,
mas sem se identificar com nenhuma delas, pondo como
resultado final a nulidade de todas. Nao é a nulidade desta ou
daquela, é a nulidade de todas elas, que vao sendo deixadas
umas pelas outras. Este processo de desidentificacdo
permanente é que é, na minha opinido, a chave do estilo do
Machado de Assis. (SCHWARZ, 1982, p. 316)

Embora se mostre verdadeira a perspectiva apresentada por Schwarz
(1982), nesta mengao a um tracgo estilistico de Machado, consideramos oportuno
mostrar que, ao lancar mao da teoria enunciativa proposta por Guimaraes
(2018), adotamos uma perspectiva que nao prevé um sujeito empirico, logo, o ja
referido processo de desidentificacdo permanente, apontado por Schwarz
(1982), nédo causaria, em nosso entendimento, um efeito de sentido que
impediria a identificagdo do narrador com um posicionamento social.

Deste modo, ainda que seja verdadeira a intengdo do autor em anular o
posicionamento social do narrador, em uma perspectiva que considera um
falante empirico, do nosso ponto de vista enunciativo, isto ndo seria possivel,
uma vez que, para falar, o sujeito necessariamente ocupa um lugar no
interdiscurso, o que significa ocupar um ou mais lugares sociais. Por esta razao,

mesmo quando o Locutor enuncia a partir de lugares contraditérios, caso de
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Bras, quando este fala do lugar de escritor e defunto, ndo haveria sequer um
apagamento do lugar social por esta razao, quando, para nés, a contrariedade €
um elemento constitutivo da materialidade discursiva do falante, o qual acontece
dividido por se representar como origem do dizer, a0 mesmo tempo que para
falar precisa ocupar um lugar social.

[...] representacdo de origem do dizer, na sua prépria
representacdo de unidade e de parametro do tempo se divide
porque para se estar no lugar de L [locutor] é necessario estar
afetado pelos lugares sociais autorizados a falar, e de que modo,
e em que lingua. Ou seja, para o Locutor se representar como
origem do que enuncia, é preciso que ele ndo seja ele proéprio,
mas um lugar social de locutor. (GUIMARAES, 2005, p. 24)

Assim, apesar de Guimaraes (2005) reconhecer no lugar de dizer um
modo de apagamento do lugar social de dizer, haveria, necessariamente, uma
relacdo entre estes, a qual interfere na significagdo do enunciado. Com isto,
reafirmamos, em nosso entendimento, a impossibilidade de eliminagao do lugar
social na enunciagao.

Desta maneira, em nossa leitura, a disparidade dos lugares sociais
ocupados por Bras funcionaria como uma constatacdo da impossibilidade de um
falante univoco, quando o Locutor seria uma figura linguistica que acontece
agenciado no espago enunciativo, sendo ele constituido pelos lugares
enunciativos que ocupa na cena enunciativa, como afirma Guimaraes.

Os lugares enunciativos sdo configuracdes especificas do
agenciamento enunciativo para “aquele para quem se fala”. Na
Cena Enunciativa “aquele que fala” ou “aquele para quem se
fala” ndo sdo pessoas donas de seu dizer. (GUIMARAES, 2005,
p. 23)

Feitas estas consideracbes a respeito da construcdo e constituigdo do
narrador defunto, analisaremos, na sequéncia, as relacbes entre palavras e
enunciados que, de alguma forma, interferem nos sentidos de escravo no

romance.
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Quando houver uma situagdo de alocugdo mais especifica, o primeiro
procedimento, para analise, sera a observagcao da configuracdo da cena
enunciativa em que a palavra acontece, pois, conforme aponta Guimaraes
(2009), este € um fator que, em uma relagao de contiguidade, interfere na
significagdo. Em seguida, analisaremos os DSDs®' das palavras para saber
como a relagdo destas com outras palavras do texto determinam seus

significados.

5.2 CAPITULO X/ NAQUELE DIA

No capitulo X acontece a primeira mencdo do texto relacionada a
escravidao, quando o narrador descreve uma situacao de alocucao entre ele,

ainda bebé&, e uma mucama da casa.

Iltem, comecei a andar, ndo sei bem quando, mas antes do
tempo. Talvez por apressar a natureza, obrigavam-me cedo a
agarrar as cadeiras, pegavam-me da fralda, davam-me
carrinhos de pau. — So6 s6, nhonhé, s6 s6, dizia-me a mucama.
E eu, atraido pelo chocalho de lata, que minha méae agitava
diante de mim, 14 ia para a frente, cai aqui, cai acola; e andava,
provavelmente mal, mas andava, e fiquei andando. (ASSIS,
1994, p. 15)

A configuracao desta cena enunciativa, em especifico, tem como Locutor
a mucama, ocupando o lugar de escrava, além de também ocupar o lugar de
mucama por cuidar de uma crianga, enquanto o pequeno Bras ocupa o lugar de
senhor e crianga. Quanto ao lugar de dizer, o Locutor acontece como enunciador-

geneérico.

51 Reescrituras e articulages.
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S6 sd, nhonhd, sb so,
L-Mucama LT-Bras
T \ E gco.
al- escrava at-senhor
al- mucama at-criLnga

Neste primeiro enunciado relacionado ao sentido de escravo no texto,
embora seja uma passagem curta, ao ser articulada em coordenagéo,
significando em enumeragéo, com o enunciado chocalho de lata, que minha mée
agitava diante de mim, faz com que acontega uma significagao de vinculo afetivo,
ainda que o trecho analisado seja predominantemente descritivo, quando
apresentado por um enunciador genérico.

Quanto ao DSD, mucama é uma reescrita de os pretos®® em um
procedimento de definicdo, produzindo o sentido de especificacido, sendo, nesta
relacdo de determinagao, significada como propriedade da familia Cubas, em

que mucama € constituida como hiponimia de os pretos.

mucama 4 os pretos

5.3 CAPITULO XI/ O MENINO E PAI DO HOMEM

Diferente do episddio anterior, ha neste capitulo um consideravel

desenvolvimento dos sentidos de escravo no texto.

52 Capitulo XLVI / A Heranga “Cotrim n&o aceita os pretos, quer so6 o boleeiro de papai e 0
Paulo...”.
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Assim, retomando a analise do recorte®® a seguir, o narrador conta que,
quando ainda era um menino, quebrara um tacho na cabeg¢a de uma escrava por
ter sido contrariado.

Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de “menino diabo”;
e verdadeiramente ndo era outra coisa; fui dos mais malignos do
meu tempo, arguto, indiscreto, traquinas e voluntarioso. Por
exemplo, um dia quebrei a cabeca de uma escrava, porque me
negara uma colher do doce de coco que estava fazendo, e, ndo
contente com o maleficio, deitei um punhado de cinza ao tacho,
e, ndo satisfeito da travessura, fui dizer a minha mée que a
escrava é gue estragara o doce “por pirraga”; e eu tinha apenas
seis anos. (ASSIS, 1994, p. 15)

Visualizando uma das cenas enunciativas, a qual é subentendida na
descricao feita pelo narrador, encontramos o Locutor Bras Cubas ocupando o
lugar de menino e senhor, enquanto sua Locutaria, referida por sua posi¢cao
social, ocupa o lugar de escrava e cozinheira, enunciando o Locutor de um lugar

de dizer individual.

[...] um dia quebrei a cabeca de uma escrava, porque me negara uma colher do doce
de coco [...]

L-Bras LT-escrava
T E indiv. Quero doce!

al- senhor at- escrava

al- cri|anga at-cozlinheira

Quanto as determinagdes de sentido envolvendo os vocabulos que
significam escravo, encontramos a palavra escrava escrita duas vezes, por se
tratar de uma escrava da casa de Bras, como é o caso de mucama no capitulo

X, o vocabulo escrava acontece como uma reescritura de os pretos, em

53 Recorte utilizado em andlise anterior, no tépico Bras Cubas.

155



procedimento de especificagcdo por definicgdo, produzindo um sentido de

hiponimia em relac&o a expressao os pretos.

os pretos
1

escCrava — escrava

No entanto, o ponto que merece destaque neste recorte € a reescritura da
sequéncia um dia quebrei a cabeca de uma escrava por maleficio, pois esta
indicaria a escrava como vitima das mazelas do menino, reescritura, esta, que
acontece em um procedimento de condensagao, significando por generalizagéo,
funcionando maleficio como um hiperénimo da agao do menino.

Por outro lado, a reescritura de maleficio por travessura, relativiza o
sentido de maleficio. Neste caso, o procedimento € o de substituicio,

significando por sinonimia.

um dia quebrei a cabeca de uma escrava
1

maleficio — travessura

Ainda no final deste primeiro trecho, o aspecto de crueldade volta a ser
apontado, quando este € amplificado pela articulagao por incidéncia entre todo
recorte, até o ponto e virgula, com o enunciado e eu tinha apenas seis anos,
operando o advérbio apenas como um marcador de argumentativa (enunciativa)

do Locutor, que enuncia de um lugar de dizer individual.
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Eu tinha apenas seis anos

L-Bras LT-leitor
T \ E indiv.

al- defunto at- vivo

al- es|critor at- Ieitlor

Essa dualidade entre uma suposta ingenuidade da infancia e alguns
tracos de maldade é aparente na reescritura do pronome pessoal eu (Bras
Cubas) por menino diabo, a qual acontece no inicio do recorte, em procedimento
de substituicdo por especificagdo, em que menino diabo é relacionado em
sinonimia a eu.

O pronome eu ainda sera reescrito por eu (eliptico), significando
sinonimia, sendo este predicado pelos vocabulos malignos (um dos), arguto,
indiscreto, traquinas e voluntarioso, em uma articulacdo coordenada, a qual

significa por enumeragao, cujo sentido € sinonimico.

traquinas arguto
1 1

menino diabo 4 eu — eu (eliptico) | voluntarioso

L 5
malignos indiscreto

Nota-se que, em contraste a relagdo construida no capitulo anterior,
quando acontece um indicio de significagao afetiva no sentido de mucama, ha,
nos DSDs vistos neste capitulo, um sentido de opressao, sendo escrava

significada como vitima do menino diabo.
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Esta relagao opressiva € reiterada na sequéncia do episédio, quando o
narrador rememora eventos entre ele e um menino que era um escravo da casa,
o Prudéncio, personagem negro que sera mais citado e desenvolvido na
narracao. No recorte, Bras Cubas segue na descricdo de suas “travessuras”,

sendo o Prudéncio a vitima da vez.

Prudéncio, um moleque de casa, era o meu cavalo de todos 0s
dias; punha as maos no chao, recebia um cordel nos queixos, a
guisa de freio, eu trepavalhe ao dorso, com uma varinha na méao,
fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, —
algumas vezes gemendo, — mas obedecia sem dizer palavra,
ou, quando muito, um — “ai, nhonhd!” — ao que eu retorquia: —
“Cala a boca, besta!” (ASSIS, 1994, p. 15)

Na descri¢gao da cena enunciativa, ha uma alocucéo entre o Locutor Bras
Cubas que fala do lugar social de senhor e crianga, sendo seu Locutario
Prudéncio, o qual ocupa o lugar de escravo e crianga, enunciando o Locutario

como enunciador individual.

Cala a boca, besta!

L-Bras LT-Prudéncio
T\ E indiv.

al- senhor at- escrava

al- criz«!mga at-crialnga

Analisada sua designacéo, o vocabulo Prudéncio é reescrito por moleque
da casa em um processo de definicdo que é significado por especificagdo, sendo
redito por meu cavalo de todos os dias em reescritura por expansio, a qual
significa por desenvolvimento, produzindo, as duas reescrituras, uma relagéo

sinonimica. Ja no final do trecho, acontece uma nova reescritura de Prudéncio
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por besta, em um processo de definicdo que significa por especificagao, também
em relagao sinonimica.

Além disso, no entendimento do romance como unidade, Prudéncio seria,
também, uma reescritura de os pretos, por ser um dos escravos da casa, 0 que
implica em uma reescritura em procedimento de definicdo, significando por

especificagao, sendo Prudéncio significado como um hipdnimo de os pretos.

os pretos
1

meu cavalo de todos os dias 4 Prudéncio | moleque da casa

-
besta

Nota-se a significagédo de Prudéncio como avessa a condicdo humana,
sentido reiterado por seu silenciamento na enunciagdo, semelhante ao que
ocorrera com a escrava na cozinha.

Ainda neste capitulo, veremos que Bras Cubas nao seria o unico membro
da familia a explorar de maneira menos habitual a condi¢ao servil dos escravos.
Aparentemente, por seu comportamento, a personagem tio Joao teria especial
interesse pelas escravas da casa, quando este seria predicado, entre outros
elementos, por “vida galante”.

Vimos o0s pais; vejamos os tios. Um deles, o Jodo, era um
homem de lingua solta, vida galante, conversa picaresca. Desde
0S onze anos entrou a admitir-me as anedotas reais ou nao,
eivadas todas de obscenidade ou imundicie. Ndo me respeitava
a adolescéncia, como néo respeitava a batina do irmdo; com a
diferenca que este fugia logo que ele enveredava por assunto
escabroso. Eu ndo; deixava-me estar, sem entender nada, a
principio, depois entendendo, e enfim achando-lhe graga. No fim
de certo tempo, quem o procurava era eu; e ele gostava muito
de mim, dava-me doces, levava-me a passeio. Em casa, quando
la ia passar alguns dias, ndo poucas vezes me aconteceu acha-
lo, no fundo da chéacara, no lavadouro, a palestrar com as
escravas que batiam roupa; ai € que era um desfiar de anedotas,
de ditos, de perguntas, e um estalar de risadas, que ninguém
podia ouvir, porque o lavadouro ficava muito longe de casa. As
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pretas, com uma tanga no ventre, a arregagar-lhes um palmo
dos vestidos, umas dentro do tanque, outras fora, inclinadas
sobre as pecas de roupa, a baté-las, a ensaboa-las, a torcé-las,
iam ouvindo e redargulindo as pilhérias do tio Jo&o, e a comenta-
las de quando em quando com esta palavra: — Cruz, diabo!...

Este sinh6 Jodo é o diabo! (ASSIS, 1994, p. 16)

Podemos observar neste recorte, a descricdo de uma alocugao entre uma

Locutora preta, o qual ocupa o lugar de escrava ao mesmo tempo que o de

lavadeira, tendo como Locutario tio Jodo, que além do lugar social de senhor,

ocupa o lugar de galanteador, enunciando a Locutora de um lugar de dizer

individual.

Este sinh6 Joao é o diabo!

T \ E indiv.

L- Escrava LT- tio Jodao

al- escrava at- senhor

l

al- lavadeira at- galanteador

Ja a reescritura de escravas por pretas, em substituicao, produz um efeito

de generalizagao, reiterando o pressuposto de que o0 negro seja escravo, em

uma relagdo em que pretas significa como um hiperénimo de escravas.

escravas | pretas

Na verificacdo do DSD de Jodo, observamos este vocabulo redito por

sinhé Jodo em procedimento de expansao, significando por desenvolvimento,

sendo Jodo ainda predicado por diabo, nos dois casos em relacao sinonimica.

diabo 4 Joao } sinhé Jozo
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Observadas em conjunto, as reescrituras de os pretos®, neste capitulo,

configuram o seguinte DSD:

escravas
1

pretas
£

os pretos | escrava — escrava

o
meu cavalo de todos os dias4 Prudéncio | moleque da casa

-
besta

Um primeiro aspecto a ser considerado nestes DSDs seria a constatacao
da etnia africana, pretas, sendo determinada pela condigao social, escravas, o
que revela entre estes vocabulos um principio de equivaléncia. Além disso, acirra
a significacdo de precariedade da condicdo do negro as reescrituras de
Prudéncio por meu cavalo de todos os dias e besta, quando haveria um processo
de desumanizagao do escravo, fato reforgcado na reescritura moleque da casa,
em que a personagem ¢ significada como propriedade da familia.

Esta relagao de sentidos evidencia, de alguma forma, que a perversidade
imposta aos escravos nao estaria limitada ao trabalho forgado, mas também as
condi¢des vexatorias as quais estes eram submetidos.

A propria designagao de Bras e de tio Jodo, designados, respectivamente,
por menino diabo e diabo, revelam a oposi¢cao de sentidos entre aqueles que
seriam as vitimas e os algozes.

Com isto, podemos afirmar que neste capitulo a relagao brancos e negros

desenvolve uma significagdo que remete a degradagao dos escravos.

54 Escravos da familia Cubas, capitulo XLVI.
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5.4 CAPITULO XII / UM EPISODIO DE 1814

O EPISODIO, referido no capitulo, remete, mais especificamente, a outra
travessura do menino Bras; desta vez tendo como vitimas as personagens Vilaga
e Dona Eusébia. Todavia, o que de fato nos interessa € a descricdo de uma

conversa entre dois supostos proprietarios de escravos.

Um sujeito, ao pé de mim, dava a outro noticia recente dos
negros novos, que estavam a vir, segundo cartas que recebera
de Loanda, uma carta em que o sobrinho lhe dizia ter ja
negociado cerca de quarenta cabecas, e outra carta em que...
Trazia as justamente na algibeira, mas ndo as podia ler naguela
ocasido. O que afiancava € que podiamos contar, s6 nessa
viagem, uns cento e vinte negros, pelo menos. (ASSIS, 1994, p.
19)

A cena enunciativa desta alocugcao, descrita por Bras, apresenta como
Locutor um sujeito, que fala do lugar de proprietario de escravos, tendo como
Locutario outro sujeito, que, aparentemente, também ocuparia o lugar de
proprietario de escravos. Na cena enunciativo, o Locutor é agenciado em um

lugar de dizer coletivo.

podiamos contar, s6 nessa viagem, uns cento e vinte negros

L- Sujeito LT- Sujeito

T ™~ ol

al- proprietario escravos at- proprietario escravos

Nesta conversa entre proprietarios, negros novos é reescrito por cabegas
em procedimento de definicdo por generalizagcdo, em uma relagdo de
hiperonimia, sendo negros novos também redito por negros em uma

condensagao que significa sinonimia.
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negros — negros novos | cabecas

E importante notar que o memoravel recortado pelo vocabulo cabeca
remete a negociagao de rebanhos, sendo este mais um fator que faz impositiva
a significagao do negro como propriedade, sentido ainda reforgado pelo vinculo
com o termo negociado.

Outro ponto relevante seria o fato de a alocugao entre os proprietarios de
escravos ocorrer em relagao de articulagao por coordenagdo com outro evento,
descrito anteriormente, o qual aparentemente se mostra como trivial.

No meio do interesse grande e comum, agitavam-se também os
pequenos e particulares. As mogas falavam das modinhas que
haviam de cantar ao cravo, e do minuete e do solo inglés; nem
faltava matrona que prometesse bailar um oitavado de
compasso, sé para mostrar como folgara nos seus bons tempos
de crianca. (ASSIS, 1994, p. 19)

Todavia, para Schwarz, esta relagdo nao seria coincidéncia. Segundo o
autor, a convivéncia harmoniosa entre elementos oriundos do processo
civilizatério europeu e a manutengao de instituicdes arcaicas da colénia, como o
regime escravocrata, seria uma nuance da elite brasileira explorada por
Machado de Assis em sua obra.

[...] a vida brasileira impunha a consciéncia burguesa uma série
de acrobacias que escandalizam e irritam o senso critico. Sirva
de exemplo um discurso parlamentar famoso, de Bernardo
Pereira de Vasconcelos, segundo o qual, ao contrario do que se
pensava, a Africa é que civilizaria o Brasil. Diante da surpresa
dos colegas da Cémara, o estadista completava: “Sim, a
civilizagdo brasileira de 14 veio, porque daquele continente veio
o trabalhador robusto, o Unico que sob este céu [...] poderia ter
produzido, como produziu, as riquezas que proporcionaram a
Nnossos pais recursos para mandar seus filhos estudar nas
academias e universidades da Europa, ali adquirirem o0s
conhecimentos de todos os ramos do saber, 0s principios da
Filosofia do Direito, em geral, e do Direito Publico Constitucional,
gue impulsionaram e apressaram a Independéncia e presidiram
a organizacdo consagrada na Constituicdo e noutras leis
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organicas, ao mesmo tempo fortalecendo a liberdade”. Nestas
circunstancias, os amigos do progresso e da cultura podem ser
inimigos da escraviddo? (SCHWARZ, 2000, p. 29,30)

Logo, segundo Schuwarz, haveria uma critica feita por Machado a este

carater ambivalente da aristocracia brasileira, a qual se amoldava a conceitos

europeus, a0 mesmo tempo que os subvertia, visando atender aos seus

interesses.

[...] sempre tendo em vista a natureza do humor machadiano: os
setores europeizantes da sociedade brasileira participavam sim
da civilizagdo burguesa, embora de modo peculiar,
semidistanciado, que levava a invoca-la e descumpri-la
alternada e indefinidamente. (SCHWARZ, 2000, p. 30)

Na sequéncia do capitulo, ha ainda a descricdo de duas cenas

enunciativas em que os Locutarios sdo escravos. No primeiro caso, o pai de

Bras, Bento, chama um escravo para servir o filho, enquanto, logo em seguida,

a tia Emerenciana pede para que uma escrava retire o menino por este nao se

portar adequadamente a mesa.

Meu pai, que seria capaz de me dar o sol, se eu Iho exigisse,
chamou um escravo para me servir o doce; mas era tarde. A tia
Emerenciana arrancara-me da cadeira e entregara-me a uma
escrava, ndo obstante os meus gritos e repeldes. (ASSIS, 1994,
p. 19)

Assim, a primeira cena é configurada pelo Locutor Bento, ocupando o

lugar de senhor e pai, enquanto o Locutario escravo ocuparia o lugar de servo e

escravo, enunciando o Locutor de um lugar de dizer individual.
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chamou um escravo para me servir o doce

L- Bento LT- escravo

T E indiv. Sirva o doce ao menino.
al- senhor at- escravo

B |
al- pai at- servo

A cena posterior, de modo semelhante, tem como Locutor a tia
Emerenciana, ocupando o lugar de senhora, sendo sua Locutaria a escrava, a
qual ocupa o lugar de serva, com a Locutora falando por meio de uma

enunciacao individual.

entregara-me a uma escrava

L- Emerenciana LT- escrava

T \ E indiv. Leve o menino.
al- senhora at- escrava
al- tia at- serva

Quanto aos DSDs dos vocabulos escravo e escrava, novamente por
referirem aos escravos da casa da familia Cubas, seriam estes reescrituras de
os pretos, em ambos os casos em procedimento de definicdo, produzindo o

sentido de especificagdo, em uma relagao de hiperonimia.

escravo - os pretos | escrava
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5.5 CAPITULO XIIl / UM SALTO

No presente episddio, Bras Cubas descreve a lembranca de seu professor
das primeiras letras. A passagem é objeto de nosso estudo por haver nela a
citacédo da figura de um preto ancido que teria chorado a morte do professor.

Que querias tu, afinal, meu velho mestre de primeiras letras?
Lico de cor e compostura na aula; nada mais, nada menos do
qgue quer a vida, que é das ultimas letras; com a diferenca que
tu, se me metias medo, nunca me meteste zanga. Vejo-te ainda
agora entrar na sala, com as tuas chinelas de couro branco,
capote, lenco na méo, calva a mostra, barba rapada; vejo-te
sentar, bufar, grunhir, absorver uma pitada inicial, e chamar-nos
depois a licdo. E fizeste isto durante vinte e trés anos, calado,
obscuro, pontual, metido numa casinha da Rua do Piolho, sem
enfadar o mundo com a tua mediocridade, até que um dia deste
o grande mergulho nas trevas, e ninguém te chorou, salvo um
preto velho, — ninguém, nem eu, que te devo os rudimentos da
escrita. Chamava-se Ludgero o mestre; (ASSIS, 1994, p. 21)

Percebe-se no trecho uma alocugcédo incomum entre o narrador defunto e
um interlocutor, tratado por tu, que também estaria morto. Assim, a cena
enunciativa teria como Locutor Bras Cubas, ocupando o lugar de ex-aluno, sendo
seu Locutario o mestre Ludgero, que ocupa o lugar de ex-professor, sendo o

Locutor agenciado em um lugar de dizer individual.

Que querias tu, afinal, meu velho mestre de primeiras letras?

L- Bras Cubas LT- Ludgero
T E indiv.
al- ex-aluno at- ex-professor

Haveria uma descricdo desfavoravel ao professor nesta lembrancga,
quando as acbes e comportamentos do professor sdo reescritos por
mediocridade em um procedimento de condensacdo em um efeito de totalizagao,

em uma relacio sinonimica.

166



vejo-te sentar, bufar, grunhir, absorver uma pitada inicial, e chamar-nos
depois a licdo. E fizeste isto durante vinte e trés anos, calado, obscuro,
pontual, metido numa casinha da Rua do Piolho

i 1

mediocridade

A mediocridade, dita pelo narrador, € articulada, em coordenac&o, com
ninguém te chorou. Com isto, a expressao salvo um preto velho, que aparece
entre virgulas, aconteceria como oposigao a expressao ninguém te chorou.

No entanto, a reescritura do trecho ninguém te chorou, salvo um preto
velho por ninguém, em procedimento de condensagéo, produzindo sentido por

sinonimia, faz com que esta oposi¢céo seja apagada.

ninguém te chorou, salvo um preto velho, — ninguém

Um aspecto curioso desta passagem seria o de revelar que o baixo
prestigio social do negro ndo estaria necessariamente vinculado a condigao de
escravo, quando nao é exposto se o preto velho, redito por ninguém, seria ou

nao um cativo.

5.6 CAPITULO XV /MARCELA

Marcela teria sido o primeiro amor de Bras. No romance, o narrador
destaca o interesse que sua primeira amada teria por joias, como apresentado
na celebre passagem “Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos

de réis” (ASSIS, 1994, p. 25).
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Caracterizando este apego de Marcela por seus valiosos presentes, o

recorte a seguir apresenta uma referéncia a escravo.

Gostava muito das nossas antigas dobras de ouro, e eu levava-
Ihe quantas podia obter; Marcela juntava-as todas dentro de uma
caixinha de ferro, cuja chave ninguém nunca jamais soube onde
ficava; escondia-a por medo dos escravos. (ASSIS, 1994, p. 23)

Arelacao de determinacgéo apresenta o vocabulo ninguém sendo reescrito

por escravos, em procedimento de definigéo, significando especificagdo, em uma

relagdo sinonimica.

ninguém | escravos

Um aspecto a

ser observado nesta reescritura é o de que, ao significa-la

por especificacdo, € apagada a abrangéncia, ou totalidade, de ninguém,

limitando a incidéncia de medo a escravos.

5.7 CAPITULO XVII/ DO TRAPEZIO E OUTRAS COISAS

No desenvolvimento do romance entre Bras e Marcela ha uma discussao

em razao da mesma manifestar que ndo o acompanharia em viagem para

Europa. A viagem, planejada pelo pai do narrador, seria um modo para separar

Bras de sua amante.

— Por que ndo? — Nao posso, disse ela com ar dolente; ndo
posso ir respirar aqueles ares, enquanto me lembrar de meu
pobre pai, morto por Napoledo... — Qual deles: o horteldo ou o
advogado? Marcela franziu a testa, cantarolou uma seguidilha,
entre dentes; depois queixou-se do calor, e mandou vir um copo
de alua. Trouxelho a mucama, numa salva de prata, que fazia
parte dos meus onze contos. (ASSIS, 1994, p. 26)

Como podemos observar, Bras descreve, neste trecho, uma alocugéao

entre Marcela e uma mucama. Assim, teriamos uma cena enunciativa na qual
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Marcela acontece como Locutora, ocupando o lugar de senhora, enquanto sua
Locutaria seria a mucama, que ocupa o lugar de serva, enunciando a Locutora

de um lugar de dizer individual.

mandou vir um copo de alua

L- Marcela LT- mucama
T E indiv. Traga-me o refresco
al- senhora at- serva

Na sequéncia, irritado, Bras derruba a bandeja que trazia o refresco,
ordenando, em seguida, que a mucama se retirasse para que ele pudesse ficar

a sos com Marcela.

Marcela ofereceu-me polidamente o refresco; minha resposta foi
dar com a m&o no copo e na salva; entornou-se-lhe o liquido no
regaco, a preta deu um grito, eu bradei-lhe que se fosse embora.
(ASSIS, 1994, p. 26)

Nesta passagem ha a descrigdo de outra alocugao, agora entre o Locutor
Bras, que ocupa o lugar de senhor e homem branco, sendo a mucama a
Locutaria, a qual ocupa o lugar serva e mulher negra. Quanto ao agenciamento

enunciativo, o Locutor acontece como enunciador individual.

bradei-lhe que se fosse embora

L- Bras LT- mucama

E indiv. Saia daqui!

al- senhor at- serva

l

al- homem branco at- mulher negra
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Considerado os DSDs das palavras relacionadas a escravo, mucama, no
primeiro recorte deste capitulo, acontece como uma reescritura de escravos®,
em procedimento de definicdo, significando especificagdo, em uma relagcao de
hiponimia. Ja a palavra preta seria uma reescritura de mucama, em substituicao

por generalizagio, produzindo sentido de hiperonimia.

preta-{ mucama - escravos

5.8 CAPITULO XXIlI/ TRISTE, MAS CURTO

Na descricdo de um cenario que remete a sua infancia, o narrador
menciona como parte desta composigao a figura do preto do ganho. Seria este
um tipo de escravo que realizava tarefas remuneradas a terceiros, repassando
parte da quantia recebida para o seu senhor.

Vim. N&o nego que, ao avistar a cidade natal, tive uma sensacgéo
nova. Nao era efeito da minha patria politica; era-o do lugar da
infancia, a rua, a torre, o chafariz da esquina, a mulher de
mantilha, o preto do ganho, as coisas e cenas da meninice,
buriladas na meméria. Nada menos que uma renascenca.
(ASSIS, 1994, p. 34)

A palavra renascencga reescreve a descricao realizada pelo narrador em
procedimento de condensacdo por especificagdo, produzindo sentido de

sinonimia.

55 CAPITULO XV.
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lugar da infancia, a rua, a torre, o chafariz da esquina, a mulher de mantilha, o

preto do ganho, as coisas e cenas da meninice
AL

renascenca

Essa significacdo é intensificada na articulagdo por incidéncia do trecho
descritivo com o ultimo enunciado, em que os marcadores “Nada menos” operam
como argumento enunciativo do Locutor Bras Cubas, que, ao ver depois de muito
tempo o lugar onde nasceu, ocupa um lugar social roméantico, sendo seu
Locutario o leitor, o qual ocuparia 0 mesmo lugar social de sua representacgéao,

enunciando o Locutor de um lugar de dizer individual.

Nada menos que uma renascenga.

L- Bras LT- leitor
™ £ indiv.
al- romantico at- leitor

O tom jocoso desta relagcao é revelado em outra reescritura, quando a
descricao é redita por lugar comum, também em condensagao por especificacao,
significando uma relacado de antonimia com renascenca.

Reparando bem, ha ai um lugar-comum. Outro lugar-comum,
tristemente comum, foi a consternacgéo da familia. (ASSIS, 1994,
p. 34)
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lugar da infancia, a rua, a torre, o chafariz da esquina, a mulher de mantilha, o

preto do ganho, as coisas e cenas da meninice
1

lugar-comum

Soma-se a esta significagcéo a incidéncia da expressao “Reparando bem”,
que opera como marcador de um argumento do Locutor, com valor opositivo a
significagao produzida pela reescritura do trecho por renascenga, em uma cena
enunciativo que o Locutor Bras ocupa agora um lugar social realista, quando,
supostamente, vé a paisagem sem os contornos da saudade. O Locutario ainda
tem como representagio o leitor, ocupando o mesmo lugar social, enquanto o

agenciamento é projetado em uma enunciagéao individual do Locutor.

Reparando bem, ha ai um lugar-comum.

L- Bras LT- leitor

E indiv.

al- realista at- leitor

5.9 CAPITULO XXV/ NA TIJUCA

Neste capitulo, Bras decide se isolar em raz&o da tristeza pela morte de
sua mae. Seu refugio sera em um sitio da familia, local para onde o escravo
Prudéncio também sera levado.

No sétimo dia, acabada a missa funebre, travei de uma
espingarda, alguns livros, roupa, charutos, um moleque, — o
Prudéncio do capitulo XI, — e fui meter-me numa velha casa de
nossa propriedade. (ASSIS, 1994, p. 36)
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No primeiro recorte, observa-se a reescritura de moleque por Prudéncio
do capitulo XI, em procedimento de definicdo por especificacdo, em relagao de

sinonimia.

moleque |- Prudéncio do capitulo Xl

Chama a atengdao, nesta passagem, o vocabulo moleque acontecendo em
articulagao, por coordenacao, com as palavras espingarda, alguns livros, roupa
e charutos, o que indicaria uma objetivagao do sujeito Prudéncio.

Além disso, o uso reiterado de moleque em diferentes acontecimentos,
reescreve moleque como diferente de moleque, o que pode ser visto com mais
clareza na sequéncia do episddio, quando moleque é reescrito por moleque
Prudéncio, em procedimento de expanséao por desenvolvimento, em uma relagao
de hiponimia.

Meti no bau o problema da vida e da morte, os hipocondriacos
do poeta, as camisas, as medita¢fes, as gravatas, e ia fecha-lo,
guando o moleque Prudéncio me disse que uma pessoa do meu
conhecimento se mudara na véspera para uma casa roxa,
situada a duzentos passos da nossa. (ASSIS, 1994, p. 36)

moleque |-mo|eque Prudéncio

Na sequéncia, o narrador descreve uma alocugao que tivera com
Prudéncio. Nela, o escravo revela que dona Eusébia e sua filha haviam se
mudado para uma casa ao lado da que estavam. Ao indicar uma relacao afetiva

com essa senhora, Prudéncio sugere que Bras faga uma visita a mesma.

— Quem? — Nhonho talvez ndo se lembre mais de D.
Eusébia... — Lembra-me... E ela? — Ela e a filha. Vieram
ontem de manha. — Nhonh6 né&o vai visitar sinha D. Eusébia?
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perguntou-me o Prudéncio. Foi ela quem vestiu o corpo da
minha defunta senhora. (ASSIS, 1994, p. 36)

Na configuracdo da cena enunciativa apresentada no recorte, Prudéncio
acontece como Locutor, ocupando o lugar social de amigo da familia e escravo,
enquanto o Locutario Bras, ocupa o lugar de filho e senhor, enunciando o Locutor

de um lugar de dizer individual.

Foi ela quem vestiu o corpo da minha defunta senhora.
L- Prudéncio LT- Bras
T E indiv.
al- amigo da familia _ at-filho
al- e|scravo at- se|nhor

Percebe-se que embora seja escravo, Prudéncio, ao falar do lugar de
amigo da familia, rompe o real, afirmando seu pertencimento como parte da
parte. Neste sentido, € valido destacar que, até aqui, Prudéncio € o unico escravo

reescrito por nome proéprio. Havera outros.

5.10 CAPITULO XXIX /A VISITA

Bras Cubas vai ao encontro da antiga amiga da familia, dona Eusébia.
Mae, Eusébia estaria a procura de um bom casamento para sua filha Eulalia,
que € manca. Solteiro e filho de uma familia de posses, o jovem Bras
corresponderia as expectativas de Eusébia, o que justificaria o carinho que esta
demonstraria por ele. Nosso interesse por este capitulo esta na referéncia a um
preto jardineiro que estava trabalhando na casa de Eusébia quando Bras

chegou.
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Eu, na tarde desse mesmo dia, fui visitar D. Eusébia. Achei-a a
repreender um preto jardineiro, mas deixou tudo para vir falar-
me, com um alvoro¢o, um prazer tdo sincero, que me
desacanhou logo. Creio que chegou a cingir-me com o0 seu par
de bracos robustos. Fez-me sentar ao pé de si, ha varanda, entre
muitas exclamacdes de contentamento: (ASSIS, 1994, p. 41)

O narrador descreve uma alocugéo, interrompida por sua chegada, entre
a Locutora Eusébia, que fala do lugar social de patroa e branca, enquanto o preto

jardineiro é o Locutario, o qual ocupa o lugar social de jardineiro e preto,

enunciando a Locutora de um lugar de dizer individual.

Achei-a a repreender um preto jardineiro

L- Eusébia LT- preto jardineiro
T \ E indiv.

al- patroa at- jardineiro

al- branca at- preto

Quanto a designacéo envolvendo a expresséao preto jardineiro, o trecho
Achei-a a repreender um preto jardineiro é reescrito por tudo, em procedimento

de condensacgao por generalizagdo, em uma relagao hiperonimia.

Achei-a a repreender um preto jardineiro
i

tudo

Além disso, podemos ver a conjungado mas incidindo sobre a dupla de
enunciados Achei-a a repreender um preto jardineiro e deixou tudo para vir falar-
me, funcionando, assim, como um marcador de uma operagao argumentativa do
Locutor Bras, o qual ocupa o lugar de escritor e branco, enquanto seu Locutario
€ 0 seu leitor, que ocupa o lugar de leitor e branco, sendo o Locutor agenciado

por um lugar de dizer individual.
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mas deixou tudo para vir falar-me, com um alvoroco

L- Bras LT- leitor

T\ E indiv.

al- escritor at- leitor

al- branco at- branco

Percebe-se, assim, uma orientagdo a sobreposigao do valor de Bras em
relagdo ao preto jardineiro, em uma relagido que nao estaria diretamente ligada

a condicao de cativo, quando n&o é revelado se o preto jardineiro seria escravo.

5.11 CAPITULO XL/ NA SEGE

No episddio, Bras Cubas descreve uma situacao apés um reencontro que
teria tido com Marcela, a qual, agora, estaria com a beleza arruinada pela variola.
O narrador relata uma alocucdo com o boleeiro Jodao, que é um escravo da
familia Cubas.

L& o deixei; meti-me as pressas na sege, que me esperava no
Largo de Sao Francisco de Paula, e ordenei ao boleeiro que
rodasse pelas ruas fora. O boleeiro aticou as bestas, a sege
entrou a sacolejar-me, as molas gemiam, as rodas sulcavam
rapidamente a lama que deixara a chuva recente, e tudo isso me
parecia estar parado. [...] — Jodo, bradei eu ao boleeiro. Esta

sege anda ou ndo anda? — Ué&! nhonh@! Ja estamos parados na
porta de sinh6 conselheiro. (ASSIS, 1994, p. 50)

A configuracdo da cena enunciativa é realizada pelo Locutor Bras Cubas,
o qual fala do lugar de senhor e passageiro, enquanto o Locutario Joao ocupa o
lugar de escravo e boleeiro, enunciando o Locutor de um lugar de dizer

individual.

176



Joao, bradei eu ao boleeiro.
L- Bras LT- Joao
T \E indiv.
al- senhor at- escravo
al- plassageiro at- bole‘eiro

Observadas as relagdes de determinacdo, a palavra boleeiro acontece
como uma reescritura de os pretos, em procedimento de definicdo por
especificacdo, em uma relagdo de hiponimia; sendo redita, em repeticdo por
sinonimia, novamente por boleeiro. Na sequéncia, o nome proprio Jodo
reescreve boleeiro, em procedimento de substituigao, significando especificagao,
em uma relacdo de sinonimia; sendo Jodo, ainda, reescrito por boleeiro, em

substituicdo por generalizagao, significando em sinonimia.

os pretos

-
boleeiro — boleeiro { Jodo - boleeiro

5.12 CAPITULO XLVI/ A HERANCA

Apds a morte de seu pai, Bras trava uma disputa com sua irma durante a
negociacdo da divisao dos bens da familia. Na discussdo ha mencédo aos
escravos, que sao reescritos como parte dos bens deixados.

— Ora, mano, deixe-se dessas coisas, disse Sabina, erguendo-
se do sofa; podemos arranjar tudo em boa amizade, e com
lisura. Por exemplo, Cotrim ndo aceita os pretos, quer s6 o
boleeiro de papai e o Paulo... — O boleeiro nédo, acudi eu; fico
com a sege e nao hei de ir comprar outro. — Bem; fico com o
Paulo e o Prudéncio. — O Prudéncio esta livre. — Livre? —
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Ha dois anos. — Livre? Como seu pai arranjava estas coisas ca
por casa, sem dar parte a ninguém! Esta direito. Quanto a
prata... creio que nao libertou a prata? (ASSIS, 1994, p. 54)

A passagem apresenta uma alocugao que o narrador teria tido com sua
irma. Nela, Bras € o Locutor, ocupando o lugar social de irmao, herdeiro e homem
solteiro, sendo Sabina a Locutaria, posicionando-se como irma, herdeira e

mulher casada, enunciando o Locutor de um lugar de dizer individual.

O boleeiro nao, acudi eu.
L- Bras LT- Sabina
T\ E indiv.
al- irmao at- irma
al- he|rdeiro at- herdeira
al- solteiro at- casada

Quanto ao DSD, ja mencionada em outros pontos da analise, a expressao
0s pretos reescreve mucama®, escravas®’, Jodo*®, Paulo e Prudéncio, em
procedimento de condensagao, significando por totalizagdo, em uma relagao de

hiperonimia.

Paulo Joéo
b HR

mucama |- os pretos { Prudéncio
4

escravas

Outro reescritura importante para compreensao dos sentidos de escravo

no texto é a da palavra Heranca, no titulo do capitulo, sendo que esta rediz os

%6 Capitulo X.
7 Capitulo XI.
%8 Capitulo XL.
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pretos, prata e outros bens da familia em procedimento de condensagao por

totalizagdo, em uma relagao de hiperonimia.

casa
T

prata | heranga { sege
2 15

os pretos

Corresponde a este sentido, a articulagao do enunciado O Prudéncio esta
livre com o0 enunciado creio que néo libertou a prata, quando, por uma orientagcao
argumentativa do enunciador, o sentido do primeiro incide no segundo, em uma
cena enunciativa na qual Sabina é a Locutora, ocupando o lugar social de
herdeira e irma, sendo Bras o Locutario, na posi¢ao de herdeiro e irmao. Quanto

o lugar de dizer, a Locutora se manifesta em um enunciador individual.

creio que nao libertou a prata?

L- Sabina LT- Bras
T\ E indiv.

al- irmao at- irma

al- herdeiro at- herdeira

Além da irma de Bras, Cotrim, marido de Sabina, participa da discussao,
configurando uma cena enunciativa em que o Locutor Cotrim enuncia do lugar
de cunhado e casado, enquanto o Locutario Bras ocuparia o lugar de herdeiro e
solteiro, em um agenciamento enunciativo em que o Locutor se apresenta em
dois modos enunciativos, um individual e outro universal, funcionando o segundo

como um argumento mais forte.
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Quanto a prata, continuou Cotrim, eu n&o faria questdo nenhuma, se nao fosse o
desejo que sua irméa tem de ficar com ela; e acho-lhe razéo. Sabina é casada, e
precisa de uma copa dignha, apresentavel. Vocé é solteiro, nédo recebe, néo. ..

L- Cotrim LT- Bras

P\

E1 indiv. eu né&o faria questao nenhuma

E2 univ. Sabina é casada. Vocé é solteiro

al- cunhado at- herdeiro

al- casado at- solteiro

Na sequéncia do capitulo, ha ainda dois trechos em que acontecem outras

reescrituras que remetem aos escravos.
N&o falta mais nada. Quer a sege, quer o boleeiro, quer a prata,
guer tudo. Olhe, é muito mais sumario citar-nos a juizo e provar
com testemunhas que Sabina ndo € sua irma, que eu ndo sou
seu cunhado e que Deus ndo € Deus. Faga isto, e ndo perde
nada, nem uma colherinha. Ora, meu amigo, outro oficio!
(ASSIS, 1994, p. 55)
Neste recorte, boleeiro, reescrita de os pretos, acontece enumerado em
uma articulagédo por coordenagdo com o0s vocabulos sege e prata, em uma
relagdo de sinonimia; sendo estas palavras reditas por tudo, em uma

condensacao por totalizagao, significando em hiperonimia.

prata |- tudo 4 sege
4 B

boleeiro |os pretos

Ja no trecho seguinte Paulo e outro preto, também reescrituras de os
pretos, acontecem em articulagéo por incidéncia com o enunciado condi¢éo de
ficar com a prata, em uma cena enunciativa configurada com a Locutora Sabina,

no lugar de herdeira e irma, tendo como Locutario Bras Cubas, que ocupa o lugar
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de herdeiro e irmao. Quanto a posigao enunciativa, a Locutora enuncia de modo
individual em ceder o Paulo e outro preto e como enunciador genérico em com

a condigcdo de ficar com a prata.

Sabina fora até a janela que dava para a chacara, — e depois de um instante, voltou,
e propds ceder o Paulo e outro preto, com a condi¢éao de ficar com a prata;

L- Sabina LT- Bras

H\

E1 indiv. Posso ceder Paulo e outro preto.
A

E2 gco. Desde que eu fique com a prata.

al- herdeira at- herdeiro

al- irma at- irmao

Na sequéncia Paulo e outro preto sdo reescritos por esmolas, em
procedimento de condensacgéao por totalizacdo, neste caso, em uma relagao de
antonimia com a prata.

eu ia dizer que ndo me convinha, mas Cotrim adiantou-se e disse
a mesma coisa. — Isso nunca! ndo faco esmolas! disse ele.
(ASSIS, 1994, p. 55)

esmolas
1 5

Boleeiro outro preto
. . [

os pretos

prata

Uma ultima reescritura que significa os pretos acontecera ainda no final

do capitulo, quando, na fala do tio cénego, pdo bem grande reescreve heranga,
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hiperdbnimo de os pretos, em procedimento de expansdo, significando por
desenvolvimento, em relagdo de sinonimia.

— Meus filhos, disse ele, lembrem-se que meu irmao deixou um
pao bem grande para ser repartido por todos. (ASSIS, 1994)

pao bem grande
LU

prata | heranga 4 sege
L

os pretos

5.13 CAPITULO LXV / OLHEIROS E ESCUTAS

Em um momento do romance em que Bras Cubas ja vive sua relagdo com
Virgilia, acontecem duas reescrituras de escravo. No recorte, o narrador
descreve uma alocugao que teria ocorrido entre sua amante e um escravo.

Interrompeu-nos o rumor de um carro na chécara. Veio um
escravo dizer que era a baronesa X. Virgilia consultou-me com
os olhos. — Se a senhora esta assim com dor de cabeca, disse
eu, parece que o melhor é ndo receber. — Ja se apeou?
perguntou Virgilia ao escravo. — Ja se apeou; diz que precisa
muito de falar com sinha! — Que entre! A baronesa entrou
dai a pouco. Nao sei se contava comigo na sala; mas era
impossivel mostrar maior alvoroco. (ASSIS, 1994, p. 73)

A cena enunciativa, em questao, é configurada pela Locutora Virgilia, a
qual enuncia do lugar de senhora e dona da casa, enquanto o Locutario escravo
ocupa o mesmo lugar de referéncia e criado, enunciando a Locutora de um lugar

de dizer individual.
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Ja se apeou?
L- Virgilia LT- escravo
T E indiv.
al- senhora at- escravo
al- dona da casa at- crieldo

Quanto ao DSD, a palavra escravo é redita por escravo, em procedimento

de repeticdo®°.

escravo — escravo

5.14 CAPITULO LXVIII/ O VERGALHO

Naquele que seria o0 evento mais inusitado da obra em relagédo a tematica

da escravidao, o narrador relata uma cena em que um negro agoita outro. Bras

se surpreende ao perceber que o responsavel pela agressao era Prudéncio,

escravo que outrora seu pai libertara.

Tais eram as reflexdes que eu vinha fazendo, por aquele
Valongo fora, logo depois de ver e ajustar a casa. Interrompeu-
nas um ajuntamento; era um preto que vergalhava outro na
praca. O outro ndo se atrevia a fugir; gemia somente estas
Gnicas palavras: — “Nao, perddo, meu senhor; meu senhor,
perdao!” Mas o primeiro nao fazia caso, e, a cada suplica,
respondia com uma vergalhada nova. — Toma, diabo! dizia
ele; toma mais perdao, bébado! — Meu senhor! gemia o outro.
— Cala a boca, bestal! replicava o vergalho. Parei, olhei... Justos
céus! Quem havia de ser o do vergalho? Nada menos que o meu
moleque Prudéncio, — o que meu pai libertara alguns anos
antes... Cheguei-me; ele deteve-se logo e pediu-me a béncéao;
perguntei-lhe se aquele preto era escravo dele. (ASSIS, 1994,
p. 76)

% Embora esta repeticdo do vocdbulo escravo se mostre pouco relevante aos resultados da
analise, ela cumpre com o propésito de se verificar todas as reescrituras de escravo nos capitulos

analisados.

183



Inicialmente, observada a configuragao de uma das cenas enunciativas,
descritas pelo narrador no recorte, encontramos o Locutor Prudéncio enunciando
do lugar de senhor e negro, enquanto o Locutario outro preto ocupa o lugar de

escravo e negro, enunciando o Locutor de um lugar de dizer individual.

Toma, diabo! dizia ele; toma mais perdao, bébado!

L- Prudéncio LT- outro preto

N E indiv.

al- senhor at- escravo

al- negro at- negro

Em principio, a cena enunciativa apresentada aponta para uma possivel
ruptura na normativa que, ao longo do romance, escreveu preto em sinonimia
com escravo, ruptura, esta, que seria confirmada pela contradicdo que ha na
realizacao de preto reescrito como diferente de preto.

Em um caso preto é reescrito por senhor, o do vergalho, meu moleque
Prudéncio e por o que meu pai libertara em procedimentos de substituicdo,

significando por especificacdo, em uma relagdo de sinonimia.

o do vergalho

-
meu moleque Prudéncio | preto 4 senhor
AL

0 que meu pai libertara

Ja o vocabulo outro, reescritura de preto em elipse, rediz preto por diabo,
bébado, besta e escravo, em procedimentos de substituicdo, significando por

definicdo, também em relagao de sinonimia.
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escravo
T

diabo | preto{ bébado
AL

besta

No entanto, € necessario observar que estas reescrituras acontecem
dentro de uma cena enunciativa em que o Locutor Bras, ocupando o lugar social
de escritor e branco, fala para o Locutario leitor, o qual ocupa o lugar de leitor e

branco, enunciando o Locutor de um lugar de dizer individual.

era um preto que vergalhava outro na praga

L- Bras Cubas LT- leitor
N E indiv.
al- escritor at- leitor
| |
al- branco at- branco

Assim, ainda que em um recorte especifico preto, ao ser reescrito por
senhor, seja diferente de preto, quando reescrito por escravo, no que seria uma
relagdo de antonimia, ha uma manutencdo da normatividade que sobrepde o
branco em relagédo ao negro, quando estas reescrituras sdo consideradas dentro
do processo enunciativo.

Esta normatividade sera reafirmada na sequéncia em uma alocugao entre
Prudéncio e Bras, na qual, apés um pedido do protagonista em beneficio do
escravo agoitado, Prudéncio afirma Nhonhé manda, ndo pede.

Cheguei-me; ele deteve-se logo e pediu-me a béncao;
perguntei-lhe se aquele preto era escravo dele. — E, sim,
nhonhd. — Fez-te alguma coisa? — E um vadio e um bébado
muito grande. Ainda hoje deixei ele na quitanda, enquanto eu ia

l& embaixo na cidade, e ele deixou a quitanda para ir na venda
beber. — Esta bom, perdoa-lhe, disse eu. = — Pois ndo,
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nhonhd. Nhonhdé manda, ndo pede. Entra para casa, bébado!
(ASSIS, 1994, p. 76)

Nesta cena enunciativa, o Locutor Prudéncio enuncia do lugar de senhor
e negro, enquanto o Locutario Bras Cubas ocupa o lugar de senhor e branco,

enunciando o Locutor de um lugar de dizer universal.

Nhonhé manda, néo pede.

L- Prudéncio LT- Bras

\ E univ.
T

al- senhor at- senhor

al- negro at- branco

Percebe-se que, mesmo livre e com a possibilidade de comprar um
escravo, Prudéncio, por ser negro, ocupa um lugar social diferente de Bras
Cubas, sendo senhor reescrito como diferente de senhor.

Ja as relagdes de determinacgao, neste trecho, apresentam preto em uma
articulacdo de dependéncia, sendo predicado por escravo, em uma relagao de
hiponimia; ao mesmo tempo que é reescrito por vadio e bébado muito grande
em procedimento de expansao, significando por enumeragao, em uma relagéao
de sinonimia. Em seguida, a sequéncia vadio e bébado muito grande é reescrita
por bébado, em procedimento de condensagéao, significando por totalizagao,

também em relagao de sinonimia.

escravo

-
preto

-+
vadio e bébado muito grande

-
bébado
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Além disso, € interessante observar a reescritura de Bras Cubas por
nhonhé, em procedimento de substituicdo, significando por especificagdo, em

relagao de sinonimia.

Bras Cubas | nhonhd

As configuragdes das cenas enunciativas, juntamente com a analise das
relacbes entre as palavras acima, evidenciam que os sentidos de escravo n&o
se limitariam a condigao de cativo, quando haveria, também, neste vocabulo uma
significagao étnica, vista nas reescrituras de escravo por preto, em relagéo de
hiperonimia.

Neste sentido, um espago enunciativo onde ha a afirmacdo de nao
pertencimento do escravo resulta, em consequéncia, na afirmacdo de nao
pertencimento do negro. Por esta raz&o, a situacdo de liberdade ndo seria o
suficiente para eliminar os sentidos de escravo no vocabulo preto, quando o
negro, mesmo liberto, ainda falaria de um lugar de exclusédo social.

Isto demonstra que a uma realidade juridica ndo corresponde,
necessariamente, uma realidade enunciativa. Assim, mesmo que a lei garanta
tanto a Bras como a Prudéncio o direito a propriedade de escravos, estes
ocupariam lugares sociais distintos, como visto na configuracdo da cena
enunciativa, pelo fato de Prudéncio ocupar o lugar social determinado por sua
etnia.

Ainda no final do capitulo, quando o narrador faz uma reflexao sobre quais
seriam as motivagdes das agressdes cometidas por Prudéncio, ha outras
importantes reescrituras e articulagcées que seréo decisivas para o entendimento

dos sentidos de escravo no texto.
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Era um modo que o Prudéncio tinha de se desfazer das
pancadas recebidas, — transmitindo-as a outro. Eu, em crianga,
montava-o, punha-lhe um freio na boca, e desancava-o sem
compaixdo; ele gemia e sofria. Agora, porém, que era livre,
dispunha de si mesmo, dos bragos, das pernas, podia trabalhar,
folgar, dormir, desagrilhoado da antiga condigéo, agora é que ele
se desbancava: comprou um escravo, e ia Ihe pagando, com alto
juro, as guantias que de mim recebera. Vejam as sutilezas do
maroto! (ASSIS, 1994, p. 76)

Prudéncio é reescrito em uma sequéncia descritiva que o retoma pelos
pronomes pessoais obliquos o, lhe e si, além do pronome pessoal do caso reto
ele, algumas vezes eliptico, em procedimento de substituicdo, significando por
sinonimia e sendo predicado por livre, em relacdo de sinonimia. No ultimo
enunciado, Prudéncio sera redito ainda por maroto, em procedimento de

definicao por desenvolvimento, também em relagao de sinonimia.

Ele — Prudéncio | maroto

-+
livre

Além disso, é interessante observar a reescritura da sequéncia (a) Era um
modo que o Prudéncio tinha de se desfazer das pancadas recebidas, —
transmitindo-as a outro, em procedimento de expansdo por desenvolvimento,
pelas sequéncias (b) Eu, em crianga, montava-o, punha-lhe um freio na boca, e
desancava-o sem compaixao; ele gemia e sofria e sequéncia (c) Agora, porém,
que era livre, dispunha de si mesmo, dos bragos, das pernas, podia trabalhar,
folgar, dormir, desagrilhoado da antiga condigdo, agora € que ele se desbancava:
comprou um escravo, e ia lhe pagando, com alto juro, as quantias que de mim

recebera, em relagao de sinonimia; havendo entre (b) e (c) uma relagao na qual
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o uso do porém incide nestes enunciados, configurando esta conjungdo como
marca de uma operagao argumentativa (enunciativa) do Locutor.®°

Ainda no mesmo trecho, o ato de comprar um escravo e castiga-lo sera
reescrito por sutilezas do maroto, em procedimento de condensagao,

significando especificacdo, em uma relagao de sinonimia.

comprou um escravo, e ia lhe pagando, com alto juro, as quantias que de mim

recebera.
-

sutilezas do maroto

O fato de Prudéncio ter e maltratar um escravo sera desenvolvido ainda
no proximo capitulo, quando, por estas atitudes, o ex-escravo seria comparado

a um conhecido de Bras, o qual seria louco.

5.15 CAPITULO LXIX /UM GRAO DE SANDICE

Neste curto episddio, caracterizado pelo aspecto digressivo, Bras Cubas
estabelece um paralelo entre o caso do vergalho e a loucura de Romualdo, que
se dizia Tamerldo em decorréncia de ter tomado tartaro.

Este caso faz-me lembrar um doido que conheci. Chamava-se
Romualdo e dizia ser Tamerldo. Era a sua grande e Unica mania,
e tinha uma curiosa maneira de a explicar. — Eu sou o ilustre
Tamerldo, dizia ele. Outrora fui Romualdo, mas adoeci, e tomei
tanto tartaro, tanto tartaro, tanto tartaro, que fiquei Tartaro, e até
rei dos Tartaros. O tartaro tem a virtude de fazer Tartaros.
Pobre Romualdo! A gente ria da resposta, mas é provavel que o
leitor n&o se ria, e com raz&o; eu nédo Ihe acho graca nenhuma.
Ouvida, tinha algum chiste; mas assim contada, no papel, e a
proposito de um vergalho recebido e transferido, forca é

60 Bras Cubas.
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confessar que é muito melhor voltar a casinha da Gamboa;
deixemos os Romualdos e Prudéncios. (ASSIS, 1994, p. 77)

Logo no inicio do capitulo, acontece uma reescritura de O Vergalho, titulo
do episddio anterior, por caso, em procedimento de condensacgao, significando
generalizagdo, em relagdo hiperonimica. Na sequéncia, a frase dizia ser
Tamerl&o é reescrita por grande e unica mania, em procedimento de definigao
por especificacdo, em uma relacdo de sinonimia.

A relacéo de predicagao entre (a) Este caso e (b) lembrar um doido que
conheci, estabelece uma relagao de definicdo em que (b) define (a), em relagéo
de hiperonimia; sendo UM GRAO DE SANDICE uma reescritura de caso e
grande e unica mania, em procedimento de definicdo, significando por

totalizacao, também em relagdo de hiperonimia.

dizia ser Tamerlao
T

grande e Unica mania
. T
UM GRAO EE SANDICE

caso- O VERGALHO

Em um aspecto mais especifico, Prudéncio é reescrito por Prudéncios, em
substituicdo por generalizagdo, em uma relagéo de hiperonimia; sendo decisivo
para o sentido desta palavra a articulagdo em coordenacdo com Romoaldos,
reescritura de Romoaldo, em substituicdo por generalizagdo, também em
relacdo de hiperonimia, a qual é redita por doido, em procedimento de

substituicdo, significando por definicdo, em uma relagao de sinonimia.
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doido
5 B
Romualdo
L

Romoaldos e Prudéncios 4 Prudéncio

Percebe-se, nas relagbes apresentadas neste capitulo, que o gesto de

Prudéncio, alforriado que bate em um escravo, é significado como loucura.

5.16 CAPITULO CXXIll / O VERDADEIRO COTRIM

Bras Cubas ira descrever, neste episddio, caracteristicas da
personalidade de seu cunhado Cotrim. Para nds, a relevancia deste capitulo esta
no fato de Cotrim ter, supostamente, o habito de ser perverso com seus
escravos.

Como era muito seco de maneiras tinha inimigos, que chegavam
a acusa-lo de barbaro. O Unico fato alegado neste particular era
o de mandar com frequéncia escravos ao calabouco, donde eles
desciam a escorrer sangue; mas, além de que ele s6 mandava
os perversos e os fujbes, ocorre que, tendo longamente
contrabandeado em escravos, habituara-se de certo modo ao
trato um pouco mais duro que esse género de negdécio requeria,
e ndo se pode honestamente atribuir a indole original de um
homem o que é puro efeito de rela¢gdes sociais. A prova de que
o Cotrim tinha sentimentos pios encontrava-se no seu amor aos
filhos, e na dor que padeceu quando Ilhe morreu Sara, dali a
alguns meses; prova irrefutavel, acho eu, e ndo Unica. (ASSIS,
1994, p. 118)

Observa-se no texto escravos sendo reescrito pelo pronome pessoal eles,
em procedimento de substituicdo por sinonimia, sendo escravos redito em elipse

por sinonimia e predicado por perversos e fujées, em uma relagao de hiponimia.
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perversos 4 escravos | fujdes
ti B

eles

Incide nestas significagées a orientacdo argumentativa do Locutor, vista
na articulagéo de (a) O unico fato alegado neste particular era o de mandar com
frequéncia escravos ao calabougo, donde eles desciam a escorrer sangue e (b)
mas, além de que ele s6 mandava os perversos e os fujées, sendo o mas o
marcador desta operagdo argumentativa, que acontece em uma configuragao
enunciativa em que o Locutor Bras Cubas, ocupa o lugar de escritor e cunhado,
enquanto seu Locutario, o leitor, ocupa o lugar de leitor e desconhecido. Quanto
ao agenciamento, o Locutor ocupa um lugar de dizer genérico em E1- (a) e um

lugar de dizer universal em E2- (b), funcionando, este, como contra-argumento.

(a) O unico fato alegado neste particular era o0 de mandar com frequéncia escravos
ao calabouco, donde eles desciam a escorrer sangue (b) mas, além de que ele sO
mandava 0s perversos e o0s fujoes

L- Prudéncio LT- Bras

\ E1 gco. (a)
t

E2 univ. (b)

al- senhor at- senhor

al- negro at- branco

Ha ainda a reescritura de (a) por frato um pouco mais duro, em
procedimento de condensagdo por generalizagdo, em uma relagdo de
hiperonimia; correspondendo, assim, ao direcionamento dado pelo Locutor,
quando a generalizagédo do sentido de violéncia funciona como um modo polido

de referéncia.
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mandar com frequéncia escravos ao calabougo, donde eles desciam a

escorrer sangue
5 5

trato um pouco mais duro

Na sequéncia, ha semelhante processo, quando contrabandeado em
escravos é reescrito por género de negdcio, em procedimento de definicao,

significando por generalizagao, em uma relagéo de hiperonimia.

contrabandeado em escravos
Al

género de negocio

Porém, o ponto a ser destacado neste capitulo acontece na reescritura de
Cotrim por homem e puro efeito de relagbes sociais por (a) mandar com
frequéncia escravos ao calabouco..., pois € por meio destas reescrituras que
veremos como o fato de um branco escravizar um negro é significado, no texto,
como diferente de um negro escravizar outro negro. Estas reescrituras
acontecem no seguinte recorte: ndo se pode honestamente atribuir a indole
original de um homem o que é puro efeito de relagbes sociais. (ASSIS, 1994, p.
118)

Nota-se, neste trecho, uma relacdo de dependéncia entre os enunciados
(c) ndo se pode honestamente atribuir a indole original de um homem e (d) o que
é puro efeito de relagbes sociais.

Quanto a reescritura de Cotrim por homem, a mesma acontece em
procedimento definicdo por totalizacdo, em uma relacdo de hiperonimia. Desta
forma, homem n&o seria s6 uma reescritura de Cofrim, mas de todas as

personagens do romance.
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Prudéncio
T

Cotrim | homem 4 Paulo
4

Romualdo

Com isto, de acordo com o texto seriam equivalentes os seguintes

enunciados:

1- Néao se pode atribuir a Cotrim o que é puro efeito das relacées
sociais
2- Néo se pode atribuir a Prudéncio o que é puro efeito das

relacbes sociais.

Ja a expressao puro efeito de relagbes sociais seria uma reescritura do
enunciado (a) mandar com frequéncia escravos ao calabougo.... em
procedimento definicdo por generalizagdo, em uma relagéo de hiperonimia. Por
outro lado, ao significar por generalizagdo, em hiperonimia, puro efeito das
relacbes sociais seria também uma reescritura de outras relagdes sociais
apresentadas no texto, como a que acontece no enunciado comprou um escravo,

e ia Ihe pagando, com alto juro, as quantias que de mim recebera®:.

61 O Vergalho.
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mandar com frequéncia escravos ao calabougo, donde eles desciam a
escorrer

-
puro efeito das relagdes sociais

S B

comprou um escravo, e ia lhe pagando, com alto juro, as quantias que de mim

recebera

No entanto é evidenciada uma contradi¢ao no dizer quando (a) mandar
com frequéncia escravos ao calabougo, donde eles desciam a escorrer €
reescrito por trato um pouco mais duro, em relagao de hiperonimia; enquanto
o enunciado comprou um escravo, e ia lhe pagando, com alto juro, as quantias
que de mim recebera, é reescrito por UM GRAO DE SANDICE, também em

relacéo de hiperonimia.

trato um pouco mais duro
i

mandar com frequéncia escravos ao calabougo, donde eles desciam a
escorrer
-

puro efeito das relagdes sociais
AL

comprou um escravo, e ia lhe pagando, com alto juro, as quantias que de
mim recebera

-+
UM GRAO DE SANDICE
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Deste modo, enquanto, para um branco, escravizar e agredir um negro
seria significado como trato um pouco mais duro, para um negro, escravizar e
agredir um negro significa UM GRAO DE SANDICE. Ou seja, ainda que
acontegam reescritos por um mesmo enunciado, os eventos envolvendo os
maus tratos aos escravos sao significados de modo distinto no texto,

correspondendo a uma normatividade que opde o0 negro ao branco.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o objetivo de verificar os sentidos de escravo no romance Memorias
Péstumas de Bras Cubas, nos propusemos a realizacdo de uma analise
enunciativa focada nas passagens onde as relagdes linguisticas resultem em um
efeito que interfira na significagdo deste termo no texto.

Assim, um primeiro aspecto a ser destacado € a reescritura dos escravos
da familia Cubas por pretos, que acontece no CAPITULO XLVI / A HERANCA,
pois, esta relacido de determinacdo acaba por atribuir sentido de preto sobre
escravo, produzindo um sentido de preto como hiperénimo de escravo.

Essa relagdo de hiperonimia é reiterada no CAPITULO XI / O MENINO E
PAI DO HOMEM, quando a palavra escravas é redita por pretas, do mesmo
modo que, em diregdo inversa, a palavra mucama®?, nesta relagao, significara
como hipénimo de pretos.

No entanto, a relacdo de determinacado entre a palavra escravo e preto
nao sera limitada aos escravos da familia Cubas, quando a palavra preto é usado
em substituicdo do termo escravo na mencgéo da figura preto do ganho® no
CAPITULO XXIIl / TRISTE, MAS CURTO, substituicdo que produz, no caso, um
sentido de sinonimia entre as palavras preto e escravo.

Este funcionamento, no texto, que produz um efeito de sentido que
significa escravo e preto em sinonimia (também por hiponimia e hiperonimia)
afeta o sentido de preto mesmo em situacdes nas quais nao seria evidente que
preto acontecesse como reescritura de escravo, caso dos capitulos Xlll / UM

SALTO e XXIX / A VISITA, quando, respectivamente, sdo descritas as

62 CAPITULO X / NAQUELE DIA.
83 O termo usado, formalmente, para essa categoria de escravo é escravo de ganho.
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personagens, periféricas, preto velho e preto jardineiro. Assim, observadas no
acontecimento enunciativo, estas duas personagens significam em oposicao as
personagens brancas, quando preto velho é reescrito por ninguém, em relagéo
de sinonimia, enquanto preto jardineiro é relacionado em antonimia a Bras
Cubas.

Além disso, refor¢a a significagdo de baixo prestigio social de escravo
outras relagcbes de predicagdo que acontecem no texto, nas quais o sentido de
escravo é relacionado & animal, caso dos capitulos XI / O MENINO E PAI DO
HOMEM e XII / UM EPISODIO DE 1814. Em Xl, Prudéncio, que significa como
hipdnimo de pretos®, é redito, em efeito de sinonimia, por cavalo de todos os
dias, enquanto, em Xll, negros novos é reescrito por cabecgas, 0 que recorta o
memoravel de rebanho, em relagdo de hiperonimia.

Outra predicacdo importante para o sentido de escravo acontece na
relacdo de sinonimia entre esta palavra e outras que indicam objetos, o que pode
ser visto nos capitulos XXV / NATIJUCA e XLVI / AHERANCA.

Em XXV, moleque Prudéncio, reescritura de os pretos, em relagdo de
hiponimia, acontece em articulagdo, por coordenagdo, com as palavras
espingarda, alguns livros, roupa e charutos, determinando uma relagcdo em
sinonimia entre o escravo e os objetos descritos. Ja em XLVI, a relagdo de
hiponimia estabelecida na reescritura de heranga por os pretos, coloca os
mesmos em relagdo de sinonimia com outros bens deixados como espalio,
chegando no mesmo capitulo a se relacionar em antonimia com os outros bens,
quando Boleeiro e outro preto, que significam como hipénimos de os pretos, séo

reescritos por esmolas.

64 XLVI/ A HERANCA.
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Como afirma Guimaraes (2018), o processo de reescrituragdo promove a
ligacao de pontos de um texto com outros pontos do mesmo texto, ao passo que
esta retomada da palavra escravo por outras produz novos sentidos para as
mesmas.

Dito isso, é possivel afirmar, pelas reescrituras de escravo em Bras
Cubas, que ha uma relacao que significa as personagens brancas em antonimia
as personagens negras, o que pode ser observado nas analises das cenas
enunciativas, em que é revelado um espago enunciativo onde a normatividade &
falar do lugar de branco, enquanto ocupar o lugar de negro € ocupar um lugar de
exclusao.

Neste sentido, a hipotese de deslocamento da ordem de oposi¢cao branco
e negro para outra em que a normatividade se daria em uma oposicdo homem
(livre) versus homem (escravo), o que indicaria uma afirmacé&o de pertencimento
do negro, em nossa perspectiva de analise, ndo pdde ser confirmada.

Assim, ha divergéncia significativa entre o resultado apresentado em
nosso estudo e o entendimento de autores, citados nesta tese, que consideram
a possibilidade de uma ressignificacdo que universaliza o sentido de escravo na
passagem em que um alforriado agride um cativo, no CAPITULO LXVIIl / O
VERGALHO.

Estas diferentes compreensdes se dao, principalmente, pelo fato de nosso
procedimento metodolégico ndo analisar o caso do vergalho isoladamente,
tornando possivel, por meio da verificacdo das reescrituras do mesmo, a
visualizacdo de que enquanto a agao de um branco escravizar é suavizada, o

mesmo ato praticado por um negro € significado por desvio, confirmando, assim,
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a normatividade opositiva branco / negro, em detrimento da interpretacdo do
vergalho como uma relagdo homem versus homem.

Neste sentido, embora reconhegamos a consideragao de Schwarz (2000)
sobre uma caracteristica estilistica de Machado que significa o narrador como
alheio a uma posigao social, péde se verificar na analise das cenas enunciativas
que, em situagbes nas quais foi descrita a escravidao, Bras Cubas ocupou o
lugar social de branco.

Com isto, visto os resultados da analise, é possivel afirmar que, em
relagdo aos sentidos de escravo no texto, considerado o politico® na linguagem,
prevalece um discurso de desigualdade racial em Memorias Péstumas de Bras
Cubas, o que, em hipdtese alguma, pode servir como argumento para indicar

que o narrador, menos ainda o autor da obra, seja considerado racista.

%5 (GUIMARAES, 2005).
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