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RESUMO

Esse trabalho tem como objetivo principal a analise da obra Jaime Bunda e a morte do
americano (2003), do escritor angolano Pepetela. Atraves do estudo das personagens do
romance — sobretudo a forma como sdo construidas as relagdes de algumas delas com as
outras, com o espaco ao redor e, sobretudo, consigo mesmas —, procurarei evidenciar a
busca identitaria presente na narrativa, valendo-me da abordagem de conceitos tedricos
como parddia, ironia e carnavalizagdo literaria. A busca por uma identidade é um fator
recorrente na literatura, sobretudo, em paises marcados pelo processo de colonizacéo.
Nesse sentido, Angola possui uma relacdo inequivoca com os efeitos deixados pela
presenca portuguesa, uma vez que tem uma historia colonial e de luta anticolonial ainda
muito recente. E perceptivel o quanto as literaturas africanas de lingua portuguesa tém
sido marcadas por questdes identitarias na contemporaneidade e, em virtude disso, faz-
se necessaria a observacdo dessas questbes, ponderando os efeitos da colonizagédo
europeia no continente africano. Em Jaime Bunda e a morte do americano, Pepetela,
através do protagonista do romance, aborda essa busca identitaria através da relacdo
entre Jaime Bunda e outras personagens angolanas e estrangeiras presentes na trama,
bem como entre o protagonista e a cidade de Benguela. Analogamente, a maneira como
Bunda se conecta com as outras personagens e também com o local culmina em uma
intensa busca por conhecer a si proprio. Dessa forma, é possivel estabelecer uma série
de analises que corroboram a premissa de que, no romance em questdo, hd uma busca
constante por identidade, para que se possa trazer luz a questdo do que é ser angolano
num contexto de pos-colonialidade. A fim de substanciar as analises deste trabalho, sera
observada a forma como o autor constréi 0 romance a partir dos vieses da ironia e da

carnavalizacdo literaria, dado o carater pardédico do romance em questao.

PALAVRAS-CHAVE: identidade; ironia; carnavalizacdo; ficcdo angolana

contemporanea; Pepetela.



ABSTRACT

This study has, as main intention, the analysis of the novel Jaime Bunda and the death
of the American (2003), by the Angolan writer Pepetela. Through the study of the
characters of the novel — considering the way the relationships of the characters are built
with each other, with the surrounding space and with themselves — I will try to highlight
the identity search present in the narrative, using the approach of theoretical concepts
such as parody, irony and literary carnivalization. The search for an identity is a
recurrent factor in the literature, an ideia that becomes more evident in countries marked
by the process of colonization. In this sense, Angola has a latent relation with the effects
left by the presence of Portuguese conquerors, since it has a colonial history and
anticolonial struggle still very recent. It is well known that Portuguese-language African
literatures have been marked by identity issues in contemporary times and, therefore, it
IS necessary to observe these questions, pondering the effects of European colonization
on the African continent. In Jaime Bunda and the death of the American, Pepetela,
through the protagonist of the novel, explains this identity search in the relationship
with other Angolan characters and with the foreigners present in the plot, as well as
with the city of Benguela and, similarly, with the own country, culminating, finally,
with itself. In this way, it is possible to establish some analyzes that emphasize the idea
that there is a constant search about identity that can bring light to the issue about being
Angolan in post-coloniality. In order to substantiate the analyzes of this work, we will
also observe the way how the author constructs the novel by the bias of irony and also

from the literary carnavalization, considering the parodic feature of this novel.

KEY WORDS: identity; irony; carnivalization; contemporary angolan fiction;

Pepetela.
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INTRODUCAO

Se fosse antes, quando os horizontes estavam toldados com os
tiros pipocando por todos os lados, com a obrigacdo de
alimentar os exércitos com 0s poucos bens produzidos, ate se
compreendia, 0os miudos queriam mudar de vida. Mas agora
havia esperanca e eles falavam todo o tempo da beleza dos
campos verdes e da pureza dos ares do planalto, dos rios
cantarolando entre pedras, dos bichos e frutos a méo de colher.

[PEPETELA. Jaime Bunda e a morte do americano.]
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A nocdo de pertencimento € elemento intrinseco aos questionamentos
contemporaneos, uma vez que, em um mundo no qual o advento da globalizacdo se
torna cada vez mais denso, ligar-se a um local se associa a concep¢fes cada vez mais
amplas e abrangentes. Grupos sociais, sejam eles grandes ou pequenos, dialogam
constantemente com a necessidade de se verem como parte de algo maior. O individuo
que deseja pertencer ao grupo e mesmo um grupo, que alimenta o0 mesmo desejo em
relacdo a um espectro social maior, sdo no¢des que evidenciam a importancia dessa
questéo.

Todavia, a ansia por ser/estar ligado a algo que possa definir o individuo ou
grupo nao constitui ideia analoga somente as relacdes interpessoais. Dai a relevancia de
se pensar na presente tematica a partir ndo apenas da vontade de se ver como parte de
um agrupamento, mas também refletindo sobre como isso procede com as mudangas
trazidas pela contemporaneidade. Nesse sentido, serdo abordadas proposicdes sobre o
conceito de identidade a partir dos vieses apontados por Stuart Hall (2005), Jane
Tutikian (2006), Zild Bernd (2003) e Inocéncia Mata (2009). A partir dessas
observacdes, o presente trabalho discutira a ideia de identidade.

Por haver ligacdo entre os sujeitos e os individuos ou grupos que 0s cercam,
cria-se (ou tenta-se criar) uma nogdo, ou ainda uma sensacdo, de identidade, pois
reconhecer-se como parte integrante de contextos sociais, econémicos, politicos,
histdricos, religiosos e estéticos faz com que eventuais identificagdes possam ser
tracadas por aqueles que efetivamente integram ou por aqueles que, pelos mais variados
motivos, apenas avistam determinados grupos.

Reconhecer a identidade ndo é tarefa simples diante da quantidade de
possibilidades de intersec¢Oes entre individuos, povos e ritos. Em meio a coexisténcia
desses elementos no mundo contemporaneo, avaliar a prépria identidade ou a do outro
requer um olhar cuidadoso, pois tal conceito ndo é exato, determinado apenas por
fatores passiveis de observacdo na superficie dos sujeitos. Seja individuo, seja grupo, as
relacdes de alteridade demarcam agdes, ideologias e comportamentos coletivos que sao
moldados no decorrer do tempo e nas relagdes cotidianas e histéricas.

No tocante aos sistemas literarios africanos de lingua portuguesa, ndo sera
demasiado pontuar que as literaturas desenvolvidas nesses paises buscaram (e buscam)
investigar o que se pode pensar acerca da identidade. Além de fundamentacdes teoricas
ligadas diretamente aos estudos literarios africanos de lingua portuguesa e das

realidades pds-coloniais, como Inocéncia Mata (2003), Jane Tutikian (2006), Jorge
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Vicente Valentim (2012), Lola Geraldes Xavier (2007), Rita Chaves (2005) e Tania
Macédo (1999), o viés critico sociologico também dard embasamento para pensar a
relagdo entre as personagens presentes no romance e a forma como elas representam
uma constante busca do que é ser angolano. Por isso, as consideracdes propostas por
Zygmunt Bauman (2005) e por Boaventura de Sousa Santos (1994), acerca do conceito
de identidade, também serdo essenciais para as discussdes no presente trabalho.

Sublinho, também, que sera considerado como elemento central de leitura o
romance Jaime Bunda e a morte do americano, do autor angolano Pepetela, publicado
em 2003. As datas de publicacdo dessa obra e também do primeiro romance de Pepetela
a abordar a personagem homénima ao titulo, Jaime Bunda agente secreto, de 2001 —
que, ao longo do trabalho, serd apenas brevemente citado para fins de contextualizacao
—, sdo fatores essenciais para as reflexfes, pois ambas as obras vieram a lume num
periodo pos-colonial em Angola, condi¢cdo que ser& observada no decorrer das analises.
Adotarei a visdo de pds-colonialidade, tal como postulada por Jeroen Dewulf (2006),
que avalia o contexto da colonizacdo como um periodo de silenciamento da voz do
colonizado; e a pds-colonialidade como um momento em que as nacgdes, outrora
dominadas pelas metrépoles europeias, passam a ter sua voz ouvida de maneira
autbnoma e independente.

Sendo assim, o presente trabalho sera estruturado em trés capitulos. O primeiro —
Sobre identidades e pertencimento — tem como objetivo apresentar e discutir os
pressupostos tedricos que dardo sustentacdo as analises do romance Jaime Bunda e a
morte do americano e também a discussdo da nocdo de identidade. Ainda nessa parte,
discutir-se-& como o0 entendimento acerca do conceito de identidade permeia as
literaturas africanas de lingua portuguesa. Nesse sentido, Jaime Bunda despontara, ja
neste capitulo, como uma personagem que busca compreender o contexto espacial a sua
volta, isto é, Benguela/Angola, tentando, paralelamente, compreender a si mesmo.

No segundo capitulo — Jaime Bunda e a morte do americano: foco narrativo
marcado pela ironia —, o conceito de identidade sera analisado diretamente sob o prisma
do seu funcionamento no romance em questdo. Através da andlise de trechos especificos
da obra, serdo discutidas a construgdo das personagens e a maneira como elas se
comportam, a fim de se corroborar a premissa de que estas estdo em constante busca por
uma identidade. As varias criaturas que circundam Jaime Bunda ao longo das
investigacOes sobre a morte de um engenheiro norte-americano em solo angolano e

também a forma como o narrador se posiciona ao longo do relato dos acontecimentos
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serdo elementos pensados como expressdes da construgdo identitaria angolana num
contexto pos-colonial.

Por fim, o terceiro capitulo — “Meu nome ¢ Bunda, Jaime Bunda”: parddia,
personagens e paisagens de uma investigacdo carnavalizada — abordard o modo como as
investigacOes em torno de um assassinato ocorrem sob o prisma da carnavalizagdo
literéria, sugerindo como, no romance de Pepetela, a sociedade angolana pds-colonial é
representada, enquanto um segmento marcado pelo jogo de impasses, confluéncias,
confusdes, ruidos e constantes dificuldades. Além disso, sera debatido o caréater
parédico da obra e a maneira como a paisagem litoranea da cidade de Benguela
influencia diretamente as acOes das personagens. Este capitulo procurard demonstrar
como o autor cria a ideia de uma identidade angolana sob o signo de indefinigdes e de
interferéncia do outro, do ndo angolano, mesmo em tempos de aparente liberdade em
relacdo ao poderio estrangeiro.

O romance de Pepetela sera peca fundamental para compreender como as
personagens da obra estdo a procura de uma identidade, tentando responder ao
questionamento do que é ser angolano num contexto pds-colonial. Nesse sentido, o
conceito de carnavalizacdo literaria, discutido por Mikhail Bakhtin (2008), trard
norteamento para as leituras e reflexdes. Sera considerado 0 modo como as personagens
se relacionam com tudo aquilo que pode nortear os rumos da investigacdo policial na
qual estdo envolvidas, passando pela forma como lidam umas com as outras, com 0

cenario ao redor e consigo mesmas.
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1) SOBRE IDENTIDADES E PERTENCIMENTO

Eu sou eu e a minha identidade nunca a havia pensado
integrando a destruicdo do que ndo me pertence.

[MANUEL RUI. Eu e o Outro — O Invasor ou em poucas trés
linhas uma maneira de pensar o texto.]

Sentia necessidade de explicar porqué tinha arranjado um
negocio quase impossivel, devido ao seu elevado sentido da
moral e da justica. Outro qualquer no mesmo ramo talvez
enriquecesse, para tanto bastaria deixar os escrupulos de lado.
Né&o ele, homem de principios.

[PEPETELA. Jaime Bunda e a morte do americano.]
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1.1 Pepetela: percurso literario até o agente secreto Jaime Bunda

Pepetela é pseudbnimo de Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, autor
angolano, nascido na cidade Benguela, em 1941. Detentor de uma vasta gama de
publicacdes, o conjunto de sua obra abarca o contexto angolano, considerando a
histdria, as lutas, as conquistas, 0s anseios e as transformacfes que atravessaram (e
ainda atravessam) o pais africano. Durante a Guerra de Independéncia, o autor, de
ascendéncia portuguesa, lutou junto ao MPLA (Movimento Popular pela Libertagcdo de
Angola), em favor da libertacdo do pais diante da colonizagdo portuguesa.

A relacdo de Pepetela com a escrita literéria teve inicio no momento em que ele
se encontrava fora de Angola. A composi¢do de seu primeiro romance deu-se na
Argélia, quando residia na capital, Argel. Nesse contexto, o autor idealizou o romance
Muana Pud — escrito em 1969, porém publicado apenas em 1978 —, obra dedicada a
observacao analitica do contexto angolano na época, trazendo a tona variadas metaforas
associadas as mascaras dos Tchokwes.

De acordo com Laura Cavalcante Padilha, ja na obra de estreia, pressente-se a
preocupacao do autor com a questdo da identidade, pensada a partir de uma especifica
“perspectiva de constru¢do de um mundo que se poderia tomar como sindonimo de
angolanidade e, por extensédo, de liberdade” (PADILHA, 2002, p. 303; grifo meu). Ou
seja, reiterar a “angolanidade”, a identidade local, ndo seria um gesto de demarcacéo da
diferenca, em relacdo ao poder colonial hegemonico?

Se tal exercicio de resisténcia pode ser detectado ja no seu primeiro romance, 0
mesmo também se constata na sua primeira obra a ser de fato publicada: As Aventuras
de Ngunga (1972). Nela, o autor aborda a trajetdria de Ngunga, um jovem guerrilheiro
vinculado ao MPLA. O livro discute a luta anticolonialista a partir de um olhar
ideoldgico em torno dos eventos ligados a guerra, deflagrando sondagens sobre a
histéria e também sobre a geografia angolanas. Ngunga, jovem de carater integro e
determinado, refaz o caminho da luta anteriormente percorrido por outros antes dele, os
“pioneiros” na luta contra a dominagéo estrangeira.

A obra é repleta de intengdo pedagdgica, ja que foi escrita visando também a
investigacdo da linguagem falada por aqueles que lutavam, formando uma narrativa
alinhada, concomitantemente, a questdes revolucionarias, histéricas e de constructo

cultural através do elemento linguistico. Para Laura Cavalcante Padilha,
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A lingua se fez, sem dlvida, um desses mediadores textuais. Tal fato
justifica a preocupacdo de Pepetela, por exemplo, ao escrever em
portugués, na Frente Leste, As aventuras de Ngunga, texto elaborado
para servir como material didatico as aulas daquela lingua dadas a
populacdo que a dominava mal. Segundo o proprio autor, havia, por
isso, uma preocupacdo explicita com a frase curta e uma
diversificacdo do vocabulario que ajudavam a atingir os objetivos
imediatos. Portanto, a0 mesmo tempo em que buscava 0 processo
revolucionario, de um lado, preservar as linguas nacionais,
assegurando-lhes espacos concretos na fala, também se fazia
necessario operacionalizar meios que garantissem um dominio mais
eficaz da lingua da colonizagdo, base da expressao literaria que visava
0 atingimento dos dois publicos. O plurilinguismo dessa literatura me
parece de novo revelar 0 movimento nos dois sentidos, ou seja, na
busca da originalidade da cultura autoctone e na manutengéo da lingua
da colonizacdo, marca a presenca cultural do outro. A costura dos
fragmentos cria o seu entrelugar. (PADILHA, 2007, p. 176)

Dessa forma, o autor angolano inicia a sua trajetéria por obras que viriam a
compor um conjunto de narrativas dedicadas a observacdo meticulosa das mdaltiplas
realidades formadoras do pais. Em 1978, ainda atuando diretamente como combatente
do MPLA, Pepetela escreve o romance Mayombe, em que traca um olhar,
simultaneamente, enaltecedor e critico, acerca dos guerrilheiros do MPLA em meio a
luta armada pela independéncia. Através de um processo narrativo que intercala
primeira e terceira pessoa, a obra apresenta um grupo de guerrilheiros angolanos que
passam a maior parte do tempo em meio a0 Mayombe, floresta densa ao norte de
Angola.

A construcdo das personagens, todas elas ligadas ao Movimento, é pautada em
vastos didlogos sobre a situacdo do conflito e as possibilidades imaginadas para o pais
apos a independéncia. A convivéncia entre os combatentes possui ideologias comuns —
como o desejo da libertacdo —, mas ha também inimeras divergéncias, como principios
elaborados e seguidos a partir do carater tribal dos integrantes do movimento. Segundo
Rita Chaves,

A tensdo é patente, mantida pelo perigo externo e pela inevitabilidade
de conflitos internos. [...] Assim, fazendo da narrativa, alegorizada
pela floresta, o espaco do didlogo, narrador e personagens em
Mayombe, constroem-se a partir de um processo vivo que reune
identidades e diferencas, coincidéncias e dissidéncias, homologias e
rupturas. Se consideramos que uma das estratégias do colonialismo
era impedir a circulacdo das ideias, blogueando as trocas culturais
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entre 0s varios grupos, percebemos a importancia desse clima de
exteriorizacdo de valores e diferencas como ja um ato subversivo.
(CHAVES, 1999, p.221)

A subversdo averiguada pela investigadora da-se a partir das relacbes entre
personagens que expdem pensamentos e ideologias préprias — ainda que haja choques
ou rupturas —, 0 que assinala a presenca da pluralidade das vozes angolanas nas obras de
Pepetela. Assim sendo, a busca por identidade associa-se, nos romances do autor, as
consonancias e dissonancias sociais existentes no pais.

A partir dai, Pepetela enveredou por um prolifico conjunto de obras dedicadas a
observacdo de seu proprio local, destacando tudo aquilo que, na sua compreensao,
constituia Angola, enquanto nacdo. Em 1985, é publicado o romance O Cédo e 0s
Caluandas, em que se destaca a abordagem da realidade pds-colonial em Angola. Apos
anos de dedicacdo ao que se pode chamar de um projeto literario anticolonial, Pepetela
via-se inserido na conjuntura da independéncia, cenario social que circunda o romance.

A obra constitui em uma observacdo critica dos anos iniciais da republica em
Angola, em que tons de jubilo e esmorecimento chocam-se na percepcao da realidade
pos-independéncia, dada a colisdo entre a conquista e 0s reveses sociais. Para Benjamim
Abdala Junior, “depreende-se da leitura de O C&o e os Caluandas como esse sonho
libertario acabou por ficar emperrado nas esferas administrativas. Repetiram-se formas
autoritarias, avassaladoras, e ndo a democracia socialista desejada” (ABDALA
JUNIOR, 2006, p. 44). Em meio a efervescéncia da recente libertagéo, as andangas de
um cdo — pastor alemdo — pela capital angolana ocorrem em ambitos variados, de
passeatas a reunides sindicais, o que evidencia diferentes espectros do vislumbre da
independéncia.

A publicacéo de Yaka, também em 1985, traz a tona uma narrativa marcada pela
saga familiar, em que Pepetela apresenta a trajetéria dos Semedo no decorrer de um
século, atravessando quatro geragdes em Angola. O romance fundamenta-se no arranjo
entre ficcdo e registro histérico, em que a busca pela identidade enxerga 0 modo como
anos de colonizacdo e a recente independéncia formatam a angolanidade. Segundo Rita
Chaves, essa obra € “uma literatura que, mesclando registro e invencdo, intensifica
aquele desejo de saber de que barro somos feitos” (CHAVES, 2005, p. 83).

Em Yaka, essa ansia por conhecer 0s processos da prépria formacdo é
apresentada, pela primeira vez no conjunto da obra de Pepetela, como uma espécie de

mito unificador, na busca de relagGes que pudessem apontar para uma eventual unidade
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nacional em Angola (LABAN, 1991, p. 802). Os caminhos tomados pelas gerac¢des da
familia do protagonista, Alexandre Semedo, refletem a histéria angolana a partir das
transformacGes que ocorrem em portugueses e angolanos ao longo do tempo. Deste
modo, a obra de Pepetela passa a assegurar, também, o olhar acurado para o passado
angolano em busca da compreensdo do presente, num processo que Inocéncia Mata iria
designar como a “repaginacao da historia” (MATA, 2003, p. 59).

Em seguida, em 1989, o autor publica o romance Lueji: 0 nascimento de um
império. Nele, passado e presente encontram-se através de duas mulheres, Lueji e Lu,
que representam, respectivamente, o passado e o futuro. As personagens, apesar de
separadas pelo tempo — enquanto a rainha Lueji se situa na Luanda de quatro séculos
atras, a bailarina Lu encontra-se no mesmo local, porém no inicio dos anos 2000 —,
compartilham questdes demasiadamente humanas, como a relagdo com a religiosidade,
a politica e o amor, ratificando a busca identitaria presente no conjunto da obra de
Pepetela. Para Inocéncia Mata, verifica que “Lueji, por exemplo, € uma obra em que 0
autor reune, através de um ritual discursivo, passado e futuro — lugares temporais em
que os planos dietéticos dialogam” (MATA, 2001, 141).

Se, em Yaka, o autor explora o presente em Angola a partir dos efeitos que o
passado pode gerar, em Lueji, 0 amanha é o tempo que se destaca nos anseios de Lueji e
Lu, pois ambas vivenciam a realidade ao redor, sem deixar de especular as

possibilidades para tempos vindouros. Inocéncia Mata observa ainda que,

Enquanto Lu intenta o futuro da sua identidade individual pela
conciliacdo entre a sua condicao e saber atuais e a memoria ancestral,
Lueji procura o futuro para o seu reino/império, desestabilizando o
presente, pelas rupturas que causa com as tradicdes e o sentido que ela
prépria representa, sugerindo na logica dietética, um futuro diferente.
(MATA, 2001, p. 141)

Ora, 0 modo como Pepetela compde o retrato da sociedade angolana através de
sua escrita demonstra o intento do autor em analisar ndo apenas o presente ou 0 passado
recente do pais. A visita a tempos remotos proporciona uma busca identitaria também
marcada pelo viés da ancestralidade, fator importante em seus romances.

Em 1992, é publicada a obra A geracao da utopia, em que a segunda metade do
século XX é recuperada através de uma abordagem sociopolitica dedicada a observar o

andamento e os reflexos das lutas que Angola abarcara até entdo. Dado o contexto da

18



emancipacao politica do pais, o autor investiga perdas e ganhos, sonhos e realizagdes
em um pais que havia, enfim, conquistado a libertacdo. Segundo Laura Cavalcante
Padilha, “tal atividade critica, sempre um processo de carater desocultador das
aparéncias, para resumir a analise gramsciana, fica clara, dentre muitas outras obras e,
por exemplo, em A geracdo da utopia (1992)” (PADILHA, 2009, p. 51).

Se a busca por identidade faz-se presente a cada obra do autor angolano, a
amostragem de eventuais decepc¢des e/ou frustracdes quanto ao triunfo da luta pela
independéncia ndo poderia causar assombro. Pepetela traz, no conjunto de sua obra,
aspectos que compfem a sociedade angolana, ainda que tal processo revelador,
caracteristico em sua escrita, traga a tona vieses negativos da instauracdo da republica
no pais. No romance de 1992, o sonho socialista depositado sobre Angola durante a
década de 1960 da lugar a realidade de um novo governo que se instalava sobre ampla
expectativa, de modo que os rumos politicos da nacdo permanecem em foco.

Os anos seguintes sdo marcados pela publicacdo das obras O desejo de Kianda
(1995) e Parabola do cagado velho (1996), que ressaltam o olhar de um autor
simultaneamente preocupado em referenciar o passado e conjecturar o futuro, conforme

constata Inocéncia Mata:

[...] a obra romanesca de Pepetela — mesmo aquela em que o
desencanto é intenso como em Mayombe ou em A geracdo da utopia,
mas também em O desejo de Kianda e em Parabola do cagado velho
—, a obra romanesca de Pepetela, dizia, contorna a distopia e antecipa
outro “desejo utdpico”, porque nao se esgota num pretérito. (MATA,
2003, p. 61)

As consideracOes da pesquisadora atentam para a ampliddo socio-historica da
escrita de Pepetela, posto que a averiguacao de tempos remotos e 0 desejo utopico de
um futuro redefinido sdo ideais concomitantes em seus romances. Inocéncia Mata
certifica, ainda, que a obra do autor compreende “tanto a catarse dos lugares coloniais
como as tensdes pds-coloniais” (MATA, 2003, p. 59).

Em O desejo de Kianda, o ficcionista investe as minucias de uma sociedade
crivada por texturas culturais que parecem essencialmente desconectadas. A narrativa,
alicercada no jogo entre realidade e fic¢do, deflagra dois “registros de contar”,
empregados pelo narrador: fabula e crénica. Na obra, a tradicdo ligada & ancestralidade

mitica comunica-se com as alteracdes concernentes ao tempo pds-colonial em Angola,
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sobretudo, na conjugacdo das personagens velho Kalumbo e a menina Cassandra e a
sensibilidade com que conseguem ouvir e desvendar o mistério dos sons saidos da lagoa
do Kinaxixe. S&o eles, enfim, que, com os pés fincados no presente angolano,
constroem uma ponte de ligagdo com o passado ancestral, ao servirem de porta-vozes da
propria tradicdo cultural, representada pela entidade Kianda®.

Rita Chaves destaca, no romance, o0 intuito de se construir uma identidade
nacional, ao salientar que o autor revisita constantemente o processo historico ocorrido
em Angola, “confirmando que o tema da construcdo nacional permanece, seja nas
imagens multiplicadas da ruina de Luanda, alegoria central de O desejo de Kianda, seja
na memoria do escravo mudo que em A gloriosa familia”. (CHAVES, 1999, p. 232)

E se a construcdo por identidade percorre esferas distintas da sociedade
angolana, a composi¢do familiar figura no centro de Pardbola do cégado velho,
romance publicado em 1996, em que o protagonista, um velho camponés de nome
Ulume, de tempos em tempos, dirige-se ao topo de uma montanha a fim de conversar
com um velho cdgado. A personagem casou-se com Muari e teve dois filhos, Luzolo e
Kanda, e também tomou para si uma segunda esposa, Munazaki, personagem feminina
que, aliés, provoca uma desestabilizacdo nos cddigos tradicionais vigentes. A partir da
relacdo entre os parentes, emerge uma série de conflitos, desejos e disputas. Em meio
uma guerra de origens desconhecidas, Ulume e seus vizinhos se veem obrigados a
mudar de local, numa referéncia aos males trazidos pelos conflitos em Angola — tratava-

se da guerra civil®.

' O objetivo desse capitulo ndo é se estender sobre cada obra tratada, mas apenas desenhar um perfil até o
romance em analise na dissertacdo. No entanto, parece-me importante destacar aqui, a entidade mitica do
pantedo angolano. Em sua analise do romance de Pepetela, Jorge Vicente Valentim esclarece a origem da
figura e suas configuragdes no imaginario coletivo. De acordo com o pesquisador, “Kianda (kiximbi ou
kituta, variantes vocativas da divindade, de acordo com diferentes localizacGes regionais ao longo do rio
Kwanza) trata-se de uma entidade sobrenatural, de uma deusa oriunda das &guas. Segundo a tradi¢do oral
sobre um mito cosmo-antropogénico, [...] as landas (plural de Kianda) sdo génios da natureza, criados
pelo deus Nzambi, apresentados sobre forma humana. S8o seres emanadores de luz, portanto, de vida,
podendo ser observados tanto nos rios, quanto nos mares, nas lagoas, nas cacimbas e nas nascentes, ou
seja, sdo originarios de aguas salgadas ou doces. Possuem aspecto totalmente humano, ‘(...) de cor branca,
alva e cristalina, completamente envoltos em longos cabelos também brancos, que conjuntamente com as
cintilagbes de luz e os milhares de pontos luminosos, acrescidos de sons vibrantes e envolventes,
conduzidos por ventos ruidosos e remoinhos, caracterizam o universo de sua presenca (COELHO, 1997,
Ibidem, p. 147). (VALENTIM, 2012, p. 68).

2 Conforme consta no Comité Cientifico Internacional da UNESCO para Redac&o da Histéria Geral da
Africa, “apés a independéncia, Angola também foi rasgada por uma guerra civil, a partir de 1975-1976,
contando com as forgcas rebeldes da UNITA, comandadas por Savimbi e controladoras de porcdes
substanciais do pais, o conflito eternizou- se até a assinatura de um cessar fogo em 31 de maio de 1991.”
(MAZRUI; WONDJI, 2010, p. 543).
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A obra traz luz a tematica da sabedoria popular, reconhecidamente vasta nas
méaos daqueles que vivem de forma simples e constroem, a seu modo, habitos, crencas e
convivio social. Para Rejane Vecchia Rocha e Silva, “se o céagado, para Ulume,
representa a sabedoria, ao longo da narrativa, Ulume € apresentado pelo narrador se
apropriando desse lugar da sabedoria” (SILVA, 2015, p. 194). Ou seja, a personagem
central caminha, juntamente com sua familia, por um local imerso em duas realidades
analogas: a independéncia e a guerra feita pelos partidos politicos que disputavam o
poder.

Em 1997, Pepetela langa o romance A gloriosa familia. Nele, o autor descreve as
acOes de Baltazar Van Dum, holandés cat6lico que mora em Luanda desde o ano de
1616. Trata-se de um homem astuto, capaz de cativar os que o rodeiam, sendo um
flamengo do sul, porém ligado ao catolicismo, dado que havia sido sudito do rei de
Espanha. Nessa obra, Pepetela revisita um momento especifico da historia angolana: os
sete anos (de 1642 a 1648) em que os holandeses, fixados através da Companhia das
indias Ocidentais, empreendiam o trafico de escravos, dentre outras rotas, de Luanda
para o Brasil. O narrador emerge como um dos pontos de destaque na narrativa, ja que €
um dos escravos de Van Dum, o que estabelece um enredo apresentado por quem

vivencia a condicao de subjugado. De acordo com Audemaro Taranto Goulart,

Essa seria, pois, a fungdo do romancista, estrategicamente camuflado
na mascara do bufdo: trazer a publico o que ndo é do conhecimento
geral, o que estd sonegado como informagdo ou como saber. E
Pepetela faz isso admiravelmente em A gloriosa familia, mostrando o
que ha por detrds das entidades conhecidas apenas superficialmente,
como a famosa Companhia das indias Ocidentais, que se ocupou,
principalmente, de fazer lucro de investidores pela captura de escravos
e do odiento trafico negreiro. (GOULART, 2007, p.139)

Como assinala o pesquisador brasileiro, 0 romance esquadrinha aspectos da
histéria angolana comumente explorados de forma rasa. A exploragdo escravista
ocorrida em Angola é mostrada a partir do olhar de um dos que foram afetados por tais
acdes comerciais, um escravo mudo e analfabeto, porém capaz de situar o leitor nos
eventos em torno de Van Dum e de seus onze filhos. Em A gloriosa familia, as camadas
que constituem a histdria angolana sdo recolhidas pelo autor, que se prop8e a investigar

a esséncia de ocorréncias relevantes para a construcdo do pais, investindo, novamente,
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naquele processo de “repaginacdo da Historia” (MATA, 2003, p. 59), tal como
sublinhado por Inocéncia Mata.

Em 2000, as portas do século XXI, Pepetela lanca A montanha da agua lilas:
fabula para todas as idades, obra narrada por um ancido, envolvido pela escuriddo da
noite angolana e proximo da luz de uma fogueira. No livro, Pepetela adverte o leitor ja
na apresentagdo: “Eu sO escrevi aquilo que o avd nos contou, ndo inventei nada”
(PEPETELA, 2013, p. 11). Ou seja, 0 autor vale-se de aspectos fundamentais das
narrativas orais para compor a sua escrita. A histéria de uma montanha povoada pelos
Lupis compde o centro da trama. A vida na comunidade segue em equilibrio até o
descobrimento de uma nascente de agua lilas, liquido desejado por outros grupos:
Lupdes e Jacalupis. Forma-se, entdo, um conjunto de conflitos, disputas e cisdes a
medida que novas possibilidades de organizacdo social passam a figurar nos anseios dos
homens.

Ao examinar essa narrativa de Pepetela, Inocéncia Mata considera que
“trata-se de uma estoria contada por um velho, o avd Bento, uma estoria trans-espacial
e intemporal, sobre individuos (lupis, jacalupis e lupBes) que ndo souberam gerir a sua
riqueza e acabaram sendo vitimas dela” (MATA, 2006, p. 71). Ou seja, por transcender
tempo e espago, a inabilidade de administrar os préprios recursos naturais parece ser um
dos problemas expostos pelo autor a fim de construir uma imagem ainda mais completa
— e também complexa — da identidade angolana.

Nessa breve trajetdria, apesar das especificidades de cada um dos referidos
romances, é possivel verificar a recorrente tematica da busca identitaria. De acordo com
Rita Chaves, “nota-se um ponto comum na maior parte de suas obras, que € a discussdo
sobre a formacéao da nacéo e da identidade angolana, ainda que a maneira de abordar
tal questdo varie de texto pata texto” (CHAVES, 2005, p. 86; grifos meus).

Dado o caminho literario percorrido pelo autor até entdo, em 2001, ele lanca
uma obra que, de certa forma, causou surpresa no publico ja habituado as suas
publicacdes. O romance Jaime Bunda agente secreto trazia como protagonista o
detetive homdnimo ao titulo, ou melhor, um aspirante a detetive, detentor de uma
imensa regido glutea (dai o seu nome), amante das narrativas detetivescas tipicamente
americanas, e que teria de lidar com os percalgos de ser um agente secreto em Angola.
Ora, o olhar analitico para o pais ndo se altera, em virtude de o autor manter a

preocupacao em pensar a busca da identidade em meio ao cotidiano das personagens.
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Porém, como o proprio nome do protagonista sugere, trata-se de uma parddia, ao
mesmo tempo, acida, critica e bem humorada, das narrativas policiais canoénicas.

Talvez, por isso, Carmen Lucia Tindd Secco, muito acertadamente, afirma que o
romance de Pepetela, “desviando-se dos canones tradicionais do género policial, realiza
uma dessacralizagdo do investigador classico, comportando-se como um James Bond a
angolana” (SECCO, 2003, p. 127). Ou seja, se 0 protagonista ja encarna essa liberdade
carnavalizadora sobre géneros narrativos ja consagrados e consolidados, ndo se podera
negar que a sua construcdo constitui um aspecto até entdo inédito no conjunto da obra
do autor.

No romance, Jaime Bunda dedica-se as investigacGes em torno da morte de uma
adolescente, no entanto, ao longo da narrativa, surge outro caso a ser investigado: a
circulacdo de dinheiro falso em Luanda. O protagonista ndo consegue solucionar de
maneira eficaz o assassinato da jovem, mas é responsavel direto pela elucidacdo do caso
das notas falsas, o que o leva a ser promovido a agente secreto ao final da trama.
Interessante observar que toda a sua trajetoria € montada e descrita por quatro
narradores, que se alternam ao longo do processo narrativo, quase sempre de acordo
com a impaciéncia do autor. Logo, o carater parodico do romance é trabalhado em prol
da desconstrucdo das narrativas policiais conhecidas pelo pablico e da adequacao desse
modelo de escrita a realidade angolana. Dessa forma, Pepetela traz luz a uma inusitada
possibilidade para algo que ja se mostrara em suas obras anteriores: a busca por
identidade.

O romance teve uma sequéncia direta, em 2003, com a publicagdo de Jaime
Bunda e a morte do americano, obra que ocupa o centro das analises do presente
trabalho. Nele, o protagonista, ap0s ser promovido a agente secreto, € enviado a
Benguela a fim de solucionar o caso de um engenheiro norte-americano morto em
circunstancias suspeitas. Um dos aspectos mais curiosos da obra reside no fato de um
dos narradores presentes do romance anterior — que fora demitido por ser considerado,
pelo criador da obra®, excessivamente prolixo e ineficiente — retornar, agora, como

narrador oficial. Ndo a toa, com base em sua experiéncia prévia, esse narrador se torna,

% J& no romance de 2001, Jaime Bunda agente secreto, o criador da obra se coloca como um narrador
implicito, que destaca recorrentemente o seu préprio poder de decisdo sobre os narradores contratados
para a funcdo. A referida demissdo segue na seguinte passagem: “Pois bem, este narrador tem a
monotonia de um exército de quissonde apassar. Sem a vantagem da agressividade da formiga preta, que
ao menos nao deixa nada na mesma. Neste relato, pelo contrario, nem a areia do fundo fica revolvida
nem algum caminho se cria. E todo o capim permanece. O facto de o oportunista ter ido a correr buscar
uma referéncia a um dos meus filmes preferidos ndo lhe vai salvar o emprego. Pelo poder absoluto que
$6 eu possuo, demito irrevogavelmente o narrador.” (PEPETELA, 2010, p. 160; grifo do autor).
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agora, ainda mais irbnico em comparagdo com a sua primeira tentativa, pois, ao mesmo
tempo em que ele deseja permanecer no cumprimento de sua funcdo, ndo deixa de lado
as oportunidades de criticar o criador da obra.

Ao chegar em Benguela, Jaime Bunda passa a ser assessorado por Nicolau, um
policial que nutre imensa admiracdo pelo agente enviado pelos SIG (Servigos de
Investigacdo Geral) de Luanda. Assim como ocorre no primeiro romance em torno de
Bunda, as investigacGes do advento principal — a morte do engenheiro norte-americano
— passam a dividir espaco com outro caso a partir da inser¢do da personagem Julio
Fininho, um ladrdo de trens nos arredores de Benguela. Enquanto Jaime Bunda procura
manter-se focado no caso central, as autoridades benguelenses insistem em encontrar
relacdo entre Julio e o assassinato do engenheiro, mesmo que, para Jaime Bunda, tudo
ndo passe da escusa necessidade de conceber rapidamente um culpado. Encontrando-o e
punindo-o exemplarmente, espera-se acalmar a tensdo entre Angola e os Estados
Unidos.

Ao longo das investigagcdes, hd ainda a chegada da norte-americana Shirley,
agente do FBI enviada a Angola para supervisionar as investigacdes da morte do
engenheiro, seu compatriota. A presenca de Shirley faz com que Jaime Bunda passe a
nutrir dois sentimentos antagdnicos: ao mesmo tempo em que o detetive luandense
desconfia da agente do FBI, inicialmente aborrecendo-se com a presenca dela, ele
também passa a alimentar um interesse amoroso pela norte-americana. Essa confluéncia
de sensacdes aparece como uma trama adjacente ao longo dos eventos, pois Jaime tenta,
constantemente, se mostrar o mais efetivo possivel, ndo somente para solucionar o caso,
mas também com o intuito de impressionar Shirley.

Ao final das investigacdes, descobre-se que o assassino do engenheiro norte-
americano é outro engenheiro, também norte-americano, de nome Elvis. Através da
confissdo da personagem, que aparece apenas na segunda metade da trama, Jaime
Bunda desvenda o caso, tratando-o como um crime passional, uma vez que o0s dois
engenheiros haviam, no passado, se envolvido com a mesma mulher. No entanto,
mesmo com a elucidacgéo do crime, Jalio Fininho permanece preso, sob a acusacdo dos
furtos realizados nos trens, sofrendo puni¢des fisicas, o que evidencia, por um lado, a
completa falta de preparo das autoridades angolanas, e, por outro, a necessidade de se
afastar de todo e qualquer embate com os Estados Unidos.

Em meio a presenca de outras personagens, como o0 jornalista sensacionalista

Charld Qualquer Coisa, a decidida noiva de Julio Fininho, Maria Anténia, o velho
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policial benguelense Rosas, o depreciador de restaurantes Mané do Corinje, a agente do
FBI Shirley ou o impaciente delegado Trindade, Pepetela retoma o protagonista do
romance de 2001, compondo um agente secreto capaz de transitar por entre variadas
possibilidades de composicdo social em Benguela. Dessa forma, o autor cria um
romance parddico, profundamente marcado pela ironia e carnavalizacdo, no qual é
possivel observar a constante busca por identidade por parte das personagens que estdo
em contato direto umas com as outras, com a paisagem ao redor e também consigo

mesmas.

1.2 Sobre identidade e suas implica¢6es na ficcdo angolana

A busca por uma identidade, ou ao menos a referéncia a essa ideia, faz parte do
ideario humano, seja nas micro relacdes cotidianas, seja no ambito das macro relagcdes
ligadas a formacdo social da religido, politica e economia, por exemplo. A constante
necessidade pela sensagdo de pertencimento gera, nas sociedades, forte demanda
identitaria, uma vez que a formacgdo de grupos de convivio pode ser observada como
estratégia de vivéncia e sobrevivéncia. A literatura, como um dos instrumentos de
interrogacdo e interpretacdo da realidade, ndo se esquiva de abordar a busca pela
identidade, averiguando os meandros do social e dando luz a ficgbes repletas de
guestdes relativas a essa demanda.

Existem determinadas ocorréncias sociais que geram um impacto sobre as obras
literarias de cada nacdo, na medida em que elas reconstroem e recompdem tais
acontecimentos com a licenca poética da ficcdo. Sendo assim, torna-se necessario
analisar o romance de Pepetela de forma critica para que se possa compreender como 0
projeto de criacdo do autor angolano investe sobre aspectos sociais, politicos,
econémicos, religiosos, estéticos e histéricos. Conforme pudemos observar
anteriormente, o conjunto da obra do escritor é repleto de elementos que o tornam um
observador atento e critico do cenario angolano, bem como dos anseios, das lutas e das
reverberacGes deixadas pela e na Histdria, que, ainda hoje, ecoam no pais africano.
Acerca da relevancia da sua obra e de como Pepetela aborda temas de importancia

inequivoca para a cultura do pais, Inocéncia Mata (2009) afirma de maneira categorica:

Descentralizagdo significa novas visdes sobre o “nacional” que, por
sua vez, pressupdem confronto de posi¢oes sobre o ‘“nacional”,
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diversidade de perspectivas ideoldgicas dispersas, configuragdes
identitarias diferentes e disseminadas no tempo e no espaco. E nesse
equilibrio entre a expressao e a sua substancia que reside a instancia
centrifugadora de aspiracBes que tem vindo a dominar a escrita de
Pepetela. E nesse sentido, pode considerar-se sua obra como reescrita
do “canonico” discurso literario da nacdo, visando a construcdo de
uma cultura da diferenca: diferenca de condigcbes e existéncias
culturais, linguisticas e ideoldgicas. (MATA, 2009, p.198-199)

Nas suas palavras, Pepetela abarca, no seu projeto de criacdo literaria, os olhares
possiveis acerca da realidade angolana e da relacdo do pais com os elementos que o
constituem, sejam eles internos — nacionais — ou ndo. Ele vale-se do que é visto como
modelar a fim de desconstruir os préprios modelos usados, (re)criando, assim, discursos
literarios que transitam pelos meandros da realidade angolana. Tal recurso ocorre em
Jaime Bunda e a morte do americano (2003), uma vez que a obra traz, como sera
explanado com especificidade posteriormente, a assimilacdo dos modelos literarios das
narrativas detetivescas, recriando-os de acordo com um contexto “novo” e inusitado: 0
cenério da sociedade de Angola num contexto pds-colonial.

Na breve trajetoria tracada na secdo anterior, o conjunto da obra de Pepetela
possui uma série de especificidades ligadas a realidade de Angola, seja no periodo de
luta pela independéncia, seja na pés-colonialidade, como é o caso do romance em
questdo. Nele, apontarei aspectos ligados ao plano policial/investigativo, destacando o
modo como a dindmica burocratica circunda personagens que se dedicam a cumprir a
lei no pais.

Ao abordar as literaturas de lingua portuguesa ndo apenas a partir do que as une
— a lingua —, mas também do que as distancia, Lola Geraldes Xavier (2007) sublinha

que:

A literatura portuguesa, a literatura brasileira, a literatura angolana, a
literatura mocambicana, apesar de unidas por um diassistema
linguistico comum, estdo suficientemente separadas no espaco fisico e
cultural para poderem dar lugar a uma panoplia de temas e
cosmovisGes semelhantes. A recep¢do destas literaturas é também
importante, na medida em que os varios leitores (portugueses,
brasileiros, africanos) recriam a obra por meio da leitura, adaptando-se
as suas vivéncias e conhecimentos. E sabido que o imaginario de um
leitor e de um escritor africano pouco tem a ver com o de um europeu
ou de um sul-americano. Devido a globalizacdo, pode, no entanto,
falar-se de um corpus cultural universal. Ainda assim, é sabido que
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cada literatura tem as suas caracteristicas proprias. Sdo conhecidas as
diferencas internas de cada pais onde se fala a lingua portuguesa. Ora,
essas caracteristicas idiossincraticas permitem-nos falar de literatura
brasileira, angolana, africana, mogambicana etc. (XAVIER, 2007, p.
16)

Né&o se pode, portanto, de maneira simples e reducionista, pensar as literaturas
africanas de lingua portuguesa somente a partir da contemporaneidade ou, incorrendo-se
num outro extremo, situando-as somente no tempo passado de cada nacdo. E necessario
atrelar os diferentes momentos vivenciados por cada ex-coldnia portuguesa em Africa,
de modo que passado e presente sejam vistos como pontos correlacionados, uma vez
que o tempo hodierno reflete a decorréncia de anos de acgles especificas, sejam elas
benéficas ou nefastas. A literatura feita em cada nacdo atingida pelo advento da
colonizacao reflete a maneira como se d&@o as ocorréncias sociais na contemporaneidade.
Mesmo que sejam compostas por um mesmo idioma, as literaturas africanas de lingua
portuguesa apresentam pluralidade e, portanto, especificidade.

Nesse sentido, recupero a fala de Inocéncia Mata, que, em entrevista concedida a
Revista Crioula em maio de 2009, faz as seguintes consideracfes sobre a utilizacdo da

designacéo “literaturas africanas”:

Nos cursos da variante do Portugués é [a disciplina Literatura
Africana de Lingua Portuguesa] uma cadeira obrigatdria. E verdade
gue tem um espago menor do que tem a Literatura Brasileira, o que
acho que ndo deveria, mas realmente é o que tem acontecido. Porque
sdo cinco literaturas. Ai estd. As pessoas continuam a aplicar
Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, mas elas sdo cinco —
embora ja haja consciéncia disso. (DAVID, 2009, p. 5)

Ou seja, a ensaista sdo-tomense reforca a ideia de que ndo se pode simplesmente
adotar o idioma da ex-metrépole como elemento capaz de externar toda e qualquer
questdo associada aos povos falantes de lingua portuguesa. Embora haja esse ponto
comum de comunicacdo, € necessario pensar que os paises de lingua portuguesa tém
inimeras distingbes entre si. Comumente, nas literaturas africanas de lingua portuguesa,
as personagens que habitam os romances vivenciam contextos que se relacionam
diretamente a questdes sociopoliticas atreladas a cada nagéo. Por isso, torna-se possivel,
ao longo das narrativas, reconhecer probleméticas das mais variadas ordens, dentre elas

a social, a politica e a historica. Conflitos ou venturas que atravessam cada nagdo
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tornam-se objetos de reflexdo e interrogacdo para autores e autoras, e precisam ser
pensados de maneira especifica, considerando-se as particularidades de cada contexto.
No meu entender, Pepetela reconhece, de forma apurada e detalhista, 0s
elementos que compdem o mosaico socio-cultural de Angola. Dessa forma, a obra
ficcional do autor acaba por acolher uma série de nuances que, embora ndo sejam
transcricdes exclusivas do real, transfiguram a realidade ao remolda-las nas malhas da
ficcdo. Em Jaime Bunda e a morte do americano, Pepetela dedica-se a projetar 0s
eventuais acontecimentos que se desdobrariam, caso um agente secreto, aos moldes
norte-americanos ou europeus, agisse em Angola. Dessa forma, o autor vale-se da
ficcdo a fim de esbocar as possibilidades que lhe parecem razoaveis. Tem razao,
portanto, Rita Chaves (2005), quando chama a atencdo para 0s recursos narrativos e

efabulatorios articulados pelo autor. Segundo ela,

Pepetela ndo hesita em sequir variados caminhos: recorre a mitos, vai
as fontes da historia, subverte-as; reinventa o passado; e critica,
satirica ou acidamente, o presente. O fato é que, se variam 0s
procedimentos, um dado se mantém: a preferéncia pelo romance como
género capaz de projetar as verdades que ele recolhe, veicula, inventa.
Gracas a sua capacidade de combinar capacidade analitica com uma
dose de transfiguracdo do real, 0 género se mostra ao escritor uma via
adequada para melhor abrigar as suas interrogacGes e discutir 0s
fragmentos apanhados da realidade angolana [...]. Aproveitando, do
género, o senso de historicidade, a ldgica da causalidade histérica,
Pepetela organiza a sua visdo do que tem sido aquela sociedade. E,
combinando elementos internos ao quadro literario angolano com as
marcas provenientes de outros processos, ele vai escolhendo as
referéncias que melhor podem servir a sua proposta. (CHAVES, 2005,
p. 87)

Na verdade, ainda que Pepetela se dedique a ficcdo romanesca, isso ndo quer
dizer que ele abdique de, nela, investir em profundas abordagens sociais analiticas. Por
isso, é possivel analisar a obra do autor a partir do seu olhar cuidadoso para a realidade
angolana, através de narrativas que ndo se limitam a estabelecer a dureza da reportagem
para se debrucar sobre questdes relevantes. O romance em foco aborda questdes
claramente presentes no cotidiano dos angolanos, porém, a relacdo entre as personagens
¢ atravessada por um processo investigativo que parodia o género das narrativas
detetivescas, por isso, 0 dialogo entre essas possibilidades da a narrativa de Pepetela

uma espécie de equilibrio entre a ficcdo e o que se pode depreender dela.
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A ideia de identidade pode ser erroneamente associada apenas a esfera do
proprio individuo, como se a construcdo do ser que habita a sociedade se desse apenas a
partir de si mesmo. Tal visdo, de que a identidade passa exclusivamente pela via da
individualidade, ndo se sustenta, uma vez que a construcdo da identidade deve ser
pensada a partir da interacdo entre 0 sujeito e o contexto a sua volta, dando origem a
uma interacdo ininterrupta entre o ser e o social. A visdo sociologica do conceito de
identidade € crucial para se pensar a respeito das reverberacfes dessa concepgdo em
diferentes locais, dando destaque para a maneira como a literatura reflete esta proposta.
Acerca dessa visao sobre a identidade, Stuart Hall (2005) pontua:

A nacdo de sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do
mundo moderno, e a consciéncia de que esse nucleo interior do sujeito
ndo era autbnomo e autossuficiente, mas era formado na reagdo com
“outras pessoas importantes para ele”, que mediavam para o sujeito
valores, sentidos e simbolos — a cultura — que ele/ela habitava. G.H.
Mead, C.H. Cooley e os interacionistas simbdlicos sdo figuras-chave
na sociologia que elaboraram essa concepcdo interatida da identidade
e do eu. De acordo com essa Visdo, que se tornou a concepgao
socioldgica classica da questdo, a identidade é formada na “intera¢do”
entre 0 eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um ndcleo ou esséncia
interior que ¢ o “eu real”, mas este ¢ formado e modificado num
didlogo continuo com os mundos culturais ‘“exteriores” e as
identidades que esses mundos oferecem. (HALL, 2005, p. 11)

A observacdo do sociologo sobre o conceito de identidade — que ele mesmo
chama de “classico” — demarca o quédo imprescindivel € a relacdo entre o individuo e o
meio que 0 cerca para que seja possivel analisar questdes ligadas ao processo de
autoidentificacdo. A literatura, por sua vez, traz a tona essa relacdo entre o ser e 0 meio,
uma vez que apresenta personagens gue, mesmo envoltos em elementos ficcionais,
muitas vezes tém seus conflitos, anseios, desgostos e conquistas ligados ou
impulsionados diretamente pela realidade circundante. Esse contexto, apresentado ao
leitor de maneira ficcional, pode traduzir a relacdo entre personagem e meio, huma
espécie de metonimia da interacdo entre individuo e sociedade.

Ora, ao considerar o conjunto da obra de Pepetela, e mais especificamente a
personagem Jaime Bunda, Carmen Lucia Tind6 Secco (2011) faz as seguintes

afirmacoes:

E um riso fechado, travado, cortante. Seu carater transgressor assinala
o0 indizivel, o ndo lugar, o sem sentido que domina, em geral, as
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instdncias culturais de certas sociedades que se perderam de si
préprias. Ndo sdo inocentes as risiveis imagens das nadegas
volumosas do detive protagonista Jaime Bunda, nem a do pénis que se
encontra decepado no meio de uma rua da vila de Tizangara, logo ao
inicio da narrativa de O Gltimo voo do flamingo. Tais alegorias tracam
uma caricatura caustica e sarcastica dos problemas vivenciados por
Angola e Mogambique entre o fim dos anos 1990 e inicio dos 2000.
(SECCO, 2011, p. 3)

Interessante observar que a pesquisadora assinala a importancia de analisar a
personagem Jaime Bunda, ndo apenas a partir do riso que as suas nadegas avantajadas
podem causar, mas considerando as possiveis representacGes dessa caracteristica fisica.
Ainda que a personalidade de Jaime seja passivel de alteracbes e adequacdes
contextuais ao longo do romance, seus glateos largos e as suas peculiaridades sdo
fatores perenes na obra. Por isso, um romance tdo bem construido, como € o caso de
Jaime Bunda e a morte do americano, ndo pode ser analisado como um texto
desconectado do seu entorno, e, considerando tal contexto uma instancia em constante
movimento, as personagens também sdo passiveis de continuas metamorfoses no
decorrer da trama. Tais alteracGes nos seus comportamentos podem conotar, inclusive,
entre outros fatores, uma inquietacéo a procura de identidade.

Sobre a movéncia e o constante dinamismo da identidade, Boaventura de Sousa
Santos (1994) sublinha:

Sabemos hoje que as identidades culturais ndo sdo rigidas nem, muito
menos, imutaveis. Sao resultados sempre transitorios e fugazes de
processos de identificagdo. Mesmo as identidades aparentemente mais
solidas, como a de mulher, homem, pais africano, pais latino-
americano ou pais europeu, escondem negocia¢des de sentido, jogos
de polissemia, choques de temporalidades em constante processo de
transformacdo, responsaveis em (ltima instancia pela sucessdo de
configuracBes hermenéuticas que de época para época ddo corpo e
vida a tais identidades. Identidades sdo, pois, identificacBes em curso.
(SANTOS, 1994, p. 31)

Logo, ao pensar o conceito de identidade como um elemento ndo estatico, €
possivel propor uma anélise das personagens do romance Jaime Bunda e a morte do
americano a partir das alteracdes que elas vivenciam, isto €, sem que haja a procura por
um modus operandi especifico na narrativa. E justamente o carater mutavel delas,

adaptando-se a situacgOes diversas, que traz a tona a referida busca identitaria. Ainda
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sobre esse aspecto, Jorge Vicente Valentim (2012) faz os seguintes apontamentos acerca

do carater transmutavel da identidade:

E praticamente de unanimidade dos criticos e estudiosos, que se
debrucam sobre questBes relativas a pds-modernidade, a constatacéo
de que o homem dos séculos XX e XXI vive sob o signo do
provisdrio, do movedico e do problemético. Longe de ser aguele
sujeito unificado e previsivel dos pensamentos iluminista e
socioldgico, ele transmuta-se num ser fragmentado, [...]
contextualizado numa era marcada pela diferenca e pela articulacdo de
diferentes elementos e identidades (VALENTIM, 2012, p. 95).

Ou seja, ndo se pode analisar a identidade como elemento estéatico, passivel de
definicdo unitéria e imodificavel. Embora, ao longo da Historia, o conceito ja tenha sido
pensado como fator desprovido de dinamismo, tais designacGes ja ndo suprem a
demanda dos tempos contemporaneos, uma vez que o sujeito dos séculos XX e XXI
caracteriza-se muito mais pela mudanca e fragmentacdo do que pela inércia social.

Assim sendo, a busca identitaria presente no romance de Pepetela associa-se
diretamente a ideia de mutabilidade, sendo impossivel chegar a uma resposta fixa. No
entanto, interessa-me averiguar como se da a demanda por essa identidade, isto €, quais
sdo as nuances do processo identitario que atingem as personagens em um contexto tao
especifico, como € o caso da pds-colonialidade angolana. Sobre a utilizagdo do conceito

de pds-colonialidade, tomo como base as asser¢@es de Jeroen Dewulf (2006):

Talvez tenha sido uma das respostas mais geniais do ultimo século,
aquela que deu Mahatma Gandhi quando, no fim da sua visita a
Inglaterra e rodeado por dezenas de jornalistas nervosos, alguém lhe
perguntou o que tinha achado da civilizacdo britanica. As suas
lendarias palavras: “Creio que seja uma boa ideia”, marcaram 0 inicio
de um processo ao qual hoje chamamos “pds-colonialismo”. Aqueles
que durante séculos tinham sido colonizados em nome de uma
civilizacdo que de civilizado tinha muito pouco, de repente deixaram
de ser sujeitos passivos e fizeram ouvir a sua voz. E uma voz dura,
uma voz que pde em causa valores e convicgbes que ha poucas
dezenas de anos atras ainda pareciam ser eternos, uma voz também
que obriga 0 mundo ocidental a repensar e rescrever todo 0 seu
passado. (DEWULF, 2006, p. 131)

Ao adotar a ideia de pos-colonialidade, considero a conceituagdao proposta pelo

estudioso belga, que pensa o termo como 0 momento em que nagdes anteriormente
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silenciadas pela colonizagdo passaram a ter voz ativa ap6s o fim da dominacédo
estrangeira. E nessa viragem socio-historica que o romance de Pepetela se insere. Sendo
este conceito fortemente marcado por definicbes de ordem politica, ndo sera possivel
atrelar a busca identitaria a identificacdo que cada sujeito observa dentro de seu proprio
territorio? Ndo a toa, Zygmunt Bauman (2005) frisa essa ligacdo entre a questdo

identitaria e a ideia de nacdo:

Janaina, minha companheira por toda a vida e pessoa que ja refletiu
muito sobre as armadilhas e privagdes da autodefinigdo [...] encontrou
a solucdo: por que ndo o hino da Europa? E verdade, por que no?
Europeu, sem ddvida, eu era, nunca tinha deixado de ser — nascido na
Europa, vivendo da Europa, trabalhando na Europa, pensando e
sentindo como um europeu. [...]. Nossa decisdo de pedir que tocassem
o hino europeu foi simultaneamente “includente” e “excludente”.
Referia-se a uma entidade que abracava os dois pontos de referéncia
alternativos da minha identidade, mas ao mesmo tempo anulava, por
pouco relevantes ou mesmo irrelevantes, as diferencas entre ambos e
assim, também, uma possivel “cisdo identitaria”. Tirava da pauta uma
identidade definida em termos de nacionalidade — o tipo de identidade
que me foi negado e tornado inacessivel. (BAUMAN, 2005, p. 16)

Ao se deparar com a possibilidade de ouvir e entoar o hino europeu, Bauman, de
antemao, previu a sensacao de pertencimento gque o0s versos da can¢ao engendrariam em
si. Porém, o fato da Europa, apesar de reafirmar constantemente o seu carater de
continente unido, detentor de um bloco econdémico “sélido e estavel”, ser constituida
por nacOes diversas, com identidades nacionais distintas, acabou por trazer a tona um
sentimento dubio no socidlogo de origem polonesa. Havia, naguele momento, as
sensacOes concomitantes de ouvir um hino, que o definia como europeu, mas que
também silenciava, momentaneamente, a sua identidade nacional de pensador,
trabalhador e cidaddo polonés.

Sendo assim, a questdo da identidade local, especifica, precisa ser levada em
conta para uma compreensdo da forma como essa demanda se da em contextos
nacionais. Sob tal perspectiva, ndo sera precipitado pensar que a literatura produzida em
um determinado espaco pode fornecer elementos constitutivos e significativos da
identidade desse povo. E se pensarmos no caso especifico de Angola, ndo a toa, o
passado colonial e também o contexto da luta pela independéncia tém presencas
marcantes e diretas sobre a producdo literaria desse pais. Talvez, por isso, o protagonista
do romance de Pepetela, Jaime Bunda, demonstra, através de seu discurso e de suas
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acoes, tracos desse passado e a maneira como 0 agente secreto V€ tais ingeréncias sobre
0 presente.

Os cenarios angolanos construidos no romance se relacionam com a ideia de
pos-colonialidade, pois abrigam ndo apenas as personagens, mas tudo o que pode
indicar o processo historico que atingiu o pais até o presente da narrativa, como a
abordagem do espaco angolano em comparacao com outros ou o olhar sobre uma nacéo
marcada pela interferéncia norte-americana. Ndo me parece gratuito, portanto, o fato de

Pepetela iniciar o romance Jaime Bunda e a morte do americano da seguinte forma:

Entdo ndo havia o Afeganistdo, a Somalia, o Irdo ou a Colébmbia, paises
ideais para um americano morrer de morte matada, sem levantar muitas
comogBes nem pasmos, pois eram territérios ja habituados a serem tratados
de promotores e horripilantes antiamericanismos? Ai tanto fazia, mais um
menos um, ndo provocava qualquer crise mundial. Por que iria querer logo a
pacifica Benguela, onde, de memdria da gente, nunca nenhum americano
tinha morrido, nem mesmo quando 0s ianques andaram a apoiar,
abertamente ou de caxexe, os famigerados “terroristas”, linguagem oficial de
um dos lados, “lidimos e heroicos defensores da democracia” no dizer do
doutro lado? (PEPETELA, 2014, p. 9)

Ao criar a personagem Jaime Bunda, protagonista de dois romances sequenciais
— Jaime Bunda: agente secreto (2001) e Jaime Bunda e a morte do americano (2003) —,
Pepetela primeiro insere o agente secreto na capital de Angola, Luanda. Posteriormente,
no segundo romance, tal como o trecho acima revela, transfere os acontecimentos para a
cidade de Benguela, chamando a atencdo do leitor, ja de inicio, para o local onde a
narrativa terd desenvolvimento. Esse deslocamento geogréfico evidencia uma série de
elementos inerentes a cada espago angolano. Uma vez que o autor preocupa-se em
observar e representar tragos da sociedade angolana em Luanda, ndo sera gratuito o fato
de o segundo romance trazer a tona diferencas regionais, as quais, apesar de existirem e
serem muito bem marcadas nos romances, encontram-se no elemento comum da pos-
colonialidade.

Como bem enfatiza Inocéncia Mata (2003), o colonialismo engendrou, nas
nacdes dominadas, narrativas construidas exclusivamente a partir dos vieses dos paises
dominadores. Nesse sentido, “a pos-colonialidade pode ser compreendida como a
retomada da prépria narrativa, agora ndo mais escrita sob o olhar do colonizador
eurocéntrico, mas do colonizado” (SANTQOS, 2004, p. 16). Por isso, a busca pelo

autoctone, pelo originario, pela ancestralidade, passa a figurar nos anseios daqueles que
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anteriormente foram invadidos pelo estrangeiro. Carmen Lucia Tindd Secco (2011), ao
considerar a busca identitaria presente nas literaturas africanas de lingua portuguesa,

observa que:

Em Angola e Mocambique, nos anos 50, surge uma poesia
direcionada para a afirmacéo das raizes africanas e da identidade a ser
recuperada. Sob o lema “Vamos descobrir Angola”, o Movimento dos
Novos Intelectuais de Angola propunha o resgate da angolanidade,
também reivindicada pelos poetas de Mensagem, entre eles Viriato
Cruz, Antonio Jacinto, Agostinho Neto, autor do livro de poemas
Sagrada Esperanga. [...]. Em Mocambique, também nessa época, se
inicia uma poética voltada para a mogambicanidade, cujas principais
vozes foram as de Noémia de Souza, Marcelino dos Santos e José
Craveirinha, poeta que, em 1992, recebeu o Prémio Camdes de
Literatura, e continua a escrever até hoje, tendo passado por varias
fases. O seu livro Xigubo (1964) relne poemas desse periodo,
versando sobre temas africanos e fazendo a critica ao racismo, ao
colonialismo, aos séculos de escraviddo. (SECCO, 2011, p. 1-2)

A investigadora brasileira faz referéncia a um momento em que crescia a
necessidade de se buscar, nos paises africanos de lingua portuguesa, uma concepg¢éo de
identidade por parte de angolanos e mogambicanos. No entanto, essa demanda ndo se da
de maneira completamente desprovida da presenca do colonizador, ja que era necessario
considerar a interferéncia deste justamente para que fosse possivel criticad-la. Sendo
assim, pode-se pensar na questdo da identidade nos paises africanos de lingua
portuguesa considerando as realidades colonial e pos-colonial.

Interessa dizer que a perspectiva desses paises pode ser analisada, na atualidade,
ndo somente a partir do prisma do pés-colonial, mas também da perspectiva do pos-
independéncia, uma vez que a realidade colonial levou as lutas por independéncia e, a
partir desses eventos, a conjuntura dos paises africanos de lingua portuguesa tinha nédo
apenas a colonizagdo como parametro, mas também a vitdria nas guerras de
independéncia. Pensar em questfes identitarias especificamente em Angola requer um
apurado olhar sobre os fatores ligados a realidade politica pés-independéncia do pais.

Tendo como premissa o projeto literario dos paises africanos de lingua
portuguesa de (re)pensar, através da escrita literaria, a realidade desses locais, €
necessario considerar a pos-colonialidade e o pds-independéncia como momentos
relevantes para a nacdo angolana. Porém, esses dois contextos socio-histéricos ndo séo

necessariamente a mesma coisa. Mesmo que o0s dois contextos representem uma nova
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perspectiva, o olhar para o passado em cada um deles tem referentes distintos. Enquanto
a pés-colonialidade observa a presenca portuguesa, a pds-independéncia observa a luta
vitoriosa e uma nova gama de questdes atreladas a vitdria. A respeito desses aspectos,

Inocéncia Mata (2003) esclarece:

Vérios estudos sobre o pds-colonialismo comecam por discutir o
alcance desta ideia: entendido por alguns como a situacdo em que
vive(ra)ym as sociedades que emergem depois da implantacdo do
sistema colonial, para outros tedricos dos estudos culturais, porém, o
“p0os” do significante “colonial” refere-se a sociedades que comegam a
agenciar a sua existéncia com o advento da independéncia. Nesse
caso, tedricos ha que afirmam ser essa uma situacdo que afeta tanto
ex-colonias como os estados Unidos, o Canada, a Australia e a Nova
Zelandia (mesmo pondo entre parénteses a eventual discussdo sobre 0
ultimo grupo), como ex-colonias “mais recentes” (africanas e latino-
americanas) e alguns territérios asiaticos. Nessa Ultima acepgdo, o
pos-colonial pressupde uma nova visdo da sociedade que reflete sobre
a sua propria condicdo periférica, tanto no nivel estrutural como
conjuntural. (MATA, 2003, p. 45)

Referenda-se, portanto, a ideia de que ndo somente o contexto da pos-
colonialidade, mas também o advento da independéncia, fez com que as nacgdes, entdo
colonizadas, iniciassem um processo de reflexdo, de autoconhecimento, de busca
identitaria diante da sua condicdo periférica interna e também na conjuntura mundial.
Nos paises africanos de lingua portuguesa, o fato de a conquista da independéncia ter se
dado num periodo ainda bastante recente’ faz com que os ecos dos anseios, da luta e da
vitéria mantenham-se ainda tangiveis. Assim, o triunfo da libertacdo emerge como
elemento presente no ideario e, consequentemente, na literatura desses paises.

Pepetela, ao criar o protagonista no romance Jaime Bunda agente secreto, traz a
tona uma nova possibilidade de olhar para a identidade angolana. Toda a burocracia e as
dificuldades estruturais que atingem Jaime Bunda em sua relacdo direta com a maquina
publica angolana séo expostas, no romance, de maneira simultaneamente leve e mordaz,
tornando essa personagem um elemento identitario insolito. Ao mesmo tempo em que a

sua devogdo as instituicBes do pais é dotada de uma cativante e cOmica ingenuidade, a

* Adotarei como referéncia a defini¢do do historiador Gilberto Cotrim, ao assegurar que “A resisténcia
portuguesa a descolonizagdo africana somente se desfez apds a queda do regime salazarista, provocada
pela revolugdo de abril de 1974, que pregava o estabelecimento da democracia em Portugal e o fim do
colonialismo. Dessa forma, abriu-se caminho para a independéncia das coldnias portuguesas de Guiné-
Bissau, Cabo Verde, Sdo Tomé e Principe, Mogambique e Angola.” (COTRIM, 2002, p. 514).
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dindmica social mostra-se profundamente falha e corrupta, o que atrai a personagem em
momentos de aparente vantagem. Acerca desse estranhamento por parte de seus leitores,

Maria Cristina Pacheco (2001) considera que:

O ultimo romance de Pepetela [Jaime Bunda agente secreto (2001)]
constituiu uma surpresa para aqueles que sdo seus leitores assiduos.
Talvez porque 0s seus Ultimos romances nos apresentaram um autor
nitidamente preocupado em reconstituir, mesmo que ficcionando-os,
alguns aspectos importantes da Histéria de Angola. (PACHECO,
2001, p. 192)

Para a investigadora brasileira, o estranhamento dos leitores de Pepetela pode
estar atrelado ao fato de que, em Jaime Bunda agente secreto, parece ndo haver
preocupacao direta com a reconstrucdo da Historia angolana, sobretudo levando-se em
conta a trajetoria do autor. Ndo obstante, Rita Chaves sustenta a ideia de que as
narrativas ficcionais de Pepetela evidenciam as indefinicbes e insegurangas que
atravessaram a historia do pais. Segundo ela, a partir de uma escrita engajada, “o
romancista organiza a sua visao do que tem sido aquela sociedade”. (CHAVES, 1999, p.
3). Ou seja, existe sim uma preocupacao latente em forjar uma literatura que nao se
recusa (e nem poderia) a vislumbrar a prépria realidade do pais. Ainda segundo Rita
Chaves (2000),

Tal como é comum suceder nos espagos periféricos, a historia das
letras em Angola se mistura ostensivamente a historia do pais. Para
sermos precisos, vale dizer que ali o processo literario se fez seguindo
a linha das lutas para conquistas a independéncia nos mais diversos
niveis. Surgindo no aperto do contexto colonial, a literatura angolana
marcou-se pelo selo da resisténcia e, sobretudo a partir dos anos 40,
alinhou-se entre as forcas decididas a construir a nacionalidade
angolana, participando de movimentos empenhados na construcdo de
uma identidade cultural. (CHAVES, 2000, p. 78)

A professora brasileira destaca o intento de se construir uma identidade cultural
em Angola principalmente a partir dos anos 1940, momento em que a literatura passa a
integrar tal movimento de maneira assidua. Nessa perspectiva, o romance de Pepetela
evidencia a extensdo desse propoésito até a atualidade, visto que o protagonista do
romance de 2003, o agente secreto e as personagens a sua volta se veem em constante

busca identitaria.
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Ao ter que lidar diretamente com a burocracia presente nos SIG (Servigos de
Investigacdo Geral) de Angola, Jaime Bunda enfrenta inimeras dificuldades estruturais
para que possa realizar o seu trabalho como investigador. E possivel analisar as
caracteristicas desse imenso mecanismo do setor publico angolano, representado na
obra através dos SIG, como elemento que faz parte da propria identidade angolana,
atravessada por uma democracia repleta de especificidades e por um historico ainda

recente de colonizacéo e luta por independéncia.

1.3 A identidade pelo viés da ironia

A ideia de ironia requer um olhar cuidadoso quanto a utilizacdo do termo na
literatura. De antemdo, € necessario atentar para o fato de que essa possibilidade
comunicativa é artificio comumente observado na oralidade (XAVIER, 2007, p. 27), no
entanto, pode aparecer também na linguagem escrita, jA& que ndo se trata de uma
exclusividade daquela. Visto que, em Jaime Bunda e a morte do americano, 0 uso desse
mecanismo esta presente ao longo de todo o romance, pretendo examinar a narrativa
partir desse viés.

A respeito da presenca desse recurso na literatura e da dificuldade de se pensar a

respeito dele, quando aplicado a escrita, Linda Hutcheon (2000) esclarece que:

Dar identidade a ironia, apresentar indicios que levem ndo somente a
descricdo mas ao conceito de ironia decerto & um objetivo geral
bastante pretensioso. No entanto, a ironia € um recurso tdo utilizado
em literatura que passa a ser quase obrigatorio passar por estas
dificuldades. Esta pretensdo — que por vezes leva ao desespero —
revelara uma face dubia do ato de criagfo literaria, isto ¢, ““[...] apesar
das frequentes negacdes da possibilidade de se teorizar a ironia, me
junto a outros que se aventuraram, pois nem todos temem caminhar
por essa areia movediga em potencial”. (HUTCHEON, 2000, p. 19)

Apesar da dificuldade referida pela ensaista, pensar a ironia € condicdo essencial
para que se debrucar e refletir sobre o exercicio da escrita literaria. N&o se trata de um
artificio que visa somente ao riso, procurando trazer leveza ou jocosidade as narrativas,
como numa tentativa de tornar as observacdes do autor acerca do social mais brandas ou
mais risiveis. A presenca da ironia no texto literario pode ser vista como elemento

fundamental para a construcdo de uma critica acida, sendo o riso uma consequéncia de
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um ato criador pautado na contemplagdo contundente do real a partir do ficcional. A

esse respeito, Steven Connor (1996) elucida que:

A ironia disjuntiva do modernismo cede lugar a ironia suspensiva.
Este altimo tipo de ironia marca uma intensificacdo da consciéncia da
incoeréncia, chegando ao ponto em que esta parece ndo mais poder ser
controlada e contida mesmo nas estruturas ordenadoras do estético; ao
lado disso, hd um declinio da necessidade de ordem, reduzindo-se, em
consequéncia, a intensidade organizacional. A ironia suspensiva pos-
moderna &, portanto, a marca de uma arte nascida dos acessos de furia
modernista, que combina um conhecimento realista do pior da
incoeréncia, da alienagdo, com uma tolerancia benignamente bem
ajustada com elas. (CONNOR, 1996, p. 97)

A observacdo dos absurdos cotidianos €, muitas vezes, marcada pela
perplexidade, ndo sendo suficiente narrar tais pontos somente de maneira objetiva,
direta e austera. Assim, recorrer & ironia como meio de embasamento do discurso se
torna uma acdo fundamental para que tais analises ganhem sustentaculos mais sélidos.
Numa espécie de transformagdo da indignacdo e da denincia, a ironia abarca a
comunicacdo realizada pela escrita literaria de forma profundamente critica, porém
apaziguadora entre as partes em contato no momento da leitura —a obra e o leitor.

A ironia constitui também um recurso total e diretamente dependente de sua
compreensdo por parte do interlocutor, no momento de sua elaboragdo. Esse mecanismo
linguistico ndo pertence somente a quem o constréi, como se a narrativa dotada de
ironia se constituisse numa via unica. Para Roman Jakobson, “qualquer comunicacao
seria impossivel na auséncia de um certo repertorio de ‘possibilidades preconcebidas ou
de ‘representacdes pré-fabricadas’ (JAKOBSON, 2001, p. 17). Nesse sentido,
considerando especificamente a escrita literaria, a assimilagdo da ironia por parte do
leitor se associa a elementos contextuais passiveis de identificacdo prévia de sua parte.

N&o se pode considerar a ironia somente um instrumento dado as necessidades
de comunicacdo cotidiana, apesar de também sé-lo. Lola Geraldes Xavier afirma que
“mais do que forma de discurso ou figura retorica, a ironia ¢ muitas vezes uma forma de
vida, uma atitude” (XAVIER, 2007, p. 12). Ha-de se pensar, portanto, na ironia como
ferramenta representativa, ou seja, como ponto de articulacdo entre o processo narrativo
de cada obra e o proprio contexto ao redor das tramas efabuladas textualmente. Dessa
forma, olhar a presenga da ironia nas literaturas africanas de lingua portuguesa é

observar, além do dominio sobre a escrita por parte dos autores, um recurso linguistico
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que traz ainda mais sustentacdo as questdes identitarias. Lola Geraldes Xavier (2007)

ainda ressalta:

Nesse sentido, e partindo do pressuposto de que a ironia é um
elemento discursivo na literatura da contemporaneidade, ndo podemos
esquecer que as sociedades de lingua oficial portuguesa estdo ainda
em desenvolvimento, algumas em construcdo. Neste contexto, a ironia
literaria revela-se importante pela intervencao critica que pressupde.
Esta constatacdo conduz-nos as questdes: existe uma ironia de lingua
portuguesa? E em que medida ela se manifesta ou se distingue em
paises como Portugal, Angola, Mogambique e Brasil? (XAVIER,
2007, p. 13)

A ensaista faz mencdo a paises que sdo, de maneira geral, locais ainda em
formacdo. Nesse sentido, as na¢des africanas de lingua portuguesa situam-se em um
extremo cronologico, j& que vivenciaram a realidade colonial e o traumatico processo de
descolonizacdo — através de sangrentas guerras de independéncia — em um quadro
socio-histdrico ainda muito recente. A ironia, como recurso linguistico e também social,
permeia a literatura a fim de ampliar as possibilidades de leitura.

Ao abordar as ligagdes possiveis entre literatura e historia, Lola Geraldes Xavier
assume uma posi¢do ndo excludente, na medida em que defende essas duas areas de
saber ndo como campos incomunicaveis, mas como saberes que se complementam,
posto que ndo se pode perder “[...] de vista o fato de o texto literario ter o seu modo
peculiar de produzir sentido, sem visar, em algum momento, a pretensdo de substituir o
historico.” (XAVIER, 2007, p. 17). Logo, é necessario compreender o poder que a
literatura tem de interpelar as ocorréncias histéricas, sociais e politicas, j& que essas
interpretagcdes serdo entregues ao leitor, de forma que os autores possam demonstrar
pontos especificos de suas visdes acerca dos mais variados acontecimentos. Essa
possibilidade faz com que seja estabelecida uma relagdo crescente — ao longo do
processo de leitura da obra — de familiaridade entre leitor e obra.

Quando aborda a satira na literatura brasileira contemporanea, em especial a

narrativa Galvez, o Imperador do Acre, Rejane Cristina Rocha afirma:

Poderiamos adiantar, contudo, que a construcdo discursiva do
romance abre espago para outras interpretagdes que extrapolam essa,
exposta pelo enredo, e que se relacionam, sobretudo, com o lastro
historiografico da obra, que explora fatos historicos e personalidades
envolvidas nesses fatos para compor uma ficcdo que questiona a
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heroicidade destas e desmistifica aqueles. Dessa relacdo entre historia
e ficcdo constitui-se uma espécie de discurso paralelo que é colocado
em funcionamento pela leitura das ironias e dos interditos presentes na
obra, e que resulta no riso destruidor da satira. (ROCHA, 2006, p. 83)

A partir de tal premissa, a ironia pode surgir, nas narrativas, como uma “ponte”
entre a obra e o leitor, uma vez que a observacéo irdnica dos fatos narrados sugere uma
sensacdo de proximidade e de familiaridade entre o leitor e os elementos essenciais da
narrativa. Ora, se uma personagem pode ou ndo gerar empatia imediata, elementos
dados a ironia podem assistir, direta ou indiretamente, no contato com a obra. Desse
modo, 0 recurso desponta como uma possibilidade dentro da producéo escrita, a fim de
gue as narrativas, mesmo abarcando as interpretacdes dos autores, possam ser lidas por
diferentes prismas.

Considerando a dinamica social sempre complexa dos paises outrora
colonizados, era de se esperar que autores trouxessem a tona narrativas profundamente
marcadas de um pesar historico, numa espécie de leitura tragica dos fatos que
acometeram esses espacos. Nesse sentido, a insercdo da ironia em obras literarias
associadas a esse contexto acaba por ser um recurso inusitado, chamando a atencdo do
leitor para outros eventos que ndo os ligados somente as adversidades. Assim, mesmo
ndo deixando de lado as problematicas cotidianas, alguns autores investem nas suas
obras ares que trazem outras possibilidades de leitura, uma vez que a ironia constitui um
recurso comunicativo, cuja utilizacao reflete as intengfes de quem a aplica. N&o a toa,

Linda Hutcheon (2000) esclarece que:

A ironia pode ser provocativa quando sua politica é conservadora e
autoritaria tdo facilmente quanto quando sua politica é de oposic¢éo e
subversiva: depende de quem a estd usando/atribuindo e as custas de
guem se acredita que ela estd funcionando. Tal é a natureza
transideoldgica da ironia. (HUTCHEON, 2000, p. 34)

De maneira anéaloga, pode-se pensar nas literaturas africanas de lingua
portuguesa, pois ha, através da ironia, um processo de desmistificacdo e de
desconstrucdo dessa relacdo entre historia e ficcdo. Os fatos histdricos e todos aquelas
figuras envolvidas nesses fatos sdo inseridos na obra literaria a partir do olhar do seu

criador, que, valendo-se da ironia como recurso possivel, compde a observagéo do real
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através do ficcional. Assim sendo, como afirma Rejane Cristina Rocha (2006), o
resultado poderé ser o riso, mas ndo desprovido de um carater destruidor e incisivo.

Assim, é possivel pensar a condi¢do do narrador a partir da ideia de que este,
assim como as personagens, também € criacdo do autor, pois a voz que narra ‘¢,
geralmente aceita como o ‘eu’ da obra que, afinal, ndo passa de mais um dos elementos
criados pelo autor implicito e pode dele ser diferenciado por amplas ironias.”
(BOOTH, 1980, p. 90; grifos meus). Como bem frisa 0 ensaista estadunidente, a
relevancia do olhar sobre a ironia presente na obra literaria constitui um recurso capaz
de auxiliar na percepcéo de fatores que diferenciam autor e narrador.

No romance de Pepetela, 0 modo irdnico como o narrador apresenta a trama, as
personagens e a relacdo entre estas faz com que haja instancias diferentes na observacao
dos acontecimentos narrados, pois, além de evidenciar o vinculo entre as criaturas
romanescas, 0 narrador também torna explicita, sempre fazendo uso da ironia, a sua
relacdo conturbada com o autor da obra. Assim, ao longo do processo narrativo, a
distingcdo entre autor e narrador nao se da apenas com base em defini¢des técnicas, mas
também no interior da propria voz narrativa, que comete uma série de intrusdes a fim de
se firmar como uma figura a ser ouvida para além da voz de seu criador. Logo, o
emprego sistematico da ironia interfere diretamente na constru¢cdo do processo
narrativo.

Por causa da diferenciacdo — muito marcada ao longo do romance — entre autor e
narrador, seria plausivel haver, no romance, apenas a presenca da voz que inicia 0
processo de narracdo a mando do autor, o que de fato acontece até o penultimo capitulo.
Porém, o capitulo de encerramento € iniciado com o autor tomando para si a narracéo e
demarcando, de modo objetivo, a sua repulsa pelo narrador que contratara para realizar
a funcdo de contar a histéria. Mesmo na voz do autor, agora cumprindo papel de
narrador, a ironia se faz presente, corroborando a sua relevancia na composi¢do do

discurso ficcional:

Aqui entra pela primeira vez o autor para chamar as coisas pelos seus
verdadeiros nomes.

E para isso voltemos ao principio do capitulo 16, quando Jaime Bunda
vai ao Lobito procurar o outro americano, Elvis, lembram-se?
Focaremos apenas o essencial deste mambo todo que estamos com
ele, a morte do engenheiro, e deixaremos de lado os molhos e os
condimentos que preenchem as estérias, tdo do gosto do narrador que
tive 0 azar de vos apresentar. (PEPETELA, 2010, p. 277)
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Ao explicitar que, apenas agora, no Ultimo capitulo do romance, as coisas serdo
chamadas pelos seus verdadeiros nomes, o autor poderia ser interpretado como criador
de uma obra desprovida de verossimilhanca. H&, aqui, uma aparente referéncia a
eventuais inverdades apresentadas anteriormente, o que parece ser corroborado pela
acusacdo feita pelo autor em relagdo ao narrador, atribuindo a este demasiada
inventividade fantasiosa ao narrar os eventos. No entanto, ao longo da obra, o autor
observa, constantemente, o0 comportamento do narrador, numa espécie de
condescendéncia com o0 modo como tudo foi narrado. Ao assumir a voz para encerrar a
trama, o autor ndo abre méo da abordagem irdnica empregada durante todo o romance.

H4, ainda, outra relacéo estabelecida ao longo da narrativa de Pepetela. Além de
ser possivel analisar o trato entre narrador e personagens e entre narrador e autor, é
importante destacar também o jogo criado entre narrador e leitor, uma vez que a ironia
se da a partir da enunciacdo e da assimilagdo do enunciado (BRAIT, p. 78, 2005). No
romance Jaime Bunda e a morte do americano, o olhar do leitor é atravessado pela
necessidade de uma participacao ativa diante do desenrolar das investigac@es. Dai que a
ironia presente na obra funciona a partir do momento em que narrador e leitor efetivam
algo como um acordo firmado em prol da exposicdo e compreensdo dos eventos

narrados. A esse respeito, Linda Hutcheon (2000) adverte que:

Os principais participantes do jogo da ironia sdo, é verdade, o
interpretador e o ironista. O interpretador pode ser — ou ndo — o
destinatario visado na elocucdo do ironista, mas ele ou ela (por
defini¢do) é aquele que atribui a ironia e entdo a interpreta: em outras
palavras, aquele que decide se a elocugdo € irdnica (ou néo) e, entdo,
qual o sentido irbnico particular ela pode ter. (HUTCHEON, 2000, p.
28)

De fato, ao relacionar esse procedimento com a leitura do romance de Pepetela,
o leitor decide como assimilar tudo o que € posto pelo narrador. No entanto, 0 modo
como este se manifesta e a maneira como as intrusdes ocorrem, sempre sob um forte
teor irdnico, fazem com que, gradativamente, 0s eventos narrados sejam construidos em
prol de uma busca por identidade. Tanto assim é que as personagens envolvidas nas
investigacdes lidam umas com as outras, com 0 espaco ao redor e também consigo
mesmas, reiterando uma dindmica sobre a qual a ironia exerce forte influéncia para que

a demanda identitaria possa percorrer todas as relagdes que compdem a trama.
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Assim, a interpretacdo feita pelo leitor acerca de todos os eventos ndo deixa de
ser atravessada também por um processo narrativo repleto do uso de um recurso capaz
de trazer a tona ideias que ndo sdo apresentadas diretamente, mas apenas sugeridas. Para
Tania Pellegrini, 0 uso da ironia no género romance gera uma “realidade refratada na
consciéncia do narrador” (PELLEGRINI, 2009, p. 24). Ora, no caso especifico do
romance em foco, Jaime Bunda — assim como 0s que estdo a sua volta — é alvo da
abordagem irbénica do narrador, que, consequentemente, utiliza esse artificio para
moldar a narrativa de acordo com as ideias que pretende apresentar, ainda que estas
possam entrar em conflito com as expectativas do autor.

Na relacdo entre narrador e leitor, torna-se evidente, a medida que a narrativa
avanca, que a voz narrante parte da premissa de que deve, a todo momento, interagir de
forma aberta com o seu interlocutor. N&o hé, por parte dele, qualquer intencédo de tornar
velada a sua relagdo com o leitor, de modo que as intromissdes e opinides pessoais
aparecem sempre de modo explicito. Logo, o carater subentendido do processo
narrativo concentra-se nas intencdes que atravessam tudo o que é revelado pelo
narrador. O trecho a seguir, pertencente ao terceiro capitulo, é dedicado a apresentacao
da personagem Julio Fininho e exemplifica tais asser¢des:

Se ndo estiveram distraidos nas paginas anteriores, 0 que é cada vez
mais comum nos leitores da era televisiva (perdoem a ousadia, mas
tenho mesmo de contar esta que aconteceu com o filho de um amigo
meu: o rapaz estava a ler um livro policial, dos que ndo deixam nem
respirar, americano of course, e acabou o livro sem ter reparado que
Ihe faltavam vinte e quatro paginas, por erro da tipografia, depois
disse gostei montes da estoria, aquele muadié escreve bué), mas ia eu
a dizer que se ndo andaram distraidos este tempo todo devem saber
que Jalio Fininho era super extrovertido e que ansiava por uma
oportunidade para seduzir Maria Anténia com humor e boa-
disposicdo. Parece pois estranho que ndo aproveite agora 0 momento
ideal. Contradigbes no personagem? Nada disso. Reagia de forma
absolutamente normal, mil vezes atestada nos manuais de psicologia
comportamental e mesmo clinica, recurso utilizadissimo por
Dostoievski, o grande patrdo do romance analitico. (PEPETELA,
2010, p. 44-45)

Ao se referir diretamente ao leitor, chamando a atencéo deste para o problema de
leitores desatentos, o narrador estabelece a importancia de haver interlocutores que se
interessem verdadeiramente pelos enunciados em curso. Dessa forma, o leitor ainda tem
a escolha de assimilar a narrativa da forma que lhe parecer mais adequada, porém, caso
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o faca de modo que ndo atenda ao pacto firmado com o narrador, tera de lidar com a
ideia pejorativa de ser considerado um distraido. O trecho demonstra ainda o cuidado
gue o narrador toma para que ndo seja visto CoOmo quem apresenta as personagens de
modo contraditério, comparando, pretensiosamente, 0 seu proprio modus operandi ao
do escritor russo Fiédor Dostoiévski.

No entanto, a ironia da referida passagem revela-se na medida em que o narrador
nédo elabora as personagens do romance. Como figura contratada pelo autor, o narrador
apenas cumpre a funcdo de apresenta-las, fazendo com que, nesse momento, a parte
preservada seja a do autor da obra, com quem a voz narrante estabelece uma relacdo
cheia de conflitos. Uma vez que, no primeiro romance em torno do agente Jaime Bunda,
este mesmo narrador ja havia sofrido san¢des por parte do seu criador, o elogio presente
é dotado de ironia, a fim de que ndo ocorram novas puni¢es no processo narrativo do
segundo romance Jaime Bunda e a morte do americano. Vale a pena, aqui, recuperar o

pensamento de Beth Brait (2008), pois:

Colocar-se como receptor de um discurso irnico significa justamente
compartilhar com o enunciador a ambiguidade do enunciado, a
duplicidade da enunciacdo. Um movimento seletivo, no sentido de
aceitar o discurso como unicamente literal ou unicamente figurado,
significaria assumir uma atitude desqualificadora da recepcéo e,
consequentemente, da ironia edificada pelo enunciador. (BRAIT,
2008, p. 107)

Em virtude disso, entendo que a ironia presente no romance de Pepetela ndo é
utilizada como um mero recurso a fim de propiciar um riso inocente. Embora a narrativa
apresente momentos cOmicos, o carater irbnico da obra é articulado em prol do
estabelecimento de uma relacdo de constantes revelacdes, intromissoes e reflexfes por
parte do narrador. Desse modo, o comportamento irbnico de quem narra 0s eventos
funciona como elemento norteador para que o leitor compreenda as nuances em torno
da investigacdo que abarca todas as relacdes. Assim sendo, a partir do modo como o
leitor da obra compreende a constante ironia presente nos enunciados do narrador, as

personagens serdo analisadas em sua busca constante por identidade.
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1.4 Reflexbes em torno da carnavalizacéo

Nos dois romances nos quais aparece como protagonista, a personagem Jaime
Bunda concentra-se em solucionar crimes que causam furor na sociedade angolana.
Porém, enquanto na primeira narrativa — Jaime Bunda agente secreto —, o detetive
aborda o assassinato de uma jovem angolana, no romance sequencial (Jaime bunda e a
morte do americano), ha um deslocamento do problema a ser solucionado. Além da
mudanca espacial de Luanda para Benguela, a morte de um estrangeiro em solo
angolano constitui o evento central da trama. Ou seja, Pepetela mantém elementos
ligados ao ideario angolano, mas opera uma alteracdo nos acontecimentos, uma vez que
ha a insercdo de um elemento externo de vital importancia para a construcdo da
narrativa.

Em entrevista concedida a Michel Laban, o autor afirma:

Evidentemente, eu penso que a nossa literatura precisa de ir a tradi¢do
e eu, sempre que posso, tento ir, procurar raizes. Angola é uma
sociedade com muitas fontes, ndo s fontes propriamente africanas,
mas que sdo diversas conforme as regifes, conforme as culturas e
etnias; mas, depois toda a influéncia europeia, quer de Portugal, quer
do resto da Europa, quer do proprio Brasil etc. H4 um caldear de
culturas aqui, e nds temos de ir procurando raizes daquilo que faz uma
certa identidade. E ai, sim, ai é uma busca consciente de ir buscar
certos valores, certos referenciais a cultura tradicional. (LABAN,
2009, p. 35).

Como bem frisa o autor, é necessario pensar em Angola a partir de sua
pluralidade cultural. H4 uma série de questBes nacionais que traduzem a sua propria
identidade, de modo que ndo se pode negar todas as influéncias externas que acabam
por delinear o conjunto cultural do pais. Em Jaime Bunda e a morte do americano, 0
fato de um estrangeiro, assassinado de maneira misteriosa, ser o evento central das
investigacdes evidencia a relevancia de se pensar o romance em foco a partir de um
olhar mais amplo, por meio da combinacdo entre a realidade angolana e fatores
externos. Essas marcas trazem a tona uma narrativa marcada por uma busca identitaria
complexa, atravessada pela carnavalizagéo.

A ideia de carnaval pode ser pensada a partir da observacdo da dindmica social
desse evento festivo. No entanto, toda a euforia atrelada a essa celebracdo ndo se limita

a festa em si. E importante destacar a representaco que esse acontecimento periédico
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tem na sociedade. Mikhail Bakhtin (2008), em sua obra emblematica A cultura popular
na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais, apresenta analises
de como as representacOes carnavalescas podem reverberar na literatura, estabelecendo
relacBes entre as varias possibilidades de alegorias ligadas ao carnaval e a escrita
literaria.

O conceito de carnaval como uma festa marcada pela diversidade, pelas
diferencas, pela presenca aceitavel daquilo que, em outros contextos, é taxado de
grotesco, inaceitdvel e profano, € essencial para que seja possivel, a partir das
observacgdes propostas por Mikhail Bakhtin (2008), verificar quais séo as reverberacgoes,
no texto literario, de tudo aquilo que da base a essa festa e as suas vertentes. Para o
estudioso russo, o carnaval constitui um conjunto de representac@es da cultura popular,
celebradas na Idade Média e no Renascimento. Embora se saiba que ndo se trata de uma
manifestacdo ligada a literatura, esta, muitas vezes, acaba por se valer e explorar uma
série de fatores ligados ao evento.

Ao analisar a relevancia da carnavalizacdo na ldade Média e no Renascimento,
Mikhail Bakhtin (2008) destaca que:

Sua amplitude e importancia na ldade Média e no Renascimento eram
consideraveis [...] opunha-se a cultura oficial, ao tom sério, religioso e
feudal da época. Dentro da sua diversidade, essas formas e
manifestacdes — as festas carnavalescas, os ritos e cultos cémicos
especiais [...] — possuem uma unidade de estilo e constituem partes e
parcelas da cultura cémica popular, principalmente da cultura
carnavalesca, una e indivisivel. (BAKHTIN, 2008, p. 6)

Aqui, o autor chama a atencé@o para a importancia de se pensar no conceito da
carnavalizacdo de um ponto de vista social, ou seja, ndo ligado somente a ideia de uma
festividade, mas de um grande modalizador social, o qual, ao longo de um espaco
especifico de tempo, altera a dindmica do grupo em que ocorre. A inser¢do do cémico
passa a ser uma pauta comum, num momento em que a cultura se torna elemento
simultaneamente desarranjado e organizado. Ao atingir carater de rito, a festividade
carnavalesca detém a capacidade de unir individuos em prol de um objetivo: a
celebracdo alicercada na diversidade e na pluralidade de ideias e acOes que tendem a
convergir dentro do contexto carnavalesco.

Ora, analisando a presenga do conceito de carnavalizagdo em textos da literatura

angolana, Maria Teresa Salgado (2011) atesta que “O conceito de carnavalizagao, assim
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como a construcdo da parddia no realismo grotesco, instrumentos tdo (teis para se
pensar a cultura na América Latina, encontram eco nas condi¢des culturais de Angola
na pos-independéncia” (SALGADO, 2011, p. 68). Devido a historia recente dos
processos de independéncia das nagOes africanas colonizadas por Portugal, a questdo
colonial torna-se um tema frequente em muitas obras. Direta ou indiretamente, estas
trazem a tona tematicas ligadas aos cenarios colonial e pos-colonial, porém, nao
somente como eventos cronoldgicos, mas como ocorréncias marcantes a ponto de
parecer ndo ser possivel pensar as questdes de cada nacdo sem considerar os efeitos da
colonizago lusitana no ideario de cada pais de lingua portuguesa na Africa.

Desse modo, segundo Inocéncia Mata (2000):

As literaturas africanas de lingua portuguesa participam da tendéncia
— quase um projecto — de investigar a apreensdo e a tematizacdo do
espaco colonial e pés-colonial e regenerar-se a partir dessa originaria e
continua representagdo. Os significadores desse processo, que
constituem a singularidade da nossa pés-colonialidade literéria, sdo
potencialmente produtivos: sinteticamente dizem respeito a uma
identidade nacional como uma construcdo a partir de negociacGes de
sentidos de identidades regionais e segmentais e de compromisso de
alteridades. O que as literaturas africanas intentam propor nestes
tempos pos-coloniais € que as identidades (nacionais, regionais,
culturais, ideoldgicas, socioecondmicas, estéticas) gerar-se-d0 da
capacidade de aceitar as diferencas. (MATA, 2000, p. 6)

N&o me parece errbneo, portanto, pensar que muitos dos enredos dos romances
africanos de lingua portuguesa mostram-se constantemente tangidos pelo advento da
colonizagdo. Essa espécie de investigacdo feita pelos autores, acerca dos efeitos da
colonizagdo portuguesa na Africa, cria uma gama de obras que explanam, das mais
variadas formas, questdes atreladas ao significado do que é ser africano nas ex-colénias
portuguesas. Logo, o0s ecos da colonizacdo, e a prépria pés-colonialidade nesses paises,
sdo ideias constantemente presentes.

No entanto, em Jaime Bunda e a morte do americano, como o titulo ja revela, as
interferéncias estrangeiras, capazes de reorganizar o curso social dos locais nos quais
imperam, surgem ndo pela via do contexto europeu, mas do norte-americano. O fato de
haver um estadunidense morto em solo angolano faz com que as autoridades do pais
americano se instalem em Angola das mais diversas maneiras, seja com a presenca de

Shirley, seja com todo o aparato americano atrelado & chegada da agente do FBI. Na
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passagem a seguir, Jaime Bunda e seu assessor em Benguela, Nicolau, chegam a sede
da policia benguelense a fim de dialogar com o delegado responsavel pelas

investigacdes locais, Trindade:

E mais ndo falaram, Bunda saboreando o charuto, Nicolau conduzindo
com aplicacdo, pois os buracos na rua asfaltada eram armadilhas
perigosas. A entrada da sede da policia, estavam dois ianques postados
junto dos guardas da porta, controlando. Olhavam ameacgadoramente
para os guardas, 0s quais se intimidavam pela invasdo subita daqueles
energiimenos de cabeca rapada e fato cinzento. A entrada do gabinete
de Trindade estavam mais dois, barrando a passagem. No interior,
apenas 0 embaixador e a secretaria. O quinto seguranga devia vigiar a
porta de trds, protegendo qualquer ataque terrorista pelas costas.
(PEPETELA, 2010, p. 147)

A cena apresenta elementos angolanos e norte-americanos, de modo que ambas
as instancias parecem se amalgamar a tal ponto de ser dificil definir onde se inicia e
onde termina cada poder de acdo. Enquanto os angolanos Jaime Bunda e Nicolau se
esforcam para demonstrar sua autoridade, a presenca ostensiva de segurangas norte-
americanos aparentemente ameacadores, barrando a passagem dos angolanos, produz
um conflito velado, que pode ser sentido na troca de olhares dos agentes. No romance,
as personagens procuram, reiteradamente, encontrar e impor 0S seus papeis sociais, 0
que corrobora a proposicdo da busca por compreender a prdpria identidade.

O excerto correlaciona as presencas do que é externo e do que é local, o que
evidencia a luta constante das personagens para se colocarem em um lugar de acao,
negando qualquer passividade frente aos estrangeiros. Assim como a descolonizagéo
nas nacles africanas de lingua portuguesa ndo deve ser pensada como a¢do finda, mas
como um processo, 0s angolanos do romance de Pepetela permanecem em continua

necessidade de marcar seus oficios. Segundo Inocéncia Mata (2003):

Ora, sendo a descolonizagdo um processo (e ndo um estado), essa
reconstituicdo identitaria ndo tem que pressupor uma ruptura com 0s
discursos hegemonicos (da “tradicdo literaria africana” e do cénone
ocidental), mas um agenciamento de estratégias discursivas que visem
a contribuir cumulativamente para esse novo cédigo. Os préprios
escritores denunciam esse percurso: em Angola, o escritor Boaventura
Cardoso e um autor que viaja da representacdo do cotidiano colonial
dos musseques de Luanda em Dizanga dia Muenhu (A lagoa da
vida), 1977, e em Fogo da fala (1980), para a releitura do imaginario
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popular e a sua compreensdo no contexto de uma Angola moderna em
A morte do velho Kipacaca (1989) e para a reconstituicdo
rememorativa de um passado incobmodo colonial (a resisténcia interna
e as tensas relacGes entre negros e brancos no seio dela) através de
mediagdes simbolicas (como em O signo do fogo, 1992); por outro
lado o romancista faz, desapaixonadamente, a nomeagdo de terrivel
passado pos-colonial, o periodo entre 27 de maio de 1977e o ano de
1979 e os meandros de uma sociedade gerida pelo medo, através de
uma alegoria de cédes e desmaios em Maio, més de Maria, 1997.
(MATA, 2003, p. 55; grifos do autor)

Interessante observar a forma como os autores consideram o advento da
colonizagdo e também do fim da ocupacdo e administracdo portuguesa no continente. A
pos-colonialidade nos paises africanos de lingua portuguesa torna-se, assim, ndo apenas
um dado associado a passagem do tempo, mas a todas as reverbera¢@es socio-culturais
gue moldam os espacos anteriormente tangidos pela dominacéo estrangeira.

No meu entender, a ficcdo, por sua vez, se vale da carnavalizacédo para abordar o
fendmeno da descolonizacdo. Se, no passado, a subserviéncia de Angola associou-se a
Portugal, na atualidade, essa relacdo de dependéncia assume outro aspecto, como
evidencia o romance de Pepetela, ao exibir a admiragdo descompassada de Jaime Bunda
pelo ideério norte-americano e as constantes interferéncias das politicas estadunidenses
nos SIG de Angola. No romance em estudo, tal relacdo pode ser observada na cena
transcrita a seguir, que demarca a interferéncia estrangeira através de um olhar marcado

pela ironia e pela carnavalizagao:

Um artista na arte da camuflagem. Levou algum tempo aos SIG para
deslindarem o mistério dos maus cheiros sentidos sempre que havia
reunides do primeiro-ministro com os governadores provinciais, e elas
eram trimestrais, toda a gente olhando para o Primeiro e este muito
embatucado, pois ndo podia dizer nada, se dissesse ainda ia reforcar
mais a ideia de ser ele o autor, 0 que evidentemente prejudicava a
imagem de um primeiro ministro. Os SIG tiveram de se desunhar em
esconder sensores especiais vindos dos Estados Unidos nas cadeiras
de todos os participantes, oferta especial de uma das secretas dos
amigos americanos. Num quarto ao lado da sala de conselho de
ministros foi instalado o estado-maior da crise que observava um
painel com indicadores de cada um dos assentos. E finalmente uma
luz vermelha apareceu no painel, mostrando a cadeira do governador.
Da sala um agente escondido confirmou que se tratava do horrivel
cheiro habitual. Pois vérias vezes o painel se acendeu de vermelho,
com gases lancados pelo governador do Namibe, do Huambo e de
Malanje e pelo préprio Primeiro, mas eram outros cheiros ou mesmo
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peidos inodoros, como s6 podiam ser os da exceléncia maxima. E de
novo a sala paralisou com um cheiro vindo das profundezas do
Inferno, referenciado imediatamente pela cara vomitante do agente na
sala, e no painel o indicador vermelho apontou convictamente para o
governador. N&o havia duavidas, os SIG tinham mais uma vez
esclarecido um dificil enigma. O primeiro ministro, posto ao corrente
da excelsa descoberta, explicou ao governador que dai para a frente
podia sair da sala sempre que precisasse de peidar, ndo necessitava
autorizacdo, era melhor perder uns minutos da discussdo, alias
normalmente modorrenta e vazia, que empestar os ares tdo purificados
e santificados do Palacio do Governo. E tudo ficou no segredo dos
deuses. Mas seria Util para Jaime Bunda saber desta caracteristica do
governador, para atuar conforme. N&o respires, mas sobretudo ndo
olhes para ele com espanto, pois pode interpretar isso como uma
acusacéo. (PEPETELA, 2010, p. 88)

Vale destacar, aqui, a maneira austera como o narrador apresenta a problematica
das flatuléncias, que tanto atrapalham as reunides entre o primeiro-ministro e 0s
governadores, evidenciando, assim, uma fina ironia nos fatos discutidos. No entanto, o
carater irbnico e a carnavalizado da referida passagem nao se associam apenas a
comicidade do episodio, mas também a interferéncia dos Estados Unidos, enviando as
autoridades angolanas, o aparato tecnolégico necessario para que os autores dos flatos
pudessem ser identificados. Ha, no excerto, a referéncia as acdes norte-americanas em
prol da demarcacéo de sua presenca, 0 que acaba por gerar relagbes de dependéncia por
parte das nagdes nas quais interfere. As personagens presentes na cena em questéo tém a
sua intimidade diretamente exposta a presenc¢a norte-americana, de modo que o solene e
o0 banal coexistem, dando lugar a um conjunto carnavalizado de conexdes, uma vez que
caberia perfeitamente aos angolanos administrar um problema dessa ordem.

A referéncia ao carnaval e a carnavalizacdo para tratar de areas diversas do
conhecimento (a sociologia ou a literatura, por exemplo) remete ao carater de aparente
desordem associado a essa festa. No entanto, ndo considero aqui o conceito de
desordem atrelado a completa auséncia de organizacdo, mas associado a tudo aquilo
que, ao menos durante um periodo especifico, foge as regras pré-estabelecidas. Dessa
forma, o referido conceito, aplicado a literatura, ndo trata necessariamente da relacdo
desordeira entre personagens, mas da possibilidade de narrativas inusitadas, as quais
subvertem convengdes outrora estipuladas, tal como ocorre em Jaime Bunda e a morte

do americano. Mike Featherstone (1995) considera que:
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Bakhtin identifica no fendmeno da carnavalizagdo o rito das inversdes
e transgressdes simbolicas, no qual os pares antindmicos -
superior/inferior, sublime/vagabundo, erudito/popular,
classico/grotesco — sdo desconstruidos e reconstruidos, obedecendo a
uma logica de “um mundo ao avesso”. Os autores apoiam-se na obra
de Bakhtin para mostrar como o carnaval envolve a celebragdo do
‘corpo grotesco’ — comida farta, embriaguez, promiscuidade sexual —
num mundo em que a cultura erudita é posta de cabega para baixo. O
corpo grotesco do carnaval é o corpo inferior da impureza,
desproporcdo, imediatez, orificios, o corpo material que é o oposto do
‘corpo classico’, belo, simétrico, superior, percebido a distancia, o
corpo ideal. O corpo grotesco e o carnaval representam a alteridade
excluida do processo de formacdo da identidade e da cultura da classe
média. (FEATHERSTONE, 1995, p. 113)

Para o pesquisador britanico, a ideia central em Bakhtin, ao tratar do carnaval, é
propor um olhar a respeito de tudo aquilo que difere do pré-concebido. A afirmacéo de
que algo é grotesco, por exemplo, s6 fard sentido mediante um modelo considerado
como padrdo. Diante disso, a carnavalizacdo encontra, na arte literaria, um terreno fértil
para se expandir, uma vez que ha indmeras representacdes literarias inusitadas e
destoantes em comparacdo com 0 que é “esperado”. Nesse sentido, 0 romance Jaime
Bunda e a morte do americano pode ser observado a partir da construcgao carnavalizada
do enredo, em que 0s papeis sociais das personagens se alteram repetidamente.

Interessante observar que a subjetividade corroborada pela presenca efetiva de
muitos autores em contextos reais da luta pela independéncia acaba por definir muitos
dos narradores dos romances pertencentes a este universo. Uma vez que, nas literaturas
africanas de lingua portuguesa, muitos deles ndo apenas contam os fatos, mas também
se inserem neles, os sentem e o0s presenciam, essa subjetividade engendra, nas
narrativas, um envolvimento direto e profundo entre narrador e contexto narrado, tal
como ocorre na obra de Pepetela. A esse respeito, Maria Helena Sansdo Fontes (2010),

em uma analise acerca da escrita do autor angolano, atesta:

Romances como Mayombe, de 1980, A geragdo da utopia, de 1992, O
desejo de Kianda, de 1995, e O planalto e a estepe, de 2009, entre
outros, revelam a intimidade de Pepetela com a historia, a qual ele
protagonizou como guerrilheiro do Movimento Popular para a
Libertacdo de Angola — MPLA, participando da luta contra o
colonialismo portugués. Entretanto, nesses romances, 0 que Sse
sobressai € a reconstrugdo da historia pela palavra, na medida em que,
passando pela intensa subjetividade dos narradores, os fatos passados
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adquirem outra luz, a da representacio que ndo tem outro
compromisso que ndo seja com a invencdo, a subversdo, a
desconstrucao, a recriacdo, a literariedade, enfim. (FONTES, 2010, p.
40)

O fato de Pepetela ter atuado diretamente como guerrilheiro ligado ao MPLA
durante a guerra de independéncia constitui um fato que ndo pode ser deixado de lado,
na medida em que traz para 0S seus romances uma intensa subjetividade narrativa.
Como afirma a ensaista, ha um vinculo direto entre a historia vivenciada pelo autor e o
processo de recriacdo literaria, que pode, inclusive, ser permeado pelo fantastico e pela
desconstrucdo. Porém, ndo ha como dissociar completamente o real, sobretudo aquele
ligado ao contexto das na¢6es africanas de lingua portuguesa, e a livre criacdo literaria.

Embora em Jaime Bunda e a morte do americano nao haja referéncias a Guerra
de Independéncia, é possivel observar um narrador que conhece Benguela
profundamente, tecendo olhares pessoais acerca das belezas e de outras caracteristicas
do local, isto €, evidencia ndo apenas o relato, mas também a relacdo pessoal que tem

com a cidade, como é possivel observar no seguinte trecho:

Foram até ao Casseque, rio seco que tinha mudado de leito varias
vezes para formar a fronteira sul da cidade a medida que esta crescia,
e depois esticaram até ao Bairro Benfica, talvez o mais célebre da
urbe, todo formado por ruas paralelas com niimeros, rua nove, rua dez,
rua onze, como Nova lorque, disse Bunda, encantado, descobrindo
referéncias dos livros e filmes, embora as estreitas ruas do Benfica
estivessem esburacadas e as pequenas casas fossem de um sé piso,
amarelas quase todas, de tintas velhas. (PEPETELA, 2010, p. 92)

Na passagem acima, o narrador traca a sua propria percep¢do sobre a cidade,
destacando peculiaridades como a condicdo das ruas de bairros especificos. No
momento em que a admiracdo de Jaime Bunda pelo Bairro Benfica é apresentada, a voz
narrante esclarece o quao enviesado é o olhar do agente secreto, pois este logo compara
as vias benguelenses as nova-iorquinas, enquanto o narrador demonstra conhecer
verdadeiramente a cidade, mesmo com seus problemas de qualidade da pavimentacao.

N&o se pode perder de vista o fato de que o continente africano esteve situado
numa zona periférica que o distanciou de outros contextos promovidos pela
globalizagdo. Sendo assim, a arte produzida na Africa, ao ser analisada de fora pra

dentro, ou seja, a partir do olhar exdgeno, tem grandes chances de causar
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estranhamento. Nesse sentido, a arte literaria feita nos paises africanos associa-se
diretamente a esse afastamento do contexto global, o qual perdurou ao longo de anos na
modernidade marcada pela globalizacéo.

Ao analisar tal contexto e a relagéo entre o continente africano e o restante do

mundo, Laura Cavalcante Padilha (2002) néo exita em afirmar:

Vale recordar, quase que como uma consequéncia desse olhar para 0s
anos 60, que essa mesma Africa nfo viveu, pela sua condicdo de
dependéncia, a experiéncia moderna da crenga na supremacia
tecnocratica, nem da utdpica crenga das vanguardas no seu destino.
Excluida, periférica e dependente, ndo participou da “festa” da
modernidade social, politica, histdrica e culturalmente. Portanto, como
falar em experiéncia pés-moderna, se, quando se gestava 0 processo, a
Africa lutava, nos anos 60; se depois de 75, ela tentava escrever a
nacao; se, por fim, nos anos 80, ela vivia, a pleno vapor, a experiéncia
marxista como forma de governo, quando sabemos, com Boaventura
Santos, que tal década é do pds-marxismo, com uma série de fatores a
convergirem, se ndo para o colapso total, pelo menos para o desfazer
do sonho de uma justica social que alimentava tanto os antigos
guerrilneiros do Movimento Popular de Libertagio de Angola
(MPLA) quanto os do Partido para a independéncia da Guiné e de
Cabo Verde (PAIGC)? (PADILHA, 2002, p. 304-305)

Em suas assercOes, a ensaista brasileira alerta para o fato de que as analises
feitas sobre o continente africano ndo podem desconsiderar anos a fio de afastamento da
conjuntura mundial. Por conseguinte, ao se considerar, aqui, a literatura angolana e o
romance de Pepetela, é necessario verificar os reflexos dessa condicéo sobre a producéo
literaria do autor e do romance em estudo.

De maneira ainda mais especifica, as literaturas africanas de lingua portuguesa
observam longos periodos em que a busca identitaria se fez constante (TUTIKIAN,
2006, p. 89). Assim, a presenca da carnavalizacdo nesses sistemas literrios revela-se
um elemento fortemente presente, na medida em que as obras literarias desses paises —
tal como venho defendendo a respeito de Jaime Bunda e a morte do americano —
demonstram tal atributo através da construcdo das personagens, chamando,

constantemente, a atencdo para a maneira como o social reverbera sobre elas.
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2) JAIME BUNDA E A MORTE DO AMERICANO:
FOCO NARRATIVO MARCADO PELA IRONIA

No questionamento critico da realidade, tida como absoluta, a
narrativa pepeteliana é-0, or vezes, por um registo irbnico e
também por uma modelizacdo parddica.

[INOCENCIA MATA. Ficcdo e Histéria na literatura
angolana: o caso de Pepetela.]

Chegou este autor a ser espirito aberto, democrata, quando mais
novo. Numa época em que todos tinham de ler pela mesma
cartilha, militante e dogmatica, permitia-se ele dar a palavra as
personagens, imaginem a heresia. Faltou-lhe talento, é certo.

[PEPETELA. Jaime Bunda e a morte do americano.]
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2.1 A chegada em Benguela: referéncias a um novo espaco

Se no primeiro romance em torno de Jaime Bunda, todas as agGes ocorrem nas
ruas de uma movimentada Luanda, na narrativa em foco, conforme ja destaquei, ha um
importante deslocamento espacial dos acontecimentos. Jaime, agora promovido a agente
secreto, parte para a cidade de Benguela para por em prética as funcdes ligadas ao cargo
recém conquistado. Por se tratar de uma viagem de trabalho, ele teria, em tese, respaldo
total dos SIG (Servicos de Investigagdo Geral) da capital. Porém, a dindmica das
investigagbes toma rumos inesperados, dada a falta de estrutura e as indmeras
burocracias que atingem o béfia>. O trecho a seguir ilustra a chegada de Bunda em

Benguela:

O chefe da antena dos SIG, Nicolau, estava a sua espera com um
carro. Demonstrou bom sentido de observacéo, pois foi logo ter com
Bunda, sem a menor hesitacdo, apesar de nunca o ter visto na vida.
Mas ndo temos de nos admirar, deixemos isso para o recém-chegado,
porque o D.O., ao telefonar para Nicolau, lhe disse ndo haver engano
possivel, vai ter com a bunda maior que conseguir descer do avido, é o
nosso homem. Nicolau foi todo simpético, era um raro privilégio
receber visitas notaveis por causa da propria discricdo dos servigos,
destinados a sombra das conspiragcbes. E Jaime Bunda era uma
notoriedade dos SIG, para desconsolo e inveja de muitos colegas mais
graduados, depois de ter resolvido o estranho caso do dinheiro falso®.
(PEPETELA, 2010, p. 25)

Apesar de ser um agente secreto efetivo e de ter chegado em Benguela ja na
posicao de investigador principal de um assassinato de proporgdes internacionais, Jaime
Bunda é apresentado de maneira caricata ao sair do avido, sendo reconhecido por causa
das imensas nadegas que possui, ou, conforme destaca o narrador: o protagonista pode
ser reconhecido como “a bunda maior que conseguir descer do avido” (PEPETELA,
2010, p. 25). Nesse ponto, uma caracteristica dos SIG chama a atencdo: a extrema
informalidade — ainda que se trade de um servico diretamente ligado ao governo
angolano. O D.O. (Diretor das Operacdes) —, ao informar Nicolau a respeito da chegada

de Bunda em Benguela, poderia intermediar de maneira formal o encontro entre este e

> Policial ou gente ligado aos servigos policiais. Termo recorrente no romance de Pepetela.

® O autor faz uma referéncia ao primeiro romance abordando a personagem Jaime Bunda: Jaime Bunda
agente secreto (2001), em que Bunda, em meio as investigagdes do assassinato de uma garota de quatorze
anos, acaba desvendando um imenso esquema de entrada de dinheiro falso em Angola.
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aquele. No entanto, o Diretor opta pela informagdo pautada em uma caracteristica fisica
constantemente associada a Jaime de forma ironica.

Nicolau, que em Benguela cumpre papel de assessor de Jaime Bunda ao longo
da operacdo, compreende a relevancia da presenca de um investigador enviado da
capital. Ainda assim, o primeiro contanto entre ambos é travado a partir de um olhar
enviesado, em que a aparéncia fisica do protagonista se sobressai. Embora o uso da
ironia nao se associe, necessariamente, a comicidade, nesse caso, ha uma relacdo direta
entre a presenca desse recurso e o riso, em virtude do modo como a regido glutea de
Jaime é destacada como o elemento central para que ele seja reconhecido em sua
chegada.

Ainda a respeito do emprego da ironia, Lola Geraldes Xavier (2007) pontua:

Comecemos, entdo, por uma questao: a ironia é sobretudo comica ou
sobretudo tragica? Em muitas circunstancias, tem-se afirmado que a
ironia é cdmica. Ndo € verdade. Porém, pode desencadear o riso para
0 deter a sequir: faz rir sem que haja vontade de rir. Ela opbe-se ao
cbmico indiscreto, pois desencadeia o riso para logo o fazer parar e
isto deve-se ao fato de, como refere Jankélévitch, ela ser a
representacdo da profundidade inquietante da consciéncia. Enquanto o
riso do coémico é espontaneo, continuo e fugaz, o sorriso da ironia é
interrompido pela reflexdo, logo, € mais permanente do que o riso.
Porém, a ironia ndo provoca choro, logo ndo conseguimos dizer que
seja eminentemente tragica. (XAVIER, 2007, p. 51)

Em relacdo ao romance, no instante em que Nicolau avista Jaime Bunda e o
reconhece pelo tamanho de suas nadegas avantajadas, ha um momento em que 0 riso €,
se ndo inevitavel, ao menos presumivel. Entretanto, logo em seguida o narrador deixa
clara a admiracgdo que o chefe da antena dos SIG, Nicolau, nutre pela figura do inspetor,
uma vez que este pertence ao alto escaldo das investigacdes do governo angolano — um
enviado da capital que certamente traria luz ao mistério em torno do assassinato.
Considerando, portanto, a afirmacdo de Lola Geraldes Xavier, é possivel depreender
que esse primeiro encontro € marcado por um forte traco de ironia, pois ha a interrupcao
do riso em prol da reflexdo, uma “quebra” para que a figura de Jaime Bunda seja
relacionada nédo sO a sua aparéncia, mas a importancia do cargo que exerce.

Em Luanda, Bunda lidava reiteradamente com a auséncia de estrutura, o que
tornava o seu trabalho mais arduo do que deveria. Assim, a sua chegada em Benguela

ocorre juntamente com o forte desejo de ter tudo — e da melhor qualidade — a sua inteira
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disposi¢do. Desse modo, é possivel correlacionar as altas expectativas do agente a nova
cidade.

Embora Jaime nutrisse alguns anseios na capital angolana, ao se ver em um local
inédito seu comportamento se torna exigente e, em alguns momentos, arrogante. O
agente encontra, logo de inicio, uma estrutura de trabalho bastante satisfatoria. Contudo,
ironicamente passa a depreciar tudo o que Ihe é disponibilizado, tal como o narrador faz

questdo de deixar em evidéncia:

Mesmo quando viu o quanto do hotel, que néo era nada de desprezar,
com a sua varanda para a cidade das acécias rubras e o mar ao fundo,
pareceu perfeitamente indiferente ou ligeiramente desiludido, reparo
de Nicolau. E o melhor que temos, se apressou a justificar. Talvez
esperasse uma suite digna de James Bond, pensou o bdfia local, mas
se eu tivesse, dava de bom grado. E Jaime, que nunca tinha saido de
Luanda, que nunca tinha dormido num hotel, mas ja tinha visto
alguns, sobretudo em filmes, sentia vontade de armar em fino, falar
mal de tudo, protestar contras as sordidas condi¢des, esperando
tratamento de 12 classe, etc., etc. Pura reacdo de caluanda quando
enfrenta 0 mundo. Nada o espanta, tudo é parecido ou inferior ao que
ha de pior na terra natal, mesmo um assombro de beleza de terra como
é Benguela para ele ndo se compara a um reles Marcal ou qualquer
beco da capital do mundo, a cidade que ofusca as Luzes, a Manhattan
hiperbolizada de Africa, numa palavra, Luanda. (PEPETELA, 2010, p.
27)

A presenca em um local diferente de Luanda traz a tona um novo olhar para o
mundo, uma realidade que, naquele momento, transcendia 0 espectro até entdo
conhecido por Jaime Bunda. Assim, a comparacdo entre 0s dois eixos espaciais,
Luanda e Benguela, torna-se inevitavel, por isso a sua insisténcia ao longo do trecho,
assim como em grande parte do romance. Logo, o paralelo estabelecido entre as duas
cidades é feito ndo apenas pelo agente secreto, mas também pela voz narrante, que
imprime a sua propria visdo acerca de Benguela, ao destacar a beleza assombrosa da
cidade. Essa sutil interferéncia cria um tipo de contraste no processo narrativo, pois a
visao do narrador sobre a nova cidade parece colidir com as impressdes de Jaime.

Enquanto Jaime Bunda demonstra certo desdém pelo hotel, o narrador, ao
contrario, evidencia apreco pelo local. Ao denunciar que o agente secreto vindo de
Luanda jamais havia se hospedado em qualquer hotel anteriormente — conhecendo esse

tipo de instalacdo apenas por rapidas visitas ou pelo que via nos filmes —, a voz narrante

57



revela as contradi¢cbes que se instalam no protagonista, j& que ndo ha sentido em
desaprovar um quarto de hotel, tal como o cedido pelos SIG, sem sequer ter estado em
outros.

Desse modo, o deslocamento dos acontecimentos — de Luanda para Benguela —
ndo se d& apenas para que haja novas possibilidades de contextualizacdo. A nova cidade
vincula-se diretamente a mudanca de comportamento do agente secreto luandense, que
ultrapassa as fronteiras da capital de seu pais. Ora, no meu entender, a busca identitaria
de Jaime Bunda reafirma a tematica presente no conjunto da obra de Pepetela, fator,

alias, sensivelmente observado por Jane Tutikian (2006):

Pepetela situa-se entre esses autores que trazem consigo a sina da
procura da identidade nacional. Na verdade, a identidade é o elemento
chave na literatura angolana po6s-independéncia, que, em Pepetela, se
coloca a partir da “cartilha” para guerrilheiros adultos, As Aventuras
de Ngunga (1972), configurando uma trajetoria que passa de forma
significativa por Mayombe (1980), Lueji: 0 nascimento de um império
(1985) e Yaka (1984). (TUTIKIAN, 2006, p. 89)

Se nas obras do autor essa busca identitaria se apresenta como elemento
constante, é necessario compreender essa demanda dentro do espago onde ela ocorre.
Como atesta a investigadora, ha, nas obras do autor, a procura da identidade nacional,
por isso, as abordagens do escritor ndo poderiam permanecer em um local apenas, a
capital. Assim sendo, Jaime Bunda e a morte do americano pode ser compreendido
como um romance de continuidade, de expansdo da busca identitaria em Angola. Prova
disso esta na composicao do espaco ao longo da obra, que se da através da conjuncao
entre o olhar relutante de uma personagem, que estranha a nova cidade, e a visdo de um
narrador declaradamente afeicoado ao lugar.

Jaime Bunda, aos poucos, constréi as suas préprias impressdes sobre Benguela.
Mesmo que esteja na cidade a trabalho, o agente secreto faz questdo de deixar claras
todas as sensacdes que o atravessam durante os dias em que realiza as investigagoes em
torno da morte do engenheiro norte-americano. De modo concomitante, o narrador
evidencia seu apreco pelo local através de intromissdes diretas na narrativa, afirmando
repetidamente a sua afeicdo pelo lugar também para adular o autor, nascido em

Benguela, numa inteligente estratégia narrativa. O trecho seguinte elucida esse jogo:
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Aproveito aqui uma das auséncias intelectuais do autor, frequentes a
partir de certa época da vida, em que se comega a cochilar mais tempo
do que se estd acordado, para explicar aos leitores que terei que
exagerar nas belezas da terra benguelense, para ndo sofrer
humilhacdes. J& me aconteceu ser demitido das minhas funcdes de
narrador por escrever coisas que ele ndo apreciou. E certo que depois
reconsiderou e me deu nova possibilidade. Mas para evitar possiveis
percalcos, vou sempre pintar Benguela com as mais vistosas cores e 0
rival Lobito ou a rivalissima Luanda com as piores de todas,
misturando cinza e terra molhada com cocd de cdo, mesmo se cada
uma delas tem baias que ndo existem em lugar nenhum do mundo.
(PEPETELA, 2010, p. 27-28)

No fragmento, a voz narrante faz questdo de explicar ao leitor o quanto tera que
externar ideias que ndo condizem, ao menos ndo na integra, com o que ele mesmo
acredita. O exagero a que ele se refere ao falar sobre as belezas de Benguela seria mera
autoprotecdo, ja que, no primeiro romance — Jaime Bunda agente secreto —, esse mesmo
narrador fora demitido de suas funcdes, sendo recontratado na parte final do livro’. Mas
por que temer possiveis percalcos uma vez que seu trabalho fora reconhecido através de
uma segunda chance? Ora, na minha concepcdo, estabelece-se, aqui, uma delicada
dindmica, pois enquanto o autor tem pleno conhecimento das habilidades e impericias
de seu narrador, a este ndo escapa o fato de que o criador da obra é nascido em
Benguela, logo torna-se prudente (e muito astuto tambem) elogiar exageradamente a
cidade.

Ainda assim, mesmo diante do referido excesso no enaltecimento das qualidades
de Benguela, é possivel afirmar que a voz narrante aprecia verdadeiramente as cidades
angolanas citadas, pois ele sabe que sera avaliado, logo, ndo haveria motivos para
explicitar o seu aparente medo e passividade em relacdo ao autor. Desse modo, é
possivel depreender que o narrador ndo quer se resguardar, mas se auto-afirmar diante
do criador na obra, o que leva a crer que a sua afeicdo por Benguela e pelo Lobito é real.
Para Wayne Booth (1980), as implicacdes na relacdo autor/narrador se ddo do seguinte

modo:

Em qualquer experiéncia de leitura, hd um diélogo implicito entre
autor, narrador, as outras personagens e o leitor. Cada um desses

" Em Jaime Bunda agente secreto (2001), h4 quatro partes, chamadas de livros dos narradores. Ao final
do “Livro do primeiro narrador”, este é demitido de suas funcdes. Porém, é recontratado para finalizar a
obra no “Livro do quarto narrador”. E esta a voz narrante que retorna em Jaime Bunda e a morte do
americano (2003).
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quatro pode ir, em relac8o a cada um dos outros, desde identificagdo a
completa oposi¢do, sobre qualquer eixo de valores mortais,
intelectuais, estéticos ou mesmo fisicos. (BOOTH, 1980, p. 171)

Em Jaime Bunda e a morte do americano, a tensdo presente na relacdo entre
narrador e autor rejeita a sutileza, tornando-se explicita. Nesse sentido, ndo se pode
analisar a postura do narrador apenas sob o prisma da subserviéncia. Como atesta o
critico literario, em uma experiéncia de leitura, ha eixos de valores que norteiam as
relacGes e, no romance em evidéncia, o eixo intelectual se destaca, ja que o narrador ndo
quer sofrer a humilhacdo — que seria reincidente — de ser retirado de suas fungdes por
destacar ideias que desagradem ao autor. No entanto, também ndo aceita passivamente o
silenciamento imposto pelo seu criador. Ao falar sobre Benguela, por exemplo, o
narrador explicita a sua indignacdo questionando o intelecto do autor.

Dessa forma, a voz narrante imprime uma tensdo constante com o autor,
revelando um conflito para aléem da trama em torno de Jaime Bunda. Enquanto o agente
secreto percorre Benguela a fim de angariar informagfes que possam auxilia-lo na
solucdo do crime, o leitor também lida com a constante possibilidade de um atrito entre
narrador e criador, o que poderia resultar em uma nova demissdo. Para que esse embate
ndo passe despercebido aos olhos de seu interlocutor, a voz narrante se impde,
questiona, opina, de modo que seu oficio transcende a inércia do mero relato. Nessa
perspectiva, 0 espaco da narrativa — Benguela — acaba por abrigar as impressfes do
narrador, pois este conhece bem o local e faz questéo de referencia-lo reiteradamente.

Em Jaime Bunda e a morte do americano, a voz narrante reitera, a todo
momento, o seu distanciamento e a sua diferenciacdo em relacdo as opinides do criador
do romance. Para afastar qualquer visdo errénea de leitores inclinados a confundir as
duas instancias, amalgamando autor e narrador de forma desatenta, este aponta para 0s
Seus gostos pessoais, para as suas expectativas e, a fim de fortalecer tal distincao,
mostra também algumas incapacidades narrativas, tipicas de um profissional que nédo
teme demonstrar desconhecimento de alguns pormenores da funcdo que lhe foi
designada. A exemplo disso, o trecho transcrito a seguir refere-se ao momento em que
Jaime Bunda se vé invadido pelo desejo de assistir a uma partida de futebol do
Campeonato Portugués:

E vamos ficar sem saber quem ganhou o importantissimo jogo, pois 0
aparelho de televisdo do quarto de Bunda estava avariado, ndo é
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possivel isto acontecer, berrou ele para o espelho da casa de banho,
aquele incompetente do Nicolau nem se certificou das coisas e vem
dizer que é um magnifico quarto de um extraordinario hotel, esta
baiuca sem televisdo. Ai que saudades que tenho de Luanda! Atirou-se
para a cama mesmo vestido, ia SO descansar 0 corpo no ar
condicionado, a tentar esquecer o calor que devia ainda estar na rua.
Pouco habituado a hotéis, esqueceu de perguntar na recep¢do onde
podia ver 0 jogo ou se alguém podia vir mudar o aparelho. Preferiu
adormecer, sem saber o resultado do jogo. E nds com ele. O que
poderd ter consequéncias importantissimas para a sequéncia do caso
da morte do americano. Ou ndo? (PEPETELA, 2010, p. 36)

A voz narrante ndo se limita a contar sobre a frustracdo de Jaime Bunda diante
da impossibilidade de assistir a partida de futebol. Apesar de ser um narrador
heterodiegético onisciente, ele se mostra como alguém que, junto com o protagonista e
também com o leitor, faz parte dos que ndo saberdo o resultado do jogo. Mesmo que o
criador da obra, eventualmente, tenha conhecimento do desfecho da partida
futebolistica, o narrador parece ressaltar o fato de que ele e o autor ndo partilham a
mesma ideia. H4, ainda, o fechamento irbnico do paragrafo, ja que, ao contrario do que
é especulado, tal passagem ndo gera qualquer consequéncia no decorrer dos eventos
narrados.

Soma-se a essa discussdo o fato de que ndo escapa ao narrador o elemento
espacial, uma vez que Jaime Bunda, de forma breve, porém enfatica, traz a tona a sua
saudade de Luanda — e de forma analoga, o seu aborrecimento ndo apenas com o hotel,
mas com a cidade de Benguela. Fosse a indignacdo do agente secreto direcionada
somente a televisdo avariada, sua melancolia se ligaria apenas a falta dos jogos de
futebol assistidos em televisores, ou dos momentos que dedicara a esse deleite em
Luanda. No entanto, a demarcagdo geogréfica é estabelecida de forma clara e enfatica
pelo protagonista e, por conseguinte, evidenciada pelo narrador. H4 uma convergéncia
entre a ficcdo do crime a ser investigado e a realidade de espacos a serem referenciados
em Angola. Tem razdo, portanto, Inocéncia Mata (2006), quando observa o carater
questionador da escrita pepeteliana:

A escrita de Pepetela é uma escrita que se questiona, que pensa a sua
funcionalidade e a sua eficacia para além da ficcionalidade, uma
escrita que finta o “doce” e explode no “atil”, uma escrita que, como
polariza Stephen Greenblatt, confronta dolorosamente “prazer” e
“interesse” (Greenblatt, 1989: 1-14). Prazer estético e interesse
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pedagdgico e ideoldgico. Alids, Pepetela nem refuta a dimensdo
ideoldgica — e pedagdgica, acrescento eu — da sua escrita. (MATA,
2006, p.72)

Conforme analisa a investigadora sdo-tomense, a obra de Pepetela ndo se limita
ao prazer da ficcdo narrada, mas se eleva a propria interrogacao diante da relevancia de
seu carater pedagogico. Em Jaime Bunda e a morte do americano, 0 processo narrativo
assinala esse aspecto na escrita do autor angolano, uma vez que o narrador, a todo
momento, pontua impressdes pessoais que nNdo sdo essenciais para a compreensdo dos
fatos narrados. Estes, alias, poderiam facilmente ser assimilados sem tais insergdes. No
entanto, a maneira como a voz narrante concebe seu relato torna-se vital para que a
ficcionalidade do enredo chegue ao leitor e transcenda, como atesta a pesquisadora, o
prazer da leitura, gerando um interesse pedagogico e ideoldgico.

O narrador debruca-se sobre o local, a fim de que este ndo seja visto apenas
como elemento de ambientacdo, mas também de incorporagdo de sua propria visdo
critica dos espacos angolanos. Em Jaime Bunda e a morte do americano, a pedagogia
presente na obra de Pepetela — referida por Inocéncia Mata (2006) — surge, em grande
parte, através da relac@o entre o narrador e a cidade de Benguela. O fato de Luanda ser a
capital angolana pode fazer com que alguns leitores esperem, de forma mecénica, que
0s acontecimentos se desenrolem nessa localidade. No entanto, Pepetela lembra que as
relacdes sociais em Angola passam, evidentemente, por Luanda, mas ndo apenas pela
capital. Dai o deslocamento espacial da narrativa, que proporciona uma Visdo
panoramica dos espagos angolanos.

Todavia, a mera ambientacdo em outra cidade ndo seria elemento suficiente para
qgue a narrativa promovesse um olhar tdo abrangente e completo sobre o0s espacos
urbanos em Angola. E o caréter pedagdgico da obra de Pepetela que faz com que o estes
ganhem relevancia ao longo do romance. Quem chega em Benguela e € atingido pelo
chogue da novidade do lugar é o préprio Jaime Bunda, e ndo o narrador. Enquanto
aquele busca compreender a nova cidade, a fim de se ambientar e conhecer as dindmicas
que o auxiliardo na investigacdo, este demonstra, desde o inicio, ja conhecer a regido,
ressaltando ndo apenas a sua familiarizacdo com Benguela, mas também a sua
aproximagcéo afetiva.

Outrossim, ndo se pode descuidar do carater irdnico como o narrador assume
muitos de seus posicionamentos a respeito dos lugares da trama narrativa. Em dado

momento, é apresentado o Charlé6 Qualquer Coisa, um jornalista sensacionalista que
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escreve para o jornal O Lobitanga. Essa personagem, ao longo do romance, intromete-
se e atrapalha as investigacdes, mesmo que seu intuito inicial ndo fosse noticiar o
assassinato do engenheiro norte-americano, mas uma série de furtos que vinham
ocorrendo em trens que passam por Benguela. A apresentacdo de Charld Qualquer

Coisa traz a tona a interferéncia irbnica da voz narrante durante os eventos:

E no caminho explicou que a imprensa certamente ja andava na posta
dos acontecimentos, pois encontrou o Charld Qualquer Coisa no
comando da policia. Este era jornalista de O Lobitanga, um
trissemanario publicado na vizinha cidade do Lobito, concorrente do
Acacias Rubras, publicado em Benguela. O Lobitanga saia as tercas,
quintas e sdbados, enquanto o Acacias Rubras saia as segundas,
quartas e sextas. Concorrentes e adversarios, se um defendia a direita
0 outro ia logo para a esquerda, mesmo sem perguntar qual era o
caminho.

— Nome estranho — disse Bunda. Charlé Qualquer Coisa?

— O nome e a pessoa. Uma besta.

Aqui devo uma explicacdo aos leitores. Ndo é casual o nome tdo
estranho desta personagem infame (infame na opinido de muita gente
que ndo eu, sempre neutro como convem a um narrador integro e
multilateral, para empregar uma palavra em voga nas relagdes
internacionais). Foi ele proprio a mudar o vulgar de baptismo para
Charlé Qualguer Coisa, no seu entender mais midiatico por esquisito,
preocupacdes marquetisticas pos-modernas. (PEPETELA, 2010, p.
53)

O narrador ndo tem uma postura neutra em relacdo aos acontecimentos que
circundam Jaime Bunda e as outras personagens, tanto que as suas impressdes pessoais
e intrusGes aparecem constantemente na narrativa, expondo a maneira irénica como
decide se proteger em determinados momentos. Ao afirmar a sua prépria neutralidade —
que ndo se confirma durante o0 processo narrativo —, 0 narrador, assim, tenta afastar o
risco iminente de ser novamente demitido pelo criador da obra. Por isso, a ironia dessa
acao consiste ndo apenas no fato de que o leitor tem total consciéncia das intromissdes
de guem narra, mas também porque paira a percepcao de que o autor, do mesmo modo,
deveria sabé-lo.

Nesse ponto, mais uma vez, destaca-se a relagdo entre o narrador e 0 espaco,
pois, mesmo havendo um didlogo entre Jaime Bunda e Nicolau através de discurso
direto, quem contextualiza sobre os jornais e as localidades de cada periddico é o

narrador. Sua fala explicita a relevancia do fato de Charldé Qualquer Coisa — jornalista
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infame — ndo ser de Benguela, mas de uma cidade vizinha. Logo, mostra-se atento a
oportunidade que surge de mencionar ao leitor — e de forma analoga, também ao criador
do romance — que uma personagem dotada de tamanho desprestigio ndo pertencia a
cidade de Benguela.

Quando estuda a percep¢do que Pepetela desenvolve sobre o seu proprio pais no

seu projeto ficcional, Carolina Bezerra Machado (2015) faz as seguintes observacoes:

Seus romances [de Pepetela] sdo interpretados como fundamentais
para compreendermos Angola na sua contemporaneidade. H4 em suas
narrativas uma profunda andlise sobre a vida politica do pais. Por
meio de um posicionamento politico de combate, resisténcia e critica
aos rumos tomados pelos novos dirigentes no periodo pos-
independéncia, Pepetela problematiza as relaces complexas entre o
Estado e a sociedade. (MACHADO, 2015, p. 5)

E possivel atrelar tais incidéncias & maneira como o narrador de Jaime Bunda e
morte do americano ndo se limita apenas a relatar os acontecimentos ao leitor. Ao trazer
as suas préprias impressdes do local onde os fatos ocorrem, ele faz com que a cidade de
Benguela possa ser observada sob um prisma mais amplo, tornando-se um local de
abrigo das personagens, das ocorréncias em torno do mistério a ser investigado e
também da propria complexidade sociopolitica do local. O olhar do narrador para a
cidade evoca a condicdo social, politica e historica desta, uma vez que as referéncias as
caracteristicas do local s&o feitas recorrentemente.

O narrador do romance em foco ndo se deixa silenciar por um autor em
vigilancia ostensiva, 0 que torna o processo narrativo um exemplo das afirmacdes feitas
por Carolina Bezerra Machado (2015), ja que se trata de um fator de resisténcia dentro
da prépria obra e onde se percebe uma “profunda analise sobre a vida politica do pais”
(MACHADO, 2015, p. 5). Benguela € ponto de respaldo para que a voz narrante cresca
a cada capitulo, a0 mesmo tempo em que 0 proprio autor ndo se manifesta de maneira
direta em relacdo a cidade.

Assim sendo, o deslocamento espacial (de Luanda a Benguela) atinge Jaime
Bunda, deixando-o desnorteado no inicio das investigacGes. Todavia, a presenca de um
narrador afeito a dindmica da nova localidade traz & trama narrativa o equilibrio
necessario entre a vulnerabilidade diante do novo e a seguranca frente aquilo que é de
conhecimento prévio. N&do sera esse um posicionamento critico (MACHADO, 2015)

diante dos caminhos tomados pelo pais no cenario pos-colonial?
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2.2 A construcdo das personagens: sob o olhar de um narrador irénico

Em Jaime Bunda e a morte do americano, as personagens travam relacdes que
se situam entre a formalidade exigida pelo procedimento investigativo e as
informalidades tipicas do cotidiano vivido em qualquer cidade. Porém, a narrativa
apresenta uma série de momentos de coexisténcia entre os protocolos e a quebra destes,
criando situacBes repletas de ironia, seja pela inesperada leveza em momentos que
sugerem a necessidade de certa sisudez, seja pelo formalismo posto em pratica quando
ndo h& qualquer imposicao normativa.

Por se tratar de um romance que aborda situacGes plausiveis em uma Angola
pos-colonial, ndo ha qualquer traco de presenca de elementos proximos aquilo que se
convencionou chamar de narrativa fantastica®. Nesse sentido, as situacées narradas ndo
se aproximam do absurdo imaginativo, o que ndo significa, porém, que ndo haja
momentos de perplexidade por parte do leitor e, eventualmente, também do narrador.
Por mais que alguns dos acontecimentos se aproximem do contraditério e até mesmo do
disparate, ora o narrador se indigna juntamente com o leitor, ora demonstra naturalidade
diante da insensatez de algumas personagens.

Se tal comportamento por parte do narrador acentua a verossimilhanga incbmoda
e irbnica do romance, vale relembrar as ideias de Anatol Rosenfeld (2005) sobre a

construcdo de personagens ficcionais. Segundo ele,

Se reunirmos varios momentos expostos, verificaremos que a grande
obra de arte literaria (ficcional) é o lugar em que nos defrontamos com
seres humanos de contornos definidos e definitivos, em ampla medida
transparentes, vivendo situagdes exemplares de um modo exemplar
(exemplar também no sentido negativo). Como seres humanos,
encontram-se integrados num denso tecido de valores de ordem
cognoscitiva, religiosa, moral, politico-social, e tomam determinadas
atitudes em face desses valores. Muitas vezes debatem-se com a
necessidade de decidir-se em face colisdo de valores, passam por
terriveis conflitos e enfrentam situagBes-limite em que se revelam
aspectos essenciais da vida humana: aspectos tragicos, sublimes,
demoniacos, grotescos ou luminosos. Estes aspectos profundos,
muitas vezes de ordem metafisica, incomunicaveis em toda a sua
plenitude através do conceito, revelam-se, como num momento de

8 Refiro-me a definicéo elaborada por Roberto de Sousa Causo (2003), ao considerar como literatura
fantastica as composi¢cdes do subgénero “fantasia”, em que tais textos ficcionais concentram-se em
elementos ndo existentes ou ndo reconhecidos na realidade, pela ciéncia dos tempos em que a obra foi
escrita (CAUSO, 2003, p. 19).

65



iluminacdo, na plena concrecdo do ser humano individual.
(ROSENFELD, 2005, p. 45)

Ou seja, na obra ficcional, as personagens sdo representantes de valores e, por
consequéncia, de eventuais conflitos, integrando-se a essas ideologias e também umas
as outras. A dindmica construida em uma narrativa ficcional romance ficcional faz com
gue as personagens sigam por caminhos variados e, no romance de Pepetela, o narrador
apresenta as personagens de modo a expor, recorrentemente, suas convicgdes e
conflitos, que sdo de conhecimento de quem narra. Ainda assim, a voz narrante
demonstra certa surpresa com as decorréncias de determinados comportamentos. O
trecho a seguir consiste na apresentacdo da personagem Jalio Fininho, um homem de
vida simples, muito esperto e cheio de necessidades financeiras, o que o leva a cometer

pequenos furtos em trens que passavam por Benguela:

Pelo nome, Julio Fininho estava fatalmente destinado a se opor a
Jaime Bunda. N&o o quis o narrador, neutro nessas coisas, mas o deus
dos nomes. Enquanto um, pelos seus redondos, parecia uma viola, o
outro parecia um reco-reco, em Luanda chamado de dicanza e que
consiste hum pau com muitas estrias para dele se extrair um som
raspado. Com tais diferencas fisicas, poderiam formar orquestra?
Antes par de duelo. (PEPETELA, 2010, p. 37)

Aqui, 0 narrador faz questdo de frisar a sua neutralidade ao afirmar que nédo tem
qualquer influéncia na escolha dos nomes das personagens. Porém, ao longo da
apresentacdo de Julio Fininho, ele estabelece um comparativo repleto de ironia ao
descrever a magreza de Julio, associando-a a forma fisica de Jaime Bunda. Esse
pardmetro comparativo ndo se constitui num dado essencial para a compreenséo da
personagem recém-introduzida. No entanto, funciona, para além da sua caracterizacéo
irbnica, como a percepcdo de uma disparidade ndo apenas fisica, mas também moral
entre Julio e Bunda. Mesmo que as a¢bes daquele ainda ndo tenham sido narradas, fica
claro que ha uma nitida diferenca em relacdo ao agente secreto, representante do
cumprimento da lei em Angola.

A voz narrante ndo se debruca sobre a necessidade de estabelecer qualquer tipo
de empatia com as personagens do romance, ja que a sua afei¢do se associa a cidade, e
ndo aqueles que por ela transitam. Constitui-se, entdo, uma espécie de liberdade de

opinido, pois o0 narrador angaria sua propria autonomia para apresentar as personagens.
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Contudo, ndo lhe escapa o fato de que esta sendo observado pelo criador da obra, o que
faz como que ele — o narrador — seja cuidadoso em suas intromissGes, chamando o
criador dos nomes do romance, ou seja, o criador da propria obra, de “deus dos nomes”,
0 que funciona com uma protecdo (muito irdnica, diga-se de passagem) diante do
controle exercido pelo autor.

Nesse ponto, a ironia ndo se encontra no fato de que Jaime Bunda e Jdlio
Fininho pertencem a espectros moralmente distintos da sociedade — enquanto um
representa a lei, 0o outro a descumpre através de pequenos furtos —, pois esse
distanciamento entre ambos é facilmente observado pelo leitor como uma representacdo
de dindmicas sociais vigentes. O carater irébnico da relacdo entre as duas personagens,
que inicialmente recai sobre a caracterizacao fisica de Julio e de Bunda, no decorrer da
narrativa, passa a se associar a como o detetive dos SIG nem sempre segue a risca as
leis que deveria cumprir ou como o assaltante dos trens age, em muitos momentos, com
a mais absoluta decéncia e coeréncia diante da forma como a vida se mostra.

A apresentacao das criaturas ficcionais rompe eventuais paradigmas que podem
habitar o intelecto do leitor. Ainda que se trate de um pais com um passado colonial
presente na memdaria coletiva, as narrativas dedicadas a abordagem do cotidiano em
Angola repousam sobre a tematica da assolacdo social. Nesse sentido, a obra de
Pepetela em foco traz a tona a complexidade inerente ao convivio social, fator que se
sobrepde a qualquer visdo simplista e reducionista.

Por outro, num espectro mais amplo, considerando a propria literatura angolana,
ndo me parece erroneo considerar Jaime Bunda e a morte do americano dentro daquele

cenario desenhado por Benjamin Abdala Junior (2006). Segundo ele,

Configurar hoje a histéria da literatura angolana é vé-la como um
processo de ruptura politico-cultural contra a dependéncia colonial e
de afirmacgdo, sobre as particularidades regionais, de um horizonte
mais amplo, significa observar os textos literarios produzidos no pais,
privilegiando os cortes operados na relagdo com os modelos externos,
ato que possibilita a compreensdo daqueles fendmenos que indicam
como, por essas fendas do convencional, penetrar a maneira de ser e
de sentir a nacéo, dentro de uma dindmica em que a memdria cultural,
em suas ultimas instancias, interage com um espago prospectivo, em
que a nacionalidade é (re)imaginada. (JUNIOR, 2006, p.211)

Tal afirmacdo pode ser observada na conduta das personagens do romance em

estudo. Abdala Junior (2006) destaca a forma como a literatura angolana é atravessada
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por uma sensibilidade especifica de observar e de sentir o proprio pais. Ora, nesse
sentido, a narrativa em torno da personagem Jaime Bunda reitera essa especificidade
por meio do narrador, que encontra, nas personagens que apresenta, uma série de
caracteristicas esperadas, mas ainda assim inusitadas e surpreendentes em sua dinamica,
promovendo aquela (re)imaginacdo de nacionalidade, tal como referida acima.

As personagens da trama transitam por variados espectros sociais, posto que as
esferas de poder sdo atentamente observadas pelo narrador. Ao passo que a narrativa se
desenvolve, fica claro que as relagdes em Benguela ndo se diferenciam daquelas
travadas anteriormente na capital angolana e sempre mencionadas por Jaime Bunda.
Embora tenha havido uma importante mudanca geografica, a tematica em torno da
identidade surge tanto em sua escala macro — Angola — quanto em sua especificidade
regional — Benguela. No momento em que Jaime Bunda e seu assessor em Benguela,

Nicolau, sdo levados até o governador, o narrador tece as seguintes observacoes:

Foram introduzidos numa salinha contigua ao gabinete do governador,
que, informado pela secretaria, logo apareceu em pessoa na porta de
comunicagao. Era baixo e muito gordo, a suar e a meter o dedo entre o
pescoco e o colarinho, abafado pela gravata. Veio apertar a mdo de
Jaime, todo ele sorrisos.

[...]

— O senhor Jaime Bunda foi mandado pelos SIG centrais para ajudar a
antena daqui neste caso tdo grave — explicou o gordo ao forte.

Se me permitem o aparte, suscitado pela frase anterior, se via estarmos
em meios de muito poder. Um era gordo, o outro forte a tender para o
gordo, 0 outro com uma bunda de meter respeito e que portanto
caminharia para as rotundidades dos restantes. A magreza que ficasse
para 0 povo. Tudo em nome da defesa da populagédo, pois sdo muito
mais saudveis 0s magros, nunca se ouviu de um esqueleto em pé ter
doengas cardiacas. E ainda havia jornalistas e oenegeistas a reclamar
que o povo tinha fome, ndo percebiam o alcance de uma politica de
salide para todos no ano 2222.

E ja& que o relato descambou para a critica politica e social, 0 que ndo é
obviamente o intuito deste narrador imparcial, apolitico, associal e
neutro de afetos e sentimentos, deve-se dizer que as opinides sobre o
governador se dividiam na sociedade benguelense. (PEPETELA,
2010, p. 57-58)

Na passagem, o narrador procura reafirmar a sua neutralidade em relacdo a
quaisquer possibilidades de tragar interferéncias na narrativa, 0 que apenas corrobora a

ironia em torno do processo narrativo, ja que a sua fala expressa uma critica velada,
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porém severa, a forma como 0s poderosos administram o Estado. Os trés homens na
cena em questdo — o governador, Jaime Bunda e Nicolau — sdo funcionarios do Estado,
o que reforca o olhar acido do narrador, pois, em sua analise, o povo angolano sofre
pelo descaso do poder publico, retratado na magreza. A julgar pela efetiva distancia
entre o presente da narrativa — contemporanea ao periodo da publicagdo do romance — e
0 ano de 2222 — no qual, afirma o narrador, as politicas de salde serdo acessiveis a
todos os angolanos —, confirma-se a desaprovacdo da voz narrante e sua percepcao
critica diante da situacdo social em Angola.

Entretanto, o narrador precisa se enveredar cuidadosamente pela critica que
pretende fazer, evitando possiveis julgamentos depreciativos de seu contratante, isto €, o
criador do romance, e também por parte do leitor. Por isso, suas analises do
comportamento das personagens e da sociedade da qual elas fazem parte aproximam-se
gradativamente da ironia, tendo em vista que seu posicionamento social ganha clareza
no decorrer da narrativa. Ao se auto afirmar como apolitico e associal, o narrador parece
encarar o risco de ser visto como apatico ou até mesmo covarde diante dos problemas
que narra. Todavia, ele tece a trama, pautado no senso de que o leitor ird compreender a
ironia presente na narracdo. Assim, ndo parece que tenta enganar o leitor, pois este é
visto como ponto de auxilio em relacdo aos acontecimentos. Trata-se, com efeito, de
uma tentativa constante de se esquivar do olhar policial do autor.

Posto que a voz narrante ja havia trabalhado para o criador da obra, no primeiro
romance, em torno de Jaime Bunda, o0 processo narrativo do romance em pauta flerta
com possibilidades de silenciamento, o que requer atencdo e cuidado daquela para que
ela ndo seja novamente punida. A experiéncia prévia de gquem narra 0s eventos em
Benguela tem a sua fundamentacdo nos episodios ocorridos anteriormente em Luanda,
explanados em Jaime Bunda agente secreto (2001). Assim, a apresentacdo das
personagens é feita com base em analises profundamente criticas no tocante aos papéis
sociais que lhes cabe, porém explorando o recurso na ironia a fim de ndo recair em
opiniBes pessoais Obvias por parte da voz narrante.

O carater heterodiegético onisciente do narrador permite que ele possa se
preocupar ndo apenas com a apresentacao fisica das personagens, mas também com as
caracteristicas morais destas. Isso faz com que 0s papeis sociais se associem
diretamente as decorréncias de suas acOes, elucidando acertos ou contradicdes que
representam muito do que ocorre no préprio pais. Assim, o narrador, em meio a um

processo coletivo que transcende a sua acdo individual, contribui para a construgdo de
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uma identidade angolana, uma vez que as suas intrusdes, ao longo do romance, revelam
caracteristicas nao apenas das personagens, mas também do modo com se ddo as

relacdes entre elas em uma Angola pos-colonial. De acordo com Zila Bernd (2003):

Construindo-se como um desafio & instituicdo literaria, as literaturas
emergentes, as vezes ainda proximas de seu passado colonial (como
por exemplo, as jovens nacOes africanas), estdo destinadas a
desempenhar um papel fundamental na elabora¢do da consciéncia
nacional. (BERND, 2003, p. 13)

Partindo dessas premissas, pode-se pensar que as a¢Oes das personagens em
Jaime Bunda e a morte do americano séo pontos constituintes de algo maior que apenas
elas proprias. Ha, no romance, uma busca para que seja possivel observar tracos de uma
Angola pds-colonial através da conduta das proprias personagens, demanda, alias, que
ganha forca a cada observacdo operada pelo narrador. A afirmacdo da investigadora
brasileira contempla o papel das literaturas ainda emergentes — como é o caso da
angolana, devido aos seus recentes passado colonial e processo de descolonizagdo —,
chamando a atencéo para a necessidade de se analisar tais producdes literarias sob o viés
da construcao identitaria. Tais consideracGes associam-se diretamente ao romance de
Pepetela, porém com o adendo de um narrador comprometido a pensar tal busca por
conta propria.

Ha uma tentativa de reapropriacdo de um espaco existencial (BERND, 2003, p.
14) por parte do narrador através de sua forma de apresentar as personagens e suas
aces. Ao trazé-las as paginas do romance, analisando-as da forma como o faz, o
narrador (re)afirma o seu conhecimento acerca das criaturas que esta expondo. Nao ha
abertura para que ele seja visto como uma voz alheia a narrativa e também aos
processos que compdem a identidade angolana. Quem narra 0s acontecimentos se
mostra, a todo momento, como um individuo autbnomo e conhecedor de seu papel em
relacdo aquilo que deve apresentar. Em um pais ainda recentemente desvencilhado de
sua relacdo com uma metrépole reguladora, a voz narrante destaca, assim, a consciéncia
do ser angolano a partir do olhar angolano.

Logo, por se tratar de uma voz determinada a construir e deixar clara a sua
nocao pessoal da composicao das relagcdes pessoais em uma Angola pos-colonial — sem
que o autor o puna por eventuais “desvios” —, a ironia utilizada pelo narrador carece de

tempo para que seja plenamente assimilada. Ao longo da trama, a ideia de ironia é
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apresentada progressivamente na forma como a voz narrante se comunica € iSso ocorre
por duas razdes. Primeiramente, por causa da propria evolucao dos acontecimentos, que,
ao se apresentar numa sequencia complexa e recorrente de um tom pitoresco, tal gesto
requer o olhar cada vez mais acido do narrador. Em segundo plano, por causa do carater
intrinseco a construcdo da ironia, que se da de forma continua para que possa, enfim, ser
utilizada e compreendida de modo efetivo. Para Lola Geraldes Xavier (2007),
“depreende-se que o discurso da ironia € duplo e ambiguo, permitindo, como numa
espiral, uma continuidade ciclica e uma amplitude na interpretacdo dos significados que
desencadeia” (XAVIER, 2007, p. 36-37).

O recurso da ironia é utilizado pelo narrador sem que haja a necessidade de ele
ser compreendido de imediato. Por ter conhecimento de que a ironia demanda tempo
para que seja assimilada pelo interlocutor, o narrador se vale desse artificio para dar a
trama a dindmica detetivesca que a caracteriza. Ao passo que Jaime Bunda se aproxima
da resolucdo do caso, emergem outros conflitos, que se somam a investigacdo central e
chamam a atencdo do leitor por seu carater chistoso. A continuidade ciclica da ironia,
apontada muito acertadamente pela investigadora, habita o narrador a medida que ele
alterna a esperanca de que o leitor compreenda o seu carater critico e o desejo de ndo ser
apanhado pelo autor

Em dado momento da narrativa, € apresentada Shirley, mulher norte-americana e
agente do FBI, enviada a Angola para supervisionar o processo de investigacdo em
torno da morte do engenheiro. A introducdo dessa personagem no romance é desprovida
da observacdo ir6nica caracteristica do narrador.

Por se tratar de uma cidada estadunidense, seu papel em Angola €,
simultaneamente, transitorio e perene, dado o fato de que, mesmo que a sua presenga no
pais africano ndo seja perpétua, a interferéncia americana que ela representa parece ser.
Jaime Bunda chega a desenvolver certo interesse amoroso pela agente, sentimento que
ndo é correspondido, evidenciando, num segundo plano, a relagdo entre Angola e
eventuais ingeréncias externas. Destaca-se, ainda, 0 modo formal como o narrador
sempre se refere a Shirley, mesmo apos a sua apresentacdo. A aparecimento da agente

norte-americana se da da seguinte maneira:

A contragosto, Bunda teve de reconhecer estar Nicolau cheio de razéo.
Aquiesceu, calado. E derrotou o copo de uisque para se vingar.
Mistério interessante: uma mulher a mais e um homem a menos.
Quem seria a beldade nimero trés? Mestica clara, muito clara mesmo,
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tdo bela quanto as outras, mas vestindo muito mais simplesmente. Pois
é, enquanto as outras duas estavam de vestidos compridos, uma de
vermelho e a outra de lilas e verde, com colares de pérolas oferecidos
por alguma autoridade e cabelos esfuziantes de madeixas coloridas, a
clara estava de calca jeans e uma blusa facil de encontrar em qualquer
loja vendendo roupa de fardo. E sem brincos nem colares nem
pulseiras, apenas um grande relégio no pulso. (PEPETELA, 2010, p.
135)

Sublinho o fato de que, no trecho, o narrador se limita a uma caracterizacédo
estética da nova personagem. O tom da pele de Shirley e a forma como ela esta vestida
580 0s Unicos elementos tratados de modo detalhado pelo narrador. O fato de ndo haver
uma descricdo moral da norte-americana, assim que ela € introduzida na trama,
demonstra a cautela do narrador em ndo se aventurar pela explanacao da personalidade
da agente do FBI. Tal cuidado mostra o seu foco em analisar mais profundamente (e,
por que nédo dizer, cuidadosamente) aqueles que habitam Angola, o que demonstra o seu
intento de tratar da busca identitaria no pais, considerando vérias possibilidades de
relacdes, inclusive aquelas travadas com elementos estrangeiros, sem, no entanto, deixar
de priorizar o seu olhar sobre aqueles que de fato vivem no pais.

Tal conduta do narrador ndo me parece uma auséncia de habilidade para avaliar
as caracteristicas da personagem que acaba de surgir. Tanto que, no decorrer da
narrativa, apos o aparecimento de Shirley, o narrador heterodiegético onisciente traca
analises mais profundas, a respeito da personalidade da agente norte-americana.
Todavia, essa espera para gque ele inicie suas avaliacGes sobre a personagem denota a
necessidade de observa-la com mais afinco e atencdo, ja que se trata de alguém que nédo
faz parte da dindmica do espago angolano, ja conhecida pela voz narrante.

Do mesmo modo que Jaime Bunda conhece melhor a personalidade de Shirley,
ao passo que convive com ela durante as investigacdes, o narrador também a observa
atenta e gradativamente, surpreendendo-se com algumas de suas a¢Oes. A passagem
seguinte demonstra a forma como o narrador passa a compreender a maneira de agir da

agente do FBI e como as ag¢Oes da personagem causam impacto sobre ele:

E mentiu, dizendo vou dar uma volta quando afinal foi telefonar. E
evidente que, em caso de interrogatorio, ndo se atrapalharia e diria, de
facto sai para dar uma volta mais depois lembrei-me que tinha que
telefonar & minha modista, as mulheres sd&o mesmo assim, e entdo
agora que tém telemdveis ainda pregam mais fintas aos desgragados
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do sexo fraco e burro, sempre convencidos de sua superioridade.
(PEPETELA, 2010, p. 199)

E flagrante, no trecho acima, que a mentira contada por Shirley para se
desvencilhar dos que estavam ao seu redor surpreende o narrador. Este ndo esperava
um ato dessa natureza por parte de uma mulher dotada de tantas qualidades. Porém, o
narrador ndo se deixa espantar sem que depreenda um aprendizado do momento narrado
e do modo como fora surpreendido. Subsequentemente a surpresa, ele estabelece uma
espécie de conexdo entre Shirley e todas as mulheres, elaborando ideias proprias acerca
da astlcia que, em sua opinido, enquanto voz narrante, é intrinseca a todas elas. Essas
impressbes do narrador sdo, agora, exibidas com tom irbnico, ja que, a essa altura, a
agente norte-americana ja ndo configura um elemento completamente novo na narrativa.

A ironia presente na construcdo do romance ganha uma identidade especifica,
pois esté atrelada a maneira como o narrador vé e aborda aqueles que ele conhece e que
habitam o espaco que domina. Logo, ndo se pode aplicar o conceito de ironia sem antes
atentar para o fato de que se trata de uma obra marcada pela representacdo de uma busca
identitaria de uma nacdo com um passado colonial ainda recente. Nesse sentido, é
possivel conjecturar que o uso da ironia na construgdo das personagens torna-se um
recurso eficaz na tentativa de contemplar as relagdes interpessoais, levando-se em conta

macro e micro especificidades existentes em Angola. Segundo Zila Bernd (2003),

No que diz respeito a identidade coletiva, é preciso encard-la como um
conceito plural: os conceitos estaveis de “carater nacional” e
“identidade auténtica” sdo modernamente substituidos por uma nogao
pluridimensional onde as identidades construidas por diferentes
grupos sociais em diferentes momentos de sua historia se justapem
para construir um mosaico. As partes se organizam para formar o
todo. (BERND, 2003, p. 15)

Como verifica a investigadora, o conceito de identidade associa-se a ideia de que
a juncao entre as partes é responsavel pela construcdo do todo, uma vez que diferentes
momentos historicos se justapdem nessa composicdo. O narrador do romance de
Pepetela recobra, constantemente, a relacdo que as personagens travam com Angola e,
de modo mais especifico, com as cidades de Luanda e Benguela. No meu entender, ha
um intenso pluralismo no processo da composi¢do narrativa, na medida em que

diferentes vozes e modos de vida comparecem na obra, corroborando a ideia de um
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mosaico atravessado pela carnavalizacdo (BAKHTIN, 2008). Assim, através da
construcdo das personagens e da relacdo entre elas, a busca identitaria mostra-se como
um elemento continuo na composi¢do do romance.

Em Jaime Bunda e a morte do americano, as personagens transitam,
reiteradamente, por diferentes grupos, oriundos de experiéncias sociais bastante
distintas dentro do contexto angolano. A Unica que efetivamente parece destoar dessa
busca identitaria é a personagem norte-americana, ou seja, alguém que previamente nao
faz parte daquele conjunto social. Sua histéria individual, apesar de gerar interferéncia
no andamento das investigacfes e até mesmo na vida pessoal de Jaime Bunda — que
desenvolve um rapido interesse amoroso pela agente do FBI —, ndo chega a ser
explorada pelo narrador com 0 mesmo interesse aplicado sobre as outras criaturas.

Nesse sentido, esse aspecto do processo narrativo ressalta a no¢do de uma busca
identitaria que ndo descarta completamente as interferéncias externas que atingiram
Angola ao longo de sua histéria, mas que, agora, na entrada do século XXI, procura

privilegiar a identidade angolana a partir dos sujeitos angolanos.

2.3 O narrador e a concepcao de si mesmo

Durante as investigacdes, sdo notorias as interferéncias do narrador para que se
jogue luz sobre a questdo identitaria. Contudo, é possivel estender as analises dessa
demanda por identidade para além da relacdo entre o narrador e as personagens.
Integrando-se a realidade que se propde a expor, a voz narrante refere-se a si mesma
enguanto analisa as dinamicas sociais.

Na obra em foco, o fluxo de consciéncia é trabalhado para que o narrador se
mostre como angolano conhecedor das experiéncias e dindmicas apresentadas. De modo
sucessivo, a voz narrante se mostra preocupada com a possibilidade de ela mesma néo
ser vista como componente da busca identitaria. E Gtil frisar a ininterrupta avaliagio sob
a qual o narrador se encontra durante, seja por parte do leitor, seja do criador da obra.
No trecho a seguir, é apresentada a personagem Mané do Corinje, que se encontra do

casal Maria Antonia e Julio Fininho:

Mas o azar de Jalio Fininho em encontrar Mané do Corinje a saida do
restaurante se devia ao facto de o velho branco odiar restaurantes. Ha
guem odeie sogra, 0s padres, cachorros quentes, girafas, vigaristas,
flores, periquitos ou comunistas. Ele odiava restaurantes. E logo
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apostrofava os amigos que cometiam o delito de entrar nesses antros
de perdicdo gastrondmica, pois quem apreciava boa comida e sadia,
tomava as refei¢cfes em casa, cozinhadas por méos de confianca. Julio
e Maria Antonia ndo escaparam as invectivas. [...]

Resta dizer que, depois de assim os saudar, ele abracou Julio e
pespegou dois beijos lambezudos em Maria Antonia. Outra
particularidade de Mané do Corinje, nunca aceitava apertar a méo para
cumprimentar. A solidariedade se mostrava como um abrago
companheiro ou beijos. Aperto de mdo? Habitos da burguesia para
afastar o outro, chegue pra I, figuemos a distancia de dois bracos
estendidos, ndo misturemos os bafos nem os perfumes, s6 podia ser
invencdo de europeus frios e distantes, certamente 0s detestaveis
ingleses. (PEPETELA, 2010, p. 66)

Na cena, Mané do Corinje sustenta a impressao negativa sobre o habito europeu
de cumprimentar através de um aperto de mao. No entanto, o narrador se insere na cena,
como se ndo pudesse ignorar a oportunidade de opinar. Em sua prépria busca
identitaria, ele exterioriza aquilo que fard o leitor julga-lo como parte integrante da
historia, porém, sem a necessidade de se mostrar como narrador auto ou homodiegético.
Para que isso ocorra, o fluxo de pensamento que poderia ser exibido a partir de uma das
personagens do enredo é apropriado pela voz narrante.

O afastamento entre narrador e autor fica mais evidente ao passo em que a obra
se desenvolve. Essa distancia pode ser também observada na relacéo entre o narrador e
os envolvidos na investigacdo, porém de modo diferente. Ainda que a voz narrante nao
aparega como personagem, hd um tipo de identificacdo entre ela e todos os que
apresenta. Assim, protegendo a si mesmo, 0 narrador se associa indiretamente aqueles

que habitam a histéria contada. Segundo Carlos Reis e Ana Cristina Lopes (2007),

O narrador €, de fato, uma invencdo do autor; responsavel, de um
ponto de vista genético, pelo narrador, o autor pode projetar sobre ele
certas atitudes ideoldgicas, éticas, culturais etc., que perfilha, 0 que
ndo quer dizer que o faca de forma direta e linear, mas eventualmente
cultuando estratégias ajustadas a representacdo artistica dessas
atitudes: ironia, aproximacdo parcial, construcdo de alter ego etc.
(REIS; LOPES, 2007, p. 257-258)

Tais afirmacdes consideram uma espécie de dependéncia do narrador em
relacdo ao autor, pois este teria controle absoluto sobre o aquele, utilizando-o para

imprimir as suas proprias ideias. Porém, analisar o narrador em Jaime bunda e a morte
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do americano a partir desse prisma pode dificultar a percepcdo de uma voz narrante que
tenta, a todo momento, se emancipar de seu criador.

Desse modo, o narrador se encontra em constante conflito com o seu criador e
também com a identidade angolana. A possibilidade de que tudo seja relatado sem as
intromissdes constantes existe. Porém, fazé-lo dessa forma significaria estar alheio aos
problemas que se apresentam. Nesse ponto, atesto a necessidade de se observar autor e
narrador como elementos ndo apenas distintos, mas antagonicos.

Jé& instalado em Benguela, Jaime Bunda procura desenvolver amigavelmente as
relacbes com todos que possam auxilia-lo durante a investigacdo. No entanto, ao longo
do processo, as averiguagfes tomam um rumo que ndo satisfaz o detetive. Enquanto
alguns se convencem da relacdo entre o assassinato do engenheiro norte-americano e
Julio Fininho, Bunda acredita haver apenas a tentativa de encerrar dois casos
simultaneamente, encontrando um assassino e eliminando o ladrdo dos trens. Essa
discordancia entre Jaime e 0s agente de Benguela soma-se, ainda, a desconfianca
constante de Shirley.

Cria-se, dessa forma, uma complicacao nas relagcGes interpessoais, de modo que
a investigacdo em torno do crime se alterna com a narrativa de Jalio Fininho. Nesse
interim, o narrador passa a equilibrar ndo apenas uma, mas duas narrativas que se
entrecruzam — a do assassinato e a do roubo nos trens. O incOmodo do narrador ao
perceber a iminente injustiga contra Julio é evidenciado ja no titulo do décimo segundo
capitulo, “Também linhas paralelas podem se cruzar”, em que as historias de Julio e do
engenheiro parecem se entrelacar.

Por ser de conhecimento técnico-cientifico que linhas paralelas jamais se
cruzam®, avalio o titulo desse capitulo a partir de seu carater metaférico e/ou
simboldgico. Tal reflexdo confirma-se pela clara maneira como o setor de investigacao
de Benguela manipula informagdes para que Jalio Fininho se aproxime do caso de
assassinato. Diante disso, o narrador ndo se abstém de andlise pessoal, expondo tanto a
sua indignacdo frente as arbitrariedades que podem a tingir Julio quanto a sua
consciéncia daquele modus operandi e de como tal encaminhamento Ihe era, de certa
forma, esperado. A seguir, um excerto do referido capitulo, no momento em que Jalio é

detido para interrogatério:

® postulado mateméatico proposto por Tales de Mileto, em que linhas paralelas jamais se cruzam no
infinito.
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Era evidente, 0 detective ndo estava nada de acordo com aquela
detencdo perfeitamente arbitraria, nisso o comandante até lhe dava
alguma razdo, e ndo ia facilitar mesmo. Enfim, haveria tempo de
corrigir as coisas quando a americana fosse embora, talvez até
soltando 0 homem apanhado na casa de Maria Ant6nia, o qual todos
percebemos de quem se trata, dai a alusdo de linhas paralelas, isto é,
os carris de caminho-de-fero se encontrarem e até mesmo se
cruzarem, pois embora fazendo parte de estorias diferentes, pela
prépria economia narrativa eram forcadas a se cruzar, apenas bastava
um pretexto para justificar a coincidéncia. (PEPETELA, 2010, p. 185)

O narrador se vé diante da necessidade de explicar, de modo mais claro e
objetivo, a metéafora das linhas paralelas. Em aluséo as linhas férreas pelas quais Julio
sempre passava em seus pequenos furtos nos trens, torna-se evidente a intencdo dos
investigadores benguelenses de incriminar Jalio Fininho ndo por conta da infracdo dos
furtos, mas pelo assassinato do engenheiro. Ao afirmar que as linhas sdo forcadas a se
cruzar, o narrador deixa clara a sua consciéncia da injustica cometida e também da
recorréncia desse tipo de pratica por parte das autoridades angolanas.

J& proximo do encerramento da obra, o narrador destaca o porqué de finalizar
seu relato ainda que o leitor tenha duvidas em relacdo ao destino de Jalio Fininho, que
continuarad preso mesmo diante da informacao de que havia outro engenheiro, também
norte-americano, com indicios suficientes para ser considerado suspeito do assassinato.
“Ja me fazem sinal dos bastidores, chegou a hora de terminar.” (PEPETELA, 2010, p.
271). E notéria a frustracdo do narrador ao ter que concluir seu relato por conta da
pressdo de gquem estd nos bastidores, ou seja, do autor. Mesmo que o narrador se
empenhe para se fazer ouvir, ainda cumpre as fun¢des designadas por alguém de mando
maior.

Tudo o que é narrado chega ao leitor por intermédio do que o narrador acredita,
sem haver imparcialidade. Nota-se, assim, que o narrador ndo age de forma velada
diante do leitor, mas do autor. A construcdo dos eventos é atravessada pela maneira
como o narrador observa também a si mesmo enquanto a historia se desenvolve.
Ronaldo Costa Fernandes (1996) faz as seguintes observagdes sobre esse modo de

analisar o narrador no género romance:

Ninguém narra sem saber. O narrador narra aquilo que conhece. E ndo
narra sem despretensdo. Ele quer nos dizer algo sobre aquilo que
narra. Um tema. Uma suposta verdade. Uma visdo de mundo. [...] Seu
objetivo é que o leitor venha a ter o mesmo ponto de vista de quem
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narra. E uma versdo, e como toda versdo, uma parcializacdo da
realidade, um entendimento da realidade. (FERNANDES, 1996, p. 40)

Conforme avalia o critico, 0 comportamento do narrador no romance deve ser
vista como um modo particular de se averiguar a realidade narrada, de modo que a
intencdo de convencer o leitor sobre essa visdo pessoal de mundo sempre estara
presente. Na obra de Pepetela, o narrador manifesta a forma como vé as relagdes socais
em Angola, mais especificamente no contexto da cidade que demonstra conhecer. N&o
se pode afirmar que suas as opinides sobre os eventos relatados traduzem a esséncia
inquestionavel do que ocorre pais. Todavia, creio ser seguro dizer que a sua perspectiva
representa a busca identitaria presente no romance.

Dessa forma, o narrador explicita muito de si mesmo. Assim, ele se mostra
apreensivo ndo apenas com o olhar do autor, mas também com os possiveis julgamentos
do leitor. Para que a voz narrante seja compreendida como quer, abre mao da tentativa
de se esconder completamente do criador do romance, enveredando-se pelo risco de ser
descoberta. Todavia, esse mesmo perigo tem um desdobramento favoravel, pois a sua
postura passa a ser vista como critica e denunciadora pelo leitor, enquanto,

simultaneamente, passa pelo criador da obra sem que haja a reincidéncia da punicao.

2.4 ManifestacOes confessionais de um narrador heterodiegético

Ainda que o narrador do romance Jaime Bunda e a morte do americano seja
heterodiegético, a série de vezes em que ele se posiciona social e politicamente,
intrometendo-se na historia contada, apresenta caracteristicas que transcendem a critica
a dindmica social operante em Benguela. Ao construir uma imagem de si mesmo, 0
narrador ndo recua diante da possibilidade de revelar ao leitor tracos negativos ou
mesmo nocivos de si mesmo, elaborando uma autocritica que reforca o seu carater
humano.

Ademais, a ironia em sua narracdo é elemento constante, o que converte as
confissbes de ideologias questionaveis em subsidio para o intento de obter atencdo e
empatia do leitor. Atrela-se a isso a inten¢do da voz narrante de criar uma imagem
subalterna diante do autor da obra, ja que a evidenciagdo de caracteristicas negativas de
si mesma pode despertar, no criador do romance, um olhar de consternagéo. O trecho a
seguir aborda uma das tentativas de Jaime Bunda de se aproximar de Shirley, em que o
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narrador explicita a maneira como o vé as mulheres e a militancia por direitos

igualitarios de género:

Antes do bote decisivo, tinha de ter a certeza do éxito, olhos nos
olhos. Adiou o confronte. Shirley também ndo falava, gozando
provavelmente a paisagem e a tranquilidade de ter trés homens
calados a sua volta. Aqui pra n6s, machistas sem redencéo, o contrario
é que seria se pasmar, um homem estar rodeado por trés mulheres
caladas, pois desde os tempos das filhas de Addo e Eva isso ndo
acontecia, e que se lixe a igualdade de género. (PEPETELA, 2010, p.
225)

Ao externar a sua concepgdo pejorativa e preconceituosa sobre as mulheres e a
ideia de igualdade de género, o narrador assume uma postura negativa, passivel da
critica do leitor. Contudo, a interpretacdo de que o narrador é machista parece ser
transpassada pela ironia que ele utiliza em toda a narrativa. Ao longo da obra, a voz
narrante desfere uma série de criticas ao comportamento masculino, destacando
elementos como a sagacidade da agente Shirley, que administra com invejavel sabedoria
a convivéncia com homens que a questionam a todo momento, ou a forca de Maria
Antonia, que se mantém resoluta e questionadora frente a injustica investida contra seu
noivo, Julio Fininho. Sobre as possibilidades de manifestacdo do narrador ficcional,

Maria Aparecida Santilli (2009) assegura:

E talvez esteja mesmo ai 0 grande papel que a esta criatura de ficcdo
coube desempenhar: o0 de protagonizar-se, também como narrador,
para que a narrativa se cumprisse, em memoria da aventura heroica de
regresso de um povo — 0 povo angolano — cujo exilio a ficcdo pode
metaforicamente criar — com a grandeza tragica das perdas de uma
travessia historica que a arte literaria é competente para embelezar e
redimensionar. (SANTILLI, 2009, p. 112)

A pesquisadora ressalta 0 modo como, em narrativas dotadas de engajamento,
como € o caso da obra de Pepetela, o narrador pode protagonizar-se a fim de que a
historia se cumpra. No romance em questdo, a imprescindibilidade da voz que narra o0s
eventos — ndo apenas para que o leitor entre em contato os fatos, mas para que
compreenda os meandros da realidade narrada — se d& ao passo que a voz narrante se

mostra de forma aberta, isto é, sem nada a esconder. Ora, nos momentos em que 0
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narrador expde pensamentos controversos, suas outras opinides ganham credibilidade,
pois, se ele esta disposto a exprimir até mesmo aquilo que deveria esconder, presume-se
que seus relatos séo repletos de verdade.

Em um dos momentos em que Jaime Bunda estd diante das autoridades de
Benguela, espreitando-as a fim de compreender melhor o modo de investigagdo naquela
cidade, seu pensamento funde-se ao do narrador através de discurso indireto livre. O
agente secreto enviado de Luanda ri quando um dos policiais benguelenses afirma néo
ter conhecimento da obra do romancista britanico Edgar Wallace, autor de narrativas
policiais e uma das preferéncias de leitura de Jaime Bunda. O narrador elucida o

ocorrido da seguinte forma:

Trindade franziu as sobrancelhas e depois esticou 0s suspensorios.
Nunca tinha ouvido falar. Aposto que nem a célebre obra
Investigacion Operativa, do cubano Gimenes de Ayala y Garzon ele
consultou alguma vez, pensou Jaime Bunda, sdo uns ignorantes esses
estes quadros superiores do Ministério do Interior. E como outro que
numa palestra aos oficiais dizia haver varias ciéncias, entre as quais a
policia. Imagine-se a Fisica, a Biologia, a Astronomia, a Sociologia...
e a Policia! Jaime Bunda riu e os outros ficaram a espera de
explicacdo. Que ndo veio. O grande cérebro ndo perdia tempo com
essas insignificancias de dar a conhecer 0s seus pensamentos intimos.
(PEPETELA, 2010, p. 225)

No excerto, a policia benguelense é identificada pela inteligéncia limitada, o que
descredita a imagem das autoridades locais. Por meio do discurso indireto livre,
personagem e narrador se combinam, tornando a satira dos agentes benguelenses uma
visdo tanto de Jaime quanto da voz narrante. A critica direta a auséncia de bagagem
cultural dos bofias é carregada de pedantismo, caracteristica que, por vezes, habita o
agente enviado de Luanda. Porém, a arrogancia no momento narrado ndo esta somente
em Bunda, mas também no narrador. Em suas consideracdes sobre a obra de Nikolai

Leskov, Walter Benjamin (1987) estabelece que

A figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel se temos
presentes esses dois grupos: “Quem viaja tem muito o que contar”, diz
0 povo, e com isso imagina o narrador como alguém que vem de
longe. Mas também escutamos com prazer 0 homem que ganhou
honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece suas
historias e tradicGes. (BENJAMIN, 1987. p. 199)
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Aplicando as observac@es do critico alemdo a obra pepeteliana, no romance em
foco, ha um narrador que se mostra ao leitor como conhecedor da realidade angolana,
referenciando historias e ressaltando tradi¢cdes do pais. Mesmo que ele ndo se coloque
como testemunha ocular de outras realidades além de Angola, nos limites do pais a
observacdo se da de maneira panoradmica, pois o deslocamento espacial de Luanda para
Benguela e a constante referéncia a adjacéncias — como o Lobito — ressaltam a presenca
dos dois grupos apontados por Walter Benjamin.

A tangibilidade do narrador deve-se ndo apenas a narragdo da sequéncia dos
eventos ocorridos em Benguela, pois 0 modo variado como ele insere suas impressoes
pessoais leva o leitor a perceber o qudo plausiveis sdo seus pontos de vista. Ndo sem
razdo, o narrador reforca repetidamente a sua neutralidade diante dos acontecimentos
enquanto faz questdo de opinar. Ainda assim, essa alternancia ndo confunde o
interlocutor, mas torna a presenca do narrador ainda mais tangivel.

A liberdade da qual o narrador usufrui ndo lhe foi concedida pacificamente.
Assim como aqueles que habitam a narrativa transitam por uma Angola pds-colonial,
isto &, por um contexto no qual houve conquista de voz ativa apds séculos de
silenciamento (DEWULF, 2006, p. 131), o narrador luta constantemente para se fazer
ouvir diante de seus leitores, mesmo que o autor possa cala-lo a qualquer momento.
Nesse sentido, € razoavel aferir que uma voz que expressa criticas, dendncias e opinides
acidas, mas tambem explicita as proprias falhas ha de ser anistiada pelo seu avaliador.
H& momentos em que o narrador trata com ironia a qualidade da propria obra na qual
exerce a sua funcdo. Vale relembrar, nesse sentido, 0 momento em que Jaime Bunda

encontra uma das autoridades locais e transmite-lhe informacdes das investigagdes:

Por uma coincidéncia que s6 acontece em filmes ou livros de ma
qualidade, Demdcrito estava no comando, refletindo sobre o caso que
tinha entre as méos. Bunda foi entrando no outro gabinete, sem
ceriménias, e comunicou-lhe o que tinha sido descoberto. Demdcrito
ouviu com muita estranheza a informacéo de Jaime Bunda. Este ndo
Ihe disse como sabia daquilo tudo, disse apenas ter chegado ai nas
investigacdes sobre a morte do americano. (PEPETELA, 2010, p. 269-
270)

A coincidéncia de Democrito — um dos responsaveis pelas investigagdes em
torno de Julio Fininho — estar no presente no exato momento em que Bunda precisa Ihe

falar poderia ndo ter sido comentada pela voz narrante. Entretanto, esta insiste em
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destacar a falta de qualidade narrativa, evidenciando o aborrecimento no cumprimento
de sua funcdo. Assim, as intrusdes do narrador cooperam para 0 preenchimento de
eventuais lacunas no processo de apreensdo do que esta sendo lido (SANTQOS, 2001, p.
49), e apds compartilhar com o leitor criticas, opinides e copiosa ironia, o narrador se vé
habilitado a expor o qudo enfadonho é o seu oficio. Por fim, esse aparente
descontentamento em exercer a sua fungdo parece ser compensado pelos momentos em

que a voz narrante se faz ouvir ao ir além do trivial para que a histdria exista.
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3) “MEU NOME E BUNDA, JAIME BUNDA”:
PARODIA, PERSONAGENS E PAISAGENS DE
UMA INVESTIGACAO CARNAVALIZADA

A presenga do cOmico nas literaturas africanas de lingua
portuguesa expressa, em primeiro lugar, as contradicdes das
sociedades colonizadas. Registro e critica da alienacdo que
atinge o ser humano, satira dos simbolos da opressdo e das
ideologias dominantes, cura temporaria, eco para novas
histdrias, riso irdnico e parddico que recria a lingua portuguesa,
movimento de problematizagdo entre o individual e o coletivo,
expressao da cultura popular, é arma de libertacdo, ostentando a
gargalhada e o sofrimento, acenando contra todas as “verdades”
estaticas que ameacam a paralisar a sociedade.

[MARIA TERESA SALGADO. A presenca do cdmico nas
literaturas africanas de lingua portuguesa.]

Entdo ndo havia o Afeganistdo, a Somalia, o Irdo ou a
Colémbia, paises ideais para um americano morrer de morte
matada, sem levantar muitas comog¢des nem pasmos, pois eram
territdrios j& habituados a serem tratados de promotores e antros
de horripilantes antiamericanismos? Ai tanto fazia, mais um
menos um, ndo provocava qualquer crise mundial. Por que iria
logo escolher a pacifica Benguela, onde, de memoria de gente,
nunca nenhum americano tinha morrido, nem mesmo quando 0s
lanques andaram a apoiar, abertamente ou de caxexe, 0S
famigerados «terroristas», linguagem oficial de um dos lados,
“lidimos e heroicos defensores da democracia” no dizer do outro
lado?

[PEPETELA. Jaime Bunda e a morte do americano.]
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3.1 O uso da parddia em prol da busca identitaria

O conceito de parodia tem base na referéncia a outras obras, de modo que estas
exercerdo influéncia sobre o texto que as parodia. No romance de Pepetela, tal recurso
se da por meio da alusdo a narrativas policiais, que deslumbram Jaime Bunda e o
inspiram em seu trabalho como agente secreto. Ressalto ainda que o nome do
protagonista ja denota o carater parddico da obra, pois estabelece analogia direta a
James Bond, agente secreto a servico do governo britanico'®. A fim de iniciar as
averiguac@es sobre o conceito de parddia, evoco Linda Hutcheon (1985):

Na parddia estd implicita uma distingdo critica entre o texto em fundo
a ser parodiado e a nova obra que o incorpora, distancia geralmente
assinalada pela ironia. Mas esta ironia tanto pode ser apenas bem
humorada, como pode ser depreciativa; tanto pode ser criticamente
construtiva, como pode ser destrutiva com o intuito de
recontextualizar, de sintetizar, de reelaborar convencfes — de uma
maneira respeitosa. (HUTCHEON, 1985, p. 48)

Pepetela ndo insere apenas uma referéncia em sua obra. Ao longo do romance,
surgem alusdes a varios textos e autores que transitam pelas narrativas policiais. Como
apontado por Linda Hutcheon (1985), a parddia busca estabelecer relagdo com outros
contextos literarios, nos quais pode haver tanto apreciacdo ou depreciacdo do texto
parodiado. Seja por meio do discurso direto das personagens, seja através do narrador,
as mencOes a textos detetivescos ndo angolanos aparecem sempre em tom elogioso,
demarcando a admiracdo de Jaime Bunda ou o completo desconhecimento por parte de
outras personagens. Ora, pode-se depreender, assim, uma critica — pautada no uso da
ironia — as influéncias externas sobre a cultura em Angola. A passagem a seguir

evidencia tais proposicoes:

— Deve ser um ronco poderoso — disse Bunda.

— O do nosso perito?

— Nao, o do rinoceronte. Faz-me lembrar o Nero Wolfe.

— Quem é esse suspeito? —perguntou o comandante Trindade, ja
em atitude de mandar prender e arrebentar.

'° Personagem criada pelo escritor inglés lan Lancaster Fleming (1908-1964), a partir da publicacéo do
romance Cassino Royale (1952), quando o protagonista desponta como um dos grandes herdis das
narrativas de espionagem, exatamente no cenario insuflado pelo advento da Guerra Fria (RZEPKA, 2008,
p. 218-246).
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— E um detective dos livros do grande Rex Stout, nunca leram?
Vejo que ndo. Nero Wolfe nunca sai de casa e resolve todos os
enigmas, sempre a cultivar orquideas. Tem um assistente que é o
caxico de servico, faz todas as investigacBes e leva os dados para o
patrdo. Se for preciso, até passa umas noites na delegacia da policia. O
caso termina quando o extraordinario Nero Wolfe relne os suspeitos
em sua casa e desmascara o assassino ali mesmo. Um primor de
deducdo ldgica. Stout é um dos meus favoritos, aprendo muito como
ele. O Trindade teve alguma dificuldade em compreender o que é que
um detective que nunca sai de casa para desvendar mistérios vinha
fazer na morte do americano em Benguela. Mas ndo emitiu a mais
pequena opinido, muito menos o menor sintoma de davida. Balangou
a cabeca para cima e para baixo, concordando com as brilhantes
deducdes implicitas na fala do agente vindo de Luanda. Eram outros
conhecimentos, outras técnicas investigativas, passavam a vida em
estagios nos Estados Unidos, dai essa cultura toda. Quem era ele para
duvidar? (PEPETELA, 2010, p. 60)

No trecho, Jaime Bunda menciona a obra do escritor norte-americano Rex Stout,
destacando a genialidade da personagem Nero Wolfe em suas investigacdes. Ao fazé-lo,
Bunda explicita seu deslembre tanto pelo autor quanto pela criagdo ficcional. No
entanto, o complemento da cena aparece de maneira irdnica, pois apenas Jaime Bunda
identifica a obra citada. Ainda que o delegado Trindade ndo tenha conhecimento da
referéncia proposta pelo agente secreto, cria ideias positivas sobre a mencéo, atribuindo
a Jaime uma admiracdo condizente com a que comumente se atribui a elementos de
ordem cultural vindos dos Estados Unidos.

O fato de Jaime Bunda jamais ter estado em terras americanas reforga a ironia
presente na cena. Trata-se de uma influéncia atrelada as leituras feitas pelo agente.
Porém, no contexto em que Jaime Bunda se insere, as brilhantes deducgbes da
personagem Nero Wolfe nem sempre se efetivam ou, quando funcionam, séo associadas
a algum golpe de sorte do agente luandense. A parddia consiste na referéncia as
narrativas policiais a fim de evidenciar o distanciamento entre a dindmica aplicada
nesses textos e a realidade vivenciada por um agente secreto em um pais periférico.

J& no romance de 2001, Jaime Bunda agente secreto, sdo frequentes as
referéncias as narrativas detetivescas. No entanto, a alusdo mais direta ao agente secreto
britanico James Bond ocorre somente em Jaime Bunda e a morte do americano (2003):

“— Mas afinal como é mesmo o0 seu home? Sé o conheco por Jaime. — Bunda, Jaime
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Bunda”.'* (PEPETELA, 2010, p. 180). Através do recurso da parddia, sdo estabelecidos
varios comparativos com contextos diferentes da realidade em Angola, mas que ainda
assim criam dialogos que cooperam com 0 processo de busca identitaria. Embora seja
dado imenso destaque a realidade do pais, a narrativa eleva-se a observacdo de outros
cendrios. Nessa perspectiva se da o carater carnavalizado das personagens e das relagdes
entre elas. Segundo Mikhail Bakhtin (2013),

O parodiar ¢é a criagdo do duplo destronante, do mesmo ‘mundo as
avessas’. O parodiar carnavalesco era empregado de modo muito
amplo e apresentava formas e graus variados: diferentes imagens (os
pares carnavalescos de sexos diferentes, por exemplo), se parodiavam,
umas as outras de diversas maneiras e sob diferentes pontos de vista, e
isso parecia construir um auténtico sistema de espelhos deformantes:
espelhos que alongam, reduzem, e distorcem em diferentes sentidos e
em diferentes graus. (BAKHTIN, 2013, p. 128)

De modo analogo, é possivel analisar o romance de Pepetela sob o prisma da
confluéncia entre personagens de diferentes camadas da sociedade angolana, passando
pelos cumpridores da lei e também por civis que seguem suas vidas de modo
corriqueiro. Atrela-se a essa convivéncia a presenca de uma agente norte-americana em
Angola, outra referéncia a interferéncia estrangeira. A imagem que se cria da sociedade
angolana tem um carater disforme, pois a sobreposi¢do de origens e papeis sociais da
aos eventos narrados a marca da pluralidade. O trecho seguinte demonstra a insercdo de

fatores associados a outros modelos literarios, que auxiliam na composicao do romance:

Jaime Bunda tinha aprendido muito com o chefe Chiquinho Vieira.
Tem de se ser duro para quem estd em baixo e doce para quem esta
em cima. A hierarquia acima de tudo, essa é a arte de Frankenstein e
outros geniais pioneiros dos estudos criminais, pensou. Por isso
fechou a cara, onde alids os sorrisos ndo eram frequentes mesmo em
tempos felizes, muito menos nesse dia de horror ainda ndo totalmente
esquecido. (PEPETELA, 2010, p. 30)

Duas influéncias atingem o protagonista. E exposto o quanto o chefe de Jaime
Bunda em Luanda, Chiquinho Vieira, tem significativa importancia na formacao

profissional do agente secreto. No entanto, 0 mesmo fragmento mostra a relevancia da

1 Na referida passagem, Jaime Bunda diz seu nome de maneira analoga & resposta marcante do agente
secreto britanico James Bond sempre que o interpelam: “Meu nome é Bond. James Bond”, o que reforca a
premissa do carater parédico do romance de Pepetela.
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literatura estrangeira para Bunda ao citar a personagem Frankenstein, criacdo da autora
britanica Mary Shelley™. Nota-se, a partir disso, que Jaime n&o se limita ao contato com
a realidade e cultura angolanas. Trata-se da presenca de elementos internos e externos,
reforcando a pluralidade da personagem.

Diante de um assassinato a ser investigado, apresenta-se uma realidade repleta
de incertezas, em que Jaime Bunda e as personagens a sua volta tentam descobrir por
quais caminhos seguir. No entanto, a necessidade de rapidas tomadas de deciséo €
frequente, uma vez que se trata de um caso que ndo envolve apenas Angola, mas
também os Estados Unidos. Nesse sentido, o conceito de carnavalizacdo literéria
proposto por Mikhail Bakhtin (2008) traz luz a0 modo como as deliberacGes
questionaveis sdo concebidas pelas autoridades benguelenses. Ora, parece-me plausivel,
assim, depreender que a coexisténcia entre certo e errado, ético e antiético, regional e
estrangeiro ratifica o carater carnavalizado da obra.

O entroncamento de diferentes dindmicas — a adotada nos livros que inspiram
Jaime e a que de fato ocorre em Angola — faz com que o leitor entre em contato com
ideias aparentemente incongruentes. Tal efeito, a luz das idéias de Linda Hutcheon
(1985, p. 116), configura-se como aquele exercicio em que “a parddia trabalha no
sentido de distanciar-se e, ao mesmo tempo, de envolver o leitor numa atividade
hermenéutica participativa”. Assim, mesmo que o leitor desconheca as referéncias
parodiadas, isso ndo o afasta da leitura, pois torna a sua participa¢do mais ativa ao exigir
conhecimento prévio.

Logo, através do recurso da parddia, Pepetela promove uma releitura das
referéncias parodiadas, questionando os moldes originais em que foram concebidas. Ao
reconhecé-las, o leitor identifica também o que serd feito com elas. E, a partir desse
ponto, o autor determina quais sdo 0s caminhos de sua narrativa e como isso caracteriza

a parddia. Para Celso Favaretto (1979),

" Protagonista do conhecido romance da escritora britanica Mary W. Shelley (1979-1851), Frankestein
or the Modern Prometheus (1823), tornou-se uma obra de referéncia do romantismo europeu, bem como
do género designado como romance negro (SOUSA, 1978). Sobre o impacto da personagem no percurso
da literatura ocidental, Jorge de Sena faz o seguinte diagndstico: “O monstro criado por Frankestein, ¢
cuja historia Mary Shelley nos conta num romance negro, que é possivel ter sido lido por Lautreamont —
esse monstro dirige ao seu criador ap6strofes semelhantes as proferidas por Maldoror. [...] Esse homem
sem nome, esse Addo de maldicdo, perseguird o seu deus Frankestein com desesperados sarcasmos, €
porque todos recusaram o seu confuso desejo de bem e de beleza, a este se foi substituindo pouco a pouco
0 6dio” (SENA, 1994, p. 383).
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A parddia trabalha a cultura, corroendo-a: constitui-se, assim, num dos
instrumentos mais importantes de ruptura com o passado. Ela esta
sempre presente no processo social, sendo até mesmo caracteristica
das festas populares. Em paises dependentes, como os da América
Latina, aparece como uma forma critica frequentemente involuntéria,
expressando a confusdo dos modelos importados, correspondendo a
estagios complexos e saturados. Na vida urbana, transformam os
motivos e simbolos, constituidos pela imitagdo dos mitos difundidos
pelos grandes centros e misturados aos mitos de base folclérica dos
paises colonizados. Expressa, assim, um movimento de
descolonizacdo: a desapropriacdo de um gosto, de produgdes,
sentimentos e valores, que correspondem a um passado em crise e
sobrevivem apenas como ideologia. (FAVARETTO, 1979, p. 83)

Tais consideracOes referem-se as realidades de paises antes colonizados, como
Angola. Ora, nesse sentido, é apropriado pensar que o uso da parddia no romance de
Pepetela funciona como uma afirmacéo da descolonizacgéo, pois revisita ironicamente 0s
modelos estrangeiros, que, mesmo na pos-colonialidade, continuam gerando influéncia
sociocultural em Angola. Por isso, Jaime Bunda insiste, a todo momento, em declarar a
sua devogdo a literatura detetivesca norte-americana, ao passo que ele mesmo nao
consegue aplica-la de forma prética durante as investigagdes em Benguela. Dessa
forma, o romance aborda a frequente adocao de modelos externos.

As personagens do romance em questdo, mesmo quando entram em contato com
as referéncias estrangeiras apresentadas por Jaime Bunda, mantém a sua atencdo nos
eventos que ocorrem em Benguela, sem adentrar no universo estrangeiro exposto pelo
agente secreto. Frente a necessidade de promover uma investigacdo objetiva, as
analogias literarias que Jaime promove poderiam soar de modo grandiloquente, mas,
antes disso, causam ddvidas, que geram momentos constrangedores entre as
personagens: “Nicolau, que era da casa e conhecia quando devia mostrar entusiasmo,
bateu as palmas, revirando os olhos. Trindade franziu as sobrancelhas e depois esticou
0s suspensorios. Nunca tinha ouvido falar” (PEPETELA, 2010, p. 87).

O recurso da parddia € utilizado, assim, em favor da busca identitéaria, pois as
alusdes a literatura policial construida fora de Angola mantém as personagens em
constante movimento de olhar para si mesmas e para aquilo que as transcende. E
coerente afirmar, portanto, que a identidade buscada pelas personagens se volta para o
que € externo, mas, em seguida, retorna para o contexto angolano que a constitui. O
protagonista do romance, responsavel pela insercdo de tais referéncias, dialoga como

um dos agentes em Benguela do seguinte modo:
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— Esté4 a pensar numa ratoeira através da imprensa? — perguntou
Jaime.

— Para dizer a verdade, ainda ndo tinha pensado... Claro, ia
chegar la.

— Numa estoria de Frank West que li era exatamente isso que se
passava — mentiu descaradamente Jaime Bunda, pois Frank West era
um dos muitos pseuddnimos que inventava para si, quando no futuro
escrevesse o grande livro policial, o tal que iria atrair a atencdo de
todos 0s americanos, 0s Unicos leitores capazes, na sua opinido, de
apreciarem a verdadeira literatura. (PEPETELA, 2010, p. 84)

Ao mesmo tempo em que Jaime Bunda faz mais uma referéncia a literatura
estrangeira — 0 que se evidencia por conta do nome do autor ficticio citado, Frank
West'® —, o narrador revela que, verdadeiramente, o referido autor estrangeiro nio
existe, pois trata-se de mera criacdo ficcional de Jaime, que, no futuro, a utilizaria como
pseuddnimo em eventuais narrativas sobre si mesmo. A postura de Bunda confirma a
ideia de uma busca identitaria que passa pelo olhar do outro — 0 ndo angolano —, mas
que volta a observar o que € local. Tal aspecto aponta para uma narrativa pautada no uso
da parddia, em que a demanda por identidade € crivada, simultaneamente, pelo local e
pelo estrangeiro.

Interessa ressaltar que as citagdes feitas por Jaime Bunda referem-se a autores de
lingua inglesa. Esse descolamento para contextos anglo-saxénicos ndo deixa de remeter
a uma adequacéo temporal da ideia de colonialismo. Pepetela ambienta a sua narrativa
em um pais ndo mais sob o dominio politico de Portugal, porém ha, no contexto da pos-
colonialidade, outras vertentes de dominacdo, abordadas através do fascinio de Jaime
Bunda pela cultura literria estrangeira. A esse respeito, sdo essenciais as consideracdes

de Boaventura de Sousa Santos (2004) sobre o colonialismo portugués:

No dominio dos discursos coloniais, a subalternidade do colonialismo
portugués reside no fato de que desde o século XVII a histdria do
colonialismo foi escrita em inglés, e ndo em portugués. Isso significa
que o colonizador portugués tem um problema de auto representacéo,
algo semelhante ao do colonizado pelo colonialismo britanico. A
necessidade de definir o colonialismo portugués em sua especificidade
guanto ao colonialismo hegemonico significa a impossibilidade ou

"3 Coincidéncia ou antecipagio intertextual, fato é que Frank West é uma personagem ficticia de um jogo
de video game, intitulado Dead Rising, estreado apenas em 2006. Ou seja, trés anos depois da publicacao
do romance de Pepetela.
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dificuldade de defini-lo em termos que ndo refletiam essa
subalternidade. (SANTOS, 2004, p. 14)

A parodia do modelo literario das narrativas policiais ja delinearia uma narrativa
com caracteristicas da carnavalizacdo, pois traria para o texto elementos vindos de fora,
constituidos a partir do outro, mas sem se esquivar do fator primordial da linguagem dos
textos a serem parodiados. Como afirma Boaventura de Sousa Santos (2004), o
processo da colonizacao portuguesa carrega dificuldades de autodefinicdo em si mesmo.
Assim, personagens que vivem em uma nagao outrora colonizada por Portugal haveriam
de herdar, também, tais adversidades ao longo do processo de busca identitaria.

Logo, a demanda por identidade jamais € exata, isto €, ndo pode ser definida de
maneira objetiva e finda. Trata-se de uma busca em constante movimento e atualizacéo,
visto que as relagdes sociais ndo sdo estanques. Nao me parece gratuito, portanto, o fato
de o romance de Pepetela caminhar em torno de personagens que habitam um pais
periférico™®. Estas, enquanto procuram a resolugdo da morte do engenheiro norte-
americano, alternam a contemplacdo de si mesmas e de tudo o que vem de fora, sejam
as referéncias parodiadas na voz de Jaime Bunda, seja a figura da agente do FBI,
Shirley.

Por conta de suas habilidades de investigacdo e também de seus ares misteriosos,
Jaime Bunda e Shirley chamam a atencdo de todos os agentes benguelenses. A partir
desse fato, observo que se trata das duas personagens mais afeitas aos americanismos, ja
que o agente luandense é admirador confesso da cultura literaria e cinematogréfica
norte-americana e Shirley nascera e vivera nos Estados Unidos. A seguir, um trecho em

que ambos iniciam um rapido dialogo a respeito de identidade étnica:

— E, nds 0s negros somos muito impetuosos. Mesmo a falar.

Jaime Bunda demorou alguns segundos a perceber gue era uma
desculpa vinda na sequéncia do dito anterior. Achou, no entanto, graca
a formulacdo utilizada por Shirley.

— N6s os negros? — repetiu.

— Por isso Ihe pedi desculpa, ndo quis ofender.

— Vocé é negra? Ah, estd bem, na sua terra é. Aqui passa por
branca. Se perguntar na rua, as pessoas dirdo que € branca, sabia?

— Sim, sei. E muito estranho.

% Termo utilizado com base na designacdo proposta por Boaventura de Sousa Santos ao atestar que
“Estados periféricos decorrem das desigualdades na apropriacdo do excedente econdmico em escala
mundial” (SANTOS, 1985, p. 807).
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Bunda nédo replicou. Para ele é que era estranho ela querer passar
por negra, como se ndo houvesse olhos para ver as diferencas de
coloracdo. Ja tinha ouvido falar dessa mania dos americanos, mania
que ia ultimamente influenciando também os brasileiros, de
considerarem um cidaddo com trés por cento de sangue negro como
negro. Que fossem os racistas brancos da Ku-Klux-Klan a fazé-lo,
tudo bem, era normal, rejeitavam qualquer contaminagdo considerada
por eles espuria. O estranho era serem 0s proprios mestigos a falarem
assim. Ela tinha razdo, era muito estranho, ficaram mesmo com forte
pancada derivada da escravatura, embora fosse simpatica essa
tentativa de aproximacgdo. Se me € permitido o aparte, 0 superagente
demonstrava por este raciocinio muita ignorancia no trato de tdo
delicados e decisivos assuntos, mas a juventude do personagem serve
de desculpa. (PEPETELA, 2010, p. 201-202)

A conversa entre as personagens reforca a ideia de que a busca identitaria passa
por inimeros crivos, 0 que a torna uma demanda continua. A reacdo de Jaime Bunda
quando Shirley afirma ver-se como mulher negra evidencia a dificuldade de
compreensdo do agente. Porém, o impasse é rapidamente dissolvido no momento em
que Bunda alega saber que a identidade pode ser observada de variadas formas em
diferentes contextos. Ao manter vivos e constantes 0S questionamentos das
personagens, Pepetela ratifica o carater ndo estacionario da busca identitaria, evitando,

ademais, uma problematica discutida por Zila Bernd (2003):

A busca identitaria, inevitavel durante periodos de crise, corre 0 risco,
contudo, de transforma-se em etnocentrismo, isto ¢, em “erigir, de
maneira indevida, os valores préprios da sociedade a qual se pertence,
em valores universais” (Todorov, 1989, p. 19). Em literatura, essa
tendéncia cantona os escritores, condenando-os a uma espécie de
guetizacdo devido a extrema estabilidade de uma escritura imobilizada
pelas determinacdes da missdo que ela propria se imp6s: a de
contribuir para o reagrupamento dos membros de uma comunidade.
(BERND, 2003, p. 15)

Pensar a trama construida por Pepetela significa refletir sobre uma narrativa em
que as personagens ndo apenas se encontram, mas compartilham suas vivéncias,
formando uma juncéo de identidades individuais. Assim sendo, tal caracteristica afasta
0 romance da tendéncia discutida pela pesquisadora. Através do recurso da parddia, 0

ser angolano se liga a outras vertentes identitarias — vindas de fora — ao mesmo tempo
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em que se conecta a elementos do ideario local, deflagrando uma obra pautada na
pluralidade que constitui a formacao da identidade angolana.

O dialogo entre Jaime Bunda e Shirley demonstra que o romance ndo aborda
unicamente o viés da etnia, ao passo que também ndo a pretere, pois se trata de um
ponto essencial na demanda por identidade no contexto angolano. No momento em que
a agente do FBI afirma saber que ndo € considerada negra em Angola, o debate é
encerrado, dando lugar as reflexdes do narrador. Ora, por ser uma obra parddica, a visdo
de um angolano — Jaime Bunda — sobre o que é ser negro no seu pais se destaca na
referida cena, na medida em que manifesta 0 quéo labirintica e complexa pode ser ndo

sO a demanda, mas a propria compreensdo da identidade.

3.2 ldentidade a luz da paisagem

Em Jaime Bunda e a morte do americano, a paisagem se associa a questdo da
busca identitéria, j& que € possivel avaliar os locais que aparecem no texto nao apenas a
partir do conceito territorial, mas considerando o0s cenarios como elementos
compositores e norteadores das relagdes entre as personagens. A analise da paisagem
surge como fator de auxilio a compreensdo da busca identitaria, visto que as belezas
naturais de Benguela — e com menor incidéncia, também da cidade vizinha, Lobito —
influenciam as personagens e a forma como elas reconhecem a si mesmas e a realidade
ao redor. Para que se possa averiguar a relevancia da paisagem na obra de Pepetela,
recorro antes a Umberto Eco (1994) e suas consideracOes sobre a aplicagdo do conceito

no género romance:

A paisagem no romance, 0 género que apresenta a modernidade na
literatura, cumpre a funcéo de apresentar as evidencias do mundo real,
ou seja, de conferir verossimilhanca a narrativa, ou ainda, tornar a
ficcdo a as narrativas criveis. E a paisagem que surge quando o
escritor compde a primeira cena da histdria e faz o leitor, desarmado,
cumprir o pacto de aceitacdo — absolutamente necessario — para que a
ficcdo se realize. (ECO, 1994, p. 81)

Na obra em foco, o referido pacto de aceitacdo da-se, também, a partir da
exploragdo da paisagem. Enquanto o leitor (re)conhece os locais descritos, as

personagens sdo influenciadas pelas caracteristicas dos lugares por onde transitam. O
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narrador demonstra ter acentuada nogéo do local em que os eventos ocorrem, sendo que
essa percepcao passa pela consciéncia da dinamica social ali existente. No entanto, seu
afeto pela cidade ndo passa somente por questdes sociais, mas também pela
caracterizagdo dos cenarios benguelenses.

Ainda que o narrador ndo utilize periodos longos para descrever o espago, as
referéncias aos cenarios da cidade sdo constantes, elevando a importancia da relagdo
entre os investigadores e o local. A maneira como a voz narrante e também as
personagens veem e sentem a paisagem faz com que a narrativa contemple a beleza
local. Isso traz ao romance uma aparente incongruéncia, pois ha uma espécie de
distanciamento entre o pesar do assassinato e a exuberancia do lugar onde o crime
ocorreu. Em seu ensaio, “Cartogramas: ficcdo angolana e o reforco de espacos e
paisagens culturais”, Laura Padilha (2005), ao citar o gedgrafo Milton Santos, faz as

seguintes consideragdes:

Quero, partindo dai, pensar/ler algumas imagens espacio-ficcionais
que sustentam as paisagens culturais angolanas, no plano da
representacgdo, dando-lhes vida, como tdo bem recorta Milton Santos,
ao insistir que "paisagem e espago ndo sdo sindnimos". Como
explicita: "A paisagem é o conjunto de formas que, num dado
momento, exprimem as herangas que representam as sucessivas
relagdes localizadas entre homem e natureza. O espago Sd0 essas
formas mais a vida que as anima". (PADILHA, 2005)

A pesquisadora chama atencdo para a relevancia de se observar as paisagens de
modo analitico e, recorrendo a distin¢do que Milton Santos (2004) faz entre paisagem e
espaco, aponta o fato de que as paisagens sdo elementos agregadores de vida ao plano
cultural. Sob essa perspectiva, é possivel refletir sobre a questdo identitaria a partir do
modo como 0s cenarios sao construidos e apresentados em Jaime Bunda e a morte do
americano. A relacdo entre as personagens e a natureza a volta delas cria imagens
carregadas de admiracdo e afeto, o que reforga a busca por identidade, ja que, a todo
momento, os envolvidos nas investigacdes recorrem a apreciacdo dos elementos
naturais ao redor. Em consonancia com as observacfes de Laura Cavalcante Padilha,

Marcia Manir Miguel Feitosa (2010) assegura que

A paisagem revela os homens que a modelam, que a habitam ou que ja
a habitaram; da a conhecer as necessidades e os sonhos do presente,
sem deixar de se reportar aos sonhos do passado. [...] J& o espaco,
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diferentemente da paisagem, representa o conjunto das formas,
acrescidas da vida gque as anima. Ndo sdo, portanto, sindnimos.
(FEITOSA, 2010, p. 164)

Ou seja, na verdade, a paisagem pode revelar muito acerca dos que transitam por
ela e, nesse sentido, é possivel correlacionar os cendrios da narrativa ficcional e a
identidade das personagens. Especificamente, na obra de Pepetela, os envolvidos na
investigacdo ndo permanecem incolumes no contato com a paisagem que lhes cerca, 0
que evidencia a importancia de se verificar 0 modo como 0s cenarios naturais sao
construidos.

A obra apresenta momentos em que as personagens nao apenas estdo no local,
mas o apreciam de acordo com o sentimento que nutrem de imediato, de modo que o
eixo paisagistico exerce influéncia direta sobre as suas a¢des. Seja em momentos de
reflexdo, introspeccdo ou imprudéncia, o cenario natural tem papel fundamental para
que bofias e civis aprofundem pensamentos, acrescentando ideias e sensacfes ao
processo de busca identitaria. Em uma das cenas, Jaime Bunda e seu assessor, Nicolau,
vao até o Lobito interrogar um engenheiro de nome Elvis Barnes, também norte-

americano e que, apenas para Jaime, desponta como suspeito do assassinato:

Sé ndo foi uma viagem inatil porque Bunda ficou assombrado pela
beleza da restinga do Lobito, essa ponta entrando pelo mar em lingua
estreita, como a ilha de Luanda, formando baia apertada, o porto
natural que ja foi o mais importante da Africa Ocidental, quando era
ponto de escoamento do minério do Katanga do Congo e Copperbelt
da Z&mbia. Outro motivo de alto interesse: Nicolau levou-o a almogar
num dos restaurantes da ponta da restinga, mar por trés lados e arvores
a adocarem a paisagem maritima, vendo os barcos passarem a trés
passos. E o detective se atascou positivamente num arroz de marisco
completo, de chorar e pedir mais. Eram camardes, lagosta, caranguejo,
quitetas, mexilhdes nadando no meio do arroz picante como em praia
prépria, uma delicia. A beleza do passeio e o almogo salvaram a
viagem, como diziamos, pois o tal Elvis ndo tinha mesmo nada para
contar. (PEPETELA, 2010, p. 237)

A frustragdo diante de uma averiguagdo sem resultados efetivos da lugar
exatamente a apreciacdo da baia da restinga do Lobito, cidade vizinha a Benguela.
Jaime Bunda, amante de boa comida e alimentacdo farta, encontra nas refeicbes um
constante elemento de descanso mental, tal como ocorre no excerto citado. No entanto,

é possivel observar que ndo é apenas o ato de parar para comer que faz Bunda reavaliar
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a situacdo. A paisagem ao redor do detetive faz com que ele reflita sobre seu trabalho
naquele momento, compreendendo que, mesmo sem obter informacdes relevantes de
seu suspeito, a oportunidade de apreciar tais belezas naturais salvara a viagem,
propiciando ao protagonista uma espécie mesmo de harmonia quase nunca
experimentada pelo detetive.

Importa frisar que a exuberancia da paisagem ao redor dos agentes ndo traz
qualquer adendo as investigacdes. Com efeito, € 0 momento de introspec¢édo vivenciado
por Jaime Bunda que conduz o detetive a contemplacdo do lugar. Por consequéncia, 0
momento proporciona reflexdes que levam Bunda a novas teorias, fazendo-o perceber a
necessidade de agir com cautela mesmo que tenha certezas momentaneas. Mesmo que o
narrador se refira a importancia histérica do local ao citar o comércio com Zambia, o
destaque da cena fica a cargo da beleza local.

No meu entender, Pepetela ndo se limita a trabalhar o espaco como pano de
fundo para os acontecimentos. As paisagens angolanas sao percorridas e sentidas pelas
personagens, que se valem da natureza para compor a busca identitaria. Tem razéo,
portanto, Laura Cavalcante Padilha, quando reitera a tese de que “os cartogramas agora
propostos querem seguir na direcdo desse novo mapeamento do saber, pensando a
ficcdo angolana e o seu debrugar-se sobre a sua prépria espacialidade fisica e cultural,
ou suas paisagens.” (PADILHA, 2005; grifo do autor). E no romance pepeteliano, as
especificidades da paisagem de Benguela e/ou das imediagdes favorecem a percepgédo
das personagens sobre a relevancia dos elementos naturais.

O décimo quinto capitulo, “A Baia Azul compensa todos os males”, apresenta, ja
em seu titulo, a importdncia da paisagem para 0 processo investigativo e, em
decorréncia disso, para a composicao da busca identitaria. Nele, a natureza do local €
elemento central para que Jaime Bunda e Shirley possam se distanciar brevemente das
investigacOes a fim de recobrarem energias e abrandarem pensamentos. E perceptivel,
também, que a intengdo de Jaime é ter um periodo a s6és com a agente do FBI. Ora,
dessa forma a exuberancia local desponta como auxilio aos intentos do agente secreto.
O excerto a seguir demonstra a importancia do lugar considerando-se especificamente

as suas belezas naturais:

Teve uma ideia melhor, levantou da cadeira, venha comigo, lhe pegou
no braco pelo cotovelo, puxou para a porta, sairam os dois, mas onde
me leva, a nenhum sitio mau nem perigoso, vamos descobrir juntos 0s
lugares bonitos desta terra, vamos, ndo ligou a mais ninguém, orientou
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a americana para a saida, se dirigiram ao carro do Governo, com 0
motorista e 0 guarda-costas postados & dentro a ouvirem mdasica, fez a
mulher entrar e ele passou pelo outro lado, sentando-se na retaguarda,
leve-nos a passear, 0 motorista se virando para trds todo admirado,
ndo ouviu o que disse?, leve-nos a passear, onde quiser, pode ser a
Baia Azul. Bunda tinha ouvido esse nome, sabia ser uma praia, 6timo
para Shirley se acalmar, mas ela até ja parecia melhor, embora sempre
calada, pelo menos ndo criou resisténcia, aceitou a voz baixa de
mando. Jaime Bunda se sentiu um senhor. (PEPETELA, 2010, p. 222)

A gama de possibilidades para que Jaime Bunda retire Shirley do gabinete é
vasta. No entanto, o detetive decide leva-la para um passeio ja destinado a apreciacao
das belezas naturais de Benguela. A Baia Azul, referida no titulo como local capaz de
compensar todos os males, traz duas novas possibilidades para Jaime e para a narrativa:
a de que Shirley e Bunda conseguissem realinhar os rumos da investigacdo e a de que
ambos tenham alguns instantes amorosos — apenas a primeira expectativa do agente
secreto se concretiza.

Dado o interesse de Bunda por Shirley, a passagem mostra-se ndo apenas como
uma oportunidade de Jaime engrandecer-se diante da agente do FBI, mas também de
irromper para si proprio. Ao imaginar que estaria com a agente em uma bela praia, 0
detetive se deixa invadir pela expectativa de reciprocidade de seu interesse. Entretanto,
0 episddio ndo se limita ao desejo de Jaime em ser correspondido, pois denuncia
também a sua &nsia por controlar a situacdo e sujeitar Shirley aos seus mandos. Ainda
que expostas de maneira sutil pelo narrador, caracteristicas ignébeis de Jaime vém a
tona, 0 que coopera para a soma de fatores que constituem a busca por identidade.

Por se tratar de uma cidade litoranea, as paisagens abarcam locais abertos, onde
0 mar se apresenta, muitas vezes, como elemento norteador das sensagGes narradas.
Dessa forma, é possivel apontar para a relacdo existente entre Angola e as aguas
oceadnicas que banham o pais. Se no passado houve momentos em que 0 mar se
associava ao contexto da colonizagéo, a narrativa de Pepetela enaltece a exuberancia e
imponéncia do litoral de Benguela, atribuindo a essa paisagem status de sublimidade ao
longo do romance. Tania Macédo (1999) traca as seguintes reflexdes sobre o modo

como 0 mar aparece na literatura angolana:

Trata-se, como se pode verificar, de uma perspectiva absolutamente
nova no que tange a imagem do mar na literatura produzida em
Angola. Ndo se trata mais de apontar a morte trazida pelas naus dos
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colonizadores, mas de buscar uma outra via que se abra para 0
exterior, perscrutando saidas para o impasse de um projeto exaurido.
(MACEDO, 1999, p. 56)

De modo analogo, a ressignificacdo da paisagem litordnea contribui para que a
demanda por identidade habite a obra em analise. Trata-se da busca por outros modos
de compreensdo de tudo o que pode ser responsavel pela formacdo identitéria.
Considerando a admiracdo que Jaime Bunda tem pela beleza maritima, seu apreco pelo
oceano surge como um ponto de identificacio com esse ambiente e também da
personagem consigo mesma.

Interessa ressaltar que a descricdo dos ambientes litoraneos ndo é limitada a
associacdes com Jaime Bunda. No decorrer das investigacbes, 0 mar proporciona
momentos de reflexdo que atingem outras personagens, fazendo com que estas meditem
sobre si mesmas diante desse tipo especifico de paisagem. Em Jaime Bunda e a morte
do americano, é conferida ao cenario oceanico a capacidade de aproximar as
personagens daquilo que elas buscam, tanto em relacdo as investigaces, quanto a
questdes de carater pessoal, como desejos, medos etc. No trecho seguir, Jalio Fininho
reflete sobre a propria condicdo apds Josefina — vizinha de Jualio que, ja ha tempos,
nutria sentimentos pelo ladrdo dos trens — ter realizado uma espécie de ritual para ter o

seu amado:

O qual Jalio Fininho, sem suspeitar da trama tecida na Catumbela,
nessa hora estava na Praia Morena, fazendo horas para ir ter com
Maria Antonia. Sentado no muro que dividia o passeio da praia, a
sombra das casuarinas, refletia sobre si proprio. Onde estava aquele
Jalio Fininho tdo animado, sempre a contar piadas, o bobo do
regimento? (PEPETELA, 2010, p. 103)

Julio Fininho procura compreender a necessidade de revelar a Maria Antonia —
sua noiva — as suas atividades nos trens da regido, sendo que o momento de reflexdo
ocorre em um tipo especifico de cenério. Trata-se de uma praia, isto €, do ambiente
litordneo onde se ddo esta e outras elucubracdes. A necessidade de encontrar a sua
propria identidade se une, nesse momento, a paisagem praiana. Assim, 0 pensamento da
personagem deixa de ser elemento central, destacando-se a jungdo entre as suas

reflexdes e o local onde estas ocorrem.
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A relacéo entre as personagens e o ambiente natural ao redor delas ndo pode, no
entanto, se analisado exclusivamente a partir da literalidade que as paisagens carregam
fora da obra literaria. De maneira analoga, o romance de Pepetela ndo deve ser avaliado
apenas com base nas eventuais experiéncias do autor nos locais que ambientam a
narrativa. Por certo, é a relacdo construida entre o local e as personagens ficcionais que
compde a demanda por identidade. Para que se possa averiguar a relevancia dos
cenarios naturais na obra em foco, cito tambem as consideracfes de Roberto Lobato

Corréa (2009) sobre o conceito de paisagem literaria:

Para o préprio Brosseau, existe uma possibilidade de se evitar o risco
de se estar fazendo uma leitura literal da paisagem literaria, ou seja, a
observancia da vida do romancista, se este viveu nos lugares que
descreve, ou em outras palavras, se realmente estabeleceu lacos de
pertencimento com o ambiente que apresenta, permitindo, desta feita,
que 0 que esta narrado na ficcdo obtenha maior proximidade com a
realidade, pois, a narrativa da realidade no discurso literario, assim
como no discurso filmico (BARBOSA, J; CORREA, A. M., 2001) —
sob uma acdo dialégica com o campo de saber geografico — atua de
forma intencional, pois a0 mesmo tempo que se apresenta como
cenario de acdo, emerge também como signo que propicia o ato de
afetar o leitor, guiando-o na compreensdo das personalidade dos
lugares, e da personalidade das personagens, porque através da
paisagem o autor expGe suas concepg¢des subjetivadas dos lugares e
das personagens intermediadas pelas metaforas. (CORREA, 2009, p.
3)

O pesquisador alerta para risco de se pensar as paisagens literarias apenas a
partir de seu carater literal, isto é, somente como locais de ambientacdo alegorica.
Embora tal possibilidade exista, o olhar do narrador — ou mesmo do autor — sobre 0s
cendrios apresentados na obra ficcional possui a subjetividade inerente ao processo
literario. Os elementos geograficos presentes na ficcdo trazem ensinamentos sobre a
realidade da prépria narrativa e, a partir disso, podem ser associados a tentativa de
compreensdo da realidade. A constante busca por identidade pode ser analisada a
medida que a paisagem, além de compor 0s cenarios do romance, também guia as
personagens ao longo de tal demanda.

Ao apresentar determinados elementos que compdem a paisagem, o narrador faz
comentarios aparentemente depreciativos. Porém, nos momentos em que isso ocorre, a

voz narrante destaca, logo em seguida, algum traco positivo do cenario narrado. Mesmo
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que haja breves questionamentos em relacdo a exuberancia da paisagem, as belezas
naturais sempre aparecem de maneira deslumbrante, tornando alteravel ndo a
imponéncia do cenario, mas a sua reverberacdo nas personagens. Na cena transcrita a
sequir, Josefina estd a caminho do local onde realizaria o j& mencionado ritual para

conquistar o amor de Jualio Fininho:

Josefina ndo foi 14 para ver a paisagem nem observar as mulheres a
lavarem roupa no rio, arriscando uma perna ou o corpo todo no apetite
de um jacaré. Tinha um destino preciso e era uma casita mesmo no
limite da vila antiga, no fim de uma rua secular de jacarandas
majestosos, s6 com habitages de um piso. [...]

Josefina sentou no banquinho, a sombra do jacaranda que crescera na
rua. Consultou a bolsa, teria dinheiro suficiente? Se ndo chegasse o
que levava, podia deixar o relégio como garantia, ou o anel de ouro,
tudo o que quisessem, mas o plano tinha de dar certo, Julio Fininho
voltaria a ser seu. (PEPETELA, 2010, p. 99)

No momento em que Josefina chega ao local, a descricdo da paisagem nao é
elogiosa, ja que o rio é apresentado como zona de perigos, onde mulheres flertam com a
morte iminente. Porém, ainda na mesma cena, ha uma referéncia aos jacarandas ali
presentes, descritos como majestosos. Embora o narrador afirme que Josefina ndo foi
até o lugar para observar a paisagem, verifica-se a influéncia do cenario sobre a
personagem, uma vez que o seu momento de maior reflexdo realiza-se sob a sombra das
suntuosas arvores, fazendo com que a sua decisdo de seguir adiante seja tomada na
calmaria da sombra, e ndo defronte os riscos do rio.

A determinacéo de Josefina em realizar o rito é brevemente tocada pela incerteza
do valor cobrado. Contudo, a personagem formula outros métodos que pudessem
efetivar o pagamento, o que ocorre no momento em que é estabelecida alguma relacéo
com a paisagem do local. Toda a cena é construida ndo somente em torno de Josefina e
de seus pensamentos, mas também compondo uma juncédo entre a mulher e o cenario,
evidenciando a interferéncia deste nas reflexdes daquela.

Pelo exposto acima, a relagdo entre as personagens pepetelianas e a paisagem
que as circunda da-se a partir da premissa de uma néo dissociabilidade, pois a influéncia
do cenario sobre os envolvidos nas investigaces é constante. N&o seria esse efeito no
romance Jaime Bunda e a morte do americano uma aposta muito bem sucedida sobre a
construcdo do locus, muito préxima daquela idéia do filésofo Michel Collot, para quem

“a paisagem ndo é um puro objeto em face do qual o sujeito podera se situar numa
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relacdo de exterioridade, ela se revela numa experiéncia em que sujeito e objeto sdo
inseparaveis” (COLLOT, 2012)? Se assim €, a relacdo entre Jaime Bunda e 0s espacos
de Luanda e Benguela torna-se fundamental para compreender a prépria identidade do
protagonista e suas ligagdes intrinsecas com a cultura do seu pais, isto €, o sujeito que
circula pelo cenéario torna-se, inevitavelmente, afetado por este. A obra de Pepetela,
assim, opera com personagens que sdo, a todo momento e de modo inelutavel, movidas
pela busca identitaria em consonancia sem perder de vista as suas ligacGes e os seus elos

com o horizonte ao redor.

3.3 Uma investigacao carnavalizada

O romance de Pepetela tem como premissa um acontecimento que requer
aplicacdo pragmatica dos recursos disponibilizados pelo Estado. Trata-se da
investigacdo de uma morte que transcende os limites do territorio angolano, tornando-se
assunto internacional. Nesse sentido, a nacionalidade estadunidense do homem
assassinado gera preocupacOes ligadas a pressdo norte-americana. Em virtude disso, ja
na primeira pagina da obra, o narrador faz a seguinte avaliacdo: “[...] embora ninguém
mais tivesse coragem de em viva voz chamar os bois pelos nomes e o imperialismo pelo
imperialismo, preferindo hoje blandiciosas globalizagdes mais pos-modernistas.”
(PEPETELA, 2010, p. 9).

Ainda assim, o desenrolar das averiguacfes em torno da morte do engenheiro é
repleto de dificuldades, interesses escusos e redirecionamentos inesperados, de modo
que, em muitos momentos, as personagens veem-se perdidas, a procura da solucdo do
crime e também buscando compreender seus papeis sociais. Decerto, ha uma série de
regulamentos a serem cumpridos por todos 0s que estdo incumbidos da missdo policial.
Todavia, a quebra de normais é constante durante o trabalho de investigacéo.

A carnavalizacdo na obra é marcada ja no momento em que, ainda no inicio das
averiguacOes, a relacdo entre as personagens se da, ora seguindo preceitos éticos e
morais — como o respeito as hierarquias policiais —, ora desconsiderando tais no¢des em
favor de um eventual aumento da eficacia da investigacdo. O que deveria reger as a¢des
dos policiais entra em suspensao a medida que a narrativa avanca, dando a relacdo entre
os bofias um carater avesso aquele que deveria lhes nortear. A respeito dessa supressao

dos regimentos sociais, Mikhail Bakhtin (2013) faz as seguintes afirmagdes:
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As leis, proibicdes e restri¢fes, que determinavam o sistema e a ordem
da vida comum, isto é, extra carnavalesca, revogam-se durante o
carnaval. O comportamento, o gesto e a palavra do homem libertam-se
do poder de qualquer posi¢do hierarquica (de classe, titulo, idade,
fortuna) que os determinava totalmente na vida extra carnavalesca. O
carnaval aproxima, retne, celebra os esponsais e combina o sagrado
com o profano, o elevado com o baixo, o grande com o insignificante,
0 sabio com o tolo etc. (BAKHTIN, 2013, p. 122)

Depreende-se, assim, que o conceito de carnaval pode ser pensado a partir da
quebra de diretrizes comportamentais durante um periodo especifico. A transposi¢do
desse conceito para a literatura (BAKHTIN, 2013, p. 121) associa-se a0 modo como, na
escrita ficcional, pode haver uma organizacdo prépria de acontecimentos e
comportamentos, desprovida de conceitos pré-estabelecidos. Uma vez que as
personagens de uma obra literaria abrem méo daquilo que deveria conduzi-las de modo
candnico, cumpre-se a carnavalizacdo na literatura proposta pelo tedrico russo.

No romance de Pepetela, Jaime Bunda chega em Benguela com a intencdo de
praticar tudo o que havia apreendido ao longo de sua trajetoria como estagiario dos SIG.
O detetive sabe que ha regras a serem seguidas, embora a sua experiéncia prévia ja
tivesse Ihe mostrado possibilidades do contrario. A seguir, uma passagem em que Jaime
Bunda dialoga com Nicolau, questionando-o a respeito do andamento das primeiras

averiguacdes no corpo do engenheiro morto:

— Soube se ja fizeram a autopsia?

— Negativo.

— Negativo qué? N&do sabe ou néo fizeram?

— Nao sei. O chefe Aguinaldo Trindade esta ocupado, ndo pbde
receber-me. E o comandante da policia, delegado do Ministério do
Interior e responsavel direto do inquérito, ndo o passou para mais
ninguém. O policia que trabalha com ele, 0 mais-velho Rosas, estava
no terreno, ninguém sabe onde. Por isso ndo tenho mais detalhes,
desculpe. Ah, ja esquecia. O guarda da casa foi detido e interrogado,
mas 1& no comando ninguém me soube dizer no que deu. Estdo com
muitas reservas.

— E esse comandante Aguinaldo, é? Estava ocupado a fazer o qué
que ndo pdde recebé-lo?

— A ver televisdo em casa. Esta a dar o jogo que define o titulo de
campedo de futebol em Portugal. (PEPETELA, 2010, p. 35)
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Antes mesmo de pbr & prova seus métodos de investigacdo, Jaime Bunda se
depara com as dificuldades que aparentemente iria enfrentar. Aguinaldo Trindade,
delegado benguelense ligado as apuracdes do crime, é apresentado através da quebra da
conduta exigida pelo seu cargo. A possibilidade de estar em casa, assistindo a uma
partida de futebol, mesmo que haja trabalho a ser feito, da inicio a série de desvios de
comportamento das personagens.

A carnavalizacao propicia possibilidades narrativas que de certo ndo ocorreriam
caso a transgressdo ndo fosse uma das marcas da relagéo entre as personagens. Ainda no
trecho citado, a atitude de Trindade abre caminhos para que Jaime Bunda perceba as
brechas que teria no decorrer das investigacdes, a fim de agilizar o trabalho ou de se
valer do mesmo privilégio, ja que o agente secreto apreciava as partidas futebolisticas
do campeonato portugués. Soma-se a isso a naturalidade com que Nicolau avisa Bunda
sobre 0o motivo da inacessibilidade do delegado, o que reafirma a ideia de uma
investigacdo pautada pela quebra de paradigmas, ou seja, marcada também por um viés
carnavalizado.

Enguanto Jaime Bunda habitua-se as condicdes de trabalho em Benguela, o
contexto a sua volta mostra-se cada vez mais favoravel ao descumprimento de normas.
O agente secreto passa, entdo, a agir de modo oscilante diante de seus colegas,
alternando indignacédo e adesdo consciente a praticas moralmente questionaveis. Desse
modo, o comportamento de Bunda ndo pode ser analisado sendo pelo prisma da busca
constante por identidade, a qual se reorganiza diante de cada circunstancia.

A injustica cometida contra Julio Fininho € um dos eventos que atestam o
comportamento ambiguo de Jaime Bunda. Em um dado momento, Julio é forcado a
confessar o crime que ndo havia cometido. Mesmo ap6s expor que era o ladrdo dos
trens, ele é forcado a se declarar também o autor do assassinato do engenheiro
americano. Para que as autoridades em Benguela chegassem a essa afirmacdo, sdo
aplicadas técnicas de tortura fisica. Nesse ponto do romance, realiza-se uma acéo
tradicional nas praticas dos agentes dos SIG em que sdo desferidos golpes de
mangueiras preenchidas com terra nos corpos dos interrogados. Considerando a
recorréncia de tal pratica, Jaime Bunda expressa reacGes diferentes em dois momentos

da narrativa:
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— E reparem — disse Julido Domingos de Sousa. — Os americanos
continuam na mesma atitude arrogante de darem ordens aos Nnossos
bofias. E estes aceitam, caxicos sem vergonha.

Jaime Bunda fervia agora por dentro. Fazia todo o esfor¢o para se
controlar, pois por sua vontade dava imediata ordem de prisdo ao
grupo inteiro. E talvez nem se importasse de os entregar ao Rosas e
seus verdugos para uma sessdo de mangueiradas. Como se atreviam a
falar assim sobre um servigo tdo sério como os SIG, um verdadeiro
modelo de eficicia e retiddo? E sem o conhecerem, a ele, Jaime
Bunda, como ousavam julgar a sua inteligéncia e sentido do dever?
(PEPETELA, 2010, p.250)

Todavia, mais adiante o narrador apresenta 0s pensamentos de Jaime Bunda ao
se deparar com um suspeito que optava pelo siléncio: “Se fosse o Rosas, resolvia o
problema a mangueirada, pensou Jaime, mas eu ndo uso esses métodos e temos de
mostrar respeito pelos direitos humanos.”. (PEPETELA, 2010, p. 285). Enquanto 0
primeiro fragmento revela um agente disposto a utilizagdo da mangueirada em caso de
critica aos SIG, o segundo faz referéncia a um modo ético de analisar a questdo, em que
Jaime, fundindo-se a voz do narrador, ostenta a conduta de defensor dos direitos
humanos, logo contrario a pratica de tortura.

O narrador, através do discurso indireto livre, d& vazdo ao modo como Jaime
Bunda vé a acdo cruel. E notéria a adequacio do agente de acordo com a conveniéncia
das situacGes. Assim, Jaime ndo deve ser associado definitivamente nem a defesa, nem
ao ataque aos direitos humanos. Em uma confluéncia carnavalizada de relacGes e
praticas sociais, a analise da personagem se da de modo complexo e carente de analise
em cada momento da investigacéo.

Dado o dinamismo dos acontecimentos, ndo ha como as personagens
permanecerem inertes, pois nada do que ocorre em torno delas é estatico. Cada agente
lida com a necessidade de seguir as diretrizes policiais. Todavia, as constantes
oportunidades de subverter procedimentos ndo sdo dispensadas. Essa dualidade
comportamental é observada por Mikhail Bakhtin (2013) em alusdo a um modo

carnavalesco de agir:

O homem medieval levava mais ou menos duas vidas: uma oficial,
monoliticamente séria e sombria, subordinada a rigorosa ordem
hierarquica, impregnada de medo, dogmatismo, devog¢do e piedade, e
outra politico-carnavalesca, livre, cheia de riso ambivalente,
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profanacbes de tudo o que é sagrado, descidas e indecéncias do
contato familiar, com tudo e com todos. (BAKHTIN, 2013, p. 128)

Em Jaime Bunda e a morte do americano, as duas vidas citadas pelo pensador
sdo verificadas durante toda a investigacdo, pois as personagens ndo se limitam aos
modelos sociais e profissionais que lhes foram apresentados. As variagdes de conduta
buscam novas possibilidades de acdo, numa espécie de vida politico-carnavalesca
(BAKHTIN, 2013, p. 128), em que o objetivo maior pode ser alcancado em menos
tempo ou de modo menos arduo. Logo, o romance pepeteliano apresenta entraves que
poderiam frear as agOes dos investigadores, mas, ao mesmo tempo, fornece a eles
constantes possibilidades de contornar tais limitacoes.

A exemplo disso, saliento a necessidade de os policiais possuirem mandados
para que possam interrogar suspeitos, adentrar locais ou apreender objetos de potencial
relevancia para o caso. Porém, a pressdo norte-americana para que tudo seja
solucionado com rapidez torna as decisGes apressadas, visando ao encurtamento da
investigacdo. No excerto seguinte, Jaime Bunda averigua o computador do engenheiro
assassinado, dialogando com um velho policial que o auxilia no momento, chamado

Rosas:

Quando Rosas voltou para dentro, Jaime apontou para 0
computador do americano.

— Ja verificaram se tem coisas que interessem?

— O computador?

— Claro, o computador. Alguém ja viu os ficheiros dele?

— N&o podemos mexer nele, ndo nos pertence — disse o0 policia,
indignado.

— Quem disse que ndo podemos? Claro que podemos. E devemos.
Pode ter pistas para se descobrir 0 que se passou aqui, ora bolas. Se
fosse um caderninho de notas, vocé ndo pegava logo nele para ver o
que estava escrito? Faz favor de o levar para a sede e ponha alguém
gue saiba mexer nisso a procurar. Ah, de preferéncia alguém que saiba
inglés. Leia tudo que esta ai, procurando indicios.

Rosas estava em riscos de sofrer um ataque de coracdo. Lhe parecia
ser mais que crime, uma verdadeira heresia, mexer na maquina do
falecido. (PEPETELA, 2010, p.126)

A avaliacdo do computador poderia auxiliar na investigacdo, ja que a maquina
pertencia a vitima e poderia conter informacdes vitais. No entanto, o policial Rosas

demonstra incomodo diante de uma acdo que representaria a subversdo daqueles que
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representam o cumprimento da lei e ndo a sua quebra. Nesse ponto da narrativa, Rosas
cumpre a funcao de assessor de Jaime Bunda e este exige a retirada e averiguacdo do
computador. Logo, diante do entrave, prevalece a hierarquia.

Rosas, conhecido na policia de Benguela como o “mais-velho”, atende a esse
apelido por fazer parte de um grupo de policiais ja ha muito tempo em servigo. Por
conta disso, as opinides do bofia criam momentos de oposicdo de ideias ao longo da
narrativa, pois fazem constantes alusdes ao cumprimento dos regimentos, enquanto 0s
agentes mais novos, embora o respeitem, ndo atendem as suas orientacfes. Porém, o
repetido embate entre Rosas e os demais policiais — incluso Jaime Bunda — pode ser
avaliado a partir do conceito de carnavalizacdo, visto que o policial experiente, mesmo
aparentemente preso a vida oficial (BAKHTIN, 2013, p. 128), também adere a
alternativa ao fazer uso da tortura sempre que a pratica Ihe parece interessante.

Em meio a constancia de desvios e subversdes, a questdo da impunidade aparece
como fator associado a ideia da carnavalizacdo e, de forma analoga, a narrativa de
Pepetela. Ao longo das investigacdes, limites morais sdo cruzados, fazendo com que as
relacbes entre as personagens sejam guiadas pela imprevisibilidade. Ora, se estas
comentem acdes reprovaveis, haveria de existir, no romance, referéncias a possiveis
puni¢Bes? Uma possivel resposta a esse questionamento surge na analise de Peter Burke

(2010), ao avaliar carnaval em suas origens:

O exemplo por excellence da festa como contexto para imagens e
textos é certamente o Carnaval. Particularmente no sul da Europa, 0
Carnaval era a maior festa popular do ano, época privilegiada na qual
0 que muitas vezes se pensava poderia ser expresso com relativa
impunidade. Nenhum carnaval era idéntico ao outro. Existiam
variacOes regionais, e existiam outras diferencas devidas ao tempo, &
situacdo politica ou ao preco da carne numa determinada época.
(BURKE, 2010, p. 248)

Para o historiador, o Carnaval — evento chave para a conceituacdo da
carnavalizacéo proposta por Bakhtin — ndo deve ser pensado como festividade de caréater
unitario. Em sua génese, assim como corre ainda em dias atuais, havia uma série de
variacdes, que davam a festa um carater de imprevisibilidade, ou seja, de dificil
definicdo. De modo equivalente, o carater carnavalizado da investigagdo realizada no
romance de Pepetela torna a dindmica entre as personagens também imprevisivel, o que

complexifica a proposi¢ao de uma defini¢do fechada de linha investigativa.
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Outro ponto apresentado por Peter Burke (2010) é a ideia de que, durante o
Carnaval, ocorre um aumento das possibilidades de impunidade, j& que os desvios de
carater sdo, por um periodo especifico, passiveis de maior tolerancia social. O
historiador refere-se ao evento como um periodo privilegiado, confirmando seu caréater
de momento de excecdo. No romance em estudo, Pepetela apresenta uma realidade
especifica dentro do territério angolano, ja que tudo acontece em torno do ambito
investigativo. Ainda que as discussdes transcendam a esfera policial, tudo ocorre
durante uma investigacdo especifica e momentanea, logo um contexto propicio a
prerrogativa da impunidade.

Durante as investigaces ha acontecimentos inesperados, que atingem as
personagens pessoal e profissionalmente. Se durante o Carnaval existe a possibilidade
de vivenciar experiéncias que negam preceitos estabelecidos, o carater carnavalizado da
narrativa de Pepetela segue pela mesma direcdo quanto aos agentes. O interesse de

Jaime Bunda por Shirley, por exemplo, é atravessado por uma inesperada descoberta:

Ao menos fosse pelo servico, mas ndo era, como Jaime Bunda
constatou através dos espias do Nicolau, 0 compromisso era um jantar
a luz de velas no restaurante do costume, mas agora com um canto
preparado para a ocasido e até com uma orquestra improvisada
dedilhando mdsicas romanticas, refei¢do intima com a miss primeira
dama (de honor), pois claro, e com apertos ternos de mao, como
relatavam ao vivo os atentos agentes dos SIG, ligando diretamente
para ele por ordens do delegado local, espias estes excitadissimos mas
também bastante escandalizados pois acabaram por aperceber caricias
por baixo da mesa nas coxas da miss e um rapido beijo na boca
quando entraram juntas na casa de banho das senhoras, certamente
para refazerem as maquilhagens e também para outras coisas, pois
ficaram mais de meia hora la dentro e com a comida a esfriar na mesa.
Para fim de relatério, um humilhado e desprezado Jaime Bunda ouviu
que pararam na casa da miss, mas sairam as duas do carro e entraram
na residéncia, tendo o carro seguido s6 com motorista e guarda-costas
para o palacio. (PEPETELA, 2010, p. 252)

O agente secreto é surpreendido pela informacdo de que Shirley, mesmo em
Benguela a trabalho, vive um relacionamento amoroso, 0 que poderia atrapalhar o
andamento das investigacdes. Porém, o incdmodo de Jaime Bunda ndo se associa
somente a pretericdo da americana. O flerte da agente se d& com a primeira dama de
honor em Benguela, fazendo Jaime se sentir humilhado. No momento em que se torna

evidente a conjugacao entre a vida pessoal e a profissional das personagens — suas agoes
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éticas e antiéticas, seus desejos aceitaveis e escusos —, tornam-se claros também os
tracos de carnavalizacdo literaria do romance de Pepetela.

Por fim, acredito que a trama ao redor da morte de um cidaddo n&o angolano
ocorre de acordo com uma demanda identitaria constante em torno do que é ser
angolano, o que propicia a narrativa uma dinamica repleta de acontecimentos que visam
a busca por identidade. A investigacao, que deveria transcorrer de acordo com normas e
regimentos, avanca em descompasso dentro do espectro policial, tornando-se um
processo investigativo carnavalizado e, por isso, passivel de eventuais impunidades,

mas também de descobertas individuais e coletivas.
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4) CONSIDERACOES FINAIS

Um atraso lamentavel, meu brilhante jovem, diria mais tarde o
director de Operacdes em nome do Comandante do Bunker ao
perturbado Jaime Bunda, mas nédo sdo esses pequenos percalgcos
que nos devem fazer esmorecer na nossa missao de combate
intransigente ao crime. E de ter as melhores relagbes com 0s
amigos americanos, que no fundo condenaram o ladrdo de
comboios, concluiu apenas para si proprio o detective.

[PEPETELA. Jaime Bunda e a morte do americano.]
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Ao ler o romance Jaime Bunda agente secreto (2001), senti-me absolutamente
envolvido com a obra, pois se tratava de uma narrativa, com nitidos ensaios e flertes
com as do género policial, imersa em um contexto novo aos meus olhos, em que tudo
surgia de maneira habitual e, simultaneamente, inusitada. Como assimilar a ideia de um
aspirante a agente secreto apaixonado pelas narrativas policiais, que eu mesmo ja havia
lido, porém tentando coloca-las em pratica em uma realidade distinta e distante daquela
na qual os detetives ficcionais por tanto tempo agiram? Jaime Bunda mostrava-se, para
mim, como uma personagem diferente em suas a¢des, mas, de certa forma, ja conhecida
em sua composicdo. Tratava-se do carater parddico da obra de Pepetela, capaz de
propor um olhar de desconstrucdo das narrativas detetivescas, ou seja, um conjunto
novo de possiblidades a partir de um modelo literario canénico.

Em Jaime Bunda e a morte do americano (2003), a ascensao do protagonista ao
cargo de agente secreto o conduz a novas possibilidades, desde o fato de estar em uma
nova cidade, até as nocdes de hierarquia dentro dos SIG (Servicos de Inteligéncia
Geral), que, em Benguela, se mostram de maneira diferente. Os contextos com o0s quais
Jaime Bunda lida ao longo das investigacfes em torno da morte do engenheiro norte-
americano sdo representacOes muito bem arquitetadas das realidades expostas na
narrativa. Nesse sentido, Pepetela constr6i uma obra habitada por um conjunto
abrangente de personagens e situacdes, proporcionando o debate acerca da busca por
identidade de modo igualmente extenso. As questdes tratadas pelo autor, através da
abordagem parddica, confere a sua obra um tom chistoso, enquanto, através da ironia,
provoca reflexdes e permite que o leitor imerja em elementos do cotidiano angolano.

Acredito mesmo que a busca por identidade seja um tema transversal em toda a
obra, seja no contato entre as personagens, seja na relacdo que estas estabelecem com o
cenario ao redor e consigo mesmas. No entanto, 0 que se procura no romance de
Pepetela ndo € a resposta definitiva para os questionamentos em torno da identidade,
pois a questdo identitaria constitui um elemento constante e passivel de mudancas,
sobretudo, no contexto angolano. Vale lembrar, nesse sentido, que, durante séculos, a
dominacdo portuguesa sobre Angola manifestou-se nos planos social, juridico,
econdmico, cultural (SANTOS, 2004, p. 15), fazendo com que a voz local fosse
silenciada em favor da que vinha de fora e se instalava forgosamente.

Ndo a toa, Jaime Bunda e a morte do americano (2003) fornece uma

representacdo muito pertinente do contexto de uma Angola po6s-colonial, momento

109



sOcio histérico em que as vozes internas, outrora caladas e subservientes, agora se
fazem ouvir (DEWULF, 2006, p. 131).

No entanto, cabe perguntar quais as razdes pelas quais as personagens do
romance de Pepetela se colocam a procura de identidade? Esse questionamento tem
como base uma urgéncia de autoidentificacdo em um momento historico pautado pela
lacuna deixada em Angola apds a independéncia. Anos depois de ter a sua identidade
vinculada exclusivamente a do colonizador, como proceder quando este sai de cena?
Ora, o protagonista do romance, Jaime Bunda, carrega ja em sua prépria alcunha, a
referéncia a cultura estrangeira, afinal, ele também se sobressai como uma espécie de
“James Bond” angolanizado. E ndo apenas isso. Ha também a irremediavel admiragéo
que o detetive tem por tudo aquilo que se associa ao americanismo e europeismo,
passando pela literatura, pelo cinema e pela prépria organizacao social. Todavia, ha um
imenso distanciamento entre as realidades angolana e estrangeira, 0 que torna
inaplicaveis as estratégias e comportamentos que Bunda tanto reverencia. Aqui, nesse
ponto, é possivel sondar a resposta para a pergunta acerca da busca identitaria.

Duas personagens, além do protagonista, chamam a atencdo, de modo que faco,
aqui, algumas breves e finais consideragfes. Primeiro, penso em Shirley, a agente norte-
americana que, ao surgir na narrativa, desestabiliza a organizacdo preestabelecida para a
investigacdo. Porém, quando a agente do FBI toma conhecimento do modus operandi
das averiguacOes, ela observa a desorganizacdo de todo o aparato infraestrutural dos
servicos angolanos. Logo, enquanto os angolanos a veem como alguém que poderia
atrapalha-los — com exce¢do de Jaime Bunda —, ela v& a si mesma como uma pega
fundamental para o bom andamento do trabalho. Por ser estrangeira, a agente torna-se
uma chave essencial para que a busca identitaria se mostre ainda mais presente na
narrativa, uma vez que ela possibilita a observacdo de similaridades e diferencas em
relacdo as personagens angolanas.

Reflito também sobre Julio Fininho, o ladrdo que cometia pequenos furtos nos
trens de Benguela e regido, acusado ndo somente por esse delito, mas também pelo
assassinato do engenheiro norte-americano, crime que ndo cometera. Julio ndo é
abordado de maneira maniqueista, como uma personagem definitivamente culpada ou
inocente. Trata-se, na verdade, da incapacidade de tomadas de decisdo cabiveis e justas
por parte das autoridades em Benguela, pois o ladrdo dos trens deveria ser punido, e isso
permanece claro na narrativa desde 0 momento em que a personagem € apresentada.

Porem, o que se discute é o carater da punicdo, absolutamente descompassada,
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chegando a préatica de maus-tratos psicoldgicos e fisicos (PEPETELA, 2010, p. 226).
Ao ser torturado, Julio Fininho explicita a identidade de todos a sua volta, passando pela
desaprovacdo imdvel de Jaime Bunda, pela condescendéncia do delegado Trindade ou
pelo sadismo dos dois homens que espancavam Julio aos olhos inertes do velho policial
Rosas. Deste modo, o ladrdo dos trens traz a tona a urgéncia da busca por uma
identidade ainda difusa e carente de exploracao.

O conjunto da obra de Pepetela mostra-se, assim, um rico repertorio onde a
demanda por identidade reivindica 0 seu espago, enquanto ideia premente numa
possivel modernidade, e com um olhar ainda mais especifico em nagles antes
colonizadas. O autor angolano recorre a uma série de elementos a fim de nédo cessar a
demanda por identidade em suas obras, seja através da Histdria, da mitica angolana ou
da assimilacdo de conceitos externos com a intencdo de reconstrui-los a sua maneira
(CHAVES, 2005, p. 87). Ou seja, ndo ha resposta definitiva para a busca identitéria,
pois, em tempos hodiernos, 0s sujeitos se situam justamente nas diferengas, nas
contradicBes e nas ndo resolugdes (VALENTIM, 2012, p. 95). A narrativa de Pepetela
ndo tem como pretensdo formular respostas para a questdo da busca identitaria, antes,
procura formular as perguntas e propor possibilidades de reflexdes.

Por fim, destaco a importancia da construcdo das paisagens, fator relevante no
desenvolvimento da narrativa e na busca identitaria das personagens. Os cenarios
descritos na obra, litordneos em sua maioria, constituem o elemento visual necessario
ndo somente para que o leitor seja ambientado nas cenas. Mais que iSs0, a COmMpPOSICao
dos locais proporciona norteamento as personagens, que, em varios momentos,
formulam ou alteram pensamentos muito por conta do ambiente natural ao redor. Jaime
Bunda e a morte do americano é um romance parddico, que transita pela ironia e pela
carnavalizacdo em prol da apresentagcdo de um contexto propicio ao exercicio do olhar
sobre o que é ser angolano na pés-colonialidade.

Uma nota pessoal. Em julho de 2018, pude realizar o antigo sonho de conhecer
Angola, desejo amplificado pela leitura das duas obras em torno do agente secreto Jaime
Bunda e de outras narrativas de Pepetela. A sensacdo de estar em alguns dos locais
presentes nos romances do autor, como as ruas de Luanda, a llha do Mussulo ou a Baia
de Luanda, foi, para mim, reveladora, inesquecivel e extraordinariamente
transformadora. Sera que, também eu, me tornei um detetive em terras estrangeiras? SO

o tempo diré.
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