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RESUMO

A edicao brasileira do objeto editorial “S.”: uma leitura do paradoxo de O Navio
de Teseu

Neste trabalho tomamos a edigao brasileira de S., de J.J. Abrams e Doug Dorst como
um midium (DEBRAY, 1993; 1995; 2000), uma confluéncia de modos de inscri¢cao
material e modos de circulagao feita pela conjugacao de instituicdes que endossam os
discursos, que produzem objetos técnicos que Ihes sustentam, ou seja, um vetor de
sensibilidade que aponta para uma matriz de sociabilidade. Mostramos como este
objeto editorial aponta para sua matriz de sociabilidade, a Editora Intrinseca, que
participa de um sistema complexo de elementos constituintes do campo editorial,
tratando de sua formalizagdo material (FLUSSER, 2007), descrevendo os elementos
que se relacionam com a dimensao material do objeto, colocando em relevo aspectos
da matéria organizada de forma a abordarmos a obra como um vetor de sensibilidade.
Descrevemos os detalhes de constituicao da obra, isto é, os ritos genéticos editoriais
(SALGADO, 2016) envolvidos para que ela pudesse ir a publico. Também
apresentamos as agdes promocionais para o langamento da edi¢cao original e da
edicado brasileira da obra, diferenciando o tipo de abordagem feito pelas editoras
Mulholland Books e Intrinseca, de forma a mostrar como a editora brasileira apostou
no uso da imagem e fama de Abrams, além de reforcar a ideia de que a obra é, na
verdade, um livro-quebra-cabega, uma experiéncia literaria que poderia ser lida com
as mesmas expectativas que se tem ao assistir a uma producdo do cineasta
estadunidense. Ao verificarmos como se deu a publicizagao de S., as formas como foi
apresentado e como ele é um midium, percebemos que sua materialidade e circulagao
amalgamadas produzem um fendémeno de recepc¢ao que lhe confere valor. Entdo, por
nos interessarmos pelos sentidos emanados pela edicao brasileira, nos detivemos
também nas questdes concernentes ao seu ethos discursivo (MAINGUENEAU, 2001;
2006). Por fim, S., por ser uma obra hibrida de livro e livro quebra-cabecga, se relaciona
com as cenografias de jogos e do mundo do entretenimento, com as construgoes
narrativas cinematograficas, apontando para funcionamentos dessa outra matriz
atravessando a literatura, o que abre espaco para a criagao de outros materiais, para
a expansao de seu universo a partir de sua narrativa e materialidade e atinge seu
objetivo: ser ao mesmo tempo um cdédice e um multiplo, acompanhado de diversos
materiais encartados, efémeros, emulando a literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Midium. Espaco literario. Literatura norte-americana. Estudos de
edicao.



ABSTRACT

The Brazilian edition of the editorial object “S.”: a reading of the paradox of The
Ship of Theseus

In this study we analyze the Brazilian edition of S., by JJ Abrams and Doug Dorst, as a
medium (DEBRAY, 1993; 1995; 2000), a confluence of modes of material inscription
and forms of circulation made by the combination of institutions that endorse the
speeches, that produce technical objects that support them, that is, a sensitivity vector
that points to a sociability matrix. We show how this editorial object points to its
sociability matrix, Editora Intrinseca, which participates in a complex system of
constituent elements of the editorial field, dealing with its material formalization
(FLUSSER, 2007), describing the elements that relate to the material dimension of the
object, highlighting aspects of the organized material to approach the book as a vector
of sensitivity. We describe the details of the book's constitution, that is, the editorial
genetic rites (SALGADO, 2016) involved so that it could go public. We also presented
the marketing actions of the original edition and the Brazilian edition of the book,
differentiating the type of approach taken by the publishers Mulholland Books and
Intrinseca to show how the Brazilian publisher bet on the use of Abrams' image and
fame and how they reinforced the idea that the book is, in fact, a puzzle book, a literary
experience that could be read with the same expectations as to when watching a
production by the American filmmaker. When we verified how the publicization of S.
took place, how it was presented, and how it is a medium, we realized that its materiality
and amalgamated circulation produce a reception phenomenon that gives it value. So,
as we are interested in the meanings emanating from the Brazilian edition, we also
focused on the questions concerning its discursive ethos (MAINGUENEAU, 2001;
2006). Finally, S., being a hybrid work of book and puzzle book, is related to the
scenography of games and the world of entertainment, with the cinematic narrative
constructions, pointing to the functioning of this other matrix crossing the literature,
which opens space for the creation of other materials, for the expansion of its universe
based on its narrative and materiality, and achieves its objective: to be both a codex
and a multiple, accompanied by several inserts, ephemeral, emulating literature.

KEYWORDS: Medium. Literary space. American literature. Publishing studies.
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1 INTRODUGAO — O QUE COMEGA, O QUE TERMINA

Comegamos com uma pergunta: Se as caracteristicas de um objeto sao
rigorosamente padronizadas, em uma edi¢cao que nao seja a original, este objeto tera
sentidos equivalentes aos da primeira edigdo? Ou entdo, em uma certa obra, a

proposta de uma experiéncia se mantém de uma edicao para outra?

Quando decidimos usar o paradoxo do navio de Teseu como uma metafora para
a edicao brasileira de S., de J.J. Abrams e Doug Dorst, nossa intengao era observar o
processo editorial dessa obra para entender até que ponto os sentidos que ela carrega
sao os mesmos da edicao original, estadunidense, uma vez que o processo de edicao
da versao brasileira aconteceu de uma forma particular porque foi realizado por uma

determinada editora, dentro de um contexto especifico do momento da publicacao.

Assim, neste trabalho tomamos a edicao brasileira de S. como um midium, uma
confluéncia de modos de inscricdo material e modos de circulagado feita pela
conjugacao de matrizes de sociabilidade. Ou seja, de instituigbes que endossam os
discursos, que produzem objetos técnicos que Ihes sustentam. Em outras palavras,

sao 0 que chamamos de vetores de sensibilidade.

Procuramos mostrar como S., um objeto editorial, aponta para sua matriz de
sociabilidade — a editora Intrinseca — que participa de um sistema complexo de
elementos constituintes do campo da literatura. Para isso, descrevemos esse objeto a
partir da conceituagdo de midium. Um vetor de sensibilidade que aponta para uma

matriz de sociabilidade.

Para tal, primeiramente tratamos de sua formalizagcdo material, descrevendo os
elementos que se relacionam com a dimensao material do objeto, que envolve sua
caixa, o volume de O Navio de Teseu com aparéncia antiga, seus efémeros e sua
marginalia escrita a mao. Isto €, colocamos em relevo aspectos da matéria organizada

para podermos abordar a obra como um vetor de sensibilidade.

Em seguida, descrevemos os detalhes de constituicdo da obra, os ritos
genéticos editoriais envolvidos para que ela pudesse ir a publico, as questbes
envolvendo a adaptacao de trechos e efémeros — como o codigo do décimo capitulo,

o carimbo de alguns cartdes-postais e a alteragdo do texto encontrado no obituario de
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F.X. Caldeira para portugués em vez de uma mistura de portugués com espanhol —,
a feitura da marginalia e sua complexidade e tempo demandado, a impressao dos
exemplares e da maioria dos efémeros na China e sua importacdo sem estarem
lacrados, a impressao do guardanapo no Brasil e, consequentemente, a colagem do
lacre em terras brasileiras — 0 que levou ao selo com o simbolo de S colado na

lombada de O Navio de Teseu.

Também apresentamos a sequéncia de agdes promocionais para o langamento
da edigao original e da edicao brasileira da obra, diferenciando o tipo de abordagem
feito pelas editoras Mulholland Books e Intrinseca. Tendo o langamento estadunidense
apostado em grandes eventos e agdes promocionais com caga a exemplares do livro.
E o langamento brasileiro sendo focado principalmente no publico que acompanha
seus perfis nas redes sociais e que segue blogs, canais do YouTube e perfis no
Instagram que abordam temas de literatura jovem-adulto, principalmente da categoria
chamada comercial ou de entretenimento — aquela de grande consumo e suposta
leitura “mais facil”’, um tipo de literatura que, de acordo com a distingao feita pelo
London Writers Awards, “geralmente estd mais concentrado no enredo e lida mais

com a busca do entretenimento do que com a arte (com as palavras)”."

Além disso, ao longo da pesquisa percebemos que, para o lancamento de sua
edicdo, a Intrinseca apostou na fama de J.J. Abrams (diretor estadunidense que
dispensa apresentagcdes) como forma de chamar atengao em suas divulgagdes. O que
acabou por praticamente apagar a imagem de Doug Dorst (um romancista premiado
nos Estados Unidos) como coautor. A editora também reforcou a ideia de que a obra
€, na verdade, um livro-quebra-cabega, uma experiéncia literaria que pode (ou deve)
ser lida com as mesmas expectativas que se tem ao assistir a um filme ou a uma série

produzida pelo cineasta hollywoodiano.

Ao tratarmos do langamento da edi¢cao brasileira, pudemos observar que, ao
mostrar em seu blog os ritos genéticos editoriais da edigdo de S., a editora, além de

criar empatia pela equipe que trabalhou incansavelmente no preparo do livro, justifica

"Trecho do artigo “Commercial & literary fiction: What’s the difference?”, do London Writers Awards
traduzido por Marcos Marcionilo para Pedro Almeida em coluna no PublishNews. Disponivel em:
www.publishnews.com.br/materias/2020/03/30/romance-literario-e-romance-comercial-qual-a-
diferenca. Acesso em: 30 mar. 2020.
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0 preco de capa superior ao da média dos seus livros publicados. Podemos considerar
ainda esses posts e demais agdes de divulgacdo como uma expansao dos ritos

genéticos editoriais, pois também influenciam a obra e, principalmente, sua circulagao.

Mesmo que a editora ndo tenha indicado aos leitores a existéncia de outros
conteudos (oficiais) relacionados ao universo da obra — que sdo os materiais do espaco
associado produzidos pelos personagens (de acordo com o pacto da suspensao da
descrenca que travamos ao tratar de enunciados literarios) — e que tenha incluido uma
nota nos créditos dispostos no exemplar de O Navio de Teseu, se eximindo da
responsabilidade por esses conteudos (conferir Figura 1, apresentada no proximo
tépico desta introdugéo), tais conteudos, juntamente com um grupo criado no
Facebook, que conta com a presenca de Antonio Rhoden (o design responsavel pela
caligrafia da obra), e um blog aberto por um leitor para tradugdo desses conteudos,

conversam diretamente com a obra e também atuam na sua circulagao.

Com todas essas descri¢oes feitas, verificamos como se deu a publicizacdo de
S., as formas como foi apresentado. E, por entendermos que ele € um midium,
compreendemos que sua materialidade e circulagdo amalgamadas produzem um

fendmeno de recepcao que lhe confere valor.

Por nos interessarmos pelos sentidos emanados pela edi¢cao brasileira, nos
detivemos ainda nas questdes concernentes ao ethos discursivo da obra.
Comparamos as edi¢oes estadunidense e brasileira e vimos que, como comentaremos
em momento posterior, o pacto da ficcao se quebra com o lacre colado na lombada
de O Navio de Teseu, que € o indicativo da existéncia de S. — este, devemos chamar
a atencao, é um vestigio do processo editorial que, ainda que se espere que nao
apareca, se faz presente no material. Vimos também que a editora o divulgou como
um livro quebra-cabecga, o que nao corresponde ao que era o objetivo declarado pelos
autores, e que ha leves mudancgas de vocabulario e de relacionamento quando
consideramos as personagens Eric e Jen, ainda que suas personalidades se

mantenham bastante parecidas entre as duas edicoes.

Quando consideramos S. como um todo, o que inclui O Navio de Teseu € a
marginalia com seus efémeros, percebemos que o ethos se mantém na comparacgao

entre as duas edicdes e se produz também com um certo uso de elementos do campo
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do entretenimento — nos eventos com celebridades nos Estados Unidos e nos

diversos conteudos de bastidores do langamento brasileiro.

Por fim, nos detivemos na matriz de sociabilidade da qual a obra vem e para a
qual remete, ou seja, procuramos mostrar caracteristicas e aspectos editoriais da
Editora Intrinseca. Para tanto, relembramos que consideramos a literatura um discurso
constituinte, tido como um discurso de origem, e por isso podemos dizer que o
discurso literario € a matriz da qual a Intrinseca faz parte e que as matrizes do mercado
editorial e do entretenimento a atravessam — e no caso de S., a matriz do
entretenimento € atravessada pela da literatura, pois a obra é uma emulacao (levada
ao extremo) do literario. Vimos, entdo, que, apesar de seu fundador ndo querer se
categorizar dessa forma, a Intrinseca se especializou em publicar literatura comercial,
com numeros de vendagem substanciais no mundo e seu publico consumidor
principal se encontra na parcela que comumente se denomina como jovem, tendo seu
capital simbdlico definido pela publicacdo de titulos de autores premiados como
Miriam Leitdo, de best-sellers como Stephenie Meyer e John Green, e de obras que
conversam proximamente ou que derivam de materiais que fazem parte do campo do
entretenimento. Por ter as caracteristicas que tem, a editora péde comprar os direitos
de publicacdo de S. antes mesmo de ele ser muito mais do que uma ideia. Por
participar desse campo literario, ou do sistema literario, a editora atua com outras
instituicbes em coergdes e movimentagoes, se relacionando de forma interdependente

e incessantemente com outras editoras de sistemas centrais e periféricos.

Ao observarmos de perto alguns aspectos da editora Intrinseca e de S,
pudemos perceber que a obra esta inserida no espaco literario ao se remeter a outras
obras e memorias discursivas em sua trama e materialidade. Isso é possivel porque,
por ser um vetor de sensibilidade, aponta para a matriz de sociabilidade que a produziu
— a editora Intrinseca, principalmente, mas em certa medida as empresas chinesa e
brasileira envolvidas em sua produgao e, indiretamente, a Melcher Midia e a Bad Robot
—, que esta inserida no mercado, lidando com coergdes e fazendo suas proprias
coesoes, para se estabelecer como uma editora com capital simbdlico e relevancia no
cenario do mercado editorial nacional. Ao mesmo tempo, S., por ser um objeto hibrido

de livro e livro quebra-cabeca, se relaciona com as cenografias de jogos € do mundo
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do entretenimento, com as construgdes narrativas cinematograficas que o publico se
acostumou a encontrar nos filmes e séries de seu idealizador, apontando para
funcionamentos dessa outra matriz atravessando a literatura, o que abre espaco para
a criacao de outros materiais, para a expansao de seu universo a partir de sua narrativa

e materialidade.

Voltemos entao ao objetivo desta pesquisa: “tomar a edigcdo brasileira de S.
como um midium, entendendo seu processo de produgcdo e langcamento como parte
da obra e considerando sua editora, pois o processo e a editora estdo implicados”, e
a problematica proposta: se, em um certo objeto editorial, algumas de suas pecas
forem mudadas, ele continuara sendo o mesmo objeto? Nesta releitura do
paradoxo do navio de Teseu, concluimos que, a principio, sua edi¢cao € padronizada,
de forma que todas as suas versdes sigam um mesmo padrao de qualidade e as
mesmas diretrizes — a caixa preta feita com o S e o lacre, o exemplar de biblioteca
com as paginas amareladas de envelhecimento etc. —, mas ainda que seu ethos
discursivo seja praticamente o mesmo, ha diferencas entre a edigao brasileira e a
original estadunidense. Diferengcas decorrentes de sua produc¢ao, o lacre colado na

lombada da edicdo brasileira de O Navio de Teseu é o exemplo modelar disto.

Respondendo a questdao do nosso paradoxo: com tudo o que foi descrito,
podemos dizer que os sentidos do livro ndo sdao os mesmos, ainda que conserve suas
caracteristicas principais, seu ethos discursivo e sua proposta de experiéncia de
leitura. Porque entendemos que os ritos genéticos editoriais que formalizam os
materiais que constituem uma obra também tém influéncia sobre ela e a edicao
brasileira teve suas préprias complexidades, como o tamanho da equipe de produgao

e a montagem final do livro ter sido feita no Brasil.

Dito isto, ndo podemos deixar de lembrar que esta € uma pesquisa sobre um
processo editorial de 2015. Daquela época até agora, houve mudangas no mercado e,
mesmo sendo de J.J. Abrams, se S. estivesse para ser publicado no Brasil hoje, com
O Navio de Teseu trazendo um autor que se diz ter participacao em levantes que
culminaram por derrubar regimes totalitarios, talvez seu langcamento nao ocorresse...
uma vez que nao combina com a retérica conservadora propagada por membros do

atual governo — que, sabemos através de noticias de jornais, ja influencia as obras
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publicadas e utilizadas em escolas, tendo sido cortadas obras que falam de bruxas e
seres fantasticos, como as de Rosana Rios; em iniciativas de caga aos livros como no
caso da Secretaria da Educagao de Rondénia, que determinou o recolhimento de 43
obras, entre elas Memdrias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, e
Macunaima, de Mario de Andrade.? Ou talvez, pensando no tipo de posicionamento
que a editora tem mostrado nas suas redes sociais depois do episoédio de censura de
uma histéria em quadrinhos na edigao de 2019 da Bienal Internacional do Livro do Rio
de Janeiro, o livro fosse langcado com uma campanha diferente, talvez colocando em

relevo V.M. Straka e sua insurgéncia aos regimes totalitarios.

1.1 AESTRUTURA DESTE TRABALHO

Nomeamos esta introducao e as consideragdes finais desta dissertacao de “O
que comega, o que termina”, titulo do primeiro capitulo de O Navio de Teseu, pois
entendemos que da conta das fungdes dessas duas segdes: as palavras iniciais sobre

a pesquisa finalizada e o fechamento da reflexao desenvolvida.

Neste trabalho retomamos algumas das questdes sobre autoria investigadas em
pesquisa anterior (“S.: Questdes de autoria no objeto editorial criado por J.J. Abrams
e Doug Dorst” (2017)) para podermos abordar esse objeto editorial como um midium,
conforme desenvolveremos mais a frente. Diante de um objeto editorial como S., falar
de autoria era uma inquietacdo primeira. Afinal, para que a proposta do livro se
cumprisse, era preciso acreditar que todos os personagens mostrados fora do espaco
textual do romance, ou seja, que o autor, a tradutora e os dois anotadores nas margens
das paginas de O Navio de Teseu nao sao propriamente parte da obra (S.). Com isso,
propde-se que esses personagens tém uma existéncia que se “comprova” em
referéncias a autores conhecidos e estudados mundo afora e nos demais

“documentos” que respaldam a fabulacgao.

No caso da edi¢ao brasileira houve a tradugao do inglés para o portugués pelos

tradutores contratados pela editora Intrinseca, Alexandre Martins e Alexandre Raposo,

2 Com informacdes do EL Pais Brasil: https://brasil.elpais.com/cultura/2020-02-13/caca-as-bruxas-de-
damares-provoca-autocensura-no-mercado-literario-infantil.html.
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Cujos nomes aparecem apenas em letras pequenas, embaixo da ficha de empréstimos
e devolugdes de O Navio de Teseu, junto as informagdes de direitos de imagens e ao
aviso de nao responsabilidade por sites e demais conteudos, local que pode passar
despercebido. Por nao haver nenhuma nota de tradugao destes dois tradutores,
apenas as de Caldeira, tradutora de Straka, ha o efeito de que o leitor ndo esta lendo
uma tradugao do inglés, mas apenas a traducgao feita por Caldeira do original (sem

passar pelo inglés, diretamente para o portugués).

Figura 1 — Créditos da edic¢ao brasileira de S.

FORM 0418
T . s D S5 R A e B RIS
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representam as intengdes do autor. * Copyright © 2013 Gun Point Road LLC + Design do livro e projow.;nﬁao © ldl!
Little, Brown and Company « A Editora Intrinseca nio se responsabiliza por sites (¢ conteddo) que nilo pertencam
editora. + Fotografias ¢ iluscragdes: John W. Banagan/Selegio do fotografo/Getty Images; © Shutterstock.com/Dale
Berman; Lynne Ciccaglione; DePaul University; Headcase Design; Celia Hueck/Flickr/Getty Images; © W.m/
Grafissimo; © iStockphoto.com/Gremlim; © Shutterstock.com/jennyt; Phil Kamrass/Albany, NY T‘l}‘nﬂl Unlo'na Loren
MacArthur; Michigan Tech Archives; Jessica Paholsky/Voices of Central Pa; James Poe; Rayman/Digital Vision/Getty
Images; Jijin Sun; Alex Uchoa; WaveFaber Photography/Flickr Open/Getty Images; Mcgan Worman; © m«-
Wormell (ilustragio do cartdo com oragio) * Produzido por Melcher Media, em associagio com Bad Robot ns
- Design de Paul Kepple ¢ Ralph Geroni © Headcase Design + Titulo original: 8. * Tradugio: Alexandre Martins *
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Fonte: Fotografia da autora.

A partir da perspectiva discursivo-midioldgica, que pressupde o levantamento
de hipoteses baseadas em indicios encontrados nos discursos e entende a
materialidade tangivel como um ponto importante para o estabelecimento de sentidos
dos objetos técnicos, iremos observar os movimentos necessarios a formalizacao
material (FLUSSER, 2007) de nosso objeto de estudo, isto é, 0 que € necessario para
dar forma a matéria e como os materiais assim formalizados constituem ndo sé o
design do livro, mas da proépria obra, amarrando inextricavelmente o que se poderia

referir vulgarmente como forma e conteudo.
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A principio nos pareceu fazer sentido estudar a problematica da marginalia,
pretendiamos discutir como seu efeito “marginal” era (de fato) o ponto central da obra,
pois, ainda que espacialmente se encontre nas margens, € a historia de Eric e Jen,
com seu uso do exemplar de O Navio de Teseu como lugar de conversa e seus tantos
outros textos, que constitui sua trama de interesse. Acreditavamos que haveria
diferencas significativas entre as edigcdes estadunidense (original) e brasileira,
principalmente na disposicdo dos textos caligraficos que sao cruciais para a
construcao de Eric e Jen. Levantamos entao a hipétese de que haveria diferencas na
construcao das personagens Eric e Jen, em razao das modificagdes na caligrafia de
uma edi¢ao para a outra, o que afetaria a condugao das varias narrativas imbricadas.
Queriamos, entao, investigar como o ethos discursivo® da edi¢ao brasileira havia sido
construido pela editora Intrinseca, quando a edigao estadunidense ja carregava a obra

de sentidos e expectativas. Para isto, confrontariamos essas duas edigdes de S..

Tendo as duas edicoes em maos* e observando os exemplares para fazermos
as comparagodes, vimos que a hipdtese das diferencas de disposicao do texto da
marginalia ndo se confirmava, porque tanto o estilo da linguagem quanto o espaco
ocupado pelas conversas pouco ou nada diferiu da edicdo estadunidense para a
brasileira — as edicdes sao realmente padronizadas em praticamente todos os
aspectos. Descobrimos, na leitura do trabalho de Almeida (2018), ser também uma
questdo contratual com a produtora de Abrams e que as mudangas possiveis
envolviam a caligrafia das personagens (por serem feitas por designers diferentes em

cada edicao) e ajustes nas informacdes envolvendo a emulacao dos selos dos correios.

A observacao desses “ajustes nas informagdes” de uma edigdo para outra nos
levou ao entendimento de que poderiamos falar da marginalia como constitutiva do
quebra-cabeca que define S. (0 que € uma das preocupacgoes principais dos dois

comentadores) e também como importante fator dentro da constituicao da obra como

3 Aqui entendemos o conceito de ethos discursivo como “um processo interativo de influéncia sobre o
outro” que se “constroi através do discurso” (MAINGUENEAU, 2011). Este conceito sera mais bem
desenvolvido no decorrer desta dissertagao.

4 Temos também, por falta da edicdo estadunidense no estoque da rede varejista onde fizemos a
compra, a edi¢do inglesa, impressa simultaneamente com a estadunidense em 2013.
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um objeto editorial. Dessa forma, nosso foco mudou para pensar S. como um objeto

editorial que pde em relevo a propria constituicado de uma obra.

A experiéncia que S. proporciona € uma homenagem® ao mundo da escrita
(BIJMAN, 2015) ao fazer (principalmente com o atrativo diferenciado da marginalia e
dos materiais efémeros) com que o leitor se engaje na leitura junto com seus
personagens, que também sao leitores de Straka. De forma que, enquanto avancga
pelas paginas de O Navio de Teseu e acompanha a conversa da marginalia, o leitor
pode descobrir, por exemplo, que ha codigos escondidos nas notas de rodapé e que
conseguira descobrir o que esses codigos significam se continuar a ler as explicagoes
e especulagdes de Eric e Jen. Para isso, sendo necessario entender o sistema de cores
das anotacdes que permeiam todo o livro e também associar a elas a leitura dos
demais papéis que compdem o exemplar: primeiro os comentarios escritos em letra
bastao e a lapis de Eric, com respostas em letra cursiva e em caneta azul de Jen, que
por sua vez sao respondidos em caneta preta por ele. Ao chegar ao final das anotacdes
em azul e preto, e possivelmente também ao final do romance de Straka, é provavel
que o leitor tenha comegado a entender a narrativa dos dois comentadores e saiba
que deve voltar para as primeiras paginas do romance e comecgar a seguir 0s
comentarios escritos em caneta verde e letra bastdo de Eric e caneta laranja e letra
cursiva de Jen. E, quando chegar ao final destes, voltar mais uma vez para 0 comecgo
e ler os comentarios escritos em caneta roxa e letra cursiva de Jen e caneta vermelha
e letra bastao de Eric. Por ultimo, quando as anotagdes em vermelho e roxo acabarem,
ler mais um conjunto de anotagdes, dessa vez escritos em caneta preta tanto por Jen

quanto por Eric e cuja unica forma de diferenciagao é a caligrafia.

Ao identificar todas essas questdes e pela producao de um objeto tangivel, em
oposicao a tudo o que é enviado para a nuvem e se torna intangivel (ROTHMAN, 2013),
com todos os objetos que se “pode segurar nas maos: cartdes-postais, fotocopias,
documentos juridicos, paginas de jornais, um mapa desenhado em um guardanapo”

(ROTHMAN, 2013, s/p), depreendemos que tudo se relaciona com a formalizacao

5 E também uma brincadeira com o mundo da escrita, a0 mostrar nessa espécie de releitura de romance
epistolar, nas conversas de Eric e Jen, que o encantamento com os livros, como objetos materiais,
fisicos, ndo diminuiu com o tempo como se esperava (ou temia) com o advento do e-book. Pelo
contrario.
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material, como dissemos acima. A hipotese de que os objetos técnicos em que os
textos se inscrevem sao participes dos sentidos que se produzem ganhou forga. Desse
modo, chegamos ao que se definiu como objetivo central desta pesquisa: tomar a
edicao brasileira de S. como um midium. Nocao que diz respeito ao modo como uma
ideia ganha forgca material e que supde a relagcao entre as materialidades inscricionais
e seus modos de circulagdo. Portanto, entende como parte de uma obra o seu
processo de producao e langamento, considerando sua editora: o processo e a editora

estdo implicados, para entender um, precisamos compreender o outro.

Assim, tomamos a metafora do paradoxo do navio de Teseu para a estruturagao
desta dissertagado: o navio do herdi ateniense sai de um Ponto A e, ao longo de sua
viagem, tem suas pecas substituidas até chegar ao Ponto B, o final da jornada. Entao,
cada um dos trés capitulos deste texto representa uma fase da viagem do navio do
paradoxo: Temos o Ponto A, o comec¢o do desenvolvimento das questdes propostas
neste estudo, o Interludio, o momento de suspensao do tempo, da viagem em si, do

desenvolvimento das analises; e o Ponto B, os desenvolvimentos finais deste estudo.

O capitulo que segue esta introducao (Ponto A) é o “comeco da viagem” e traz
a descricao das historias de S. (de O Navio de Teseu e sua marginalia), e algumas
questdes concernentes a autoria em S. e a0 modo com que a nog¢ao de midium
(DEBRAY, 1991; 1995; 2000) permite abordar diferentes aspectos dessa obra, além
de tratar da formalizagdo material (FLUSSER, 2007) do livro.

No capitulo seguinte (Interludio), que remete ao tempo de viagem do navio e
suas substituicdes de pecas e ao mesmo tempo remete ao capitulo com mesmo nome
de O Navio de Teseu, nos detemos em abordar os ritos genéticos editoriais, ou seja, a
descrigao do processo editorial da edi¢ao brasileira e das campanhas de langamento
da edicao estadunidense e brasileira, de forma a tratar das questées que envolvem a
obra como um vetor de sensibilidade que indica uma matriz de sociabilidade. Neste
capitulo, o mais extenso deste texto por trazer as analises e representar a suspensao
do tempo de viagem, mostramos as “mudancas de pecas” de uma edi¢cao para outra,
considerando também o complexo jogo entre espaco canbnico e espaco associado na
producao de um ethos discursivo desse objeto, nos embasando também nos aportes

tedricos sobre os estudos de edicao de Thompson (2013), Bourdieu (2018) e, mais
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recentemente, Salgado (2016), que assume a perspectiva discursivo-midiolégica com

que trabalhamos aqui.

O ultimo capitulo (Ponto B) traz a descricao do perfil da editora Intrinseca, a
matriz de sociabilidade da qual e para qual a obra aponta, com vistas a mostrar de que
modo o contexto editorial esta implicado em todas as questdes levantadas
anteriormente, perpassando os conceitos de sistema literario (MAINGUENEAU, 2006)
e polissistema literario (EVEN-ZOHAR, 2013) e retomando discussdes apresentadas

ao longo dos capitulos anteriores com questdes sobre os estudos de edicao.

Por fim, na se¢cao de consideragdes finais, também intitulada de O que comeca,
0 que termina, retomamos o que apresentamos nas paginas anteriores, de forma a

fechar o raciocinio analitico desenvolvido neste estudo.
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2 PONTO A

S. é um midium.

Para explicarmos o que € um midium e porque adotamos essa perspectiva

diante de nosso objeto de estudo, se faz necessario descrevé-lo.

2.1 AOBRA

Resultado da parceria criativa entre o cineasta J.J. Abrams e o romancista Doug
Dorst — sabe-se que o primeiro concebeu a ideia da obra durante uma viagem,
quando encontrou num banco de aeroporto um livro de Robert Ludlum com um recado
de seu antigo dono; e o segundo escreveu o(s) romance(s) (DUCHATEAU, 2013) —,
S. foi publicado originalmente em 2013 nos Estados Unidos e sua versao traduzida foi
publicada no Brasil em 2015 pela Editora Intrinseca. S., uma caixa preta lacrada por
um selo que deve ser rompido, é categorizado editorialmente como um livro de ficcao,
mas também é rotulado de experiéncia literaria e quebra-cabecga literario por sua
editora®, por construir a histéria em camadas de anotagdes (na marginalia e nas notas
de rodapé), trazer diversos outros materiais anexos (que sao mencionados
explicitamente ou ndo no material verbal) e esconder codigos que, juntos, formam a
obra como um todo. Dentro da caixa preta encontramos O Navio de Teseu, romance
de V. M. Straka com mais de quatrocentas paginas. O livro tem capa dura, paginas
amareladas, um adesivo na lombada com numero de chamada no estilo dos
geralmente usados em catalogacdes de biblioteca e uma ficha na terceira capa com
as datas de empréstimo e devolugdo. O romance € a ultima obra de Straka, autor cuja
biografia € incerta e repleta de fatos curiosos, foi escrito na década de 1940 e
publicado gragas a F. X. Caldeira, pessoa responsavel por traduzir todos os livros do
autor e por guardar os manuscritos e fazer o texto final de O Navio de Teseu (ONDT).
Caldeira também é responsavel pelo prefacio e pelas varias notas de rodapé da edicao.
E nas margens do exemplar que vamos depreendendo toda essa histéria do autor,

pois, Eric, um ex-estudante de doutorado, e Jen, uma aluna de graduacao,

& Conferir: www.intrinseca.com.br/blog/2015/11/0-quebra-cabeca-literario-de-j-j-abrams.
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desenvolvem um vigoroso dialogo sobre o romance, sobre Straka e Caldeira e sobre
si mesmos. E com esses dois anotadores que se descobre, por exemplo, que as notas
de rodapé escondem codigos que s6 podem ser quebrados se quem estiver lendo
souber interpretar e procurar informagdes em outros lugares (como na roda de Eétvos
que se encontra “escondida” entre a ultima pagina e a terceira capa) e que Caldeira
era uma brasileira que, apesar de nunca ter encontrado o escritor misterioso, foi leal a

ele até seu ultimo suspiro.

Nesse jogo de materiais a serem articulados, temos uma questao que deve ser
levada em consideragdo quando abordamos a obra: J.J. Abrams e Doug Dorst deixam
de existir como autores a partir do momento em que o lacre da caixa € rompido. Eles
dao lugar a V.M. Straka (autor de ONDT) e F.X. Caldeira (sua tradutora) e aos
comentaristas Eric e Jen, que pesquisam as identidades dos dois primeiros. Sao quatro
personagens criados por Dorst, que aparecem como 0s responsaveis pelo mundo que
instauram, estabelecendo a suspensao da descrenca. E com esse acordo firmado, o
de acreditarmos que os personagens de S. sao reais e que compartilhamos um mesmo
mundo real (ECO, 1994), que podemos de fato tratar dos diversos materiais que a
caixa guarda e que estao espalhados por outros lugares. Trata-se de levar em conta

que

A norma basica para se lidar com uma obra de ficcdo é a seguinte: o
leitor precisa aceitar tacitamente um acordo ficcional, que Coleridge
chamou de ‘suspensao da descrencga’. O leitor tem que saber que o
que esta sendo narrado € uma histéria imaginaria mas que nem por
isso deve pensar que o escritor estd contando mentiras. De acordo
com John Searle, o autor simplesmente finge dizer a verdade.
Aceitamos o acordo ficcional e fingimos que o que é narrado de fato
aconteceu (ECO, 1994, p. 81).

Para tratar de S. é preciso levar em consideragdo seu mundo e o borramento

de fronteiras que ele propde com suas camadas.

Antes de continuarmos, cabe comentar aqui que o leitor € informado de que
esta lendo uma traducao de ONDT feita por F.X. Caldeira (descobre-se também que o

romance foi escrito em tcheco por V.M. Straka), o que efetivamente leva o leitor a ter
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a ilusao de estar lendo uma “obra traduzida”, sem nenhuma outra interferéncia além
das feitas por Caldeira para adequacao de lingua e coesao, fortalecendo a imersao no
universo da obra. Para as edigdes em lingua inglesa (estadunidense, canadense,
briténica...) ndo ha realmente uma questao neste ponto, porque Caldeira traduziu do
tcheco para o inglés, mas se pensarmos nas edicdes de paises nao falantes de lingua
inglesa, como o Brasil, a Franga e a China (paises cujo idioma oficial € bastante distinto

do inglés), a obra é traduzida “novamente”.

Figura 2 — O Navio de Teseu: edi¢cOes brasileira (a esquerda) e estadunidense (a direita)
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Fonte: Elaborado pela autora.

O borramento de fronteiras é feito materialmente por meio do livro de Straka. O
exemplar de ONDT que o leitor tem em maos € um exemplar antigo, roubado da
biblioteca do Colégio Laguna Verde — que, segundo Eric (0 primeiro a anotar na
marginalia), ndo faz falta em sua estante (ABRAMS; DORST, 2015, p. iii). Sua edigéo
traz as paginas amareladas pelo tempo (ou melhor, industrialmente amareladas de
forma que imitem a acdo do tempo), o carimbo com o aviso de “livro para empréstimo”
junto ao carimbo da escola a que pertenceu e o historico de empréstimos e devolugdes

pelos quais passou. Sua capa dura texturizada e meio gasta segura a lombada que
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traz o cddigo de catalogacao da biblioteca de Laguna Verde, mas € em suas paginas
que temos uma outra surpresa, talvez ainda maior do que a descoberta de que o livro
€ um exemplar roubado. Além das palavras de Eric, encontramos a escrita de outra
pessoa. Jen. Uma graduanda em literatura que passa a dialogar com as anotagoes
antigas e criar novas, que sao respondidas por Eric. Com conversas espalhadas pelas
anotagcdes que vém e vao por grande parte de suas paginas, mostrando os diversos
estagios da amizade e posterior romance entre os dois anotadores, o exemplar carrega
também diversos materiais avulsos que J.J. Abrams chama de efémeros’, encartes (ou
anexos) que passam como dispensaveis a obra, mas sdo necessarios para que se
amplie a conversa dos dois estudantes na margindlia, na medida em que nela se
referem a esses outros materiais: cartas, papéis timbrados, documentos xerocados,
fotos, cartdes-postais, guardanapo, recortes de jornal... Ao todo sdo vinte e trés
efémeros, cada um deles cheio de detalhes que tentam assegurar sua verossimilhanca
com os materiais encontrados no mundo real — desde o carimbo utilizado pelos

correios brasileiros, ao amarelado da pagina de um jornal envelhecido.

E importante frisar que os textos efémeros fazem sentido apenas em relacéo a
conversa desenvolvida na margem — que se torna, em certa medida, a protagonista
de toda a proposta de quebra-cabeca de S., uma vez que € na conversa entre Eric e
Jen que os codigos das notas de rodapé podem ser descobertos e as minucias das
vidas de Straka e Caldeira sdo contados e discutidos, enquanto os dois jovens
desenvolvem também seu proprio relacionamento. A marginalia, com as diversas
cores indicando as camadas de conversa — e a necessidade de ir até o final do livro
e voltar ao seu comego repetidamente, a cada vez que um conjunto de anotagdes
acaba —, é por si mesma um quebra-cabeca que deve ser entendido para ser
desvendado, uma vez que € preciso descobrir qual sequéncia de cores das anotacdes

faz sentido na progressao de fatos que vao se apresentando.

Ainda que S. seja tudo o que foi descrito acima, os efémeros de Eric e Jen ndo

param nesses objetos, seu mundo (ficcional) se estende, espalhado pela internet, onde

7 J.J. Abrams usa o termo ephemeral quando se refere aos encartes/anexos do livro por, ao “possibilitar”
a perda durante o manuseio do livro, terem um carater passageiro, transitorio, temporario por serem
materiais que podem cair e se perder durante o manuseio e leitura da histoéria.
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podemos encontrar um blog atribuido a Jen no Tumblr®, um site de Eric sobre Straka,
um board no Pinterest® com imagens dos lugares onde o simbolo de S apareceu pelo
mundo, perfis dos dois no Twitter'?, um site da Radio Straka, uma radio com cinco
transmissdes (em inglés) que falam do universo da obra, um video no YouTube' com
0 audio de uma confissdo de alguém que se supunha ser Straka, as fotos do que se
diz ser o ultimo capitulo verdadeiro de ONDT... Ha uma variedade de materiais que
complementam S. — direta, nas paginas da obra, e indiretamente, nas paginas da
internet —, que foram feitos pelos autores e sua equipe e que também podem (e

devem?) ser considerados quando falamos da obra de Abrams e Dorst.

Se tentarmos pensar em uma linha cronoldgica feita de camadas dentro do
universo proposto em S. como um todo, um tempo da historia (ECO, 1994) — a escrita
de ONDT seria a primeira camada temporal, 0 exemplar que, depois de ser surrupiado
da biblioteca escolar por Eric (a segunda camada), passa a ser o meio de conversa
entre ele e Jen (a terceira camada), recebendo ai todos os efémeros —, poderemos
diferenciar os materiais da obra em materiais canénicos e materiais associados,
conforme propde Maingueneau (2006). Sendo o espago candnico o material que pode
ser entendido como primeiro, o texto autoral, ou que é reconhecido como tal, ou seja,
o material linguistico que sera retomado diversas vezes, neste caso, a obra de V.M.
Straka. E 0 espago associado, as retomadas do material “original”, as informacoes
sobre o autor, as possibilidades de final do romance, os codigos nas notas de rodapé,
isto &, as anotacdes de Eric e Jen, suas cartas, seus cartdes-postais, todo o conjunto
de efémeros e os varios sites e materiais espalhados pela internet, feitos por Abrams,

Dorst e sua esquipe.

No entanto, pelo fato de tanto ONDT quanto as conversas de Eric e Jen e os
efémeros serem também criacdes dos dois estadunidenses e por serem ponto de

partida para outros conteudos e estarem no mesmo objeto técnico (o livro de Straka),

8 Langado em 2007, o Tumblr é uma plataforma para blogagem que permite aos seus usuarios
publicarem textos, imagens, videos, links, citacdes e dudios em suas péaginas.

® Langado em 2010, o Pinterest € uma rede social onde seus usuarios podem compartilhar e salvar
imagens tematicas (pins), que sdo agrupadas em boards, ou quadros de inspiragao, em cada perfil.

0 Fundado em 2006, o Twitter € uma rede social e um servidor para microblogagem, que permite aos
usuarios enviar e receber atualizagbes pessoais de outros usuarios, os chamados seguidores.

" Fundado em 2005, o YouTube é uma plataforma de publicagdo e compartilhamento de videos.
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podemos considerar que o0 que aparece como espaco associado na obra de Straka
funciona como componente do espagco candnico, a obra de Abrams e Dorst. Temos,
assim, um espaco associado ficcional que pode ser visto como espago candnico e
podemos considerar outros materiais como espago associado, como as entrevistas de
Abrams e Dorst, os artigos sobre a edig¢ao do livro, as fotos e videos sobre o exemplar
etc. (DORETTO, 2017). Entao, a constituicao do nosso corpus conjuga a este espaco
candnico, a obra de Abram e Dorst com todas as suas camadas, materiais que
constituem o espaco associado, conteudos dispersos em diversas plataformas, que
podem ajudar a explicar o funcionamento desse objeto editorial que se pde em

circulagao como literario.

Antes de prosseguirmos, nos deteremos na descri¢ao resumida das narrativas
encontradas em S., para entdo nos dedicarmos as analises que pretendemos fazer

neste trabalho.

2.1.1 O Navio de Teseu

O Navio de Teseu € um romance composto por dez capitulos e um interludio,
onde o leitor acompanha as desventuras de S., um homem que acorda sem memoria
e com as roupas molhadas no cais de uma cidade desconhecida, para descobrir quem
€ e encontrar uma mulher chamada Sola, que pode deter todas as informagdes que

ele sente precisar.

Com um narrador heterodiegético que acompanha a jornada e pensamentos do
personagem, o espaco do romance se divide entre o mar e a terra firme em um tempo
praticamente indeterminado — sabemos que o personagem estava em uma cidade
identificada como B— em 1906 (entdo supomos que o inicio da trama, quando ele esta
em Bairro Velho, seja algum momento anterior a esse) e que depois de marco de 1912
ele apareceu numa cidade chamada EI-H para receber uma maleta. Segundo Doug
Dorst, a historia é construida a partir de diversas influéncias, fazendo uso de questdes
filosoficas, como o problema da identidade de cada pessoa e a questao do navio de

Teseu; e metaforicas, como a agua simbolizando o renascimento. Seu estilo narrativo
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tem raizes nas influéncias que Dorst adquiriu ao longo dos anos, ainda que, segundo

ele, haja uma clara inspiragdo em Hermann Broch'2:

Eu queria que o trabalho de Straka ndo parecesse inteiramente
contemporaneo, queria que O Navio de Teseu tivesse pelo menos um
pouco do sabor da Europa Central ou Oriental, mas tentei resistir a
influéncia direta de qualquer escritor ou escola de escrita. The
Sleepwalkers de Hermann Broch (ou, mais precisamente, minha
lembranca profundamente falha de seu tom) pode ter me dado um
ponto por onde comecar. Outras influéncias sdo apenas aquelas que
eu internalizei ao longo dos anos e que surgem espontaneamente (The
Daily Beast, 2014).

Também é interessante notar que Straka foi inspirado em B. Traven, um autor
que viveu entre os séculos XIX e XX se escondendo por décadas em algum lugar na
selva mexicana, se negando a conceder entrevistas ou ser fotografado e ainda assim
“vendendo mais de 30 milhdes de livros e ainda tendo seus romances transformados
em superprodugdes cinematograficas” (CAMPOS, 2008, p. 6). Da mesma forma como
Dorst descreve Straka através das palavras de Caldeira, Traven, ao longo de sua vida,
usou diversos nomes, teve diversas ocupacodes (participou da guerra no México, por
exemplo) e conheceu personalidades como Frida Kahlo e Tina Modotti. Um dado
interessante e que mostra o quanto a identidade de Traven ainda hoje (e talvez ainda
por muito tempo) € um assunto complexo, € que dois de seus contos mais famosos,
Macario e O Visitante Noturno, foram publicados no Brasil em 2008 pela editora
Conrad no volume O Visitante Noturno e em sua pagina de expediente editorial ha a
inscricao: “A editora tentou, sem sucesso, localizar os detentores dos direitos de
publicacdo desta obra e continua a disposicao de qualquer pessoa que tenha

informagdes a esse respeito”. Seja por suas inspiracdes ou pela constru¢cao de seus

12 Escritor austriaco do século XX (1886-1951), considerado um dos maiores modernistas de todos os
tempos.

3 No original: “l wanted Straka’s work to feel not-entirely-contemporary, and | wanted Ship of Theseus
to have at least a bit of Central- or Eastern-European flavor to it, but | tried to resist the direct influence
of any one writer or school of writing. Hermann Broch’s The Sleepwalkers (or, more precisely, my
deeply-flawed memory of its tone) may have given me a point from which to start. Other influences are
just the ones that I’'ve internalized over the years and that come out unbidden”.
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personagens, a autoria e a identidade sao questdes que se colocam durante todo o

enredo de ONDT. A seguir, apresentaremos seu resumo.

A histéria comega com um homem andando pelo Bairro Velho de uma cidade
desconhecida. Ele estda sem rumo e com as roupas encharcadas, como quem acaba
de sair do mar. Nao consegue lembrar seu nome, mas em seu bolso ha um pedaco de
papel com um simbolo em forma de S — e algum tempo depois passam a lhe chamar
de S—™. Ele entra em uma taverna com um S pintado num tijolo, la encontra uma
mulher lendo Dom Quixote e conversa brevemente com ela antes de ser levado até
um navio, cuja tripulagao tem os labios costurados e se comunica por sons de apitos
entre seus labios — como sons de passaros, com sequéncias significando apenas o
necessario para navegar. Durante uma tempestade que castiga severamente os mares

e 0 navio, S. consegue fugir antes que a embarcagao seja destruida entre as ondas.

Logo ele se vé em uma nova cidade chamada B— (descobre-se depois que era
outubro de 1906), onde os cidadaos estao agitados com protestos e greves contra a
maior industria da cidade devido ao desaparecimento de trés de seus operarios. Essa
industria acaba por ser uma fabrica armamentista liderada por Edvar Vévoda V, cujas
atividades vinham se tornando cada vez mais secretas, mais estranhas, empobrecendo
ainda mais a cidade. Envolvido na revolta, ainda que sem querer, S decide fugir da
cidade com os lideres sindicais do movimento, Corbeau, Stenfalk, Ostrero e Pfeifer. A
fuga nao é bem-sucedida e, um a um, seus quatro companheiros morrem pelo
caminho. Mais uma vez na agua, S. é “pescado” pela tripulacdo do xaveco — ainda o
mesmo navio, mas reconstruido — e levado a sua antiga cabine. E a partir dai que o
personagem percebe que o tempo corre de forma distinta na terra firme e no mar.
Quando o navio atraca novamente, varios anos se passaram e S. € agora conhecido

pelas cidades como o homem que escapou de Vévoda.

Na nova cidade de nome EI-H, o ano é 1912. Um homem o guia pelas ruas até
um prédio onde livros, obras de arte e outros artefatos culturais estdo sendo movidos
para o porao para ficarem protegidos. Ha uma guerra a ponto de estourar e eles devem
ser rapidos. A guerra irrompe antes do previsto, momentos depois de lhe ser entregue

uma maleta com frascos, papéis e fotografias, e enquanto a maioria das pessoas na

4 Ao longo do livro a grafia do nome do personagem varia entre S. e S—.
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cidade morre, S. foge mais uma vez para o navio que esta a sua espera. Novamente
navegando no xaveco, o tempo passa de forma arrastada. S. escreve com um prego
e depois com um anzol pelas paredes de madeira de sua cabine, mas o que escreve
se modifica no entalhe — ele pensa estar escrevendo uma coisa, mas escreve frases

completamente diferentes.

S. coloca no chao os pés em meias, pega o prego e o rola nos dedos.
Testa sua ponta raspando uma unica linha vertical — um um vocé diria,
ou um / — em um pedacgo novo de madeira no topo do anteparo. E,
entdo, devagar, dolorosamente, comeg¢a a gravar sua historia no
proprio navio.

Eu nadei para longe do navio, ele escreve. Supus que havia sido
destruido. Encontrava-me sob um pier, tossindo agua do mar. Podia
ouvir barulho da manifestacao acima.

Uma caibra toma sua mao, transformando-a em uma garra. Ele a
sacode com suavidade, esfrega-a com a outra mao e sente os tenddes
comegando a relaxar. Enquanto esfrega, recua e & o que escreveu.

As palavras na parede ndo sdo as palavras que ele pensou ter escrito.
EU NADEI PARA LONGE DO NAVIO,
diz a parede.
EU ASPIRARA DESTRUI-LO.
EU ME VI SOB UM ARCO,
XINGANDO OS SENADORES. SERA QUE EU
PODERIA FERIR OS DEMONIOS RUIDOSOS ACIMA?

Estranho, ele ainda deve estar em alguma espécie de choque
(STRAKA, 1949, p. 206-208).

Em suas tentativas de descobrir mais sobre o xaveco e seu curso, ele vai até a
cabine de Redemoinho, o homem que, distinto do restante da tripulagcado, parece
comandar todos os outros. La ele vislumbra um mapa tingido de vermelho-sangue,
mas antes que possa fazer qualquer coisa, 0 som de aviso de “terra a vista” soa e o
navio atraca na llha de Obsidiana, um lugar onde ninguém mora. Nessa ilha, S. se
encontra com a Dama, uma mulher que parece a responsavel pelos inumeros livros
que sdo abrigados ali. E na sala dessa mulher que ele encontra diversos livros com
apenas uma letra em sua lombada, no meio deles ha um livro com um “S” — um livro

sobre o0 navio em que esta navegando. Ele vira suas paginas, vé suas ilustracdes,
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decide descobrir o que ha no bailéu do navio (que Redemoinho o impede de ver). Volta
ao xaveco, sem que ninguém o veja, e entra na sala. La ele encontra papéis em branco
e pilhas e mais pilhas de escritos. Passa a escrever sem parar. A escrita traz a tona
memorias de seu passado esquecido e sela seu caminho: ter seus labios costurados
com linha e agulha como os labios do restante da tripulagdo. E, assim, comega o

Interlddio.

E no Interlidio que se descobre que S. estd cumprindo a missdo da maleta —
assassinar os Agentes de Vévoda espalhados pelo mundo, com os venenos e demais
poc¢des contidas na maleta. Ele estuda os papéis e as fotos, grava na memoria os rostos
e vai atras, invisivel para as pessoas desatentas, de cada um dos mais de cinquenta
listados em seus pertences. Enquanto ele cumpre seu destino (escrever, cumprir seu
turno no navio, cortar os pontos dos labios, ir a terra firme, selar os labios, escrever,
cumprir seu turno no navio...), percebe-se que S (os outros S e O S) € uma espécie
de organizagao contraria a Vévoda, que faz de tudo para que seu poder diminua,
estando assim sempre em guerra com seus Agentes. E também no Interltdio que se
tem uma mudanc¢a na forma narrativa. Por algumas paginas, Straka trata o leitor como
um Agente, o N° 26, e mostra seus pensamentos e a forma como o trabalho era
designado pelo Chefe (Vévoda), além de explicar alguns pontos sobre o S. O leitor, ou

o Agente N° 26, morre sem que ninguém perceba, como todos os outros antes dele.

Provocado pelo ultimo Agente que “visita”, o Agente N° 2, S. volta ao navio para
chegar ao Territério. La ele passa por mais uma civilizagao desaparecendo pela mao
de Vévoda. Seu apice, nesse episodio, € chegar até a casa do governador do lugar.
Esse governador se revela um antigo conhecido, Pfeifer, agora com novo nome, vida
e objetivo. Esse encontro resulta em morte — para o governador, para o que restou
da populacao da aldeia do Territério, para o casal que guia S. pelo caminho do rio e
para o xaveco e sua tripulagcdo — e ele fica em um barco de casca de arvore, a deriva

em um dos bracos do rio do Territorio.

Quando o encontramos novamente, S. esta dentro de um apartamento na
Cidade de Inverno — cidade de uma lenda contada por Pfeifer na época da fuga de
B—. E na Cidade de Inverno que S. (ndo sabemos quanto tempo depois da destrui¢ao

final do xaveco) finalmente encontra — ou € intimado por — Sola. Ela o impele a voltar
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ao mundo real — uma vez que a Cidade de Inverno parece suspensa em outro mundo,
ainda que seja o mesmo mundo — e alcangar Vévoda de uma vez por todas. Juntos,
eles atravessam a cidade até chegar em um navio — um xaveco bem conhecido de

S., revivido e ainda mais decadente do que antes, com uma nova tripulagao.

A intuigéo lhe diz que € o mesmo navio, de algum modo ressuscitado
e devolvido a uma condigao ainda mais lamentavel que seu habitual
caos desmazelado. Deve ser a embarcagao mais desajeitada a flutuar
nos mares, uma ofensa até mesmo as sensibilidades nauticas mais
compassivas. Nao ha duas pecas de madeira no casco de tabuas de
caravela que paregam ter vindo da mesma fonte. O calabrote afeta
todos os trés mastros e gurupés. As velas sao feitas de restos de lona
costurados em tons de amarelo, branco-osso e cinza, marcadas por
compridas costuras sinuosas que evocam imagens de cirurgias muito
mal realizadas (STRAKA, 1949, p. 395-396).

Eles chegam ao local onde fica o Chateau de Vévoda enquanto uma grande
festa estd em curso. Com a ajuda de trabalhadores da propriedade, S. e Sola se
disfarcam de empregados e circulam pela casa. Desviando do plano, S. ndo envenena
completamente o vinho negro (feito com a morte das civilizagdes e suas crengas e
que, altamente inflamavel, também é uma arma) que € servido aos convidados. Em vez
disso, a porcao da pocao adicionada a bebida causa um caos desenfreado entre os

convidados, cuja urgéncia de ir aos banheiros tumultua as dependéncias do Chateau.

Com um novo plano em mente, S. acrescenta outra pogao na taga de vinho
entregue a Edvar Vévoda VI, o Sexto, o herdeiro de Vévoda, que € morto pelos agentes
do pai apos falar o que nao deveria durante seu discurso aos clientes da fabrica dentro
da casa. Enquanto isso, Sola e S. chegam até a adega onde o Chefe estd com alguns

clientes.

Ele passa por um barril sem marca visivel, ja que seu conteudo vazou
por uma ripa partida e enegreceu a madeira abaixo. Ele ainda vé um
contorno do vazamento no piso de terra. Ajoelha-se e o toca com o
dedo, e de repente o coro louco de vozes em sua cabeca silencia.
Siléncio.

Resolvido. Devolvido a terra e resolvido. Vozes e narrativas,
reabsorvidas pela terra na qual caminhamos. E essa é a chave, ele se
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da conta, o que faz o sentido de todo aquele trabalho no navio e em El-
H, e na llha de Obsidiana, e em Budapeste, Edimburgo, Valparaiso,
Praga, Cidade do Cabo, Valleta, na Cidade de Inverno e mil outras em
foco. Toda aquela tinta, todo aquele pigmento, toda aquela acao
desesperada de preservar o que foi criado — tudo isso é valioso
porque a histéria € em si algo fragil e efémero, algo facilmente
apagado, desaparecido ou destruido, e merece ser preservada. E se
nao pode ser preservada, entdo deve ser libertada e reciclada.
Escrever com a matéria negra € criar e, a0 mesmo, ressuscitar.
Escrevemos com o que aqueles que vieram antes de nds escreveram.

Tudo reescrito. Parte da tradicéo.

E sua maior revelagao é pessoal: ele ndo se importa mais com Vévoda.
Enquanto o homem viver, S. e outros resistirdao ao que ele traz ao
mundo. Quando Vévoda morrer, alguém ocupara seu lugar. Quando S.
morrer, alguém assumira seu lugar. Outro S. Outra histéria (STRAKA,
1949, p. 450-451).

E na adega que S. entende que tudo converge para as palavras e histérias que
nao deveriam ser perdidas, nem trancafiadas nos barris de vinho de Vévoda. Abrir e
descarregar o vinho na terra € devolver as palavras ao seu lugar ideal, ao mundo — e
€ exatamente isso que 0 macaco do xaveco, que de algum modo seguiu S. e Sola até
a terra firme, faz: arranca as rolhas dos barris da adega, deixando escorrer o liquido
escuro para o solo. No fim, nem S., nem Sola matam Vévoda. Os trés e os clientes de
Vévoda saem da adega e seguem caminhos separados. E porque o que comecga na
agua, la deve terminar e o que la termina, deve comegar mais uma vez, S. e Sola

voltam ao navio.

2.1.2 A marginalia

A historia dos dois comentadores de ONDT, Nicodemus John Husch, mais
conhecido (e preferencialmente chamado) como Eric, e Jennifer Heyward, Jen, é
contada em “rodadas” de anotacdes que fazem o leitor ir e voltar pelas paginas do
livro diversas vezes. Dessa forma, para melhor compreensao contaremos sua historia
de forma linear. Nas margens podemos encontrar duas histérias sendo contadas

paralelamente, uma de formar direta, a do casal de comentaristas; e a outra de forma
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indireta, de Filomela Xabregas Caldeira (também conhecida como Ermelinda Pega) e
V.M. Straka.

Antes de conhecer Jen através de suas palavras nas paginas de seu exemplar
de ONDT, Eric era um estudante de pds-graduacdo perto de obter seu PhD. Seu
orientador, Dr. Moody, nao foi honesto com ele e, além de roubar a informagao que
Eric havia conseguido sobre a identidade de Straka, o expulsou do programa e apagou
seus dados estudantis da Pollard State University, o transformando em uma pessoa

non grata na universidade e para os outros pesquisadores de Straka.

Eric adora os livros de Straka desde a adolescéncia e sua copia de ONDT o
ajudou a lidar com os sentimentos que surgiram nos dias que seguiram a morte de seu
tio, quando ele tinha 15 anos — assunto que ainda € um ponto sensivel para ele. Outro
personagem importante, de certa forma, na trajetoria de Eric é lIsa, outra orientanda
de Moody. Eles tiveram um breve relacionamento amoroso, mas a lealdade dela estava
com o orientador € ndo com ele — ela também o traiu, ajudando Moody a roubar a

gravacao de um autor, Summersby, falando que era Straka.

Quando o encontramos pela primeira vez respondendo aos comentarios de Jen,
ele estava lidando com dois tipos de coragao partido: o amoroso com llsa, e aquele
que envolve a perda da inocéncia estudantil que confia cegamente em seus pares,

com sua pesquisa com Moody.

E entdo temos Jennifer. Antes de se envolver nos mistérios e perigos do mundo
de Straka, Jen era uma estudante de literatura, no final da graduacao, lidando com
suas proprias questdes pessoais. Quando pequena, Jen fugiu da familia — desde
entdo virou a Jenny-Em-Perigo e teve uma vida superprotegida, pois seus pais confiam
mais nas pessoas que a cercam do que nela e para lhes poupar medo e preocupacao,
programaram toda a vida da filha. Ela ndao conhecia os livros de Straka e nunca tinha
lido nada dele, mas no decorrer do tempo em que conversa com Eric, & todos os
romances publicados pelo escritor e mergulha de cabega em tudo o que o envolve —
0 que inclui a leitura de outros livros de autores que eram considerados possiveis

identidades reais de Straka.

Ela também é muito boa fazendo pesquisas e trabalha na biblioteca da Pollard

University, local onde Eric esqueceu o exemplar de ONDT. Por isso seu acesso ao
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banco de dados da universidade € mais “facil” e quase irrestrito. Quando a
encontramos pela primeira vez (depois de ter escrito no livro de Eric, em algum
momento de 2012), ela esta lidando com o término de seu namoro com um outro
estudante, Jacob, e com a falta de vontade e interesse em terminar a graduagao. Seus
amigos também a abandonaram, mas ela aparenta lidar melhor com esse tipo de

soliddao do que com a pressao de seus pais e o desanimo em ir para as aulas.

A relagcao entre os dois comecga aos poucos. Enquanto Eric recebe suas
anotacdes e comentarios com receio, Jen se empolga com a historia e o mistério da
autoria do romance. Aos poucos Jen vai mostrando que é habil, inteligente e boa em
fazer pesquisas — além de possuir uma lingua afiada mesmo através das paginas.
Juntos, eles comegcam a quebrar os codigos deixados nas notas de rodapé e nos

documentos espalhados pelo mundo sobre Straka e Caldeira.

Ao longo dos quatro ultimos meses de graduacao dela, os dois criam uma
ligacao forte e acabam por descobrir ndo s6 o paradeiro de Filomela, mas também a
formacdo da organizacdo que Straka conta no romance. Entre tudo isso, Eric é
financiado por um instituto que se dedica aos estudos de Straka (o Instituto Serin) e
faz viagens a Franca e ao Brasil, onde conhece Caldeira, e também vai a Nova York

encontrar outros estudiosos do universo Straka.

Quanto mais eles procuram descobrir sobre o S e Straka, mais perigosa fica
sua vida e a manutencao do segredo de seu envolvimento. Jen, que acaba por ser
também uma aluna de llsa, realmente perde a motivagao para continuar indo as aulas
e fazer os trabalhos, o que a deixa a beira de ndo se formar. E uma incursao ao
escritério de Moody para procurar a gravagao de Summersby a deixa na mira do
professor. Em uma visita a casa de seus pais, o celeiro da propriedade é queimado e
um S aparece na parede. Isso, e a aparicdo de um homem a seguindo, a faz querer
largar tudo. E mais ou menos nessa época que os dois finalmente se encontram
pessoalmente — o que fortalece seu relacionamento, mas também parece contribuir

para deixar Jen nervosa.

En acto gue ndo 007\44?0 mans,
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Vocé consegue. Talvez apenas ndo da mesma forma que antes.

Respire. (Jen e Eric, p. 126).

Os dois eventualmente passam por essa fase e ela consegue entregar o ultimo
trabalho — e espera finalmente se formar. No meio de tudo o que estava acontecendo
em suas vidas, Filomela morre e eles recebem o ultimo capitulo de ONDT pelo correio.
Mais Ss, que nao foram feitos por eles, aparecem. A narrativa dos dois fica mais
fragmentada na medida em que sua sensacao de inquietude se amplia — em algum
momento eles parecem pensar que uma terceira pessoa acompanhou suas anotagoes

pelo livro (e ha uma indicagao de que eles poderiam parar de escrever nas paginas).

Nao sabemos muitos detalhes, pois ndao ha muito sobre isso anotado na
marginalia, mas depois da entrega de seu ultimo trabalho, Jen parte para Praga com
Eric — eles ja estavam morando juntos havia algum tempo quando isso acontece,
depois que o celeiro € incendiado e um homem estranho a segue, ela abandona o
dormitério da universidade e se muda para o lugar onde Eric morava. No final, ambos
trabalham pesquisando o mistério da identidade de Straka (ainda com o financiamento

do Serin). Eles estao juntos profissional e romanticamente e parecem bem.

Quanto a historia de Filomela, tudo o que se sabe é intermediado,
principalmente, pelas palavras de Eric, pois, € ele quem vai em busca da tradutora no
Brasil. Ela e Straka realmente nunca se conheceram. Possivelmente (e de acordo com
o que Jen e Eric inferem), ela o ajudou em varias questdes concernentes ao S, uma
vez que ele fazia parte da organizacao e possuia um papel importante nela. Por amar
profundamente o autor, sofreu bastante durante toda sua relagdo com ele. Em seu
encontro, ela completou varias informagdes que Eric tinha ou suspeitava. E por meio
das anotacdes dele e de Jen que sabe-se que Caldeira Ihe contou detalhes sobre seu
trabalho para Straka, sobre sua vida no Brasil depois da morte de VMS, e lhe enviou o
capitulo final de ONDT original, além de mostrar o que seria o futuro de Eric e Jen se
os dois nao fizessem diferente do que ela e VMS fizeram — o que Eric pretende nao

deixar que aconteca:

5474%0 gune néio M?La« 0 gue acorAece conosco.,
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Tenha fé. Por favor, apenas tenha fé. (Jen e Eric, p. 115).

2.2 A CAIXA E O LIVRO

Apos descrevermos as duas histérias que encontramos nas paginas de ONDT,
podemos agora descrever S. em seus aspectos materiais, para que possamos

esclarecer por que entendemos que este objeto € um midium.

Figura 3 — S.: EdicOes brasileira (a esquerda) e estadunidense (a direita)

Fonte: Elaborado pela autora.

Unido dos esforgcos de trés empresas — na edicdo estadunidense sao as
empresas Bad Robot, produtora de J.J. Abrams; Melcher Media, produtora de livros e
desenvolvedora de aplicativos (entre outras coisas); e Mulholland Books, um selo
editorial da Little, Brown and Company (na edicdo brasileira sdo a Bad Robot, a
Melcher Media e a editora Intrinseca) —, S. €, como ja dissemos, uma caixa preta
lacrada com um selo com um S desenhado dentro de uma bussola, tendo os nomes
de J.J. Abrams e Doug Dorst apenas escritos em sua lombada e em seu verso. Rompe-

se o lacre e dentro ha um exemplar antigo de um livro intitulado O Navio de Teseu
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(ONDT), de autoria de V.M. Straka e traducao de F.X. Caldeira. Dentro do exemplar de
ONDT ha uma série de anotacgdes pelas margens das paginas, escritas por dois leitores
(Eric e Jen), e materiais efémeros dos mais variados, que levam a conversa que é feita
na marginalia das paginas do exemplar para fora do livro (porque por nao estarem
grudados nas paginas, esses efémeros podem ser manuseados, virados, desdobrados,
guardados em outros lugares). A narrativa encontrada em S. é construida como um
quebra-cabecga, com pistas e enigmas e ordens de leitura que devem ser inferidas,
sugerindo o caminho a ser percorrido pelo leitor. Nao se pode dizer que haja uma
melhor forma de ler S., pois ele € o conjunto, as duas historias — o romance de ONDT
e 0 que se pode entender como o romance da marginalia de Eric e Jen. Apesar de
parecer possivel fazer suas leituras separadamente, a leitura apenas da marginalia nao
se sustenta completamente sem o texto de Straka, por se relacionar diretamente com
trechos de ONDT. Somente o romance de ONDT n&o precisa das anotagdes de Eric e
Jen para ser lido, € um texto independente das anotagdes dos dois leitores-
personagens. No topico anterior tratamos das narrativas encontradas em ONDT, agora

nos deteremos em suas outras caracteristicas.

Comecemos pela caixa: com design e projeto grafico feitos pela Hachette Book
Group (informagao encontrada em sua parte inferior, conforme mostrado na Figura 4),
a caixa é feita de um tipo de papel mais grosso do que as paginas do exemplar que
guarda. Sua superficie é texturizada na parte exterior, menos no trago do grande S em
sua frente. Seu selo (Figura 5), feito em um tipo de papel mais fino, traz os nomes dos
autores, J.J. Abrams e Doug Dorst, a ilustracao colorida de um macaco-prego na frente
e atras a reprodugao de uma pintura de um grande navio com a frase (dividida em
duas linhas) “o que comeca na agua la deve terminar / e o que la termina deve mais
uma vez comegar”. O selo esta colado em suas duas laterais, de forma a conter o

exemplar de ONDT, de V. M. Straka, em seu interior.
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Figura 4 — Partes superior e inferior da caixa S.

ISBN 978-85-8057- 9
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9 85807575569
www.intrinseca.com.br
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BN
Design de caixa e projeto grafico
© 2013 Hachette Book Group, Inc.

78

Impresso na China

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 5 — Dois tergos do lacre de S.

. ABRAMS

i e g

e

BOUG DORST

Fonte: S./Hotsite oficial da Intrinseca para o livro de J.J. Abrams e Doug Dorst.'®

O exemplar de ONDT tem a aparéncia de livro usado (notemos: industrialmente
produzido para parecer como tal) e anotado extensivamente por quem o leu
anteriormente, primeiro por Eric sozinho e depois por ele com Jen (como sua
interlocutora). O exemplar que o leitor tem em maos € um exemplar roubado da
biblioteca do Colégio Laguna Verde. Foi publicado em 1949 pela editora [ficticia]
Sapatos Alados, nomeada em homenagem a um outro romance de Straka, Os Sapatos

Alados de Emydio Alves. Essa casa editorial foi aberta por F.X. Cadeira, a tradutora de

'5 Disponivel em: www.intrinseca.com.br/jjabrams/. Acesso em: 20 jan. 2020.
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todos os livros do autor, apdés o encerramento das atividades da (também ficticia)
editora Karst & Son, que publicava as tramas de VMS, apenas para que o ultimo
romance de Straka fosse publicado. Suas paginas amareladas e manchadas pelo
passar do tempo (mais uma vez, diagramadas para ter esta aparéncia) apresentam
uma diagramagao diferente da que nos acostumamos a encontrar nos romances do
tempo presente, principalmente nos rotulados como jovem-adulto, com as margens

mais largas (o que confere bastante espaco para as conversas na marginalia).

Todas as anotagdes de Eric e Jen que preenchem sua marginalia e muitos dos
diversos papéis que as complementam (as ja mencionadas cartas, cartdes-postais
etc.) foram escritas a mao, uma a uma, pelo designer Antonio Rodhen e digitalizadas
para serem encaixadas nas paginas. Essas anotacdes sao feitas em canetas coloridas
e devem ser lidas em camadas, numa dada ordem, e se relacionam com certos trechos

e palavras do romance de Straka.

Como comentado na introducgao, a progressao de cores da conversa se da da
seguinte maneira: uma primeira camada é formada pelos escritos de Eric, identificado
pelas palavras em letra bastao (ou “de forma”), em lapis grafite (cinza). A segunda
camada compde as impressdes sobre esses escritos e novas anotacdes feitas por Jen,
identificada pelas palavras em letra cursiva (de “mao”) em caneta azul, e as respostas
de Eric em caneta preta a essas novas anotacgdes, que se estendem até a penultima
pagina do romance de Straka. A terceira camada se inicia quando voltamos ao comecgo
do romance, nas paginas iniciais do prefacio de Caldeira, e devem-se seguir as
anotacdes feitas em caneta verde por Eric e em caneta laranja por Jen. Na quarta
camada temos anotagdes escritas em caneta roxa por Jen e caneta vermelha por Eric,
novamente comegando nos primeiros capitulos da obra de Straka e se estendendo até
proximo de seu final. A quinta e ultima camada é composta por anotagdes em caneta
preta, feitas pelos dois comentadores-leitores-pesquisadores, também espalhadas
pelo exemplar, mas mais presentes de sua metade para o final, e a unica distingéao é
feita pelo tipo de letra — pela identidade mostrada em cada caligrafia, que ja se

cultivava como marcador das personagens desde o inicio.
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Figura 6 — Exemplo de trés camadas de marginalia em ONDT, paginas 220 e 221
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Fonte: Fotografia da autora.

Figura 7 — Exempl‘(.)_c_i__e__grlotagc")es de Eric e Jen (pagina 272
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Fonte: Fotografia da autora.
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Aqui as caligrafias em letra cursiva e letra bastdo sdo uma forma de
caracterizagdo da identidade dos dois leitores-personagens. Elas agem como um
modo de demarcacao de autoria dessas duas “pessoas”. As caligrafias sdo a
individualizagdo de seu texto, a particularizagao do texto, cada vez reforgada por cada
novo topico de conversa escrito na marginalia pelos dois. Em resumo, é a
ficcionalizacdo do “estado de copista” comentado por Maingueneau (2002, p. 80)
quando, discorrendo sobre o texto impresso, diz que “a letra do copista individualiza o
texto (seus erros, seus momentos de desatencao, de cansacgo, os vestigios de suas
origens geograficas, etc.)”, € a producao dos indicios do que seriam os tragos

individualizadores do texto, incluindo as imprecisdes de escrita e suas corregoes.

Essas camadas de anotagdes ajudam a formar o que estamos chamando de
jogo, de quebra-cabecga, em que o leitor vai juntando as pegas das camadas de historia
para entender as linhas temporais, marcadas pelas cores de caneta, os personagens,
os fatos e as demais informagdes que vdo sendo acrescentadas. E importante
ressaltar, ainda, que nao ha réplicas para todas as anotagdes escritas pelos dois
comentadores. Algumas anotagdes ficam “sozinhas”, sem nenhuma resposta do outro
leitor-personagem e outras simplesmente nao precisam de réplicas por encerrarem
um assunto ou porque os dois comentadores ndo encontraram mais o0 que acrescentar
sobre o topico. As varias camadas de anotagdes também nao aparecem todas juntas,
simultaneamente por todas as paginas do romance de Straka, de forma que também
ha paginas que nao sao preenchidas nem por anotacdées e nem por pequenas
ilustracbes (que sdo mais de 20 espalhadas pelo exemplar) feitas pelos dois

personagens.
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Figura 8 — Alguns doodles feitos por Eric e Jen

Fonte: Elaborado pela autora.

Esses doodles'® apresentados na Figura 8 sao um exemplo de quao detalhista
€ a caracterizacao dos personagens com a caligrafia. Eles sdo mais uma forma de
inscricao dos dois personagens pelo exemplar de ONDT (que escrevem e desenham
durante suas leituras). Em sua maioria, os desenhos aparecem em paginas em que
nao ha muitas anotacgdes escritas pelos dois e se referem, principalmente, a trechos e
cenas da pagina em que aparecem. Assim como nas anotagdes, suas cores indicam
quem fez e em qual camada de anotacdes se inserem: em sua maioria sdo de Jen e
nos levam a inferir que, durante suas leituras do romance, a personagem teve sua
atencao desperta em alguns trechos do que foi contado por Straka e encontrou nos
desenhos uma forma de expressar esse interesse — € importante lembrarmos também
que Jen é uma estudante de graduagdo e que fazer rabiscos pelos cantos dos
cadernos € uma pratica comum dos estudantes, o que auxilia ainda mais na construgao

da caracterizacao da personagem.

O proprio objeto que compde S. ndo € o mesmo quando separado de seus
efémeros: o livro de ONDT sozinho perde volume. Sem os efémeros que constituem
parte da conversa de Eric e Jen e a caixa, parece perder um de seus propositos

(guardar os efémeros) se estes nao estiverem dispostos dentro do livro.

'8 Doodles, a palavra em inglés para rabisco ou rascunho, sdo desenhos (em geral) de tragos simples,
feitos por acaso, em momento de distracéo.
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Figura 9 — O Navio de Teseu aberto: escritos na marginalia e efémeros
- |\ eAEm

—
3em-vindos &

Quando comparamos as duas edicbes de que dispomos, estadunidense e
brasileira, algumas diferencas (trataremos detidamente destas questdes no capitulo
que segue) sao notadas a olho nu, como o ajuste na moeda corrente e nos carimbos
dos correios brasileiros utilizados em alguns dos cartbes-postais; enquanto outras,
como a troca de uma das cores das canetas utilizadas na marginalia, s6 podem ser

percebidas quando nos detemos aos processos de suas feituras.

ApOs apresentarmos as caracteristicas principais do livro S., que contém o livro
ONDT, podemos nos voltar & questao inicial deste capitulo: S. € um midium. E, como
vimos, um objeto editorial, portanto um objeto cultural. E, como os estudos da histéria
do livro atestam, € um objeto de duas faces, econémica e simbdlica. Sendo tanto

mercadoria quanto significagcdo (BOURDIEU, 2018).

Na abordagem aqui assumida, discursivo-midiolégica, propomos entender
essas duas faces amalgamadas como caracteristica do que o filésofo Régis Debray

define como midium: “o conjunto dos meios simbdlicos de transmisséo e circulagéo”
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(DEBRAY, 1993) — o que significa que um livro (ou qualquer outro objeto técnico) € um
vetor de sensibilidade, um material cuja circulagao passa a sensibilizar os que com ele
interagem em certa dire¢ao de sentidos. Diregdo determinada pelo fato de esse objeto
técnico estar lastreado por uma matriz de sociabilidade para a qual aponta. Assim, um
midium €& um “sistema dispositivo-suporte-procedimento, ou seja, aquele que,
organicamente, € posto em movimento por uma revolugao midiologica” (DEBRAY,
1995, p. 23) e se desenvolve a partir do meio em que se insere, havendo ou nao
demanda. A “revolucdo midiolégica” € a operacionalizagdo de uma metodologia

baseada no raciocinio que pode ser assim sintetizado:

Por um lado, privilegiando a dimensao diacrbnica, perguntar-nos-emos
por quais redes de transmissao e formas de organizagéo se constituiu
esta ou aquela herancga cultural. De que maneira foram instituidos os
“pensamentos fundadores”? Qual meio fisico e mental tiveram de
atravessar, de que maneira negociaram com ele, que tipo de
compromisso tiveram de aceitar? E a questdo dirigir-se-a tanto a
grande religido histérica quanto a ideologia secular, tanto a esfera de
influéncia quanto as capelinhas. Por outro lado, privilegiando o corte
sincrénico, perguntar-nos-emos de que maneira a aparicdo de uma
aparelhagem modifica uma instituicao, uma teoria estabelecida ou uma
pratica ja codificada. De que maneira um novo objeto técnico leva um
campo tradicional a modificar-se? Por exemplo, qual efeito as
geragdes sucessivas de imagens gravadas (a fotografia, o cinema, o
sistema digital) tiveram sobre a administragcdo da prova nas ciéncias?
(DEBRAY, 2000, p. 139).

Midium é uma confluéncia de modos de inscricdo material e modos de
circulagao, dados pela conjugacao de instituicdes fiadoras de discursos, as matrizes
de sociabilidade, que produzem objetos técnicos que lhe dao sustentagéo, os vetores

de sensibilidade.

As matrizes de sociabilidade sao a organizacdo materializada (OM), ou seja, a
forma como a sociedade se organiza “encarnando” suas praticas e valores em
sistemas de objetos presididos por légicas de funcionamento institucionalizadas; os
vetores de sensibilidade sao os dispositivos inscricionais ou a matéria organizada
(MO), portanto, tém a ver com a maneira como os objetos resultam de logicas de uso
e impdem lbégicas de uso, nem sempre coincidentes. A metodologia consiste

basicamente em conjugar OM/MO, pois, é “impossivel tratar separadamente a
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instdncia comunitaria do dispositivo de comunicagcdo, uma sociabilidade de uma
tecnicidade” (DEBRAY, 2000, p. 35):

Clarifiguemos com a ajuda de podadeira. Os agentes de uma cultura
sdo de duas ordens, inorganica e organica. Os cosmdélogos de outrora
distribuiam os existentes, por um lado, em seres organizados (objeto
das ciéncias da vida) e, por outro, em coisas inanimadas, objetos das
ciéncias fisicas. A operagao cultural inventa e mobiliza uma terceira e
uma quarta ordens de existentes, cujo conhecimento, contrariamente
aos precedentes, ainda é muito imperfeito (sem duvida, sera a obra
dos proximos séculos): a matéria organizada (M.O.) e a organizagcédo
materializada (O.M.). Mesmo se o homem locomotor se opde ao animal
errante, pela sua aptidao para ‘coagular o movimento em uma
estrutura solida’ (Georg Simmel), ‘o inorganico organizado’ nao é
totalmente o apanagio da espécie humana. Afinal de contas, os animais
tém suas obras de arte, mesmo se nao trabalham com um plano. As
andorinhas fazem seus ninhos, as abelhas suas colmeias, os castores
seus diques, as toupeiras suas tocas. Da mesma forma, ‘a organizacao
materializada’ também nao € apanagio da espécie humana na medida
em que é possivel identificar, em sentido amplo, ‘sociedades’ de
cupins, ‘organizacdes’ de formigas, etc. O que € proprio do homem é
a combinacao O.M.-M.O (DEBRAY, 2000, p. 24-25, grifos originais).

Logo, a midiologia' se preocupa com os processos de transmissdo de um
pensamento, considerando que esses processos sO se dao porque ha materializagao.
Ela “trata das fungdes sociais superiores em suas relagdes com as estruturas técnicas
de transmissdao” (DEBRAY, 1995, p. 21), ao estabelecer as correlacdes entre as
“atividades simbdlicas de um grupo humano (religiao, ideologia, literatura, arte, etc.),
suas formas de organizagdo e seu modo de coleta, arquivamento e circulagcdo de
vestigios” (p. 21). Ao se interessar pelo que se passa nesse entre, as questdes das
interacdes entre técnica e cultura — que se movimentam juntas e ndao podem viver
uma sem a outra (DEBRAY, 2000, p. 140) — sao também essenciais, uma vez que
esses entremeios subordinam “espontaneamente os signos da relagao aos do ser, e 0
fazer ao ser” (1995, p. 22), dai a ideia de dispositivo-suporte-procedimento

apresentada acima: objetos técnicos e as agdes que os produzem, assim como as

7 A traducdo brasileira desconsidera a grafia recomendada: mediologia, de mediacdo. Trata-se do
estudo dos objetos técnicos como mediadores da cultura. As midias sdo parte dessas mediagées. Em
francés, o termo é médium: o que esta no meio (entre polos, pontos) e a0 mesmo tempo € meio
(caminho de transmissao).
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acdes suscitadas pelo contato com eles, € que efetivamente produzem sentidos.

Segundo esta perspectiva, um texto ndo € um texto senao inscrito nessa dinamica.

Assim, quando consideramos S. um midium, nos interessa pensar seus modos
de existéncia material, nos termos de Debray, seu modo de suporte/transporte e
estocagem e de memorizagdo. Nessa perspectiva, Maingueneau (2001), leitor de
Debray, nos lembra que se quisermos pensar na emergéncia de uma obra, nao &
possivel separa-la de suas formas de transmissao e de suas redes de comunicagao —
0 que aponta para um campo e um sistema que institui esse campo, pois indica que
nenhuma obra se significa sozinha. A forma como uma dada obra se formaliza
materialmente é parte integrante do seu sentido, pois “as mediagdes materiais nao
vém acrescentar-se ao texto como ‘circunstancia’ contingente, mas intervém na

propria constituicao de sua ‘mensagem’” (p. 85).

Dessa maneira, nos debrugcaremos sobre as questbes editoriais que
caracterizam a edicao brasileira da obra de J.J. Abrams e Doug Dorst, esse objeto de
expressao internacional, tipico do star system, que sensibiliza leitores conforme uma
dada logica instituida pela conjungao de elementos constitutivos de um dado obijeto,

que da sustentacado a uma certa producao dita literaria.

No caso de S., essa formalizagcao material que vimos descrevendo levanta uma
questao fundamental da producéo literaria: a autoria. Nesta obra, a questao autoral é
levada as ultimas consequéncias no jogo dessas camadas de textos que descrevemos,
das pistas sobre as relagbes entre esses textos, os quais podem ser considerados
também midiuns diversos (um recorte de jornal suscita uma experiéncia distinta da
experiéncia de um cartao postal ou de um desenho num guardanapo ou de um escrito
num papel de cartas de universidade...). S. € um midium que, como todo midium, se
compde de outros midiuns e a analise OM/MO considera escalas de aproximacao de

cada uma dessas unidades midiodticas.

Como dissemos, em pesquisa anterior investigamos as relagdes entre os
autores, mais precisamente, entre as instancias autorais convocadas em S. Aqui
retomaremos sinteticamente a questdo. Para isso, recorremos aos estudos sobre o

discurso literario, que abordam o funcionamento do que se reconhece como literatura.
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Maingueneau (2006), ao abordar as condi¢des de estudar um discurso literario,
indica que o discurso literario integra um plano determinado da producgao verbal, ou
seja, participa do plano dos discursos constituintes, expressao que “designa
fundamentalmente os discursos que se propdem como discursos de Origem,
validados por uma cena de enunciagao que autoriza a si mesma” (p. 60). Segundo o
autor, a categoria “discurso constituinte” (uma categoria discursiva propriamente dita)
€ um programa de pesquisa que possibilita identificar invariantes e supor outras
questdes diante dos discursos, que associa “intimamente o trabalho de fundacéo no e
pelo discurso, a determinagdo de um lugar vinculado com um corpo de locutores

consagrados e uma elaboragao da memoria” (p. 61).

Os discursos constituintes sao discursos que conferem sentido aos
atos da coletividade, sendo em verdade os garantes de multiplos
géneros do discurso. [...] Esses discursos s3o, portanto, dotados de um
estatuto singular: zonas de fala entre outras e falas que se pretendem
superiores a todas as outras. Discursos-limite, situados num limite, e
que se ocupam do limite, eles devem gerir em termos textuais os
paradoxos que seu estatuto implica. Com eles, sdo formuladas em toda
a sua acuidade as questdes relativas ao carisma, a Encarnacao, a
delegacao do absoluto: a fim de autorizar-se por si mesmos, eles
devem se propor como ligados a uma fonte legitimadora. Sdo a um s6
tempo autoconstituintes e heteroconstituintes, duas faces que se
pressupdem mutuamente: sé um discurso que se constitui ao tematizar
sua proépria constituicao pode desempenhar um papel constituinte com
relagdo a outros discursos (MAINGUENEAU, 2006, p. 61, grifos
originais).

A enunciacao no ambito do discurso constituinte é feita na impossibilidade de
se atribuir o dito a um lugar definitivo, € uma localidade paradoxal, uma paratopia, a
negociagao entre um lugar e um nao-lugar que “retira vida da propria impossibilidade
de estabilizar-se” (MAINGUENEAU, 2006, p. 68). E importante lembrar que n3o é
possivel falar de discurso constituinte sem que haja um espago onde possamos
comparar os atores e os discursos em conflito pela legitimidade enunciativa e a
unidade de analise € um sistema de relagcdes que possibilita a cada discurso se
instaurar e se manter — os discursos constituintes sao “sélidas estruturas textuais que
pretendem ter um alcance global, dizer algo sobre a sociedade, a verdade, a beleza, a

existéncia...” (p. 68-69).
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A enunciacao literaria desestabiliza a representacdo que se tem de um lugar
(que tem um dentro e um fora), pois, “os ‘meios’ literarios sao na verdade fronteiras”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 92). Como um discurso constituinte, a instituigdo literaria
nao pertence plenamente ao espago social, ficando sempre na fronteira entre a
“inscrigao em seus funcionamentos topicos e o abandono a forgas que excedem por
natureza toda economia humana. Isso obriga os processos criadores a alimentar-se de
lugares, grupos, comportamentos que sao tomados num pertencimento impossivel”
(p- 92). Em resumo, a literatura ndo pode ficar circunscrita em nenhum territério. Entao,
0 espaco literario € paratopico e nesse tipo de produgdo a figura autoral € uma
paratopia criadora, que caracteriza ao mesmo tempo a condi¢cdo da literatura e a

condigao do sujeito criador.

Devemos lembrar que a producéo literaria, de acordo com essas formulagdes
de Maingueneau (2001; 2006), tem trés planos: um espaco (feito de praticas que
instam os criadores a assumir lugares num campo, de fato a assumirem um
posicionamento); um campo (onde ocorrem os confrontos dos posicionamentos
estéticos que sao definidos, por exemplo, pelos géneros de discurso mobilizados); e
um arquivo (a memoria discursiva que pde como herancga toda nova criacdo, mas que
também é ininterruptamente refeita na sua relagdo com cada novidade). Dado esse
funcionamento do que entende por discurso literario, entende-se que a identidade
autoral, que firma um posicionamento no campo estabelecendo uma certa relagdo com
uma dada memoria, é feita da implicacao de aspectos pessoais, sociais e linguisticos,

constituindo o que Maingueneau chama de paratopia criadora:

Nem suporte, nem quadro, a paratopia envolve o processo criador, que
também a envolve: fazer uma obra €, num sé movimento, produzi-la e
construir por esse mesmo ato as condigdes que permitem produzir
essa obra. Logo, ndo ha ‘situacao’ paratopica exterior a um processo
de criagao: dada e elaborada, estruturante e estruturada, a paratopia &
simultaneamente aquilo de que se precisa ficar livre por meio da
criagao e aquilo que a criagao aprofunda; € a um s6 tempo aquilo que
cria a possibilidade de acesso a um lugar e aquilo que proibe todo
pertencimento. Intensamente presente e intensamente ausente deste
mundo, vitima e agente de sua proépria paratopia, o escritor ndo tem
outra saida que a fuga para a frente, 0 movimento de elaboracao da
obra (2006, p. 109).
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Como quer que se considerem as formas de subjetivacdo do discurso
literario, ndo se pode justapor sujeito biografico e sujeito enunciador
como duas entidades sem comunicacao, ligadas por alguma harmonia
preestabelecida. Cumpre distinguir nao duas, mas trés instancias que
propomos denominar a pessoa, o escritor € o inscritor. [...] Nao ha em
primeiro lugar “a pessoa”, passivel de uma biografia, em seguida “o
escritor”, ator do espaco literario, e depois “o inscritor”, sujeito da
enunciagao: cada uma dessas instancias € atravessada pelas outras,
ndo sendo nenhuma delas o fundamento ou pivé (p. 136, grifos
originais).

Inscritor, escritor e autor sao as trés instancias constitutivas da autoria
delineadas por Maingueneau em sua teoria sobre a paratopia criadora. Em sintese,
essas instancias se relacionam aos aspectos que formam um autor: a instancia pessoa
se refere ao autor como um individuo dotado de estado civil, como um membro de
uma familia, de um grupo social; a instancia escritor se refere ao ator que traca sua
trajetdria na instituicao literaria, incluindo o modo de difusao e circulagao da obra, “que
vai de maos dadas com o modo de consumo do discurso, isto €, com o que se “faz”
dos textos, como eles sao lidos (...)” (MAINGUENEAU, 2006, p. 134), e a instancia
inscritor se refere ao sujeito da enunciagao e engloba os ritos genéticos — que é
exatamente esse “conjunto de atos realizados por um sujeito em vista de produzir um
enunciado” (p. 132) e inclui o comportamento nao-escrituristico do autor —,
envolvendo, assim, tudo o que um autor mobiliza para construir sua obra, inclusive os
ritos editoriais presentes nela. Assim, podemos entender que as trés instancias da
paratopia criadora — pessoa, escritor e inscritor — vao se conjugando de acordo com

as articulagdes dos espacos, campos e arquivos (MAINGUENEAU, 2006).

Ao produzirem S. conjuntamente (Abrams idealizando e Dorst efetivamente
escrevendo, as vezes também com ajuda da equipe criativa do cineasta), os dois
autores que figuram na caixa preta parecem estar muito distantes da nogao romantica

de autoria solitaria, com um autor genial e fonte unica de tudo o que produz.

O trabalho de criagdo em S. se afasta também da definicao de “autor” que rege
as questoes de direitos autorais, uma vez que nao podemos chamar nem Abrams nem
Dorst de “Unico criador”, ja que o trabalho de criacao é feito por mais de uma pessoa
(Abrams, Dorst e as pessoas que compdem a equipe de trabalho do cineasta) — e se

pensarmos que o trabalho do designer (que ndo é o mesmo para cada edi¢ao)
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responsavel pela caligrafia dos personagens também €& um ato de criagdo autoral,

temos ainda outras questdes.

E importante lembrar que S. é uma obra de Abrams e Dorst, mas ONDT é de
V.M. Straka com participacao intensa da tradutora F.X. Caldeira — o romper do lacre
que gera o total desaparecimento dos nomes dos estadunidenses para por em relevo
a autoria do misterioso Straka nos permite considerar a complexidade entre espaco
canbnico e espago associado, tal como apresentamos na introducdo e
desenvolveremos com vagar mais a frente, pois, a atribuicdo de textos a autores se
torna aqui um fundamento do jogo. Trata-se de um texto autoral que cria um texto
autoral sobre o qual outros “autores”, que aparecem como personagens, incidirao,
conduzindo a trama. E ha toda uma equipe trabalhando nesse texto, como foi dito, com
producdes de géneros variados, espalhadas em plataformas distintas, pelas quais
respondem ora a dupla a quem os direitos autorais sao conferidos, ora as personagens
de S. — e nado as de ONDT', o que é importante para dar verossimilhanca a condigao

de nao-personagens que se fabula para Straka, Caldeira, Eric e Jen.

Dorst (em entrevistas) diz que “ndo poderia fazer este trabalho sem J.J. e
Lindsey” [Lindsey Weber, executiva na Bad Robot, empresa de Abrams] (DORETTO,
2017); Caldeira, a tradutora de Straka, fez o delineado final dos personagens de ONDT;
e Eric e Jen estdo em constante construcdo conjunta de suposi¢cdes e descobertas
que se impéem como uma trama sobre uma trama. Nessas trés “esferas” de criagao

ha um trabalho em conjunto.

'8 Para relembrar, as personagens principais de ONDT sdo S., Sola e Vévoda, conforme contado
anteriormente neste capitulo.
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Figura 10 — Os autores em S.

ABRAMS

éoup1

CALDEIRA

Fonte: Elaborado pela autora.

Como resumido na Figura 10 acima, podemos dizer que ha seis autores em S.:
os dois primeiros sdo os nomeados na caixa (Abrams e Dorst), os dois proximos sao
os responsaveis pelo texto de ONDT (Straka e Caldeira) e os dois ultimos séo os
anotadores do romance (Eric e Jen). Em todos esses casos a autoria se da de forma
compartilhada. A questao de Abrams e Dorst ja foi dita, mas vale ressaltar que o texto
de ONDT é lapidado, completado e finalizado por Caldeira e que as anotag¢des de Eric,
sozinhas, ndo trazem todas as informagdes que o leitor depreende da marginalia, uma
vez que grande parte das novas “descobertas” sao feitas com a ajuda de Jen. Nao ha
nenhum autor genial e solitario, mesmo no caso de Straka e Caldeira, no qual o

primeiro escreveu tudo e ela, Filomela, alterou trechos e completou o ultimo capitulo.

A partir da nogcao de paratopia criadora que, como dissemos, pressupoe 0
entrelacamento de trés instancias constitutivas da autoria (pessoa, escritor e inscritor),
entendemos que a instadncia pessoa abrange tudo o que consideramos como dado
biografico, como o fato de Abrams ser de uma familia envolvida com o mundo
cinematografico ou como o fato de Dorst ser graduado em Inglés, Ciéncias Politicas e
Direito, de ter um Mestrado em Belas Artes (MFA) em Ficcdo e morar em Austin™ —

com esses dados levamos em consideracao que a definicdo de um lugar de fala

8 Conferir no Anexo A breves biografias sobre os autores.
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institucionalizado pressupde dados da historia das pessoas que sao efetivamente

mobilizados nessa institucionalizagao:

o autor publicado (uma condicao institucionalizada de acordo com seu
periodo) e o roteirista contratado assumem a palavra num projeto de
criagcao que tera circulacao publica e interlocugao social e se inscreve
numa dinamica interlocutiva a partir de certas condi¢cdes, manobrando
nas injungdes que delimitam a autoria. Assim, a insténcia pessoa se
relaciona com os indicios das manobras de um individuo nessas
coercdes (DORETTO, 2017, p. 41).

Baseados nisso, encontramos uma outra questao: Maingueneau (2006, p. 136)
afirma que “a denominacgao ‘pessoa’ refere-se ao individuo dotado de um estado civil,
de uma vida privada”, sendo assim passivel de uma biografia. Ainda que
ficcionalizados, temos em S. o autor V.M. Straka, a tradutora F.X. Caldeira, as
participa¢des de Eric Husch e Jen Heyward, sobre os quais encontramos muitos tragos
biograficos. Dados como ser associado a crimes de sabotagem, espionagem,
conspiragao e subversao se inserem na instancia pessoa de Straka; assim como o fato
de ser brasileira e amiga por correspondéncia de Straka se inserem na instancia
pessoa de Caldeira; ou a leitura de obras de Straka desde a adolescéncia e ter
comecado a pds-graduacao na PSU serem dados que se inserem na instancia pessoa
de Eric; e ser graduanda em Literatura e ndo ter uma boa relagao com os pais formam

a instancia pessoa de Jen.

Quanto a instancia escritor que, segundo Maingueneau (2006, p. 136), “designa

o ator que define sua trajetéria na instituicao literaria”. Assim, temos que

[...] a instancia escritor abrange outros aspectos de Abrams e Dorst:
para o primeiro envolve os filmes e séries de sucesso que produziu,
roteirizou e dirigiu, € a imagem de sucesso que tem na industria em
que trabalha; para o segundo, envolve os prémios literarios que suas
obras ganharam e as antologias em que participou. Do mesmo modo,
a fama de idiossincratico e influente, de extremamente protetor de seu
trabalho, sua lingua ferina com os criticos e os mistérios e polémicas
envolvendo Straka podem ser categorizados como constitutivos de sua
instancia escritor. Semelhantemente, a ma fama de Eric espalhada por
seu professor faz parte de sua instancia escritor.
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E importante notar que nos casos de Straka, Caldeira, Jen e Eric, cujas
instancias estdo sendo construidas, estas instincias existem
ficcionalmente, sdo fabuladas por estarem dentro de S. (um romance
com outro romance dentro), e a possibilidade de falarmos em autoria
nestes casos se da pela nogéo de autoria ser entendida, na perspectiva
aqui assumida, como uma forma de gestao, € um funcionamento que
pode ser ficcional — Straka, por exemplo, € um personagem, mas
principalmente € um autor (DORETTO, 2017, p. 42).

Quanto ao “conjunto de atos realizados por um sujeito em vista de produzir um
enunciado” (MAINGUENEAU, 2006, p. 132), que define a instancia inscritor, pudemos
encontrar diversos fatos em entrevistas com Dorst e Abrams e em trechos da obra,
por exemplo, quando Caldeira (tradutora) fala sobre Straka ou no trabalho com
referéncias e codigos que ela faz nas notas de rodapé de ONDT, assim como as
relacbes e referéncias que Eric e Jen apontam ao longo de suas anotagdes na

marginalia.

Como parte desse jogo de camadas, em S. a paratopia criadora € exercida e

encenada no nd borromeano que entrelaca as trés instancias:

A paratopia é o clinamen que torna possivel o né e que esse nd torna
possivel; ndo se trata de alguma separacao “inaugural” que mais tarde
se desfaria diante da obra, mas de uma diferenca ativa,
incessantemente retrabalhada, renegociada, diferenca que o discurso
esta fadado tanto a conjurar como a aprofundar (MAINGUENEAU,
2006, p. 137).

Nenhum autor pode deixar de lado alguma das instancias que, em rebatimento
reciproco, dao a unidade autoral; nem os aspectos (sociais, ritualisticos, pessoais) que
fazem essa voz individualizada, para escrever uma obra. Tudo esta sendo negociado
na construgao de seu texto, em maior ou menor medida. Dessa forma, uma autoria se
configura de acordo com o funcionamento de cada uma das trés insténcias e, as vezes,
esses funcionamentos tém diferencas intrigantes, com proeminéncia desta ou daquela
instédncia, conforme os tropismos — discursos que nao podem se autolegitimar e
precisam recorrer a outros discursos como sua fonte, mas aparentam ser respaldados
num Absoluto, efeito produzido por certas praticas caracteristicas do mundo
contemporaneo:
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uma teoria dos discursos constituintes deveria levar em consideragao
esse tipo de fendbmeno, sendo necessario elaborar o que poderiamos
chamar de uma teoria das sombras dos discursos constituintes. Tomo
essa metafora de empréstimo a um filme de Kurosawa, ‘A sombra de
um Samurai’: aquele que desempenha o papel de dublé do rei ndo é
legitimo, ndo estd ancorado em nenhum Absoluto. Encontramo-nos
diante de um dilema por um lado, é claro que nao se trata de um
conjunto de préaticas decorrentes de um discurso constituinte; por
outro, parece dificil refletir sobre esse tipo de fenébmenos sem os
remeter aos discursos constituintes (MAINGUENEAU, 2010, p. 156).

Tendo entendido a questao autoral que participa da produgdo das camadas
temporais, encenada nos diversos aspectos materiais descritos, nos interessa analisar
como essa ficgao se produz, como sao trabalhados todos os elementos que compdem

este midium.

Comegamos este capitulo com a afirmacao “S. é um midium”. Dado tudo o que
foi apresentado até aqui, podemos afirmar isto porque entendemos que S. € um objeto
imbuido de sentidos (sentidos esses que |Ihe sao atribuidos em sua producao e
circulagao, nao so, mas principalmente pela editora que o publicou) que sensibilizam
para uma certa direcao, a partir das instituicdes que lhe sao fiadoras e para as quais
ele remete. Dissemos que um midium € a confluéncia de modos de inscricao material
e modos de circulacdo e, no raciocinio tedérico-metodoldgico que descrevemos com
MO/OM, tratamos de elementos que se relacionam com a dimensao material, da
formalizacao material (colocando em relevo MO), neste capitulo para que nos capitulos
que seguem possamos falar de seus modos de circulagdo, colocando em foco a

dimensao das matrizes de sociabilidade que estdo em jogo (falaremos de OM).

Para isso, nos proximos capitulos nos deteremos na analise da edi¢ao brasileira
de S. como um vetor de sensibilidade (os dispositivos inscricionais ou matéria
organizada (MQ)), suas questdes de formalizagao material, portanto, o ethos discursivo
que dela emerge e também como esse vetor aponta para uma matriz de sociabilidade
(a2 maneira como a sociedade se organiza associando suas praticas e valores a
sistemas de objetos com légicas de funcionamento institucionalizadas) que entrecruza

literatura, entretenimento e edicao.
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3 INTERLUDIO

Como apontado no capitulo anterior, um objeto técnico visto como um midium
implica a nogdo de um vetor de sensibilidade, cuja circulagcao sensibiliza certos
publicos para determinados temas e modos de trata-los. Portanto, certas praticas que
sao eco de uma matriz de sociabilidade, sendo ela uma instituicao discursiva ou a
confluéncia de varias — no caso em estudo aqui, a literatura, o entretenimento... —,
encarnada num objeto. Por querermos entender como se da essa sensibilizagao,
comegcamos a tratar da formalizacao material do nosso objeto de estudo no capitulo
anterior e neste capitulo e no que segue trataremos de seu processo de publicacao e
(da perspectiva discursiva aqui assumida) do ethos de que a edigao brasileira se
reveste. Para isso nos deteremos nas questdoes concernentes ao langcamento da edigcao

feita pela Intrinseca no Brasil e ao langamento da edi¢ao original estadunidense.

Com a editora Intrinseca, S. desembarcou no Brasil em 2015, depois de dois
anos de preparagao da edicao brasileira. Ainda que haja a intengdo de que todas as
edicdes sigam um mesmo padrao, fazendo com que a experiéncia de leitura tenha a
mesma base para qualquer e todo leitor — sua caixa € padrdao em todas as edicoes;
sua capa tem apenas as modificagdes no titulo, decorrentes do idioma de cada edigao;
seus efémeros, geralmente, passam apenas pela traducdo de uma edi¢ao para outra
(veremos detidamente ainda neste capitulo que a edicao brasileira ndo se deteve na
traducdo de seus efémeros, ajustando informagdes em alguns momentos e
acrescentando em outros); e sua marginalia aparece nos mesmos lugares (ainda que
com a alteragdo da caligrafia, pois cada pais/edicdo possui seu proprio designer
responsavel por dar “personalidade” aos dois personagens (que aqui entenderemos
como elemento cenografico constitutivo do ethos discursivo) — sua formalizagao
material ndo € a mesma, pois ha diferencas e peculiaridades em suas producoes, e

seu caminho até os leitores também nao é o mesmo para cada edigao.

Quando falamos de formalizagdo material, nos filiamos as consideracdes de
Vilém Flusser, sobretudo em O Mundo Codificado, em que o fildsofo conta que o termo
matéria é a tentativa de traducdo romana da palavra grega hylé, que se referia a

madeira que era estocada nas oficinas dos carpinteiros. Hylé expressava a oposi¢cao
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em relagao ao conceito de forma (em grego, morphé), significando algo amorfo que
pode ser informado (mudado, trabalhado, ter sua forma alterada). Segundo esse
raciocinio, o mundo percebido com nossos sentidos, o dos fendbmenos, € uma “geleia
amorfa e atras desses fendmenos encontram-se ocultas as formas eternas, imutaveis,
que podemos perceber gracas a perspectiva suprassensivel da teoria” (2007, p. 23).
O mundo material seria uma ilusdo e o mundo formal (das formas que estao
encobertas além da ilusdo) a realidade que pode ser apreendida através da teoria.

Temos, dessa maneira, uma oposi¢cao hylé-morphé, matéria-forma.

A ideia basica é de que tudo sempre esta na forma de alguma coisa, que ainda
que seja dura e/ou solida ira perecer em algum momento e se tornar algo amorfo. Esta

sintese nos parece bastante esclarecedora:

Em suma: as formas ndo sdo descobertas nem invengdes, ndo sio
idéias platbnicas nem ficcbes; sao recipientes construidos
especialmente para os fendmenos (‘modelos’). E a ciéncia tedrica nao
€ nem ‘verdadeira’ nem *ficticia’, mas sim ‘formal’ (projetam modelos).

Se ‘forma’ for entendida como o oposto de ‘matéria’, entao nao se pode
falar de design ‘material’; os projetos estariam sempre voltados para
informar. E se a forma for o ‘como’ da matéria e a ‘matéria’ for o ‘o qué’
da forma, entdo o design é um dos métodos de dar forma a matéria e
de fazé-la aparecer como aparece, e nao de outro modo. O design,
como todas as expressoes culturais, mostra que a matéria nao aparece
(é inaparente), a ndo ser que seja informada, e assim, uma vez
informada, comecga a se manifestar (a tornar-se fendbmeno). A matéria
no design, como qualquer outro aspecto cultural, € 0 modo como as
formas aparecem.

Falar de design, no entanto, como algo situado entre o material e a
‘imaterialidade’ ndo é totalmente sem sentido. Pois existem de fato dois
modos distintos de ver e de pensar: o material e o formal (FLUSSER,
2007, p. 28).

Esses dois modos de ver e de pensar (o material e o formal) acabam por levar
a duas maneiras distintas de projetar: a material, que resulta em representagcdes, como
as pinturas; e a formal, que produz modelos, como os projetos de canais de irrigagao.
“A maneira material de ver enfatiza aquilo que aparece na forma; a maneira formal

realca a forma daquilo que aparece” (FLUSSER, 2007, p. 29).
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Segundo o autor, atualmente é importante fazer com que um mundo altamente
codificado em numeros, de formas que se multiplicam sem controle, seja aparente e o
objetivo € conseguir realizar as formas projetadas para criar mundos alternativos — e
€ isso 0 que é entendido como “cultura imaterial”, mas que deveria ser chamado de
“cultura materializadora”, uma vez que o conceito de informar, dar forma, é central

neste debate. Afinal, informar € impor formas a matéria.

Mas nao é o caso de se perguntar se as imagens sao superficies de
matérias ou conteudos de campos eletromagnéticos. Convém saber
em que medida essas imagens correspondem ao modo de pensar e
de ver material e formal. Seja qual for o significado da palavra
‘material’, s0 ndo pode exprimir o oposto de ‘imaterialidade’. Pois a
‘imaterialidade’, ou, no sentido estrito, a forma, é precisamente aquilo
que faz o material aparecer. A aparéncia do material € a forma. E essa
€ certamente uma afirmacao pos-material (FLUSSER, 2007, p. 32).

Nos parece importante tratar dos processos editoriais da edi¢cao brasileira de
S., sua producao e seu langamento para podermos falar mais detidamente de sua
materialidade. Por isso, a seguir apresentamos dois toépicos que tratarao,
respectivamente, da produc¢ao do livro (dai o titulo do primeiro topico, Sapatos Alados,
nome da editora ficticia de ONDT) e do seu langcamento no pais (Konfidentiell, titulo do
segundo topico, remete a uma correspondéncia confidencial entre o autor de ONDT e
um produtor de cinema, e que achamos pertinente 0 uso, uma vez que nem sempre
os leitores sabem por quais processos editoriais passam as obras que chegam as suas

mMAaos).

3.1 SAPATOS ALADOS: TROQUE UMA PECA

S. é um livro de “ficcdo” catalogado na Cémara Brasileira do Livro como
“romance norte-americano” e considerado “adulto” por nao ter classificacdo etaria

definida, € chamado pela editora de livro-jogo? ou livro quebra-cabeca por conter

20 poderiamos, talvez, enquadrar S. na categoria de livro-brinquedo (em francés, livre-jeu), por ter certo
carater inventivo ao trazer jogos visuais com as margens e efémeros, entretendo o leitor (PAIVA, 2010).
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mensagens nas margens, efémeros encartados e prefacio e notas de rodapé repletas
de codigos escritos pela tradutora Caldeira, 0 que nao estd em consonancia com o
que seus autores dizem ter pretendido: “apesar de adorar quebra-cabecgas, ndo é isso
que estavamos fazendo” (Dorst em entrevista ao NY Times)?'. De todo modo, levou
mais de dois anos para ser traduzido, preparado, revisado e diagramado por conta da

complexidade que sua forma material impde (INTRINSECA, 2015)2.

Nao nos aprofundaremos na discussdao sobre o que € um livro%®, mas, ao
pensarmos nos materiais usados na fabricacao de seus exemplares, vemos que tudo
em S. joga com a imagem que se tem do que é um livro, principalmente ao emular em
suas paginas a aparéncia de paginas antigas. Se concordamos com Paiva (2010, p.
83), ao dizer que “o livro é expressao do pensamento humano, do desenvolvimento
das técnicas e saberes, € uma revolucao dirigida ao discurso e a permanéncia”,
sublinhamos que quando estudamos um livro numa dada tradigdo historiografica,
bastante estabelecida?, podemos considerar que os livros (pelo menos os impressos)
supdem uma longevidade, sdo objetos legados a posteridade. O exemplar de ONDT
emula uma primeira edicao de 1949 que “ficou para a posteridade”, conseguimos
apenas tracar o comeco de sua “trajetoria até a posteridade” (afinal, posteridade
implica em um grande periodo de tempo), que se inicia na biblioteca do Colégio
Laguna Verde, passa por Eric em 2012 (ano em que sao registradas as conversas
entre ele e Jen nas margens das paginas) e pelo leitor que o comprou a partir de 2013

(data da primeira publicacao de S.).

Antes de apresentarmos as questdes envolvendo a impressao das mais de

quatrocentas paginas que formam ONDT, nos deteremos no que acontece

2! Conferir entrevista completa em: www.nytimes.com/2013/10/28/books/j-j-abrams-and-doug-dorst-
collaborateon-a-book-s.html. Acesso em: 19 jun. 2019.

22 Conferir a matéria completa no blog da editora em: www.intrinseca.com.br/blog/2015/11/0-quebra-
cabeca-literario-de-j-j-abrams. Acesso em: 19 jun. 2019.

23 Sobre a complexidade em se definir o que € um livro, conferir o artigo “O que é e o que ndo é um
livro: suportes, géneros e processos editoriais”, de Ana Elisa Ribeiro (2012). Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/forum/article/view/1984-8412.2012v9n4p333. Acesso em: 20 jan.
2020.

24 Em Inscrever e Apagar (2007), o historiador Roger Chartier se debruca sobre as multiplas relagdes
entre inscricdo e esquecimento das obras ao revisitar a histéria dos livros, entendendo o percurso
histérico de leitura como uma pratica cultural e ressaltando a materialidade dos textos como fator
importante para a construgdo de determinados sentidos e usos das obras.
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anteriormente a essa etapa, nos ritos genéticos editoriais mais propriamente
caracteristicos dessa obra. E para abordarmos esses ritos genéticos editoriais da obra,
aqui se faz necessario lembrar ao que se relaciona essa nogao desenvolvida por

Salgado (2016).

Maingueneau (2006) diz que os ritos genéticos sao os atos conjuradores, 0s
comportamentos feitos por um individuo para produzir um enunciado, os ritos que

constituem o unico aspecto da criagdo que um escritor autor pode controlar.

Essa nogéo de ‘ritos genéticos’ € mais ampla que a de ‘pré-texto’, isto
€, rascunhos, documentos escritos, ja que inclui também
comportamentos nao-escrituristicos (viagens, meditagdes...). Seria
errado ver nesses ritos apenas uma relacao pessoal e inefavel entre
um autor e sua escrita, uma pura inspiragao: ai também o discurso
define restricbes (MAINGUENEAU, 2008a, p. 132-133).

Com este conceito abordamos os fenbmenos estudados a partir de uma
perspectiva discursiva, entendendo que a génese criativa é um percurso
interdiscursivo que opera com o material linguistico indissociavelmente ligado aos
elementos nao-linguisticos (as conjunturas historicas), na qual um conjunto de técnicas
e normas viabilizam e legitimam as produgdes. A partir disso, Salgado (2016) propde
que tomemos o “trabalho que é feito sobre os textos autorais que se preparam para ir
a publico como ritos genéticos editoriais” (p. 167, grifos originais), ou seja, os
processos que antecedem o langamento de um livro ou divulgagao de um artigo por
exemplo (como revisao, preparagao, diagramacao etc.) e “sem jamais perder de vista
que ela trata dos ritos de uma génese discursiva, ou seja, sem perder de vista que o
trabalho do coenunciador editorial, assim como o do autor e de todos os que lidam

com seu texto, é feito de um dado lugar discursivo” (p. 167).

Almeida (2018) conta que Jorge Oakim, diretor da Intrinseca, conheceu o

projeto através de um proposal?® simples recebido por baixo da porta de seu quarto

25 Um proposal ou book proposal € um documento enviado para as editoras com informacdes relevantes
e gerais sobre uma obra, com o intuito de convencer que ela sera vendavel se for publicada. O
documento pode incluir uma breve biografia do autor, a apresentacao do projeto narrativo e dos
propositos do autor, os diferenciais do projeto e sua relevancia para o mercado.
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do hotel durante uma feira — o0 que nos lembra a passagem em que Bourdieu (2018),
em sua pesquisa sobre a revolugao conservadora no mercado editorial francés, diz
que “a pesquisa sobre informagdes primarias, que tém pouco a ver com o conteudo
(e sobretudo com a forma) das obras em questdo, se parece mais com uma
espionagem industrial do que com a busca por uma descoberta literaria” (p. 241) —
e, por desejar ter o nome de Abrams no catalogo da editora, decidiu comprar mesmo
sem olhar o livro, apostando em seu “conceito”, na “ideia”. Depois do langamento nos
Estados Unidos e com a traducado de todo o material textual feita para o portugués
brasileiro, era necessario revisar e conferir os enigmas e cifras contidos no material.
Almeida comenta isso em seu trabalho intitulado S. — o0 navio de Teseu: navegando

pelo design das narrativas integradas, de 2018 (p. 38):

Giuliana Alonso e Ulisses Teixeira foram contratados para revisar e
conferir a traducao dos textos relativos aos enigmas e as cifras de O
navio de Teseu. Nesta etapa, foram encontrados erros no livro original
que precisaram ser corrigidos pela Melcher?®, caso o contréario, a
versao brasileira ndo funcionaria em seu conceito integral. Por
exemplo:

‘Na nota 16 (pg. [sic] 242), no original a data da pintura ndo bate com
as datas de nascimento e da morte do pintor (Gerrit van Swygert).
Mudamos os anos para caber no cédigo e mantivemos essa
estranheza do original. No capitulo 7, mudamos a cadeia de letras da
nota 5 (pg. [sic] 263) para que o cdédigo pudesse formar a frase em
portugués. (Giuliana Alonso, enviado por e-mail).’

‘No cap.10 é que a coisa pega fogo. O codigo s6 é decifrado com a
roda que vem no final do livro. A cada nota é citada uma cidade. No
entanto, duas coisas devem ser mencionadas?. A primeira é que a
roda ndo é exata. A primeira é a mais grave: se seguirmos essa
latitude/longitude de Calais, a mensagem ndo da certo. As unicas
solugdes que conseguimos pensar para essa cifra foi mudar as letras

26 A Melcher Media foi a empresa responsavel pelo projeto grafico de S., juntamente com Paul Kepple,
da Headcase Design, e a editora Mulholland Books. Ainda que nao participe ativamente das edi¢des
internacionais da obra, as editoras devem manter contato com a Melcher para que as outras edi¢coes
permanecam fiéis ao projeto original. Mais informacdes podem ser encontradas na pagina da empresa
sobre o projeto: melcher.com/project/s/. Acesso em: 19 jun. 2019.

27 E preciso notar que Almeida (2018) ndo coloca o trecho completo da entrevista por e-mail em seu
trabalho, por isso ndo sabemos qual a segunda coisa que Ulisses Teixeira diz que deveriam ser
mencionadas.
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na roda seguindo as instrugdes das latitudes/longitudes que indicamos
ou deixar em inglés mesmo. (Ulisses Teixeira, enviado por e-mail).’

Figura 11 — Cédigo mencionado por Ulisses Teixeira na citagéo
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Fonte: Almeida (2018, p. 38).

Nota: No primeiro codigo esta escrito, de cima para baixo e da esquerda para a direita: “l have
loved you from the beginning | will love you to the end”, no segundo cdodigo temos, também de cima
para baixo e da esquerda para a direita: “Eu amei vocé desde o inicio e vou continuar a amar até o
final”.

Outra etapa da edigcado brasileira que demandou bastante tempo envolveu a
escrita das margens — que fez com que o designer responsavel por essa escrita,
Antonio Rhoden, agisse como um falsificador, conforme a propria editora registra:
“como um falsificador, Antonio adaptou o conteudo original para a edigcdo nacional,
reproduzindo marcas de estilo e passagens de tempo. Como um ator, criou uma
caligrafia para cada um dos personagens, capaz de refletir suas personalidades”
(INTRINSECA, 2016)%.

O préprio Rhoden, em um post num grupo sobre a obra no Facebook (Figura
12), comentou sobre “o0 vazio” que sentiu ao encerrar os varios meses de escrita das
anotacgoes de Eric e Jen, pois passou dias e noites em contato com as personalidades

dos dois personagens.

2 Disponivel em: www.intrinseca.com.br/blog/2016/01/a-caligrafia-de-s/. Acesso em: 19 dez. 2019.
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Figura 12 — Comentario de Antonio Rhoden sobre o final de seu trabalho de escrita
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Fonte: Grupo S. “O Navio de Teseu” no Facebook.?®

A singularidade de S. se encontra, principalmente, no trabalho manual feito nos
registros da marginalia e em todos os efémeros. Para que Eric e Jen ganhassem vida
nas paginas houve a contratacdo de Antonio Rodhen. O designer especialista em
caligrafia pesquisou nao so tipos e cores de canetas para escrever as conversas, mas
também estudou como os norte-americanos escrevem (como € sua letra cursiva) para
“mergulhar em cada personagem” (Raphael Pacanowski3® em entrevista ao O
Globo)?'. Sobre o trabalho de Rodhen e seu lettering, encontramos em Almeida (2018,

p. 41) algumas consideragdes da equipe da editora:

Nés fizemos dois bastidores com ele e ele falava que virava esses
personagens... hoje estou meio Jennifer, hoje estou meio Eric... E se
vocé pega o original, vocé vé que o trabalho do Antonio é
impressionante, o lapis principalmente da vontade de apagar (Heloiza
Daou, na entrevista).*

Para analisar o lettering a gente comprou outros livros. Chegou o
alemao, tinha caligrafia, mas aquela caligrafia quase que unica para
todos. O francés era pior ainda, eles usaram uma fonte, o que nao faz

2 Disponivel em: www.facebook.com/groups/onaviodeteseu/permalink/982307448508324/. Acesso
em: 20 jan. 2020.

30 Raphael Pacanowski € o gerente de producio da editora Intrinseca.

3 Matéria disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/livros/romance-de-jj-abrams-doug-dorst-
chega-ao-brasil-18443194.

%2 Heloiza Daou é a gerente de marketing da editora Intrinseca.
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o menor sentido, era tudo igual, sé mudava a cor. Quando o francés®
chegou pra gente, eles mandaram com uma restricdo — o J.J. ndo
gostou. Nunca foi nossa opg¢ao usar uma fonte (Raphael Pacanowski,
na entrevista).

Em entrevista®* divulgada pela Intrinseca, Rodhen conta que “aproveitou” o
tempo utilizado para tradugao, diagramacao e revisao da obra para estudar as canetas
e materiais que pareciam com os utilizados no original. Acrescenta que, ao contrario
da edicao estadunidense liderada por Paul Kepple, a edigao brasileira foi enxuta, sem
uma grande equipe de colaboradores responsavel pela escrita das margens. O que
significa que todo o lettering foi feito apenas por ele, enquanto Maria Inés Coimbra,
sua esposa, ficou responsavel pela diagramagdo (ambos tém um escritorio
especializado em diagramagdo e projecao ou adaptagdo de projetos graficos,
chamado O de Casa, com estrutura caseira). Para o trabalho, Rodhen utilizou cadernos
de caligrafia, rascunhos, canetas e 458 folhas de papel vegetal escritas a mao, além
das orientagcdes enviadas pela agéncia estrangeira (a Melcher Media). Foi necessario
primeiro diagramar o texto corrido de ONDT, pois, a parte manuscrita se insere no
texto com tracados, setas, palavras circuladas e, caso o texto corrido precisasse ser
revisado, todo o trabalho com as partes manuscritas teria que ser refeito, ja que o texto
mudaria de lugar. Rodhen (apud ALMEIDA, 2018, p. 45) conta que o miolo precisava
estar totalmente revisado e totalmente fechado, pois ndo seria possivel fazer
modificagcdes e o texto correr da pagina, uma vez que “se andasse uma linha e eu
tivesse feito aqui um sublinhado, ia andar pra frente e ia perder linha, ia ser uma
bagunca geral. Era imperativo que fosse trancado depois da ultima revisdao”. Como
mostrado na entrevista apresentada no trabalho de Almeida (2018), o designer,
quando comegou a trabalhar na adaptacdo do material, ndo sabia que seria téo

complexo:

Quando eu fui para a reuniao eu ja tinha visto alguma coisa de fora. Eu
nao tinha nogao do todo, mas olhei a letra do Eric e pensei, ah, esta

% Uma imagem da edigéo francesa aberta (e com possibilidade de zoom) pode ser conferida em:
http://bdemauge.free.fr/dotclear/images/BDT.jpg.

% Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=zulS6g7_X_Y.
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aqui eu ja matei, beleza. Quando eu olhei a letra dela (da Jen), eu
pensei, caligrafia norte-americana — ndo é a nossa caligrafia.

Fui com tudo na cabeg¢a, mas com a intencdo de dizer para ele
[Raphael Pacanowski] ah, isto vai demorar... o que vocés estao
esperando? E para seis meses? Seis meses ndo é prazo para este
trabalho. Nao, esta tranquilo, a editora respondeu. Quando saimos da
reuniao, eu e a Inés, falamos, eu vou ter que fazer vinte paginas por
dia. Eu acho que da. Impossivel, quando eu comecei, pensei, por que
eu fui falar isto? Levou praticamente um ano (Rodhen em entrevista
concedida a ALMEIDA, 2018, p. 43).

Figura 13 — Antonio Rodhen e “seu” S.

Fonte: Entrevista da editora Intrinseca com Antonio Rodhen (2016).®

3 Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=zulS6g7_X_Y. Acesso em: 20 jan. 2020.
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Foi preciso também que o designer aprendesse a caligrafia norte-americana
para escrever os trechos em letra cursiva da personagem Jen, uma vez que a forma

de escrita (e aprendizado de escrita) dos Estados Unidos é diferente da que é feita no

Brasil.

Eles tém sentido diferente de comecgar a letra. A caligrafia escolar, que
€ uma caracteristica da caligrafia dela, € completamente diferente da
nossa. Tem umas variagdes de inicio de letra, de formato. Dai vocé
comega a se dar conta da loucura que é... eu comecei a escrever e
pensei, eu ndao sei mais pegar em uma caneta. Quando foi a ultima vez
que vocé escreveu uma carta? Vocé escreve bilhete, um post it, mas
uma carta... Como é que vou fazer isto? (Rodhen, em entrevista
concedida a ALMEIDA, 2018, p. 46).

3% Disponivel em: www.intrinseca.com.br/blog/2015/12/as-primeiras-pistas-de-s. Acesso em: 20 jan.
2020.
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Figura 15 — Comparacao das caligrafias, edicoes estadunidense (em cima) e brasileira (embaixo)
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Fonte: Almeida (2018, p. 48).

No final de uma pagina vocé esta com a cabeca do cara. Exatamente
assim, igual um trabalho de ator. Vocé fica muito imerso no negdcio.
Quando eu comecei a fazer (os manuscritos) eu tinha todo um ritual,
colocava uma musica, botava luz, ligava o ar condicionado, fechava a
porta. A gente que trabalha com criacdo s6 comega a fazer quando
sente bem, senao, vai sair errado. Dai quando me via fazendo trés
vezes e nao estava bom... preciso repensar meu método.

Eu acho que gastava uns vinte minutos de média por pagina, cinco
paginas por hora — em um livro de quinhentas paginas... Eu tirava as
manhas para fazer outros trabalhos e ficava com este basicamente de
noite. Na etapa final, eu ja ndo existia, ndo ia a compromissos, nao
botava o pé na rua. Dai vocé quer ver volume, ja entra no ritmo
(Rhoden em entrevista concedida a ALMEIDA, 2018, p. 48-49).

Mesmo seguindo as orientagcdes da Melcher Media quanto a cores e marcas de
canetas, algumas alteragdes precisaram ser feitas para contornar imprevistos: a caneta
de cor laranja ficou com cor mais cintilante do que na edigdo estadunidense e foi
preciso modificar a saturacao no Photoshop; a caneta Pilot de ponta fina verde nao foi
encontrada no Brasil, por isso foi preciso escrever todo o texto que seria em verde em
vermelho e depois converter a cor para verde, pagina a pagina, também no Photoshop

(ALMEIDA, 2018), o que nos lembra uma passagem de Spiekermann (2011, p. 159):

Dos mercadores mediterraneos anotando em tabletes de argila, aos
macgons romanos esculpindo letras na pedra, aos monges medievais
empunhando penas sobre pergaminhos — o aspecto das letras foi
sempre influenciado pelos instrumentos usados para escrevé-las.
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Eis um dado crucial da formalizagcdo material: este caso mostra como os
instrumentos (portanto, as técnicas mobilizadas) produzem sentidos ao operar uma
dada formalizagao material, isto €, uma dada forma a informar uma dada matéria. Sao
aspectos artesanais que se conjugam a aspectos tecnoldgicos de ponta para chegar

a um efeito verossimil de criagao de personagens.

A caligrafia de Rodhen nao se restringiu as conversas das margens, todos os
cartdes-postais, cartas, bilhetes e demais efémeros escritos a mao tiveram sua versao
nacional feita por ele. Em seu trabalho sobre o design da obra de Abrams e Dorst,
Almeida (2018) conta que os efémeros foram enviados para Rodhen como arquivos
de imagens com textos e texturas de fundo que tiveram seus textos em inglés
apagados e reconstruidas com filtros até se igualarem ao original, para entdo serem
acrescentados os textos em portugués, mantendo a diagramagao nos mesmos

lugares, inclusive com borrdes e pingos de tinta ou caneta.

Alguns efémeros precisaram ser corrigidos em relagao ao original: o obituario
da tradutora Caldeira, que na edi¢do estadunidense estava em portugués, também foi
refeito, pois o portugués, na verdade, era “portunhol” e os carimbos postais dos
Correios também precisaram ser apagados e refeitos com 0s mesmos aspectos,
falhados e borrados, pois estavam em Cruzeiros, quando a moeda corrente no Brasil

€ o Real (e ja era Real em 2012, quando o personagem Eric viaja para o pais).

A gente adaptou o arquivo original, tirou estes fundos todos e aplicou
em layers separadas, ai desligava para nao ficar trabalhando com o
fundo. Isto aqui por exemplo, também deu um trabalhdo enorme
porque nao veio editavel pra mim, refiz exatamente igual, com a
mesma posi¢ao, com as mesmas manchinhas, mesmas falhas. Para
que eu pudesse editar ‘novembro, dezembro, devolvido’, tive que fazer
tudo de novo - isto foi muito recorrente nos encartes. Era uma
exigéncia minha de fazer como estava no original, se tiver uma falha
eu reproduzo a falha. Eles [a equipe da Melcher Media] mesmos nao
recomendaram que fosse feito assim (Rodhen em entrevista para
ALMEIDA, 2018, p. 45).
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_ Figura 16 — Obituario de

IR,

Fonte: Fotografia da autora.

Duas coisas podemos notar em uma rapida comparacgao entre os dois recortes
de jornal (Figura 16), a primeira € que a versao brasileira tem fonte um pouco maior
em relacdo a estadunidense, o que facilita a leitura do texto, principalmente da
observacao logo apoés o titulo da segao. A segunda é que o “portunhol” da versao
estadunidense poderia ser descrito também como um portugués com aspecto de
tradugdo mecanica, como visto, por exemplo, em “Os arranjos funerarios nao sao
sabidos” e “vivia em solidao” (o que foi alterado na edicao brasileira para construcoes
que nao soam estranhas aos falantes de portugués, “Nao fomos informados sobre o
funeral” e “vivia em reclusao”). Poderiamos dizer também que o portugués usado tem

também aspectos de ortografia de um portugués antigo, usado no século passado (o0
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que condiz com a data que o jornal traz), e que foi apagado quando alterado na edicao

brasileira.

Nos atendo aos aspectos corrigidos em relagao ao original, podemos observar
alguns pontos: no cabecalho do jornal a palavra “dia” foi suprimida na versao brasileira;
o texto das trés linhas no topo do obituario esta todo em “portunhol” na versao
estadunidense, “Para mas detalles ver esquelas funerarias em la secciéon de
clasificados”, e foi modificado para “Para mais informacdes veja os obituarios na secao
de Classificados”, uma frase que poderia ser encontrada atualmente em jornais
correntes pelo Brasil. Na edicdo estadunidense o texto do paragrafo noticiando o
falecimento de Caldeira esta todo marcado pelo uso do masculino (“O Senhor F. X.
Caldeira”; “O Senhor Caldeira”; “que ele atuou muitos anos nos Estados Unidos como
tradutor”; “um conhecido dele”; “a gente aqui teria dado a ele”; “A idade de Sr.
Caldeira”; “ele nasceu e foi criado”), o que atrapalha a manutencao do mistério da
identidade de Caldeira (que sabemos ser uma mulher, Filomela Xabregas Caldeira) e
mostra uma certa falta de dominio da lingua portuguesa, o que nao deveria ocorrer em
um recorte que se espera ser semelhante aos jornais brasileiros. A versao brasileira
ocultou as marcagdes de género masculino/feminino, 0 que condiz com a narrativa
que é desenvolvida nas margens, pois em dado momento os dois comentadores
descobrem que F.X. era Filomela, mas se o leitor resolver ignorar a sequéncia implicita
de leitura dos efémeros e abrir o cartdo no qual este recorte fica guardado e encontrar
um “ele” no texto, entendera que Caldeira € um homem, modificando o caminho até a

descoberta da identidade da personagem.

Quanto ao obituario, ainda, mais um ponto precisou ser modificado: o
personagem que envia o recorte para Eric e Jen em S. guarda o pedaco de jornal
dentro de um cartao, e na edi¢cao estadunidense escreve na parte de dentro desse
cartdo a traducgao para o inglés do que esta escrito no jornal brasileiro — a edigéao
brasileira, por ser em portugués, nao precisou da tradugdo do personagem (conferir
Figuras 17 e 18).
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Figura 17 — O cartéo fechado: versGes brasileira (a esquerda) e estadunidense (a direita

y

OISR

Fonte: Fotoéréﬂa da autora.

Figura 18 — O cartao aberto: versdes brasileira (a esquerda) e estadunidense (a direita

Fonte: Fotografia da autora

7



Como comentado no paragrafo anterior, na edicao estadunidense, no interior
do cartao encontramos a tradugao para o inglés do texto sobre o falecimento de
Caldeira. O que podemos notar ao compararmos as duas versdes (conforme visto nas
Figuras 17 e 18), primeiramente, € a mudanca de posi¢cdo do texto indicando que o
recorte de jornal € um material para ser utilizado no livro que Eric e Jen pretendem
escrever sobre Straka e Caldeira: “For your book:”, esta no canto superior esquerdo
na versao estadunidense, enquanto “Para seu livro.” esta posicionado no centro do
topo do cartao, seguido, na proxima “linha” pelas iniciais do remetente (iniciais que
aparecem no canto inferior direito do cartdo na versao estadunidense). Como no texto
do recorte da versao estadunidense, a traducao em inglés encontrada no cartao
também faz uso de palavras que se referem a Caldeira como um homem (“his”, “he”,
“Mr.”, “him”), o que (como apontado anteriormente) pode levar o leitor a acreditar que
Caldeira € um personagem masculino em vez de feminino — e acaba por colocar uma
outra questao para o universo proposto em S.: se 0 remetente do cartdo conhecia
Caldeira (e se conhecia, sabia que ela era uma mulher), porque traduziria sua noticia

de 6bito sem fazer as devidas corregdes para nao propagar uma noticia falsa?

Figura 19 — Cartdo-postal Brazil: versdes brasileira (em cima) e estadunidense (embaixo)
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Fonte: Fotografia da autora.
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Em dado momento das anotagdes entre Eric e Jen, ele avisa que ira ao Brasil
procurar Caldeira. Enquanto Jen fica “falando sozinha” nas margens, Eric envia alguns
cartdes-postais para contar minimamente (e de forma codificada) suas aventuras e
descobertas. Como podemos observar na Figura 19, esses cartdes foram produzidos
para serem parecidos com os vendidos no Brasil, mas a edigao estadunidense nao
levou em conta a moeda utilizada no pais, fato que fez com que a edigao brasileira
tivesse que corrigir o simbolo da moeda para o Real. A versao brasileira também
suprimiu a frase “this space for name and address” que aparece no espago do carimbo
dos Correios na versao estadunidense, provavelmente porque um cartdo-postal

brasileiro nao teria indicagbes em outra lingua que nao o portugués.

Findo o processo de escrita, era necessario comegar o processo de impressao
e, posteriormente, a vendagem. No entanto, como tudo o que envolveu este livro era
complexo, com a impressao nao poderia ser diferente. Em entrevista para Almeida

(2018, p. 39), Raphael Pacanowski conta que:

Quando o livro original norte-americano chegou, eu decupei todo o
livro e fui com o livro original debaixo do braco até as duas principais
graficas com quem a gente trabalha. Falei, olha, este livro vai demandar
um esforgo criativo para ser feito aqui no Brasil. Nao quiseram nem
fazer uma cotacao porque eles viram [que] nao era financeiramente
viavel. O livro tem um trabalho manual muito extenso em termos de
acabamento, de papel, em suma, tudo. Realmente aqui (no Brasil) ndo
tinha como ser feito.

Sem conseguir encontrar uma empresa que assumisse a producao em solo
brasileiro, a editora acabou por imprimir todas as doze mil copias na China, na mesma
empresa de Hong Kong responsavel pelas impressdes das edicdes estadunidense e
inglesa. Foram quatro meses de producgao, entre o envio dos arquivos do livro até a
chegada da obra impressa, montada com os encartes em seus respectivos lugares:
cada efémero foi colocado dentro do livro manualmente, um a um, pagina por pagina.
Estes sdo também, como tudo o que vimos descrevendo, os ritos genéticos editoriais,

os trabalhos sobre os textos que compdem S., dentro da dindmica social e historica.
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Geralmente, a empresa chinesa imprimia, montava e fazia o encarte do livro,
depois o guardava dentro da caixa e colava o lacre (o adesivo com a letra s) para
depois shrinkar®” o livro. A questao € que na edigao brasileira faltava o guardanapo,
que demandava um maquinario especifico e sua quantidade de produgao minima na
empresa chinesa era de 200 mil unidades. Quantidade muito superior a tiragem de
exemplares da obra. Por ser inviavel a produgado de duzentas mil unidades, a editora
encontrou uma fabrica brasileira que conseguiu adaptar seu maquinario ao formato
estadunidense, o que fez o livro atravessar o oceano sem estar lacrado (ALMEIDA,

2018). Nas palavras da equipe editorial envolvida no processo (ALMEIDA, 2018, p. 39):

O shrink evita que o livro saia, sambe e se danifique na viagem. Ele
viria shrinkado pra gente e desta caixa iria pro nosso depésito. S6 que
nao tinha como, porque o guardanapo a gente teve que produzir aqui.
Foi a unica coisa feita no Brasil. E foi uma longa procura para arrumar
um fornecedor. (Heloiza Daou, na entrevista).

E ai tinham os empecilhos técnicos... tinha o problema da ping¢a [da
maquina)], mas eles conseguiram resolver. Eles foram os unicos aqui
no Brasil que conseguiram imprimir na area toda do guardanapo. Tem
algumas questbes de cor, mas sao diferengas sutis. (Raphael
Pacanowski, na entrevista).

O livro veio da China sem esta etiqueta (o lacre). A gente contratou
uma empresa de manuseio e dai eles abriram, colocaram o
guardanapo, colaram a etiqueta e depois shrinkaram. Entao esta parte
final foi feita aqui no Brasil — sdo ainda mais umas duas semanas depois
da alfandega. (Raphael Pacanowski, na entrevista).

37 Sua embalagem plastica, shrink, é feita a vacuo.
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aragao da versao brasileira do guardanapo

Fonte: www.behance.net/gallery/42072447/S-O-NAVIO-DE-TESEU. Acesso em: 20 jan. 2020.

Nas Figuras 20 e 21 vemos dois estagios da edicao brasileira do guardanapo.
Na primeira, uma fotografia compartilhada por Antonio Rhoden, vemos a primeira folha
do guardanapo com as indicagdes dos lugares escritas nas posi¢des correspondentes
ao mapa da edicdo estadunidense, mas ainda sem os desenhos indicando prédios,
arvores e ruas. Na segunda, temos os dois guardanapos dobrados, prontos, como vém
dentro de ONDT, e podemos comparar algumas coisas: a primeira € a maior
leiturabilidade do guardanapo brasileiro, as letras de Eric sdo mais abertas, mais faceis
de ler; a segunda é a tonalidade e tamanho dos guardanapos, ainda que Raphael
Pacanowski tenha dito, na entrevista para Almeida (2018), que as diferencas de cor
sao sutis, o guardanapo estadunidense €& claramente mais escuro, num tom
amarronzado, enquanto o guardanapo brasileiro € de um tom de branco mais brilhante
e também maior do que o original — com um olhar mais aguc¢ado, podemos perceber

que a textura das bordas dos guardanapos também diferem.
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Figura 21 — Os guardanapos: edigdes brasileira (em cima) e estadunidense (embaixo)
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Fonte: Fotografia da autora.

Depois de todos esses ritos genéticos editoriais, S. foi comercializado e sua
primeira tiragem se esgotou em poucos meses — tema de que trataremos no proximo

tdpico deste capitulo. Sobre o livro, em seu aspecto geral, a equipe da editora diz que:

E livro pra quem gosta de mistério, de arte... & livro pra quem gosta de
livro — tatil. E impossivel vocé ficar indiferente. Ele parece ter cheiro de
livro antigo... vocé mexe no livro com medo que ele va rasgar.

S. tem uma identificacao afetiva, tem esta coisa de pessoas que sédo
personagens escrevendo sobre o livro, cartas que séo para eles. Vocé
cria afeto. Essa coisa do analdgico vs. digital... a gente vé& um caminho
diferente para o livro fisico, impresso. Ele ainda tem muita vida, mas
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tem mais vida ainda quando o projeto é diferente. Tratar o livro
impresso como uma coisa especial. Acho que 0 S. € um[a] ode ao livro
impresso, € muito fora do que ha disponivel no mercado, ele é uma
outra experiéncia. Ele cria links e tras[z] uma realidade online de
compartilhamento e de criagdo com uma coisa muito analdgica
(Heloiza Daou, na entrevista).

Acho que ele consegue integrar esta inovacao digital onde é tudo
muito interativo. Vocé é um personagem que vai acessando outros
links (Raphael Pacanowski, na entrevista). (ALMEIDA, 2018, p. 40-41).

Com estes relatos percebemos que, guardadas suas diferencas de producao
com a edigao original, a edicao brasileira conseguiu ser tdo “bonita” e bem produzida
como a estadunidense, alcangando o objetivo declarado por Doug Dorst em uma

entrevista para o jornal O Globo*® na época do langamento no pais:

Noés temos um amor pelo livro fisico e ndo é nada contra os livros
eletrénicos. Esse projeto € uma maneira de lembrar e celebrar a
experiéncia singular que o livro fisico pode oferecer. Queriamos que
fosse o objeto mais belo, interessante e tatil possivel. A maneira como
isso foi feita (sic) ficou muito bonita.

A experiéncia singular que o livro pode oferecer, mencionada por Dorst, é fruto
da boa legibilidade resultada da combinacao entre um texto adequado e um método
de composicao apropriado, do esforco do designer para alcangar a perfeicao
(TSCHICHOLD, 2007) e de todos os ritos genéticos editoriais feitos em sua edigao.

Sobre a legibilidade, diz o tipégrafo e designer grafico alemao que:

A boa legibilidade resulta da combinagao de um texto adequado e um
método de composigdo apropriado. Para a tipografia perfeita é
absolutamente necessario um conhecimento exaustivo do
desenvolvimento histérico das letras usadas na impressao de livros.
Ainda mais valioso é um conhecimento efetivo da caligrafia
(TSCHICHOLD, 2007, p. 27).

% Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/livros/romance-de-jj-abrams-doug-dorst-chega-ao-
brasil-18443194.
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Nos parece possivel dizer que, dada as descrigdes dos ritos genéticos feitas até
o momento, S. teve em seu processo editorial pessoas que possuem tanto o

conhecimento da histéria das letras quanto o conhecimento efetivo da caligrafia.

3.2 KONFIDENTIELL®*: TROQUE UMA PECA

S. tem a formalizagdo material que comentamos desde o comego deste capitulo
€ passou por varios processos editoriais para que fosse assim, se estabelecendo
conforme certos ritos genéticos editoriais. Para entendermos no que culminaram
€sses processos, € necessario olhar para seu processo de publicacao e langamento,
entendendo que essa obra esta inserida no star system, ou seja, dentro de uma
“promocao empresarial planejada de certos tipos de livros e de autores que escrevem
por encomenda textos destinados a ser best-sellers, langados em manobras que
conjugam diversas midias, com tiragens imensas e um grande trabalho de marketing”

(SANTOS; SILVEIRA, 2001 apud SALGADO, 2016, p. 110, grifos originais).

Para descrever os passos de langamento da obra, procuramos os rastros de
divulgacao e noticias sobre a producao da edicao brasileira, através dos mecanismos
de pesquisa, principalmente no Twitter e com algumas palavras-chave — a saber, “J.J.
Abrams”, “Doug Dorst”, “S.” e “O Navio de Teseu” —, primeiramente nos perfis dos
autores, J.J. Abrams e Doug Dorst, da produtora estadunidense Bad Robot, da editora
Intrinseca e da produtora de livros (e desenvolvedora de aplicativos e empresa de
conteudo de marca) Melcher Media, responsavel pelo projeto do design do livro, e
também em trabalhos académicos que se debrugaram sobre questdes editoriais da

obra, como o de Almeida (2018), que assumimos como referéncia aqui.

Escolhemos a pesquisa no Twitter porque essa rede social tem se mostrado
como um dos principais midiuns de compartilhamento de noticias e por seu
mecanismo de pesquisa possibilitar a realizacao de pesquisas avancadas com filtros
de palavras, perfis, hashtags, idioma, locais (paises e cidades) e datas, o que é mais

eficiente do que as pesquisas feitas em outras redes sociais, como Facebook e

%9 Uma correspondéncia confidencial entre Straka e um cineasta que adaptou um de seus romances, A
Marcha de Santana, para o cinema.
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Instagram, cujos mecanismos de pesquisa ainda nao sao tao refinados em termos de
filtros de pesquisa e se limitam a um tipo de resultado, o que ndo ocorre nos resultados

das pesquisas em buscadores da internet, que podem misturar os tipos de resultados.

Figura 22 — Caixa de pes&uisa avancada no Twitter

»*  Advanced search X Advanced search

Words These hashtags
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o these wores Example: #ThrowbackThursday - contains the hashtag #ThrowbackThursday
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Any of these words

Example: @Twitter - sent from @Twitter
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Example: @Twitter - sentin reply to @Twitter

Example: cats dogs - does not contain “cats” and does not contain "dogs”

Mentioning these accounts
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AT & TV TS ST T TSPy (0 S T
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Include Tweets with links o
Only show Tweets with links o From
Month Day Year
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[ et

Fonte: twitter.com/search-advanced. Acesso em: 22 jan. 2020.

Como pode ser visto nas Figuras 23 e 24, as pesquisas no Instagram e
Facebook nao tém o refinamento de filtros como o encontrado na pagina de pesquisa

avancada do Twitter (Figura 22).

As pesquisas feitas no Instagram nao permitem o uso de filtros de conteudo ou
data de publicagao, se resumindo a nomes de perfis e hashtags, o que nao contempla
palavras escritas nas descricdes das fotos e acaba por limitar os resultados das buscas
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a apenas imagens postadas com as hashtags da palavra pesquisada ou perfis com a
palavra pesquisada — observando a Figura 23, podemos ver que os resultados obtidos
da pesquisa pelas palavras “o navio de teseu” foram um perfil com o nome de usuario
de “navio de teseu” e 1119 publicagdes com a hashtag com ou sem emoji*° e com ou

sem plural em “teseu”.

As pesquisas no Facebook (Figura 24), por outro lado, podem ser filtradas de
acordo com cidades especificas, pessoas, datas ou grupos de pessoas, mas seus
resultados se mesclam e se repetem com certa frequéncia de acordo com o filtro
escolhido e as imagens e videos levam mais tempo para serem carregadas durante a
pesquisa. Como mostrado na Figura 24, é possivel encontrar perfis, paginas, grupos e
postagens (de texto, fotos ou videos) que tenham as palavras procuradas — na
pesquisa exemplificada, encontramos um grupo com 806 membros e duas fanpages,
uma com 3 curtidas e outra com mais de 1700 curtidas, além de varias postagens que

nao foram quantificadas.

Figura 23 — Exemplo de pesquisa no Instagram
@ “#naviodeteseuhiashtag no Instz "X | (= = % }3 % ‘3'
€ > C ) @& nttps//wwwinstagram.com/explore/tags/na

0 navio de teseJl

#onaviodeteseu

navio_de_teseu

#onaviodeteseu

#onaviodeteseus

SOBRENOS SUPORTE IMPRENSA APl CARREIRAS PRIVACIDADE TERMOS DIRETORIO PERFIS HASHTAGS IDIOMA

Fonte: Captura de tela feita pela autora em dezembro de 2019.

40 Também chamados de emoticons ou smileys, os emoji sdo a jungido de duas palavras em japonés: e
(%, “imagem”) + moji (3=, “letra”). Originados no Jap&o no final dos anos 1990, esses pictogramas,
ideogramas e sorrisos sdo largamente usados em mensagens eletronicas e paginas da internet.
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Figura 24 — Exemplo de pesquisa no Facebook

https://www.facebook.com/search/top/?q=0%20navio%20de%20teseultepa=SEARCH_BOX
n o navio de teseu a KEa - Home Find Friends Create
All Posts People Photos Videos Marketplace Pages Places Groups Apps Events Links

Filter Results

S. "0 Navio de Teseu" + Join English (US) - Portugués (Portugal) +
SOB 10 post: 2 Espariol - Frangais (France) - Deutsch
POSTS FROM oJb members U posis a year
* Anyone Grupo criado para discutirmos sobre 3 obra S. De Doug Dorste J Priva Advertising - Ad Choices

J. Abrams. Pistas, dicas, resenhas, etc. Publicado no Brasil, com.

You
Your Friends
Your Groups and Pages S. O Navio de Teseu 1l Like
Public 3 ke this - Book
+ Choose 2 Source. Book
POST TYPE
* Al Posts Navio de Teseu 1 Like

Posts You've Seen 1.7K like this - Blogger

F3 page "Navio de Teseu". Sabe quando vocé tem vontade de
POSTED IN GROUP compartilhar algo com os amigos? Entdo, fiquei com preguica.
* Any group

Your Groups

Photos See Al

+ Choose a Group

TAGGED LOCATION
* Anywhere
S3o Carlos, Brazil
Marikia

+ Choose a Location

DATE POSTED

* Anydste

2012
2018
2017

+ Choose a Date

Fonte: Captura de tela feita pela autora em dezembro de 2019.

E importante frisar também que, de acordo com o perfil de quem faz a pesquisa,
a ordenacgao dos resultados obtidos se modifica, pois os algoritmos das midias sociais
privilegiam certos posts, conforme sua leitura do perfil utilizado para a pesquisa, que,

assim, acaba sendo um perfil fortemente construido pela sele¢do algoritmica.

Para a pesquisa sobre a producgao e a divulgagao da edigao brasileira, usamos
os resultados obtidos nas pesquisas no Twitter e nos posts (relacionados ao tema)
publicados no blog da editora Intrinseca, pois a equipe editorial que participou da
editoracao fez varias postagens contando “bastidores da producao”. Nos baseamos
também em noticias e artigos sobre o langamento e a obra publicados por jornais,
revistas, sites de entretenimento e blogs, principalmente do ano de 2016, conforme a

Tabela 1 abaixo:
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Tabela 1 — Artigos sobre S. no Brasil

Fonte Titulo da publicacao / Ano Link
Folha Criador de 'Lost', J.J. Abrams propde httg;:g gg’é%a'”?'go";brll "”tSt_,ra‘i)a/ 2013/1
. . . -criador-de-lost-jj-abrams-
llustrada interatividade em livro (2013) propoe-interatividade-em-livro.shtmi
Procrasti JJ Abrams fala sobre S. seu misterioso http://procrastination.com.br/hgs-livros/jj-
Nation novo projeto (2013) abrams-fala-sobre-seu-novo-projeto
Nivel Epico , . o-projeto-misterioso-de-j-j-abrams-e-um-
€ um livro chamado S. (2013) livro-chamado-s-s-ponto/
Bookeando S., o livro quebra-cabeca de J.J. Abrams  http://bookeando.com/site/2015/12/17/s-o-
(2015) livro-quebra-cabeca-de-j-j-abrams/
Romance de J.J. Abrams e Doug Dorst https://ogl?bo.gIobo.com/cultura/l|vros/rom
O Globo . ance-de-jj-abrams-doug-dorst-chega-ao-
chega ao Brasil (2016) brasil-18443194
Folha de J.J. Abrams |an(}a quebra—cabega literario httpS/://WW\/N1 ./folha.uoI.com.br/Iivrariadafolh
- oo . 2016/01/1726487-jj-ab - -
- com varias possibilidades de leitura @ ©/-J-abrams-ianca
S3o Paulo quebra-cabeca-literario-com-varias-
(2016) possibilidades-de-leitura.shtml
https://www.gazetadopovo.com.br/caderno
Gazeta do J.J. Abrams, diretor de “Star Wars”, cria  -gjliteratura/jj-abrams-diretor-de-star-wars-
Povo livro enigmatico (2016) cria-livro-enigmatico-
ech92ckj575z1rev2hgeb51cv/
https://www.correiobraziliense.com.br/app/
Correio Livros se reinventam na forma e no noticia/diversao-e-
. . . . arte/2016/03/09/interna_diversao_arte,521
Braziliense conteudo para cativar leitor (2016) 241 /livros-se-reinventam-na-forma-e-no-
conteudo-para-cativar-leitor.shtml
Publish . .
. https://www.publishnews.com.br/materias/
News Quebra-cabega literario (2016) 2016/01/22/quebra-cabea-literrio
o https://www.otempo.com.br/opiniao/flavia-
0 Tempo o quebra-cabega de S (201 7) denise/o-quebra-cabeca-de-s-1.1423693
Recorte A literatura multipla e analogica de S https://recortelirico.com.br/2018/04/a-
lirico (2018) literatura-multipla-e-analogica-de-s/
Teoria Novas formas do texto maltiplo e http://teorialiterariauniandrade.blogspot.co
literaria int idiatico (2018) m/2018/04/novas-formas-do-texto-
. Intermidiatico i
Uniandrade multiplo-e_19.html
Blucher As narrativas do design de S. - O navio  "ttps://www.proceedings.blucher.com.br/a
Desi de T (2019) rticle-details/graphic-signature-imprint-
esign e leseu

title-page-dirio-oficial-30171

Fonte: Elaborada pela autora.

Nota: A escolha das noticias para a elaboracao da tabela se deu a partir de dois requisitos, o primeiro
relacionado a facilidade de acesso por um grande publico e o segundo relacionado ao carater
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informativo do texto (ndo queriamos texto que fosse somente a reescrita ou copia de texto de outro
site).

Como visto na Tabela 1, ha uma certa frequéncia de noticias e artigos
publicados em portugués desde o ano do langamento da edi¢ao estadunidense de S.,
mas os textos se concentram principalmente no inicio de 2016, quando a obra ja estava
publicada no Brasil. Essa frequéncia de posts em 2016 nos indica que esses textos
também contribuiram para a divulgacdo da obra, assunto que abordaremos nos
paragrafos a seguir. Vale comentar que os artigos académicos se destacam como as
produgdes sobre 0 assunto em 2018 e 2019, alguns anos depois da publicagao do livro

e das principais noticias e resenhas sobre ele terem sido divulgadas.

Nos parece que a campanha de marketing da edigao brasileira conduzida pela
Intrinseca foi moldada de forma que o caminho tragcado para o langamento, assim
como ocorrido com a edi¢do estadunidense, culminasse nas listas de mais vendidos
da editora, mas ainda assim o esgotamento do estoque de sua primeira edigao foi uma
surpresa. Antes de nos determos nos detalhes da divulgagao do langamento da edicao
brasileira, vejamos o que pudemos recolher de informagdes sobre o langamento da

edicado estadunidense para que possamos fazer as devidas comparagoes.

3.2.1 O langamento do S. estadunidense

Todas as informagdes sobre a producao da edigdo estadunidense (e também
da briténica, pois elas foram produzidas juntas — no mesmo pedido e na mesma
grafica chinesa) de S. que encontramos sdo da época de seu langcamento*', mas nao
sao tao detalhadas como as encontradas no trabalho de Almeida (2018) sobre a edigéo
brasileira. Sabemos, através de pesquisas feitas em sites e redes sociais (como
descrito no inicio deste tépico), que em 2013 o primeiro sinal de que havia um projeto

entre Abrams e Dorst veio de um tuite do romancista (Figura 25), feito em 30 de abril

#! Houve noticias nos sites de entretenimento estadunidense sobre o langamento de S. em 2011 (como
esta https://ew.com/article/2011/04/06/j-j-abrams-novel-2012/, da Entertainment Weekly), mas nao
representam informagdes significativas para este estudo porque trazem apenas especulagdes sobre a
obra.
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de 2013, em que ele conta que juntamente com Abrams tinha feito uma coisa chamada
S. e que seria langada em 29 de outubro — junto ao texto ele incluiu um link que leva
até um post no site da editora Mulholland Books (Figura 26), uma divisao da Little
Brown and Company, especializada em publicagdes de suspense de ficgao,
anunciando que publicaria o romance, chamado de “novo projeto de J.J. Abrams” e

explicando, em linhas gerais, o carater de enigma/quebra-cabega da obra.

Figura 25 — Primeiro tuite de Doug Dorst sobre S.

_) Doug Dorst 4 Ccouir ™ 9
@dougdorst \LJ

We made this. It's called "S." & It'll be out
10/209.
bit.ly/ZUaGAV

S i =]

10:53 - 30 de abr de 2013

QO 1 Tl v

Fonte: twitter.com/dougdorst. Acesso em: 25 jun. 2019.

Figura 26 — Publicacdo no site da editora Mulholland Books sobre S.

[5] 1J. Abrams’ Next Projec X | 4

- O @ t‘] www.mulhollandbooks.com |!ﬂ ﬂ{

J.J. Abrams’ Next Project, a Novel, to be
Published by Mulholland Books

By Mulholland Books

S.
ANOVEL
Written by Doug Dorst, based on a story by J.J. Abrams

J.J. Abrams has created, written, produced, or directed groundbreaking television shows J.J. Abrams and Doug Dorst

such as the Emmy and Golden Globe Award-winning Lostand Afias, and Felicityand

blockbuster films such as Star Trek, Cloverfield, Super 8, and Mission: impossible. His work is renowned for its sense of wonder and invention,
and for helping reshape what’s possible in film and television today.

&., conceived of and developed by Abrams and written by award-winning author Doug Dorst, is Abrams’s first foray into publishing and will
be released by Mulholland Books/Little, Brown and Company on October 29, 2013. At the core of this multilayered literary puzzle of love and
adventure is a book of mysterious provenance. In the margins, another tale unfolds—through the hand-scribbled notes, questions, and
confrontations of two readers. Between the pages, online, and in the real world, you’ll find evidence of their interaction, ephemera that bring
this tale vividly to life.

“We are thrilled to be publishing J.J. Abrams, in partnership with someone as critically acclaimed as Doug Dorst,” says Mulholland Books
editorial director Josh Kendall. “ 5 will be a literary event, and is truly a love letter to the printed word.”

Abrams’ production company, Bad Robot, will be promoting the book leading up to and at publication time.
The cover of 5. will be released at a later date.

J.J. Abrams is a multiple Emmy Award-winning producer, writer, and director. Doug Dorst is the award-winning author of Alive in Necropolis
and The Surf Guru, as well as a former Jeopardy champion, one of only two novelists in the show’s long history.

Preorder $.: Amazon | Barnes & Noble | Other Retailers

Fonte: www.mulhollandbooks.com. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Nas semanas apos essas duas publicagdes ocorreu pouca divulgagcao sobre o
livro, mas editores e criticos — 0s responsaveis pela reputagdo que a obra teria no
meio literario a partir de seu langamento — comecaram a receber da Mulholland
(Figura 27) um dos cartdes-postais encontrados dentro de Ship of Theseus *?,
acompanhado de um recado dizendo que o cartao era “a primeira pista do mistério de

S., o novo romance de Abrams e Dorst que seria langado em breve”.

Figura 27 — Tuite de Reid Harris Cooper com material promocional de S.

@ e (o)

This promo postcard for S. by J.J. Abrams &
Doug Dorst coming from @mulhollandbooks
is compelling/intriguing #BEA13

The first clue
to the mystery
of

The new nowvel from
3.J. Abcarms and
Dioug Doest

Fonte: twitter.com/reidhcooper. Acesso em: 25 jun. 2019.

Meses depois da primeira publicagao de Dorst*® sobre o assunto, em agosto e
setembro de 2013, houve uma nova movimentagcao no sentido da divulgagao da obra

para um publico mais amplo, além do publico que era suposto fazer analises e criticas

42 Fazemos a distingdo de ONDT para que nao haja confusdo entre as duas edigbes ao longo do texto.

43 Nao temos tweets de J.J. Abrams porque, na época, o cineasta ndo possuia uma conta na rede social.
Seu perfil foi aberto em 2017 e hoje, apesar de possuir uma conta verificada no Twitter, ndo faz posts
em sua conta regularmente. Conferir: https://twitter.com/jjabrams.
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do material — era o aquecimento para o langamento, e foram divulgados videos cujo

objetivo era instigar a curiosidade dos fas do cineasta.

Com um video misterioso postado em agosto (Figura 28) e outro em setembro
(Figura 29) de 2013 na conta no YouTube da Bad Robot, a produtora na qual o cineasta
€ socio, comegou o burburinho (THOMPSON, 2013) com especulagdes sobre o que o
livro traria, do que seria sua historia e sobre o surgimento de outros locais em que se
poderia procurar por pistas, como o site soonyouwillknow.com (Figura 30), que até a
data de escrita deste texto apresentava links de lojas onde se pode comprar
exemplares da obra. E interessante observar que a tela inicial do site
soonyouwillknow.com (Figura 30) traz o texto “The new novel / from J.J. Abrams /
written by Doug Dorst” (em traducao literal, “o novo romance de J.J. Abrams escrito
por Doug Dorst”), com um eco de cenografia de cartaz de cinema, deixando bem

destacado que Abrams teve a ideia e Dorst escreveu.

Figura 28 — Stranger, primeiro video sobre S.
= B3 Voulube™ Pesquisar

1

Stranger

Pl o) 0:49/1:06

2.458.730 visualizagbes b s7viL & 7ML # COMPARTILHAR SALVAR

AR ?AD ROBOT PRODUCTIQNS INSCREVER-SE 17 MIL

Fonte: Canal da Bad Robot Productions no YouTube (2013).
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Figura 29 — Booktrailer de S.
= E3Voulube™ Pesquisar

S. (From J.J. Abrams and Doug Dorst - Bad Robot Productions)

200.086 visualizagdes iy 691 &' 51 COMPARTILHAR ¢ SALVAR

f‘\.— ?AD ROBOT ?RODUCTIQNS

. 2do em 9 de set de INSCREVER-SE 17 MIL
-y :

Fonte: Canal da Bad Robot Productions no YouTube (2013).44

Figura 30 — Pagina inicial do site "soon you will know"
< C Y @ Naoseguro | soonyouwillknow.com

* e O0F G :

THE NEW NOVEL

FROM J.J. ABRAMS
WRITTEN BY DOUG DORST

Available October 29th.

amazoncom @ iTunes BARNES - NOBLE

amazon.com CANON {GATE V\/

Waterstone's

Fonte: soonyouwillknow.com. Acesso em: 15 mar. 2019.

44 Disponivel em: www.youtube.com/user/badrobotprod/videos. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Nos parece que em todos os passos de langamento da edi¢cao estadunidense
(e, por que nao?, de leitura de S.), elementos de espago associado a sua narrativa (Que
se tornam espacgo candnico da trama) estdo presentes e fazem parte da proposta de
divulgacao da obra, pois, links e informacgdes fragmentadas sdo sempre acrescentados

ou retomados.

Durante os meses que antecederam e sucederam o langamento de S., muito foi
feito ensejando grande circulacdo da obra. Nas semanas que se seguiram ao seu
langamento, os dois autores marcaram presenga em diversos programas e eventos de
combate ao cancer, como o promovido pela organizagao Cancer Gets Lost*S, e varias
matérias sobre a criagao e produgao do livro foram publicadas em portais de noticias,
especializados ou nao em literatura, de grande circulagdo como LA Review of Books*®,
BuzzFeed*, Entertainment Weekly*®, Kirkus Review*®, New York Times®°, Financial
Times®!, The Washington Post*2, The New Yorker® e Chicago Tribune®*, entre outros
veiculos de ampla gama de legitimagdes: jornais diarios regulares a revistas
especializadas de prestigio. E através das diversas entrevistas em jornais, revistas,
programas e eventos que fomos descobrindo aos poucos os bastidores do processo

de produgao (Figura 31) do complexo jogo criado em S. — como a ja mencionada

4 Cofundada por Jo Garfein e Jared Wong, a Cancer Gets Lost € uma organizagao patrocinada pelo
501c3 que arrecada dinheiro para varias instituicées de luta contra o cancer por meio de leildes on-line
e ao vivo de objetos raros e autografados da cultura pop. Mais informagdes estdo disponiveis em:
cancergetslost.org.

46 Disponivel em: lareviewofbooks.org/article/interview-with-doug-dorst/. Acesso em: 25 jun. 2019.

47 Disponivel em: buzzfeed.com/summeranne/peek-inside-jj-abrams-absurdly-beautiful-new-project.
Acesso em: 25 jun. 2019.

48 Disponivel em: ew.com/article/2013/09/09/j-j-abrams-mysterious-trailer-part-2-exclusive/. Acesso em:
25 jun. 2019.

4% Disponivel em: www.kirkusreviews.com/book-reviews/jj-abrams/s-abrams/. Acesso em: 25 jun. 2019.

%0 Disponivel em: www.nytimes.com/2013/10/28/books/j-j-abrams-and-doug-dorst-collaborate-on-a-
book-s.html. Acesso em: 25 jun. 2019.

%! Disponivel em: ft.com/content/cb7623cc-421a-11e3-bb85-00144feabdc0. Acesso em: 25 jun. 2019.

52 Disponivel em: www.washingtonpost.com/entertainment/books/book-world-s-by-jj-abrams-and-doug-
dorst/2013/12/09/bf3bfb72-5d09-11e3-bc56-
c6caf94801fac_story.html?noredirect=on&utm_term=.0a3e8d3de3e8. Acesso em: 25 jun. 2019.

53 Disponivel em: www.newyorker.com/books/page-turner/the-story-of-s-talking-with-j-j-abrams-and-
doug-dorst. Acesso em: 25 jun. 2019.

5 Disponivel em: www.chicagotribune.com/entertainment/books/ct-xpm-2013-11-28-chi-jj-abrams-s-
review-20131128-story.html. Acesso em: 25 jun. 2019.
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necessidade de impressao em Hong Kong e a demanda de uma equipe com mais de

20 designers para a produgao da obra (principalmente de sua marginalia).

Figura 31 — Tuite de Dorst sobre matéria sobre o projeto grafico de S.

A look at how S.'s designers made an insanely
complex book project insanely beautiful. And
this is just Part 1! ow.ly/rFYVS

Fonte: twitter.com/dougdorst.5® Acesso em: 25 jun. 2019.

Um dos eventos que podemos destacar € o programa britanico com a cobertura
completa das noticias nacionais e internacionais mais importantes do dia da BBC Two,
o BBC Newsnight, que na edicdo do dia 08 de novembro de 2013 contou com a
mediacgao do escritor Neil Gaiman numa conversa com Abrams e Dorst sobre sua obra
(Figura 32). Destacamos este evento por entendermos que Gaiman € uma pecga-chave
para os processos de consagracao de S., pois sua opinido a valida como uma obra de
qualidade — por ser o autor bem-sucedido que €, participe do pantedo de autores
contemporaneos consagrados, com uma trajetoria autoral de sucesso e cada vez mais
conhecido pelo publico mais jovem com as adaptagdes de suas obras para outras
midias (como a série Good Omens (Amazon Prime e BBC Two, 2019), adaptagao para

a televisdo da obra de mesmo nome do autor em conjunto com Terry Pratchett).

% A matéria pode ser lida em: www.paperspecs.com/caught-our-eye/s-by-jjabrams-complex-project/.
Acesso em: 25 jun. 2019.
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Figura 32 — Tuite do autor Neil Gaiman sobre a entrevista que fez com Abrams e Dorst

@ Neil Gaiman @ "

Glorious morning. | talked to JJ Abrams
( ) & for

about their new book, S. It
should be on telly tomorrow.

52 Retweets 62 Likes *gﬁ®8£ @@@'
) 15 11 s2 QO 62 9

Fonte: twitter.com/neilhimself. Acesso em: 25 jun. 2019.

Ao mesmo tempo em que as diversas noticias foram publicadas, outros
conteudos que se relacionam ao enigma da obra foram sendo divulgados pela editora
Mulholland e por Dorst, principalmente em seus perfis no Twitter, ampliando o mundo
ficticio e simultaneamente criando a impressao de que os personagens pertencem ao
mundo real compartilhado pelo leitor — relembramos aqui o pacto literario de que fala
Eco (1994) e que comentamos na introdugao deste trabalho. Um desses conteudos foi
a Radio Straka (Figura 33), que também teve um perfil aberto no Twitter. A Radio
Straka & uma radio on-line com cinco transmissoes, “uma série de cinco transmissoes
remotas em homenagem a uma figura imponente da literatura e cultura do século
XX”%  onde foram compartilhadas musicas de “desde as primeiras gravagdes de
cilindros de cera até os tempos modernos, de todos os cantos do globo, do mar, do
espaco e além”, que ainda hoje podem ser ouvidas gratuitamente no site da NTS

(www.nts.live/shows/radio-straka) ou serem adquiridas pelo iTunes.

% Nossa tradugdo de trechos do texto disponivel no site da radio: “Commissioned by JJ Abrams (Bad
Robot), a series of five remote broadcasts in homage to a towering figure of 20th century literature and
culture. Featuring music from the earliest wax cylinder recordings to modern times, from all corners of
the globe, the sea, space and beyond”.
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Figura 33 — Tuite da editora Mulholland sobre a Radio Straka

M Mulholland Books S
vesnane  @mulhollandbooks

A third transmission from @radiostrakal!
radiostraka.com "Even if you have to read
between the lines. Is that a question? Maybe."

11:28 AM - 28 Oct 2013

3 Retweets /" e i

Fonte: twitter.com/mulhollandbooks. Acesso em: 25 jun. 2019.

Nos parece que por Abrams ser um cineasta, toda a campanha de langamento
e marketing de S. se pautou no estilo de campanha adotada para os langamentos de
cinema. Foram feitos grandes eventos de langamento — alguns com personalidades
estadunidenses como a atriz e roteirista Lena Dunham (Figura 34), e britanicas como
o escritor Neil Gaiman, muito conhecidas do publico —, cagas ao tesouro para que os
leitores encontrassem exemplares autografados do livro espalhados pelos Estados

Unidos e algumas cidades da Europa, leildes de exemplares autografados pelos dois
autores etc.

Figura 34 — Tuite de Dorst sobre evento com Lena Dunham

@dougdorst

So @lenadunham and @sarahjvowell are
going to be part of the S. event in NY on
11/23.This thing keeps getting cooler.

Shows & Events | Theater, Film, Dance

Compelling stories, cutting-edge classical music, National
[Eb Theater, literary events, comedy shows, film screenings and much
more all at Symphony Space. See what's on, and pick up a ticket.

6:38 PM - 18 Oct 2013

Fonte: twitter.com/dougdorst. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Durante a época analisada, percebemos que houve o que Thompson (2013)
denomina de “barulho de midia”, ou seja, encontramos vestigios das conversas
animadas “daqueles que tém interesse em gerar entusiasmo a respeito de certos
livros” (p. 211). Além disso, ao observarmos as diversas matérias publicadas na
imprensa estadunidense sobre S. (cujos links foram indicados nas notas de rodapé ao
longo deste tépico), percebemos que Abrams e Dorst sdo valorizados como autores
com o mesmo peso. Ainda que Abrams seja um cineasta muito famoso e com diversos
roteiros bem-sucedidos, a carreira de Dorst também é enfatizada como de sucesso e
seu papel como romancista é ressaltado — por exemplo, alguns eventos considerados
grandes tiveram a presenga de apenas um dos autores, ou Abrams ou Dorst, e ainda
assim tiveram grande publicidade e sucesso — porque sua plataforma de autor
(THOMPSON, 2013), que é a posi¢ao de onde ele fala, suas credenciais, visibilidade e
capacidade de promog¢ao na midia (que cria um mercado preexistente para seus

livros), no contexto estadunidense, € estabelecida e bastante conhecida.

Todas as promogdes, agcdes publicitarias, figuracées em premiacdes de design
editorial, inclusdo em clubes de leitura e demais eventos (literarios ou nao) levaram S.
até a oitava posicao na lista estadunidense de livros de ficgdo mais vendidos em capa
dura (Figura 35) — que sao vendidos com preco mais alto do que os volumes com a
chamada capa comum (ou paperback) e por isso possuem ranqueamento separado
da categoria de livros em paperback do The New York Times — no comeco de
novembro de 2013, fato que voltou a ocorrer, dessa vez com a obra figurando na
décima sexta posicao da lista, em 28 de fevereiro de 2014, de acordo com um tweet

de Dorst.
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Figura 35 — S. na lista dos livros mais vendidos do The New York Times
! Doug Dorst
@ @dougdorst ¥
This is one place | never thought I'd see my

name.

S;";”,,,“‘.ﬂ",:’f,:i:m" THE NEW YORK TIMES BOOK REVIEW November 17, 2013
Print Hardcover Best Sellers

e au Fiction = Fiction Extended
1 SYCAMORE ROW, by John Grshaen. (Doxtkedm) A ool ot & | ]7 INFERNO, by Do Brown. (Doubiedon)
0 and nhortance. 8o A Time to kL™
2 AFTIR DEAD, by Chartane Hams, Aoe) A 0oda 10 B Sockio 1 18 JUST ONE EVIL ACT, by ERateth Goongo. (Dutton)
novels It nspeed “Trad 3
3 THE GOLDFINCH, by Donna Tartt (Little, Brown) A panting 7 19 STARRY NIGHT, bty Dobbee Macomber. (Baltantne)
wTgiod cut of the Metropolitan Museuns of Art after a bombeng
bocomes 8 boy's pruw, puit and bardon
20 THE LOWLAND, by Shumpa Lahw. (Knopt)
4 WINNERS, by Danlie Stool. (Dotacorta) Six pooplo with 1
nLorwingd Ives, ae0ng thom a0 spinng Ohmrpec shier who is.
Tavely Inprod, strugglo o surmount challonges. 21 BRIDGET JONES: MAD ABOUT THE BOY, by Helon Floldog
rncpl)
5 3 DOCTOR SLEDR by Stoghon Ming. (Sordnor) Now grown . .
Dan, 2 boy with paycho-nbustive powers in “The Sheng.” holps 22 THE WOLVES OF MIOWINTER, by Arng Rice. (Moopt)
othor Broatenod child with a pit
THE LONGIST RIDE, by Nicholas Sparks. (Grand Cortral) The 4 23 DOG SONGS, by Mary Otver. (Pongurd
o8 of twd COugios Corwrnpe
7 ACCUSED, by Lisa Scotiohne. (SL Martir's) Mary DiNeroo ! 24 NEVER GO BACK. by Loo Ohid. (Dolacortel
nOw 8 Partnee ot the alwomen Philadelphia law fem of Rosato &
Assooates.
25 AND THE MOUNTAINS CCHOED, by Khalod Hossoins. (Fverhead)
8' S., by Doug Dorst. Muiholiond/ Lo, Srownd In 2 progct 1

CONCOvOd Dy B witor anxd droctr )) Abramvs, 1ho facsinmsle of &
novel pubiishad in 1940 contans manpinal 30Notations,
NOWIDADer CRppIngs and other cbyects. Two of the anvotators

0 shudents who flet and S0 and BOPn 10 SeCods Te Nowel's

myseory

9 & WEART WATER, by Wally Lamb. (darpar) ADout B0 marty the
woman who 1 hor gallady owner, 3 divorced artist and mother
must condront secrets Som her past

1N = IDENTICAL. by Scoft Turow. (Grand Contral) Paul Glannss. munnne

14:42 - 8 de nov de 2013

Fonte: twitter.com/dougdorst. Acesso em: 25 jun. 2019.

Além das ac¢des de marketing, ndo podemos esquecer que durante os anos de
2013 e 2014 sempre houve divulgacdes de links para outros conteudos, geralmente
em sites ligados aos personagens da trama e ao universo de S. como parte do mundo
real. Esses conteudos variaram de um recorte com o obituario de Straka, fotos com o
suposto ultimo capitulo original de Ship of Theseus e gravagao de voz de um dos
individuos que se acreditava ser Straka (Figura 40), a divulgacdo das capas de dois
dos outros dezoito livros de Straka e a foto de uma péagina de jornal antigo com uma

resenha da obra.
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O leitor que se envolveu na trama cheia de mistérios e perigos de S,
possivelmente, sai do livro impresso para conferir os demais conteudos que vao
aparecendo, sejam eles os conteudos mencionados por Jen e Eric (como o perfil no
Pinterest de um dinamarqués que junta fotografias de lugares ao redor do mundo onde
um S foi desenhado), sejam eles conteudos feitos por terceiros, que geralmente fazem
parte da equipe da Bad Robot, e que foram divulgados por Dorst em seu perfil no
Twitter. Conteudos como o site Who is Straka (Figuras 36 e 37), o Tumblr da Jen com
o ultimo capitulo de Ship of Theseus (Figuras 38 e 39) e o video com a confissao de
um individuo chamado Victor Martin Summersby (Figura 40), que antes de morrer diz
ser Straka (pelas anotagdes da marginalia sabemos que a fita com essa confissao foi

roubada por Isla e Moody, deixando Eric e Jen somente com sua transcri¢ao).

Figura 36 — Pagina inicial do site Who is Straka

<« G Y @ hips//whoisstraka.com * e @ 0T @ :

Fonte: whoisstraka.com. Acesso em: 25 jun. 2019.
Nota: O S é um .gif e essa imagem muda depois de alguns segundos, passando de um S para uma
sequéncia de codigos.
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Figura 37 — Outra face do site Who is Straka

64835

Fonte: whoisstraka.com. Acesso em: 25 jun. 2019.

Nota: O .gif do site Who is Straka mostra outras imagens apds o S apresentado inicialmente.

Figura 38 — Tuite de Dorst com link para o Tumblr de Jen

@ Doug Dorst Following JIR%

Straka's original ending found?

Tumblr
jenheyward

10:04 AM - 3 Apr 2014

Fonte: twitter.com/dougdorst. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Figura 39 — Ultimo capitulo de Ship of Theseus no Tumbilr da Jen

oo oo 2

t Q Search jenheyward

RECENTLY LIKED

n devonannasmith

tT
oo

Fonte: jenheyward.tumblr.com. Acesso em: 25 jun. 2019.

Figura 40 - Video “Summersby Confession?"

\(il1{ Tube = Pesquisar =

p »l o) 000/304

Summershy Confession?

Identity Unknown
Inscrever-se [ : . ~
@ 4 146 visualizaches

Fonte: Canal Identity Unknown no YouTube.%"

57 Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=_L-THM1VxHE&t=10s. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Acreditamos que o conjunto de midiuns por onde S. circulou, 0s inumeros
conteudos que acrescentaram informagdes a narrativa e em suas formalizagdes
materiais suscitaram o efeito de veracidade, de existéncia, de realidade (e ndo apenas
verossimilhanga) de tais conteudos. O modo como a campanha de publicizagdo foi
conduzida, atuando ao mesmo tempo em varios estados dos Estados Unidos da
América e promovendo diversas atividades fora do comum®® para chamar atencao do
publico, fizeram com que a edi¢ao estadunidense cumprisse 0s anseios de sua editora,

que segundo é relatado:

Mulholland e Bad Robot claramente esperavam que Dorst e Abrams
estivessem criando um best-seller. Depois de comprar o livro em 2011,
a Mulholland apressou a producao para que ele fosse vendido como
um presente de final de ano. A impressao inicial foi de ambiciosos
200.000 exemplares, a $35 dodlares cada, um pouco caro para uma
ficcao em capa dura, mas relativamente barato para um livro artistico.
Mulholland e a editora britanica, Canongate, combinaram seus pedidos
para reduzir o custo de producao de cada exemplar na China (HILL,
2013).%°

Ainda que varias resenhas tenham sido publicadas por blogueiros e youtubers
estadunidenses, a Mulholland Books ndo compartilhou esses links em seu perfil no
Twitter ou em seus outros perfis em redes sociais (a0 contrario do que aconteceu
durante o langamento da edicdo da editora Intrinseca, conforme veremos adiante), se
restringindo aos links dos portais de noticia “institucionalizados”, ao perfil do autor
Doug Dorst, aos perfis das outras empresas envolvidas na producao do livro (Bad

Robot e Melcher Media) e aos perfis de profissionais do segmento editorial.

ApoOs estas consideragdes, podemos voltar a falar sobre a edi¢ao brasileira.

%8 Em linhas gerais, acostumou-se a considerar um langamento de livro “comum”, eventos onde o autor
(ou autores) conversa por um tempo com o publico que comparece as livrarias para posteriormente
ficar sentado em mesas autografando e tirando fotos com seus leitores que compraram o livro langado.

% No original: “Mulholland and Bad Robot clearly hope Mr. Dorst and Mr. Abrams were making a best
seller. After purchasing the book in 2011, Mulholland hurried production along to position it as a holiday
gift. The ambitious initial print run is for 200,000 copies, at $35 each, slightly high for hardback fiction
but relatively inexpensive for an art book. Mulholland and the British publisher, Canongate, combined
their orders to reduce per-copy cost of production in China”.
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3.2.2 O lancamento do S. brasileiro

Em 2013, quando a editora estadunidense Mulholland Books, em conjunto com
a produtora Bad Robot, comegou a colocar em movimento a campanha de marketing
para o langamento estadunidense de S., a editora Intrinseca ja tinha comprado os
direitos para publicagdo da obra no Brasil. No final do mesmo ano, pouco depois do
langamento estadunidense, a editora brasileira renovou o anuncio de que publicaria a
obra em 2014 — o que nao ocorreu, pois o processo de tradugcao e adaptacao dos
encartes e da escrita na marginalia, que abordamos com vagar anteriormente, foi longo
e complexo, como apontado posteriormente pela prépria editora®. No entanto, a
primeira indicagao de que haveria um livro de J.J. Abrams (o primeiro de sua autoria)
publicado no Brasil foi divulgada dois anos antes, em 2011. Primeiro em abril, num
post no blog da editora Intrinseca contando sobre a aquisicdo dos direitos de
publicagao no Brasil®!, depois em junho, num post da coluna Bastidores do blog da
editora, escrito por Bruno Porto, que contava que os funcionarios da editora andavam
“euforicos por causa dele [J.J. Abrams]. E que nés vamos publicar, no ano que vem, o

seu primeiro livro”®2,

Em seu texto, Porto (2011) também revela as primeiras pistas da obra:

Voltando ao livro, ele foi escrito em parceria com Doug Dorst e se
chamara... Hmmm, nao podemos dizer. Ainda. Assim como suas obras
para o cinema e a TV, a estreia no mundo das letras esta cercada de
sigilo. Mas podemos adiantar que o livro, como Lost, usa e abusa de
mistérios e ndo se parece com nada que vocé tenha lido nos ultimos
anos. Ou seja, mais uma histéria com a marca registrada de J.J.
Abrams.

80 Conferir links do blog (meses de dezembro/2015 e janeiro/2016) da editora na Tabela 2.

61 Post disponivel em: www.intrinseca.com.br/blog/2011/04/de-lost-para-londres. Acesso em: 25 jun.
2019.

62 Post disponivel em: www.intrinseca.com.br/blog/2011/06/j-j-abrams-mas-pode-chamar-de-sr-
misterio/. Acesso em: 20 jan. 2020.
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Figura 41 — Anuncio da compra dos direitos de publicagao
De ‘Lost’ para Londres

20 / ABRIL /7 2011

ol Curtir @) Compartithar W Tweset
|

0 livro mais quente da Feira de Londres foi adquirido pela Intrinseca. Trata-se da obra que sera
escrita, em parceria com o romancista Doug Dorst, pelo cineasta e produtor de TV americano J.J.
Abrams. Um dos nomes mais poderosos de Hollywood, Abrams € um dos criadores de ‘Lost,
seriado que revolucionou a TV contemporanea, vencedor de varios prémios, inclusive dois Emmy.

Traz no curriculo a direco de blockbusters como ‘Miss3o Impossivel 3' e o Ultimo ‘Jornada nas
estrelas’.

Previsto para ser publicado nos Estados Unidos em 2012, o projeto € sigiloso e, tal qual a ilha de
‘Lost, cercado de mistério por todos os lados.

Fonte: Blog da editora Intrinseca (2011).

Figura 42 — Tuite da Intrinseca sobre o livro de Abrams

Intrinseca m g
@intrinseca
#Blog estreia da nova coluna "Bastidores”, pq
a producao de um livro implica em muitas

outras historias.
Hoje: JJ Abrams bit.ly/kMQmaa

& Translate Tweet

4:18 PM - 17 Jun 2011

Fonte: twitter.com/intrinseca. Acesso em: 11 fev. 2019.
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Figura 43 — Post da Intrinseca anunciando o langamento do livro de Abrams

J.J. Abrams, mas pode chamar de Sr. Mistério

17 / JUNHO /2011

il Curtir @) Compartilhar W Tweet

=]+

Por Bruno Porto*

O novo Spielberg. O responsavel pelo renascimento da TV. Génio multimidia. Os textos publicados na
imprensa sobre o americano J.J. Abrams costumam trazer esses e muitos outros elogios. Nao é de se

Fonte: Blog da Intrinseca (2011).

Podemos observar nas Figuras 41, 42 e 43, que desde o comeco da divulgacao
de S. no Brasil, a figura de J.J. Abrams (que nas imagens usadas para ilustrar os posts
sempre aparece num meio termo entre sério e com meio sorriso) foi evidenciada — a
obra é de autoria de “um dos nomes mais poderosos de Hollywood”, do “novo
Spielberg”, do “responsavel pelo renascimento da TV”, do “génio multimidia” —,
funcionando como uma forma de validagao para a publicacdo da obra. Os titulos dos
dois posts, “De ‘Lost’ para Londres” e “J.J. Abrams, mas pode chamar de Sr. Mistério”
também sao indicacdes para essa validagcao e abrem espago para que haja grande
expectativa para a publicagao da versao brasileira da obra, pois S. foi feito pelo criador
de Lost (2004-2010)%, série de sucesso da televisao estadunidense que, com roteiro

cheio de reviravoltas e mistérios, angariou milhares de fas ao redor do mundo, entéao

63 Para maiores detalhes sobre Abrams, ver Anexo 1 ao final deste trabalho.
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deve ser tdo cheio de particularidades quanto o apresentado no trabalho que

alavancou o nome do cineasta no meio do entretenimento norte-americano.

Como ja comentado, apesar de a primeira previsao de langamento do livro nos
EUA ter sido para 2012, a obra foi langada em 2013, assim a previsdo de langamento
da edigao brasileira foi “atualizada” para 2014 e o langamento ocorreu, finalmente, no
final de 2015. Com o langamento remarcado, uma e outra vez, a editora divulgou
poucas informacdes sobre o livro durante os intervalos das atualizagdes das previsdes
de lancamento. Dessa maneira, temos registro apenas de tuites e publicagdes no blog
da editora e em alguns blogs literarios parceiros®, ou ndao da Intrinseca, que
reproduziram ou reescreveram as informacdes publicadas pela editora, indicando que

haveria o langcamento do livro.

Figura 44 — Tuite da editora Intrinseca anunciando o langamento de S.

e Intrinseca e E
T R \ ’-‘l‘-:"—_:‘--‘v;‘w'_‘ v

J.J. Abrams estreia como escritor com "S.", um
quebra-cabeca literario que a Intrinseca lanca
em 2014. = zip.net/bflsq

& Translate Tweet

Fonte: twitter.com/intrinseca. Acesso em: 25 jun. 2019.

6 Blogs parceiros sdo os blogs que recebem conteldo privilegiado de editoras, podendo ser
informagdes exclusivas sobre langamentos, convites para eventos literarios, livros para resenha etc.
Geralmente as editoras brasileiras fazem sele¢des de parceria anuais.
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Figura 45 — Post de 2013 sobre o livro de J.J. Abrams
O livro-mistério de ] |. Abrams

7/ MAIO /7 2013
=]+

Reveladas as primeiras pistas do nove mistéric de J.J Abrams: S., sua estreia literaria, sers
publicada em 29 de outubro deste anc nos Estados Unidos. Escito em parceria com o
premiado romancista Doug Dorst, o primeiro livio do aclamado roteirista, diretor e produtor sera
publicade no Brasil pela Intrinseca {sinda sem previsdo).

J.J. Abrams traz no cumriculo séries cultuadas como Alias (2001-2008), Frings {2008 — 2013)
e Lost (2004 — 2010) — vencedora do Globo de QOuro de melhor série dramatica e dos prémios
Emmy de melhor série & melhor direcio. Além de sucessos de bilheteria como Star Trek (2009
e 2013), Cloverfield {2008), Mise3o impossivel 3 (2008) e Super 8 {2011).

Um quebrs-cabeca literdrio realizado a quatro mios, S. sobrepde diversas camadss em uma
namativa centrada em um livro de origem misteriosa. As margens desse volume, outra histdria
se desenrcls por meio de snotsgées manuscitas. Entre paginas on-line e as do mundo real,
dois leitores serdo confrontados.

O proximo projeto de J.J. Abrams como cineasta & dirigir Star Wars Epizode VI, o primeiro de
trés novos episedios da franquia que ele considera como a mais influente de sus gerscio.

Leia também: J.J. Abrams, mas pode chamar de Sr. Mistério

Com informagdes de Mulholland Books.

Fonte: Blog da editora Intrinseca (2013).

Nas Figuras 44 e 45 acima vemos novamente apenas a imagem e o nome de
Abrams em destaque no post e no tuite da editora “atualizando” as noticias sobre o
livro. Notamos que o nome de Doug Dorst aparece apenas en passant pelo post ao ser
mencionado como o parceiro de escrita de Abrams, mas nao aparece no tuite da
editora, deixando a impressado de que seu papel no projeto ndo é tdo grande quanto
(na realidade) é e que a autoria da obra é unicamente de J.J. Abrams — ndo dos dois
em conjunto, que € o caso. Nos parece o caso de identificar quem € Doug Dorst (ja

que o material de divulgagdo da editora ndo o fez). Dorst € professor associado na
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Universidade Estadual do Texas em San Marcos (EUA), autor de Alive in Necropolis
(2008), vencedor do 2009 Emperor Norton Award, The Surf Guru (2010) e da pega de
teatro Monster in the Dark (2008, 2009), além de ter participado e vencido por trés
vezes 0 Jeopardy!, tradicional programa de perguntas estadunidense — o autor
também tem, como podemos observar, prémios e curiosidades que poderiam ser
acrescentados ao seu perfil nos materiais de divulgagdo do langamento de S.,

juntamente com Abrams®s.

Para falarmos do langamento brasileiro, fizemos pesquisas no perfil da editora
no Twitter (@Intrinseca) e em buscadores da internet (Google, Yahoo, Bing e
DuckDuckGo) por artigos e noticias em portugués brasileiro que contassem sobre o
lancamento de S. no Brasil. Pudemos, entao, tracar o caminho feito para o langamento
da obra de Abrams e Dorst e tentamos também selecionar imagens, links e agdes
promocionais que seriam mais proveitosas para entendermos como se deu a
campanha de langcamento — escolhemos deixar de lado conteudos imagéticos
repetidos e reportagens que continham exatamente a mesma informacao apresentada

em matérias anteriores.

Anunciada como um dos langamentos da editora para o més de novembro de
2015 (Figuras 46 e 47), a edicao brasileira de S. passou a ter seu ethos dito
(MAINGUENEAU, 2001; 2006) — ou seja, 0 que € apresentado pela editora como
caracteristica ou identidade da obra —, como um livro quebra-cabeca com
semelhancas aos outros projetos de seu autor, J.J. Abrams, que € sempre lembrado
por ser um famoso cineasta e apresentado mais como um bem-sucedido profissional
de Hollywood (entdo seria um cineasta-autor?), construido pelos ritos genéticos
editoriais da editora Intrinseca e reforcado com as diversas reportagens feitas pela

midia brasileira.

8 Mais informagoes sobre Doug Dorst podem ser encontradas no Anexo 1 ao final deste trabalho.
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Figura 46 — Anuncio dos langamentos da editora (novembro/2015)

Lancamentos de novembro

4 / NOVEMBRO / 2015

ile Curtir @) Compartilhar W Tweet

ACADORES DE
“rons |

Fonte: Blog da editora Intrinseca (2015).

Figura 47 — Tuite de 25 de novembro de 2015
6 @intrinseca v

Um quebra-cabecas literario de J.J. Abrams.
Conheca #S: goo.gl/Y5tvLM

& Transiate Tweet
4:00 PM - 25 Nov 2015

Fonte: twitter.com/intrinseca. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Figura 48 — S. no catalogo da editora

CATALOGO

HOME S.

- ]J. ABRAMS E DOUG DORST

: SECOS - Curfir Imm - Tuwest

A EDITORA =] +]

b CATALOGO

Formatn(s) de venda: Ivro » VEITE O SITE

AUDIOLIVROS Tradugio: Alexandre Martins e Aleandre Raposo
Piginas: 4721

ALTORES COMPRE ON-LINE Género: Fantasa, Horror e Ficgao Clentiica
Formato: 15.5x23.5

BLOG LIVRO R§ 99,50 SBM: 978-B5-8057-556-9

Americanaz Langamento: 1171242015
AGEMDA Livraria da
COLUMITAS Um livro. Dois leitores.
STEEDT Uma jovem encontra numa biblicteca um liveo com anctagies de um

MNEWSLETTER ARSI = estranho. As margens repletas de :‘:se’vs*_;ées revelam um leitor inebriade
pela histériz & pelo misterioso sutor da cbra. Ela responde os comentérios &

MAIS VENDIDOS devolve o livro, que o estranho volts 3 pegar. Ele & Eric, ela & Jennifer, & o

CONTATO inesperado dialoge dos dois os faz mergulhar no desconhecida. E esse velho
exemplar tipico de biblictecs - consultade, anotade, manuseade - intitulade
O Navio de Teseu, de V. M. Straka, que o leitor encontrard dentro da caixs

SIGANOS preta e selads de 5.
5. esta longe de ser um livio convencional. A obra conecta ac menos guatro
histérias, gue se desdobram ao mesmo tempo ora néo necessariaments
em ordem cronolégica. E um livro ogo, que oferece varias possibilidades de
leitura & instiga o leitor a decifrar os mistéries, codiges e pistas contidos em
toda & obra. Sejs nas notas, nas margens ou nos outros itens da caixa, ha
sempre algo além do gue se vé aguardando para ser descoberto.
W] o hcessive LEIA MAIS NO BLOG

Fonte: Site da Editora Intrinseca (s/d). Disponivel em: intrinseca.com.br. Acesso em: 20 jan. 2020.

S. foi langcado em novembro: como visto na Figura 46, a editora anunciou o
langamento da obra no dia 4 de novembro de 2015, com semanas de antecedéncia
de sua disponibilidade nas livrarias, o que possibilitou também a blogueiros parceiros
divulgar a noticia entre seus leitores. No dia 25 de novembro (conforme o tuite
mostrado na Figura 47), a editora apresentou o livro como langado aos seus
seguidores. No entanto, segundo a informagao que consta em sua ficha de catalogo,
mostrada na Figura 48, sua data de langcamento oficial ficou como 11 de dezembro. Do
anuncio até o seu langcamento efetivo, com uma tiragem de doze mil exemplares®, a

editora enviou exemplares do livro para blogueiros selecionados, o que Ihe garantiria

% Uma grande tiragem, em comparagdo com a tiragem média no mercado editorial brasileiro ndo chega
aos 4 mil exemplares (Informagéao encontrada em: https://super.abril.com.br/mundo-estranho/quantas-
publicacoes-um-autor-deve-vender-para-ser-considerado-um-best-seller/, acesso em: 18 jan. 2020).
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resenhas e artigos publicados na época de seu langamento. Comegou também a
movimentar expressivamente suas redes sociais e seu blog a partir do dia 25 de
novembro de 2015. Percebemos aqui, por essas variagdes de data, que naquele
momento parecia ainda haver uma certa incerteza para a data final de langamento
oficial da obra, podemos entao dizer que essas manobras da editora sao ainda os ritos

genéticos editoriais.

Nos meses que se seguiram ao post de langamento, a editora promoveu uma
série de a¢des para que noticias sobre o livro instigassem leitores em todo o pais. Sua
estratégia de langamento permitiu que S. percorresse o caminho que best-sellers (que
sao o produto do star system, como descrito anteriormente) comumente fazem: foi
anunciado e resenhado em portais de noticias e revistas de grande circulacao e
publicos de faixas etarias e poderes aquisitivos variados (conferir Tabela 1), houve
diversas agdes promocionais (como mostrado na promogao da Figura 49) entre os
seguidores dos perfis da editora nas redes sociais (Twitter, Instagram e Facebook) e
variado material informativo e de entretenimento distribuido pela Intrinseca de forma
direta e indireta (com os blogs parceiros, por exemplo) e fez-se uso da fama de J.J.
Abrams e seus filmes de sucesso para atrair fas de suas séries e filmes, como Lost
(2004-2010), Alias: Codinome Perigo (2001-2006), os novos filmes da franquia Star
Trek (2009 e 2013 com sua diregédo e 2016 com sua producéao e direcao de Justin Lin)
e a nova trilogia de Star Wars (2015 e 2019 com sua direcdo e 2017 com sua produgao

executiva e direcao de Rian Johnson).

Figura 49 — Tuite da Intrinseca com sorteio

0 Intrinseca s
Dintrinseca - . v

Participe do sorteio de S., 0 quebra-cabeca
literario de J.J. Abrams, no Instagram:
goo.gl/Ewr3WX

Fonte: twitter.com/intrinseca. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Nos jornais de grande circulagao (como os mencionados na Tabela 1 - Artigos
sobre S. no Brasil), S. foi divulgado como o primeiro livro de J.J. Abrams e encontramos
algumas informagdes sobre seu processo editorial em suas entrevistas com a equipe
da editora. Cabe salientar aqui que nao nos parece natural uma editora desenvolver
uma campanha de langamento ampla e acabar por mencionar quase nada ou muito
pouco (isso quando mencionado) o nome do escritor que fez o trabalho principal da
obra (escrever as ideias de Abrams). Isso nos deixa surpresos, pois, o material de
divulgacao faz crer que apenas Abrams € o autor e isso hao condiz com os nomes dos
autores que vém escritos na caixa de S. e ndo condiz com todas as entrevistas e
comentarios sobre o processo de criagao e escrita da obra que os proprios Abrams e

Dorst fizeram ao longo do periodo de langamento nos Estados Unidos.

Aos poucos foi sendo comentado pelos jornais (Tabela 1) que os direitos de
publicacdo foram comprados antes mesmo de a obra estar pronta; que o trabalho
editorial levou quase trés anos; que foi preciso contratar um designer especialista em
caligrafia para fazer os diadlogos de Eric e Jen, pois a conversa desenvolvida pelos
personagens nas margens e os textos dos efémeros teriam que ser escritos a mao
para depois serem digitalizados; que a impressao dos doze mil exemplares precisou
ser feita na China para manter o padrao de qualidade exigido pelo contrato editorial
firmado, pois somente la havia uma empresa com a tecnologia necessaria para a
impressdao requerida; que seus objetos efémeros foram encartados um a um
manualmente; e que sua caixa preta é shrinkada — questdes que descrevemos e que
configuram, como vimos dizendo, os ritos genéticos editoriais que formalizam

materialmente este objeto intrigante.

Assim, S. reune ingredientes que fazem de um livro um objeto editorial de
sucesso. E uma edigao cuidadosamente produzida e tem elementos tipicos dos games
que tanto interessam hoje, numa era de séries e sagas e constante busca por
engajamento do leitor com a obra. Mas nao podemos esquecer que 0s nomes
estampados na caixa do romance sdo de um cineasta muito famoso, que é colocado
em relevo pela editora sempre que possivel, e de um romancista premiado. Ele nao

se vende sozinho.
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Os dois autores de S. poderiam ter apelo ao publico, no entanto, e diferente do
que aconteceu no langamento estadunidense, o nome de Doug Dorst nao foi téao
utilizado para atrair o publico brasileiro. Devido ao fato de o nome de Doug Dorst ser
pouco conhecido no pais, 0 uso do nome de J.J. Abrams como autor da obra foi
enfatico — em alguns momentos ndo houve sequer a distingdo basica, ou melhor,
informagéao basica de que foi Dorst quem escreveu os dois romances (ONDT e o
romance desenvolvido em sua marginalia) e que a ideia de um romance com
conversas pela marginalia foi de Abrams —, sendo apenas Abrams recorrentemente
mencionado nos titulos das matérias de jornais, revistas, livrarias (Figura 50), blogs e

nos posts publicados pela prépria editora da obra (Figura 51).

Figura 50 — Exemplo de noticia sobre o langamento de S.
06012016 - 15h21

J.]). Abrams lanca quebra-cabeca literario com
varias possibilidades de leitura

da Livraria da Folha

€ Recomendar 0 Eb Ouuir o texto

Uma jovern encontra um livro com anotacdes
de um estranho. Com margens rabiscadas e
aparéncia gasta, o livro & um exemplar tipico
de biblioteca - consultado, anotado,
manuseado. A garota responde os
comentarios & devolve o livro, que o
estranho volta a pegar. Ele & Enic, ela é
Jennifer, & o inesperado didlogo faz com que
ambos mergulhem no desconhecido.

E esse livro, "D Navio de Teseu”, que o leiter
encontrara dentro da caixa preta e selada de
ey

Longe de ser um livro convencional, a obra

conecta quatro histdrias gque se desenrolam

aoc mesmo tempo, embora nao

necessariamente em ordem cronoldgica. &

experiéncia vai muito além de paginas

rabiscadas; o livro & um verdadeiro quebra-
Fonte: Livraria da Folha (2016).5”

|BBLUGE BORST

67 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/livrariadafolha/2016/01/1726487-jj-abrams-lanca-
quebra-cabeca-literario-com-varias-possibilidades-de-leitura.shtml. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Flgura 51 — Post da Intrinseca falando sobreo retorno de S. ao estoque

@ intrinseca # « Seguindo

intrinseca # O #PapoNerdNoEstoque
de hoje falou sobre “S”, de J.J Abrams,
que acaba de voltar as livrarias.
Fizemos a transmiss3o ao vivo pelo
facebook. Confira na nossa pagina e
no snapchat: & ed.intrinseca.
#intrinseca #livros #jjabrams

@

debsbooks € minha leitura atual,
comecei ontem! que coincidencia
ahaha

@]V N

4 Curtido por camila_leitoracompulsiva e
outras 2.496 pessoas

Fonte: Perfil da editora Intrinseca no Instagram (2016).58

Isso se da porque Dorst ndo tem no Brasil uma plataforma de autor, conceito de
Thompson (2013) que se refere a posigcdao de onde um autor fala, as credenciais,
visibilidade e capacidade de promocgao na midia que um autor tem e a existéncia de
um mercado consumidor para seus livros. A partir dessa nogao, entendemos que Dorst
nao tem uma posigao de destaque como autor no contexto brasileiro. Ele ndo é uma
figura autoral consistente para o publico brasileiro, ou seja, ndo tem um mercado
consumidor preexistente para seus livros nem visibilidade e capacidade de promoc¢ao
na midia. Como autor, Dorst ndo tem um espaco associado ao seu nome, uma vez que
nenhum de seus livros foi publicado no pais, nem seus prémios noticiados pela
imprensa brasileira, fazendo com que ele nao ganhe audiéncia nem seja identificavel
no meio de outros autores estrangeiros — o que nao impediria, no entanto, a editora
Intrinseca fazer divulgagcées com seu nome, instigando a curiosidade dos leitores para
saber mais sobre o romancista escolhido por Abrams para ser seu parceiro em seu
projeto literario, ajudando assim a estabelecer essa plataforma de autor para Dorst.

Com Abrams ocorre o contrario, mesmo nao sendo um autor de livros, o roteirista &

% Disponivel em: www.instagram.com/p/BHfoO4IgCpv. Acesso em: 20 jan. 2020.
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bem conhecido, tem publico consumidor e € um autor midiatico e identificavel na
esfera publica, o que faz com que sua plataforma de autor seja consistente e bem

utilizada nos produtos de divulgagao.

Figura 52 — Hotsite da Intrinseca para o langamento de S.

Mm liveo, dois [eitores, Compre
um mundo de mistétio, on-line
ameaca ¢ desejo...

Livrarias Curitiba
Submarino

e

ABRAMS
‘a;:'ﬁ‘n:l

Fonte: https://www.intrinseca.com.br/jjabrams.

Para o langcamento brasileiro ndo houve a realizacdo de uma turné de
langamento pelo pais com os autores como ocorreu nos Estados Unidos, outras taticas
de promogéao foram colocadas em pratica. Além do site promocional (Figura 52) com
os links para compra da obra e dos sorteios de exemplares, que nao envolveram uma
“caca ao tesouro”®, uma das acdes que mais se destaca no contexto de langamento
da edicado brasileira é a divulgagdo de conteudos relacionados aos bastidores da
edicdo. Com uma equipe composta por cerca de quinze pessoas € muitos meses de
trabalho para sua finalizacao, o processo da edicao brasileira foi repleto de passos que
renderam posts variados, por exemplo, sobre o processo de tradugéo, a escrita da
marginalia feita a mao por um designer contratado e os “suspiros editoriais” (Figura

53) que a obra provocou.

% Como comentado anteriormente neste capitulo, Bad Robot e Doug Dorst se uniram para promover
cacadas a exemplares de S. espalhados nos mais diversos lugares e diariamente, durante essas
cacgadas, Dorst publicava pistas em seu perfil no Twitter. Para conferir o video promocional da caga ao
tesouro, acesse o perfil do autor: https://twitter.com/dougdorst/status/545229856422645760.
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Essas informacdes foram divulgadas mensalmente no blog da editora (Figura
53) de novembro de 2015 a janeiro de 2016 e provocaram furor entre seus seguidores
das redes sociais durante esse periodo e todas as vezes em que foi divulgado
novamente, devido a complexidade que o projeto exigiu. S. foi um dos livros da editora
a ter seu processo de edicdo comentado por tradutores, designers e demais
profissionais envolvidos em sua compra e edi¢gdo, como pode ser conferido nos posts

que foram publicados no blog da editora (Tabela 2).

Figura 53 — Tuite da editora sobre os bastidores da edicao
Intrinseca m 9
@intrinseca

Os suspiros editoriais causados por J.J.
Abrams em "S."

@ Translate Tweet

J.J. Abrams me proporcionou suspiros editoriais, mas fez com que eu acord...
A primeira leitura de S. | Por Victor Almeida

ninnseca.com.or

7:00 PM - 15 Mar 2016

Fonte: twitter.com/intrinseca. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Tabela 2 — Postagens sobre S. no blog da Editora Intrinseca

Més/ano Titulo do post Link

Junho/2011 J.J. Abrams, mas pode www.intrinseca.com.br/blog/2011/06/j-j-
chamar de Sr. Mistério abrams-mas-pode-chamar-de-sr-misterio/

Maio/2013 O livro mistério de J.J. www.intrinseca.com.br/blog/2013/05/0-
Abrams livro-misterio-de-j-j-abrams/

Novembro/2015 Langamentos de www.intrinseca.com.br/blog/2015/11/lanc
Novembro amentos-de-novembro/

O quebra-cabeca literario  www.intrinseca.com.br/blog/2015/11/o-
de J.J. Abrams quebra-cabeca-literario-de-j-j-abrams/

Dezembro/2015  Perdidos no mundo de www.intrinseca.com.br/blog/2015/12/perdi
J.J. Abrams dos-no-mundo-de-j-j-abrams/

As primeiras pistas de S. www.intrinseca.com.br/blog/2015/12/as-
primeiras-pistas-de-s/

J.J. Abrams me

proporcionou suspiros www.intrinseca.com.br/blog/2015/12/j-j-

editoriais mas fez com abrams-me-proporcionou-suspiros-

que eu acordasse uma editoriais-mas-fez-com-que-eu-acordasse-

vizinha idosa uma-vizinha-idosa/

Janeiro/2016 Quando um desafio de www.intrinseca.com.br/blog/2016/01/quan
J.J. Abrams cai na sua do-um-desafio-de-j-j-abrams-cai-na-sua-
mesa mesa/

A caligrafia de S. www.intrinseca.com.br/blog/2016/01/a-
caligrafia-de-s/

Fevereiro/2016 =~ Semana especial sobre S. www.intrinseca.com.br/blog/2016/02/sem

ana-especial-sobre-s/

Mar¢o/2016 Livros que ndo www.intrinseca.com.br/blog/2016/03/livro
conseguimos parar de ler  s-que-nao-conseguimos-parar-de-ler/

Junho/2016 S de J.J. Abrams estd de  www.intrinseca.com.br/blog/2016/06/s-de-
volta as livrarias j-i-abrams-esta-de-volta-as-livrarias/

Julho/2016 Se vocé gosta, vai gostar  www.intrinseca.com.br/blog/2016/07/se-
de voce-gosta-de-vai-gostar-de/

Julho/2017 9 livros para ler antes da www.intrinseca.com.br/blog/2017/07/9-

segunda temporada de
Deuses Americanos

livros-para-ler-antes-da-segunda-
temporada-de-deuses-americanos/

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 54 — Post sobre bastidores da Intrinseca

Quando um desafio de |.J. Abrams cal na sua mesa

6 / JANEIRO /7 2016

Por Cristhiane e Suelen*

Cristhiane: Era outubro de 2013 e um livro com as margens escritas 2 mio, com caneta colorida,
circulava pelo editorial. Havia também muitos papéis soltos dentro dele e por isso a recomendacéo
de toca-lo com cuidado era repetida a todo momento, pois cartas e cartdes-postais poderiam se
perder. Era um tal de fazer fila e perguntar: “Posso segurar?” Ninguém sabia muito bem que historia

ala ranfinha A imnnartanta ara tar almiine minntne nara cantamnlar amnala admirdual Ahioctn Macac

Fonte: Captura de tela do post no blog da editora Intrinseca.”

Nestas duas ultimas imagens (Figuras 53 e 54) e na Tabela 2, além de
verificarmos mais uma vez a auséncia do nome de Doug Dorst, podemos observar
que, com um jeito de “curiosidades de bastidores” e textos que se aproximam bastante
de crénicas do cotidiano de um profissional do mercado do livro, a editora Intrinseca
mostra para seus leitores alguns de seus ritos genéticos editoriais. Como ndo poderia
deixar de ser, é feita uma escolha sobre o tipo de funcionamentos editoriais que serao
mostrados, com uma certa prevaléncia, como podemos constatar com os titulos e

textos dos posts, para casos engragados ou que mostrem o trabalho demandado para

70 Disponivel em: www.intrinseca.com.br/blog/2016/01/quando-um-desafio-de-j-j-abrams-cai-na-sua-
mesa. Acesso em: 25 jun. 2019.
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a feitura do livro — talvez, como uma forma de gerar empatia nos leitores e, até mesmo
(por que nao?), justificar o preco de capa da obra que, sem descontos ou promogdes

e antes de ficar fora de estoque (situacao atual), custava entre R$89,00 e R$99,90.

Figura 55 — Post de Clara Savelli no blog da Intrinseca

CLARA SAVELLI

Como me tornel autora da Intrinseca

18 / JULHO / 2019

1l Curtir_ © Compartithar_| ¥ Tweet_
=]+

Ol3, leitores do blog da Intrinsecal Volteil Espero que vocés tenham gostado da minha primeira
coluna por aqui! Nela, contei um pouco sobre mim e sobre minha carreira literaria. Se vocé ainda nao
leu, clica aqui. Na coluna de hoje, vou responder mais algumas perguntas mandadas por vocés

Fonte: Captura de tela do blog da Editora Intrinseca.”

Hoje é muito comum vermos conteudos relacionados aos bastidores da edicao
em editoras voltadas ao mesmo publico da Intrinseca. Como exemplo, a propria
Intrinseca (em seu blog) publica textos contando sobre a contratagdo de seus autores,
como o post recente da autora (brasileira € com experiéncia em autopublicacdo nas
plataformas de leitura e escrita) Clara Savelli contando sobre como se tornou autora
da editora (Figura 55), e curiosidades do seu processo editorial; o selo Seguinte, da

editora Companhia das Letras, posta conteddo semanal em seu perfil no YouTube™

" Disponivel em: https://www.intrinseca.com.br/blog/2019/07/como-me-tornei-autora-da-intrinseca/.
Acesso em: 20 jan. 2020.

2 Disponivel em: www.youtube.com/EditoraSeguinteOficial.
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voltado ao que ocorre nos processos editoriais da editora — o que inclui videos sobre
seus langcamentos mensais e lives com respostas as duvidas dos leitores sobre o
trabalho dentro da empresa —, e a editora Arqueiro atualmente conta com o
ArqueiroCast, podcast da editora onde informagdes sobre langamentos, discussoes
sobre livros e suas identidades visuais, entre outros assuntos envolvendo o cotidiano
de trabalho dentro da editora, sdo compartilhados. Desses exemplos, nos parece
possivel dizer que ha um movimento crescente de divulgagao dos procedimentos (os
ritos genéricos editoriais de que temos falado) que envolvem a publicagao de livros no

Brasil.

Outra agao a ser comentada é a chamada “Semana especial sobre S.”, na qual
blogueiros parceiros da editora foram selecionados para produzir conteudos
relacionados ao livro. Antes de falarmos sobre essa agao, € preciso esclarecer alguns
fatos sobre o que estamos chamando de blogueiros parceiros da editora. Uma pratica
bastante comum no meio literario é o estabelecimento de parcerias entre editoras e
blogueiros (e, atualmente, também com vyoutubers, instagramers, tuiteiros e
influenciadores digitais que tratam de temas literarios e de entretenimento), essas
parcerias consistem em uma relacao de troca: a editora envia seus livros e, em
contrapartida, os blogueiros (ou produtores de conteudo ou influenciadores) escrevem
resenhas, publicam fotos e videos e divulgam esses livros para seus seguidores (seja

nas redes sociais ou nos blogs e sites).

No Brasil, anualmente varias editoras (de todos os portes) e autores abrem
inscricoes para parcerias com produtores de conteudos voltados aos temas literarios
e selecionam um certo numero de blogueiros, definidos de acordo com a situagao de
cada editora ou autor, para receberem seus lancamentos durante um certo periodo de
tempo, que normalmente € de um ano. Como mostrado na Figura 56, abaixo, a sele¢ao
de parcerias da Intrinseca para o ano de 2020 ja se encerrou e 0s requisitos para os
blogs (a quantidade de parceiros nao foi divulgada) serem selecionados envolveram
aspectos de escrita, com o que foi chamado de “qualidade e estrutura das resenhas”
e uso correto da ortografia, € de numeros de visualizacdes e seguidores — 0 que se
encaixa na légica de engajamento das redes sociais e do “quanto mais seguidores,

melhor”. Tendo dito isto, vale ressaltar que os blogueiros que eram parceiros da
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editora em 2016 nao continuam, necessariamente, sendo parceiros dela atualmente,
visto que a selecdo € anual e muitos produtores de conteudo acabam encerrando as

atividades de seus blogs com o passar do tempo.

Figura 56 — Pagina de inscri¢cdo de parcerias da Intrinseca

PA R( E | RO S Se vocé tem uma pagina de literatura (blog, vlog,
podcast, Instagram ou Facebook) e quer ser nosso
- parceiro, preencha o formulario até as 23h59 do
INTRINSECA =
Serdo 4 dias de inscrigdes para nossos novos
! O ! O parceiros.
I - Os resultados serdo divulgados no dia 28/02 em
= nosso blog e redes sociais.
o INSCRIGCOES

INTRINSECOS

COMO FUNCIONA A PARCERIA?

Os parceiros da Intrinseca recebem nossos
AEDITORA lancamentos e participam de acoes exclusivas,
como eventos com autores, pré-estreias de filmes

CATALOGO € encontros com a nossa equipe.

AUDIOLIVROS

AUTORES Auvaliaremos os candidatos de acordo com os

N seguintes critérios de selecdo:

BLoG FORMULARIO DE INSCRICAO

AGENDA INSCRICOES ENCERRADAS ® Qualidade e estrutura das resenhas (Importante:
nao sera avaliado se o parceiro gostou ou nao da

COLUNISTAS obra, mas a capacidade de expressar sua opiniao)

® Ortografia dos posts e resenhas
® Layout, diagramacao e conteldo
MAIS VENDIDOS ® Numero de seguidores/visualizacdes da pagina

MNEWSLETTER

® Numero de visitas mensais
CONTATO

Fonte: Intrinseca (2020).”

A “Semana especial sobre S.” teve como objetivo possibilitar que os leitores
tivessem acesso a mais detalhes da obra e durante cinco dias os blogueiros
selecionados postaram textos, videos e fotos distribuidos em seis topicos (Figuras 57

e 58), que acabaram por reforgcar o peso do nome de Abrams e nao citar o de Dorst:

e A percepcéo inicial (com seis posts, dois deles indisponiveis atualmente,
este topico apresentava as primeiras impressdes que os blogueiros
tiveram quando entraram em contato com a obra, como foi o romper do
lacre, o encantamento com a riqueza de detalhes);

e Quem é J.J. Abrams? (com quatro posts, um deles indisponivel

atualmente, este topico trazia informacdes biograficas do cineasta);

73 Disponivel em: www.intrinseca.com.br/parceiros-2020. Acesso em: 21 jan. 2020.
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e O navio de Teseu (com quatro posts, dois deles indisponiveis atualmente,
este topico falava especificamente do romance do Straka, com
consideragoes sobre a narrativa e seus personagens);

e Jen, Eric e as anotagdes coloridas (com um post, este e o topico seguinte
abordaram a relagao dos dois anotadores da marginalia e da sequéncia
de leitura de suas anotacgdes);

e A histdria das margens e anexos (com cinco posts, um deles indisponivel
atualmente);

e Percepcéo final (com quatro posts, todos ainda disponiveis, este topico
trazia o “veredito final” dos blogueiros sobre a experiéncia de leitura da

obra).

Vale dizer aqui que podemos considerar a Semana Especial como uma
oportunidade perdida que a editora teve de indicar aos blogs parceiros conteudos
sobre o outro autor de S., Doug Dorst (um tépico com a biografia dele, como o feito

com Abrams, seria um bom comego).

E interessante notar também que os posts indisponiveis sdo de blogs e perfis
de redes sociais (principalmente do Instagram) que deixaram de existir (ou foram
fechados para o publico), o que mostra a efemeridade dos conteudos postados na
internet e nos faz pensar se, em algum momento, os conteudos que constituem os
materiais de espaco associado de S. espalhados por diversos sites também ficardo

indisponiveis — e quais questdes a indisponibilidade desses materiais traria.
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Figura 57 — Post parte da "Semana Especial sobre S."

¢ -‘(/(/\."i it gC ALQ - {(Q ( /"; R

POR RAPHAELA BARROS

k.

RS 59,90

SEMANA ESPECIAL SOBRE S.: A HISTORIA DENTRO DA

HISTORIA E AS PISTAS DENTRO DOS ANEXOS

Fonte: Captura de tela do blog Equalize da Leitura.”™

&

o=

(Quem escreve

%ﬁﬂa/a

™ Disponivel em: http://equalizedaleitura.com.br/2016/02/sobre-a-historia-das-margens-anexos-do-

livros/. Acesso em: 20 jan. 2020.
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Figura 58 — Semana especial sobre S.

Semana especial sobre S.

| / FEVERHRO / 2016

ols Curtir @) Compartinar W Twest

=]+

Foto: Equalize da Leiturs

S. & um livro diferente, que pode ser definido como um quebra-cabecs literdrio ou como um
projeto singular criado por J.J. Abrams e Doug Dorst. Longe de ser convencional, S. & uma obra
que convida ¢ leitor a embarcar em um jogo de mistérios, codigos e pistas. As historias contidas
nela podem ser lidas de diversas maneiras, 30 mesmo tempo ou separadamente.

FPara que os leitores tenham acesso 8 mais detalhes, enviamos alguns exemplsres pars
parceiros selecionados. Durante cinco dias, nossos blogueiros convidados postardo textos,
videos e fotos em suas paginas.

Confira os posts sobre S.:

A percepgdo inicial:
Lara. Furtado|Equalize ds |situra| Leitores possessivos|Bookhunter |Mais que livros|Brincado

com livros

PO 7 e il m——_.

Fonte: Blog da editora Intrinseca (2016).

Esses blogueiros, que fazem os assuntos renderem entre seus proprios leitores,
produziram textos e fotos do livro e de si mesmos com o livro, sem um padréao
aparente, que passaram a compor as chamadas visuais para a divulgacao de S. nas
redes sociais (nas quais a editora tem perfis) e também levaram o langamento a outros
publicos — para leitores de seus blogs e canais que se intrigaram com o quebra-

cabega/enigma proposto pela narrativa e pela forma material do livro. Essas atividades
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de marketing causaram o que Thompson (2013) chama de burburinho, “um ato de fala
que € uma caracteristica geral no campo de publicagbes comerciais” (p. 211), ou
melhor, “a conversa sobre livros que podem ser importantes” (p. 211), e visavam nao
apenas informar os consumidores de que o livro estava disponivel no mercado, mas
também construir um mercado para o livro (THOMPSON, 2013), fazer com que a obra
fosse conhecida do publico, de forma a atrair sua atencao o suficiente para que o

produto fosse comprado.

A divulgagao para pessoas de outras comunidades discursivas (principalmente
entre jovens acostumados a adquirir outros best-sellers langados no pais), que
mantém certos rituais em torno do cultivo de certos midiuns, e outros ingredientes
(como o numero de exemplares feitos na primeira tiragem) fizeram com que a primeira
edigado de S. se esgotasse em trés meses de vendas’®, o colocando na lista de titulos
mais vendidos em 2016 pela Intrinseca — 0 que possivelmente deu ainda mais
visibilidade a obra, pois as listas de mais vendidos funcionam como ritos de

consagracao e tendem a ser referéncia.

ApoOs encerrar as postagens sobre os bastidores da produgdo de S., as
postagens sobre a obra comegaram a diminuir, voltando a aparecer nas redes sociais
da editora em momentos pontuais como vendas por pre¢os promocionais em certas
lojas ou com a “reciclagem” de conteudos compartilhados anteriormente. Afinal, a
pratica de repostagem de conteudo é comumente utilizada em redes sociais, ndo sé
no mundo dos livros. Por isso, para além da campanha da editora, nos parece
interessante mencionar aqui alguns dos outros fatores que impulsionaram a divulgagao
da obra, mesmo que de forma indireta. Para tratarmos desses fatores, precisamos
primeiro descrever e comentar mais alguns elementos que estdao envolvidos no

langamento da edi¢ao estadunidense.

Dentre os fatores que fizeram do langamento da edicao estadunidense de S.
um “evento diferenciado”, a utilizacdo da proposta de compartilhamento de realidade
com a obra através de materiais tidos como feitos pelos personagens comentadores

nas margens foi uma das mais exploradas por Doug Dorst — o que fez com que

5 Conferir o post sobre a volta de S. ao estoque em: www.intrinseca.com.br/blog/2016/06/s-de-j-j-
abrams-esta-de-volta-as-livrarias/.
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houvesse um espaco associado (que pode ganhar a condi¢ao de candnico) ao espaco
mais evidentemente candnico da obra, o texto autoral. S. simula um jogo de
exterior/interior, pois o0 espago associado que gere 0O espago candnico no
funcionamento das obras neste caso esta também dentro da obra, nela propria
apontando para si mesma’®. As anotagdes da marginalia que ocupam 0O espago
material de ONDT poderiam ser consideradas espacgo associado ao espago candnico,
dependendo da forma como consideramos S., embora, a principio, tudo o que esta no
livro seja considerado “a obra” e, assim, espago candnico. Esse € o jogo:oque € S. e

o0 que € ONDT? Detenhamo-nos nesses conceitos.

Maingueneau (2006) considera que a produgdao de um autor relaciona dois
espacos indissociaveis que nao estdo no mesmo plano — um espago candnico e um

espago associado:

O ‘espaco associado’ nao € um espaco contingente que se somaria a
partir de fora ao espago candnico: 0s espagos candnico e associado
alimentam-se um do outro, sem contudo possuir a mesma natureza.
Esse duplo espaco se mostra a si mesmo no conjunto mais amplo de
marcas deixadas pelo autor, o que inclui também os cadernos
escolares, a correspondéncia amorosa, cartas dirigidas a
administracao etc.

O ‘espaco candnico’, que recobre quase todos os textos do regime
elocutivo, é o espaco saliente; ele repousa numa dupla fronteira: entre
os actantes do mundo ficcional e o autor, de um lado, e entre ‘inscritor’
e ‘escritor’ — ‘pessoa’, do outro. Ele nao se reduz a um espago em que
mundos ficcionais teriam um ‘eu’ referencialmente ao do autor
(MAINGUENEAU, 2006, p. 144, grifo original).

Esses dois espagos ficam constantemente negociando suas fronteiras e a
natureza do espacgo associado sempre ira variar de acordo com o espacgo candnico.
Em resumo, o espaco candnico seria a obra primeira, a fonte; e o espaco associado
seriam todos os outros conteudos produzidos a partir dela — incluindo ai fanarts,
fanfics, paginas wiki, perfis de personagens, releituras etc. Em S., poderiamos

considerar os espagos canonico e associado de duas formas: a primeira considera

8 Tratamos disso em trabalho anterior, S.: Questées de autoria no objeto editorial criado por J.J. Abrams
e Doug Dorst (2007), onde colocamos em relevo a problematica da autoria, da materialidade como
produtora de sentidos e dos modos de leitura do objeto literéario.

127



tudo o que compde S. como material canénico — a caixa, 0 exemplar com o romance,
0s comentarios na marginalia e os efémeros encartados pelas paginas — e todos os
outros conteudos espalhados pela internet como espago associado — da editora,
sobre o conteudo do romance, os acréscimos ao romance etc. A segunda considera
apenas o romance ONDT como espago candnico e tudo o mais que se relaciona ou
que pode ser relacionado com sua narrativa como espago associado — incluindo as
anotacdes da marginalia, os efémeros, os sites sobre o autor misterioso etc. Em

pesquisa anterior, ja citada, assim sintetizamos essa dinamica:

Quando consideramos o romance de Straka como o material candénico
— somente a histdria do personagem chamado S., ou seja, O Navio de
Teseu —, consequentemente todos os outros elementos que compdem
a caixa S. devem ser considerados como materiais associados — as
notas de rodapé da tradutora Caldeira, as conversas de Eric e Jen
pelas margens e os diversos anexos que esses dois leitores
acrescentam ao exemplar, além dos textos que estao fora da caixa
como os materiais dispostos em blogs e podcasts dos personagens
espalhados pela web (o que transmite uma ideia de veracidade tanto a
existéncia de Eric e Jen quanto de Straka e Caldeira e dos outros
individuos citados como atuantes na vida desses quatro) pela equipe
de Abrams e Dorst — e a partir disso temos uma cadeia de materiais
associados que, ao olharmos mais detidamente, forma uma rede de
materiais associados espalhados em diversas plataformas que, por
terem sido produzidos pelos dois autores “primeiros” (no caso, J.J.
Abrams e Doug Dorst), e ndo terceiros a retomar a obra, acabam por
ser materiais do espaco candnico. O borramento entre ficcdo e nao
ficcdo € gerido por esses autores ou, mais amplamente, por uma
equipe gerida por esses autores, a ponto de nos perguntarmos se eles
mesmos sao autores, pois assumem os ritos genéticos editoriais como
coordenadores de produgédo (DORETTO, 2017, p. 62-63).

Esse espaco associado’’, se entendido como “primeiro” — um Tumblr da
personagem (Figura 59), uma radio sobre o autor misterioso (Figura 33), perfis dos

personagens no Twitter, um site supostamente mantido por Eric e Jen sobre os

7 Poderiamos também dizer que na massa textual de S. pode-se distinguir as duas modalidades de
elementos que formam o paratexto, o peritexto e o epitexto (de acordo com o proposto por Gérard
Genette em Paratextos Editoriais (Atelié Editorial, 2009). O peritexto € um elemento que circunda o texto
e que da continuagao diretamente a ele (como o nome do autor da obra, seus titulos etc.). O epitexto
também fica ao redor do texto, mas com distancia maior, sem o carater de continuidade ao texto
(podendo ser publico, como entrevistas com o autor, ou provados, como cartas e diarios, que integrem
a obra).

128



mistérios envolvendo a vida e morte de Straka (Figura 61) — gera outro espacgo
associado, ampliando a rede de forma a ndo apenas divulgar e comentar a obra, mas
também desenvolver novas reflexdes e possibilidades para a trama e procurar pistas

dos mistérios escondidos nas notas de rodapé, ampliando sua circulagao.

O Tumblr da Jen (Figura 59), também mencionado algumas vezes por Dorst nas
redes sociais, € um exemplo de conteudo que se relaciona diretamente com o que é
anotado na marginalia de ONDT. E nele que sdo postadas as fotografias do que é
considerado o verdadeiro capitulo final do romance de Straka — que € comentado por
ela e Eric na marginalia (talvez como um empurrdozinho para que o leitor que
acompanha as anotagdes dos dois saia do livro e leia também o outro material) —, a
fotografia da pagina de jornal contando sobre a morte de Straka em Havana em 1946

(Figura 60) e a fotografia de uma resenha de ONDT em um jornal de 1952.

Figura 59 — Tumblr da personagem Jen

Foliow

RECENTLY LIKED

n devonannasmith

Fonte: https://jenheyward.tu“mblr.com. A:éesso erﬁ: 25 jun. 2019.
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Figura 60 — Obituéario de Straka divulgado no tumblr da Jen
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Fonte: https://jenheyward.tumblr.com. Acesso em: 20 jan. 2020.

Quanto ao site Dossier of V.M. Straka (Figura 61), de um J.W. Dominguez (ha a
crenca de ser um site feito por Eric, mantido por ele e Jen), ainda que nao haja
nenhuma indicacao direta para seus posts na marginalia de ONDT, sabemos que o site
esta ligado aos dois personagens por seu endereco aparecer escrito num papel junto
ao obituério de Straka (Figura 60) mostrado no tumblr da Jen. O site compila todos os
nomes e informagdes sobre os “candidatos”, a verdadeira identidade de Straka e
apresenta “evidéncias” para acontecimentos envolvendo o autor (como pode ser
conferido no menu do site apresentado na imagem abaixo). Essas informagoes
aparecem também nas anotagdes de Eric e Jen no decorrer da marginalia, mas menos
detalhadas. Ao olharmos as datas de seus posts no menu de arquivos na barra lateral
do site, podemos perceber também que as postagens que foram feitas no site nao se
limitam a ficar dentro da linha temporal da histéria que se desenvolve na marginalia,
comecando em 2008 e terminando em 2013, o que (segundo a crenca de que Eric é

J.M.) corresponderia ao tempo de pesquisa sobre a identidade de Straka que ele tem.
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Figura 61 — Pagina inicial do site Dossier of V.M. Straka

CANDIDATES EVIDENCE

DOSSIER OF V.M. STRAKA

COMPILED BY J. W. DOMINGUEZ

Santorini Man: The Straka Connection(s)

Straka

ARCHIVES:

Fonte: www.eotvoswheel.com. Acesso em: 25 jun. 2019.

Havia, ainda, um blog no Tumbilr (Figura 62) de uma outra personagem de S.,
llsa Dirks, a ex-namorada de Eric e assistente do professor Moody, antigo orientador
dele. Neste tumblr (também feito pela equipe de Abrams e Dorst), a pesquisadora
postava imagens e links, muitas vezes remetendo ao site de Dominguez (o que reforca
a crencga de que este € um nome ficticio de Eric), sobre as possiveis identificagcdes de
Straka. Sua pagina ndo estd mais disponivel no antigo enderego (isla-dirks-
blog.tumblr.com) e por isso seus posts ndo podem mais ser abertos, mas ainda &
possivel encontrar um espelho de sua pagina inicial nos arquivos em caché do Google

quando procuramos por seu enderec¢o na barra de pesquisa.
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Figura 62 — O tumbilr de llsa Dirks

Fonte: Captura de tela do Tumblr, pagina indisponivel atualmente. Acesso em: dez. 2015.

E necessario notar também que as atualizacdes nos dois sites e nos demais
materiais “feitos” por Eric e Jen, e por outros individuos envolvidos em S., que estao
disponiveis na internet até o momento, ndo foram atualizados desde o final de 2013,
quando, efetivamente, a obra ja estava langada. E como se houvesse a necessidade
de mostrar uma produgao anterior, um passado para Eric e que, com S. sendo langado,
nao ha mais por qué atualizar os sites, pois o ponto final no acompanhamento da vida
dos dois € o que € mostrado na ultima anotacao entre ele e Jen em ONDT (um final

aberto, mas com uma certa diregcao implicita).

Enquanto no langamento estadunidense esses materiais de espago associado
feito candnico tiveram destaque nas postagens tanto de Dorst quanto da editora e das
produtoras da obra, no lancamento da edicao brasileira a editora Intrinseca nem
mencionou sua existéncia, apenas incluiu em sua ficha de créditos (conforme
mostrado na Figura 1) a indicagado de nao se responsabilizar por “sites (e conteudo)
que nao pertencam a editora”, ou seja, os materiais que nao estao dentro da caixa.

Mas esses materiais foram encontrados por seus leitores.

Além dos conteudos de bastidores da editora e dos comentarios,
encomendados, de blogueiros parceiros da editora, que participaram da semana
especial da obra, S. contou com o apoio efervescente de leitores que procuraram
saber mais sobre a obra. Esses leitores encontraram os conteudos “a mais” sobre Jen,
Eric, Straka e Caldeira que foram divulgados através de sites ligados a campanha
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publicitaria estadunidense e ampliaram a fabula da presenca desses personagens no

mundo nao ficcional (DORETTO, 2017) e que mencionamos nos paragrafos anteriores.

Foi um desses leitores efervescentes que criou, em 12 de dezembro de 2015,
um grupo sobre o livro no Facebook, chamado S. “O Navio de Teseu” (Figura 63), que
tinha como objetivo discutir o livro, compartilhar informacdes e links que fossem
encontrados pelos membros — e que, na maioria das vezes, seus participantes postam
mais sobre a formalizacdo material da obra do que sobre sua histéria e cédigos. E
interessante notar que o nome do grupo traz o titulo das duas obras, S. e ONDT, talvez
porque apenas o titulo com um s e um ponto final cause estranheza e nao pareca
realmente com um titulo esperado para um livro, ou talvez porque o criador do grupo
tenha compreendido a partir de sua leitura das histdrias que ha uma distingao entre as
duas obras (ndo ha nenhuma informagao sobre o titulo nos posts e descricbes do

grupo, por isso podemos apenas fazer suposigoes).

Figura 63 — Grupo S. “O Navio de Teseu” no Facebook

S. "O Navio de
Teseu"

Sobre
Discussédo

Membros

Eventos
Videos

Fotos

Arquivos

+ Participar do grupo Mais

Sobre este grupo

{2 Grupo criado em 12 de dezembro de 2015

Ver mais
Grupo criado para discutirmos sobre a obra S. De Doug Dorste J. J
Abrams. Pistas. as, etc. Publicado no Brasil, com acabamento
impecavel da excelente @Editoralntrinseca
Os grupos tornam mais fécil "
e A Criar grupo
compartilhar com amigos

familiarac a ramnanhairac da

Fonte:VCaptura da pagina com inféi’?ﬁéééé“sﬁrs;bﬁ‘r‘é" o Qﬁrﬁ‘bﬂo.”

Outro dado interessante sobre este grupo € a presenca de Antonio Rhoden

como um de seus participantes (Figura 64). Convidado a participar pelo fundador do

78 Disponivel em: facebook.com/groups/onaviodeteseu/about). Acesso em: 25 jun. 2019.
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grupo, Marcelo Batituci, o designer compartilhou com os integrantes algumas fotos de
seu material de trabalho da escrita da marginalia e do livro impresso finalizado (Figuras
65 e 66), links de posts da editora Intrinseca sobre S., sites com conteudos

relacionados ao universo de S. e ONDT e respondeu perguntas dos leitores.

Figura 64 — Post de Antonio Rhoden no grupo do Facebook
f/ Antonio Rhoden b
December 14, 2015
Salve galera! Obrigado pelo convite, Marcelo Batituci. Esse projeto do 8. &
incrivel, ndo & mesmo? Bem, pra falar a verdade eu ndo li completamente a

obra, mas conheco o projeto, digamos... como a palma da minha méo,
rSISrs..

O 3 2 Comments
oy Like (J Comment &> Share

@ Marcelo Batituci @ Que bom Antonio Rhoden_.. Entéio tem muito
para nos ajudar a entender a obra. Seja bem-vindolll

Like - Reply - 4y O

‘% Antonio Rhoden O que posso Ihes dizer & que nada nesse livro &
por acaso. E um livre pensado no detalhe, de verdade!

Like - Reply - 4y @ z
Fonte: Captura de tela do grupo S. “O Navio de Teseu” no Facebook.”®

/‘ Antonio Rhoden » S."O Navio de

Teseu™
Presentinho de Natal para o grupo:

[\ 23 13 Comments
oy Like (J Comment 2> Share

e Leon Idris Azevedo Que trabalho
cuidadoso e esmerado cada pagina deve
ter custado! Parabéns Antonio Rhoden pela
arte da caligrafia. Ficaram perfeitas as
notas, intactas as p i
do original

Like - Reply - 4y - Edited o"

> " Antonio Rhoden replied - 1 Reply

Q Marcelo Batituci © Antonio Rhoden fez um
trabalho magnifico. E eu que s6 fui ligar o
nome a pessoa tempos depois. Rsss uma
honra té-lo no grupo.

3 Write a comment ®© © @
Fonte: Captura de tela do grupo S. “O Navio de Teseu” no Facebook.®

7 Disponivel em: https://bit.ly/2SxSA8H. Acesso em: 20 jan. 2020.
80 Disponivel em: https://bit.ly/2UpFblk. Acesso em: 20 jan. 2020.
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Figura 66 — Post de Antonio com um dos efémeros de S.

/‘ Antonio Rhoden » S."O Navio de

Teseu"

December 0, 2015 @
Carta de Jean Desjardins. A peca avulsa de que
mais gosto

Quando fiz essa carta, mal sabia quem seria 0 "Sr.
Hursch", rsrsrs

O
oy Like (J Comment &> Share

8 vieocommen 0B ® o

Fonte: Captura de tela do grupo S. “O Navio de Teseu” no Facebook.?!

Podemos notar que em suas postagens, Antonio (que, vale observar, comenta
(Figura 64) que nao leu a obra inteira, “apenas” a histéria da marginalia) parece
contribuir para a permanéncia do encantamento com a obra pelos leitores, ao divulgar
para os participantes do grupo imagens e informacdes do que ele chama de bastidores
e ndés chamamos de ritos genéticos editoriais. Nos parece o caso de informar, também,
que encontramos as imagens divulgadas pelo designer em outro sites, como a pagina
do designer no Behance??, site usado como portfélio para artistas da Adobe, e o blog
Constantes e Variaveis®, que publicou uma entrevista com ele em 2016, o que nos
leva a pensar que esse mostrar dos ritos genéticos editoriais é bastante comum no

design e s6 mais recentemente esteja ficando frequente no meio editorial.

8 Disponivel em: https://bit.ly/2Uug6pw. Acesso em: 20 jan. 2020.
8 Disponivel em: www.behance.net/gallery/42072447/S-O-NAVIO-DE-TESEU. Acesso em: 20 jan. 2020.

8 Blog disponivel em: http://constantesevariaveis.blogspot.com/2016/03/entrevista-antonio-
rhoden.html. Acesso em: 20 jan. 2020.
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Figura 67 — Pagina inicia‘l do blog Ilh? de Obsidiana

Radio Straka - Transmissao 5

TOpicns recamter e Chegamos finalmente a quinta e
¢ SSascammwecowm tltima transmissao da R
Radio Straka - Transmizsio 3

. Essa radio consiste de
Radio Straka - Transmissio & I
P — cinco episédios de podcast
Radio Straka - Transmissio 3 19 minutes 1o the finsf scheduied Rado Siraka broadcast on o :
transmitidos J
Radio Straka - Transmissdo 2 5
comecando em 25 de outubro de
Fotos do quarto de hotel em Havana

Fonte: Captura da tela inicial do blog em 15 de novembro de 2018. Acesso em: 15 nov. 2018.

Ainda no funcionamento dessa comunidade discursiva, um de seus
participantes, Diogo Almeida, teve a iniciativa de criar um blog, o llha de Obsidiana:
Teorias, arquivos e informacées sobre V. M. Straka® (Figura 67), para postar as
traducdes que fez das informagdes e imagens que se espalham pela internet e
compdem o que podemos chamar (segundo a dinamica que descrevemos) de espaco
candnico da narrativa de S. — materiais que nao estdo na histéria escrita por Straka
nem nas anotagdes do Eric e Jen, mas que sdo mencionados por eles e podem ser
encontrados em uma busca rapida na internet, como o ja comentado suposto décimo
capitulo verdadeiro de ONDT, o obituario de Straka e a gravacao de Summersby.
Consideramos que ha um jogo de interior/exterior em S., onde ONDT € o interior e as
anotacdes de Eric e Jen sdo o exterior de ONDT, mas que de fato compdem juntos
uma coisa sO, uma unica obra que é retomada por outros conteudos, que € seu espaco
associado. Todas as traducdes feitas por Diogo sdo disponibilizadas no blog e
cumprem o papel, que temos identificado ao longo das observagdes desses materiais,
de continuar a fabulagcdo de que o mundo de Eric e Jen tem uma existéncia

compartilhavel, ou melhor, manter o pacto da suspensao da descrenca.

Ainda que a editora Intrinseca ndo tenha se envolvido indireta ou diretamente
nesses dois casos pontuais (0 grupo no Facebook e o blog com as tradugdes) e que

eles nao facam parte da campanha empreendida pela editora, nos parece importante

8 Disponivel no link: https://ilhadeobsidiana.wordpress.com/.
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sinalizar sua ocorréncia, uma vez que muitos leitores descobrem o grupo no Facebook
e as tradugodes feitas por Diogo antes de descobrirem o livro, e que o publico que ja
leu S. pode encontrar nas tradugdes disponiveis no blog a complementariedade da
experiéncia de leitura e imersao no mundo de Straka proposta pelos autores, o que
faz desses dois vetores de publico, mesmo sem ligacao direta com a editora, um ponto
na trajetoria de S. que vimos descrevendo aqui. Esse € o modo como este objeto vai

sensibilizando interlocutores com sua poténcia material formalizada tal como o é.

Recapitulando: a partir do més de langamento de S. no Brasil, posts de
bastidores, resenhas, matérias sobre o langamento, propagandas com videos e
promogdes, em diversos lugares, com a mediagdo da editora Intrinseca. E foi assim
que S. navegou nos meios de comunicacao, que fazem parte de diversas comunidades
discursivas, através dos artigos em jornais e portais de noticias e nos meios de
comunicagao que alcangam os interessados em literatura ficcional, através das redes
sociais da editora e dos conteudos produzidos pelos blogs parceiros. Ganhando
reconhecimento sem fazer os mesmos movimentos de “pré-estreia” cinematografica
feitos na edigcdo original, mas com o mesmo tipo de resultado — esgotamento de
exemplares e aparecimento na listagem de mais vendidos da editora. Por se tratar de
um livro singular em seu catalogo, em momentos propicios S. volta a aparecer em
posts de comparagao entre livros de um mesmo género para leitores que ainda
desconhegam a historia de Straka, sendo esta uma estratégia interessante, uma vez
que “citar livros comparaveis € uma forma de dar brilho a uma nova obra, levando
compradores em potencial a pensar nele em termos de outro livro” (THOMPSON,
2013, p. 220).

Dito isso, entendemos que para analisarmos uma campanha de langamento de
uma obra literaria a partir da perspectiva discursiva, se faz necessario pensar no
dispositivo institucional (BOURDIEU, 2018) da editora e em sua posigdo no campo
editorial, “que depende de sua posicdo na distribuicdo dos recursos raros
(econdmicos, simbdlicos, técnicos etc.) e dos poderes por eles conferidos [...]" (p.
200). Como vimos, a Intrinseca comprou os direitos de publicacao de S. anos antes de
seu lancamento, o que implica que era esperado que o livro fosse um sucesso de

vendas em seu pais de origem e que sua traducao fosse tao rentavel quanto. Aqui é
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importante lembrar que neste contexto de produgao de um campo editorial com valor
literario, “a tradugé@o é, antes de mais nada, um investimento financeiro que visa
sempre, abertamente ou ndo, a produgao de best-sellers [...]” (BOURDIEU, 2018, p.
239). Por estar proximo das (ou nas) posigcdes dominantes do mercado, a editora
privilegia a gestdo de sucessos e “a por o capital simbdlico que detém a servigo de

autores cada vez mais ‘comerciais’” (p. 200). Com as ag¢odes estratégicas de marketing
e 0 sucesso de vendas no mercado estadunidense (e britanico), a editora brasileira
teve 0 maximo de certeza possivel para continuar investindo na feitura da versao em
portugués brasileiro, mas se viu com limites quanto a campanha de langamento.
Podemos aqui apenas especular, mas nos parece claro que, por razdes financeiras e
geograficas, a editora ndo poderia realizar (com a presencga dos autores) o tour de
langamento de S. pelo Brasil da mesma forma como foi feito nos Estados Unidos, tanto
porque Abrams possivelmente tinha restricbes de agenda por seus compromissos
cinematograficos (o langcamento no Brasil ocorreu na época do langamento do
afamado Star Wars: O Despertar da Forga) e Dorst possivelmente tinha compromissos
na universidade em que atua como professor de pds-graduacao, quanto pelo
despendimento financeiro que trazer os dois autores e transporta-los pelo pais

significaria. Mas isso € uma hipétese, diante da compreensao do campo editorial em

funcionamento. Nao foi um tema explicitado em nenhuma ocasiao.

Outro ponto a se considerar ao pensarmos na circulagdao de S. nos meses de
pré-lancamento, lancamento e pods-langamento envolve o apoio da empresa de
Abrams, a produtora Bad Robot. Apesar de seu nome estar impresso na caixa de S.
(junto com o nome da empresa estadunidense responsavel pelo projeto grafico do livro
e pelas inscricbes dispostas na marginalia e demais aspectos ja comentados), mais
uma vez, possivelmente por questdes geograficas e financeiras, a Bad Robot nao
participou das ag¢des de divulgacdo das edi¢cbes estrangeiras de S. (a brasileira
incluida), tendo a divulgacao ficado a cargo das editoras em seus respectivos paises,
cada uma em seu momento especifico — lembrando que os langamentos
estadunidense e britdnico ocorreram na mesma época e as demais edigdes foram
langcadas com o decorrer dos meses. Dessa forma, entendemos que as agdes de

lancamento da editora se adequaram ao que era possivel em sua realidade. O que
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afirmamos com base no que diz Bourdieu em seu estudo sobre Uma revolugéo

conservadora na edi¢o:

[...] A rigor, uma analise do campo editorial deveria levar em conta os
agentes que, embora ndo tenham estatuto oficial, intervém de modo
efetivo no funcionamento desse campo por meio de seu poder de
consagracao e da influéncia que exercem sobre a circulagao dos livros,
na qualidade de taste makers: criticos influentes [..] ou
“personalidades” dotadas de um grande poder no “meio” [...] (2018, p.
218).

Usar blogueiros para fazer criticas e comentarios sobre a obra foi uma das
principais taticas utilizadas pela Intrinseca. Esses blogueiros tiveram o papel dos
agentes que intervém no funcionamento do campo editorial. Com seus grandes
numeros de visitantes, visualizagdes e comentarios, eles impulsionaram o burburinho
ao redor do langcamento e possibilitaram que sua primeira edigdo (de doze mil
exemplares) esgotasse mais rapidamente do que o esperado (em trés meses, foram
vendidos em média 150 a 180 exemplares da obra por semana), como comentado por

Heloiza Daou em entrevista concedida a Almeida (2018, p. 40):

Primeiro, a gente achou que tinha colocado muito pra cima, mas depois
de duas semanas de venda eu falei com o meu gerente comercial (o
Jeferson), cara, a gente errou nesta tiragem. E ai virou um problema,
nao € um livro que vocé pega, imprime e daqui a pouco vocé tem.
Passaram duas, trés, quatro semanas e continuou vendendo muito.
Natal vendeu muito. Quando a gente decidiu que ia fazer uma
reimpressao, ja era o tempo de ficar em falta.

E necessario relembrar que esses blogueiros fazem parte de um grupo seleto
que a editora escolhe com base em certos critérios e que € modificado a cada ano
através de selecao aberta para todos os blogueiros, youtubers, instagramers e demais
influenciadores digitais que tratam de temas voltados a literatura e entretenimento, o
que os enquadra como agentes influenciadores, guardadas as devidas diferengas, do
campo editorial e que estao diretamente ligados as casas editoriais. Sabemos que toda

casa editorial que opera no star system
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emprega uma série de estratégias de marketing e publicidade —
desde divulgacao e turnés dos autores até tentativas de té-los em
programas de radio e televisdo e conseguir resenhas dos livros na
imprensa nacional, no esforco de chamar a atengao dos leitores para
os livros e impulsionar as vendas (ou rotatividade) nas livrarias.
(THOMPSON, 2013, p. 24).

Antigamente havia uma visdo de que os leitores nao tinham muito contato com
as editoras e sabiam pouco sobre elas, pois, em tese, seu maior interesse estava nos
livros e nos autores. No entanto, temos visto que ha uma certa aproximagao das
editoras com seus consumidores através de, por exemplo, newsletters e mailing lists
com textos sobre autores e funcionarios das editoras, e que muitos leitores estao
interessados também no tipo de material que é vendido — podemos citar, por
exemplo, o interesse pelas edicdes que a editora Cosac Naify publicava, ou de leitores
que adquirem livros porque sao publicados pela Companhia das Letras®. Nesse
contexto, ao revelar os profissionais envolvidos na edi¢do de S., a Intrinseca foi capaz
de aproximar o leitor (e possivel comprador) da engenhosidade da obra de Abrams e
Dorst e de toda complexidade envolvida para que o livro pudesse ser impresso.
Mostrar como a edigdo demandou cuidado e atencao foi também uma forma de
“explicar” ao publico o valor de capa do livro, um pouco acima do que geralmente é
cobrado pelos titulos da editora®. Ao mostrar uma obra cuja impressao foi feita na
China, que demandou um trabalho de tradugcdo complexo e que um designer fizesse

dois estilos de escrita, com caracteristicas e “personalidades” (ethos discursivo, de

8 Fundada em 1996, a Cosac Naify encerrou suas atividades em 2015. Era uma editora conhecida por
suas publicagdes com design arrojado e, por isso, era uma referéncia de edi¢cdes de qualidade. Fundada
em 1986, a Companhia das Letras é a maior editora brasileira, tendo publicado aproximadamente trés
mil titulos de mil e trezentos autores. Cosac Naify e Cia das Letras sdo exemplos de editoras, como
também a DarkSide Books e a Antofagica, que atraem atencao dos leitores-consumidores com seu
padrdo de qualidade de edigdo e diagramagdo. Para saber mais sobre a Cosac Naify, conferir:
https://bit.ly/36PMc1y. Para saber mais sobre a Companhia das Letras, conferir: https://bit.ly/2GUyT5q.

8 No momento de escrita desta dissertacdo, S. esta esgotado nas livrarias e no estoque da editora, no
entanto, quando estava disponivel para venda, seu prego de capa era R$99,90, o que corresponde a
9,6% do salario minimo brasileiro, que em 20 de janeiro de 2020 era de R$1039,00. De acordo com o
ranking disponivel em seu site, os livros mais vendidos da editora Intrinseca tém o prego de capa de
R$39,90, ha uma diferenga de R$60,00 entre os valores de S. e de, por exemplo, P.S.: Ainda Amo Vocé
(2015), segundo livro da série de Jenny Han que esta sendo adaptada para as telas de streaming da
Netflix e que consta como um dos titulos mais vendidos da editora no comego de 2020.
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fato, como desenvolveremos a seguir neste capitulo) diferentes para combinar com os
personagens das margens, estabelece condi¢gdes de valor literario (ou editorial) para
0 preco cobrado. Percebemos que essas agdes abriram espago para que o ato de
mostrar o processo editorial ao leitor fosse um fato recorrente, em varias outras
ocasides e para obras best-sellers ou nao, mas também ajudaram a mitificar esse
processo, mostrando o trabalho dos bastidores como extremamente complicado,

arduo e penoso — o0 que nao deixa de ser, mas também nao se limita a isso.

Assim, verifica-se como se da a publicizagao da obra e como ela € um midium:
sua materialidade e sua circulagdo, amalgamadas, produzem um fenémeno de
recepcao que lhe confere valor. A publicizagdo nao € a obra, ndo € o centro da criagao,
mas (perifericamente) convoca a obra para uma circulagao que “apenas” a apresenta.
Essas formas de apresentagdo vao compondo o que a obra (afinal) passa a ser. Por
considerarmos a obra de Abrams e Dorst um midium, vimos mostrando até aqui como
se da o funcionamento de uma matriz de sociabilidade (a editora Intrinseca) e seu
pertencimento ao mercado editorial num segmento em que a literatura flerta com o
entretenimento. Para isso detalhamos a formalizacdo material (Qque comegamos a
explicar no capitulo anterior) de S., da dimensao de vetor de sensibilidade, e a
campanha de langcamento que a editora realizou. No proximo tépico abordaremos a

construcao do ethos discursivo desse objeto editorial.

3.3 TROQUE MAIS UMA PECA

A partir do que foi apresentado neste capitulo até aqui, podemos nos deter na
questdao que vimos construindo desde o comecgo deste trabalho: como o ethos
discursivo se constréi na edi¢ao brasileira do livro, como sua tipografia e os carimbos
e codigo dos efémeros que foram modificados de uma edigdo para a outra (que
também descrevemos neste capitulo) sdo parte dessa construcao, que ao final almeja
nao se diferenciar do ethos da edicdo estadunidense — o que pde problemas
interessantes sobre tradugdes, reedicdes e, mais amplamente, sobre como a
mediacao editorial produz sentidos, nos conjuntos das manobras que sao feitas
textualmente “com as coercgdes genéricas que lhes delimitam”, como aponta Salgado
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(2006, p. 377) em Um ethos para Hércules: consideracées sobre a producédo dos
sentidos no tratamento editorial de textos, onde se debruga sobre os ritos genéticos
editoriais, que a autora explica tratar-se do trabalho que se faz em um texto para que

este possa ir a publico.

Para isso, assumimos a perspectiva enunciativa porque entendemos, no quadro
discursivo-midioldgico (no qual o discurso € um elemento fundamental da conjugacgao
MO/OM, conforme detalhamentos anteriores), que o ethos é “parte integrante da cena
de enunciacgao tanto quanto o vocabulario ou os modos de difusdo que o enunciado
implica por sua maneira de existéncia” (MAINGUENEAU, 2006, p. 290). Antes de
falarmos de ethos, faz-se necessario elucidarmos o que entendemos por cenas de

enunciagao e por cenografia.

A cenografia, de acordo com Maingueneau (2001; 2006), é a situacdo de
enunciagdo de uma obra, ou seja, seu contexto, seu narrador e em que tempo e
espaco este esta inserido — € um movimento duplo, a obra valida e a0 mesmo tempo
€ validada por sua cenografia. Nos estudos da linguagem, a situacao de enunciagao
se refere ao “foco de coordenadas que serve de referéncia diretamente ou nao a
enunciacgao: os protagonistas da interacao da linguagem, enunciador e co-enunciador,
assim como sua ancoragem espacial e temporal” (MAINGUENEAU, 2001, p. 121). Para
falar da situacdo de enunciagdo de uma obra literaria, por entendermos que um texto
€ “o rastro de um discurso em que a fala € encenada” (MAINGUENEAU, 2006, p. 250,
grifo original), devemos considerar sua conjuntura de producdao e o ato de
comunicacao que ela objetiva, ou seja, sua cena de enunciacao, em que Maingueneau

articula trés dimensdes: cena englobante, cena genérica e cenografia.

A cena englobante se refere ao tipo de discurso, no caso em tela, o discurso
literario, uma vez que “todo enunciado literario esta vinculado com uma cena
englobante literaria” (p. 251), que possibilita a suposi¢cado de que o que é falado na obra
seja ficticio, que o autor use um pseuddénimo como nome e que um texto possa ser
lido sem a vigilia constante de sua paridade com o mundo real. E ai entra a cena
genérica, pois certas condicdes de enunciacdo devem estar ordenadas para que um
discurso literario seja produzido e entendido como tal. Sobre a relagdo da cena
englobante com a cena genérica, o analista do discurso explica:
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A cena englobante ndo é suficiente para especificar as atividades
verbais, pois ndo se tem contato com um literario, politico ou filoséfico
nao especificado; a obra é na verdade enunciada através de um
género do discurso determinado que participa, num nivel superior, da
cena englobante literaria. Pode-se falar nesse caso de cena genérica.
As condi¢cdes de enunciacdo ligadas a cada género correspondem,
como vimos, a certo numero de expectativas do publico e de
antecipagbes possiveis dessas expectativas pelo autor. Elas séo
facilmente formuladas em termos de circunstancias de enunciacao
legitimas: quais sdo os participantes, o lugar e 0 momento necessarios
para realizar esse género? Quais os circuitos pelos quais ele passa?
Que normas presidem ao seu consumo? E assim por diante
(MAINGUENEAU, 2006, p. 251, grifos originais).

Das palavras do tedrico depreendemos que a cena englobante e a cena
genérica, que compdem o quadro cénico, se relacionam com as condigdes de
producao, de circulagédo e de recep¢ao de uma obra inserida numa certa comunidade
que partilha dos mesmos imaginarios (de temas, inscrigdes etc.) sobre o literario. Isso
se relaciona com a matriz de sociabilidade que pde em funcionamento, em termos
discursivos, os objetos editoriais. Quanto a cenografia, € a “cena narrativa construida
pelo texto” (MAINGUENEAU, 2006, p. 252), é a uniao dos elementos que sao
mobilizados (ou colocam em cena as coergdes e temas do quadro cénico) na

enunciagao de uma obra:

E nessa cenografia, que é tanto condicdo como produto da obra, que
ao mesmo tempo esta ‘na obra’ e a constitui, que sdo validados os
estatutos do enunciador e do co-enunciador, mas também o espaco
(topografia) e o tempo (cronografia) a partir dos quais a enunciacao se
desenvolve (p. 252).

Pode-se identificar uma cenografia a partir de diversos indices, indicacoes
paratextuais (no titulo, com a indicacdo de um género, ou no prefacio etc.) ou
explicitamente indicar no texto do miolo, muitas vezes reivindicando a caugao de
cenarios enunciativos ja validados (o que nao significa valorizados esteticamente, mas,

sim, instalados no universo de saberes e valores do publico), mas ela ndo se designa
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a si mesma, pelo contrario, ela se mostra “para além de toda cena de fala que seja dita

no texto” (p. 252-253). Podemos dizer que

A nocdo de ‘cenografia’ adiciona ao carater teatral de ‘cena’ a
dimensdo da grafia. Essa “-grafia” ndo remete a uma oposi¢ao
empirica entre suporte oral e suporte grafico, mas a um processo
fundador, a inscricao legitimadora de um texto, em sua dupla relacao
com a memoria de uma enunciagido que se situa na filiagdo de outras
enunciagdes e que reivindica um certo tipo de reemprego. A grafia
aqui é tanto quadro como processo; logo, a cenografia esta tanto a
montante como a jusante da obra: é a cena de fala que o discurso
pressupoe para poder ser enunciado e que em troca ele precisa validar
através de sua propria enunciagao (MAINGUENEAU, 2006, p. 253).

A cenografia global de uma obra resulta da relacdo dos enunciados validados
que ela reivindica em seu texto, do percurso de sua rede (MAINGUENEUAU, 2001).

Entende-se, disso, que

A cenografia ndao € portanto o contexto contingente de uma
‘mensagem’ que se poderia ‘transmitir’ de diversas maneiras, ela
confunde-se com a obra que sustenta e que a sustenta. Recusando
qualquer reducao da cenografia a um ‘posicionamento’, nela veremos
antes um dispositivo que permite articular a obra sobre aquilo de que
ela surge: a vida do escritor, a sociedade (MAINGUENEAU, 2001, p.
134).

A cenografia articula a obra considerada como um objeto estético autbnomo e
a condigao do autor, os lugares e momentos de escrita, mas ela também é parte
integrante da obra. “Além de seus ‘temas’, as obras, de uma posicao literaria a uma
outra, opdem-se por sua maneira de definir suas cenografias” (MAINGUENEAU, 2001,
p. 134); os tipos de cenografias textualizados indicam como as obras definem suas
relacbes com a sociedade e como legitimam seu exercicio da palavra literaria nessa

sociedade.

Como um texto é “uma enunciagao ativamente dirigida a um co-enunciador que
€ preciso mobilizar a fim de fazer aderir ‘fisicamente’ a um certo universo de sentido”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 266), o ethos construido por meio do discurso,
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intrinsecamente ligado a um processo interativo de influéncia sobre um outro, esta
crucialmente ligado ao ato de enunciacdo. E como o publico também constroi
representacdes do ethos do enunciador antes de ocorrer a enunciagao, € preciso
diferenciar ethos discursivo e ethos pré-discursivo. Para fazermos essa distingao entre
discursivo e preé-discursivo, devemos considerar a diversidade de tipos, géneros do
discurso e posicionamentos, uma vez que, por fazer parte de certo género, um texto

ja induz expectativas quanto a seu ethos.

Maingueneau (2006) propde que o ethos de um discurso € o resultado da
interacao entre diversos fatores, sendo eles o ethos pré-discursivo, o ethos mostrado

e o ethos dito®. A seguir, 0 esquema que sintetiza esse raciocinio:

Figura 68 — Esquema explicativo de ethos

ethos efetivo

/\

ethos pré-discursivo ethos discursivo
ethos dito ethos mostrado

|

esteredtipos ligados aos mundos éticos

Fonte: Maingueneau (2011).

O que o linguista apresenta no esquema (Figura 68) € a sintese do raciocinio
de que o ethos (que ele denomina efetivo) € feito da influéncia de dois fatores, o ethos
pré-discursivo e o ethos discursivo. O primeiro € definido como o que € imaginado ou

esperado por (por exemplo) um leitor sobre um livro de determinado autor ou

8 Para tratar do ethos discursivo, Maingueneau retoma a nogdo de ethos retorico de Aristoteles, que
teve uma caracterizagdo pragmatica feita por Oswald Ducrot nos anos 1980, distinguindo o locutor
como enunciador e como ser no mundo. Em sintese, a producdo de ethos esta ligada ao ato da
enunciagao, mas Maingueneau propde que nao so o texto oral, como reza a tradigdo, mas também o
escrito produz um ethos.
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determinada editora. O segundo, também chamado de ethos mostrado, pode ser
entendido como o que um enunciado (ou texto) realmente €, que é identificado e
atualizado, para mantermos o exemplo, pelo leitor quando entra em contato com — ou
€ — um livro. Mas ndo é apenas do ethos mostrado que o ethos discursivo é
composto, ha também o ethos dito que se refere ao que um enunciado diz sobre si
mesmo, podendo ser produzido direta ou indiretamente — no primeiro caso, é a
situacdo em que dizemos uma coisa sobre ndés mesmos, por exemplo, a editora
Intrinseca diz em seu site que € uma editora que publica poucos e bons livros (ela esta
falando sobre si mesma); no segundo pode ser feito com “metaforas ou alusdes de
outras cenas de fala” (MAINGUENEAU, 2006, p. 270). As setas do esquema apontam
a existéncia de relagao entre todos esses fatores e o tracejado sugere que todos eles
estdo também apoiados nos esteredtipos encontrados e retomados, incontavelmente,
nos mundos éticos, ou seja, nos valores e crengas que uma comunidade discursiva
cultiva. Esses conceitos se relacionam com as condi¢des de produgao de um discurso
textualizado e designam aspectos da ordem do sensivel que participam da tessitura
do material inteligivel numa textualizagdo. O conceito de cenografia € muito produtivo
neste ponto, pois, inclui também a formalizagdo material dos textos, 0 modo como

discursos se atualizam e se textualizam. E da cenografia que emerge o ethos.

O ethos esta “intrinsecamente ligado a um processo interativo de influéncia
sobre o outro” (MAINGUENEAU, 2006, p. 269) e sua nogao possibilita a reflexdo sobre
0 processo “mais geral de adesao dos sujeitos ao ponto de vista defendido por um
discurso” (p. 271), articulando “corpo e discurso: a instancia subjetiva que se
manifesta através do discurso ndo se deixa perceber neste apenas como um estatuto,
mas sim como uma voz associada a representacdo de um ‘corpo enunciante’
historicamente especificado” (p. 271). Considerar o ethos de uma obra envolve
considerar a forma com que a cenografia gere a vocalidade de seu discurso, externada

pelo tom dessa obra:

A insténcia que assume o tom de uma enunciagao evidentemente nao
coincide com o autor efetivo da obra. Trata-se, de fato, dessa
representacao do enunciador que o co-enunciador deve construir a
partir de indices de varias ordens fornecidos pelo texto. Essa
representacao desempenha o papel de um fiador que se encarrega
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da responsabilidade do enunciado (MAINGUENEAU, 2001, p. 139,
grifo original).

Esse fiador assegura o que é dito no texto, procurando se certificar da
incorporacédo do interlocutor, ou seja, da apropriagéo que o interlocutor faz do ethos
de uma obra, do que € dito através de certo modo. Diz Maingueneau (2006, p. 272)

que

Na verdade, a ‘incorporacao’ do leitor vai além de uma simples
identificacdo com um ‘fiador’, implicando um mundo ético de que esse
‘fiador’ participa e ao qual da acesso. Esse ‘mundo ético’ ativado
através da leitura subsume certo numero de situacdes estereotipicas
associadas a comportamentos [...].

Assim, um leitor consegue identificar nas obras associacdes a alguns lugares e
modos de fazer ou dizer que reconhece de certos mundos éticos, que podem muito
bem ser seu mundo ético, ele entao “incorpora” esses esteredtipos e valores que se
relacionam com maneiras de agir na sociedade. E também dessa forma que o ethos
registra uma obra num determinado momento e circunstancia histérica — nao
podemos esquecer que o ethos também € afetado pelos posicionamentos estéticos e

pelos géneros das obras. Tem-se ai a forca argumentativa do ethos:

o discurso nao resulta da associagao contingente entre um ‘fundo’ e
uma ‘forma’; € um acontecimento inscrito em uma configuracao socio-
histérica e ndo se pode dissociar a organizagido de seus conteudos e
o modo de legitimagdo de sua cena discursiva (MAINGUENEAU,
2008b, p. 74).

A nocao de ethos nao separa corpo e texto, nem o mundo representado e a
enunciagao que uma obra atualiza. Do mesmo modo, nao se separam o ethos e o
codigo de linguagem caracteristico de um posicionamento no campo literario, pois ele
“sO € eficiente quando associado ao ethos que lhe corresponde” (MAINGUENEAU,
2006, p. 278, grifo original). Além do mais, o ethos se associa ao habitus (tal como

formulado por Pierre Bourdieu), que sao as condicdes de existéncia ou maneira de
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agir na sociedade — as obras estabelecem sua cenografia por meio desses habitus

que constituem uma sociedade.

Por ser uma das dimensbes da cenografia, o ethos sofre suas mesmas
coergodes, de forma que numa obra literaria ele nao pode ser reduzido a projecdes das
categorias sociolinguisticas, pois, a “literatura emprega essas categorias em fungao de
sua economia propria, apoia-se nelas para excedé-las” (p. 282). Dessa forma, é
possivel haver obras que empreguem diversos ethos ou obras em que o ethos tenha
uma existéncia intertextual, ou seja, “o mundo ético que a leitura ativa ndo corresponde
a um universo de comportamento socialmente identificavel, mas a uma postura de
escrita associada a uma corrente de tradicao literaria” (p. 283). Em qualquer caso, o
ethos trabalha e apoia a enunciag¢do. Contudo, nao se pode perder de vista que uma
obra, além de um certo modo de enunciagao, é também “uma totalidade material que,
enquanto tal, & objeto de um investimento pelo imaginario” (p. 288), ou seja, tem

separacdes em capitulos, partes, que dependem de sua cenografia e conteudo.

E nessa direcdo que (reiteramos) temos feito uso da nogdo de midium, que
Maingueneau, como outros analistas do discurso, empresta de Régis Debray ao
abordar, em Discurso Literario (2006), o que chama de “problemas de midium” e
colocar a definicdo de que o objetivo da mediologia é estudar as mediagdes pelas
quais passa um pensamento, uma ideia, ao se tornar forga material. Pois € nesse

aspecto também que

as coergdes de ordem midioldégica desempenham um papel essencial.
Vimos que, diferentemente da obra recitada, a obra lida
individualmente em forma de cédex ou de livro permite oferecer uma
percepcao pandptica. Ela suscita, com efeito, uma tensao entre a
linearidade da leitura e a possibilidade de sobrepor, para confronta-los,
paragrafos, paginas, capitulos, partes. O género impde igualmente
suas coer¢oes (MAINGUENEAU, 2006, p. 288).

Concluindo: na perspectiva adotada, ndo podemos limitar a nogao de ethos
apenas a um recurso de persuasao, pois, ele integra a cena de enunciagao suscitando
possibilidades de engajamento do leitor pela sua forma de dizer e de ser, justamente

por participar de um dado mundo, ou criar um dado mundo, associado a um certo
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imaginario do corpo (uma identidade encarnada em alguma forma que contém valores
especificos, historicamente constituidos), que a enunciagao configura. Pelo fato de as
determinagdes do corpo serem uma das condi¢cdes do funcionamento da obra (um de
seus articuladores), podemos comecar a retomar os dados sobre S. para vermos como

se da essa condigdo em nosso objeto.

3.3.18S.

Iremos nos deter em algumas consideragbes quanto ao ethos da edicao
brasileira de S., das mudancas que foram feitas em determinados pontos (conforme
descrito ao longo deste capitulo) até a edicdo como um todo. A edigdo de S. € uma
edicdo padronizada, de forma que pode ser reconhecida como S. em qualquer pais.
Seus processos editoriais, entretanto, se diferenciam em cada edicao, de forma que
certos aspectos sdo essenciais quando consideramos seu ethos dito e seu ethos

mostrado.

O ethos dito indireto, aquele que é feito a partir de metaforas ou outros meios
que nao uma enunciacao propria de si mesmo, da edi¢cdo brasileira de S. é feito,
principalmente, pela editora que o publicou no pais e envolve as propagandas, as
acdes com blogueiros, os videos e posts com sua equipe de producao feitos por ela
ao longo de sua campanha de langamento. A obra é oferecida como “mais que um
livro, um quebra-cabeca literario” (Figuras 69 e 70) que teve uma produgdao complexa
e que propde uma “experiéncia unica”. E essa informagdo — ser um quebra-cabeca

literario — foi repetida diversas vezes ao longo do ano que se seguiu a sua publicacao.
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Figura 69 — Tuites da editora Intrinseca sobre S.
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Fonte: twitter.com/intrinseca. Acesso em: 25 jun. 2019.

Figura 70 — “S. € mais que um livro”

Intrinseca
@intrinseca

o

S. € mais do que um livro, é um quebra-

cabeca literario.

Conheca mais do livro de J.J. Abrams e Doug

Dorst:

@ Translate Tweet

As primeiras pistas de S.

Preparar um texto ndo é tarefa facill Imagine um cheio de
mistérios e codigos?

intrinseca.com.br

Eb

1:30 PM - 7 Mar 2016
Fonte: twitter.com/intrinseca. Acesso em: 25 jun. 2019.
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Figura 71 — S.: Experiéncia literaria e quebra-cabeca literario

Intrinseca
v @intrinseca

Um livro. Dois leitores.

0 Intrinseca

Um livro, dois leitores, um mundo de
mistério, ameaca e desejo. Conheca S., a

experiéncia literaria de J) Abrams: Conheca S., quebra-cabeca literario de J.J.

Abrams: intrinseca.com.br/jjabrams/

intrinseca.com.br/jjabrams/

Fonte: twitter.com/intrinseca. Acesso em: 25 jun. 2019.

Como visto nas Figuras 69, 70 e 71, os enunciados da editora (retomados varias
vezes em momentos diferentes) constroem para S. uma imagem de jogo, de
experiéncia, que ainda tem a palavra “literaria” como acompanhante e, mesmo que
seja um livro, ndo passa necessariamente a ideia de leitura — que geralmente é o que
se espera de um livro —, mas a ideia de brincadeira, alguma coisa que pode ser
divertida, ainda que leve certo tempo para ser concluida (isso se levarmos em conta a
ideia de que um quebra-cabeca demanda tempo para ser entendido e montado). Nas
imagens utilizadas para ilustrar, os tuites ressaltam os aspectos diferenciais da obra.
Nos primeiros tuites das Figuras 69 e 71 temos as paginas das provas de S. e o
exemplar aberto de ONDT com os efémeros espalhados ao seu redor, como numa
mesa de RPG8, o que — junto com a afirmacgao de que “S. & mais que um livro, € um
quebra-cabeca literario” — inscreve a obra em um outro mundo ético (0 mundo dos
jogos), além de colocar também uma questao para o leitor: S. € um livro ou um jogo?

E os videos e posts de bastidores linkados nos tuites colocam em relevo a

8 Os RPGs, siga para role-playing game, sdo jogos em que os jogadores atuam como personagens e
criam narrativas de forma colaborativa. Podem ser jogados em tabuleiro ou com encenagdes
teatralizadas.
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particularidade material, sempre o identificando como complexo — em nosso
exemplo, o post “As primeiras pistas de S.” destaca que preparar um texto,
principalmente “cheio de codigos e mistérios”, nao é facil. Ao mesmo tempo em que
a editora chama de quebra-cabecga, ndo fornece muitas pistas de que tipo de quebra-
cabecga seria, deixando para o leitor/seguidor tirar suas préprias conclusdes a partir
das imagens. Nas poucas vezes em que a histéria da obra é mencionada, a atengao é
voltada para a marginalia, colocando Eric e Jen como principais na “experiéncia
literaria”, com “Um livro, dois leitores, um mundo de mistério, ameaca e desejo” e “Um
Livro. Dois leitores.”, sem passar mais nenhuma informacgao, talvez como uma forma

de manter o “mundo de mistério” da obra.

Esses enunciados de “quebra-cabeca” e “experiéncia literaria”, apesar de
negados pelo romancista responsavel pela escrita da obra (como ja mencionado), sao
corroborados pelos diversos artigos (conferir Tabela 1) e resenhas sobre a obra,
algumas divulgadas pela editora, que enfatizaram o carater singular de se encontrar

um livro recheado de papéis encartados e conversas escritas pelas margens.

Figura 72 — Tuites da editora com links para resenhas de S.

6 Intrinseca e Intrinseca
P, b @int s
@intrinseca @intrinseca

O @blogdojotace falou sobre "S.", o incrivel "S." é uma experiéncia literaria criada por J. J.
livro de J.J. Abrams e Doug Dorst. Confira: Abrams. Leia a resenha do @bmaisquelivros

bit.ly/1JXchtX para saber mais:

(-]

maisquelivros.com/2016/02/resenh ...

e Intrinseca 7:00 PM - 13 Apr 2017
il v
@intrinseca

Veja a resenha de "S.", a experiéncia literaria 6 tntrmseca 5
de J.J. Abrams e Doug Dorst: -

@ Translate Twee

Leia a resenha de "S.", de J.J. Abrams, no blog
@HouseofChick:

S., de J.J. Abrams e Doug Dorst | O navio de Teseu, de V.M....
Imagine acordar sem lembrar que existiu um dia anterior em sua

vida Nenhum nome  dar 0 COmo quU& S& Move para fora da . -
cama. N&o saber quem s30 as pessoas houseofch |Ck-CO|ﬂ/20“ G/OZ/S-JJ —d...
& Tronsiate Tweet

Fonte: twitter.com/intrinseca. Acesso em: 25 jun. 2019.

A frequéncia com que a editora fala que “S. é uma experiéncia literaria”, mesmo
quando compartilha links de resenhas de blogueiros e youtubers (Figura 72), poderia

nos levar a pensar que esse enunciado era o slogan do livro — se a frase fosse usada
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em seu site oficial, talvez pudéssemos realmente considerar como um slogan. Pela
frequéncia de retomadas desse enunciado, a imagem que temos de S. € de uma obra-
experiéncia-quebra-cabega “incrivel” — ou, no minimo, diferente da encontrada em

outros livros.

Quando nos detemos na identificacao do ethos mostrado de S., precisamos nos
deter no objeto em si. Um dos aspectos da “experiéncia unica” indicada na construgao
do ethos dito se relaciona com o fato de (ao romper do lacre) um livro sem a autoria
esperada (de Abrams e Dorst) cair em nossas maos. Ai temos a questdo do ethos
mostrado da edi¢ao, que precisamos analisar em partes, a comecar pelo lacre — cuja

producao ja foi comentada no primeiro topico, Sapatos Alados, deste capitulo.

Figura 73 — O lacre: edi¢bes brasileira (a esquerda) e estadunidense (a direita)
& & 7 T

Fonte: Elaborado pela autora.

Sabemos que o lacre da edicao brasileira foi colado por uma terceira empresa®®
no Brasil e provavelmente esta € a razao para a principal diferenca da edig¢ao brasileira.

O lacre da edigao original (estadunidense) nao fica colado na lombada do exemplar

8 Como ja mencionado neste capitulo, na sequéncia de producg3o, a primeira empresa foi a chinesa, a
segunda foi a responsavel pela produgéo do guardanapo, e a terceira a responsavel pelo lacre e shrink.
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de Ship of Theseus, sendo possivel descarta-lo completamente ou deixar um de seus
lados grudados na caixa de S. (como mostrado na Figura 73). Na edigao brasileira, no
entanto, o lacre foi colado nas duas laterais da caixa que forma S., mas também na
lombada do exemplar de ONDT, fazendo com que, ao quebrarmos o lacre da caixa, o
S medievo continue grudado em ONDT e, consequentemente, a imagem de “um livro
dentro do outro” se perde. O vestigio da caixa rompe a fabulagao da inexisténcia de

S., que é o pacto basico deste objeto editorial, como vimos.

Mesmo que S seja o nome do personagem principal de ONDT®, o lacre com o
S escrito em sua lombada n3o se relaciona com ONDT, mas sim com S. (por isso seu
lugar na caixa). Ao encontrarmos o S na lombada, nos parece que a cenografia de
ONDT passa a nao ser validada, uma vez que a cena englobante de ONDT deveria ser
a de um romance (€ o que era esperado a partir do que Dorst comenta em suas
entrevistas), o que nao se cumpre totalmente, pois o eco de S. esta literalmente
grudado no exemplar do livro. Como € da cenografia que se produz o ethos, a edicao
brasileira de S. ndo constroi um ethos idéntico ao da edigdo estadunidense, mas
unicamente de um livro usado como meio de conversa por duas pessoas, pois um
elemento importante, o lacre com a letra 5, nao € mantido onde deveria — na caixa
—, 0 que faz de ONDT parte de uma outra obra, S., o que fica visivelmente e

materialmente claro no exterior do exemplar.

Outro aspecto sobre o qual devemos nos debrucgar diz respeito aos cartoes-
postais (Figura 74) encontrados dentro de ONDT. Como comentado no comego deste
capitulo, a edigao brasileira corrigiu os carimbos de alguns dos cartdes para a moeda
corrente correta do tempo da trama (Real). Para o leitor norte-americano, da edicao
estadunidense, possivelmente ndo haveria nenhum problema em encontrar Cruzeiros
nos carimbos dos cartdes, mas, para um leitor ligado diretamente ao Brasil, o uso da
moeda antiga alteraria o tempo da trama — Eric e Jen estariam em dois momentos
historicos diferentes, em 2012 nos Estados Unidos e em um dos trés periodos® em

que se adotou o uso do Cruzeiro no Brasil, talvez no ultimo periodo, entre 1990 e 1993.

% Apresentamos os resumos do enredo de ONDT e marginalia no capitulo Ponto A desta dissertagao.

% O Cruzeiro foi a moeda oficial do Brasil durante os periodos de 1942 a 1967, 1970 a 1986 e 1990 a
1993.
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Caso esse “passeio temporal” ocorresse, o ethos de S. seria outro, possivelmente de
um livro de ficcao cientifica onde as viagens no tempo seriam possiveis — pois, com
apenas os cartdes-postais mostrando a moeda diferente, o Brasil que Eric conhece
seria um Brasil do passado, ja que o efémero com a matéria de jornal sobre o
alagamento do prédio do departamento onde Eric estudava na universidade, por
exemplo, tem a data de 8 de janeiro de 2012. Com a alteragao na edigao brasileira, os

efémeros com textos do Brasil mantém a linha temporal prevista na marginalia.

Figura 74 — Cartao-postal Aves Nativas: versdes brasileira (em cima) e estadunidense (embaixo)
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Fonte: Elaborado pela autora.

Dessa forma, nos parece que o ethos mostrado, construido para S., € o de um
livro caprichado, atento aos detalhes (lembremos aqui que descrevemos seus ritos
genéticos editoriais ao longo deste capitulo). Se levarmos em consideragao este e o
ethos dito (e também o ethos prévio, pois, ndo fizemos uma pesquisa sobre a recepgao
da obra), de sua conjuncgao teremos o ethos efetivo da obra de J.J. Abrams e Doug
Dorst. Antes de falarmos de seu ethos efetivo e de sua cenografia geral, nos parece

necessario nos debrugarmos com certo vagar nos dois personagens que fazem de

155



ONDT o que ¢é definido como experiéncia literaria, ou seja, os personagens que fazem

com que S. seja S., Eric e Jen.

3.3.2. Eric e Jen

Para falarmos de Eric e Jen, devemos tratar de mais um aspecto: a caligrafia da
marginalia. Spiekermann (2011) diz que as letras podem expressar emogdes, que
podemos ver a “personalidade expressa nas suas caracteristicas fisicas: leve ou
pesada, arredondada ou quadrada, alongada ou achatada” (p. 45). Ainda que o teodrico,
que é um arquiteto de informacdes, esteja falando sobre tipos, podemos ver pela
comparagao das caligrafias que a expressao de “personalidade” também se faz nas
palavras manuscritas. Desse modo, além dos significados das palavras, as letras (suas
formas) produzem sentidos: “ao projetar a aparéncia visual de uma mensagem, vocé
esta adicionando alguma interpretacao a ela” (SPIEKERMANN, 2011, p. 103). As letras
dos personagens Eric e Jen, dispostas por quase todas as paginas de ONDT e Ship of
Theseus, obviamente — por serem feitas artesanalmente por pessoas distintas —, sao

diferentes nas duas edicoes.

\....bigura 75 - Caligrafia: edi¢des brasileira (a esquerda) e estadunidense (a direita)
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Fonte: Elaborado pela autora.

A escrita da personagem feminina (Jen) (Figuras 75 e 76) na edicao brasileira
€ mais marcada (como se tivesse sido escrita com forca), € um tipo de letra mais
aberta, que passa a impressao de pertencer a alguém com experiéncia na escrita a

mao, o suficiente para escrever rapido (pois a personagem esta na biblioteca e em
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horario de trabalho) e com o resultado de ser legivel — uma vez que todas as letras
estdo conectadas, como indica Spiekermann (2011, p. 161): “se uma anotacao é
escrita rapidamente, provavelmente as letras nas palavras estardo conectadas. Cada
pausa, comecgo e elevacao da caneta durante a escrita manual retardam o processo”.
Essa abertura na grafia de Jen passa a impressao de que a personagem se empenha
na escrita das palavras, o que se assemelha também a grafia das criangas nos anos
iniciais de aprendizado da escrita, que sempre escrevem todas as letras com cuidado
para formar as palavras. Na caligrafia de Jen na edigao estadunidense, pelo contrario,
percebemos que suas palavras sdao mais fechadas, com algumas de suas letras
demandando mais tempo para entendimento, principalmente nas palavras que tém
floreios nos comecgos das letras em caixa alta, como se fossem escritas também as
pressas, numa situagcdo mais urgente, mas sem passar o mesmo cuidado que a

caligrafia da Jen brasileira.

Figura 76 — Detalhe ‘da caligrafia de Jen: edi¢bes brasileira (a esquerda) X estadunldense (a direita)
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Fonte: Fotografia da autora.

Mas a construcdo do seu ethos nao € feita apenas na caligrafia, temos que
observar, também, o que ela diz e como diz o que diz. Vejamos algumas das anotacdes
de Jen espalhadas por ONDT para mostrarmos como a dimensao material, descrita

até aqui, se coaduna com a histoéria.
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Pela leitura de alguns trechos selecionados podemos perceber que a primeira
imagem que tivemos da Jen brasileira (personalidade mais afoita, mais aventureira e
menos infantil do que é mostrado na edigao estadunidense) nao se sustenta, pois o
sentido que as palavras da edi¢do estadunidense apresenta € muito parecido com o

que encontramos na edi¢ao brasileira, como pode ser notado no Quadro 1.

Quadro 1 — Anotagdes de Jen
Edicao estadunidense: trecho/pagina Edicao brasileira: trecho/pagina

Are you alwayd This charming? (p. vi) Vocé é sermpre tao pojo? (p. vi)

$0: l've been reading up on wWhat your Endao, estive (endo o que Head
Acholarly homeboyd have daid about amiguinhod académicoy diryeram
who wrote Thiy book. (p. 3) Aobre quer ederevew edte fivro. (p. 3)
(Except he NEVER oot OUT of the
RWER.) (p. 6)

(36 que ele NUNCA SAW do RIO.) (p. 6)

For a Boy Geniwp, you're pretty »fow Para wm mthi’w-pl*odiﬁio voce €
Mometimen. (p. 17) bastante (ento ay veger. (p. 17)
Noke, again, that condescenpion Note, mald wmaves, gue o
tonds Fo ivritate people. (p. 17) prepotéincia fende a ivvitar ad peddoas.
(p. 17)
Vocéd académicosr de (iterat
Clearly you GF schofars arent the ° eheube

claramente nao dao tao bond em

bert vresearchery. dee attached! (p. 21) i
pedquira. Ver anexo. (p. 21)

Buling with a prepodition?? Bad Tw'.wt“:;u‘o @ |rade c:’”v u"wv |
ranslator, FXC! Bad! (p. 22) prepodicao?? Que tradugao jeia, FXC!

Nuito feial (p. 22)

Vd apk you to ray that 10 tines jort, Ew pedivia para voce di/ser o repido
but i would judt be 10 times ad 10 veger, mab seriaré 10 veged maiy
condercending. (p. 35) prepotente. (p. 35)
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The Nautical Hirtory Muwderam in 0 Nwdewn de Hixtoria Nauwtica na ltha
Nadeira had a bifchin' database. (p. | da MNadeiva Tem wuma denhora bade de
49) dadoy. (p. 49)

JEEZ. You'd think he'd at (eadt Try o DEUS. Seria de penpar que ele pelo
make ol up. (p. 72) menod Tenfaria inventar wim. (p. 72)

b there a connection bAv wd? What | Hd wma Bigagao entre néy? Que porva

the hell iy iF exactly? (p. 82) de (igacao ¢ erda eXatamente? (p. 82)
This iy wdually where yow'dday; "I | Enormalmente agui que vocd dig:
can't believe you've read "Nao acredito que vocd ja fea
_______ already!™ (p. 93) _———— e (P 93)
Back olf- Don't need to explain dab jova. Nao precivo me Jw&qulccw

mydef} fo you or anyone efde. (p. 97) | para vocé nem para hinguém. (p. 97)

You don't have to May that. | don 't Vocé nao precira d%w wo. bw nao
need Fo be the beautijul one. (kinda | precise der a bonita. (Na verdade ico

resent the implication, actually...) | meio resyentida com a dedugao...) (p.
(p. 206) 206)

My mission iy complete. Didnt have | Minha missao esta completa. Nao tive

o kick the door open. Got the master Gue chutar a porta. CoMef,uL a chave-

key jov Starulejer rom the Dept. | medtra do Standejer na ercrivaninha
decvefary’y desk. (p. 325) do dept. (p. 325)

Ah, Guer Maber? Lu nunca dirye Gue
era depamparada. Enfao, va se joder.
(p. 336)

Oh, and alro? 've never Haid | way
helplerd. 3o pack you. (p. 336)

Fonte: Elaborado pela autora.

Mas podemos mencionar a substituicdo de condescendente por prepotente
(mostrados nos quinto e oitavo trechos no Quadro 1) na edigao brasileira, que ndo sao
sinbnimos, tendo o segundo termo um carater de alguém que exerce “poder sobre

outra pessoa”, enquanto o primeiro, neste caso usado como um adjetivo pejorativo,
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remete mais a um certo desdém ou superioridade, o que faz com que vejamos a
relacao de Jen e Eric em lugares diferentes em cada edi¢do. Pelas palavras indicadas
como de Jen, conseguimos identificar um tom sarcastico, mas também de julgamento,
de énfase em sua independéncia e de eficiéncia, o que resulta em uma personagem

autdbnoma e de temperamento altivo. Mas vamos por partes.

O tom sarcastico de Jen na maioria das vezes tem Eric como alvo (“Vocé é
sempre tao fofo?”; “Para um menino-prodigio vocé é bastante lento as vezes”), mas
também se volta, em alguns momentos, para a narrativa de Straka (“S6 que ele
NUNCA SAIU do RIO”). Observamos que ela usa esse tom praticamente desde o
comego de sua conversa com Eric. Notemos também a repeticao do uso de “vocé é”
como pergunta ou afirmacao, talvez como uma forma de se impor para ele — por ele
ser mais velho e mais experiente quando o assunto é estudar Straka. Mas com o
decorrer do tempo, percebemos que esse sarcasmo passa a ser uma marca de sua
conversa com ele, uma marca de sua personalidade; percebemos também que este
tom é direcionado ao texto de Straka apenas depois que Jen se sente mais entendida

do livro e seu autor.

Quanto ao tom de julgamento, podemos observar que é geralmente direcionado
aos académicos de literatura (“Vocés académicos de literatura claramente nao sao tao
bons em pesquisa”; “Entao, estive lendo o que seus amiguinhos académicos disseram
sobre quem escreveu este livro”) — sempre identificados como amigos de Eric, por
estudarem o mesmo tema —, ao texto de Straka e Caldeira (“DEUS. Seria de pensar
que ele pelo menos tentaria inventar um”; “Terminando a frase com uma preposicao??
Que tradugédo feia, FXC! Muito feia!”, aqui temos também um tom de julgamento
professoral), e como nao poderia deixar de ser, ao Eric (“Note, mais uma vez, que a
prepoténcia tende a irritar as pessoas”; “Eu pediria para vocé dizer isso rapido 10
vezes, mas seria sO 10 vezes mais prepotente”), nas anotagdes sobre Eric, em

especial, podemos identificar também que ha (implicita) uma fala de “nao seja assim”.

A énfase em sua independéncia e eficiéncia sdo, geralmente, marcadas por
algum tipo de emocao, seja a raiva (“Sai fora. Nao preciso me justificar para vocé nem
para ninguém.”; “Ah, quer saber? Eu nunca disse que era desamparada. Entédo, va se
foder.”; “Vocé nao precisa dizer isso. Eu ndo preciso ser a bonita. Na verdade fico meio

160



ressentida com a deducgao...”); frustragao (“Ha uma ligacdo entre n6s? Que porra de
ligagdo é essa exatamente?”); ou o desejo de ser reconhecida (“E normalmente aqui
que voceé diz: “Nao acredito que vocé ja leu I”; “Minha missao esta completa.
Nao tive que chutar a porta. Consegui a chave-mestra do Standefer na escrivaninha

do dept”) e sado direcionadas ao Eric.

Se juntarmos todos esses tons detectados e incluirmos a mudanga de
vocabulario apontada logo acima, temos que o ethos construido para Jen, a partir de
seus enunciados em ONDT, € um de uma jovem-mulher autbnoma e de temperamento
altivo nas duas edi¢cdes, mas com relacionamentos diferentes. A Jen da edigao
estadunidense € independente e usa seu temperamento para se afirmar numa relagao
em que sua outra parte, Eric, age durante um certo tempo com desdém em suas
respostas na marginalia. A Jen da edicao brasileira € independente e tem em seu
temperamento uma forma de lidar com o poder exercido por Eric no desenvolvimento
de seu relacionamento. Se levarmos em consideracao as caligrafias, temos uma nova
mistura. Seu ethos continua a ser o de uma pessoa independente e de personalidade
altiva, mas também apressada na edi¢cdo estadunidense e cuidadosa na edigcao

brasileira.

Quanto a escrita do personagem masculino, Eric, na edi¢cdo brasileira ndo
percebemos grandes mudangas em comparagao a edi¢cao estadunidense (Figura 77).
As duas caligrafias sdo em letra bastao (ou “de forma”), mas o trago do personagem
brasileiro parece mais forte, mais pesado do que o trago da versao original, talvez por

conta do tipo de caneta utilizado para sua escrita.

Figura 77 — Detalhe da caligrafia de Eric: edicdes brasileira (a direita) e estadunidense (a esquerda)

S A VMS ACused OF...
HOMICIDIOS «
* RE) ALEXANDRE € RAINWA DRAGA (1903) ‘
o GERENTE DA FABR\CA DG BOUCHARD BM CAVALS (\ay)
« ARQUIDLQLE FRANCISCO FERDINANDD (\q14)
« WARREN G. HARDWNG (\923) ‘
e TRSTSEY (1940)

MVRDERS:

C KNG ALEX ANDER + QUEBEN DRAGA (1403)

* MANAGEMENT @ Bover apo's FACTORY 11 CALas (1AW
¢ ARCHDUK G FRANT FERDISAND (1414)

cWARRES G. HARDING (1423)

. DIVERSOS AGENTES DA PINKELETON E BALDWIN - FELTS s Trovsey (1440)

P . e 4 BALOWIN - FELY T

<D MEBNOSI ‘D < DE PROEMINENTES ARevS PiNpERxon + B \ VIS AGENTS

EMPRESAS € BANCOS INTERNACIONAS ¢ AT LEAST T HEADS oF PROMINENT I1NT 'L COMPANES
* BAGKS

TENTATIVAS DE Homicivio:
Fonte: Elaborado pela autora.
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Pela leitura dos trechos apresentados no Quadro 2, podemos perceber que o
tipo de enunciagdo de Eric tem um tom diferente do tom de Jen. Ainda que seja
recorrente sua fala de ndo saber se relacionar com outras pessoas ou expressar seus
sentimentos (“Desculpe. Tentando expressar extrema gratiddo, animagao e respeito.
Nao estou acostumado a fazer isso”; “Ah — Sarcasmo. Saquei.”; “Nunca disse que era
bom nisso. S6 sou bom em ficar no meu mundinho (e algumas vezes nem mesmo
nisso). Apenas diga onde e quando.”; “Nao sei se algum dia conseguirei expressar
como sou grato por vocé ser uma parte do meu mundo.”), o que ele também mostra
em suas anotagdes € preocupagao, cuidado, apoio, entusiasmo e orgulho de Jen (“Nao

7

me importo. Ligue para mim.”; “Espero que esta seja a primeira coisa que vocé leia
quando voltar. / Espero que vocé volte.”; “Isso € impressionante. Muito orgulhoso de
vocé. Continue.”; “Vocé é impressionante. Vocé consegue.”; “Legal ver vocé usar “cf”.
Bem vinda ao LADO NEGRO”), o que também lhe permite ficar surpreso com a
(mencionada) eficiéncia dela (“Vocé é. E assustador quio boa vocé é.”; “Eu n3o tinha

me dado conta até vocé escrever isso.”).

Quadro 2 — Anotagdes de Eric

Edicao estadunidense: trecho/pagina

Edicao brasileira: trecho/pagina

ECCENTRIC / CRAZY. CAN’T STAND HOW
EVERYONE EQUATES THE TWO. (P. X)

EXCENTRICIDADE / MALUQUICE. ODEIO
QUANDO CONFUNDEM AS DUAS. (P. X)

SORRY. TRYING TO EXPRESS EXTREME
GRATITUDE + EXCITEMENT + RESPECT. NOT
USED TO DOING THAT. (P. 29)

DESCULPE. TENTANDO EXPRESSAR
EXTREMA GRATIDAO, ANIMAGAO E RESPEITO.
NAO ESTOU ACOSTUMADO A FAZER ISSO.
(P. 29)

AGAIN: YOU HAVE TO BE CAREFUL. NOT
EVERYTHING A WRITER WRITES IS ABOUT THE
WRITER. (P. 35)

DE NOVO: VOCE PRECISA TOMAR CUIDADO.
NEM TUDO QUE UM ESCRITOR ESCREVE E
SOBRE O ESCRITOR (P. 35)

YOU ARE. IT’S SCARY HOW GOOD YOU ARE.
(P.71)

VOCE E. E ASSUSTADOR QUAO BOA VOCE E.
(P.71)

CAN’T ASSUME YOU UNDERSTAND HER
COMPLETELY. ALL YOU HAVE IS HER WRITING
— AND NOT MUCH OF IT. (P. 77)

VOCE NAO PODE SUPOR QUE A ENTENDE
TOTALMENTE. TUDO O QUE TEM E O TEXTO —
E NAO E MUITO. (P. 77)

| DON'T CARE. CALL ME. (P. 122)

NAO ME IMPORTO. LIGUE PARA MIM. (P.
122)
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OH — SARCASM. | GET IT. (P. 134) AH — SARCASMO. SAQUEI. (P. 134)

| NEVER SAID | WAS GOOD AT THIS. I’'M ONLY NUNCA DISSE QUE ERA BOM NISSO. SO SOU

GOOD AT BEING IN MY OWN LITTLE WORLD BOM EM FICAR NO MEU MUNDINHO (E
(+SOMETIMES I’'M NOT EVEN GOOD AT THAT). ALGUMAS VEZES NEM MESMO NISSO).
JUST TELL ME WHERE + WHEN. (P. 142) APENAS DIGA ONDE E QUANDO. (P. 142)

| HOPE THIS IS THE FIRST THING YOU READ ESPERO QUE ESTA SEJA A PRIMEIRA COISA
WHEN YOU COME BACK. / | HOPE YOU COME QUE VOCE LEIA QUANDO VOLTAR. / ESPERO

BACK. (P.200) QUE VOCE VOLTE. (P. 200)
NICE TO SEE YOU GETTING INTO THE “CF.” LEGAL VER VOCE USAR “CF”. BEM VINDA AO
WELCOME TO THE DARK SIDE. (P. 313) LADO NEGRO. (p. 313)
THAT’S AMAZING. REALLY PROUD OF YOU. ISSO E IMPRESSIONANTE. MUITO
KEEP GOING. (P. 337) ORGULHOSO DE VOCE. CONTINUE. (P. 337)
| DON'T THINK I’LLEVER BE ABLE TO EXPRESS NAO SEI SE ALGUM DIA CONSEGUIREI
HOW THANKFUL | AM THAT YOU’RE A PART OF EXPRESSAR COMO SOU GRATO POR VOCE
MINE (P. 376) SER UMA PARTE DO MEU MUNDO (P. 376)
I’M GOING OUT ON A LIMB HERE — BUT IT VOU CORRER UM RISCO AQUI — MAS ME

SEEMS LIKE SINGH + VMS COLLABORATED PARECE QUE SINGH E VMS COLABORARAM
ON AMRITSAR + ENDED UP INFLUENCING EACH | EM AMRITSAR E ACABARAM INFLUENCIANDO
OTHER (P. 378) UM AO OUTRO (P. 378)

VOCE E IMPRESSIONANTE. VOCE

YOU’RE AMAZING. YOU CAN DO THIS. (P. 411) CONSEGUE. (P. 411)

| DIDN’T REALIZE IT UNTIL YOU WROTE THAT. EU NAO TINHA ME DADO CONTA ATE VOCE
(P.418) ESCREVER ISSO. (P. 418)

EU NAO ACHO QUE ELE ESTIVESSE
TENTANDO CHOCAR OS LEITORES. ACHO
QUE REALMENTE TINHA FALHADO COM
TODAS ELAS. (P. 452)

| DON’T THINK HE WAS TRYING TO SHOCK
READERS. | THINK HE REALLY FELT LIKE HE'D
FAILED THEM ALL. (P. 452)

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao mesmo tempo, 0 personagem suscita a imagem de alguém cuidadoso com
os temas que estuda e professoral quando indica comportamentos para Jen
(“Excentricidade / Maluquice. Odeio quando confundem as duas.”; “De novo: vocé
precisa tomar cuidado. Nem tudo que um escritor escreve é sobre o escritor.”; “Vocé
nao pode supor que a entende totalmente. Tudo o que tem é o texto — e nao € muito.”;
“Vou correr um risco aqui — mas me parece que Singh e VMS colaboraram em
Amritsar e acabaram influenciando um ao outro”; “Eu ndo acho que ele estivesse

tentando chocar os leitores. Acho que realmente tinha falhado com todas elas”).
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Com a comparacao dos trechos das duas edi¢cdes, nao nos parece haver
alteragcao no ethos do personagem de uma edigao para outra, sua personalidade se
manteve. Em ambas as edi¢cbes Eric € mostrado como uma pessoa quase carinhosa,
ainda que nao se reconheg¢a como tal, muito dedicado a pesquisa, tomando cuidado
com o que diz e com a forma com que trata as informagdes sobre a massa textual e
as informagdes colhidas sobre a vida de Straka (“Eu ndo acho que ele estivesse

tentando chocar os leitores. Acho que realmente tinha falhado com todas elas”).

Na linguagem do personagem, observamos também que houve alguma
modificacdo no sentido de algumas de suas anotagdes, por exemplo, em “Can’t
assume you understand her completely. All you have is her writing — and not much of
it”, sua versao para a edi¢ao brasileira ficou “Vocé nao pode supor que a entende
totalmente. Tudo o que tem é o texto — e ndo é muito”, a modificagcao de “texto dela/seu
texto” para “o texto” muda o sentido para “o texto do livro” e nao o texto do trecho em
que foi marcado e foi escrito por Caldeira. Do mesmo modo, ao trazer “e nao € muito”
no lugar de “nao muito dele”, temos o sentido de que o texto ndo € muita coisa, quando

a ideia € que nao ha muito texto feito por ela. Sdo dois raciocinios diferentes.

3.3.3 As pecas de S.

Os ajustes que comentamos no topico anterior, em conjunto com tudo o que
temos descrito até aqui, fazem com que a cenografia geral de S. seja de um romance-
quebra-cabeca ou de livro-jogo, uma vez que se apresenta como um romance duplo
(de Straka e também de Eric e Jen), numa edi¢ao antiga, roubada de uma biblioteca,
que é “montado” conforme se vao lendo e conectando as camadas de margindlia. Se
considerarmos apenas ONDT, o ethos construido com suas paginas amareladas,
carimbo de biblioteca e indicagdo de publicacdo em 1949, é de um livro antigo de
biblioteca escolar. Mas S. é a juncao de ONDT e a marginalia e efémeros de Eric e

Jen, que (como vimos acima) também constroem seu proprio ethos.

Neste ponto, as duas edicdes (estadunidense e brasileira) tém (enfim) o mesmo
ethos. Ainda que tenhamos explorado principalmente o langamento da edicao
brasileira, pelos dados colhidos e apresentados ao longo deste capitulo, podemos
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dizer que a edicdo estadunidense trabalhou com o funcionamento do mundo do
entretenimento. E isso, juntamente com a afirmagcdo de que a obra deve ser
desvendada (com o objeto livro e todos seus espagos associados), a inclui na categoria
de “experiéncia literaria” e “quebra-cabeca literario” que tanto foi explorado pela
editora Intrinseca. Além disso, todo o esmero editorial pormenorizado nesta
dissertacao nos leva a entender que é apresentado como uma experiéncia e um
quebra-cabeca literario e esse esforgo nos ritos genéticos editoriais se fez presente

para que o ethos da edi¢ao brasileira ndo fosse diferente da estadunidense.

Para voltarmos a metafora proposta no inicio deste trabalho, as pecas de S. sao
substituidas de uma edigcdo para outra — seu idioma muda, a tonalidade do
guardanapo € alterada, os personagens anotadores na marginalia ganham leves
modificagdes etc. —, mas seu ethos € o mesmo. Ainda que haja diferencas sutis (a
caligrafia, a presenca do lacre na lombada de ONDT, a correcao nos efémeros) e que
isso faga com que o ethos nao seja sustentado/se sustente completamente — pois o
pacto da suspensao da descrenca se quebra —, ele se sustenta em todos outros
aspectos (livro antigo, marginalia preenchida pelas anotagdes de Eric e Jen, caixa com
lacre) e esta obra acaba por mostrar, também, que ainda que se espere que o0s
vestigios do processo editorial sumam do objeto produzido, eles sempre se fazem

presentes.
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4 PONTOB

Dentro da metafora adotada na estruturacao deste estudo, o Ponto B € o ponto
de chegada, o final da viagem, e de acordo com o conceito de midium que
apresentamos e vimos tratando com vagar com os aspectos que envolvem a produgao
e langcamento de S., as matrizes de sociabilidade sao a fonte e o alvo dos vetores de
sensibilidade. Dessa forma, nos parece oportuno tratar da matriz de sociabilidade de
nosso objeto no capitulo que serve como a parte final do estudo que desenvolvemos
até aqui. No capitulo anterior nos detivemos nos aspectos que fazem do objeto editorial
em estudo um vetor de sensibilidade. Conforme a conceituacdo de midium, esses
aspectos estao lastreados por uma matriz de sociabilidade, da qual eles vém e para
qual apontam. Como explicado no primeiro capitulo desta dissertagao, consideramos
que as matrizes de sociabilidade sao as instituicdes fiadoras dos discursos. Neste caso,
consideraremos a casa editorial que publicou a obra e sua relagdo com o mercado
editorial, no segmento em que se inscreve a obra. Dessa maneira, nos debrugaremos
brevemente sobre a historia da casa editorial e seu modo de funcionamento, que ja
apareceu no capitulo anterior, por estar diretamente ligado a aspectos da
materialidade, e trataremos do ethos discursivo que se produz para a editora
Intrinseca, na sua relacdo com a literatura, o entretenimento e o mercado editorial

brasileiro de hoje.

Como discutido até aqui, da perspectiva discursivo-midiolégica adotada,
tomamos a literatura como um discurso constituinte, ou seja, entendemos que o
discurso literario € participe “de um plano determinado da producao verbal, o dos
discursos constituintes” (MAINGUENEAU, 2006, p. 60), discursos tidos como originais,
como as fontes legitimadoras, que sao “validados por uma cena de enunciagao que
autoriza a si mesma” (idem). Maingueneau (2006, p. 61) diz que os discursos
constituintes sdo simultaneamente “autoconstituintes e heteroconstituintes, duas fases
que se pressupdem mutualmente: sé um discurso que se constitui ao tematizar sua
propria constituicdo pode desempenhar um papel constituinte com relagao a outros

discursos”, o que significa que esses discursos ao mesmo tempo em que se pdem
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como superiores a qualquer outra enunciacao, sao também parte dessas enunciagoes,

num lugar paratopico. Resumindo:

De forma geral podemos dizer que o discurso constituinte é aquele que
se constitui a partir de outros discursos, sob varios didlogos se fazendo
e se formando na construcdo de um novo discurso, partindo do
‘archeion’ que |he da suporte para novas hermeneias dentro do quadro
hermenéutico que |he protege de qualquer interferéncia na sua
estrutura original (COSTA, 2008, p. 1134, grifo original).

Como outros discursos constituintes, o discurso literario se inscreve no
interdiscurso, as producdes simbdlicas e referenciaveis, tidas como universais, que
operam como o arquivo em/de uma sociedade, de forma que interage com discursos
de outros campos e posicionamentos, para assim se apropriar de sua autoridade na
construcao de outros novos enunciados. Pelo fato de os discursos constituintes
sempre estarem em dialogo com outros discursos, podemos dizer que o discurso
literario (que nos interessa aqui) também €& atravessado pelo discurso do
entretenimento e do mercado editorial — como visto, por exemplo, nas a¢des de
lancamento da obra de Abrams e Dorst. Desse modo, entendemos que a literatura é a
matriz de sociabilidade da qual a editora Intrinseca faz parte e as matrizes do

entretenimento e do mercado editorial a atravessam.

Para entender como funciona uma matriz de sociabilidade, recorremos a nogao
de campo de Thompson, que de certa maneira se coaduna com a nogao de campo de

Maingueneau que apresentamos no primeiro capitulo ao tratarmos do literario:

um espaco estruturado de posi¢cdes sociais, que pode ser ocupado por
agentes e organizagcdes no qual a posicdo do agente ou organizagéo
depende do tipo e da quantidade de recursos ou ‘capital’ que eles tém
a sua disposi¢cao (THOMPSON, 2013, p. 10).

Um campo é constituido de agentes e organizacdes de tipos e niveis de poder
e recursos diferentes, de varias praticas e formas especificas de concorréncia,

colaboracao e recompensa. Podemos tratar qualquer esfera social como um campo
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onde agentes e organizagOes estdao sempre travando relagcdes de cooperacgao,

competicao e interdependéncia.

Este conceito de campo nos ajuda a compreender, junto ao que propde
Bourdieu em Uma revolugcédo conservadora na edi¢cao (2018) sobre o funcionamento
do campo editorial de literatura, que o mundo editorial € de fato uma pluralidade de
mundos, uma pluralidade de campos (THOMPSON, 2013) com suas caracteristicas
distintas, onde os agentes e organizagOes, cujo poder depende dos tipos e
quantidades de capital (econdmico, humano, social, intelectual e simbdlico), orientam
suas agoes para outros agentes e organizagdes, baseando-se em calculos sobre como
podem ou ndo atuar em cada microcosmo editorial. Ou seja, dependendo de sua
posicao no campo, que € determinada de acordo com quanto ha de capital ou de
recursos raros, como nomeia Bourdieu (2018), uma instituicdo que compde o mercado
editorial adotara uma ou outra estratégia para agir. Esses capitais ou recursos raros
sao angariados e podem ser avaliados, com base em caracteristicas como a
antiguidade da empresa e o tipo de publicagdées que ela apresenta em seu catalogo
(BOURDIEU, 2018). Thompson divide os recursos raros, ou formas de capital, em cinco

categorias:

O capital econbmico corresponde aos recursos financeiros
acumulados, incluindo estoque e instalagdes, bem como a reserva de
capital a qual as editoras tém acesso, seja diretamente (em suas
proprias contas), seja indiretamente (por sua capacidade de recorrer
aos recursos da matriz ou de levantar fundos em bancos ou outras
instituicdes). O capital humano consiste do pessoal empregado pela
firma e seu conhecimento, habilidades e know-how acumulados. O
capital social refere-se as redes de contatos e relagdes que um
profissional ou uma organizacao construiu ao longo do tempo. O
capital intelectual (ou propriedade intelectual) consiste dos direitos de
conteldo intelectual que uma editora possui ou controla, que sao
certificados pela quantidade de contratos que ela tem com autores e
outros agentes e que pode explorar por meio de publicacdes e de
venda de direitos subsidiarios. O capital simbdlico significa o prestigio
acumulado e o status associado a editora. A posicdao de qualquer
editora no espago social ira variar, dependendo das quantidades
relativas dessas cinco formas de capital que possui (THOMPSON,
2013, p. 11-12).
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Estas cinco formas de capital descritas acima sao essenciais para que qualquer
editora alcance o sucesso. No entanto, a estrutura do mercado editorial € moldada
principalmente pela distribuicao diferencial dos capitais econdmico e simbdlico, pois
sao essas formas de capital que sdo importantes na determinagdo da posicao
competitiva de uma empresa, porque, como mostra Bourdieu (2018) em seu estudo
sobre o mercado editorial francés, “cada posicao no campo editorial esta ligada a um
sistema de coercodes e de finalidades” (p. 201) — coercdes das estruturas que estao

ligadas ao carater simbdlico, mitico, das produgdes editoriais.

Podemos associar este funcionamento do mercado também aos trés planos da
producao literaria formulados por Maingueneau (2001; 2006), pois, € num espaco que
acontecem as praticas que instam os criadores a assumir lugares num campo; e € num
campo que ocorrem o0s confrontos dos posicionamentos estéticos (todos eles

apoiados num arquivo, na memoria discursiva herdada por toda nova criagao).

Mas se ha uma pluralidade de campos no mundo editorial, o campo editorial de
literatura é heterogéneo. De forma que ha, dentro dessa heterogeneidade, diferentes
l6gicas de campo, dinamicas distintas, ou seja, cada segmento tem seu préprio
“conjunto de fatores que determinam as condi¢des sob as quais agentes individuais e
organizagdes podem participar do campo — ou seja, as condi¢gdes sob as quais eles
podem participar do jogo (e obter sucesso)” (THOMPSON, 2013, p. 17). Assim,
quando olhamos para a editora Intrinseca, entendemos que ela esta inserida nessa

pluralidade de campos, num segmento especifico.

Tomamos a editora como uma das organizagdes que detém certa quantidade
de capital econdmico, social, simbdlico, humano e intelectual e que, dentro da
heterogeneidade do campo, esta a todo momento fazendo movimentos relacionais de
concorréncia e colaboracdo com as outras editoras do seu segmento, conforme
também ao que Bourdieu (2018, p. 205) verificou em sua pesquisa, ao indicar haver
este tipo de relacionamento entre as casas editoriais francesas, pois “as editoras estao
unidas por uma série de relacbes complexas, financeiras (por meio da participacao,
menos ou mais relevante, de capital), comerciais (por meio da distribuicdo) e
familiares”.

O que temos feito neste texto até aqui, da perspectiva que adotamos, &
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dirigir a tais objetos [0s processos editoriais] certas inquietagdes que
nascem de uma Analise de Discurso que pensa a producgao editorial
como trabalho, ou seja, como atividade humana situada no conflito
entre o prescrito e o real. Temos, portanto, um deslocamento com
relagdo a critica genética: ndo se trata de olhar para os “processos de
criacdo” como se eles pudessem revelar algo sobre as obras mas de
olhar para tais processos como dotados de uma espessura propria,
regulados por e reguladores de um universo especifico de praticas
profissionais. Ao fim e ao cabo, o efeito dessa perspectiva é
transformar tais praticas e processos em objetos per se, e nao
meramente atrelados a problemas e questdes de outra ordem (MUNIZ
JR., 2018, p. 15-16).

Diante disso, se estamos falando em mundo editorial e que as editoras ocupam
posicdes especificas e se relacionam com outras editoras dentro de um campo
editorial, devemos (no minimo) delimitar que mundo editorial € este em que, neste
caso especifico, a editora Intrinseca se inscreve e publica suas obras, uma vez que
nos detemos nas descri¢des de produgao de S. no capitulo anterior — visto que “os
textos nao podem ser apreendidos adequadamente no seu ponto de partida ou de
chegada como se o movimento que os conduz de um lugar a outro pudesse ser
ignorado ou apenas suposto” (MUNIZ JR., 2018, p. 14, grifos originais) — e as obras
que sao publicadas refletem ou se relacionam com as coercdes impostas pelo
mercado. Nesta dissertacdo nos referimos, especificamente, ao mercado editorial
brasileiro, que Muniz Jr. (2016, p. 29) aponta que “é basicamente o que se faz no eixo
Rio de Janeiro-Sao Paulo”, eixo do qual a Intrinseca faz parte — mesmo que tenhamos
descrito no capitulo anterior as agdes de langamento de S. nos Estados Unidos, essa

descricao se fez necessaria para que pudéssemos tratar do langamento brasileiro.

Segundo Muniz Jr. (2016), o eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo € responsavel por
quase metade da producao editorial nacional, ainda que outros estados como Minas
Gerais e Rio Grande do Sul tenham também consideravel produgao, e “tais metrépoles
se constituem nao apenas como lugares onde se concentram os capitais em jogo —
econdmicos, simbdlicos, sociais etc. —, mas também como lugares onde esses capitais
sao disputados” (p. 41). Segundo o autor, a “concentracdo geografica da producao

editorial estd condicionada (em cada pais) por fatores demograficos, politicos,
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econdmicos e, sobretudo, pelo estado das relagdes de forgas da produgao simbdlica
num dado momento” (p. 46) e essa concentracao em Rio de Janeiro e Sao Paulo e a
divisdo que ha entre eles acabam por indicar uma “diferenciagao interna do mercado,
permitindo vislumbrar uma geografia dos nichos” (p. 43), onde Sao Paulo € o centro
soberano no mercado dos livros didaticos e Rio de Janeiro predomina no subsetor de
obras gerais — categoria ampla utilizada na pesquisa Produgédo e Vendas do Setor
Editorial Brasileiro, realizada pela Fundagao Instituto de Pesquisas Econémicas (FIPE)
—, que podemos entender como ficcdo e nao ficcao best-seller. Essas duas grandes

cidades mantém uma relagcao de disputa pela hegemonia e de complementaridade.

E na ponta “Rio de Janeiro” desse eixo de predominancia do mercado editorial
brasileiro que a Intrinseca tem seu endereco firmado e é na categoria de ficcdo e nao
ficcado best-seller que suas obras se encaixam — poderiamos entdo considera-la um
caso exemplar da descricado que Muniz Jr. (2016), que apresentamos nos paragrafos
anteriores de forma suscinta. Tentaremos entdao descrever a editora Intrinseca neste

capitulo.

A editora Intrinseca foi fundada em dezembro de 2003, com sede num sobrado
na Gavea, bairro do Rio de Janeiro onde atualmente ocupa um andar inteiro num
prédio na rua Marqués de Sao Vicente®. Foi criada pelo economista carioca Jorge
Oakim, que pretendia abrir (em suas palavras) “uma editora pop, mais de mercado” .
Em 2007, pouco tempo antes de efetuar a compra dos direitos de publicagao da série
de Crepusculo (de Stephenie Meyer, lancado pela editora em 2008) — considerada
um sucesso editorial por vender milhdes de exemplares ao redor do mundo —, 50%
de participagao na empresa foi comprada pelo grupo editorial Sextante®, de Marcos e

Tomas Pereira® — isto, no entanto, ndo é contado em seu site, como pode ser

%2 Informagao disponivel em: www.publishnews.com.br/materias/2010/07/27/59045-intrinseca-de-casa-
nova. Acesso em: 20 jan. 2020.

% Trecho de entrevista com Jorge Oakim retirado da noticia “O sucesso do editor pop”, disponivel para
leitura em: http://assessoria.vrc.puc-rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=23121&sid=77. Acesso
em: 20 jan. 2020.

% VAZ, Tatiana. Sextante, Paulo Coelho e a magica de vender livros. EXAME, agosto de 2012. Disponivel
em: https://exame.abril.com.br/negocios/sextante-paulo-coelho-magica-vender-livros-583726. Acesso
em: 20 jan. 2020.

% A Sextante foi fundada em 1998 por Geraldo Jordao Pereira, filho do editor José Olympio, e seus dois
filhos, Marcos e Tomas. Atualmente, além da Intrinseca, a Sextante possui 50% do capital da editora
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observado na Figura 78 e nos fragmentos do texto de apresentacdo da editora
apresentados nas proximas paginas — que nao € atualizado ha algum tempo, como
podemos perceber pela grafia de certas palavras (que mudaram desde que o Acordo
Ortografico entrou em vigor em 2009) e pelas informacgdes de seu catalogo no ultimo

paragrafo.

Figura 78 — Pagina "A Editora" no site da Intrinseca

A EDITORA INTRINSECA

HOME
INTRINSECOS
+ AEDITORA INTRIMNSECA: JUVENTUDE E COMPETEMNCIA EDITORIAL

CATALOGO UMA EDITORA JOVEM, NAD SO NA IDADE — AFINAL FOI FUNDADA EM DEZEMBRO DE 2003 — MAS
MO ESPIRITO INOVADCR. DE OPTAR PELA PUBLICACAC DE AICCAD E NAD FICCAD PRIDRIZANDO A

AUDIOLVROS QUALIDADE, ENAC A QUANTIDADE DE LANCAMENTOS. ESSA E A MARCA DA INTRINSECA, CUID
CATALOGO REUNE TITULOS CUIDADOSAMENTE SELECIOMADOS, DOTADOS DE UMA VOCACAD

AUUTORES RARA: COMJUGAR VALOR LITERARIO E SUCESSO COMERCIAL.

BLOG Com uma apurada selecdo de titulos, varios livros alcancam um expressive ndmero de |sitores, figurando em listas
de best-zellers por muitos meses, obtends assim uma incomum unanimidada de elogios por parte do pdblico, da

AGENDA critica & do mercado. A bem cuidada curaderia editorial alia-s2 o apuro na producio grafica, o que transforma as
edigdes em objetos de culto a servico da boa literatura.

COLUNISTAS Amenina que roubava livros, do auter australiano markus Zusak, & exemplo desse esmero da Intrinseca em sua
producso editorial. Além de ser eleite =0 livro do ano~ pelo jomal 0 Globo, em 2007, A menina que roubava livros

MEWSLETTER esteve em primeiro lugar da lista d= best-sellers por mais d= um ano, vendendo mais d= um milhdo de sxemplarss,
232 mantém entre of deT maiz vendides do pals.

MAIS VENDIDOS P - 5 - - . .
Com a publicacao da serie Crepisculo, da escritora norte-americana Stephenie Meyer, em abril de 2008, a

CONTATO m!'l'nse-:a concretizou no Brasil um fendmeno rrun:ia’. imiciadio nos Estades Unidos e replicado em mais de 40
paises. Desde o lancamenta, os quatro livnos de Crepdsculo e o spin off A breve sequnda vida de Bree Tanner- Uma

ps= figuraram nas listas de mais vendidos. A série, que ja teve mais de 5.5 milhdes
comercializados, mobiliza dezenas de fas-clubss organizados alem de uma legido nacional de le
SIGA-MNOS -adores 4o encantamento produzide pela histdria de 1sabella Swan & Edward O

comunidades virtuais e eventos apoiados pela editora.

Aorientacin editorial privilegia temas e estilos gue se destacam pela diferenca, ousadia e impacto. wao foi 3 toa
que o titulo de estréia da Intrinseca, HELL - Paris 75016, de Lolita Fille, figurou na lista d= mais vendides do Brasil
por varias semanas. Publicado em dezembro de 2003, o relato da escritora francesa que chocou @0 retratar a
geracio parisiense de “patricinhas Guoei-Prada” virou polémica & recebeu destaque da midia.

Alntrirseca tem em seu catalogo, hoje, noventa livros, sendo trés deles entre os dez mais vendides do pais. Inchui

autores coma James Lovelock (Avinganca de Gaia & Gaia: Alerta final); Lioned shriver (Precisames falar sobre o

. Kevin & O mundo pos-aniversari chasl Pollan (Regras da comida, O dilema do anfvoro e Em defesa da comida),

'] Livro Acessivel Ben mezrich (Giliondrios por acaso: a criagao do Facebook, uma histdria de sexo, dinheiro, genialidade e traicin),
Cheris Cleave (Pequena abelha) e os ganhadores mio Pulitzer, Frank McCourt (Ei professor e Angelae o
Menino Jesus) e Anne Proulx (O segredo de Brokeback mountain). Temas coma foco o v intrinseco do livro - &
sua inestimavel importincia cultural, com o objetive de guardar, de uma forma diferenciada, um universo
particular em cada titulo publicado.

Fonte: Captura de tela do site da Editora Intrinseca.®

L&PM, do selo Primeira Pessoa e da editora portuguesa Saida de Emergéncia (o que também lhe
possibilitou langar o selo editorial Saida de Emergéncia Brasil). Conferir mais informacdes em:
https://www.publishnews.com.br/materias/2014/08/14/78282-sextante-adquire-50-da-gaucha-lpm.
Acesso em: 20 jan. 2020.

% Disponivel em: www.intrinseca.com.br/. Acesso em: 16 dez 2019.
172



Ao longo de seus dezesseis anos, a editora trouxe ao publico brasileiro titulos
que figuraram nas listas de livros (principalmente juvenis) mais vendidos — inferimos
que sao listas de jornais como o New York Times, pois a editora ndo especifica quais

sao essas listas —, conforme divulgado em seu site®’:

Uma editora jovem, ndo so6 na idade — afinal foi fundada em dezembro
de 2003 — mas no espirito inovador de optar pela publicacao de ficcao
e nao ficcdo priorizando a qualidade, e ndo a quantidade de
langamentos. Essa € a marca da Intrinseca, cujo catalogo reune titulos
cuidadosamente selecionados, dotados de uma vocacgdo rara:
conjugar valor literario e sucesso comercial.

Com uma apurada selecao de titulos, varios livros alcangam um
expressivo numero de leitores, figurando em listas de best-sellers por
muitos meses, obtendo assim uma incomum unanimidade de elogios
por parte do publico, da critica e do mercado. A bem cuidada curadoria
editorial alia-se o apuro na producgdo grafica, o que transforma as
edicdes em objetos de culto a servigo da boa literatura.

A menina que roubava livros, do autor australiano Markus Zusak, é
exemplo desse esmero da Intrinseca em sua producao editorial. Além
de ser eleito “O livro do ano” pelo jornal O Globo, em 2007, A menina
que roubava livros esteve em primeiro lugar da lista de best-sellers por
mais de um ano, vendendo mais de um milhdo de exemplares, e se
mantém entre os dez mais vendidos do pais.

Com a publicacao da série Crepusculo, da escritora norte-americana
Stephenie Meyer, em abril de 2008, a Intrinseca concretizou no Brasil
um fendmeno mundial iniciado nos Estados Unidos e replicado em
mais de 40 paises. Desde o langamento, os quatro livros de Crepusculo
e o spin off A breve segunda vida de Bree Tanner: Uma histéria de
Eclipse figuraram nas listas de mais vendidos. A série, que ja teve mais
de 5,5 milhdes exemplares comercializados, mobiliza dezenas de fas-
clubes organizados além de uma legiao nacional de leitores que atuam
como multiplicadores do encantamento produzido pela histéria de
Isabella Swan e Edward Cullen em sites, comunidades virtuais e
eventos apoiados pela editora.

A orientagéo editorial privilegia temas e estilos que se destacam pela
diferenca, ousadia e impacto. Nao foi a toa que o titulo de estréia da
Intrinseca, HELL - Paris 75016, de Lolita Pille, figurou na lista de mais
vendidos do Brasil por varias semanas. Publicado em dezembro de
2003, o relato da escritora francesa que chocou ao retratar a geracao
parisiense de “patricinhas Gucci-Prada” virou polémica e recebeu
destaque da midia.

%7 Disponivel em: www.intrinseca.com.br/a-editora-intrinseca/. Acesso em: 17 mai. 2019.
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[...] A Intrinseca tem em seu catalogo, hoje, noventa® livros, sendo trés
deles entre os dez mais vendidos do pais. [...] Temos como foco o valor
intrinseco do livro — a sua inestimavel importancia cultural, com o
objetivo de guardar, de uma forma diferenciada, um universo particular
em cada titulo publicado.

Quando (em seu texto de apresentagado) a editora diz que possui esmero na
producao editorial e que sua “orientagdo editorial privilegia temas e estilos que se
destacam pela diferenca, ousadia e impacto”, vemos que essa autoproclamacao faz
parte do movimento da editora para procurar mostrar seu capital simbdlico,
ressaltando uma “apurada selecdo de livros” como seu diferencial, porque é
importante para sua imagem, para ser vista de certa forma pelos outros, e é preciso
lembrar que “em sua maioria, as editoras se veem e querem ser vistas como
organizagdes que publicam trabalhos de alta qualidade, ndo importa como isso possa
ser definido (e ha muitas maneiras de fazé-lo)” (THOMPSON, 2013, p. 14). Nos parece
o momento de comentar, no entanto, que essa apurada selecao de livros parece ter
sido suplantada pela vontade de ter uma obra de Abrams em seu catalogo, pois, como
vimos no topico Sapatos Alados do capitulo anterior, o diretor da editora comprou seus

direitos de publicagao sem vé-la, apostando em seu conceito.

E neste texto também que, por termos a construcdo de imagem feita pela
propria editora, podemos identificar seu ethos dito de editora cuidadosa (e especialista
em livros comerciais) — ela se pde como inovadora, que prioriza a qualidade no lugar
da quantidade, que produz suas obras com esmero (vimos isto no detalhamento dos
ritos genéticos editoriais de S.) e que seleciona seus titulos com uma curadoria
editorial “bem cuidada” e que por isso seus livros, diferentes, ousados e com a

capacidade de sucesso comercial, aparecem nas listas de mais vendidos.

E interessante observarmos o uso de “espirito inovador”, “qualidade”,
“cuidadosamente selecionados”, “apurada selecao”, “diferenca, ousadia e impacto”,

porqgue juntos eles vao construindo a ideia de que a editora Intrinseca concilia em seus

% Este nimero esta desatualizado, ao conferirmos a pagina de catalogo acessivel em seu site, podemos
observar que a editora tem em seu catalogo 824 titulos (sdo 68 paginas de catalogo com 12 livros em
cada pagina e uma pagina com oito livros, totalizando 824 [informacéo obtida em 20 de janeiro de
2020]), muitos deles tendo figurado (ou ainda figurando) entre os dez mais vendidos do pais (ranking
que pode ser conferido semanalmente no site Publish News, em: www.publishnews.com.br/ranking).
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livros publicados todas essas caracteristicas, de forma a conseguir mostrar o que eles
chamam de “valor intrinseco do livro — a sua inestimavel importancia cultural”, ao
mesmo tempo, ela reforga uma e outra vez que publica titulos de grande sucesso de
vendas ao redor do mundo (“A menina que roubava livros esteve em primeiro lugar da
lista de best-sellers por mais de um ano, vendendo mais de um milhdo de exemplares,
e se mantém entre os dez mais vendidos do pais”; “A série, que ja teve mais de 5,5
milhdes exemplares comercializados, mobiliza dezenas de fas-clubes” e “HELL - Paris
75016, de Lolita Pille, figurou na lista de mais vendidos do Brasil por varias semanas”),
0 que demonstra sua preocupagao em se firmar como uma instituicao bem-sucedida,
exitosa. Com toda a construcao do texto de apresentacao, a editora passa a imagem

de ser especialista em publicar livros de “importancia cultural” que vendem bem.

Esse ethos dito € comprovado por aquilo que podemos observar em seu site
(Figura 79) — o que nos possibilita construir seu ethos mostrado. Além de indicar as
paginas no catalogo de seus livros langados (caixa “Langamentos” no canto inferior
da Figura 79) e de falar sobre seu clube do livro (o Intrinsecos) diretamente em posts
de propaganda (“Clube Intrinsecos: todo més uma histéria com a curadoria da
Intrinseca” no topo da Figura 79) ou em posts que mostram mais informacdes sobre a
obra enviada (“Bastidores 014: o poder de um livro contra a censura” embaixo do post
mencionado anteriormente), a editora estd amplamente mergulhada/antenada no que
acontece no mundo do entretenimento (e com a cultura pop, geek etc.) de forma a
conseguir relacionar suas obras publicadas com acontecimentos que chamaram a

atencao do publico em outros dominios que nao os da literatura.
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Figura 79 — Pagina inicial do site da Intrinseca

» HOME

Clube intrinsecos: todo més uma histéria
com a curadoria da Intrinseca Kurt Vonnegut: o artista esta presente

AEDITORA TN )\

INTRINSECOS

CATALOGO

AUDIOLIVROS

AUTORES

BLOG

AGENDA Taylor Swift e a prova de que

Bastidores 014: o poder de um nenhuma mulher esta a salvo do Quatro histérias macabras que
COLUNISTAS livro contra a censura silenciamento estdo em Medicina dos horrores
NEWSLETTER
MAIS VENDIDOS LANCAMENTOS AGENDA

CONTATO » TODOS OS EVENTOS

\JAU
SIGA-NOS . " <
LARL

II Livro Acessivel

Fonte: Captura de tela do site da Editora Intrinseca.®®

Exemplos disso sao o post “Taylor Swift e a prova de que nenhuma mulher esta
a salvo do silenciamento” que relaciona a luta da artista contra Scooter Braun e a Big
Machine Records'® com o movimento #MeToo™' e o livro Rede de Sussurros, de
Chandler Baker, livro sobre trés mulheres que decidem expor o comportamento

desrespeitoso de seu chefe que foi enviado na caixa de agosto de 2019 de seu clube

% Disponivel em: www.intrinseca.com.br/. Acesso em: 16 dez 2019.

190 Scooter Braun, um empresario estadunidense, é o atual dono da gravadora Big Machine Records,
que foi a gravadora de Taylor Swift desde seu inicio de carreira e que detém os direitos para todas as
suas musicas langadas por eles. Taylor ndo renovou seu contrato, que previa que ela retomaria os
direitos de seus albuns um a um, conforme fosse langando novos albuns e a BMR, antes que Taylor
contasse sobre a situagdo em seu perfil no Instagram, nao autorizou o uso de suas musicas antigas em
apresentacoes televisionadas, como na premiagao American Music Awards de 2019 e no documentério
da cantora para a Netflix, Miss Americana (2020). Taylor conseguiu apresentar suas musicas antigas,
mas a questao dos direitos sobre suas composi¢cées, no momento de escrita desta dissertagao, nao foi
resolvida completamente.

01 O Movimento #MeToo, criado em 2009 pela ativista americana Tarana Burke, € um movimento contra
0 assédio e a agressao sexual contra as mulheres em todos os lugares.
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do livro e posteriormente lancado em edicdo normal para o grande publico. Outro
exemplo € o post “Kurt Vonnegut: o artista esta presente”, que fala sobre a vida do
estadunidense e como ela se relaciona com suas obras, Matadouro-Cinco (2019) e
Café da manha dos campebes (2019), na ocasidao do langamento da edigcao
comemorativa de 50 anos de Matadouro-Cinco pela editora. E também o post “Quatro
historias macabras que estdao em Medicina dos horrores” que traz quatro histérias
sobre procedimentos cirurgicos do século XIX que aparecem em Medicina dos
horrores, da doutora em histéria da ciéncia Lindsey Fitzharris, lancado em julho de

2019 pela editora.

Além das paginas de informagdes sobre a editora, seu catalogo, audiolivros,
autores e colunistas, seu site também possui uma pagina com o ranqueamento de
seus dez livros mais vendidos no més e a pagina de seu blog, onde sao postados os
conteudos de bastidores dos livros e da editora (com um tipo de linguagem
caracteristico dos programas de entretenimento), links e termos de participacado dos
sorteios nas redes sociais, materiais tematicos dos livros para os leitores imprimirem
e demais posts que associam seus livros a outras producdes (televisivas,
cinematograficas etc.). Reunindo tudo isso, podemos dizer que o que a editora mostra

sobre si se alia (em grande parte) ao que diz sobre si mesma.

Ainda que haja resisténcia'®? por parte de seu diretor em classificar a editora
como um selo juvenil, por também publicar titulos enquadrados como nao-ficgao,
afinal, “nenhuma grande editora ira abracar de boa vontade a ideia de que seu unico
proposito na vida é publicar livros de segunda categoria” (THOMPSON, 2013, p. 14),
ao olharmos para seu catalogo e entrevistas e artigos publicados sobre a casa editorial
na midia brasileira, percebemos que esse €, sim, o seu tipo de publicagdo majoritario.
Isso se reflete em seu capital simbdlico e em sua politica editorial e,
consequentemente, em sua posi¢ao no campo editorial. Sobre a politica das editoras

e suas posi¢des no campo, Bourdieu (2018, p. 200) diz que:

92 Em texto sobre a editora Intrinseca e seu fundador, Teixeira (2010) destaca seu volume de
publicagcbes best-sellers e como seu fundador também publica titulos que ndo se encaixam como
juvenis. O texto completo esta disponivel para leitura no site: http://assessoria.vrc.puc-
rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=23121&sid=77. Acesso em: 15 jan. 2020.
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A mudancga mais significativa que se observa na politica de diferentes
editoras tem a ver com mudangas na posi¢cao que ocupam no campo:
0 deslocamento em direcdo as posi¢cdes dominantes coincide com
uma forte tendéncia a privilegiar a gestao de sucessos em vez de
investir em novas experiéncias, e a pér o capital simbdlico que detém
a servico de autores cada vez mais “comerciais”, que nao sdo os que,
nos tempos miticos de seus primordios, contribuiram para a
acumulacao desse capital.

Podemos dizer que no caso da Intrinseca, desde sua fundagdo houve a
preocupacao (ou objetivo) em publicar titulos comerciais e ocupar as posigdes
dominantes do campo. Titulos como A Culpa é das Estrelas, de John Green (2012),
Extraordinario, de R.J. Palacio (2013) e Com amor, Simon, de Becky Albertalli (2018)
e as seéries Crepusculo, de Stephanie Meyer (2008), Percy Jackson, de Rick Riordan
(2008), Os Imortais, de Alyson Noéel (2009), Sussurro, de Becca Fitzpatrick (2010) e
Para todos os Garotos que Ja Amei, de Jenny Han (2015) colocaram a editora no topo
das listas de mais vendidos por meses seguidos no decorrer dos anos, estabelecendo
uma alta reputagdo nesse nicho, ou seja, estabelecendo capital simbdlico e éxito

comercial.

Além de tornar a editora atrativa aos autores que se dedicam a esses géneros,
isso se relaciona também com a demanda que os fas desse género de livros fazem
nas redes sociais — que, lembrando o que afirma Bourdieu (2018), também compdem
os agentes que (mesmo sem estatuto oficial) interferem no funcionamento do campo
editorial — e com a atengdo que a editora presta em procurar livros que vao de
encontro a esse interesse. No caso aqui estudado, ao anunciar o langamento de S., a
editora fez um movimento parecido (mas inverso), pois, mais do que ir ao encontro
dos interesses de seus leitores, conseguiu angariar atencao dos fas de Abrams e suas
produgcdes — podemos supor que a constante mengao do nome do cineasta como

autor da obra também serviu a esse objetivo.

Bourdieu (2018, p. 230) diz que algumas editoras, por serem jovens ou voltadas
para jovens, “pretendem oferecer aos leitores ‘jovens’, valorizados e portanto

valorizadores, autores jovens e ‘antenados’, capazes de romper com os hermetismos
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da geragao anterior”, o que nos parece ser o caso da Intrinseca, que se autoproclama
jovem e que publica, em sua maioria, livros para jovens que sao “indicados” ou ja

fagam sucesso com os “jovens”:

Desde o fenbmeno Harry Potter, grandes grupos de jovens leitores se
reiunem em comunidades na internet para discutir seus livros favoritos
e compartilhar novidades, como romances de autoras estreantes
recém-lancadas no exterior e quase desconhecidas no Brasil. Apesar
de ndo contar com um sistema para pedidos diretos dos fas, a
Intrinseca tem uma equipe que monitora as comunidades de leitores e
mantém contato permanente com fa-clubes. Lancamentos
estrangeiros que despertam a atencao dos fas sao fortes candidatos a
publicacao no Brasil pela editora. “Antes de comprarmos a série Os
imortais, ja havia uma comogcao dos leitores dizendo que os livros eram
muito legais”, diz Oakim. O faro dos fas estava certo. Os trés primeiros
volumes da série, uma aventura roméantica sobrenatural ao estilo de
Crepusculo, venderam 200 mil exemplares no Brasil. O quarto, Chama
negra, acaba de chegar as livrarias com uma tiragem inicial de 50 mil
exemplares e esta em terceiro lugar na lista dos mais vendidos de
EPOCA, na categoria ficgdo. Outro lancamento recente, a ficgdo
cientifica Eu sou o numero quatro, confirma o fendmeno. “Antes
mesmo que o livro fosse langado no Brasil, ja havia 14 fa-clubes em
contato com a editora para organizar eventos”, afirma Oakim. Suas
proximas apostas para adolescentes, The body finder e Before | fall,
também foram garimpadas pela internet (VENTICINQUE; SOLLITTO,
2011, grifos originais).

Tratando das obras publicadas no mercado editorial para a parcela da
populagcdo chamada de jovem (que nos parece ser a parcela principal de leitores da

Intrinseca), Bourdieu (2018) aponta que

esses acontecimentos comerciais transformados em acontecimentos
literarios (cujo paradigma é o sucesso de Houellbecq) constituem, na
sua propria ambiguidade, uma das manifestagdes mais significativas e
mais sutilmente disfargadas dessa profunda transformag¢ao do campo
editorial (p. 233).

O que nos leva a perceber que no catalogo da Intrinseca podemos encontrar
varios desses “acontecimentos comerciais”, ou seja, os best-sellers que se tornaram

literarios e sao traducdes lucrativas.
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Ainda que sejam maioria em seu catalogo, ndo sao apenas livros estrangeiros
que a editora publica, nos ultimos anos seu catalogo de autores nacionais tem se
expandido tanto em ficcado quanto em nao ficgao, com titulos como PO de Lua nas
Noites em Claro, de Clarice Falcao (2016), As Férias da Minha Vida, de Clara Savelli
(2019), Historias das historias que contei, de Vinicius Dénola (2019), Serpentario, de
Felipe Castilho (2019), Na Raca, de Maria Luiza Filgueiras (2019), Segredo de Justica,
de Andréa Pacha (2019) e (ainda mais recentemente) Ndo se Humilha, ndo, de Isabela
Freitas (2020), o que se aliou ao movimento de reposicionamento e sofisticacao de
seu catalogo com publicagdes de autores premiados (AGUIAR, 2013)'% como Miriam
Leitdo, ganhadora do Prémio Jabuti de nao ficcdo em 2012 com Saga Brasileira
(Editora Record, 2011), e a estadunidense Jennifer Egan, vencedora do Pulitzer de
melhor ficcado em 2011 com A Visit from the Goon Squad (Alfred A. Knopf, Inc., 2010),

publicado no Brasil em 2012 pela Intrinseca como A visita cruel do tempo.

Outra acao recente para impulsionar seus livros foi o langcamento do clube de
assinaturas Intrinsecos'® (Figura 80) em dezembro de 2018. O clube é uma forma de
impulsionar os livros da editora, antecipando para os assinantes as obras tidas como
seus lancamentos mais “fortes” dos meses que virdo. Com planos de assinaturas
padroes ou anuais (cujos valores sdo de R$54,90 e R$49,90 mensais,
respectivamente)’®, o assinante recebe em sua casa todos os meses os titulos da
editora que serado langados para o grande publico apenas 45 dias mais tarde'® e pode

conversar sobre os livros com outros assinantes em um grupo fechado no Facebook.

93 Disponivel em: https://valor.globo.com/eu-e/noticia/2013/01/15/intrinseca-passa-a-investir-em-
autores-de-prestigio.ghtml. Acesso em: 19 dez. 2019.

04 Concorrente direto aos outros clubes de assinaturas de livros, como a TAG Livros (TAG Curadoria e
TAG Inéditos), o Clube de Romance da Carina, o Clube de Livros do Skoob, o Turista Literario, o
Garimpo, entre outros.

195 Valores em 20 de janeiro de 2020. Informag&o disponivel em: www.intrinsecos.com.br. Acesso em:
20 jan. 2020.

% Informagdes encontradas em: www.publishnews.com.br/materias/2018/08/02/intrinseca-lanca-
clube-de-assinaturas. Acesso em: 19 dez. 2019.
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Figura 80 — Propaganda do Intrinsecos

VOCE E
APAIXONADO
POR LIVROS?

Entre para o clube

intrinsccos e receba
Iancamentos em casa

Fonte: Fanpage da editora no Facebook.'"’

Com edicdo exclusiva em capa dura e projeto grafico diferenciado —
padronizado para que seus exemplares formem uma colegdo — do que sera vendido
posteriormente nas livrarias e lojas on-line, os livros sao acompanhados de uma revista
tematica da histéria ou contexto histérico da trama, marca pagina, cartao postal e mais
algum “mimo”, os “presentes” tematicos que viraram moda entre leitores e editoras,
que se relacionem de alguma forma com a edigdo. Temos aqui mais uma amostra de
sua estratégia institucional de relacionamento com seus leitores (Qque também sao seus
consumidores), que € reforcada com sua presenga e engajamento nas redes sociais
com os seguidores — trataremos disso a seguir. Ao estar atenta ao que € moda entre
seu publico e (através do clube) também proporcionar esses mimos, ela sociabiliza
com as pessoas e faz com que sejam parte de seus processos editoriais, se mostrando
atenta aos gostos do publico e ao cenario cultural, amigavel e, mais uma vez,

cuidadosa.

A editora mantém presenca constante nas redes sociais da moda, com muitas
interacdes com seus seguidores — com artes e questdes sobre habitos de leitura,
novidades de seus autores de catalogo, momentos de entusiasmo com adaptacdes
cinematograficas etc. —, promocodes de seus livros em lojas, promogdes valendo seus
livros para os seguidores, divulgacdo de informagdes e materiais promocionais

produzidos por sua equipe, compartiihamento de links de outros veiculos de

197 Disponivel em: www.facebook.com/Editoralntrinseca. Acesso em: 09 dez. 2019.
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informacao, entre outras agées. Como pudemos observar durante o detalhamento do
langamento de S. no capitulo anterior, no caso do nosso objeto de estudo, essa
presenga frequente nas redes sociais, com sorteios e posts sobre “bastidores”, foi uma
das estratégias para que o livro alcangasse um publico amplo. Essa presenca e o
engajamento de seus leitores se reflete em seus numeros de seguidores, aos milhares,
nessas plataformas — como pode ser conferido em seus perfis, sdo 645.649
seguidores em seu perfil (Figura 81) no Instagram (instagram.com/intrinseca/),
2.006.580 de curtidas em sua fanpage no Facebook (facebook.com/Editoralntrinseca),
181.370 seguidores em seu perfil no Twitter (twitter.com/intrinseca) e mais de 36 mil

inscritos em seu canal no YouTube (youtube.com/user/intrinsecaeditora)°.

Ao ser ativa e presente diariamente, até mesmo aos finais de semana, em suas
redes sociais, ndo so publicando fotos e videos, mas interagindo com leitores ao curtir
comentarios, retuitar resenhas, memes e responder duvidas, a editora ndo se deixa
ser esquecida pelos bookstan'®, pela parcela de leitores que podem ser considerados
consumidores assiduos por serem fas das séries que publica, e pela parcela de
possiveis leitores (que podem ser conquistados com um meme ou bloco de anotagdes
tematico para ser impresso em casa). Da mesma forma, continua a construir e manter
seu ethos mostrado, fortalecendo a cenografia formada, além de ampliar sua rede de
influéncia, assegurando (ou tentando assegurar) o aumento e manutengdo de seu
capital financeiro e simbdlico e sua relevancia no nicho — o que € comprovado pelas

milhares de pessoas que os seguem diariamente.

% Dados coletados nos perfis da editora em dezembro de 2019.

99 A palavra bookstan se refere aos fas de livros. A expressdo em inglés stan é usada para indicar
quando alguém gosta de alguma coisa; quando alguém se refere a um stan, significa que a pessoa em
questdo é um grande fa e defensor de algo.
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Figura 81 — Instagram da editora
< intrinseca & < intrinseca &
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Fonte: Elaborado pela autora.

Em seus perfis nas redes sociais, como se pode verificar no exemplo da Figura
81, a editora recorrentemente traz a tona artes de seus grandes sucessos de venda —
caso de livros como A menina que roubava livros, de Markus Zusak (2007),
Crepusculo, de Stephenie Meyer (2008) e Como eu era antes de vocé, de Jojo Moyes
(2013) — e de livros que foram ou estdo sendo adaptados para outras midias (cinema
ou plataformas de streaming), como Para todos os garotos que ja amei, de Jenny Han
(2015) e Com amor, Simon, de Becky Albertalli (2018), sempre retomando a memoria
de suas publicacdes, seja linkando com as adaptagdes cinematograficas feitas, seja
com montagens que gerem engajamento, criando realmente um enunciado de
consisténcia e também certo alinhamento com o que tem feito sucesso no mundo do
entretenimento. Os titulos mais antigos (como os ja mencionados Crepusculo e A
menina que roubava livros) podem ser vistos como integrantes da backlist da editora,
pois, tém ainda certo fluxo de venda — dai a retomada de conteudos nas redes sociais

sobre esses titulos — e a “receita é relativamente previsivel e estavel de um ano para
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outro” (THOMPSON, 2013, p. 238), uma vez que os gastos com o marketing pesado
ja foram feitos e a editora apenas reimprime os exemplares de acordo com a demanda.
E, entdo, uma estratégia eficaz e que também l|he traz rendimentos, pois, de acordo
com Thompson (2013, p. 238):

Lancar titulos da backlist €, portanto, muito mais rentavel do que langar
titulos da frontlist; nao s6 traz uma contribuicao relativamente estavel
a renda bruta da editora como também traz uma contribuicdo
desproporcionalmente grande ao resultado liquido. Na area editorial, é
0 que existe de mais préximo da impressao de seu proprio dinheiro.

Isso também vale para os autores de renome que fazem parte de seu catalogo.
Por ndo serem estreantes no mercado e terem vendas previsiveis, por ja terem
conquistado seu publico de leitores cativos, € mais provavel que seus novos
langamentos tenham um bom alcance de vendas. Podemos dizer que na Intrinseca
este é o caso de John Green e Rick Riordan, o primeiro com cinco livros publicados e
o0 segundo com mais de dez livros publicados pela editora, pois seus fas sempre
querem mais livros e sua lealdade ao nome do autor se desenvolve de maneira afetiva
(THOMPSON, 2013). O que também se relaciona com a construgao da identidade e
posicionamento da editora, pois se estamos tratando de discurso literario, um discurso
constituinte, ndo podemos esquecer de seu elo com a memoaria (0 arquivo, terceiro
plano da criacdo literaria, ja comentado nesta dissertacdo) e que “todo ato de
posicionamento implica um certo percurso do arquivo literario, a redistribuicao
implicita ou explicita dos valores vinculados com as marcas legadas por uma tradicao”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 163) — pois sempre que volta a falar de livros que ja
publicou e a publicar autores que ja estdao em seu catalogo, a editora volta a legitimar
suas producdes e a ser legitimada por elas. Tudo isso participa da formacao do ethos
da editora que, ao publicar diversas obras dos mesmos autores, ja consagrados,
retifica sua imagem de editora com tato para sucessos comerciais e fica (ainda mais)
conhecida como, por exemplo, “a editora do John Green”, “a editora da autora de
Crepusculo” (pois a Intrinseca também publicou A Hospedeira (2009) e A Quimica
(2016) da autora).
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No entanto, isso ndo quer dizer que a editora nao aposte em titulos da frontlist,
pelo contrario. A publicacao de titulos que tentem repetir a férmula das obras mais
vendidas, com sucessos previsiveis pelo tipo de obra que esta em alta, parece ser feita
para manter os fluxos de receita, e continuar satisfazendo/atendendo as expectativas

e gostos do publico (que geram os fluxos de receita).

Tendo levado estas questdes acima em consideragdo, nos parece que nao ha
disparidade entre o ethos dito e o ethos mostrado no caso da editora. O que a editora
diz em seu site pode ser verificado também em suas redes sociais: uma editora
comercial que, por estar atenta ao mercado e ao campo em que esta inserido, bem
como ao que fica em alta nas redes sociais € no mundo do entretenimento (os livros
lancados sobre Stranger Things (2016-), série da Netflix, sio um exemplo disto),
publica diversos best-sellers, de autores muito ou pouco conhecidos, e investe
bastante em marketing on-line, dividindo sua aten¢cdo com a midia “tradicional” que
possui seus sites e redes sociais € os blogueiros (que comentamos em capitulo

anterior), responsaveis pela aproximacao com os leitores mais diversos.

Temos dito até aqui que a editora Intrinseca se insere no sistema literario como
uma instituicdo — aquela da matriz de sociabilidade que comentamos anteriormente
— e que tomamos os textos literarios como discursos constituintes que, como tais,
estdo sempre interagindo com discursos nao-constituintes (mesmo que neguem essa
interacdo ou tentem subordinar essa interagdo para seus proprios termos).
Maingueneau (2006) diz que a analise da “constituéncia” do discurso constituinte
“deve concentrar-se em mostrar o vinculo inextricavel entre o intradiscursivo e o
extradiscursivo, a imbricacdo entre uma organizacdo textual e uma atividade
enunciativa” (p. 62), porque a enunciacao de um discurso constituinte se coloca como
o dispositivo que legitima o seu proprio espaco, o que também abrange seu aspecto
institucional, uma vez que a enunciagao associa a produgao de um texto a uma
maneira de se colocar num universo social. Nessa l6gica da instituicdo discursiva, ndo
podemos “dissociar as operagdes enunciativas por meio das quais se institui o
discurso — que constroi dessa maneira a legitimidade de seu posicionamento — do
modo de organizagao institucional que esse discurso a um s6 tempo pressupoe e

estrutura” (p. 62).
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Na mesma esteira de pensamento, na formulagao de Even-Zohar (2013a), uma
instituicdo € um “conjunto de fatores implicados na manutencéo da literatura como
atividade sociocultural” (p. 35). Para o linguista, como & caso da formulagdo de
Maingueneau sobre o funcionamento do discurso literario, € a instituicao que comanda
as normas que perduram na atividade sociocultural, sendo potenciada por outras
instituicbes sociais que também sdo dominantes, ao mesmo tempo em que também
fazem parte dessas instituicbes sociais. Nessa direcado, a Intrinseca, como uma
empresa de peso no mercado, acaba por atuar conjuntamente com outras editoras

como essas instituicées do sistema literario definidas por Even-Zohar.

De acordo com os termos de Even-Zohar (2013a), que sintetizam em boa
medida o que os estudos que mobilizamos nos primeiro e segundo capitulos detalham,
dentro do que ele define como teoria dos polissistemas, o sistema literario é a “rede
de relagbes hipotetizada entre uma certa quantidade de atividades chamadas
‘literarias’ e, consequentemente, essas atividades observadas através dessa rede” (p.
23) ou “o conjunto de atividades — ou qualquer parte dele — para que relagoes
sisttmicas que fundamentam a opc¢ao de considera-las ‘literarias’ possam ser

hipotetizadas” (p. 23).

Ao longo desta dissertagao detalhamos esse conjunto de atividades dentro da
rede de relagdes de que a editora Intrinseca faz parte, entendendo e mostrando como
ela participa do que o autor chama de sistema literario. O que o autor entende como
sistema literario envolve tudo o que é implicado nas atividades que chamamos de

literarias, de forma condensada:

Neste enfoque, o ‘sistema literario’ compreende como ‘internos’ mais
que como ‘externos’ todos os fatores implicados no conjunto de
atividades a que a etiqueta ‘literaria’ pode se aplicar com maior
conveniéncia que qualquer outra. O ‘texto’ ja ndo € o unico, nem
necessariamente o mais importante em nenhum sentido, aspecto, ou
inclusive produto desse sistema. Além disso, este quadro requer que
nao existam a priori hierarquias da importancia relativa dos supostos
fatores. Basta reconhecer que sao as interdependéncias entre estes
fatores o que os permite funcionar. Assim, um CONSUMIDOR pode
‘consumir’ um PRODUTO produzido por um PRODUTOR, mas para o
‘produto’ ser gerado (o ‘texto’, por exemplo), deve existir um
REPERTORIO comum, cuja possibilidade de uso esta determinada por
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uma certa INSTITUICAO. E deve existir também um MERCADO no
qual ele possa ser transmitido. Na descricao dos fatores enumerados,
nao se pode dizer de nenhum deles que funcione separado, € a classe
de relagdes que podem ser detectadas cruza todos os possiveis eixos
do esquema (EVEN-ZOHAR, 2013a, p. 31).

Em resumo, o autor entende que a literatura € um conjunto de elementos
distribuidos e organizados com o passar do tempo e que se relacionam diretamente
entre si. Even-Zohar denomina esses sistemas de relagdbes como Funcionalismo
Dinamico, que reune a diversidade e a complexidade dos sistemas literarios

heterogéneos,

Ha uma clara diferenca entre uma tentativa de explicar alguns dos
principios que governam um sistema fora do dominio do tempo e uma
que pretende explicar como um sistema opera tanto “em principio”
quanto “temporalmente”. Uma vez que o aspecto historico € admitido
na abordagem funcional, varias implicagdes devem ser tracadas.
Primeiro, é preciso admitir que tanto a sincrénica quanto a diacrénica
sao histéricas, mas a identificacdo exclusiva da ultima com a historia é
insustentavel. Como resultado, a sincrénica nao pode e nao deve ser
equiparada a estética, pois a qualquer momento mais de um conjunto
diacronico esta operando no eixo sincrénico. Portanto, por um lado,
um sistema consiste em sincronia e diacronia; por outro, obviamente
cada um deles é também um sistema separadamente. Em segundo
lugar, se a ideia de estruturacao e sistemicidade nao precisar mais ser
identificada com homogeneidade, um sistema semidtico pode ser
concebido como uma estrutura aberta e heterogénea. E, portanto,
muito raramente um unissistema, mas € necessariamente um
polissistema — um sistema muiltiplo, um sistema composto por varios
sistemas que se cruzam entre si e se sobrepdem parcialmente, usando
opcoes simultaneamente diferentes, mas funcionando como um todo
estruturado, cujos membros sado interdependentes (EVEN-ZOHAR,
1990, p. 11, tradugao nossa).""°

"0 No original: There is a clear difference between an attempt to account for some major principles
which govern a system outside the realm of time, and one which intends to account for
how a system operates both ‘in principle’ and ‘in time’. Once the historical aspect is admitted into the
functional approach, several implications must be drawn. First, it must be admitted that both synchrony
and diachrony are historical, but the exclusive identification of the latter with history is untenable. As a
result, synchrony cannot and should not be equated with statics, since at any given moment, more than
one diachronic set is operating on the synchronic axis. Therefore, on the one hand a system consists of
both synchrony and diachrony; on the other, each of these separately is obviously also a system.
Secondly, if the idea of structuredness and systemicity need no longer be identified with homogeneity,
a semiotic system can be conceived of as a heterogeneous, open structure. It is, therefore, very rarely
a unisystem but is, necessarily, a polysystem — a multiple system, a system of various systems which
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Seguindo este raciocinio, o autor apresenta o termo polissistema para
entender que existe uma instituigao literaria na qual sua autonomia é a condigao para
se pensar sua inter-relagao com os outros sistemas. Em outras palavras, uma dada
cultura é considerada como um grande sistema que se constitui de outros sistemas
que, por sua vez, se relacionam entre si — ou seja, a rede de relagdes que pode ser
hipotetizada em um certo conjunto de observaveis assumidos. Foi o que fizemos ao
nos determos em um midium: mostramos como um objeto editorial aponta para uma
matriz de sociabilidade que é sempre um sistema complexo de elementos constitutivos
de um campo ou da pluralidade de um campo. O polissistema literario €, entao,
formado por outros sistemas que permanentemente interagem entre si. Em termos de
regime discursivo, é isso o que se entende também: relagbes de interdependéncia
acontecem entre sistemas centrais, que sao legitimados pelo seu valor dentro da alta
cultura, e sistemas periféricos, que nao sao legitimados, constituindo o circulo do
canone literario — quem possui 0 maior poder dentro do sistema ocupa o centro e os

sistemas menos dominantes ou hegemaonicos ocupam a periferia.

Pensar na Teoria dos Polissistemas sob a 6tica dos estudos literarios é
focar nas reflexdes sobre as relagcdes entre sistemas distintos, na
interferéncia que ocorre entre eles e nos processos de mudanca
provocados por ‘pressdes exercidas da periferia para o centro e vice-
versa, buscando-se chegar as leis que regem os fendmenos que
constituem os sistemas’ (CARVALHO, 2005, p. 33 apud SANTA, 2011,
p. 173).

Diante da perspectiva que adotamos neste trabalho, podemos relacionar a
teoria de Even-Zohar com o que Maingueneau (2006) designa como os trés planos do
espaco literario — a saber, rede de aparelhos, campo e arquivo — de que toda obra
literaria faz parte. Esses trés planos se atravessam uns aos outros, por isso é dificil
delinear as relagdes entre eles, mas podemos dizer que o espaco literario € uma rede

de aparelhos na qual os individuos podem se constituir como escritores ou publico,

intersect with each other and partly overlap, using concurrently different options, yet functioning as one
structured whole, whose members are interdependent.
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onde os contratos literarios sao garantidos e estabilizados e em que “intervém
mediadores (editores, livrarias...), intérpretes ou avaliadores legitimos (criticos,
professores...), canons (que podem assumir a forma de manuais, antologias...)”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 90). Ao mesmo tempo, o espaco literario tem também sua
dimensao de campo, que é o lugar em que os posicionamentos estéticos se
confrontam, sendo afetado pela conjuntura (por exemplo, a forma como a sociedade
estd organizada) e pelos posicionamentos (dominantes, dominados, centrais ou
periféricos). Nesta abordagem, o termo campo tem também o valor de uma estrutura

dindmica em equilibrio instavel:

De igual forma, o campo nao &€ homogéneo: ha posicionamentos
dominantes e dominados, posicionamentos centrais e periféricos. Um
posicionamento ‘dominado’ ndo é necessariamente ‘periférico’, mas
todo posicionamento ‘periférico’ € ‘dominado’. De todo modo, a nogao
de campo traz um problema, dado que nao pode ser trans-historica.
Como a existéncia de um campo autébnomo € recente, encontrando-se
sem duvida prestes a perder sua forca em fungdo das novas
tecnologias, faz-se necessario flexibiliza-la para estendé-la a
diversidade de regimes de producéo ‘literaria’ (MAINGUENEAU, 2006,
p. 90-91).

Por fim, o espaco literario tem (ainda) a dimensao de arquivo, onde ocorre 0
encontro entre a memoria interna e suas filiagdes, ou seja, onde a memoria e os
imaginarios sdo sempre retrabalhados e atualizados. E no arquivo que “se combinam
intertexto e lendas” (MAINGUENEAU, 2006, p. 91): a atividade criadora s6 existe
dentro de uma memoria que, por outro lado, é ela mesma memorizada pelos conflitos
do campo, que sempre a retrabalham. Nesta perspectiva, o arquivo “designa apenas
a memoria interna da literatura, memoria que, para além do intertexto no sentido
estrito, isto €, outras obras presentes em alguma biblioteca imaginaria, inclui também
[...] lendas’” (MAINGUENEAU, 2006, p. 90) — o que o autor chama de lendas sao as
“histérias edificantes e exemplares que acompanham gestos criadores ja
consagrados” (p. 175), o que significa que ha essa memoria (essas lendas edificantes)

em que as criagoes literarias podem recorrer para legitimar a si mesmas.
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Entendemos que Maingueneau e Even-Zohar falam sobre o mesmo movimento
— as obras fazem parte do espaco literario ou do polissistema literario, em que varios
posicionamentos ou diversos sistemas estdo sempre em constante embate. E € esse
embate dindmico que produz o valor das obras ou, antes, o valor de obra que é

atribuido aos objetos editoriais que encarnam esse embate.

Neste trabalho vimos observando de perto alguns aspectos da editora Intrinseca
e de S., descrevemos seu funcionamento dentro do campo, para podermos perceber
que a obra esta inserida no espaco literario ao se remeter a outras obras e memorias
discursivas em sua trama e materialidade. Ao mesmo tempo, isso € possivel porque,
por ser um vetor de sensibilidade, aponta para a matriz de sociabilidade que a produziu
— a editora Intrinseca (e as empresas chinesa e brasileira envolvidas em sua produgao
e, indiretamente, a Melcher Midia e a Bad Robot) —, que estéa inserida no mercado e
lidando com e fazendo suas proprias coergdes para se estabelecer como uma editora

com capital simbdlico e relevancia no cenario do mercado editorial nacional.

Ao mesmo tempo, S., por ser um hibrido de livro e livro quebra-cabecga, se
relaciona com as cenografias de jogos e do mundo do entretenimento, construgdes
narrativas cinematograficas que o publico se acostumou a encontrar nos filmes e
séries de seu idealizador, apontando para funcionamentos dessa outra matriz
atravessando a literatura, o que abre espaco para a criagao de outros materiais, para

a expansao de seu universo a partir de sua narrativa e materialidade.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS — O QUE COMEGA, O QUE TERMINA

Um livro € um objeto editorial, portanto um objeto cultural, que tem duas faces,
econdmica e simbdlica, o que significa que é tanto mercadoria quanto significagdo. Da
abordagem discursivo-midioldgica assumida neste trabalho, entendemos essas duas
faces amalgamadas como caracteristica de um midium. Ou seja, neste trabalho
tomamos um livro, S., como um vetor de sensibilidade, como um objeto técnico que,
em sua circulagcado, passa a sensibilizar as suas interagdes para certa diregcao de
sentidos, direcao que € firmada por ele estar propagado por uma matriz de

sociabilidade para a qual aponta (como vimos, € um movimento duplo).

Por entendermos que S. € um objeto editorial que pde em relevo a prépria
constituicdo de um livro, detalhamos os movimentos necessarios a sua formalizagcao
material, os ritos genéticos editoriais que dao forma a matéria e como esses materiais
assim formalizados constituem ndo sé o design do livro, mas da propria obra.
Consideramos entao seus modos de existéncia material, suas formas de transmissao
e suas redes de comunicagao, que apontam para um campo literario e um sistema que
institui esse campo, uma vez que nenhuma obra se significa sozinha. Assim, nos
debrugcamos sobre as questdes editoriais que caracterizam a edig¢ao brasileira da obra
de J.J. Abrams e Doug Dorst, descrevendo seus aspectos materiais, os ritos genéticos
editorias que foram empregados pela editora Intrinseca e seus langamentos
estadunidense e brasileiro, de forma que delineamos quais cenografias foram
montadas para construir o ethos discursivo desse objeto de expressao internacional

tipico do star system.

Da forma como dividimos o texto, tentamos mostrar do que um midium é feito
— de instituicbes, sentidos, processos, vida publica, burburinho etc. —, por isso
olhamos mais de perto o funcionamento da dimensao de vetor de sensibilidade e da
dimensao de matriz de sociabilidade de nosso objeto. Mostramos, ao longo de trés
capitulos que serviram como metafora do paradoxo do navio de Teseu (o Ponto A
como ponto de partida, o Interludio como o lugar onde as pegas sao trocadas e o Ponto
B, o ponto chegada), o detalhamento dos ritos genéticos editoriais de S., 0s processos

de formalizagcdo material da obra (que incluem toda a complexidade e cuidado
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necessarios a versao brasileira da caligrafia dos anotadores da marginalia, os ajustes
feitos em informagdes encontradas nos efémeros e a inevitabilidade de terminar de
montar e lacrar o objeto (que foi impresso na China) no Brasil porque o guardanapo
desenhado nao pdde ser feito junto aos outros efémeros na empresa chinesa), que
produzem um ethos discursivo e participam da dimensao de vetor de sensibilidade —
ou seja, esses elementos também fazem do objeto um midium que sensibiliza numa
instituicao.

Da mesma forma, pormenorizamos a campanha de langamento da obra que a
Intrinseca realizou, principalmente do final de 2015 ao comego de 2016. Apresentamos
as imagens de divulgacao usadas nos posts do perfil da editora nas redes sociais e 0s
diversos conteudos “de bastidores” da producao da obra postados em seu blog, de
forma que pudemos identificar, nessas a¢des de langamento, uma extensao dos ritos
genéticos editoriais na forma como a autoria da obra foi apresentada (em sua maioria
explorando a imagem de J.J. Abrams) e na maneira como o titulo foi difundido, como
uma experiéncia literaria e um quebra-cabeca literario. Abordamos também como se
da o funcionamento da matriz de sociabilidade da obra, a editora Intrinseca, e seu
pertencimento ao mercado editorial num segmento em que a literatura flerta com o
entretenimento, pormenorizando suas caracteristicas principais, como sua fundacgao,
sua presencga nas redes sociais, a categoria geral de seus titulos mais vendidos e o
ethos discursivo que se constroi a partir da cenografia que é apresentada em seu site

e perfis nas redes sociais.

Da compreensdao de que do embate dindmico, em um espaco literario ou
polissistema literario onde varios posicionamentos ou sistemas sem confrontam, se
produz o valor de obra que é atribuido aos objetos editoriais que encarnam esse
embate, podemos dizer — com todo o conjunto de atividades detalhado - que a
Intrinseca faz parte da rede de relagdes que participa do que se chama de sistema

literario.

Nao podemos deixar de afirmar, também, que a obra se insere no espaco
literario ao ser remetida a outras obras e memorias discursivas em sua trama e
materialidade e também por ser um vetor de sensibilidade que aponta para a matriz
de sociabilidade que a produziu — a editora Intrinseca — que esta inserida no mercado

192



e encarando e participando de coergdes no mercado editorial brasileiro para se

estabelecer como uma editora com capital simbdlico e relevancia.

A editora Intrinseca assinalou incansavelmente que S. € um livro quebra-
cabeca, por ser um objeto hibrido de livro e quebra-cabeca, ele se relaciona com as
cenografias de jogos e do mundo do entretenimento, que séo estilos de constru¢des
de narrativas que o publico se acostumou a encontrar nos filmes e séries de seu
idealizador, o que aponta para funcionamentos dessa outra matriz, a do
entretenimento, atravessando a literatura, possibilitando a criagao de outros materiais,
como os dois blogs no Tumbilr, sites e radio, para a expansao de seu universo com

base em sua narrativa e materialidade.

Sobre o paradoxo do navio de Teseu, presente em nossa questado inicial,
questionamos se um navio que parte de um ponto a outro, € que no decorrer da
viagem troca suas pecas, ao finalmente aportar em seu destino continua sendo o
mesmo navio que partiu ou se € um navio novo. Quando nos voltamos a S., vemos
que, a principio, sua edicao é padronizada, de forma que todas as suas versdes sigam
um mesmo padrao de qualidade e as mesmas diretrizes — a caixa preta feitacomo S
e o lacre, o exemplar de biblioteca com as paginas amareladas de envelhecimento etc.
—, mas percebemos ao longo da pesquisa que, ainda que seu ethos discursivo seja
praticamente o mesmo, havia sim diferengas entre a edicao brasileira e a original
estadunidense. Diferengas decorrentes de sua produgéo, o lacre colado na lombada
da edicao brasileira de ONDT € um exemplo disto, uma vez que causa uma quebra na
fabulacao da inexisténcia de S., o pacto basico do objeto. Tentando responder a
questao do nosso paradoxo, com tudo o que foi descrito aqui, podemos dizer que o
livro ndo € o mesmo, ainda que conserve suas caracteristicas principais, seu ethos
discursivo e sua proposta de experiéncia de leitura. Porque entendemos que os ritos
genéticos editoriais que formalizam os materiais que constituem uma obra também
tém influéncia nela e, como visto, os ritos genéticos editoriais da edigdo brasileira de
S. tiveram suas proprias complexidades, como o tamanho da equipe de producao, a
cor de caneta usada para um dos personagens que foi mudada no Photoshop e a
tonalidade do branco do guardanapo, o que resulta em um S. diferente do S.

estadunidense.
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Dito isso, por minunciosamente abordarmos a editora Intrinseca e S., podemos
dizer que a criagao de Abrams e Dorst €, ao final, uma emulagao de livro. Este objeto
consegue ser a0 mesmo tempo um codice, em suas praticas editoriais que produzem
dizeres e sentidos, e um multiplo, acompanhado de diversos materiais encartados,
efémeros, emulando a literatura. E um objeto tipico da dinamica de engajamento do
mundo neoliberal, uma vez que ganha com o envolvimento do leitor que aceita
participar da “experiéncia” proposta pelos autores de S. com seus efémeros — aqui
podemos mencionar os casos em que os leitores se engajam completamente com a
narrativa, procurando suas pistas, quebrando seus cddigos, visitando seus sites e dos
leitores que, pelo contrario, simplesmente desistem de acompanhar os efémeros ao
longo da narrativa da marginalia, escolhendo retirar os cartdes-postais, cartas e
demais papéis encontrados no exemplar de ONDT e guarda-los para nao perdé-los;
ou que nao conseguem acompanhar as duas narrativas ao mesmo tempo; ou que
comecam a leitura diversas vezes antes de se interessar em desvendar os mistérios

com Eric e Jen.

Como diria Jen, é hora de deixar este livro de lado e ir para fora dele.
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ANEXOS

Anexo 1

Apresentamos aqui breves biografias dos autores de/em S. e O Navio de Teseu.

J.J. Abrams

J.J. Abrams ¢ filho do casal de produtores de televisdo Carol Abrams e Gerald
W. Abrams, tem uma irma, Tracy Abrams, que também € roteirista, e nasceu em 27 de
junho de 1966 em Nova lorque. Jeffrey Jacob Abrams, formado pela Sarah Lawrence
College, € um roteirista, diretor e produtor de cinema e televisao, compositor e também
marido de Katie McGrath, executiva de Relagbes Publicas em uma empresa
americana, desde 1996. Sua biografia nos portais de cinema conta que seu primeiro

trabalho na industria do cinema foi aos 16 anos.

Nos anos 2000, junto com Bryan Burk, o norte-americano criou sua prépria
produtora, a Bad Robot Productions, onde desenvolveu a série Alias: Codinome Perigo
(2001-2006). O trabalho seguinte de sua produtora é Lost (2004-2010), série criada

em conjunto com Jeffrey Lieber e Damon Lindelof.

Seu primeiro trabalho como diretor de filmes de acao foi Missao: Impossivel 3
(2006), o filme mais caro da histéria feito por um diretor estreante. Escreveu e dirigiu
Super 8 (2011) em 2010, longa em que dividiu a produgdo com Steven Spilberg e
Bryan Burk. Nos anos seguintes produziu filmes e séries como Missao: Impossivel -
Protocolo Fantasma (2011), Alcatraz (2012) e Agentes Secretos (2010). Voltou a dirigir
longas em 2013 com Além da Escuridao — Star Trek, foi o responsavel pela diregao e
producao de Star Wars: Episddio VIl — O Despertar da Forga (2015), pela producao
de Star Trek: Sem Fronteiras (2016) e pela producao executiva da série televisiva
Westworld (2016-) e do longa Star Wars: Os Ultimos Jedi (2017) e Star Wars: A
Ascensao Skywalker (2019).
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Doug Dorst

O autor cresceu em Chappaqua, no estado de Nova York, fez graduagcao em
Inglés e Ciéncias Politicas em Stanford, possui graduagao em Direito pela UC-Berkeley
e um MFA (Master of Fine Arts) em Ficgao pelo lowa Writers 'Workshop (The Daily
Beast, 2014) e, segundo a biografia disposta em seu site oficial, recebeu bolsas da
Michener-Copernicus Society e do National Endowment for the Arts. Dorst mora em
Austin, tendo se mudado de Sao Francisco com sua esposa para que ela pudesse
obter o seu PhD na universidade de la, e é professor associado de inglés na
Universidade Estadual do Texas em San Marcos. Ele também atua no conselho

consultivo da Austin Bat Cave, um centro de escrita para criangas sem fins lucrativos.

Dorst é autor de historias curtas e outros dois livros, Alive in Necropolis (2008)
e The Surf Guru (2010), o primeiro sendo o vencedor do 2009 Emperor Norton Award;
e o0 segundo, uma colecgao de histodrias curtas, aparecendo em duas outras antologias.
Ainda segundo seu site, sua primeira peca de teatro, Monster in the Dark (2008, 2009),
uma colaboragéo com a foolsFURY Theater Company, foi aclamada em S&o Francisco
e Berkeley em 2008 — e ele venceu trés vezes o Jeopardy!, um programa de perguntas
tradicional da televisdo norte-americana. Além do Emperor Norton Award, Dorst é
ganhador de outros prémios como o New York Times Book Review Editor's Choice
Award e sua pega de teatro ajudou a foolsFURY Theater Company a levar o San

Francisco's Best Theater Company of the Year Award.

V. M. Straka

Straka € o misterioso autor de ONDT e de dezenove outros romances. Tudo o
que sabemos sobre ele foi encontrado em ONDT, nas anotagées nas paginas do livro
€ nos papéis soltos que o compdem. O nome de Straka é associado a crimes de
sabotagem, espionagem, conspiragao, subversao, roubo e assassinato. Suas historias
derrubaram governos, envergonharam industriais impiedosos e anteciparam a
ascensao de regimes totalitarios (ou assim o diz o tradutor F. X. Caldeira em seu

prefacio de ONDT). Ele nunca revelou seu rosto.
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Straka também tinha fama de ser muito protetor com seu trabalho e nao foi
gentil com individuos “menos talentosos” que o interpretaram incorretamente, como
€ evidenciado pela carta (encontrada dentro do exemplar de O Navio de Teseu) que o
autor enviou para um certo senhor Grahn, o cineasta que adaptou um de seus livros
para o cinema. F.X. Caldeira conta que Straka gostava de ouvir Carmina Burana, uma
interpretagcdao musical de Carl Orff da classica colecao de poemas, enquanto escrevia
— pratica que mais tarde também foi adotada pelo tradutor. As entidades ficcionais
também tém seus ritos genéticos. Um espago associado ficcional se desenvolve, para
naos, leitores, como espago candnico. A propria existéncia de um tradutor desse autor
funciona como espago associado — ficcional — que produz efeitos no texto

ficcionalmente autoral e, portanto, no texto nao-ficcionalmente autoral.

F. X. Caldeira

F. X. Caldeira conta em seu prefacio em ONDT que era a pessoa responsavel
pela traducao das obras de Straka e, da mesma maneira que em relagao ao autor, tudo
0 que sabemos sobre Caldeira estd nas margens das paginas do livro, como
informacgao dada por um dos personagens-leitores, Eric, estudioso de Straka, e nos
diversos papéis avulsos que ele contém. Trabalhou com Straka por mais de duas
décadas como o unico tradutor de treze de seus romances — comegou quando
Caldeira chegou a Nova York entre 1924 e 1929, onde trabalhou com Straka e Lewis
Looper. Straka e Caldeira mantinham um relacionamento profissional de longa data,
conduzido inteiramente por meio de correspondéncia (embora, as vezes, houvesse

suspeitas de serem uma soO pessoa).

Filomela Xebregas Caldeira, a tradutora profissional brasileira fluente em varios
idiomas, permaneceu em Nova York por dez anos, esperando que Straka estivesse
vivo, capaz de decodificar as pistas deixadas em ONDT e ir ao seu encontro. Quando
os dez anos passaram sem nenhum sinal do autor, Caldeira voltou ao Brasil.
Eventualmente, fingiu sua prépria morte em Feira Nova em 1964, com a ajuda de
terceiros e comegou a viver com um novo nome: Ermelinda Pega. Morreu em paz, em

sua casa, em algum momento de 2012.
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Eric Husch

O nome completo de Eric é Nicodemus John Husch. E ele quem escreve pelas
margens (com as letras bastao) do livro em didlogo com Jen Heyward — descobrimos
com o tempo que ele tem escrito no exemplar de O Navio de Teseu da biblioteca de

uma escola secundaria desde os 15 anos.

Eric estd sendo perseguido e deve resolver o mistério antes de seu velho
professor, o Dr. Moody. Ele frequentou a Pollard State University (universidade onde
Jen encontrou o livro na biblioteca) como estudante de pds-graduagao, mas apagaram
seus dados como estudante da PSU como represélia de Moody — e isso, como ele
mesmo diz, apagou parte de si mesmo — ele assume outra identidade usando o cartao

de identificagdo de Thomas Lyle Chadwick para entrar na biblioteca da universidade.

Jennifer Heyward

Jen é uma estudante de Literatura em seu ultimo ano de graduacao que trabalha
na biblioteca da Pollard State University, mas ndo tem planos futuros — exceto o de
seu pai, que a estd empurrando para um cargo na area de Marketing. E ela quem ajuda
Eric Husch a resolver o mistério de VMS — Jen ¢é indubitavelmente mais esperta do
que Eric, apesar de Eric ndo perceber ou reconhecer isso completamente.

Trabalhando juntos, ela resolve seu proprio mistério sobre Eric e ela mesma.

Ela conhece Eric depois que escreve em seu livro esquecido na biblioteca do
campus onde trabalha — o que se transforma em uma correspondéncia diaria entre
os dois. No inicio, o relacionamento entre os dois € marcado por ser sarcastico e
espirituoso, com ela frequentemente referindo-se a Eric como condescendente ou
arrogante. Mas, depois de um tempo, Jen comeca a considera-lo como um verdadeiro
amigo e o sentimento parece evoluir para algo mais. No décimo capitulo, os dois estao
morando juntos e parecem felizes e seguros — e ainda escrevendo pelas margens,

revisitando sua longa conversa.
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Anexo 2

Lista de efémeros e as paginas onde se encontram no exemplar de O Navio de Teseu

Efémero Pagina
Fotocopia de carta confidencial de Straka Vii
Lista em folha de bloco da Pollard State University 011
Fotocopia da Revista de Historia e Humanidades de Toronto 021
Jornal The Daily Pronghorn 033
Telegramas 055
Fotocodpia colorida do jornal Lampa 069
Carta de Desjardins 087
Carta cinza de Jennifer para Eric 101
Cartao-postal "Lembranca do Brasil" 113
Fotografia de portal de pedra 131
Cartao-postal "Aves Nativas do Brasil" 179
Cartao-postal de palmeiras 191
Cartao-postal da praia de Ipanema 193
Cartao-postal "Pictorial Brazil" 201
Carta em papel pautado amarelo 203
Fotografia antiga de mulher 243
Obituério de F.X. Caldeira 257
Cartao de macaco-prego 257
Mapa no guardanapo 307
Cartao de Jean-Bernard Desjardins 361

Carta de Eric em papel timbrado da Pollard State University Libraries 377
Carta de Ermelinda Pega 417

Roda de E6tvos Guarda
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