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Espelho
/&l
Substantivo masculino
1.
Superficie lisa e muito polida, capaz de refletir a luz e as imagens de objetos e pessoas.
2.
Lamina de vidro ou de cristal, metalizada na face posterior e cuja face anterior ¢ usada. para
refletir a luz e as imagens de objetos e pessoas.
Classe gramatical: substantivo de dois géneros
Flexao do verbo espelhar na: 1* pessoa do singular do presente do indicativo
Separacao silabica: es-pe-lho
Plural: espelhos
(DICIO, 2019)

Prancha 1: Definicdo concava

Gm N+
-

» Foco (F)

O foco e o ponto em que raios de luz paralelos convergem apos serem refletidos por um
espelho concavo. No caso dos espelhos convexos, os raios de luz refletidos divergem de sua
superficie &, por 1550, sao o5 prolongamentos dos raios de luz que se cruzam, em um ponto
localizado “atras” da superficie desses espelhos. Por esse motive, dizemos que o foco dos

espelhos convexos e virtual, enquanto o foco dos espelhos concavos e real.
| mma |

Em vermelho & mostrade o foce do espelho concave

Fonte: Elaborado pela autora com base em Brasil Escola; Projeto Compartilhando em Ateliés:
(con)vivéncias; Projeto Cinema no Bairro: uma proposta de experimentagéo visual, cultura e
educacio - Oficinas de Experimentacio Audiovisual.



Prancha 2: Prancha corpos holograficos

Fonte: NOSEDIVE (2016)

Espelhos vazios ndo carregam corpos, mas me trazem como aquilo que chamamos por
reflexo, que se da por colagem de Experiéncias que nos constituem. No desenvolvimento do
trabalho foram muitas as pessoas que estiveram presentes para que ele se construisse como objeto
de pesquisa, de modo que o movimento de escrita se coloca povoado destes reflexos-imagens-
influéncias.

Alguns reflexos reaparecem no trabalho de modo a formar também o método adotado e as
imagens-pranchas montadas. Outros ndo se mostram, embora também estejam presentes em
translucidas falas-carinhos que deram afeto e forga para que fosse possivel remontar os olhares-
mundo que se (trans)formaram durante as vivéncias na educagao.

Nas Pranchas inseridas nos agradecimentos sdo compartilhados alguns olhares durante a
minha formag¢ao académica (F, I, K, J), além de outras experiéncias culturais e afetivas (G, E, C),
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imagem (G, E, C, A, B, D) em que a divisdo entre os campos entrelacou-se cada vez mais e,
justamente nos nos entre as varias linhas que prendiam o meu desejo e atengdo, sacudiram em mim
outras formas de sentir, de me relacionar, provocando a criagdo de novas verdades volateis, que se

desformavam e viravam outras coisas no compartilhar.



Prancha 3: "Ser outras para ser eu mesma'

Fonte: Elaborado pela autora
A) Head Study - Antony Micallef; B) Eri - Yui Ishibari; C) Terra tu patria — Comité;
D) Escondido Johann Fatzer; E) Love — Eduardo Recife; F) Exii nas escolas — Elza Soares



Prancha 4: “Narciso acha feio o que nao é self”’

Fonte: Elaborado pela autora
A) Acervo pessoal - UNICAMP; B) Qual o gesto de um sonho? - Heteronimos Coletivos de Teatro e
Brendo Trolesi; C) Acervo pessoal — UFSCar; D) Acervo pessoal — Seminario do Imago; E) Acervo
pessoal — Seminario do Imago II e F) Acervo pessoal



Prancha 5: “4 vida é sempre um quase”
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a familia bolsonaro? Desmatamento na Amazonia em
junho é 88% maior do que no
mesmo periodo de 2018

Desiludindo S/4
27 de abril - Q)

Fonte: Elaborado pela autora
L) Acervo pessoal; M) BBC (2018); N) Revista Forum (2019); O) Acervo Pessoal; P) Veja
(2019); Q) G1 (2019); R) G1 (2019); S) Twitter (2012).
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Fonte: Elaborado pela autora com base em acervo pessoal e imagens do Lab Criarte.
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Prancha 8: Aceitar dos restos
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Fonte: Projeto “Cinema no Bairro: uma proposta de experimentacdo visual, cultura e educacdo -
Oficinas de Experimentacdo Audiovisual”
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Prancha 9: Re-molduras
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Fonte: NOSEDIVE (2016); LabCriarte; Projeto “Compartilhando ;m Ateliés: (con)vivéncias”.
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Prancha 10: Olhar entre grades

Fonte: LabCriarte; Projeto “Compartilhando em Ateliés: (con)vivéncias”
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RESUMO

O objetivo da pesquisa foi discutir e analisar aspectos da subjetivacdo na cibercultura pela logica
da produgdo do desejo posta nos atos de compartilhar e curtir imagens em plataformas virtuais.
Para este fim foi realizada a interpretacdo filmica do episddio “Queda Livre” da série “Black
Mirror”. O método de leitura e compreensao das cenas foi realizada através da selecao de imagens
agentes do episodio, em que os recortes da (e com a) série sdo operados sob a noc¢do de Pranchas,
abordando os aspectos lacunares das imagens no contexto de classificagdo virtual, que modifica a
relacdo maquina-corpo posta no compartilhar da imagem. A discussdo das cenas, em relacdo com
as imagens do mundo, revelou a subjetivagdo sob seu aspecto de variagao constante pelos encontros
virtuais e pelos atravessamentos da cibercultura na produgdo do desejo de ser e existir, marcando
diferengas, ambiguidades, alienismos, resisténcias e resiliéncias.

Palavras-chave: Black Mirror. Cibercultura. Subjetivagao.



ABSTRACT

The aim of the research was to discuss and analyze aspects of subjectivation in cyberculture through
the logic of the production of desire placed in the acts of sharing and liking images on virtual
platforms. For this purpose, it was realised the filmic interpretation of the episode “Nosedive” of
the series “Black Mirror”. The method of reading and understanding the scenes was carried out
through the selection of images captured from the episode, in which the cut-outs of (and with) the
series are handled under the notion of Planks, addressing the lacunae aspects of the images in the
context of virtual classification, that modifies the machine-body relationship put in sharing the
image. The discussion of the scenes, in relation to the images of the world, revealed the
subjectivation under its aspect of constant variation through virtual encounters and the crossings
of cyberculture in the production of desire.

Keywords: Black Mirror. Cyberculture. Subjectivation.
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1 APRESENTACAO

O objeto-episodio escolhido para a interpretacao filmica € o 1° episddio da 3° temporada da
ontologia televisiva Black Mirror, sob o titulo “Neosideve”. Esta série foi criada por Charlie
Brooker! e conta atualmente com um filme interativo e cinco temporadas, em que sdo criados
contextos de ficcdo a partir de diferentes universos de historias individuais que, segundo o resumo
tematico apresentado na plataforma, evidenciam o uso da tecnologia enquanto uma forma de
engendrar e potencializar agdes humanas pautadas em vinganga, cobiga e inveja. As imagens da
série foram consideradas potentes para que fosse discutida a refragdo da tecnologia e a producao
de reflexos de si a partir de um contexto social em rede?.

Inicialmente, a producao desta série foi realizada pela empresa Zeppotron - relacionada ao
canal televisivo Channel Four - em que as duas primeiras temporadas (produzidas em 2011 e 2013)
foram veiculadas pelo servico de TV. Em 2015, a produgdo passou a ser parte do servico de video
on demand Netflix*> e é a partir deste ponto que a série ganhou popularidade gracas a base de
assinantes da plataforma (TRENTO, 2017, p. 20).

A forma de organizac¢do dos capitulos adotada para a dissertacdo obedeceu a ordem em que
as tematicas aparecem na narrativa audiovisual, para que fossem exploradas as possibilidades de
relacdo destas com outras imagens ao longo do episddio, de modo que cada se¢do da dissertagdo
atravessasse todo o episodio, capturando-o e discutindo-o teoricamente, de modo a criar o
movimento de vai e vem entre as imagens e falas.

A escolha por esse método de ordenacdo textual teve o objetivo de simular o proprio

4 em que se exploraram as discussdes teoricas e

episddio na dissertagdo, em Queda-Livre
metodoldgicas junto com o trabalho sobre as imagens, ao invés de explorar todo o referencial

teorico, a metodologia e a discussdo separadamente. A interpretagdo das cenas, sob esta forma-

! Roteirista, satirista e comentarista criador da série.

2 O termo “rede” empregado designa a definicio de Lévy (2010, p. 63) em que esta pode ser compreendida como
sindnimo de Ciberespaco, definido como um universo das redes digitais enquanto poténcia tanto para encontros que
surgem da intercomunicacdo entre os individuos como também para estabelecimentos de fronteiras.

3 Processo em que a Netflix encomenda novos capitulos para a exibi¢do na plataforma.

4 O titulo dado em inglés teve alteracdo de tradugdo pela emissora de videos que em um primeiro momento trouxe
como termo “Queda-Livre” sendo posteriormente alterado para “Perdedor”. A escolha dos autores foi em manter a
primeira tradugdo, assim como Lima (2017) pelo episddio trazer um “subito mergulho em direc¢do a ruina social” que
ndo dira sobre, necessariamente, ser um perdedor.
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construgdo se estende em todos os capitulos, entrelacando-se com a introducdo a tematica, a
relevancia social do tema e as (in)conclusdes.

No que concerne a esta topografia-construcao, ressalta-se que este trabalho-arte-reflexao
estd dividido em 5 capitulos, que se seguirdo apos esta breve exposi¢cdo sobre a escolha tanto
epistemoldgica quanto organizativa, que visou a abertura do campo de forcas para que o ato de
desejar, a subjetividade e a cibercultura possam entrar em cena, em movimento, em agao.

No capitulo “espelhos e simetrias”, sao expostos os aspectos metodoldgicos adotados para
selecdo das cenas a partir da no¢do de imagens agentes (ALMEIDA, 1999) dispostas em Pranchas
(DIDI-HUBERMAN, 2018) enquanto metodologia de (des)organizacdo visual do episddio, que
contemplam operacgdes com as cenas a partir de recortes, para que as imagens ndo se coloquem no
campo de um saber fechado, mas como sobreposi¢des de sentidos em movimento. Tal nogao aplica-
se, além da montagem e da relacdo entre as imagens do episddio, com as imagens do mundo
enquanto lacunas no olhar sobre a cibercultura em um contexto de educagdo visual (ALMEIDA,
1999).

A sessao “subjetivacido em rede” traz discussOes sobre a subjetivacdo em que a
interpretacdo ocorrera sobre as experiéncias de Lacie que conduzem a determinados desejos sobre
si, em que os espelhos, e espelhos negros, compartilham reflexos desejados. Lacie produz-se como
holograma e associa-se a construgao de desejo no outro em que a imagem, vinda também de outros
espelhos, atravessa as escolhas. Dessa forma, o “outro avatar”, em contexto de rede, ¢ também
produtor de novas possibilidades e desejos e a subjetividade ndo ¢ colocada como um estado de
posse, mas uma producdo a partir de encontros com o outro (GUATTARI; ROLNIK, 1996;
DELEUZE, 2001).

Na quarta sessao “Refracées da cibercultura” sio colocados aspectos em torno do
desenvolvimento tecnologico, sob o reflexo das relagdes historicas e sociais que dizem sobre a
criagdo e utilizagdo das novas midias a partir do ciberespago (LEVY, 2010). A subjetivagdo sera
abordada enquanto forma de tencionar as defini¢des do que ¢ de ambito “identitario/pessoal” pelas
criacdes da rede apreendida como campo de forcas que envolvem o desejar a partir das cenas de
prisdo da Lacie e da relagdo com a caminhoneira Susan.

No capitulo “Espelhos da disciplina” s3o tratados aspectos sobre a modulagdo do desejo.
A construgdo do texto se coloca de forma argumentativa em que serdo explorados aspectos sobre

a sociedade do controle e sociedade da disciplina conforme Deleuze (1992) e como tais, além de
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coexistirem, podem ser percebidas/sentidas a partir das situagdes trazidas por meio do roteiro,
assim como na montagem das cenas do episodio.

Por fim, as motivagdes académicas/pessoais do tema, assim como imagens que dizem sobre
a construcao do trabalho e escolha de objeto, foram apresentadas no capitulo “Primeiros reflexos”,
em que foi dito como algumas imagens da série foram escolhidas para a interpretacdo de modo a
destacar quais os outros olhares que levaram a selecdo. Também sera dito sobre os processos-
implicagdes destes na constru¢ao metodoldgica. Concluir aspectos levantados sobre a relevancia
do tema no campo da educagdo enquanto, também, diremos dos processos-implica¢des destes na

constru¢ao metodoldgica.



Prancha 12: Entrada Episédio

De mesma tonalidade do fundo,
A escrita ganha profundidade

Altera-se luz,
A forma ganha sombra.
0 inanimado ganha corporeidade

Gradualmente ha o surgimento de letras brancas
Posterior ao fluxo continuo de tom vermelho que compéde a entrada

Altera-se a luz,

perde-se a sombra.
0 inanimado perde corporeidade?

Fonte: Queda-Livre, Black Mirror, Netflix (2016)
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Presente em outras produgdes autorais da empresa, a abertura do episodio € iniciada com o
termo Netflix> no centro da tela. Novas praticas televisivas foram possiveis pelo método de escolha
online de filmes, séries e shows que sdo oferecidos em diferentes meios eletronicos como celulares,
tablets e computadores. Desse modo, as alteragdes em torno do assistir e da produgdo de contetido
potencializaram a criacdo de territdrios de pesquisa, em que s3a0 postos Novos registros
especulativos no qual ha elementos visuais partindo de um inconsciente social maquinalmente

afogado nas producdes semioticas de seu tempo:

[...] na Netflix, nos seus circuitos capitalisticos e espetaculares, circulam
elementos de desejo e crenca, intensidades sociais, politicas e semioticas tanto
quanto estes formam a matéria emaranhada do campo social (CAVA; CORREIA,
2018).

E apresentado o rachar de uma tela transliicida em que o movimento de ruptura é
acompanhado por um som intermitente que lembra a frequéncia cardiaca humana, que pode ser
sentida como um ritmo de intervalos muito curtos que marcam sonoramente o pulsar. A montagem
exibida como entrada da série, apresentada na Prancha 1, acontece com o surgimento de simbolos
brancos sobre o fundo negro compondo-se, enquanto escrita, de forma espelhada — montagem essa
que se desdobrou em outras relagdes para a interpretacdo em que os espelhos e o produzir dos

reflexos passaram a ser direcionadores do olhar e da selecdo de imagens.

5 Criada em 1997, nos EUA, é uma empresa provedora de audiovisual via streaming, em que os conteudos podem ser
acessados em diversas plataformas como smartphones, tablets, computadores e televisao.



Prancha 13: Black Mirror

1 @®. R A _@|

BLAZK VMIRROR

Fonte: Queda-Livre, Black Mirror, Netflix (2016)




Prancha 14: Completude em falha

A tela escurece,
torna-se negra

O elemento circular aparenta o marcar o tempo
As formas geométricas pixeladas permutam entre si
refletidas no aparecer e desaparecer dos simbolos

A sensacao € de uma completude em falha
“Isso é tao Black Mirror”

0 espelho negro forma-se de modo sincrénico,
o som, ritmado, finaliza no nao pulsar cardiaco
,Morto? pés humano?

,torna-se continuo
as imagens lineares, uniformes,-sem vida, transmutam no romper

romper com a tela, com a forma, com a formatacao
opacar: sorriso, caminho, passeio, encontro, imagens

Trazer os reflexos (negros-também) para montar a si
negar as identidades para espiar entre os encontros

Remontar as partes que compoée
Criarcom as verdades j4 postas e refazer os sentidos
Nao r-edipianizar as causas~consequéncias~possibilidades
Deixar que o novo surja, produza outros(tantos) sobre o ser
“Ser,” entdo, agora enquanto verbo de acao

acao, conexao e recriagao

romper com a tela, com a forma, com a formatagao

Fonte: Elaborado pela autora
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Os movimentos destacados sdo apresentados sob um ritmo acelerado em que o som pulsante
se torna continuo associado a quebra da superficie translucida; o circulo central, presente no
processo visual descrito, € conectado a um icone de espera, como se algo estivesse se completando,
mas, antes de seu fim, rompesse com a completude e com a tela.

A entrada em destaque mobilizou questionamentos sobre a relacdo com a imagem na
metodologia adotada: a artificialidade do “som cardiaco” descrito na prancha “completude em
falha” trouxe a tematica da subjetivacdo como uma busca na “completude de ser” atravessada
pela avaliacdo. A interpretacdo desta entrada relaciona-se com a primeira cena escolhida para a
analise — prancha 2 — que trouxe enquanto discussdo tedrica as potencialidades dos processos de
producio de si’ a partir de uma sociedade em rede que ¢é atravessada por novas formas de se
compreender e se deixar afetar pelos desejos.

A modulagdo do sorrir (Prancha 15) colocou-se como imagem disparadora para iniciar a
discussdo sobre a subjetivagdo e as nogdes de uma “projecao de si na rede” por trazer sensacdes de
um corpo e de um modo de agir calculados a partir das avaliagdes: o corpo-holograma nao se coloca
enquanto real-virtual, respectivamente, devido aos reflexos de criagdo que um exerce no outro.
Lacie, personagem principal e escolhida como personagem central para os recortes de imagem
apresentados neste trabalho, quer tornar-se usuaria premium e busca aumentar sua pontuagao para
obtencao de desconto no aluguel de um apartamento luxuoso em um condominio fechado.

O conviver da protagonista passa a pautar-se em comportamentos que a levarao a possiveis
boas avaliagdes (principalmente de pessoas consideradas como usuarios premium) de modo que
a busca por tais aprovacdes online, que gerardo maior popularidade, se coloca como proposito das
relacdes estabelecidas fora da rede, mas que ressoam nas interagdes “virtuais” pelas escolhas de

postagens.

% A nogao de produgdo de si sera desenvolvida ao longo do trabalho ao pensar as imagens-avaliagdes na sociedade em
rede, apresentada a partir de pranchas que apresentam a relacdo de Lacie com a personagem Susan e Naomi
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Prancha 15: 4.2

Fonte: NOSEDIVE (2016)

As avaliacdes, de 1 a 5 estrelas, acontecem por meio de publicagdes de fotos ou a partir de
interagdes fisicas, onde a nota pode ser atribuida diante do gesto de apontar o dispositivo eletronico
em dire¢do ao avaliado, seguido do deslizar do dedo de forma horizontal sobre a tela’. Além da
interagdo descrita hé correlagdo do aplicativo com um dispositivo acoplado na retina que possibilita
acesso ao perfil por diferentes midias® de compartilhamento, em que cada individuo interage com
os demais a partir de publicagdes de imagens e videos, acompanhadas por pequenas legendas, que
permanecem salvas.

A possibilidade de realizar um discurso em um casamento com muitos usuarios valiosos
surge como oportunidade para alcangar a pontuagdo necessaria ao desconto do aluguel almejado
por Lacie. O convite para realizar o discurso surge de Naomi, tida como uma usudria-premium, €
apresentada como uma amiga de infancia de Lacie que, por mudancas de trabalho, tiveram a relagao
distanciada; embora tal fato entre em dissonancia com a relagdo presente de acompanhamento de

rotina por parte de Lacie sob Naomi sob as postagens de Lacie no app descrito. Apesar de nao

7 O movimento analogo ao de manusear dispositivos eletrdnicos touchscreen como tablets, celulares, monitores etc.

8 A utilizagdo de midia da-se, também, pelas defini¢des trazidas por Lévy (2010, p. 61) como “suporte ou veiculos da
mensagem. O impresso, o radio, a televisdo, o cinema ou a internet, por exemplo, sdo midias”. A multimidia &,
portanto, aquilo que emprega diversos suportes ou diversos veiculos de comunicagdo (LEVY, 2010, p. 63).
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serem mais amigas, Lacie aceita o convite de rememorar a infincia juntas por meio de um discurso

sendo entdo bem avaliada no casamento e alcangando seu objetivo do desconto do aluguel.

Prancha 16: Consiga 4,5 e tenha um desconto de 20%

e T * s,

*S't 9p B2J92 J9) BLIESDaId 920/
*apod ogN "OBN-
Z3]au Jenus ossod n3-
——
F-d]
ZlWNjwald salopeiduanijul ap eweiboid
0SS0U 823Yuo) "saoddo senno eH

F960Z ©p 0JUODSap W B8} 3 §'t ebISU0D

Fonte: Elaborado pela autora
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Na fila de embarque ao casamento narrado, ja com sua fala pronta e na espera das
avaliagdes, Lacie ¢ informada que nio chegard no horario previsto devido a um cancelamento de
voo. Com a pontuagdo em 4.183 Lacie nao tem a pontuagdo minima para a ocupar as poltronas
premium disponiveis reservadas a usuarios com 4.2, contexto no qual a personagem exalta-se com
a atendente. Cercada de olhares-avaliativos de outras pessoas que estdo no aeroporto, a
funcionaria chama o guarda responsavel “por manter a ordem do aeroporto” que a pune com a
retirada de um ponto de sua nota, além disso a cada avaliagdo negativa recebida nas 24horas

seguintes ¢ contabilizada em dobro:

Para restaurar a ordem, vou usar minha autoridade como seguranc¢a do
aeroporto e tirar um ponto da sua nota como puni¢do. - Nao...- E uma medida
tempordria, a nota volta ao normal em 24 horas .- Preciso agora! - Enquanto
isso, todas as notas negativas terdo o dobro do valor NOSEDIVE, 2016).

Decidida em manter o plano de discursar no casamento, Lacie enfrenta novas dificuldades
atribuidas a diminui¢ao de sua nota na sociedade-avaliacio, em grande parte devido a puni¢do que
lhe foi aplicada, que lhe fez vivenciar situagdes que expressam as ferramentas de marginalizacao
daquele contexto, como dificuldades no acesso aos meios de transporte, no estabelecimento de
contato social ou no recebimento de ajuda, assim como na impossibilidade de acesso aos locais

com restri¢cdes de acesso por notas (Prancha 17).

Prancha 17: Completude em falha

Fonte: Elaborado pela autora
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E a partir das vivéncias de exclusio, apds as penalidades sofridas, que Lacie entra em
contato com outra forma de se relacionar com o sistema avaliativo, trazido pela figura da
caminhoneira Susan, que inesperadamente lhe oferece carona para chegar proximo ao destino do
casamento. Avaliada em 1.4, os atos de Susan diferem dos comportamentos de outros personagens,
principalmente de Lacie, pela “ndo-busca” de boas avalia¢gdes em detrimento do que pensa e sente.

A chegada ao casamento com realizagdo de discurso, entretanto, ndo assegurou as
avaliagOes positivas esperadas e, mesmo com a tentativa de manter o planejado enquanto texto, a
sua forma de chegada, abordagem e fala com os noivos levaram-na & prisdo. E nesse contexto que
a personagem se apresenta sem o dispositivo visual de classificacdo e, separada de outro presidiario
por um vidro translucido, externaliza a partir do encontro outra forma de se relacionar consigo e
com o mundo.

Lacie, personagem escolhida para discutir a subjetiva¢do enquanto campo de forcas postas
no desejar, que se expressa por meio da avaliacdo, molda-se pelos encontros e efeitos destes com
o outro’ (Prancha 2 e Prancha 4), em que ndo dird de uma forma de constru¢do individual, mas
também da atuagdo de forgas coletivas advindas do virtual. A nog¢do de virtualidade adotada ¢
expressa por algo que ndo tem existéncia enquanto ato, mas sim enquanto poténcia a partir de um
campo de forgcas que infere nas atualizagcdes possiveis: “o virtual encontra-se antes da
concretizacio estética ou formal - a arvore esta virtualmente presente no grao” (LEVY, 1999,
p. 46).

Na cena trazida para a interpretagdo, Lacie aparece com um roupao e uma toalha enrolada
em seus cabelos, ambos com diferentes tonalidades de azul claro, em frente ao espelho do banheiro.
A camera encontra-se atras da personagem e aproxima-se, de forma lateral, enquanto esta mantém
fixo o olhar no reflexo, experimentando diferentes formas e sonoridades para as fei¢des de

felicidade:

Ora o rosto possui um correlato de uma grande importancia, a paisagem, que nao ¢
somente um meio mas um mundo desterritorializado. Miltiplas sdo as correlagdes rosto-
paisagem, nesse nivel superior. A educacdo cristd exerce a0 mesmo tempo o controle
espiritual da rostidade e da paisageidade: componham tanto uns como os outros,
coloram-nos, completem-nos, arranjem-nos, em uma complementariedade em que
paisagens e rostos se repercutem. Os manuais de rosto e de paisagem formam uma

°A nogdo de “encontro com o outro” é relacionada a subjetivagdo, a partir dos espelhos negros refletores em que, no
contexto de cibercultura, se colocam como encontros que alteram os corpos, seus sentidos e sentires, de modo a nao
se opor a “realidade”.
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pedagogia, severa disciplina, € que inspira as artes assim como estas inspiram. A
arquitetura situa seus conjuntos, casa, vilarejos ou cidades, monumentos ou fabricas, que
funcionam como rostos em uma paisagem que ela transforma. A pintura retoma o mesmo
movimento, mas o inverte também, colocando uma paisagem em fungdo do rosto,
tratando de um como do outro (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 42-43).

H4 um corte na cena com zoom no dispositivo eletronico acoplado em seus olhos,
perceptiveis pela coloragdo de tragos finos cor verde neon em volta de sua retina, formando
sequéncias de semicirculos, retas perpendiculares e quadrados no globo ocular. O intervalo entre
uma “experimentagao de riso e outra” ¢ marcada por mudangas abruptas na feigdo: as risadas altas
e com a boca exageradamente aberta ddo lugar a um rosto sem sorrisos € com um olhar fixo,
concentrado. A camera em close se volta ao espelho mostrando a perspectiva de Lacie ao olhar o
reflexo, revelando um processo de reconhecimento de faces ligado a avaliagdo, que pontuou um

score de 4.2 que diz sobre lavar o corpo, ensaiar o rosto, higienizar o sorrir:

O close do cinema trata, antes de tudo, o rosto como uma paisagem, ele se define assim:
buraco negro e muro branco, tela e cAmera. Mas ja as outras artes, a arquitetura, a pintura,
até o romance: close que os anima inventando todas as correlagdes. E sua mée é uma
paisagem ou um rosto? Um rosto ou uma fabrica? Nao ha rosto que ndo envolva uma
paisagem desconhecida, inexplorada, ndo ha paisagem que ndo se povoe de um rosto
amado ou sonhado, que ndo desenvolva um rosto por vir ou ja passado. Que rosto ndo
evocou as paisagens que amalgava, o mar e a montanha, que paisame ndo evocou 0 1osto
que que a teria completado, que lhe teria fornecido o complemento inesperado de suas
linhas e de seus tracos? Mesmo quando a pintura devém abstrata, ela ndo faz sendo
reencontrar 0 buraco negro ¢ o muro branco, a grande composi¢do da tela branca da
fenda negra. Dilaceramento mas também estiramento da tela por eixo de fuga, ponto de
fuga, diagonal, golpes de faca, tenda ou buraco: a maquina ja esta ai, funciona sempre,
produzindo rostos e paisagens, mesmo as mais abstratas. (DELEUZE; GUATTARI,
1996, p. 43).

Com cenas de amanhecer em plano geral, o episddio apresenta fachadas de casas simétricas,
todas de cores claras e gramineas com arbustos e arvores de pequeno porte nas entradas. Bancos
se dispdem nas calgadas, sem nenhum morador, compondo a construcao crémica em tons pastéis
em contraste com o forte verde da vegetacdo. Os primeiros olhares remetem a tela, assim como as

primeiras avaliagdes:



Prancha 18: Apresentacio Lacie
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A avaliacdo ¢ revelada na primeira interagdo em que ha algo invisivel que conecta o
encontro e as agdes em torno dele, em que o ato de avaliar e a nota recebida tornam-se pecas
centrais para a obtengao de beneficios ndo sé na busca pelo desconto do aluguel citado, mas atuando
diretamente como uma forma de organizacdo da sociedade através de uma métrica associada ao
sucesso ou fracasso econdmico-social: a avaliacdo a partir do uso dessa multimidia garante
diferenciagdo de acesso aos servicos oferecidos como aluguel de casas, carros, acesso a
procedimentos médicos, etc.; quanto mais proximo de cinco estrelas, maior serd a qualidade e
exclusividade dos servicos e produtos.

O compartilhar sobre si cria uma rede de ferramentas para a constru¢cdo de uma imagem
virtual em que as relagdes (Prancha 19), para além do universo virtual, se pautam também por
simulagdes numéricas e resultados a partir desta, como na relacdo de Naomi e Lacie no que tange
a projecdo enquanto parte cerimonial do casamento: “Quando te convidei, a sua nota era 4,2. A
autenticidade de uma amizade com alguém com pouco mais de 4 tinha ficado incrivel nas
simulagoes que fizemos. Teriamos subido uns 0,2 (NOSEDIVE, 2016). A utilizagdo dos likes em
uma perspectiva de produgdo numérica possibilitou a citagdo de imagens-correspondéncias sobre

as atuacgdes que fazem repensar a “sociedade algoritmica”.

Prancha 19: Apresentacao Lacie

Fonte: ’Elaborado pela autora com base em Julia Hariri

1905 hifens colocados em algumas palavras-termos veio a desempenhar o papel de um hiper link textual entre as
palavras, uma forma-brincadeira de trazer o “digital” para o papel e criar reflexos das imagens (ndo)ditas com a
leitura.
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Na relacdo que se da entre as personagens destacadas, a avaliagdo ndo ocorre como a
consequéncia da relagdo em si, mas enquanto o proposito desta. Os resultados das simulag¢des que
envolvem as relagdes colocam-se como prioridade para ambas, como no caso de Lacie ao buscar
recursos profissionais, para além de seus esfor¢os individuais, para ser bem avaliada (pranchas 20
e 21- “o que é isso? 8h40, e vocé dando duro nas redes sociais. E um 6timo esfor¢o™); e por parte
de Naomi que expressa sua expectativa de avaliagdes a partir do discurso de Lacie, ja testadas em

simulacdes de notas e avaliacdes.

Prancha 20: Apresentaciao Lacie

Fonte: Elaborado pela autora
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forca bastante

€ se ¢S

4 esperanca. Vocé

r

H

Prancha 21

\

mU—ﬂb.mO LIMITADA DE MORADIAS
ENSEADA DO PELICANO

USUARIA PREMIUM

5

~-Nao n_m_.:mnﬂm uito se estiver interessada:

interessada.

Ha esperanca. Vocé se esforca bastante.

Fonte: NOSEDIVE (2016) e ilustracdes de Elia Colombo



Prancha 22: Paul makes awesome tapenede!

Fonte: Queda-Livre, Black Mirror, Netflix (2016)
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Lacie se produz nos reflexos dos espelhos negros enquanto se torna sua propria imagem
tridimensional a partir do sorrir, alimentar-se e espelhar-se através das relagdes com os dispositivos
(Pranchas 3 e 4) em que o desejo sobre si vem de desejos coletivos oriundos das experimentagdes
e possibilidades outras, advindas do desenvolvimento tecnoldgico, que altera as concepgdes sobre

espaco, tempo, corporeidade, etc.

Prancha 23: 4.X

Fonte: Elaborado pela autora

Os recortes em imagens e falas do episodio trazem a subjetivagdo associada a producao de
desejo, em que se ¢ possivel tragar forcas que envolvem o ato de desejar enquanto fluxo, ou
aprisionamento que parte da imanéncia dos encontros pelos aspectos que contém em si 0 seu
principio e seu fim, relacionando-se a realidade material e aos sentidos do corpo e ndo relacionado
a nocao de transcendéncia apreendida como realidade imaterial, de natureza metafisica.

Para isso o trabalho discutira, com o episodio, a compreensao do desejar sob o referencial
da filosofia da diferenca em que o desejo, ainda que na busca de uma auséncia enquanto avaliacdao

no episodio, ndo seja compreendido sob a perspectiva psicanalitica da castracdo, mas enquanto
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forma de se pensar a subjetividade como linhas de for¢a que operam sobre os corpos. A opcao
metodoldgica adotada coloca o desejar sob a perspectiva do agenciamento que marca-o como algo
que foge de uma determinagdo "natural" ou "espontanea" (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 16).
As leituras sobre subjetivacdo atravessadas pelos dispositivos eletronicos ndo mantém relacdes

fixas ou hierarquicas e colocam a subjetivagdo enquanto producao:

[...] considerar a subjetividade sob o angulo da sua producdo ndo implica
absolutamente, a meu ver, voltar aos sistemas tradicionais de determinagéo do tipo
infraestrutura material - superestrutura ideologica. Os diferentes registros
semidticos que concorrem para o engendramento da subjetividade ndo mantém
rela¢des hierarquicas obrigatorias, fixadas definitivamente (GUATTARI, 1992, p.
7).

O compartilhamento de imagens no episddio coloca-se como um agenciamento que ¢
produtor do desejo, em que ao reproduzir, por exemplo, o preparo dos tapenades de azeitona
(Prancha 4), Lacie reconecta aspectos trazidos nas imagens em rede e no discurso sobre o
casamento - “eu me espelhei na Naomi a minha vida toda” - para formar a si, do mesmo modo que
a relacdo com o olhar da tela e olhar do mundo influi de novos modos o desejo do outro em seu
campo do desejar o que € posto como “individual”.

No episodio as imagens sobre subjetivagdo na cibercultura dizem das influéncias entre os
personagens em que as fotografias colocadas na rede, através das avaliagdes de 0 a 5 estrelas, ndo
se dissociam das relagdes colocadas fora delas. Os recortes sdo colocados em didlogo com outras
imagens do mundo para que tencione imageticamente as imagens que lhe sdo produzidas,
reproduzidas e que recebe /ike criando campos de inteligibilidade visual que constroem memorias,
desejo, consumo, etc.

A imagem enquanto producdo e compartilhamento, no episodio, atualiza o desejo sob
influéncias de aspectos que seguirdo uma logica e um padrao de comportamento que se entrelagam
nas possibilidades criadas enquanto materialidades novas da tecnologia, como a criagdo de
celulares, tablets, smart tvs; e, também, pelas formas redes de comunicagdo que se estabelecem
com o surgimento de software, redes sociais, etc, se introduzem novos fluxos e possibilidades,
recriando reflexos sobre si e criando a potencialidade de corpos hologramas que nao dirdo de um
reflexo do fisioldgico (Prancha 5), mas da criagdo por parte do individuo, de um outro de criar-se

(pranchas 4 e 5.1).
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Para que a interpretacao das imagens potencializasse uma maior participagao do espectador
demandaram-se outras formas de organiza¢ao metodoldgica e estética do texto, culminando na
constru¢do de perguntas que visam possibilitar reflexos multiplos dos leitores diante dos espelhos

assistidos nos episddios e apresentados neste enquanto imagens:

Prancha 24: Corpos Hologramas

Fonte: Elaborado pela autora

Prancha 25: Corpos Hologramas I1

Fonte: Elaborado pela autora
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O movimento de apresentagdo das cenas neste trabalho, como dito, vem entio do desejo em
simular uma simetria teérica em queda livre e figurar o processo da pesquisa que se reordenou pelo
contato com as imagens, mas, principalmente, com as lacunas destas; em que houve a operagao
com as imagens, a partir das cenas e da criacdo de bricolagens digitais, para que os aspectos
lacunares se destacassem.

A filosofia - como criagdo de conceitos - compromete-se com os movimentos da existéncia e
coloca-se na interpretagdo!! do episodio e na criagdo de imagens em que ndo se almejam
respostas Unicas ou busca por consenso, operando em sua singularidade. Uma das maneiras de se
relacionar com o conhecimento, segundo Deleuze e Guattari (1992, p. 16), escolhida para a
composi¢ao do trabalho, é experimentar com os livros - € no caso, também com o episddio -
enquanto uma pequena maquina a-significante em que o problema sobre ele se coloca em “como
isso funciona, e como é que funciona? Como isso funciona para vocé?”. Buscou-se provocar
sentidos: repetir takes, cortar em outros planos, redefinir o zoom e detalhes, alterar as visdes para
que se mostrem além do roteiro, alterar as imagens para que os recortes tencionem a percepcao e

os sentidos nao permanecam fixos, mas potencializem as relagdes entre elas:

[...] uma imagem nunca esta s6. O que conta é a relagdo entre imagens. Ora, quanto
a percepgdo se torna puramente Optica e sonora, com o que entra ela em relagéo,
ja que ndo € mais com a agdo? A imagem atual, cortada de seu prolongamento
motor, entra em relagdo com uma imagem virtual, imagem mental ou em espelho
(DELEUZE, 1992, p. 69).

A construgdo dos capitulos deste trabalho seguindo a estrutura apresentada possibilitou o
conectar de uma imagem a outra, de um ponto a outro, ja que as tematicas transbordam divisdes
entre areas e conhecimentos seguindo, também, a prépria estrutura da rede de comunicagdes -
dispersa enquanto troca dados e mensagens que utilizam um protocolo comum e que se ramificam
levando a muitos outros campos além do proposto inicialmente. Portanto, a formatagao do trabalho
e a propria conexao de relagdes, ndo ¢ separavel enquanto “inicio, meio e fim” uma vez que as
trocas dados, mensagens e criagdo de conteudo constroem-se enquanto uma estrutura aberta as

modificagdes e interagdes, relacionando-se, entdo, a compreensao rizomatica, uma vez que esta:

11 . x . ~ . ~ S
O termo interpretag@o se colocara como forma de relagdo com as imagens e nao busca pelo sentido unico dela.
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[...] ndo se deixa reduzir nem ao Uno nem ao multiplo... Ele ndo ¢ feito de
unidades, mas de dimensoes, ou antes, de diregoes movedigas. Nao tem comego
nem fim, mas sempre um meio, pelo qual ele cresce e transborda. Ele constitui
multiplicidades (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 31).

A montagem e a disposi¢do de elementos para que sensagdes sejam produzidas no assistir
fez com que as sessoes desta pesquisa (introdugao a tematica, metodologias, discussdo, conclusdes,
etc.) fossem caracterizadas segundo referencial de organizagdo que ndo parte da decifragdo tedrica
sobre o significado das imagens, mas d4 suporte visual aos efeitos de sequéncia produzidos

singularmente pelo episodio:

[...] é preciso considerar a filosofia, a arte e a ciéncia como espécies de linhas
melddicas estrangeiras umas as outras e que ndo cessam de interferir entre si. A
filosofia ndo tem ai nenhum pseudoprimado de reflexdo, e por conseguinte
nenhuma inferioridade de criagdo. Criar conceitos ndo ¢ menos dificil que criar
novas combinagdes visuais, sonoras, ou criar fungdes cientificas. O que ¢ preciso
ver ¢ que as interferéncias entre linhas ndo dependem da vigilancia ou da reflexdo
mutua (DELEUZE, 1992, p. 160)

A operacdo com os recortes da série € apoiada na nogdo de Atlas, do alemdo Aby Warburg
(1866-1929), historiador da arte que colocou como possibilidade metodologica outras formas de
compreensdo sobre a imagem, estudadas por Didi-Huberman (1953), através das Pranchas. A
estruturacao destas enquanto disposicao de saberes-imagens coloca outras possibilidades de
relacdo entre as figuras, ndo baseadas em uma nog¢do de pureza epistémica partida da tradi¢cdo
platonica'?> uma vez que “introduz no saber a dimensao sensivel, o diverso, o carater lacunar
de cada imagem” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 18-19, grifo nosso).

E criada, como forma de apresentacio visual dos recortes analisados em consonancia com
a escolha metodologica do trabalho, uma série de Pranchas, construidas a partir do agrupar de
recortes na série. As Pranchas, de acordo com Didi-Huberman (2018, p. 68), quando colocadas sob
seu principio movel colocam-se para serem sentidas como Mesas em que tudo podera sempre se
repetir de modo que “se renuncia toda unidade visual e a toda imobilizagdao temporal: espagos e

tempos heterogéneos nao cessam de se encontrar, de se confrontar, de se cruzar ou de se amalgar™:

12Enquanto estruturagdo/organiza¢do do ato de olhar e constru¢do de modelo cientifico em que o conhecimento
verdadeiro esta no extrair do meio sensivel, fundados sobre a preeminéncia da Ideia.
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O quadro é uma obra, um resultado em que tudo foi decidido: a mesa é um
dispositivo em que tudo poderd sempre se repetir. Um quadro ¢ uma obra, um
quadro se pendura nos frisos de um museu; uma mesa se utiliza para novos
banquetes, novas configuragdes. Como no amor fisico em que o desejo
constantemente se repete, se langa, € preciso, em suma, constantemente repor a
mesa. Nada ali ¢ fixo, de uma vez por todas, tudo estd para ser feito — mais por
prazer recomegado, do que por castigo sisifiano -, redescoberto, reinventado
(DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 68).

A mnocdo de agrupar fotografias que ndo sejam fixas no “suporte-série” veio pela
possibilidade de rearranja-las livremente, em que as escolhas por elas ndo se prendessem a relagao
tematica e temporal em que, ao estarem em relacdo com outras imagens do cotidiano, possuem a
tentativa de operar enquanto um campo aberto. A no¢ao de mesa, enquanto defini¢do instrumental
e material, segundo DIDI-HUBERMAN (2018, p.68): “(...) diz de varias coisas que sdo planas... —
até a grande variedade de seus usos técnicos, domésticos, juridicos, religiosos, ludicos ou
cientificos, a mesa se apresenta como campo operatorio do dispar e do movel, do heterogéneo e do
aberto.

Nestas mesas eram colocadas fotografias de objetos ritualisticos de povos da antiguidade,
recortes de pinturas do renascimento, imagens da cultura medidtica do inicio do século, selos
postais e fotografias do Papa, etc. (DIDI-HUBERMAN, 2018). As Pranchas, sob a sua no¢cao mével
a partir da opcdo como mesa, produzem outros sentidos nas composi¢des adotadas, como reflexos
novos, que ndo condizem com as formas normativas ou candnicas de se relacionar com a imagem,
negando a no¢ao de pureza epistémica e estética por introduzir “o multiplo, o diverso, o hibridismo

de toda montagem”:

[...] o atlas é uma forma visual do saber, uma forma sabia do ver. Mas, para reunir,
para imbricar ou implicar os dois paradigmas que supde esta ultima expressdao —
paradigma estético da forma visual, paradigma epistémico do saber - o atlas
subverte de fato as formas candnicas em que cada um desses paradigmas
encontrou sua exceléncia e mesmo sua condi¢ao fundamental de existéncia (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 18).



55

Fonte: DIDI-HUBERMAN (2018)

Figura 2: Atlas Manemos

Fonte: DIDI-HUBERMAN (2018)

ne — Aby Warburg
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Fonte: DIDI-HUBERMAN (2018)

Figura 4: Atlas Manemos
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Fonte: DIDI-HUBERMAN (2018)
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Fonte: DIDI-HUBERMAN (2018)

O (re/des) montar das cenas através de novas disposi¢des das imagens opera sob a no¢ao
de mesa de trabalho (DIDI-HUBERMAN, 2018) em que a forma (contetido) possibilita outros
intervalos de sentido, ndo culminando em uma leitura transparente das imagens (XAVIER,
2008). As operagdes de sentido propostas com os recortes recriam além do realismo apresentado
nas imagens, recolocando a relagdo da imagem-observador como poténcia de sentir e de discussao
de conceitos.

Nas pranchas criadas para interpretacdo do episodio, cada imagem carrega em si todas as
outras imagens de uma mesma sele¢do, concebendo a estas um campo de forgas em constante

movimentac¢do que opera a partir da noc¢do de iconologia dos intervalos'? em que ndo se refere a

BBA iconologia dos intervalos é posta como um dialogo entre saberes em torno da historia, arqueologia, antropologia,
psicologia, semidtica, enquanto instrumentos de analise das imagens que engendra um pathos e pressupdoe uma
descoberta daquilo que esté entre, nos intervalos, no limiar (RIBEIRO, 2017).
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imagem diretamente enquanto significado, mas ao carregar de sentidos que estas possibilitam por

estarem em relacao.

[...] o atlas, por sua vez, ¢ guiado por principios moventes e provisorios, os quais
podem fazer surgir inesgotavelmente novas relagdes — bem mais numerosas ainda
que os proprios termos — entre coisas ou palavras que, em principio, nada parecia
reunir. Procura-se a palavra atlas no dicionario, nada além dela, normalmente, me
interessara salvo talvez as palavras que apresentam um parentesco direto, visivel:
atlante ou atlantico, por exemplo (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 21).

As pranchas enquanto formas de disposi¢do das cenas dao visualidade as imagens
recortadas, sem que essas remetam-se de forma necessdria a uma mesma natureza em que sao
colocadas em regimes de signos diferentes (e também de nao signos), carregando, na relagdo com

a imagem, relacdes ndo postas:

[...] ora, quanto a percepcao se torna puramente Optica € sonora, com o que entra
ela em relacdo, ja que ndo é mais com a a¢do? A imagem atual, cortada de seu
prolongamento motor, entra em relagdo com uma imagem virtual, imagem mental
ou espelho. Vi a fabrica, pensei estar vendo condenados... ao invés de um
prolongamento linear, tem-se um circuito em que as duas imagens ndo param de
correr uma atras da outra, em torno de um ponto de indistingdo entre o real e o
imaginario. Dir-se-ia que a imagem atual e sua imagem virtual cristalizam. E uma
imagem-cristal, sempre dupla ou reduplicada (DELEUZE, 1992, p.71).
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'l. 7 .ﬁ-.r - . ! P e - N s e
Fonte: Elaborado pela autora baseada em colagem de Susano Correia (estudo sobre um deg

sentimentos) e Projeto “Compartilhando em Ateliés: (con)vivéncias”

adé de

A mobilidade das imagens entdo proposta, coloca-se sob o desejo de simular um sistema
epistemologico aberto em que € possivel operar conceitos e imagens (DIDI-HUBERMAN, 2018)
sob outras ldgicas, permitindo que outros caminhos se tornem possiveis na relagdo das imagens na
Prancha:

[...] um sistema ¢é aberto quando os conceitos sdo relacionados a circunstancias, e
ndo mais a esséncia. Mas, por um lado, os conceitos ndo sdo dados prontos, eles
ndo preexistem: ¢ preciso inventar, criar conceitos, € nisso ha tanta criacdo e
invengdo quanto na arte ou na ciéncia. Criar novos conceitos que tenham uma
necessidade, sempre foi essa a tarefa da filosofia. E que, por outro lado, os
conceitos sdo generalidades a moda da época. Ao contrario, sdo singularidades
que reagem sobre os fluxos de pensamento ordinarios: pode-se muito bem pensar
sem conceitos, mas desde que haja conceito ha verdadeiramente filosofia
(DELEUZE, 1992, p. 46).
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A dissertagdo, por uma questio de delineamento temporal, ¢ compreendida como parte do
processo de leitura de imagens e textos, no qual serdo apresentados alguns fragmentos para
interpretagdo sobre a subjetivacao na cibercultura como produgdo do desejo. Como desdobramento
da producdo escrita e outras formas de reordenar as pranchas - em que as imagens destacam as
relacdes “secretas” entre as imagens - em consonancia com a tematica sobre cibercultura, o texto
apresentado também foi apresentado sob a veiculagdo de um site; o desenvolvimento dessa forma
de apresentacao tencionou a linearizacdo que se coloca na produgdo escrita e deu-se como forma
de reapresentar a tematica abordada a partir das potencialidades de outra forma de suporte que diz
sobre o tecnologico.

A escrita linearizada, em que ha formatagdo segregada e estagnada dos temas no texto
impresso, inviabilizaria a exploragdo das rupturas das imagens, uma vez que estas dizem -
necessariamente - de atravessamentos multiplos na relacdo com o ver: temas, sensagdes, memorias,
recortes, sons; como também dizem da necessidade de diferentes referenciais teodricos pelas
relacdes que estabelecem entre o que adota-se historicamente por “diferentes” ciéncias ou areas de
conhecimento, portanto, a utilizagdo do site coloca-se como uma ferramenta possivel de /inkar o
trabalho com outras referéncias para além da interpretacao.

As interrelagdes com o tema evitam as separagdes postas como aspectos puramente
antropologicos, sociais, filosoficos, psicologicos, artisticos ou de determinada area do saber,
apresentando diferentes perspectivas para discutir um fenomeno que germina para outros lugares e
recria-se constantemente no crescimento da rede por meio do adicionar e compartilhar de conteudo.

O plano de composicao do trabalho, dessa forma, foi constituido por capitulos, que retinem
conjuntos de imagens que, por sua vez, sdo usadas como zonas de intensidade continuas entre
referéncias tedricas que possibilitam a interpretacao de diferentes sentidos. O trabalho com as
imagens do episddio se desdobra entre bricolagens visuais e textos, de forma que os espelhos
escolhidos no episddio trouxessem imagens sobre subjetivacdo na era do compartilhamento, no
qual as formas de producao e edicdo de imagens retragam as nogdes de criagdo e inven¢ao no
campo digital, enquanto ferramentas que nao se distanciam do dominio enquanto técnica (prancha

X), mas que se lancam a novas formas de sensibilidade:

[...] uma nova forma de arte redefine a fronteira entre “invencdo” e “descoberta”,
tal como entendida nas ciéncias, € “criatividades”, com entendida nas artes. Pode
a geometria pura ser percebida como bela pelo homem comum? (...) Quando a
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forma geométrica ¢ fractal, a resposta ¢ sim. Mesmo quando os fractais sdo
tomados em estado bruto, sdo atraentes. Prestam-se a um “pintar por nimeros”
que surpreende pelo efeito, mesmo nas maos de um amador. A verdadeira
sensibilidade artistica acha-os uma for¢a nova atraente (PARENTE, 1993, p. 195).

O jogo de espelhos proposto coloca a interpretacdo sob uma multiplicidade de reflexos em
que as imagens apresentadas recolocam a producdo de desejo nas redes como forma de producao
de subjetividades. O objetivo entdo, a partir das imagens do episdédio e da manipulagdo destas, ¢
discutir os processos de subjetivacdo na cibercultura por meio de espelhos - enquanto objeto
refletor e/ou analogia de reflexdo entre os personagens na relagdo com o roteiro - que dizem da

subjetivacdo enquanto constru¢do de si (também) em rede.



62

Prancha 26: Memética-riso e os novos olhares-comunicacio
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Fonte: Elaborado pela autora baseada na pagina de facebook “Criminélogos, socidélogos
e pensadores libertarios”; Pagina de facebook “Ciéncias sociais da depressao”; Projeto
“Compartilhando em Ateliés: (con)vivéncias”



63

2 ESPELHOS E SIMETRIAS - METODOLOGIAS

A analise de audiovisuais, segundo Vanoye e Goliot-1ét¢ (1994) consiste na pratica de
reassistir determinada midia para exame de seus fragmentos e desune dos elementos, sendo o
analista responsavel por estabelecer seu modo de construg@o de andlise. Os apontamentos trazidos
dizem de uma producdo de si e através de si, em que ha o resultado, mas ndo a finalizagdo do
processo (GOLIOT-LETE; VANOYE, 1994) ja que a criagdo de sentidos e recortes acontece como
na mesa: sob infinitas possibilidades (DIDI-HUBERMAN, 2018).

Nao faria sentido, desse modo, compreender a dissertagdo como resultado, mas como
expressoes outras de sentidos, imagens e poténcias do olhar. Para que a relacdo com a imagem se
dissociasse do roteiro foram tomadas outras relagdes ao objeto-filme a partir de uma segmentagao
das cenas em planos investigados, nos quais os possiveis modos como que estes se articulam
influenciam as construc¢des de sentido ao longo do episddio. Dessa forma, a interpretagcdo da-se por

pelo menos dois motivos:

[...] primeiro, porque a andlise trabalha o filme, no sentido em que ela o faz
"mover-se", ou faz se mexerem suas significagdes, seu impacto. Em segundo
lugar, porque a analise trabalha o analista, recolocando em questéo suas primeiras
percepcdes e impressdes, conduzindo-o a reconsiderar suas hipoteses ou suas
opgdes para consolida-las ou invalida-las (GOLIOT-LETE; VANOYE, 1994, p.
5).

Os objetos dispostos nas cenas enquanto formacdo de padronizagdes simétricas, gerou
outras sensagdes de espelhamento em relagdao ao episddio, que orientaram os recortes dos takes
apresentados. A selecdo de espelhos — e analogias a estes através de repeticao de falas e gestos
(Prancha 06 e 06.1) — visou captar a subjetivagdo através das imagens como um processo de
repeti¢do, como em um jogo de reflexos (Prancha 07), em que se perde a referéncia sobre a

“imagem real” e “virtual”:
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Prancha 27: Beth it’s great to see you
- E 6timo vocé ainda estar contente na Hoddicker.
- Talvez ndo fique para sempre.
- Ndo.
- Por enquanto...
- Por ora estda bom.

- Por enquanto esta tudo otimo. Esta mesmo.

Fonte: Elaborado pela autora



Prancha 28: It's not forever

Fonte: Elaborado pela autora
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Prancha 29: Usei a sua foto para cria-la

Usei a sua foto paracria-la.

Fonte: Elaborado pela autora

As imagens selecionadas, entre outras infinitas possibilidades do episo6dio, deram-se a partir
da compreensao de imagens agentes enquanto recortes que condensam possiveis discursos de uma
narrativa pelo seu forte poder simbolico e subjetivo no contexto e formagao do filme (ALMEIDA,
1999). A movimentagdo de cadmera, posicionamento, recortes estéticos e demais montagens que
estdo implicadas na criagdo do dudio visual, participam da formacao de “uma rede de imagens
(...) que faz e refaz mitos, ideologias visuais, cria e relega ao esquecimento tantas outras”
compreendida como forma de educacio visual da memoria (ALMEIDA, 1999, p. 35, grifo
Nnosso).

A escolha sobre a interpretacdo foi baseada em nao restringir a busca de sentidos de cunho
sociologico, estético e politico sob as imagens - estes aspectos sao considerados no analisar € na
construc¢do do sentido, e ndo como norteadores a restringir uma tematica, o que seria submeter os
filmes para comprovagdo destas teorias. Ao passo que os audiovisuais ndo sdo expressoes de seus
conceitos, mas sim, composi¢des que se fazem por meio de alegorias cinematograficas e que ao
serem interpretadas somente por uma mensagem explicita (visivel e dedutivel) coloca-se como uma
interpretacdo incompleta (ALMEIDA, 1999, p. 35).

O acompanhamento da série que compode um sentido Gnico proposto, coloca o audiovisual

(3

sob uma “continuidade natural do enredo”, no qual ha determinagdo do espectador aos
sincronismos de sentidos € compreensdes produzidas. O envolvimento com a imagem e recorte de

cenas, a partir de tal relagdo com o capitulo no assistir, encontra-se sob o chamado regime de
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transparéncia: apaga-se os processos envolvidos na producdo cinematografica em busca de uma
representacao ideal e unica sob as imagens (XAVIER, 2008).

O processo de decomposi¢ao das cenas envolveu o repensar das imagens refletoras (em
formas e sentires) enquanto lacunas para que a estética, a técnica, os sentidos e estruturas, as falas,
as cores, os siléncios, os sons e os ritmos facam outros elementos emergirem na opacidade da tela.
Por exemplo, a estética cromica (Prancha 31) segue linhas em tons pastéis em rosa e roxo, nas
quais as cenas, além da marcacao cronoldgica de amanhecer e anoitecer posta no enredo pela
chegada do casamento, adquirem coloracdo mais fechada e escura a partir da queda de pontuacao

da personagem principal, sendo a prisdo a cena com coloracdo mais escura apresentada:



Prancha 30: Composicio cronica

O ]
Fonte: Elaborado pela autora
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O assistir, em que se potencializam recriagdes a partir dos sentidos dados, trabalha com a
imagem sob o regime de opacidade, apresentando a produgdo de cena enquanto montagem de
diversas esferas de luz, sons, discursos, reflexos, atuagdo, entre outros (XAVIER, 2008). Tal
relacdo ¢ a adotada para a interpretacdo, em que a decomposi¢do de tais elementos, a partir de
cenas, da-se sob o desune entre os elementos, recolocando a relacdo do assistir fora da
“continuidade natural do enredo”, cabendo recriagdes.

A experiéncia de leitura das imagens, pela compreensao de interpretagao adotada, expande-
se para inversoes e criagdes de sentidos, propondo movimentos reordenados do olhar e
estabelecimento de outras relagdes, em que os reflexos destacados subvertem analogias prontas do

contexto-enredo possibilitando o surgir de relagdes ndo postas:

[...] ler o mundo ¢ algo extremamente fundamental que ndo se pode confiar
unicamente aos livros ou se confinar neles: pois ler o mundo ¢ também reatar as
coisas do mundo segundo suas ‘“relagdes intimas e secretas”, suas
“correspondéncias” e suas “analogias” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 22).

A producdo das Pranchas como leituras do episddio tem o objetivo de reatar as imagens
dispersas por suas “relacdes intimas e secretas”, em que as bricolagens'* se colocam como
propostas de camadas no olhar das cenas. Os recortes ¢ efeitos para montagem partiram de seu
espelhamento, das alteracdes na opacidade para a sobreposicao e insercdo de linhas e formas
geométricas que seguem a composi¢do cromatica, pensadas como formas de remeter o estilhacar
da cena inicial (Pranchas 13 e 14) em que os efeitos produzidos recolocam as linhas de for¢a que
“organizam” o ato de desejar no episddio enquanto sensacdes de molduras e rupturas desta.

Sem a pretensao de colocar relagdes comparativas ou estabelecer sincronismos entre o
contexto ficcional da série e a utilizacao de midias, sdo apresentadas imagens da cibercultura como
propostas de rever as imagens do mundo em que sdo reordenados alguns recortes como forma de
provocar outras (invisibilidades e) visibilidades das lacunas que surgiram no estudo da cibercultura,

principalmente as poténcias dessas relagdes a partir de um ciberespago (LEVY, 2010), enquanto

“Para a criagdo das bricolagens foram utilizados o Adobe Illustrador (2019) e o Photoshop (2019) em que uma
dificuldade encontrada no processo de montagem foi a qualidade da resolugdo das imagens uma vez que os recortes
apresentados a partir de prints do episddio fez com que o pixels por polegada (pixels per inch — ou PPI) e os pontos
por polegada (dots per inch — ou DPI) fossem diminuidos, limitando as a¢des sobre as imagens assim como 0s
tamanhos de prancha apresentados.
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contexto contemporaneo em que sdo consideradas algumas perspectivas que tangem a cultura
virtual e suas possibilidades em torno das questdes estéticas e politicas.

Os recortes de reportagens e dados numéricos aconteceram para que o estudo sobre as
relacdes entre cibercultura e subjetivacdo, como as apresentadas na Prancha 9, fizessem saltar os
novos sentimentos em relagao as redes como “anonimato”, politica e Fake News (prancha 53 ) em
que as consequéncias ndo se colocam no campo do irreal € nem do inatingivel.

Desse mesmo modo, para desengessar as verdades enclausurantes (midias como salvadoras
ou destruidoras das relagdes), assim como apresentar aspectos do contexto atual e viver-
problematizar o labirintando de possibilidades que subvertam (in)tensdes com a pesquisa de
imagem e cibercultura, sdo colocados a partir da apresentagdo de memes aspectos que tencionam
novas formas de comunicagdo pelas imagens.

Sdo apresentadas durante as pranchas 32 e 33 alguns dos memes e reportagens que dizem
do contexto temporal da produ¢do do trabalho como forma de aproximar a imagem-comunicacao
como se estabelece. Para composi¢do das pranchas foram considerados aqueles que suscitassem
aspectos explorados pelo episodio sobre cibercultura e formas de resisténcia pelo virtual.

Os memes entendidos como imagens, frases ou videos replicados atualmente de maneira
rapida e com numero alto de compartilhamentos, segundo Perez e Godoy (2019), sdo
compreendidos como fendmenos comunicacionais surgidos das redes digitais, mas que se associam
as diferentes sociabilidades para além delas, de modo a serem estudados principalmente na
semidtica e memética, inclusive pelo seu alcance comunicativo-politico em que o proposito em
explorar no ambito académico as potencialidades dessa forma de comunicagdo visual pode
incentivar novos estudos na area.

Tais aspectos sdo trazidos também como forma de questionar a interacdo e quais as
“comunidades” que sdo possiveis de alcancar: as formas de comunicacdo ampliam as
possibilidades, mas também ndo se esta, na relagdo-compartilhar trocando informagdes em
“grandes bolhas” que n3o geram o contraditério? Aspectos algoritmicos que determinam o
conteudo e formas de consumo ndo fazem com que s6 seja escutado um nicho de determinado
publico? Pensar entdo a revolucdo digital ¢ também atualizar a maneira de fazer imagem-politica e

politica-imagem



Prancha 31: As mensagens secretas da Lava Jato — The intercept
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Fonte: Elaborado pela autora baseada em recortes de reportagens do Intercept
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Prancha 32: “Queremos que seus seguidores se concentrem no que vocé compartilha, nio em
quantas curtidas sua publicacio recebe”

Seu story

Estamos testando mudangas em como vocé
vé curtidas

Queremos que seus seguidores se
concentrem no que vocé compartilha, ndo em
quantas curtidas suas publicagdes recebem.
Durante esse teste, somente vocé podera ver

o numero total de curtidas nas suas

publicagdes.
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Fonte: Elaborado pela autora com base em Estadao (2009); Exame (2012); NOSEDIVE (2016)
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A opcdo em produzir intervalos na série ¢ colocada como forma de provocar
descontinuidade no audio visual, configurando-se enquanto uma escolha de relacdo diante da
montagem, em que nao se busca a neutralizagdo de tal descontinuidade elementar ou a ostentagao
desta descontinuidade: “é entre os quadros, no siléncio visual da passagem de um para o outro,
no que nao se vé, que acontece a significacio do que é visto” (ALMEIDA, 1999, p. 31, grifo
Nnosso).

Na Prancha 10 destacaram-se as formas compartilhamento de fotos e videos e as mudangas
nas formas de dizer sobre si, mas também a forma de os produzir pelos usuarios, em que a educagao

visual da memoria (ALMEIDA, 1999) coloca elementos sobre a educagdo visual no fotografar:

[...] ontem, seriam as pinturas, as esculturas, saldes e galerias, hoje sdo imagens
da televisdo, do cinema, de outdoors. Ontem, foram pintores, arquitetos, literarios,
hoje sdo artistas, intelectuais, agéncias de propaganda. E com os olhos de hoje.

Também as imagens das relagdes que envolvem o trabalho de Lacie suscitaram reflexdes
outras de imagens do mundo que dirdo da relacdo contemporaneidade-trabalho a partir de
fendmenos como a uberizacao do trabalho, enquanto alteragdes nas prestagdes de servigos, como
poténcia do digital que coloca a “economia de plataforma” como um novo modelo que transformou

o sistema econdmico (prancha 9):

Se situarmos inconsciente na maneira de se orientar e de se organizar no mundo -
as cartografias que o desejo vai tragando, diferentes micropoliticas, que
correspondem a diferentes modos de inser¢do social - desfaz-se o mistério:
motivos de sobra justificam tal protesto. Nao ¢ nada dificil identifica-los: todos
vivemos, quase que cotidianamente, em crise; crise da economia, especialmente a
do desejo, crise dos modos que vamos encontrando para nos ajeitar na vida - mal
conseguimos articular um certo jeito e ele ja caduca. Vivemos sempre em

defasagem em relacido a atualidade de nossas experiéncias
(GUATTARI; ROLNIK, p. 11-12, grifo nosso).
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3 SUBJETIVACAO EM REDE

A discussao sobre os processos de subjetivacao nao pressupde qualificar as relagdes e usos
tecnoldgicos como “benéficos” ou “maléficos”, e sim pensa-los como adventos sociais que contém
uma infinidade de possiveis, inacabadas e ndo neutras utilizagdes enquanto técnicas que dizem dos

propositos de criagdo e uso, como trazido por Lévy (2010, p. 26):

[...] uma técnica ndo € nem boa, nem ma (isto depende dos contextos, dos usos e
dos pontos de vista), tampouco neutra (ja que ¢ condicionante ou restritiva, ja que
de um lado abre e de outro fecha os espectros de possibilidades). Nao se trata de
avaliar seus "impactos", mas de situar as irreversibilidades as quais um de seus
usos nos levaria, de formular projetos que explorariam as virtualidades que ela
transporta e de decidir o que fazer dela.

Na entrada, presente também em outros episodios da série, o rachar coloca-se central para
despertar a atengao ao inicio do audiovisual (Prancha 02). A transparéncia da lente ¢ colocada em
ruptura no take como marcagao visual, evidenciando o episdédio como criacdo e ndo como janela,
operando sob o regime de transparéncia, no qual as imagens, no remontar dos elementos sob a
cena, provocaram rupturas no assistir enquanto compreensao unica sobre a imagem. Desse modo,
os reflexos de subjetivagdo, identificados a partir de objetos refletores, sdo pensados enquanto
elementos em relagdo com os personagens e com o espectador.

Explicita-se na montagem algo que ¢ presente, mas anteriormente posto como
transparéncia, foi também elemento disparador para pensar a subjetivagdo na cibercultura enquanto
composi¢des nos quais participam multiplos territorios, em que ndo se coloca a corporeidade em
oposicao a virtualidade, ja que no ciberespaco, de acordo com Lévy (1999, p. 147) “cada mundo
virtual encontra-se potencialmente ligado a todos os outros, engloba-os e ¢ contido por eles de
acordo com uma topologia paradoxal, entrelagando o interior e o exterior”.

O encontro com autores que pudessem sustentar o debate, sem culminar em uma necessaria
resposta unica, foi potente para que fosse discutida a subjetivagdo da personagem a partir de
encontros e construgdes de si com o outro, em que a rede produzida que apreende o sentir (do verbo
aprender e restringir) se coloca também presente nos aspectos produzidos e compartilhados nas
novas formas de relagdo com a imagem no contexto da cibercultura.

As relagdes e experiéncias de Lacie conduzem a determinados desejos sobre si (felicidade

a 5 estrelas) no qual o olhar-se no espelho ¢ posto como forma de moldar-se a um reflexo desejado
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do coletivo, tangenciado pela avaliagdo de outras relagdes e que direcionam expectativas que
organizam formas de existéncia.

O episodio traz o avaliar frequente por parte dos usuarios como produtor da relacao das
outras pessoas com o avaliado e, a partir deste ranqueamento, a vida do avaliado passa a ser produto
da avaliacdo (prancha 4). A criagdo da-se ndo s6 pelo avaliar, mas também pela repercussdo da
imagem de si. A imagem no espelho produz corpo, hébitos e “likes” que reverberam fora da
superficie translucida em que a compreensao tida a partir do avatar e do “real” ndo se distinguem.
Lacie ¢ formada de reflexos - fragmentada, presente também nas relagcdes no ciberespaco - seus
cacos e formas vem da relagdo em queda com o outro atravessando-a e agenciando a criacdo de
outras Lacies possiveis.

A avaliacdo do outro nao estd ligada unicamente ao status no grupo, mas dira sobre
facilidades de acessos e servicos no territorio, o que faz com que as conexdes em torno da
autoimagem produzida estejam ligadas as sensac¢des e sentimentos que vao além do aluguel da casa
enquanto aquisicdo da moradia (prancha 11), fazendo com que reverbere uma imagem de relagdes
possiveis a partir do encontro com o holograma que se forma.

O desejo produzido e, portanto, indiviso de constructos culturais e sociais carrega, por
exemplo, na compreensao do morar, outros desejos para além da habitacdo (Pranchas 7, 12 e 12.1),
como quando a corretora apresenta o apartamento: “Esta é a darea iluminada pelo sol. Ideal para

’

momentos especiais com pessoas queridas, comida boa, boas companhias...’
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Prancha 33: Enseada dos Pelicanos

\

hﬂ X o

EDICAO LIMITADA DE MORADIAS - ~Nio Mm:un.nm muito Se estiver interessada:

IENSEADA DO PELICANO ] \' & ~Estou _._E interessada.

USUARIA PREMIUM Ha esperanca. Voce se esforca bastante.

1

2 . . .

Como se vocé fosse qualificada para issa:
1 1

= -

Fonte: NOSEDIVE (2016)



Prancha 34: Café camurca com biscoito

Fonte: Queda-Livre, Black Mirror, Netflix (2016)
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Prancha 35: Quadros do desejo

Fonte: Queda-Livre, Black Mirror, Netflix (2016)
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Prancha 36: Quadros do desejo I1

- Enseada dos Pelicanos.

- E a Lacie. Visitei o apartamento ontem. Vou ficar com ele.
- Que fantastico! Mas vocé ainda estd com 4,2. Entdo...

- Sim, estou quase la. Vou transferir o deposito agora.

Fonte: NOSEDIVE (2016)



80

O desejo dos corpos é compor-se, sendo a corporeidade compreendida como uma maquina
incessante que estd em producdo, acoplando-se a outras maquinas desejantes (DELEUZE, 1992).
Os corpos que desejam estdo postos ao olhar do outro - outro que também avalia - ampliado entdo,
através das redes e relacdes. Neste sentido, a avaliacdo se insere como produtora das relagdes e
desejos que estabelece nas midias e em si.

Nas disposi¢des de imagens que mostram os encontros de Lacie com o externo, o outro
(pessoas, objetos, relagdes sociais e ela mesma), ao compartilhar imagens, ganha status de
realidade: a imagem de si - que forma o corpo - faz-se sobre os moldes e desejos que estardo no

perfil digital formado por tal edigao:

Lembra quando planejavamos nossos casamentos quando tinhamos uns 11 anos?
- Eu sei, mas nos ndo...- Sei la vendo o Rabicho...Lembrei dos velhos tempos e de
casa. - Ney Ney...- Ndo nos falamos tanto quanto eu gostaria, e é culpa minha,
mas vai ser um dia importante. Muito importante. Quero a minha amiga mais
antiga comigo. Quero vocé do meu lado. - Meu Deus... Obrigada. O que eu
preciso fazer? - Nada demais. E s6 fazer um discurso. - Um discurso, claro.
Quantas pessoas vao?- Umas centenas! E uma lista enorme de convidados. Vou
te mandar. O Paul chamou tanta gente... ndo quero dizer “importante”, mas
todos tém mais de 4,7. - Ney Ney, ndo vou te decepcionar (NOSEDIVE, 2016).

Prancha 37: reas ilu

minadas Belo sol

sua foto par

o do condomin

acaram nele

Fonte: NOSEDIVE (2016)



Prancha 38: Lacie e Naomi

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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A discussdo sobre a subjetivacdo, sob a odtica de relagdo no episdédio adotado, ocorre
necessariamente por intermédio de componentes e forcas multiplas: linhas, vetores e intensidades
diversas, a partir das movimentagdes dos personagens, propiciando construcdes de si que marcam
a subjetivacdo pelo seu carater coletivo e vivo, propiciados pelo encontro, configurando
atravessamentos do devir recortados de imagens reflexas impregnadas de elementos sobre a

cibercultura enquanto territorio atual de produgdo do desejo:

[...] o individuo, a meu ver, esta na encruzilhada de multiplos componentes de
subjetividade. Entre esses componentes alguns sdo inconscientes. Outros sdo mais
do dominio do corpo, territério no qual nos sentimos bem. Outros sdo mais do
dominio daquilo que os socidlogos americanos chamam de “grupos primarios (o
cla, o bando, a turma, etc)”. Outros, ainda, sdo do dominio da produgdo de poder;
situam-se em relagdo a lei, a policia, etc. Minha hipotese € que existe também uma
subjetividade ainda mais ampla: ¢ o que chamo de subjetividade capitalistica
(GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 30).

A interpretagdo conecta, entdo, uma rede de atribui¢des de sentidos no qual as poténcias
visuais presentes no virtual atualizam-se nos desejos sob multiplas dire¢des e dimensdes. Os corpos
enquanto maquinas desejantes estdo sob conexdes infinitas, em todos os sentidos, tragando linhas

e forcas que fazem a subjetivacdo ndo pautada em aspectos individuais:

[...] maquinas de expressdo que podem ser de natureza infra-humana,
intrapsiquica, infra pessoal (sistemas de percepcéo, de sensibilidade, de afeto, de
desejo, de representacdo, de imagens, de valor, modos de memorizagdo e de
producdo idéica, sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas corporais,
organicos, biologicos, fisiologicos, etc (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 31)

As imagens do trabalho de Lacie evidenciam a exigéncia minima de pontuagao para acesso
aos prédios comerciais, mas, principalmente, as formas de agir produzidas e ensinadas nas relagdes
do avaliar como, por exemplo, no término de relacdo de Chester e a compra de avaliagcao por meio
do suco, o oferecer do Croissant no elevador, etc. Os micropoderes enquanto modos que
reproduzem subjetividades em escala mundial, envolvem percepcdes do mundo dado como, por
exemplo, a ida em um “especialista” em pontuagdes.

Os modos de organizacao se submetem as exigéncias do avaliar, mantendo o desejo
separado das composi¢des/multiplicidades que o intensificam enquanto exercicios de poder
institucionalizados e nas relagdes, como por exemplo, nas imagens da penalizacdo no contexto do

trabalho discutidos anteriormente, como nas a¢des no aeroporto, nas tentativas de carona, etc.
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4 REFRACOES DA CIBERCULTURA

A cibercultura, conceito trazido por Lévy (1999, p.17), discorre sobre as formas de relacao
a partir de um “conjunto de técnicas, de praticas, de atitudes, modos de pensamento, valores que
se desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespago”!®. O conceito, além da relagio de
comunicagio, tem influéncia com os avancos nos estudos da cibernética'® e das novas praticas
cientificas em que ndo sdo postas como analogias dicotdmicas entre o “artificial” e o “organismo
natural”.

No episodio, a corporeidade dos personagens se acopla as possibilidades tecnologicas e a
finitude fisiologica dos corpos ndo determina o término deste e ndo mais se relaciona as nog¢des de
solidao-companhia. Lacie, ao tentar conversar com seu irmao Bryan, interrompendo-o durante uma
partida online este responde-a com uma situagao coletiva: “A bola estava comigo! Foi mal galera”
(NOSEDIVE, 2016). As influéncias das inovagdes marcam a composi¢ao do olhar de Lacie (que se
forma também pelas linhas holograficas das lentes para a avalia¢do) e as formas que os corpos vao
(ou ndo) interagir nos espagos.

As inovacdes técnicas e relevincias sociais sobre as Tecnologias de Informacdo e
Computacao (TICS), para além do episddio, sdo apresentadas para que os aspectos de surgimento
e contexto de criacdo contribuam com mais elementos a respeito da alteragdo das nogdes e das
possibilidades de corporeidade e subjetivacdo, ocasionadas através dos avancos da ciéncia. O tratar
das maquinas, seres vivos e sistemas sociais sdo colocados como instancias de mesmo patamar,
portanto, composto de partes intercambidveis, hibridas, que se montam na relagdo organica-

mecanica em formas conectadas entre si (KIM, 2005, p. 30).

Por uma questdo de sintese, as formas de comunica¢do e suas novas poténcias foram consideradas a partir do
computador, embora para autores como Marshall McLuhan (1911-1980) estas venham do envolvimento em
alteragdes sociais antes disso, como as linhas telegraficas entre Washington e Baltimor que quando se mostrou
lucrativa gerou uma flria da promogao ¢ da iniciativa privada em que nenhuma tecnologia (nem mesmo as poténcias
com a estrada de ferro) apresentaram crescimento tdo rapido quanto o telégrafo: em 1858, o primeiro cabo submarino
cruzava o Atlantico e, trés anos depois, os fios telegraficos ja atravessavam a América (MCLUHAN, 1974, p. 279).

16A nogao de cibernética é colocada como area de estudo que se coloca em campos de atuagdo simultineos, criando
interfacesde conhecimento conjunto entre a tecnologia da informagao, psicologia, robotica, designs, nanotecnologia,
etc. Tais pontos ajudaram nas leituras a discutir as fronteiras entre “humano” e “maquina” que partiram de um olhar
essencialmente diferente pelos campos epistemologicos distintos.
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Os estudos das diferentes vertentes que envolvem a relagdo entre tecnologia e sociedade
ganham novas possibilidades de olhar sobre o “humano”, ampliando o horizonte de significagdes

e ressignificagdes em que o mesmo se insere, dada sua complexidade na relagcao corpo-maquina.

[...] ndo existe nada mais que seja simplesmente “puro” em qualquer dos lados da
linha de “divisdo™: a ciéncia, a tecnologia, a natureza pura; o puramente social, o
puramente politico, o puramente cultural. Total e inevitdvel embaraco. Uma
situacdo embaragosa? Mas, cheia de promessas, também: ¢ que o negocio todo &,
todo ele, fundamentalmente ambiguo (HARAWAY; KUNZRU, TADEU, 2000

p.12).

As questOes e os elementos para reflexao a partir dos processos de virtualizagdo, como ja
colocado, trouxeram outras significacdes para a separacdo entre “natural x artificial”, j4 que as
nogoes de tempo, espago e corpo sdo alteradas por meio de avangos na tecnologia, proporcionando
novas experiéncias como a realidade virtual, que interlaga o “ser humano” e a materialidade do
corpo. A compreensao de corpo ganha possibilidades de criagdo e recriacao a partir de modulagdes
e adventos tecnologicos em que aspectos compreendidos como puramente fisioldogicos sdo
colocados em questdo pelas possibilidades advindas do ciberespaco.

Compor-se enquanto ciborgue no episoédio € notar o corpo como um territdrio ja ocupado
por aspectos além daqueles tidos como pertencentes ao carater “humano”, pelas recriacdes
possiveis que ja se estabeleceram com as relagcdes online como a soliddo, possibilidades de

trabalho, vida-avatar, etc:



Prancha 39: Corpo ciborgue

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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A criagdo dos aparelhos tecnoldgicos foram pensados a partir das primeiras calculadoras
programaveis, embora estas ndo tivessem a pretensdo de gerar os movimentos de virtualizagao -
principalmente no campo da comunicagao - ocorridos através dos primeiros computadores capazes
de armazenar os programas (surgidos na Inglaterra e nos Estados Unidos em 1945), mas que s6
ganharam a nogdo de “cibercultura” nas discussdes na 4rea a partir 1970'7, em que houve “a busca
sistemdtica de ganhos de produtividade por meio de vérias formas de uso de aparelhos eletronicos,
computadores e redes de comunicagio econdmicas” (LEVY, 1999, p. 31).

O desenvolvimento e comercializagdio dos microprocessadores suscitou estudos
direcionados a utilizacdo comercial nos anos 1980, que tiveram importancia no desenvolvimento

das multimidias que ndo mais eram exclusivas de utilizacdo técnica e industrial:

[...] os anos 1980 viram uma verdadeira ruptura em relacdo as pesquisas
anteriores. A intervengdo de novas tecnologias, em particular o computador, as
telecomunicagdes e os audiovisuais (...) constitui uma verdadeira revolugdo. A
tomada de consciéncia desse fenomeno por jovens artistas, mas também por
artistas engajados ha muito na valorizagdo da técnica para fins estéticos € o ponto
essencial nesse desenvolvimento. E a partir desse momento que se pode falar de
uma arte da tecnociéncia, de uma arte em que intengdes estéticas e pesquisas
tecnoldgicas fundadas cientificamente parecem ligadas indissoluvelmente e, em
todo caso, se influenciam reciprocamente (PARENTE, 1993, p.202).

E este o momento em que foi criada uma rede colaborativa a partir de grupos de pessoas
que tinham ou queriam ter um personal-computer para que se reunissem solucdes e outras
implementagdes a respeito dos computadores, softwares e programas disponiveis. Segundo Kim
(2005, p. 32) o modelo de computador Macintosh e o langamento subsequente do MS Windows,
da Microsoft, foram os primeiros a apresentar uma mascara grafica que mediava a interface textual
(Prancha 15). Pensando as imagens comerciais enquanto produgdes de seu tempo destaca-se a
propaganda de 1984 que anunciava o langamento do Macintosh e trazia como frase principal do

anuncio: “Em 24 de janeiro, a Apple langara o Macintosh. E vocé verd porque 1984 ndo serd como

‘19848;

170Os computadores por um tempo foram reservados aos militantes para célculos cientificos, seu uso civil disseminou-
se durante os anos 60. Ja nessa época era previsivel que o desempenho de hardware aumentaria constantemente. Mas
que haveria um movimento geral de virtualizagdo da comunicagdo, afetando profundamente os dados elementares da
vida social, ninguém, com a excec¢do de alguns visionarios, poderia prever naquele momento (Lévy, 1999, p. 31).
8Em referéncia ao livro de George Orwell (1984).
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Prancha 40: Comercial Macintosh (1984)

Fonte: Elaborado pela autora com base em video do YouTube “Apple - Macintosh — 1984 do canal
Tempo de Recordar.
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No inicio dos anos 1990, através do desenvolvimento de jovens das metropoles e dos campi
americanos, houve um movimento sociocultural sem coordenagdo de instdncias que tomou
dimensdes mundiais: “as diferentes redes de computadores que se formam desde o final dos anos
1970 se juntaram umas as outras enquanto o nimero de pessoas € de computadores conectados a
inter-rede comegou a crescer de forma exponencial” (LEVY, 1999, p. 32). Com o aumento
numérico de usuarios da Internet, as inovagoes relacionadas a virtualizagdo da comunicagdo se
diversificaram, possibilitando novas criagdes e atualizagdes em uma escala temporal cada vez mais
reduzida em comparacdo aos periodos anteriores no desenvolvimento das Tecnologias de
Informacgao e Comunicagao (TIC’s).

Novas tecnologias trazem outras relagdes possiveis a partir de uma infraestrutura cada vez
mais virtual, sendo este um novo lécus de comunicagdo, de sociabilidade, de organizacdo, de
transagdo: um novo mercado da informagio e do conhecimento (LEVY, 1999). O ciberespaco
refere-se, entdo, ndo so a infraestrutura material do ambiente virtual, mas principalmente as pessoas
em relagdes interconectadas e todo o conjunto de informagdes contidas nesta rede em que se projeta
e atualiza nas escolhas possiveis. Segundo Santos (2003, p. 9) as alteracdes formuladas nas décadas
de 1960 e 1970 ocuparam outros cotidianos a partir dos anos 1990, o que “reconfigurou” certas
praticas a partir da digitalizacdo dos sistemas, avangos da biotecnologia e promessas da
nanotecnologia.

As inovagoes tecnologicas ja nao se encontravam predominantemente nos laboratdrios, mas
colocavam-se como parte do cotidiano de um contingente urbano em que as praticas passaram a
ser constantemente modificadas. A partir dai o uso do computador tornou-se algo cada vez mais

préximo da sensibilidade leiga e cada vez mais distante da racionalidade técnica de modo que:

[...] as maquinas do fim do século XX tornaram completamente ambiguas as
diferengas entre o natural e o artificial, a mente e o corpo, o autocriado ¢ o
externamente projetado, assim como outras distingdes que costumavamos aplicar
aos organismos e maquinas. Nossas maquinas sdo perturbadoramente vivas e nos
mesmos assustadoramente inertes (HARAWAY, 2000, p. 294).

Tal movimento foi potencializado pelas novas formas de comunicagdo a partir da
popularizagdo dos aparelhos celulares, em que o desenvolvimento das TICS angariou outros novos
aspectos comunicativos gragas as diferentes configuragdes de espago, corpo, tempo e producdes de

sentido. A apropriagao dessas novas poténcias possibilitou novas conexdes e formas de atuacdo em
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que se fazem outros agenciamentos cada vez mais acessiveis a partir do advento da internet
enquanto uma rede multimidia formada a partir de diferentes plataformas e sites, atualmente a
principal ferramenta de comunicagdo, criagdo e compartilhamento de informagdes em que os
conteudos podem ser inseridos € modificados entre os usudrios.

O campo virtual ndo se constitui como neutro as forgas anteriores de sua formagao, como
exclusdes e barreiras sociais/econdmicas, ja que as criagdes tecnoldgicas ndo sdo estranhas as
significacdes sociais. Segundo Haraway e Tadeu (2000, p. 33): “a tecnologia ndo € neutra. Estamos
dentro daquilo que fazemos e aquilo que fazemos estd dentro de n6s. Vivemos em um mundo de
conexdes - € ¢ importante saber quem ¢ que ¢ feito e desfeito”.

O acesso a internet, por exemplo, difere em relagdo as taxas de penetragdo: sdo baixas em
partes do sul da Asia e da Africa Central segundo o “Relatério Digital Global 2018” produzido
pela “We Are Social” - rede empresarial do Reino Unido, com agéncias especializadas em social
media - em parceria com a “Hootsuite” - empresa canadense especializada em gestdo de marcas na
midia social. Em 2017, segundo o material, mais de 200 milhdes de pessoas adquiriram seu
primeiro dispositivo movel e dois tergos dos 7,6 bilhdes possuem um telefone celular. No contexto
brasileiro as investigacdes sobre as TICS foram ampliadas e em 2013 por meio de pesquisas do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) que passou a investigar os meios de acesso a
Internet e sinais de televisao, obtiveram-se mais informagdes quantitativas sobre o acesso aos meios
digitais e como tais midias fazem (ou nao) parte do contexto social.

Os ultimos dados nacionais obtidos sdo de 2015 pela “Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios” (PNAD), que aconteceu em parceria com o ministério da Ciéncia, Tecnologia,
Inovagdes e Comunicagdes e teve como amostra 356.904 pessoas e 151.189 unidades domiciliares,
mais da metade dos domicilios passaram a ter acesso a Internet, além disso o uso do telefone celular
para acesso a rede ultrapassou o uso do computador nos domicilios saindo de 48,0%, em 2013,

para 54,9% no ano seguinte. As tecnologias e técnicas colocadas por Lévy (1999, p. 21) sdo:

[...] criadas, imaginadas, fabricadas e reinterpretadas durante seu uso pelos
homens, como também ¢ o proprio uso intensivo de ferramentas que constitui a
humanidade enquanto tal junto com a linguagem e as instituigdes sociais
complexas.

A subjetivacdo capitalistica pensada no contexto de rede faz referéncia aos fluxos pré-

determinados, que redireciona o desejar com propodsitos de “consumo-divulgacdo”, como no
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consumo do Café-Camur¢a. A aquisi¢ao de bens e o compartilhar de si direciona e agencia as
possibilidades de viver e de agir, controlando os comportamentos a partir da disciplina dos corpos,
em que a esséncia do lucro capitalista se mostra conectada diretamente com a producdo de

subjetividade:

[...] o que caracteriza os modos de produgdo capitalisticos ¢ que eles ndo
funcionam unicamente no registro dos valores de troca, valores que sdo da ordem
do capital, das semidticas monetarias ou dos modos de financiamento. Eles
funcionam também através de um modo de controle da subjetivagdo, que eu
chamaria de “cultura de equivaléncia” ou de “sistemas de equivaléncia na esfera
da cultura, da sujeicdo subjetiva. E quando falo em sujeicdo subjetiva ndo me
refiro apenas a publicidade para a producio e o consumo de bens. E a propria
esséncia do lucro capitalista que ndo se reduz ao campo da mais-valia econdmica:
ela estd também na tomada de poder da subjetividade” (GUATTARI; ROLNIK,
1996, p. 15-16).

Sao criadas e divulgadas as imagens produzidas pelos olhos que as avaliam. Estas imagens
e os objetos se relacionam com essa criacdo e acompanham as inovacgdes nas comunicagdes de
modo a construir outras logicas de relacdes que educam as relagdes visuais. Dessa forma, as
imagens no compartilhar da rede sdo colocadas (e lidas) como o registro do atual em contrapartida
da presenca de recortes e producgdes - associadas as nogoes trazidas sobre a compreensdo do termo
“criacdo de si” em que o atual (e a propria nocdo do ser) torna-se editavel no gesticular-posar-

alterar, editar luz-sombra-formas:



Prancha 41: Espelhos de Lacie

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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Prancha 42: Existéncia cinco estrelas

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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A imagem enquanto realidade é colocada sob regime de higieniza¢do e montagem anterior
a fotografia, em que ha disposicao de elementos para a produgdo da foto-Sestrelas assim como a
alteragdo de luz e formas. A representagdo de si possibilitada pela edi¢ao faz com que as linhas
divisdrias entre o ser e parecer ganhem outras dimensoes pelas suas poténcias no compartilhar, no
qual héd uma gigantesca rede de interagdes que avaliam, comentam e classificam o ser. A construgdo
de desejos e expectativas através dessa modulacdo de corpos e agdes sdo elementos que dizem
sobre um imagindrio a ser construido.

O ciborgue diz sobre as possibilidades de alterar as fun¢des corporais para que se atinja os
requisitos dos ambientes extraterrestres e teve surgimento de um experimento com ratos em que se
acoplou uma bomba osmdtica ligada fisiologicamente ao corpo, mas externo ao mesmo, que
serviria para injetar doses de substancias para regulacdo e controle fisico e quimico, possibilitando
que o astronauta em exploragdo espacial pudesse dedicar-se apenas as atividades de sua funcao
(HARAWAY et al., 2000, p.125).

A fascinagdo em relacdo a producdo de personagens ciborgues no cinema, segundo
Haraway, Kunzru e Tadeu (2000) diz sobre um desejo de alterar-se e acoplar-se ao novo em relagao
ao corpo e aos objetos tecnologicos. Nessas criacdes sdo desfeitas as concepgdes sobre si ao
perceber a tecnologia enquanto interferéncia direta no corpo em uma mescla de horror com intensa
fascinagdo; as imagens no cinema, entdo, como criagdes de desejos e poténcias da tecnologia,
trazem a superficie do olhar a tamanha profundidade que tais alteragdes provocam no modelar, ndo

sO enquanto agir, mas na penetragao deste sob a pele.

Schwarzenegger rasga a pele de seu antebraco, deixando exposto um cintilante
esqueleto de cromo e ago. A pele de Tetsuo borbulha e cabos e fios irrompem para
a superficie. Esses febris sonhos de ficgdo cientifica t€ém origem em nossas mais
profundas preocupagdes sobre ciéncia, tecnologia e sociedade (HARAWAY;
KUNZRU; TADEU, 2000, p.19).

A corporeidade tem relacdo com aspectos imaginarios tanto em torno das descobertas
cientificas ja realizadas quanto de um “futuro préximo” no qual as concepgdes de ser humano
poderao ser novamente afetadas pelo que ainda pode ser criado neste espaco. Neste sentido, coloca-
se em debate as posigdes e as multiplas compreensdes sobre o devir (ndo mais com conceitos

fechados e delimitados) pelas “possibilidades méaquinas/ dispositivos eletronicos’:
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[...] individuada - subjetividade dos individuos - mas uma produgdo de
subjetividade social, uma producdo de subjetividade que se pode encontrar em
todos os niveis da producdo e do consumo. E mais ainda: uma produ¢do da
subjetividade inconsciente. A meu ver, essa grande fabrica, essa grande maquina
capitalistica produz inclusive aquilo que acontece conosco quando sonhamos,
quando devaneamos, quando fantasiamos, quando nos apaixonamos € assim por
diante. Em todo caso, ela pretende garantir uma fun¢do hegemodnica em todos
esses campos. Micropoliticas (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 16).

No episodio ha cenas em que as conexodes pelo compartilhar das imagens estabelecidas na
sociedade desenham modelos de desejo: Lacie se produz enquanto holograma ao ter, no avatar, a
sua forma de “corporeidade” principal modulada pelas visdes e expectativas de terceiros no campo
de forcas que constroi pelo desejo com outro, em que € pretendido introduzir a discussao sobre

linhas de controle e disciplina da subjetivacao.

Prancha 43: Saidas de emergéncia

-Botou?
-Uma saida de emergéncia.
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5 ESPELHOS DA DISCIPLINA

[...] mas tudo isso ndo € assim tdo simples: os inconscientes as vezes - € cada vez
mais - protestam. S6 que, a rigor, ndo poderiamos chamar isso de “protesto”.
Melhor seria falarmos em ‘“afirmac¢do” ou em “invencdo”: desinvestem-se as
linhas de montagem, investem-se outras linhas, ou seja, inventam-se outros
mundos. A raiz desse sistema, que tem por base a padronizagdo do desejo, sofre
um golpe cada vez que isso acontece (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 11-12).

Prancha 44: Crise de controle

“Foucault situou as sociedade disciplinares nos séculos XVIII e XIX,
atingem seu apogeu no inicio do século XX. Elas procedem a organizagdo
dos grandes meios de confinamento. O individuo nao cessa de passar de
um esforco fechado a outro, cada um com suas leis (Deleuze, 1992, p.223)

“Encontramo-nos numa crise generalizada de todos os meios de
confinamento, prisdo, hospital, fabrica, escola, familia. A famfilia é um
“interior” em crise como qualquer outro interior, escolar, profissional, etc.
Os ministros se competentes nao param de anunciar reformas
supostamente necessarias. Reformar a escola, reformar a inddstria, o
hospital, 0 exército, a prisdo; mas todos sabem que essas instituicGes estdo
condenadas, num prazo mais ou menos longo. Trata-se apenas de gerir
sua agonia e ocupar as pessoas, até a instalacdo das novas forcas que se
anunciam’ (Deleuze, 1992, p.224)

“Os diferentes internatos ou meios de confinamento pelos quais o
individuo sdo variaveis independentes: supde-se que cada vez ele
recomece do zero, e alinguagem comum a todos esses meios existe, mas é
analdgica. Ao passo que diferentes os diferentes modos de controle, os
controlatos, sdo variacdes insepardveis, formando um sistema de
geometria variavel cuja linguagem é numérica (0 que ndo quer dizer
necessariamente binaria). Os confinamentos sao moldes distintas
moldagens, mas os controles sdo uma modulacio, como uma moldagem
auto-deformante que mudasse continuamente, a cada instante, ou como
uma peneira cujas malhas mudassem de um ponto a outro” (Deleuze,
1992,p.224)

Fonte: NOSEDIVE (2016)



Prancha 45: Espelhos da disciplina

. I gantt

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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A no¢ao de “individuo” tornou-se divisivel e o self numérico. O upload, o like e o
compartilhar apresentam outras formas de vigilancia - de si e do outro - através do olhar e da
interacao: o enclausuramento do corpo nao ¢ mais a operacao principal. O Controle ¢ operado de
diferentes formas, de modo que a Disciplina se coloca enquanto uma existéncia inquestionada (e
interiorizada?): as escolas, os hospitais, as industrias, ja ensinaram, medicalizaram e produziram

corpos e desejos. A Disciplina que foi (e ainda €) colocada torna-se o Controle que ¢ instaurado:

Eu dava cinco estrelas para todos: os médicos, enfermeiras, especialistas com
nota alta... Dava nota alta, agradecia... O cdncer esta pouco se fodendo.
Continuou crescendo. Alguns meses depois, ouvimos falar de um tratamento
experimental. Era muito caro e muito exclusivo. Eu fiz tudo o que pude para
conseguir uma vaga para ele. O Tom tinha 4.3. Deram o lugar dele para um cara
com 4.4. Quando ele morreu, eu pensei: “que se foda”. Passei a dizer o que
queria, e quando queria. Ndo estava nem ai. As pessoas néo gostam disso. E
incrivel como tudo vai por dgua abaixo tdo rapido quando se age assim. No fim
das contas, muitos dos meus amigos ndo gostavam da minha sinceridade.
Passaram a me tratar como se eu tivesse cagado na mesa de café da manhda deles.
Mas foi muito bom me livrar daqueles filhos da puta. Foi como tirar sapatos
apertados. Que tal tentar? (NOSEDIVE, 2016).

O que antes era tido como “massa” agora ¢ analisada enquanto amostras e estas fornecem
dados significativos sobre o consumo, o gosto, o vestir e, com isso, torna-se também “mercado”
que, pelas interagdes na rede (“demonstrou interesse”, “curtiu”, “compartilhou), ¢ realizado
através do rastreamento do eu virtual, ja o relacionando com os préximos possiveis agenciamentos
do desejo que serdao produzidos nas propagandas. Se o algoritmo produz os encontros na rede, € ele
também que produz os desejos? Serdo unicamente os padrdoes de comportamentos repetitivos —

percebidos — que movem o desejar?

Prancha 46: Falta muito para chegar la

Meio que... Até chegar 14,
Enfim, falta muito para chegar Ia. tenho que entrar no joguinho dos nimeros.

‘ 'Tod temo&uEstamos atolados nisso.

'Essa porra desse mundo funciona assim.

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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O consumo, o compartilhamento, o like, a avaliacdo, produzem subjetividades em
sociedades capitalisticas em que o investimento em formas de consumir possa garantir a
continuidade do proprio sistema econdmico-social-subjetivo (prancha 18). A tendéncia de
consumir o novo [de novo] coloca, j& na proxima estacdo, a necessidade de busca rapida para se

enquadrar dentro das necessidades do sistema:

Nado posso simplesmente tirar os sapatos e sair caminhando por ai - Ndo vai saber
se ndo tentar - E que... bem vocé tinha conquistado coisas na sua vida. Coisas
reais, coisas boas, e acabou perdendo tudo. Sinto muito. Agora vocé ndo tem mais
nada a perder. Eu ainda nem tenho o que perder. Ainda estou lutando para
conseguir essa coisa. - E o que essa coisa é¢? (NOSEDIVE, 2016).



Prancha 47: 1.4

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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Os estriamentos do tempo, espago e avaliagdo se colocam como outras ordenacgdes € sdo
postas enquanto processos de moldagem do corpo. O mesmo molde fixo, definido e editado ¢
compreendido como “real” e aplica-se as mais diversas formas sociais que a avaliam. O que
controlava enquanto espagos, agora faz sua marca justamente pela interpenetracao destes. As redes

vao compor modulagdes constantes nas relagdes € em suas expressdes sociais:

- Sei ld... algo que me deixe feliz? Tipo olhar ao meu redor e pensar que eu estou
bem de vida. Ser capaz de respirar sem me sentir...Meio que... Enfim, falta muito
para chegar la. Até chegar la tenho que entrar no joguinho dos numeros. Todos
temos. Estamos atolados nisso. Essa porra desse mundo funciona assim. Talvez
vocé ndo se lembre. Talvez vocé seja velha demais para entender (NOSEDIVE,
2016).

Prancha 48: Sei la... algo que me deixe feliz

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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Os tipos e formas de controle coexistem no episodio a partir de elementos (in)visiveis que
dao formas as organizagdes, em que se produz no outro o desejo pela propria repressao: a avaliagao
entre personagens ndo se coloca s6 sob um campo de disputas exclusivamente com o outro, mas
principalmente, com a propria relagdo e avaliacao do atual. O olhar punidor vem de si, estabelece-
se como espelho composto de filtros para embelezar o atual, de maneira radpida, para a manutencao
do bem avaliado.

Lacie na cena em que esta na prisao se coloca diante de um unico presidiario-reflexo com
falas-agressivas-intervaladas que sob o efeito de luz em contraste e cortes de cdmera colocam a
narra¢do como um mondlogo-firia que potencializa os personagens, sob o olhar do outro, a criar
aspectos sobre si. O “outro-reflexo-presidiario” se coloca como o espaco fora do espelho, criando
com o outro corpo ali presente aspectos de si (prancha 19.1). A partir de takes curtos, em que os
personagens se colocam frontalmente separados por vidros translucidos entre as celas, reafirmam-
se as no¢des de isolamento-coletividade que condizem com as relagdes estabelecidas anteriores a
cadeia, colocando o olhar do outro, sobre paredes que deixam ver, ainda, aspectos que criarao sobre
Si.

A prisdo de Lacie, pensada sob o aspecto da subjetivagdo, marca uma ruptura nos reflexos
virtuais por ela (e sobre ela) criados que se prolongam desde o encontro de Lacie com Susan. O
aceite da oferta de carona até proximo a Port Mary as colocam, enquanto disposi¢do cénica, de
maneira paralela, com movimentos andlogos, enquadrados pelas janelas do caminhdo. Espelhos
assimétricos em que o reflexo ndo diz do objeto espelhado.

A oposic¢do visual entre elas coloca-se existente também no que diz respeito as relagdes
individuais com o ato de avaliar. Lacie segue atenta as refracdes que dirdo de uma imagem premium
e Susan age de modo a negar tal foco. E no compartilhar fora das redes que as imagens-memorias
- como as fotos no caminhdo de Susan do seu ex-marido Tom, que faleceu pela auséncia de
procedimentos necessarios devido a sua baixa avaliagdo -, que as personagens dizem dos atos que
tomaram, das relagdes que tiveram e como isso implicou na restri¢do da disciplinarizacdo do seu
ser sob o aspecto 0-5 estrelas.

As avaliagdes pelos aspectos numéricos apresentados no perfil virtual se colocam como
marca, mesmo quando o sistema ndo se coloca como centralizador das a¢des ou definidor de
tomadas de decisdes: “Esta conferindo se sou perigosa nas minhas avaliagoes? Uma pessoa com

nota 1,4 so pode ser uma maniaca antissocial, ndo é¢?” (NOSEDIVE, 2016). Ainda que o desejo
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se coloque em um campo de forgcas que vai na oposi¢do das regras avaliativas mediadas por
plataformas de avaliagdo, este influi, inevitavelmente, no dizer sobre si € com influéncias sobre as
relagdes que se estabelecem no meio social.

Os aspectos sobre a relagdo com Susan produzem em Lacie pequenos estilhagcos de uma
imagem que ela montava sobre si (prancha 4). A ruptura desta faz refletir outros modos de
existéncia, com brechas e espagos, para que outras formas de montar a si operem. A tonalidade da
prisdo opde cores escuras e tons pastéis - assim como o momento da carona - em que cenas como
a retirada (1) da lente — alterando o olhar sob o todo o resto, (2) o desnudar-se de regras por meio
da tirada do vestido (este feito sob um tamanho padrao que nao diz do corpo da personagem) que
coloca em oposicdo o tom rosa pastel as cores escuras da cadeia e o (3) enfoque com o olhar
contemplativo para a claridade que vem de fora; fossem cenas escolhidas para se pensar um outro
modo de subjetivacio no episddio.

As cenas apontadas acima (apresentadas na ordem crdnica estabelecida pelo roteiro)
contam com tempos mais longos com a camera parada em que os elementos visuais sdo dispostos
a evidenciar contrastes entre os tons pastéis presentes no episddio € uma paleta cromica mais
escura, que ¢ gradualmente inserida nas imagens. Sob a perspectiva de roteiro-interpretacao, as
cenas trouxeram a sensa¢do de outra forma de olhar a si e a0 mundo, mas que ndo desfaz a nogao
hegemonica do existir colocadas durante a narrativa, mas produz fraturas em um modo de

existéncia que se colocava como construido, (delineado e) delineando o desejo de Lacie.



103

Prancha 49: Garrafa vermelha

Fonte: Elaborado pela autora

O “desnudar-se de si” ¢ iniciado apos o pedido via telefone feito por Naomi a Lacie para
que esta ndo comparecesse ao casamento, quando Lacie ja se aproximava do local da cerimoénia. E
¢ finalizado na retirada do vestido ap6s a prisdo, em que ha “nova roupagem” que foi se costurando
na personagem, com marcas importantes a partir dos encontros vividos, principalmente apos as

trocas de experiéncias estabelecidas com a Susan:

O corpo ¢ tdo somente um conjunto de valvulas, represas, comportas, tagas ou
vasos comunicantes: um nome proprio para cada um, povoamento do corpo sem
orgaos, Metropoles, que € preciso manejar com o chicote. O que povoa, o que
passa e o que bloqueia? (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 16).

Na nao possibilidade de obteng¢ao do desconto e no habitar em condominio fechado, Lacie
desabita outras formas de casa, em prisdes-livres que lhe permitiram o voo em um (des)encontro,
provocado pelo ver sem a lente que faz do corpo sem vestido, provocando outras (cor-
pos)sibilidades. O tirar do perfil-online no olhar de si ¢ do outro, como fissuras no rosto pré-
moldado (por quem? porqué?) que, virtualmente, se cria sob filtros-efeitos da normatividade
colocada em tons pastéis antes almejados como felicidade.

Pensar outros modos de compor a si. Talvez seja esse o maior ponto tencionado do dialogo

durante a carona no caminhdo. Ainda que o discurso se coloque como objetivo final, o propdsito
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para realizagdo deste ndo gira em torno da boa classificagdo, mesmo que esta coloque-se como
almejado, mas como uma tentativa desesperada para a busca de algo que a personagem nao sabe
nomear, mas que tem a crenga que a colocara em um lugar feliz uma busca difusa de uma promessa

de felicidade nota 5:

[...] uma maneira de recusar todos esses modelos e codificagdo preestabelecidos,
todos esses modos de manipulacdo e telecomando, recusa-los para construir, de
certa forma, modos de sensibilidade, modos de relagdo com o outro, modos de
producao, modos de criatividade que produzam uma subjetividade singular. Uma
singularizagdo existencial que coincida com um desejo, com um gosto de viver,
com uma vontade de construir o mundo no qual nos encontramos, com a
instauragao de dispositivos para mudar os tipos de sociedade, os tipos de valores
que ndo sdo os nossos (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 11).

Se faz relevante ressaltar o movimento de Lacie de se colocar a experimentagdo de
possibilidades contrarias as atitudes de moldar-se, como na cena do espelho apresentada no inicio
do episodio, em que a nova roupagem-rosto de Lacie a permitiu buscar novas formas de confrontar

as regras de aceite social:

A tal ponto que, se 0 homem tem um destino, esse serda mais o escapar ao rosto,
desfazer o rosto e as rostificagdes, devir imperceptivel, devir clandestino, ndo por
um retorno a animalidade, nem mesmo pelo retornos a cabeca, mas por devires-
animais muito espitrituais e muito especiais, por estranhos devires que certamente
ultrapassardo o muro e sairdo dos buracos negros, que fardo com que os proprios
tragos de rostidade se subtraiam enfim a organizagdo do rosto, ndo se deixem mais
subsumir pelo rosto, sardas que ecoam no horizonte, cabelo lavados pelo vento,
olhos que atravessamos ao invés de nos vermos neles, ou ao invés de olha-los no
morno face a face das subjetividades significantes (DELEUZE; GUATTARI,
1996, p. 16).
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Prancha 50: Desnudar o olhar

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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Os caminhos percorridos que levaram Lacie a cadeia (que, em contrapartida, ¢ quando ela
se sente menos aprisionada) sdo apresentados por imagens, em que ndo sdo expressas dicotomias
simples das contradigdes entre liberdade e prisdo. As cenas de Lacie presa ¢ composta por
divisorias translicidas que confundem o limite entre o espaco do “eu” e do ‘“outro”,
desestabilizando tais divisdes, de forma a transparecer outras formas de redes e conexdes possiveis

aos corpos operarem, sobre outras forgas, outras linhas:

Jamais nos desterritorializamos sozinhos, mas no minimo com dois termos: mao-
objeto de uso, boca-seio, rosto-paisagem. E cada um dos dois termos se
reterritorializa sobre o outro. De forma que ndo se deve confundir a
reterritorializagdo com o retorno a uma territorialidade primitiva ou mais antiga:
ele implica necessariamente um conjunto de artificios pelos quais um elemento,
ele mesmo desterritorializado, serve de territorialidade nova ao outro que também
perdeu a sua. Dai todo um sistema de reterritorializagdes horizontais e
complementares, entre a mao e a ferramenta, a boca e o seio, o rosto e a paisagem
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 16).

O estranhamento trazido pelo (re)aprender a olhar, sem as lentes, a partir de um olhar-
ndmade, sdo recortes que trazem aspectos sobre a subjetivacdo que dirdo do desnaturalizar das
relacdes que eram antes estabelecidas pela personagem. No que se refere a interrelagdo da
subjetividade com as midias e a educagao visual no contexto da cibercultura, também ¢é necessario
nas formas de pesquisa readaptar o olhar sobre o objeto, desse modo coloca-se como uma tematica
urgente ao campo da educagdo, como forma de expandir horizontes que vem codificados,

tensionando certezas aprendidas em videoaulas e as formas de narrativa sobre si, sobre 0 mundo.
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Prancha 51: Desnudar o olhar

Fonte: NOSEDIVE (2016)

O readaptar do olhar de Lacie no contexto da série vem de movimentos em cenas como (1)
ter optado pela ingestdo de whisky - garrafa vermelha dada por Susan’’ - em detrimento da garrafa
azul de café, (2) a critica explicita e direta com um grupo de fas de “Sea of tranqullity” ainda que
estivesse na posi¢ao de aceite de carona na Van que iria até¢ Port Mary, (3) a utilizacdo da mountain
bike como forma de chegada e (4) burlar a restrigdo numérica para entrada de onde ocorria o
cerimonial e (5) manter o ato de discursar, mas sob a ldgica nao sé do ensaiado-recortado-podado
como projeto de discurso, mas com um novo rosto que se coloca a avaliagdao e ndo sé ¢ avaliado.

Atravessamentos e encontros que a colocaram sob o criar outras narrativas sobre si.

19Sob tal ato na série em tomar o contetido da garrafa vermelha hé a consideracdo de possivel intertexto com a obra
ficcional “Alice no Pais das Maravilhas” de Lewis Carroll e o filme “Matrix” (dire¢do de Lana Wachowski eLilly
Wachowski). Lacie, no episodio a partir da bebida, assim como Alice no acesso a pilula azul e pila vermelha, podem
alterar a percepcao de realidade questionando o que faz, ou ndo, sentido nos contextos a partir da ingestdo destas.
Assim na logica da corrida pelos likes Lacie “toma” outra visdo de si, acessa sua historia sob outro olhar, ganha outro
tamanho como Alice, acessa outra visual do que ¢ tido como “realidade” como trazido no Matrix
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Prancha 19.3 — Desnudar o olhar

Fonte: NOSEDIVE (2016)
6 PRIMEIROS REFLEXOS — IN.CONCLUSAO

Algumas imagens do episodio-mundo consolidaram-se em mim como memorias que
evidenciam o processo de criagdo desta dissertacdo, que adveio dos espagos que me alimentaram
de Experiéncias e ocasionaram mudancas tanto profissionais quanto pessoais, inseparavelmente.
No fim, entdo, retomo ao disparador de incertezas e invengdes colocadas durante o processo:
formular perguntas €, também, parte de formula-las a mim mesmo (DELEUZE, 1999, p. 2).

As questdes que envolveram os aspectos de cibercultura e subjetivacao abordados deram-
se por lacunas-siléncios que o audiovisual em questdo suscitou durante a pesquisa no (re)criar com

as imagens do mundo e do episodio:

O que me interessa sdo as relagdes entre as artes, a ciéncia e a filosofia. Nao ha
nenhum privilégio de uma destas disciplinas em relacdo a outra. Cada uma delas
¢ criadora. O verdadeiro objeto da ciéncia é criar fungdes, o verdadeiro objeto da
arte ¢ criar agregados sensiveis ¢ o objeto da filosofia, criar conceitos
(DELEUZE, 1992, p. 158).

A educagdo, enquanto area principal da produgao do trabalho, provoca a pensar as formas
de produzir rostos que neguem os reflexos moldados, imagens-rostos coreografados. Como a
educagao pode colocar lacunas que permitam existir a composi¢ao-juncao de varios eus-alunos? A
educacdo diz de provocar o remontar dos corpos-maquinas, tornando-se talvez menos educagao-

pedagogica-prisdo, permitindo ao professor-artista buscar nas relagdes escolares espacos para
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(des/re) formar faces que, diante de influéncias algoritmicas, se colocam cada vez mais novas sob
formatos ditados em novas formas e filtros compartilhados.

A educacdo exprime a urgéncia em pensar a tecnologia-relagao para que haja outros espagos
e modos de formagdo: “encontre seu corpo sem orgaos, saiba fazé-lo, é uma questdo de vida ou
morte, de juventude e de velhice, de tristeza e de alegria. E ai que tudo se decide” (DELEUZE;
GIATARRI, 1996, p. 13). Além disso, refletir sobre como a rede nos educa é, principalmente, um
ato politico que nos direciona a pensar sobre fendmenos como a onda terraplanistas, discursos em
que fatos cientificos se igualam ao compartilhamento de videos no Youtube, manipulacdes por

fakenews, desejos por consumo, etc.

Prancha 52: Ta surpreso?

o QUE?
VAI DIZER
QUETA
SURRESO0?

JORNAL NACIONAL

Estudantes e professores
protestam contra corte de verbas
da educacao

Manifestantes saem as ruas pela terceira vez em 2019. Atos também tiveram a participacdo de
movimentos sociais e sindicais contra a reforma da Previdéncia.

Fonte: Aroeira - “Bolsonaro mascara de si”; O GLOBO (2019)
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Sao apresentadas colagens com imagens-memorias-rede por meio de fotografias, prints de
redes sociais da autora e outras referéncias artisticas que foram moldando as formas de escrita ¢
producdo de pranchas em conjunto com os recortes de objetos e lugares que me atravessaram,
compondo como apresentacdo-metodologia-conclusdo, uma forma de interpretar acompanhado-

fabricado-povoado (prancha 54):

Se a filosofia deve servir para refletir sobre algo, ela ndo teria nenhuma razao para
existir. Se a filosofia existe, é porque ela tem seu proprio conteudo. Qual é o
conteudo da filosofia? Muito simples: a filosofia ¢ uma disciplina tdo criativa, tdo
inventiva quanto qualquer outra disciplina, e ela consiste em criar ou inventar
conceitos. E os conceitos ndo existem prontos ¢ acabados numa espécie de céu em
que aguardariam que uma filosofia os apanhasse. Os conceitos, € preciso fabrica-
los. E claro que os conceitos nio se fabricam assim, num piscar de olhos. N&o nos
dizemos, um belo dia: “Ei, vou inventar um conceito!”, assim como um pintor ndo
se diz: “Ei, vou pintar um quadro!”, ou um cineasta: “Ei, vou fazer um filme!” —
(DELEUZE, 1999, p. 4)

As pranchas iniciais (Ser outras para ser eu mesma’’, “Narciso acha feio o que ndo é self”
e “Avida é sempre um quase”) se colocam como parte da apresentacdo do trabalho, mas poderiam
ocupar também a finalizagdo deste, assim como as demais imagens apresentadas nesse capitulo,

por tensionarem a dar continuidades-formas de crescé-lo.



111

Prancha 53: Espelhos académicos

Fonte: Elaborado pela autora com base em acervo pessoal e ilustracdoes Do Susano Correia:
1) eus em mim, 2) homem cheio de suas préoprias opinides, impréprias e imagens do projeto de
extensdo “Cinema no Bairro: uma proposta de experimentagdo visual, cultura e educagéo - Oficinas de
Experimentacio Audiovisual”

Meus olhares, compostos por recortes visuais e inquietacdes que atravessam o tempo de
pesquisa sobre a tematica e que provocaram o mover de olhares-corpo-ciber, foram potencializados
por meio de encontros que aumentaram meu ato criativo-reflexivo colocando-os como parte da

metodologia-conclusdo aqui compartilhados (prancha X):

A filosofia, a arte e a ciéncia entram em relagdes de ressonancia mutua e relagdo
de troca, mas a cada vez por razdes intrinsecas. E em fungdo de sua evolucao
propria que elas percutem uma na outra. Nesse sentido ¢ preciso considerar a
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filosofia, a arte e a ciéncia como espécies de linhas melddicas estrangeiras umas
as outras e que nao cessam de interferir entre si. A filosofia ndo tem ai nenhum
pseudoprimado de reflexdo, e por conseguinte nenhuma inferioridade de criagao.
Criar conceitos ndo ¢ menos dificil que criar novas combinagdes visuais, sonoras,
ou criar fungdes cientificas. O que ¢é preciso ver € que as interferéncias entre linhas
ndo dependem da vigilancia ou da reflexdo mutua (DELEUZE, 1992, p. 160).

Ainda que o trabalho se coloque na area da educagdo, hd de fazer morada em olhares de
outras areas pelas visitas com frequéncia a outros saberes, em que a relagdo entre eles se colocaram
em lentes para observar-sentir as tematicas. As contradigdes comegam, inclusive, pela area de
formacao escolhida em quem um pouco pedagoga, um pouco psicéloga e um pouco artista colocou-

me como visitante, mas sem certezas sobre elas:

Eu ndo sou de confianca. E ndo merego confianca porque me falta crenca,
essa espécie de f€¢ que deve ser o chao de um cientista. Sou um biologo,
mas ndo moro na biologia. Estou na biologia como um visitante, com a
alma errante pelos dominios da literatura (COUTO, 2005a, p. 113).

Tais espacgos-pessoas-artistas brincaram com as formas de lacuna que ja existiam em mim
e, recolocaram as formas de olhar que refletiram em trazer outras compreensdes para a
interpretacdo do episodio em questdo, sendo assim, apresenta-los ¢ uma forma, entdo, de dizer
sobre as escolhas e como elas se deram.

Atravessamentos que vieram em um primeiro momento das leituras, enquanto destaques
apresentados no trabalho, mas, com mesma poténcia, seguiram crescendo do contato com outras
formas de expressdo, de ver, ouvir, e sentir o que arte, rede e tecnologia se (re)fazem com o que
chamamos de criar.

O aspecto que recolocou meus olhares sobre a interpretacdo do apontar e avaliar de Lacie,
por exemplo, vieram por meio de um estranhamento com o teatro em dois momentos. O primeiro,
em que perguntaram “qual o gesto de um sonho?”, durante a peg¢a Gaivota, do Coletivos
Heteronimos, me provocou a repensar as leituras sobre a cena de Lacie na prisdo e o que significava
o ato de apontar-avaliar o outro presidiario mesmo sem a presenga em si do aplicativo.

A peca tensionou minhas percepgdes naturalizadas que habitavam o imaginario em torno
de fracasso, sucesso e resisténcia, em que as noc¢des de sonho se colocam como mdveis, coletivas

e sempre se criando no esbarrar de outros sonhos. O gesto de Lacie fala de um sonho? De um
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habito? Do fracasso dela em manter-se nos mesmos gestos-sonhar? Ou de uma resisténcia ao corpo
imposta? Em quais medidas, também, todos esses aspectos se distanciam?

Tais inquietagdes ganharam ainda maior poténcia apos as sensagdes trazidas pela peca
“Terra Tu Patria” do Comité escondido Johann Fatzer, compondo o segundo momento com o
teatro enquanto aspecto que atravessa a metodologia. Ao agirem com sobreposi¢do de falas, tempos
e pessoas que compdem os documentos da historia recente do Brasil, os recortes convidaram a
recriar um futuro possivel ao ressoar gritos-politicos acumulados ao longo dos ultimos tempos.
Ambas as pecas, por via do sensivel, colocam sua forma-contetido que nao se da para o publico,
mas, pelo contrario, acontece no publico.

Coloquei-me a pensar quais as formas possiveis para fazer com que as pranchas
acontecessem nos leitores enquanto aspectos metodoldgicos do atual-politico, sobre a interpretagao
do episddio e as aproximagdes-distanciamentos com a utilizagdo de redes. A partir dai foi
estabelecido a necessaria introducdo de imagens além da série (como as reportagens, memes €
filtros do Instagram) sem que se colocasse uma analogia entre o ficcional e o atual, mas, de algum
modo, aproximasse os leitores das imagens (criadas com episodio) e compartilhadas além dele.

Falar de tal aspecto da pesquisa-criacdo diz também da necessaria, para as (sobre)vivéncias
atuais, criacdo de redes enquanto locais e pessoas que permitem o sentir-sensivel em dias de
retrocessos de direitos pelos quais passamos em que a producdo e a criagdo académica, direta ou
indiretamente, reverberam na criagao da pesquisa. Coloca-se desse modo como relevante no estudo
da cibercultura que este foi rodeado de anglistias em torno das propor¢des politicas-sociais que sao
compartilhadas-curtidas nos contextos atuais.

O engajamento politico - em especial em momentos de relevancia social como periodos
eleitorais - as redes se colocam como fértil espago para disseminagdo de fake news, segundo
Ruediger (2017), em que o feed de noticia/timeline/pagina pessoal amplia diferentes discursos pela
possibilidade rapida de repercussdo e pela massificagdo de postagens, seja por meio do
compartilhamento orgénico ou pela criagdo de contas automatizadas para gerar e compartilhar o
conteudo.

As utilizagdes das redes enquanto produgdes de discurso em disputas de poder, aliadas ao
desconhecimento popular da atuagdo algoritmica, ressoaram em diversos delirios compartilhados
como crengas de distribuicdes de mamadeiras erdticas nas escolas, a universidade enquanto um

sindonimo de nudez e balburdia com baixa producao cientifica no pais, o complo a ser arquitetado
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pela “Unido Socialista das Republicas da América Latina (URSAL)” como um possivel agente
unificador da América Latina sob um regime socialista, etc.

O contexto politico, talvez, diga de vidros quebrados em que o esforgo era nao deixar que
vazasse o choro. Muitas coisas ja vazavam: lama, 6leo, fogo. Os anos de 2018 e 2019 foram anos
de angustias em estudar e vivenciar os discursos nas redes em que, muitas vezes, os sentires €
conhecimentos académicos se trangavam e resumiam em “segurar o choro”.

Prancha 54: Discursos 2019

90 E3

= O GLOBO

Roberto Alvim copia discurso do

nazista Joseph Goebbels e causa

onda de indignacao =
<

Presidentes da Camara e do Senado e entidades israelitas pedem saida do
secretario da Cultura

Bruno Goes, Helena Aragdo e Jussara Soares
16/01/2020 - 20:23 / Atualizado em 17/01/2020 - 11:47

Fonte: Elaborado pela autora com base em imagens de Terra turl;zritria; O Globo (2020)
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Anos dificeis para ambientalistas, defensores das florestas, indigenas, quilombolas,
ribeirinhos e caigaras. Abriram nossas terras para soja, gado, mineragao - os pastos entram no lugar
da floresta amazonica e foram permitidos 474 novos agrotoxicos. Da Amazonia compartilharam
por posts-gritos aflitos que “Foi matado a facada... mataram muito feio e nds estamos pedindo
socorro” ao dizer sobre o assassinato do lider indigena Emyra Wajapi de 68 anos de idade.

Escutamos12345-50, 50 tiros por engano em um homem negro com sua familia, mas era
porque tinha aparéncia “suspeito” - ser negro(a) no Brasil ¢, antes de qualquer titulo ou status
financeiro, permanecer como suspeito e ser morto pelo Estado — pela violéncia ou auséncias de
oportunidade. Até o momento, seguimos procurando quem disparou as balas perdidas que
atravessaram o caminho de Agatha de 8 anos, Kaué Ribeiro 12, Jenifer de 11, Kauan Peixoto e
Kaun Rosario com 12 e 13 anos.

Anos dificeis também para artistas, ativistas, intelectuais e cientistas que tiveram suas
produgdes rodeadas de (veladas) censuras. O contexto politico, com certeza, disse de vidros
quebrados. Fascismos didrios compartilhados-curtidos (ndo) disfargados de opinido, e baseados em
noticias falsas que ndo apresentam provas, mas sao cheias de “convicgdes”. O choro, muitas vezes,
vazou. Nao o seguro. E hoje fico feliz por (ainda) ter me emocionado, sabendo que algo em nosso

corpo-maquina ainda retorce, distorce, contorce, cria... apesar de nossos — visiveis — fracassos:

Uma sensagdo de fracasso percorria os caminhos invisiveis entre as pessoas; algo
que se assemelhava ao susto de acordar num sobressalto, apés um sonho”,
comentam os atores. Ao mesmo tempo, movimentos se articulavam por novas
formas de agdes de resisténcia. “A nos parece que sdo esses dois vetores, essas
duas sensagdes que mais fortemente tém percorrido nossos corpos enquanto
cidadios brasileiros, e entdo foi dai que partimos”, esclarecem. E foi dessa busca
de dramaturgias, que também tivessem essas duas linhas de agdo pulsando forte,
que o coletivo chegou a Anton Tchékhov. Vivendo em uma Russia em
transformacao, as obras carregam em suas personagens a poténcia da agdo em
busca de novas formas de se viver, a0 mesmo tempo em que aflora uma profunda
sensacdo de fracasso de diversos ideais e instituicdes. E uma tentativa de
existéncia em momentos de crise (CULTURA CARTA CAMPINAS, 2018).

Compreender que uma das formas de resisténcia e enfretamento politico aos atos fascistas
que vem ocorrendo passa pela via do sensivel, da arte e do contato com o outro, colocaram a
producdo da interpretacdo nas formas escritas trazidas. Atravessar esses anos foi possivel pelas
redes-sensiveis que se formaram, uma resposta aos ataques diarios que nos atravessam em ambito

politico e, também, sobre aqueles que produzimos no dia a dia.
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a 55: Como Uma Multiddo Ainda E Capaz de Coexistir e Sonhar Junto?

Fonte: Elaborado pela autora com base em acervo proprio de imagens; imagens produzidas por

Brendo Trolesi da peca “Gaivota: qual o gesto de um sonho?” do Heteronimos Coletivos de Teatro;
ilustracdo Susano “Homem espiando através de si”.

O que fazer no campo da educacdo-arte diante dos vazios que nos deparamos? Quais as
relacdes e formas de reinventar e projetar como enquanto ser-acao para as colocagdes politicas que
se dao atualmente? Destaco, desse modo, a importancia das praticas de composi¢ao com exercicios
de colaborativos de criacdo, percepcao e relacdo através de linguagens artisticas como pintura,
colagem, foto e escrita (Pranchas 56, 57 e 58). O contato com a poesia em grupos como o “N¢ de
Verso” também mobilizaram aspectos sobre as possibilidades de escrita ndo linearizada em que o

fazer sentir pudesse ganhar espaco (Pranchas 60 e 62 X).
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Prancha 56: Composicio coletiva R6 Botarri

Y
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‘ ,;‘ ':' “ﬂx f &

Fonte: Elaboraciio propria com base em imagens de Isabella Rudge em encontro de composicio
coletiva organizado por Rodrigo Bottari.
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Prancha 57: Cara mosca, ndo mosca

Fonte: Elaborado pela autora com base em imagens de Isabella Rudge em encontro de composicao
coletiva organizado por Rodrigo Bottari; Projeto “Compartilhando em Ateliés: (con)vivéncias”
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Nos, linhas e lagos que fizeram com que aspectos sobre rostidade e corpo sem 6rgaos
(DELEUZE; GUATTARI, 1996) fossem sentidos de um outro modo, influenciando diretamente
nas formas das criacdes de pranchas para interpretar os pontos abordados sobre Lacie. Com isso,

essa foi parte da rede em que o trabalho se tramou.

Prancha 58: Desnudar o olhar

Fonte: NOSEDIVE (2016)
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Prancha 59: Eu nao caibo na palavra

Fonte: Elaborado pela autora com base em acervo proprio; Projeto “Criando em ateliés”; Criacao
literaria de pagina @sintomiasdetereza de Tereza.
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Redes para desformar trajetos dados, redes para encontrar outras e (re)formar as caras
possiveis de modo a formar-ocupar lugares que escoram os fluxos de vida (in)imaginaveis, que
atualizaram as ideias-movimentos e permitiam a todos nds ganhar passagem, vozes, sons, dizer

sobre si, sobre 0 mundo e sobre o que nos fere e fortalece:

Prancha 60: O que te faz gritar?

AN

S :

Fonte: Elaborado pela autora com base em Susano Correia — retrato da angustia; Projeto
Atelié; pagina do instagram @nascemaisumgrito pertencente a Gabi Accorinte.
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Quais sdo as formas de se existir aqui? Quais sdo as formas de re-existir hoje? Algo de
(anti)humano ficou nos tempos e algo de maquina ja existe em no6s. O coragdo ainda pulsa, o

carinho vem, nao nos esquecemos o que € “ser”, ousamos até sorrir:

Prancha 61: Reflexo-académico

Imagina o mundo

’\M@‘ N |
Pyt J I

)
’—Q

fl‘l ‘-"‘I'g: ) 7 .
Qual foi a primeira N
Coisa que veio na sua cabega? ) &l
\ ".‘ l f ‘_ii vV
L\ )\
- . \ \ NeLey
Na minha veio: treta T§§§2¥¢’

Uma grande caixa
Trancada por

Uma chave tetra

qgue guarda 7 bilhoes
de mistérios

Esses, que por sua vez,
Estao também trancados
E tao bem trancados

Alias, onde vocé
guarda suas chaves?

As minhas, eu deixo
Coladas na testa

Tem gente que pega
E faz festa

Fonte: Elaborado pela autora com base na criacio literaria de Pedro Maiorano Colloca (n6 de
verso); ilustragoes de Julia Hariri.



Prancha 62: Espelhos académicos

Tem gente que nega ‘

E cal nesta

Metafora [ 9
De achar |
Que viver é estar trancado

Viver, na verdade,
é aquele meio do camin

Vibrando

sinergético. g
Onde esta o amor, §
O carinho,

A escuta atenta,
A compreensao
E a liberdade.

e
7
| >
/e
i
7]
2
4
o
w
[
[
(o]
=

Fonte: Elaborado pela autora
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SOBRE A AUTORA

“Desassossego essa menina, ndo para de inventar historias”, reclamava meu avé quando
eu falava alto demais em publico, ndo deixando brechas para disfargar o quanto tagarelava sozinha
— fingia entender das coisas de adulto — “que sé adultos entendem” — e das coisas que queria
construir. As formas como construimos o mundo € como as pessoas se constroem com ele sempre
me trouxeram interesse, trabalhar com o audiovisual, entdo, dar-se-ia por crid-lo .

Acredito ter sido essa a curiosidade em entender sobre tais construgdes e suas formas,
formatagdes, moldes e relagdes que me levaram ao curso técnico de Edificagdes na ETEC Gettlio
Vargas. Por mais que soe estranho, acredito ter sido 14 meu primeiro ensaio formal para pensar a
constru¢do da imagem. Tal encontro com a imagem aconteceu ao estudar o concreto translucido
entendido como um concreto fino aparente que contém fibra dtica, através da qual se da a passagem
da luz sem prescindir das caracteristicas fundamentais do concreto, como a solidez, a flexibilidade,

a resisténcia, a absor¢ao e a durabilidade.

Prancha 63: Concreto Transhicido

\ | Dados Técnicos
Fabricante Luccon®
- i Criador [ Aron Losonczi. Hungria, 19¢
Compressao a0 Mimm?
: Componentes Concreto e fibras dticas

¥ | Coeficiente da Fibra
. Max. 5wvol %
Otica

N
Projeto Arquitetonico

= -
el
T ] 11 sl 1
T e Prarairmae e Suseniof
e ] 1
_—

warmelha - Auiolimpants
| | Rz = Trandligidis
H

Fonte: Elaborado pela autora com base em Reis (2016); imagens da artista Angela Buron e
componentes do trabalho de conclusao de curso do técnico da autora (autoral)
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A imagem que se fez como desculpa para (des)encaixar a tematica de conclusdo de curso
com os meus desejos mudei minhas percepgdes sobre as constru¢des das imagens em um material
solido e resistente, mas, principalmente, alterei o meu olhar sobre as construgdes na cidade e as
novas possibilidades de inovagdo que dela surgem. A parede de concreto, dura, cinza, ganhava
sombras e formas a depender da luz do dia. Surgir luz de algo conciso e opaco me fez sentir a
importancia das brechas em um sistema ja construido, metrificado, montado. Entendo hoje este
como um dos principais pontos que estruturou a forma como me entendo profissionalmente na
educacdo e na escolha em formagao também na psicologia.

Houve outras tentativas durante o ensino técnico, como o curso de fotografia no Centro
Cultural Chico Science, no Heliopolis, em Sao Paulo, que ndo teve continuidade pela diminuicao
de repasses financeiros — se a formacao técnica para quem ¢ pobre e preta ja € tida como privilégio,
a artistica se configura quase como impossibilidade.

O concreto translucido foi meu primeiro encontro, duro, com a imagem, e foi nas davidas
que surgiram dessa relacdo que os meus siléncios infantis tagarelavam apontando que o desejo nao
era o de construir prédio, mas o de “construir do outro”. Achava que a educagdo se constituia em
ajudar a construir o outro e, nas minhas mais ingénuas (e urgentes) verdades, achava que o curso
de pedagogia da Unicamp (2013-2016) me daria respostas de como, entdo, “moldar” esse outro.

A formagao e os trabalhos como professora auxiliar me fizeram entender logo no inicio do
curso que a dureza nao era a forma como via a relagdo com as criancas € sentia 0 mundo na
companhia delas. A esséncia consistia em abandonar o “construir o outro”, mas aumentar as
ferramentas para que se eles pudessem se criar nos encontros, para que os envolvidos se vissem em
mudangas a partir das relagdes.

A pedagogia nada tinha a construir, ser professora dizia muito mais sobre aprender a escutar
do que ensinar, minha aposta foi nas possibilidades de flexibilizacdo e brechas, em que os
momentos de “passagem de luz” se faziam nos “entres” - nas relagdes no parque, no recreio, nas
conversas na fila... Aos poucos percebi que era preciso silenciar a fala e apurar outras formas de
escuta.

Foi nos espagos ndo guiados de brincadeiras que as criangas resistiam as atividades que me
saltou o interesse pelas relagdes com a tecnologia enquanto tematica. Os personagens se
misturavam aos aspectos de desenhos, familia, videos, youtubers, frases da professora.... Provocada

pelos novos olhares no campo e (in)conclusdes na pesquisa em que a tecnologia colocava o “tornar-
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se sujeito” sob novos operativos, o desejo em apurar as formas de escuta fez com que os estudos
sobre psicologia (em suas diferentes abordagens) ganhassem cada vez mais espaco durante a
formagdo em pedagogia.

Meu trabalho de conclusao de curso observava as brincadeiras no contexto da educacao
infantil para que pensassemos sobre como os novos personagens das midias (principalmente tv e
youtube) pensados para as criangas apareceriam representados nas relagdes do brincar: em um ano
de pesquisa, ao invés de respostas, foram abertas davidas para uma vida. Dentre os nao
entendimentos que vieram na perspectiva tedrica adotada e os momentos de campos, entendo hoje
que a relagdo infancia e tecnologia ¢, também, considerar a subjetiva¢do na cibercultura em suas
outras formas de composi¢des ¢ influéncias, em que € preciso ter outros olhares sobre como os
mecanismos operam em nds para que as formas de envolvimento possam ser questionadas e
recolocadas nos contextos atuais.

A escolha em fazer a graduag@o em psicologia na UFSCar (2017), além do desejo pessoal
sobre o campo de conhecimento, veio também para apurar as formas de escuta e observagdo do
outro (e arriscaria dizer também do mundo). As intranquilidades ganharam novos contornos: o
cliché “ndo estou te analisando” produziu outros sentidos, em que a psicologia, ndo diferente das
outras formas de conhecimento (e poder) trazia disputas de olhares e narrativas (independente da
abordagem utilizada) envolvendo outras formas de normalizac¢do e padronizagao dos corpos.

As experiéncias com o concreto translicido, talvez, tenham me provocado a sentir ndo sé
as possibilidades de criar, com os ja esperados agregados graudos e miudos, mas recolocar as
necessidades de compor as estruturas solidas que nos rodeiam com outras interferéncias, criando
novas brechas, adicionando novos materiais. Os espacos de criagdo na cibercultura, assim como as
formas de desincorporar o olhar hegemonico sobre as relagdes, direcionaram a escolha tematica da
pesquisa que se constituiu como interesse pessoal e profissional antes da decisdo em continuar os

estudos em educagdo na pds-graduagao:

Observem que eu disse "producao” e "dissolucao" da realidade e ndo, como se
poderia dizer, "manipulagdo” ou "falsificagdo" da realidade. E ndo se trata de que
a manipulagdo ou a falsificagdo ndo sejam importantes ou que ndo nos causem
um particular desassossego a certeza de que vivemos em um mundo no qual a
informag¢ao generalizada corresponde a um engano generalizado, em um mundo
da simulagdo, em um mundo no qual, como diz o magnifico escritor espanhol
Manuel Vasquez Montalban, impera, quase sem simulagdo, a dupla verdade, a
dupla moral e a dupla contabilidade. O jogo da mentira ¢ da dentncia da mentira
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tém em nossos tempos uma importancia que dificilmente pode ser exagerada -
como em todos os tempos, talvez (LAROSSA, 2017, p. 153).

A “bricolagem académica” no qual escolhi me compor ndo coloca a triade educagdo-
tecnologia-psicologia enquanto vilda ou salvadora das relagcdes interpessoais, mas como
tensionadoras de novas vivéncias ja postas atualmente - falamos do presente, ndo de contextos
“futuristicos” - em que as recriagdes com/por meio das tecnologias posicionam outras formas de

observacao e registro visual do mundo e de si:

Talvez as coisas ndo sejam como nos dizem que elas sdo, que os fatos ndo ocorrem
como nos dizem que ocorrem ¢, talvez, de forma mais importante, que aquilo que
nos dizem que tem que ser e que tem que ocorrer ndo ¢ tudo o que pode ser e ndo
¢ tudo o que pode ocorrer. Talvez, em nossos tempos, como em todos os tempos,
a tarefa consista em educar um ser que nao se deixe enganar. Mas que ndo se deixe
enganar ndo apenas pelos jornais, ou pelo radio, ou pela televisdo ou pelo cinema
(...) mas que ndo se deixem enganar tampouco por todos esses aparatos educativos
ou culturais que, pretendo imuniza-lo contra a mentira da midia, inculcam, talvez,
outras formas de mentira, disfar¢adas, desta vez, com o manto da realidade"
(LAROSSA, 2017, p. 152-153).

A possibilidade de pesquisa sobre o compartilhar das imagens foi ao encontro com as
percepgdes sobre a cibercultura enquanto relagdes inéditas de suporte e comunicagdo e trabalho e
espacos e armazenamentos € prazer € compra e diversao e... em que ha inevitavelmente modulagdes
e expressoes de forcas que dizem sobre formas de exclusdo anterior ao seu surgimento. A iniciar
pelas condigdes de acesso em que a “rede” e a cibercultura colocaram novas “trincheiras” as
disputas antigas - quem sdo os grupos de usudrios e ndo-usuarios? Como as pessoas tem se
relacionado com as novas tecnologias

Ao longo das experiéncias do mestrado surgiram muitos outros porqués que motivaram a
continuagdo dos estudos sobre o tema. Ainda bem (e novamente) no lugar do “saber”, as davidas
seguem ainda maiores: ¢ no ndo saber que a vida ndo me endurece: “agora que ndo quero saber

mais nada, so quero aperfeicoar o que ndo sei” (Manuel de Barros).
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