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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo analisar os processos de ampliacdo da
periferia e do desenvolvimento urbano desigual, vivenciado pela cidade de Sorocaba,
a partir do seu contexto histérico, levando em consideracdo a expansédo industrial
vivenciada pela cidade nas décadas de 1970 e 1980, e a consolidacéo da especulacdo
imobiliaria na década de 1990. Busca-se também compreender as praticas
executadas pelas culturas juvenis, de ocupacdo e ressignificacdo dos espacos
publicos a partir da cultura hip-hop. Inspirada pelo método etnogréfico, a pesquisa
buscou emergir a realidade das batalhas de rimas existentes em Sorocaba, afim de
compreender as dinamicas e as relacdes desenvolvidas pela juventude oriunda das
periferias da cidade, ao ponto de estabelecer uma nova forma de circular e vivenciar
0S espacos urbanos, através da luta pelo direito a cidade.

Palavras-chave: Batalhas de Rima; Cultura Juvenil; Hip-Hop, Juventude; Direito a
Cidade

Abstract

This essay aims to analyse the processes of the suburb expanding and the unequal
urban development in Sorocaba city whithin its historical context, taking into account
industrial expansion happened in the city in 70’'s and 80’s as well as the real state
speculation strenghtening in the 90’s. In addition, it aims to comprehend the youthful
culture practices of occupation and re-signification of the public space through hip-hop
culture. Based in an ethnografic method, the essay searched highlightening the rhyme
battles reality in Sorocaba, in order to comprehend the dynamics and the developed
relations by arising youths from suburb about to set a new way of moving around and
experiencing urban spaces, through the struggle for the right to the city.

Key words: Rhyme Battles;Youthful Culture; Hip-Hop; Youths; Right to the City.
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1 INTRODUCAO

Comecamos nos guetos das grandes capitais.
Movimento dos pretos e de seus ideais. Somos filhos
de Ketu somos originais. Hip hop é feito com tempero
de paz. Dancamos por ai, grafitamos murais. L& eles
tém Jay-z aqui tém Racionais. Pode ser Mc, se nao for
tanto faz. O importante é sentir...Que o hip hop é foda!

Rael da Rima

Periodicamente, encontram-se dezenas de jovens a recitar poesias e competir
entre si através das rimas de improviso, onde as palavras se tornam as Unicas armas.
Embalados pela batida do RAP que sai da caixa de som portatil, seus corpos
dancantes fazem companhia para as rimas que séo construidas em cima do beat e
ambos, passam a transformar lugares e pessoas como um verdadeiro passe de
magica. Sim, o hip-hop é foda!

E justamente por essa poténcia do hip-hop, mas sobretudo das batalhas de
rima, que a proposta desta pesquisa nasce. Algo tdo cheio de vida, tdo pulsante nado
poderia passar sem ser percebido pela academia. Por este motivo, a presente
pesquisa se propde a olhar para o contexto urbano da cidade de Sorocaba e assim
identificar que cidade é esta, a partir da analise do seu processo historico de
desenvolvimento industrial e alguns de seus desdobramentos, a relacdo das pessoas
com o0s espacos urbanos e as possibilidades de vivenciar a cidade a partir da
ocupacédo dos espacos publicos.

A pesquisa anseia problematizar o debate acerca da luta pelo direito a cidade
tendo como foco a juventude oriunda da periferia que se organiza, do ponto de vista
cultural e politico, por meio das batalhas de rima.

A discussdo em torno do debate referente ao direito a cidade se intensifica na
minha trajetoria a partir de 2013, mais especificamente a partir das jornadas de junho
gue tomaram conta do pais naquele momento. “A demanda pelo direito a cidade
certamente ndo nasce em junho, mas foram os protestos que lhe deram projecao
social mais ampla (TAVOLARI, 2016, p. 93)".

Desde entdo acompanho as discussdes em torno da tematica o que me ajudou

a compreender este como um debate muito caro para os movimentos sociais urbanos.
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“A intensa participacéo politica dos cidadaos no cenario politico, [...] & potencializada
e fortalecida com a atuagdo dos movimentos sociais, sobretudo quando a pauta em
qguestédo € o direito a cidade e a tematica urbana (DIAS e SILVA, 2018, p. 04)".

Analisar a condicéo juvenil na perspectiva do direito a cidade € na verdade a
possibilidade de continuar analisando a diversidade juvenil no que se refere as suas
mobiliza¢cBes, algo que faco desde minha graduagdo em Histéria. A minha relacéo
com o campo dos estudos sobre juventude é resultado do meu periodo de militAncia
na Pastoral da Juventude. Esta relagcéo esteve presente durante todo meu percurso
académico.

Desta forma, com o intuito de seguir com os estudos sobre juventude, me
deparo com a realidade na qual estou totalmente inserido, o contexto urbano.
Diferente das grandes metrépoles, lugar onde se desenvolvem inUmeras pesquisas,
das mais variadas areas de estudo, Sorocaba se apresenta como cidade média, ao
mesmo tempo repleta de dinamicas que evidenciam o processo desigual de
desenvolvimento a qual esta submetida. Nesse sentido, Sorocaba se apresenta como
um campo aberto de possibilidades para diversas analises envolvendo caracteristicas
gue se consolidaram com o passar do tempo.

Mesmo tratando-se de um contexto mais amplo, ao analisar o processo de
urbanizacdo sorocabana, cabe um olhar mais atento para a presenca juvenil diante
da realidade urbana, uma vez que esta parcela da populacdo se torna invisivel, seja
pelos estigmas que adultos e instituicdes lancam sobre este extrato social ou pela
auséncia de politicas publica e consequentemente pela falta de direitos, resultando
em uma combinacao perversa.

Com excec¢do do CEU das Artes?, situado no Parque das Laranjeiras — zona
norte da cidade, Sorocaba ndo conta com uma variedade de espacos semelhantes
gue garantam o acesso as possibilidades de desenvolvimento cultural ligado a

populacéo juvenil. Esta realidade poderia ser bem diferente caso a verba do governo

1 Programa criado pelo governo federal, logo no inicio do primeiro mandato do governo Dilma, o programa CEU
tem como obijetivo integrar “num mesmo espaco programas e ag¢des culturais, praticas esportivas e de lazer,
formacdo e qualificagdo para o mercado de trabalho, servicos socioassistenciais, politicas de prevencdo a
violéncia e de inclusdo digital, para promover a cidadania em territdrios de alta vulnerabilidade social das cidades
brasileiras. [...] A gestdo dos CEUs é compartilhada entre as prefeituras e a comunidade, com a formacdo de um
Grupo Gestor, que fica encarregado de criar um Plano de Gestdo, e também conceber o uso e programacao dos
equipamentos (Secretaria Especial da Cultura)”.
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federal, destinada para a construcdo da Praca da Juventude?, tivesse sido utilizada
desde sua liberacao, o que ocorreu no ano de 2013. Até o momento (2020) as Unicas
modificacbes executadas no terreno onde sera construida a praca foi o cercamento
com tapume metalico e a realizacéo de terraplanagem em uma parte do terreno.

Cabe ressaltar que, além da Praca da Juventude é necessario a valorizacao e
investimento em equipamentos culturais presentes nas periferias e espagos centrais
da cidade que se encontram sem qualquer tipo de assisténcia para que possam
garantir o acesso a populagédo em geral, de forma especial a juventude.

No que tange a questdo das politicas publicas para juventude, Sorocaba
passou de um dos poucos municipios com uma secretaria de juventude, para uma
cidade, como a maioria das cidades do pais, com uma singela coordenadoria de
juventude sem qualquer expressao e com nenhuma condi¢cdo de articulagdo para o
debate, implementacédo e monitoramento das politicas publicas para juventude.

Cabe ressaltar que, mesmo no periodo em que a secretaria de juventude era
uma realidade, a sua concepcao se estabelecia, erroneamente, como um fim em si
mesma, dispensando uma das principais caracteristicas das politicas publicas para
juventude, a transversalidade.

Aléem de compreender as politicas de juventude a partir de uma perspectiva
equivocada, a secretaria de juventude era responsavel por um baixo orcamento e
mantinha uma visdo mais atrelada a logica da assisténcia social do que a
compreensao do jovem como sujeito de direitos.

Neste sentido, Sorocaba assemelha-se a uma série de cidades de diferentes
regides do pais que, segundo Sposito, Silva e Souza (2007), também centram suas
acoOes referente as politicas publicas para juventude a partir de “secretarias ligadas a
assisténcia social/inclusdo/agao social (p. 223)”.

Frente a problemética apresentada, a juventude pertencente ao movimento hip-
hop, de forma independente, estabeleceu-se na cidade como forma de superacgéo
das desigualdades, assim como em seu contexto histérico, estabelecendo-se como

uma expressao cultural, mas também como “um movimento, uma forma de responder

2 Programa criado pelo governo federal, durante o segundo mandato do governo Lula, o programa tem como
objetivo “levar equipamento esportivo publico e qualificado para a populagdo que pudesse, a mesmo tempo,
tornar-se ponto de encontro e referéncia para a juventude. Mais do um espaco fisico para a pratica de esportes,
a Praca da Juventude é uma area de convivéncia comunitaria onde sdo realizadas também atividades culturais,
de inclusdo digital e de lazer para a populagdo de todas as faixas etdrias (Secretaria Especial do Esporte)”.
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a realidade mais imediata, via acdes comunitarias, de solidariedade aos colegas e da
conscientizagao do grupo (CAMPOS, 2019, p. 22)”.

Sem qualquer tipo de recurso e/ou estrutura advinda da gestdo municipal, o
movimento hip-hop, mesmo com uma série de problemas, passou a ocupar 0s
espacos da cidade, de forma concreta através dos corpos de jovens pretos e brancos
das camadas populares, com o intuito de desenvolver sua arte e seu protesto através
da danca, do grafite, do RAP, etc. Presente na cidade de Sorocaba desde a década
de 1980, o movimento hip-hop se constituiu como uma possibilidade de
desenvolvimento cultural e social para a juventude oriunda da periferia da cidade.

Como uma via da mao dupla, centro e periferia passam a ser ocupados como
uma forma de conquista de espagos que outrora eram negados para uma parcela da
juventude sorocabana. Os grupos de RAP, de break, o grafite e atualmente as
batalhas de rima com maior presenca, estabeleceram-se e constituiram-se como parte
da cena urbana da cidade.

Nesse sentido, as batalhas de rima, ao se configurarem como parte da cena
urbana da cidade, apresentam-se como uma possibilidade concreta de ressignificacéo
dos espacos onde as batalhas acontecem, assim como a reivindicacéo do direito de
viver e vivenciar a cidade. No entanto, como forma de melhor compreender toda a
dindmica descrita, cabe algumas indagac¢des: Quais séo e onde estao localizadas as
batalhas existentes na cidade de Sorocaba? Quem séo os jovens que as frequentam?
De que forma as batalhas de rima ocupam, concretamente, 0s espacos publicos?
Como os jovens percebem os efeitos da batalha em seus respectivos cotidianos?

Diante de tais indagacfes que passaram a me orientar, para a realizacao desta
pesquisa, busquei analises que se aproximassem da tematica, realizando uma revisao
bibliografica sobre o assunto que, embora ndo exaustiva, contribua para alicercar as
reflexdes e andlises sobre a questdo urbana e as culturas juvenis.

Para além da revisdo bibliografica, a pesquisa se sustentou a partir de uma
inspiracdo etnografica, onde busquei compreender o estabelecimento de relacdes
concretas de uma parcela da juventude com a cidade por meio da presenca e
participacéo nas batalhas de rima. Para tanto, adentrei no universo das batalhas, onde
tive a oportunidade de conhecer e participar de todas, em uma perspectiva, segundo
Magnani (2002), de perto e de dentro.

Cabe destacar ainda, que:
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a etnografia € uma forma especial de operar em que o0 pesquisador
entra em contato com o universo dos pesquisados e compartilha seu
horizonte, ndo para permanecer |4 ou mesmo para captar e descrever
a logica de suas representacfes e visdo de mundo, mas para, numa
relacdo de troca, comparar suas proprias representacdes e teorias
com as deles e assim tentar sair com um modelo novo de
entendimento ou, ao menos, com uma pista nova, ndo prevista
anteriormente (Magnani, 2003, p. 84 e 85).

Desta forma, durante dois meses circulei intensamente pela cidade e
frequentei assiduamente as batalhas de onde pude presenciar algumas situacdes
desafiadoras, tais como ser confundido com policial apaisana na Batalha do HDS,
presenciar o boicote as batalhas do Beco das Mina e do VTR por falta de iluminacao
nas pracas onde acontecem, o plano B2 para que a Batalha do VTR aconteca mesmo
em dias de chuva, neste caso a batalha é transferida automaticamente para a EM
Professora Inés Rodrigues Cesarotti, a perseguicao policial a Batalha do Cianég, etc.

Além das situagcbes desafiadoras que vivenciei, foi possivel perceber que ha
“um circuito de rodas de rap que ocupam semanalmente as pracas de diversos bairros
da cidade (MENEZES, 2018, p. 13)” que contribui para os processos de socializagao
dos e das jovens e com o desenvolvimento artistico desta parcela juvenil, pois, grupos
de RAP como Resultado de Revolta e Preferencial MC’s, o coletivo MinaVoz e
carreiras solo, como da cantora Jéssica Venenosa surgiram do interior das batalhas
de rima.

Com excecao da Batalha do Ciané, onde minha entrada foi facilitada pelo fato
de conhecer um dos organizadores, a entrada nas demais batalhas foi bastante
desafiadora, o que me estimulou a continuar frequentando-as. Depois da experiéncia
de participar de batalhas de terca a domingo durante dois meses, fiz a escolha pela
Batalha do Ciané e pelo Beco das Mina para acompanha-las mais atentamente.

A escolha de se aproximar um pouco mais das mencionadas batalhas partem
das seguintes motivacdes: ambas acontecem no centro, logo, hd uma relacéo direta
entre centro-periferia; o fato da Batalha do Ciane ser a primeira batalha de rima da
cidade de Sorocaba, carregando um certo pioneirismo; o Beco das Mina ser uma
batalhas exclusivamente de mulheres, o que demonstra uma légica contra
hegemonica, pois em todas as batalhas existentes na cidade h4d uma hegemonia

masculina.

3 A descoberta do plano B n3o aconteceu em alguma entrevista, mas na pratica, tomando muita chuva.
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A partir de tal decisao passei a frequentar assiduamente a Batalha do Ciané e
0 Beco das Mina, onde passei a observa-las mais atentamente com o intuito de
“‘conhecer pessoalmente a maioria dos participantes, acompanhar as reag¢des da
plateia em sua pluralidade, identificar as redes de sociabilidade no interior do grupo
(TEPERMAN, 2011, p. 09)” e assim organizar um diario de campo capaz de contribuir
para as andlises desenvolvidas no decorrer do texto.

O ato de frequentar a Batalha do Ciané e o Beco das Mina me possibilitou
participar das rodas de rima e consequentemente, observar as relagbes que eram
estabelecidas nos espacos ocupados pelas batalhas. A partir deste processo,
percebe-se as batalhas como “produto de sociabilidade juvenil, reveladora de uma
forma peculiar de apropriacéo do espaco urbano e do agir coletivo capaz de mobilizar
jovens excluidos em torno de uma identidade comum (SPOSITO, 1993, 167)”.

Ao lado das observacdes de campo e da revisdo bibliografica, passei a dialogar,
por meio de entrevista* semiestruturada, com participantes e organizadores da
Batalha do Ciané e do Beco das Mina com o objetivo de problematizar e compreender
as diversas formas como 0s e as jovens se relacionam com a cidade, na sua
cotidianidade, a partir das experiéncias concretas vivenciadas nas batalhas de rima.

Desta forma, a dissertacdo se organiza em trés partes. A primeira parte
contempla uma retomada histérica, geografica e sociolégica do processo de
urbanizacéo e desenvolvimento da cidade, tendo como fio analitico a periferia, a partir
do inicio do seu processo de industrializacdo, com a chegada das primeiras fabricas
téxteis e a instalacdo da Estrada de Ferro Sorocabana. Esta primeira parte ainda &
marcada pelo debate referente as desigualdades socioespaciais marcadamente
presente na realidade de Sorocaba e seus desdobramentos, assim como as
possibilidades encontradas pelos coletivos juvenis para reverter a l6gica excludente
presente na cidade a partir dos processos de ocupacado dos espacos publicos.

Em seguida, na segunda parte faco um resgate historico do nascimento no hip-
hop em Nova lorque, sua chegada ao Brasil e suas primeiras manifestacdes na cidade
de Sorocaba. Ao ajustar as lentes para o contexto sorocabano do hip-hop, esta
segunda parte ira se debrucar também sobre as batalhas de rima existentes na cidade

e suas relacbes com o espaco urbano. No entanto, as duas batalhas que acontecem

4 Ao todo, seis jovens foram entrevistas, sendo trés da Batalha do Ciané (Gabriel Mesut, Wesley Cavalca e
Matheus MR2) e trés do Beco das Mina (Leticia, Brandini e Jéssica).
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na regiao central da cidade se tornaram o foco da pesquisa, a Batalha do Ciané e o
Beco das Mina. Ha um olhar especifico para cada uma das batalhas, mas também a
busca por compreender os elementos que as aproximam e as distanciam.

Por fim, a terceira e Ultima parte busca retratar os trajeto e as trajetoria dos e
das jovens participantes das batalhas de rima, com a formacdo de uma espécie de
micro quadros sociolégicos que nos ajudam a compreender 0S processos sociais
vivenciados dentro e fora dos espacos das batalhas, assim como a compreensao dos
desdobramentos proporcionados a partir da cotidianidade das batalhas e dos espacos

ocupados por elas.
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2 A PRODUCAO CAPITALISTA DOS ESPACOS URBANOS DE
SOROCABA

Se eu acordo, eu tenho um desejo. Que é dominar o
mundo e s6 comega no segundo que eu acordo e
entendo que eu sou meu préprio mundo.

Mc Brandini

2.1 DESENVOLVIMENTO URBANO E FORMACAO PERIFERICA

Tendo como ponto de partida a questao urbana, o processo vivenciado pela
cidade de Sorocaba no que se refere ao seu desenvolvimento, podemos destacar, de
forma bastante contundente, a construcdo da Estrada de Ferro Sorocabana e a
implementacdo de um pequeno polo industrial. Neste processo, ganha relevancia a
presenca da industria téxtil, assim como ocorrera em grande parte do Brasil e de forma
particular nas cidades do estado de Sao Paulo, entre os séculos XIX e XX, uma vez
gue comecaram a se instalar no municipio de Sorocaba as primeiras fabricas do
género ainda na segunda metade do século XIX>.

Desta forma, a Estrada de Ferro Sorocabana e as industrias téxteis lideraram
0 processo de urbanizacao da cidade. tal dinAmica se estabeleceu em Sorocaba até
aproximadamente 19708, periodo da chamada descentralizacéo industrial do estado
de Sao Paulo; ambos os processos mencionados marcaram a cidade do ponto de
vista politico, social e econdémico.

Como resultado deste processo iniciado ainda no século XIX, é possivel
perceber a presenca de organizacfes de trabalhadores com carater progressista, no
gual tinham como base uma perspectiva socialista e até mesmo anarquista. O
historiador sorocabano Adalberto Coutinho, aponta que “em 1896, fundou-se uma
grande sociedade operéria na cidade; a Sociedade Beneficente dos Empregados da
Cia. Sorocabana e Ituana (ARAUJO NETO, 2005, p. 49), organizacdo com

5 “Segundo alguns autores, ha no Brasil uma expansdo ainda maior do setor téxtil (Prado Jr, 1976 entre outros),
gue ja havia comecado com relativo sucesso desde o ultimo decénio do Império (Neto, 2005, p. 109)”.

6 ]...] o processo de desconcentracdo industrial estava em expans3o a partir da década de 1970, sendo marcado
pelo deslocamento de inUmeras industrias da capital de Sdo Paulo para novas areas localizadas em outros
estados, como também em regides do interior paulista. [...] as cidades necessitavam se adequar com
infraestrutura de qualidade nos setores de transporte, energia e comunicacoes, fatores estes que ja estavam
presentes em Sorocaba facilitando entdo, seu crescimento industrial (Comitre e Andrade, 2011, p. 5)".
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perspectivas socialistas. O mesmo autor relata ainda a presenga de

anarcossindicalistas na cidade.

Ja em 1906, os anarcossindicalistas estdo ativos em Sorocaba. Ainda

gue nado tenham enviado delegados proprios da cidade a 12
Conferéncia Operéria de S. Paulo, em dezembro desse ano, indicam
como seus representantes, os anarquistas Edgar Leuenroth e
Conrado Corrad (Rodrigues, 1969, p. 180, apud Araudjo Neto, 2005, p.
65).

Importante ressaltar que, mesmo com um histérico importante de
desenvolvimento econémico e social com base industrial, nos dias atuais, Sorocaba
tem sua sustentacdo econdmica marcada pela ampliacdo do setor de servicos,
conforme aponta levantamento da Fundagdo SEADE, sobre o Perfil dos Municipios
Paulistas’. Mesmo diante desta realidade, o setor industrial sorocabano, que
contribuiu diretamente para o desenvolvimento da cidade, tem uma parcela importante
de contribuicdo com a economia, mesmo em um cenario marcado pelo processo de
desindustrializagdo® em nivel nacional.

No que tange as questdes politicas institucionais, a cidade se manteve
fiel a uma perspectiva conservadora, sendo a prova deste fato a inexisténcia de uma
gestdo municipal composta por partidos progressistas, mesmo diante de uma
realidade onde a presenca histérica de movimentos/organizacées com viés ideoldgico
de esquerda € notdria em toda histéria da cidade.

As décadas de 1970 e 1980 por sua vez marcaram a cidade a partir de uma
perspectiva social no que se refere a ampliacdo da populacéo da cidade, pois neste
periodo Sorocaba passou a receber um grande contingente populacional
impulsionado pela chegada de industrias vindas da capital.

Neste sentido, podemos destacar que “a maioria dos que fizeram os
grandes deslocamentos em direcdo a cidade [...] foram os agentes da chamada

urbanizacdo por expansdo de periferias (TELLES, 2006, p. 58 e 59)”, levando as

7 De acordo com o levantamento de dados realizado no ano de 2019, a participacdo do setor de servicos
corresponde a 69% do PIB da cidade de Sorocaba.

8 Segundo Pochmann (2007), “a partir da segunda metade do século XX, a induUstria comegou a perder
importancia relativa na geragdo do valor, da renda, influenciada, cada vez mais, pelo setor tercidrio, que envolve
um complexo de atividades muito heterogéneas, variando desde os chamados servicos, passando pelo comércio
até o proprio setor publico. Mesmo com um rapido avancgo industrial entre os anos de 1930 e 1980, esse avango
industrial ndo se completou plenamente, uma vez que produtos de base industrial, tecnologicamente mais
avancado, e, sobretudo, os chamados setores de bens, de capital, que desenvolvem tecnologia e que sido os
segmentos mais dindmicos da atividade industrial, ndo foram plenamente internalizados no pais”.
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pessoas a se submeterem as mais diversas situacdes uma vez que este fato se
desdobrou em um processo “denominado de “laissez-faire®” urbano, no sentido de
permitirem as volumosas e crescentes levas populacionais a se fixarem onde e como
pudessem (KOWARICK e BONDUKI, 1988, p. 133)”.

A década de 1990, no entanto, presenciou uma ruptura no processo de
urbanizagdo impulsionado pela industrializacdo, uma vez que as imobiliarias
passaram a ganhar for¢ca durante o governo do entdo prefeito Renato Amary. O
protagonismo das imobiliarias frente ao processo de urbanizacéo de Sorocaba teve
inicio a partir da expanséo urbana em direcéo a zona norte da cidade com o projeto
higienista, dito de interesse social, de desfavelizacdo que ocorrera durante o governo
do mencionado prefeito. Tal projeto visava a formagdo de um novo conjunto
habitacional na zona norte de Sorocaba que deveria acontecer em parceria entre a
Prefeitura Municipal e a Companhia de Desenvolvimento Habitacional e Urbana do
Estado de Séao Paulo (CDHU), mesmo diante do fato da CDHU néo ter concordado
com a contrapartida da prefeitura que, naquele momento tratava-se de ceder a area
para que as casas fossem construidas pela companhia. O projeto de desfavelizacao
seguiu em frente, com a utilizacdo de uma area municipal no extremo da zona norte,
€ 0 que aconteceu na pratica foi apenas “uma transferéncia de “barracos”, que outrora
se encontravam distribuidos pela cidade, para a periferia distante (ANDRADE e
COMITRE, 2016, p. 12)". De acordo com Cido Lima?°,

Quando ndés chegamos no local, aqui no bairro, n6s encontramos o
terreno demarcado, s0O, e as ruas abertas, de terra. Nao tinha luz e
tava ligado somente a agua. Nao tinha energia elétrica na rua, nao
tinha nada. O que tinha era o terreno, 4gua e energia para o terreno.
N&o tinha iluminacdo publica, aqui era uma escuriddo. Aqui era uma
cidade lampiao.

Se tratando de politica publica, o projeto higienista de desfavelizacdo nao foi
suficiente, nem mesmo chegou proximo de resolver os problemas relacionados a
moradia na cidade de Sorocaba, exemplo concreto dessa condi¢éo foi 0 surgimento
de uma nova ocupacédo na cidade, também na zona norte, denominada bairro Santo

André, que perdurou por aproximadamente 10 anos.

9 Termo cunhado pelo filésofo e economista Adam Smith, a express3o francesa significa literalmente “deixar
fazer”, é considerada um simbolo da economia liberal defendida pelo capitalismo.

10 Lideranca do Movimento de Luta por Moradia na cidade de Sorocaba nas décadas de 1990 e 2000, foi
entrevistado como parte da pesquisa de campo.
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Eu morava num bairro chamando Santo André I, era um bairro
relativamente novo e préximo dele tinha um projeto de avenida que
hoje é a Ulisses Guimaraes e tinha um terreno privado muito grande
de um empresario da cidade, um terreno ocioso sem funcdo social e
existia, bom, Sorocaba passou por um processo de higienizagdo muito
forte, um “higienismo” social muito claro produzido pelo préprio poder
publico. Tinha um prefeito da cidade detentor e véarias areas na regiao
da zona norte e que se utilizou do espacgo do poder publico pra retirar
0s nucleos de favelizacao e constituir um bairro bem distante que hoje
€ conhecido como Habiteto. Ja tinha nucleos do movimento por
moradia que ja& atuavam dentro dessas favelas, mas nada muito
organico. Depois desse momento, depois da remoc¢ao, esses nucleos
Se reorganizaram para promover uma nova ocupacao grande, que foi
a ocupacéao do bairro Santo André, um ndcleo que ia ficar conhecido
depois como Cooperteto (Fred?, morador da zona norte de Sorocaba)

Mesmo que tal acdo nao tenha resolvido o problema latente da moradia como
vimos através do relato anterior, contraditoriamente, do ponto de vista das imobiliarias,
0 projeto de desfavelizacdo, que deu origem ao conjunto habitacional Ana Paula
Eleutério, popularmente conhecido como “Habiteto”, inaugurado na cidade de
Sorocaba na segunda metade da década de 1990, foi exitoso, pois contribuiu para o

boom imobiliario na cidade.
2.2 A DOMINACAO DA ESPECULACAO E O BOOM IMOBILIARIO

A dindmica imobiliaria que se estabeleceu em Sorocaba possibilitou que alguns
vazios urbanos, mais especificamente aqueles que se localizavam antes do mais novo
conjunto habitacional da periferia da zona norte da cidade, passassem por um
processo de “valorizacdo de loteamentos populares [...] devido a dotacdo de
equipamentos basicos, como a rede de energia, agua e esgoto (COMITRE, 2017, p.
785)” para a populacéo.

Passando por uma valorizacdo extremada, do centro da cidade e
posteriormente das areas nobres, Sorocaba cresceu a partir das franjas da cidade,
areas periféricas, sem muita estrutura advinda do poder publico municipal, sendo
possivel verificar bairros sendo habitados sem qualquer tipo de infraestrutura, levando
a formacéao de periferias autoconstruidas como afirma James Holston (2013).

Desta forma, Sorocaba:

11 Membro da Pastoral da Juventude do Meio Popular nas décadas de 1990 e 2000, contribuiu no processo de
organizacdo da ocupacgdo Santo André. Foi entrevistado como parte da pesquisa de campo.
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[...] tornou-se uma cidade segregada pois as politicas publicas foram
canalizadas para uma transformacdo urbana que beneficiou as
camadas de médio e alto poder aquisitivo, a0 mesmo tempo que
continuavam a se reproduzir as multiplas periferias desprovidas de
servigos basicos (Kowarick e Bonduki, 1988, p. 134).

Para além do processo de autoconstrucdo da periferia, no que se refere a
guestdo da moradia em especifico, muitos trabalhadores ao sacrificarem seus dias de
descanso, “experimentaram a autoconstrugcdo da moradia mobilizando esforgcos
familiares e a solidariedade entrapares (TELLES, 2006, p. 58 e 59)”, onde é possivel
perceber um processo de autoconstrucao periférica capaz de mobilizar familiares e
vizinhos diante de um objetivo comum, que diz respeito a constituicdo de um espaco
significativo.

A autoconstrucéo periférica busca, para além de construir casas, construir
espacos repletos de potencialidade, com a capacidade de acolher as pessoas que ali
habitavam uma vez que boa parte da periferia de Sorocaba foi e € composta de
migrantes vindos de outras regides do Brasil. Este fato fica evidente através da fala

de Mauricio Tajo? morador da periferia sorocabana.

[...] iam se construindo espacos de culturas e lazer através dessas
proximidades, se tinha nicleos com mais pessoas vindas do Parané e
buscavam construir algo parecido o que eles vivenciavam Ia,
reproduzindo a cultura deles. Tinham outros ndcleos mais
predominantes de pessoas vindas do norte e nordeste que também
construiam espacos com aspectos culturais, bares tematicos eram
muito nitidos. Esses agrupamentos iam se consolidando. Eles
buscavam construir uma identidade mesmo que precariamente por
conta de toda mudanca, mas com vontade de reconstruir isso, para
sentir um pouco dessa proximidade, seja por atos muito pontuais de
se encontrar em um bar temético, de jogar uma partida de futebol, criar
um grupo e reproduzir questdes culturais como bandeira do Divino,
coisas assim. Era muito nitido que tinha esses agrupamentos se
consolidando e se reformulando através da cultura.

A dindmica protagonizada pelas imobiliarias iniciada na década de 1990, que
gera segregacao e especulacdo, seguiu a passos largos com a contribuicao direta do
poder publico municipal, estabelecendo assim, segundo Raquel Rolnik, uma “fuséo-

amalgama entre poder politico e poder econémico (ROLNIK, 2019, p. 36)”.

A gestdo Amary, entre 0os anos de 1997 e 2004, destinou grandes
investimentos para a regido. Além das permissdes previstas pelo
Plano Diretor, a atratividade de investimentos na zona norte se baseia

12 Militante social, participou de ocupacdes na cidade de Sorocaba nas décadas de 1980 e 1990. Foi entrevistado
como parte da pesquisa de campo.



24

no interesse do prefeito em valorizar tal area, visto que 0 mesmo
possuia varios terrenos distribuidos pela regido que passaram por
grande valorizacao no periodo de seu governo (Comitre, 2017, p. 788).

Cabe ressaltar que o prefeito da época, Renato Amary, tinha interesses
proprios em desenvolver uma determinada area da zona norte da cidade, pois o
mesmo possuia, e até hoje possui, terrenos gerenciados pela Renato Amary
Empreendimentos, que depois da instalacdo do Habiteto passa por um processo de
valorizagcdo de forma significativa o que resultou na inauguracdo de diversos
empreendimentos em forma de loteamentos populares.

De acordo com o proprio site da incorporadoral®, a mesma viabilizou a
constituicdo dos seguintes bairros: Jardim Nova Ipanema, Jardim Sao Conrado,
Jardim S&o Mateus, Jardim S&o Lorenzo, Jardim Santa Claudia | e Il, Jardim Santa
Cecilia I, 1l e lll, Jardim Santa Luiza, Jardim Santo André | e I, Jardim Santa Méarcia,
Jardim Santa Marina | e Il, Jardim S&o Guilherme I, Il e lll, Jardim S&o Conrado, Jardim
Santa Esmeralda, Jardim Santa Lucia, Jardim Santa Catarina | e Il e Jardim Santa
Paulina, gerando um crescimento extremamente dinamico da zona norte de Sorocaba.

Outra regido da cidade que apresentou crescimento urbano na década de 1990
foi a zona oeste, esta, porém, ndo contou com uma atuacao direta da Renato Amary
Empreendimentos, mas outras incorporadoras passaram a atuar na regido com o
intuito de desenvolver novos empreendimentos, a exemplo do que havia acontecido
na zona norte. Na zona oeste pode-se falar especificamente do Conjunto Habitacional
Julio de Mesquita Filho que desde sua inauguracao, contribuiu para o processo de
valorizacao da localidade e inaugurou uma nova fase de expansao urbana na regiao.
Desta forma, trés incorporadoras passaram a atuar nos arredores do Julio de
Mesquita: Magnum Empreendimentos, Grupo Wanel Ville e Tec Base Comercial
Construtora e, novos bairros foram constituidos: Jardim Santa Barbara, Jardim
Montreal, Jardim Tropical, Wanel Ville I, II, Ill, IV e V e Jardim Piazza di Roma.

Diante deste fato € possivel afirmar que, “o mercado imobiliario, conjuntamente
com o Estado se concretizam como agentes hegemonicos da producdo do espaco,
destinando para as periferias mais desigualdades socioecondmicas (COMITRE, 2017,
p. 791)”, possibilitando que a l6gica da especulacao imobiliaria se tornasse o principal
agente organizativo da cidade de Sorocaba a partir da década de 1990. Com esta

nova dindmica presente na cidade, “as periferias [...] tornaram-se as expressoes [...]

13 http://www.renatoamary.com.br/empreendimentos/areas_de_atuacao
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da denominada urbanizacdo critica, mantendo as marcas de continuidade e
aprofundamento das relacdes de expropriagédo, exploragédo e espoliagao urbana, [...]
na producéo e reproducgao capitalista do espago urbano (BURGOS, 2016, p. 92)".

No entanto, percebe-se que o processo de urbanizacdo critica é uma
consequéncia histérica, pois como aponta Holston (2013), a formacao periférica

urbana de grande parte do Brasil passou por um processo intenso de conflito por terra.

[...] as periferias urbanas [...] normalmente se desenvolvem por meio
de dois processos no que se refere a lei: um de ocupacao ilegal, que
as abre aos assentamentos, e outro, concomitante, de legalizacéo do
ilegal. O primeiro sustenta um padrdo de segregacdo do centro a
periferia, porque o desenvolvimento do centro € sobretudo legal e o da
periferia, ilegal de uma forma ou de outra. O segundo erode esse
padrao, ainda que muito lentamente [...]. Essa relacéo instavel, mas
produtiva, entre o ilegal e o legal se cristalizou primeiro no comeco da
colonizacdo como uma estratégia das elites agricultoras, que a
aperfeicoaram como forma de surrupiar patriménio real e que resultou
em grandes ganhos. Mas depois de quatro séculos de uso, e em
especial nas décadas recentes, essa estratégia se tornou onipresente.
Assim tanto nas familias brasileiras mais ricas quanto nas mais
pobres, encontramos posses legais de terras que sdo na origem
usurpac0es legalizadas (Holston, 2013, p. 270).

A relacdo entre ilegal e legal, no processo de ocupacdo do solo urbano e
consequentemente na formacdo periférica fez com que uma grande parcela da
populacéo citadina se tornasse excluida do processo de desenvolvimento da cidade,
sendo for¢cada, a uma realidade de subalternizacédo, em que a busca pela legalizacao
do territorio ocupado e melhoria das condi¢des de vida, tornariam possibilidades de
inclusdo na cidade dita legal. Como afirma Comitre (2017), a realidade periférica da
cidade de Sorocaba é diversa, o que demostra algumas particularidades no processo
de conciliacdo de servicos e infraestruturas voltados ao interesse do grande capital
em detrimento de lugares que carecem de investimentos publicos.

De acordo com Cido Lima, militante pelo direito a moradia:

chegando em Sorocaba eu consegui observar que existia uma
desigualdade social né, que existiam duas cidade, uma cidade dos que
moravam, gue tinham acesso a cidade né, que era a regido mais
central e os condominios, os bairros de classe média alta e, uma outra
cidade que é uma cidade constituida por uma periferia onde moravam
trabalhadores e trabalhadoras e desempregados né, e conheci
também naquela oportunidade muitas familias que moravam em...
nessa segunda cidade, sem acesso a politicas publicas, moravam nas
areas de ocupacdo, em &reas verdes, desordenadamente. As
condi¢des de vida dessas pessoas era muito precéaria, primeiro era a
guestéao da moradia e da qualidade de vida, tinha muita gente morando
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em barracos e tinha outra questdo também muito séria que € a questao
do saneamento bdsico, ndo tinha, muito ruim essa questdo do
saneamento béasico e ai tinha muito problema de saude, de coisa e tal.

Desta forma, a organizacdo dos trabalhadores das periferias se torna
imprescindivel na tentativa de “legitimar a propriedade da terra ndo s6 por meio da
legalizac&o das reivindicacdes, mas também por um novo tipo de participacdo na lei
e uma nova cidadania participativa que exigem incluséao total (HOLSTON, 2013, p.
266 e 267)". De acordo com Fred, morador da zona norte da cidade: “faltava saude,
faltava equipamento publico de educacao, faltava equipamento de lazer e esse povo
gue se mudou comecou a ter filhos, precisava de transporte, precisava de

infraestrutura e ai vocé vé que comega a se modelar grupos de cobranga”.

[...] em grande parte, devido a acéo da Igreja Catdlica, através das
Comunidades Eclesiais de Base, [...] grupos de jovens e outras
articulacdes, as pessoas passaram a se reconhecer, a perder o medo
de pensar e agir, e de forma [...] fragmentada comecaram a esbocar
um campo de resisténcia e de organizacdo popular. Estes processos,
baseados numa lenta identificacdo de problemas que afetam o
cotidiano das pessoas, foram gerando agrupamentos e, sobretudo,
despertando uma consciéncia de insubordinacéo (Kowarick e Bonduki,
1988, p. 159).

Mesmo com certa organizacdo da populacéo periférica em torno da luta por
melhores condicfes de vida e inclusdo na cidade legal, a realidade da periferia e dos
espacos publicos de Sorocaba tornam-se ainda mais complexa uma vez que, de
acordo com Dias e Silva (2018), a cidade passa a mostrar sua face perversa, uma vez
gue sua projecdo e organizacdo urbanista estd regulada por uma concepcao

basicamente mercadoldgica.

2.3 A CIDADE COMO PRODUTO

A perspectiva de compreenséo da cidade como produto deixa nitida a lentidao
das melhorias de infraestrutura e servigcos na periferia, ao mesmo tempo que a cidade
passa por um processo acelerado de privatizacdo do acesso a cultura e ao lazer
através da construcao de shopping centers. A periferia vai se tornando cada vez mais
orfa de politicas publicas que pudessem contribuir para o processo de sociabilidade

da populagéao, desta forma “[...] o Estado ganha um novo protagonismo, liderando um
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processo de destruicdo ideoldgica e material do Estado de bem-estar e constituindo,
assim, novas frentes para o mercado (ROLNIK, 2019, p. 34)".

Atualmente a cidade de Sorocaba conta com uma rede composta por cinco
Shopping Centers, sendo eles: Iguatemi Esplanada, Sorocaba Shopping, Patio Ciane,
Shopping Cidade e Shopping Panoramico, porém, em um passado recente, a cidade
ja chegou a contar com sete Shopping Centers no total: Shopping Villagio e o Plaza
Shopping Itavuvu néo resistiram a ampla concorréncia e encerraram suas atividades.
No entanto, um oitavo Shopping chegou a ser anunciado, Shopping Tangara, mas
este nem mesmo saiu do papel, pois a obra foi embargada antes de iniciar, em fungao
de irregularidades no terreno onde o empreendimento seria construido.

Diante deste cenario € preciso compreender que “a ascensao de Shopping
Centers na cidade pode ser avaliada sob a perspectiva do processo do
desenvolvimento do lazer produtivista do espaco urbano (PADOVANI, 2002, apud
COMITRE, 2017, p. 794)”. Com tudo, fica nitida a existéncia de um desenvolvimento
urbano, com contribuicdo direta do Estado, que visa a valorizagcdo do privado em
detrimento do publico, contribuindo para que a cultura e o lazer passem a ser

entendidos como negdcios.

[...] consolida-se a difusdo da rede de empreendimentos privados [...]
e correlatos (galerias e boulevards) plenamente ajustados as
vicissitudes da vida contemporanea. Estes empreendimentos
incorporam na concepc¢ao de seus projetos arquitetbnicos um conjunto
de espacgos como pracgas e “areas de estar” (providas geralmente com
bancos para assento, wi-fi e ambientagdo com ornamentos
paisagisticos), mas que néo se oferecem, em esséncia, como espacos
publicos propriamente ditos. Neste mesmo contexto, firma-se uma
progressiva desvalorizagdo dos espacgos publicos, nos quais se
inserem 0s parques, pragas e ruas, segundo preceitos de seguranca
frente ao acirramento da violéncia urbana que aprofunda os niveis de
segregacdo, uma vez que 0s espacos publicos desvalorizados dao
lugar a indigéncia, ao abandono e a pobreza, sobretudo quando as
administragdes publicas negligenciam o publico em detrimento dos
interesses de reproducgé&o do capital (Burgos, 2015, p. 111 e 112)

Desta forma, consolida-se “a produgcao de um espaco desigual, no qual a
sociedade é extorquida dos direitos basicos essenciais para a vida na cidade
(ANDRADE e COMITRE, 2016, p. 14)”, pois ao mesmo tempo em que os Shoppings
afirmam-se como espaco privado de acesso, de certa forma, a cultura e ao lazer, é
possivel encontrar equipamentos culturais na periferia de Sorocaba completamente

fechados sem que a populagdo tenha condicbes de acesséa-los. Tendo como
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exemplos concretos o Teatro de Bairro — Jardim Bom Sucesso, anexo a EM
Professora Inés Rodrigues Cesarotti e o Auditério Wanel Ville, anexo & EM Dr.
Oswaldo Duarte, além dos espacos denominados Sabe Tudo - prédios localizados na
periferia de Sorocaba onde eram desenvolvidos projetos de alfabetizacdo digital - que
se encontram fechados sem qualquer tipo de atividade. Necessariamente, Sorocaba
se estabelece como uma cidade que nao valoriza o desenvolvimento cultural da
populacédo periférica.

Além de equipamentos culturais fechados, € possivel encontrar nas periferias
da cidade pracas e parques abandonados pelo poder publico, seja pela falta de
manutencao, seja pela falta de politicas publicas que levem a populacao a usufruir de
tais espacos. Fica nitido que “as politicas publicas foram canalizadas para uma
transformacao urbana que beneficiou as camadas de médio e alto poder aquisitivo,
ao mesmo tempo que continuavam a reproducao das multiplas periferias desprovida
de servigos basicos (KOWARICK e BONDUKI, 1988, p. 134)”.

Desta forma a populacéo de origem periférica se torna refém de uma politica
urbana que néao garante grandes possibilidades de acesso a cultura e ao lazer a partir
dos espacos publicos, pois estes se encontram abandonados como mencionado
anteriormente, impossibilitando que aspectos fundamentais da vida sejam garantidos

como direito, mas estabelecidos como mercadoria.

O deslocamento da vida social dos “recintos” abertos e publicos das
ruas e pracgas para os recintos fechados [...], provocado pelo sistema
modernista ndo reproduz a esfera exterior das cidades e seus
cidaddaos num novo ambiente interior. De fato, essa interiorizacéo
incentiva uma privatizacdo das relacdes sociais, que permite maior
controle de acesso a um espaco que, quase invariavelmente,
estratifica o publico que o usa (Holston, 1996, p. 247).

Logo, 0s espacos publicos que deveriam se consolidar, por exceléncia, como
espacos de encontro, sociabilidade, fruicdo cultural, etc., se tornam grandes vazios
com a colaboracgao direta do Estado. Lefebvre (2008) aponta que “o Estado so sabe
separar, dispersar, abrir amplos vazios — as pracas, as avenidas — a sua imagem, a
da forga e da coacgao (p. 145)".

A acdo concreta do Estado se estabelece desta forma sob duas perspectivas:
as leis e o uso da forca por meio dos agentes de seguranca publica, forcando a
populacdo, de forma direta e indireta, a se conformarem e a viverem de forma

confinada, em seus respectivos bairros, sem qualquer tipo de encontro e mobilizag&o
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como forma de enfrentamento as desigualdades espaciais estabelecidas na cidade,
demostrando que o urbanismo é de classe, segundo Lefebvre (2008).

Neste sentido, a l6gica do confinamento aguca o sentido do individualismo dos
sujeitos, negando a possibilidade do encontro e ignorando a “complexidade da vida
social, [...] a interdependéncia ativa que 0s sujeitos estabelecem em multiplos,
imprevistos e variados jogos relacionais (CARRANO, 2003, p. 32)".

A perspectiva do confinamento em bairros se acentua a partir da limitagédo da
circulacdo da populacao pela cidade através do transporte coletivo, pois circular pela
cidade utilizando tal servico se torna caro a depender do valor do vale transporte. Na
cidade de Sorocaba, mais especificamente, essa realidade abusiva do valor do vale
transporte faz parte da vida cotidiana da populacéo, pois atualmente o valor cobrado
pelo servigo € um dos mais altos do estado de Sao Paulo, ultrapassando, inclusive, o
gue é cobrado na cidade de S&o Paulo.

Desta forma, o alto custo “da tarifa violaria ndo sé o direito ao transporte, mas
impediria a propria experiéncia da cidade por quem deixa de poder pagar pela
passagem (TAVOLARI, 2016, p. 106)”. Vale ressaltar que a qualidade dos 6nibus que
prestam o0s servicos de transporte coletivo €, na sua maioria, precaria, gerando
diversas reclamacdes de usuarios.

Nesse sentido, perceber o processo de esvaziamento da cidade é uma
contradicao historica, uma vez que a cidade, de forma ampla, sempre foi o palco de
grandes articulacdes, mobilizacbes e manifestacdes, sejam politicas ou culturais,
como € o caso dos movimentos estudantil e operario na década de 1960, o movimento
de contracultura nas décadas de 1970 e 1980, o movimento dos caras pintadas na
década de 1990, a mobilizac&o pelo passe livre na década de 2000, as jornadas de
junho de 2013, as mobilizacdes denominadas Tsunami da Educacédo, sendo esta
tltima a mais recente.

As mobilizacdes estudantis que ocorreram no ano de 2019 impactaram a
cidade de Sorocaba de forma significativa, uma vez que as edi¢cdes de tal mobilizacao
reuniram centenas e até milhares de pessoas na regido central de Sorocaba, mais
especificamente na praca Cel. Fernando Prestes, tornando a rua, um espaco de
pluralidade por exceléncia. Queli Flach Anschau (2009) afirma que “a rua [...] sempre
foi depositaria, sempre permitiu a realizacéo cidada. Possibilitou a potencializacdo de

espago concreto e simbdlico da sociabilidade (p. 12)".
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Enquanto a periferia da cidade enfrenta uma série de dificuldades devido a
acdo direta da especulacdo imobilidria, o centro e o0s bairros nobres seguem na
contraméo desta realidade. No centro de Sorocaba, nota-se que a regido se
desenvolveu historicamente aglutinando infraestrutura e servicos, uma vez que se
tratava da localidade onde se abrigava as instituicdes publicas, espaco das decisbes
politicas, como afirma Comitre (2017). Dentre os bairros nobres da cidade, o Parque
Campolim, por sua vez, teve seu desenvolvimento urbano propriamente dito a partir
da década de 1980, através do primeiro plano diretor da cidade, aprovado em 1967,
mas posto em pratica somente a partir do final da década de 1970. No entanto, foi
apenas na década de 1990 que houve o grande avanco de urbanizacdo do Parque
Campolim com a instalacdo do Shopping Esplanada e do hipermercado Carrefour no
topo da principal avenida da regiao, Av. Anténio Carlos Comitre.

A inauguracao, ao sul do bairro, do Hipermercado Carrefour em agosto
de 1990 e, anexado ao mesmo, do Esplanada Shopping Center, no
ano seguinte, indubitavelmente foram, [...] as grandes molas
propulsoras deste “boom” inicial. Até entdo, a zona sul de Sorocaba
tinha como um dos seus limites o Parque Campolim, mas ndo em sua
totalidade. Acontece que a Rodovia Raposo Tavares corta o bairro em
sua porcado sul exatamente neste ponto. Na época, ndo havia
nenhuma ponte de ligacdo entre as duas partes do bairro. Nas
vésperas da inauguracdo do bindbmio comercial j4 citado [...], é
inaugurada a ponte de ligacdo, obviamente resultado da presséao ja
exercida pelo grande capital personificado nas grandes empresas que
ali se instalavam. Os primeiros edificios nessa porcdo do bairro
comecam a surgir logo depois (Barreto, 2007, p. 2).

Percebe-se uma acdo conjunta entre poder publico e iniciativa privada para o
processo de formacdo deste bairro, que se tornaria um dos bairros com maior
concentragao de infraestrutura e servigos, contribuindo para a alteragdo do “mercado
de terras e valores imobilidrios, provocando redistribuicbes demograficas e
deslocamentos populacionais, mas também redefinindo as dindmicas locais (TELLES,
2006, p. 50)” o que resultou na transformacao de um dos lugares com custo mais alto

para se morar na cidade de Sorocaba.

a reproducdo do espaco urbano, sob a logica da acumulagdo
capitalista, rep8e outra condicdo que a fundamenta: a desigualdade
dos individuos na sociedade vivida concretamente através dos modos
de apropriacdo diferenciados da cidade pra a realizagcdo da vida
(Carlos, 2017, p. 35).
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Mesmo diante de um cenério onde a desigualdade espacial se apresenta de
forma conjunta com a falta de politicas publicas que visem o amplo desenvolvimento
da populacdo sorocabana, conforme apresentado anteriormente nas discussdes
referente a periferia, centro e areas nobres de Sorocaba, é possivel perceber o
“florescimento de uma série de praticas citadinas que vem consolidando novas formas
de ativismos (MACHADO, 2018, 72)”.

2.4 OCUPACOES JUVENIS

Um exemplo concreto das novas préticas citadinas de ativismo se estabelece
por meio da cultura que tem contribuido de forma significativa para a alteracéo da
ordem imposta, na perspectiva de subverter a l6gica da excluséo e a falta de espacos
e equipamentos publicos capazes de contribuir no desenvolvimento humano de forma
integral. Desta forma, ndo se trata da cultura imposta pelo mercado, baseada na l6gica
do consumo exclusivamente, mas uma cultura que emerge a partir da realidade
cotidiana, ou seja, uma perspectiva cultural que “relaciona-se aos fendbmenos que
contribuem para a representacdo ou transformacao do sistema social (CARRANO,
2003, p. 11)”.

[...] a cultura, no meio urbano [...] tendera a produzir uma sensibilidade
anarquica, que reflete todos os anseios do homem em todas as
direces, em conflito ou harmonia aleatérios com as relacbes sociais
circundantes. Uma cidade que oferece o caos e negligéncia a
necessidade de bem-estar geral da pessoa humana faz com que ela
busque seu bem-estar na sombra dos arranha-céus e nos espacos
deteriorados (Miranda, 2000, p. 108).

Cabe destacar que, a pratica cultural pode, também, ser um atributo de
dominacéo capitalista, colaborando para a compreensao da cidade como mercadoria
ou como controle social. Porém, ndo é desta faceta cultural que se trata esta pesquisa,
pelo contrario, estamos tratando da cultura como forma de resisténcia, a fim de
contribuir com o entendimento da cidade como obra atrelada a uma préatica libertadora.

Desta forma “o mundo da cultura aparece como um espaco privilegiado de
préaticas, representacfes, simbolos e rituais (DAYRELL, 2002, p. 119)”. No bojo das

praticas culturais, a presenca juvenil aparece de forma significativa, a partir da
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experiéncia concreta da pratical4, pois, diversos coletivos juvenis tém se apropriado
dos espacos urbanos afim de transforma-los, contribuindo para o estabelecimento de
uma nova dinamica, mesmo diante do abandono destes espacos pelo Estado, como
citado anteriormente. Colaborar para que espacos se desenvolvam a partir de novas
dinAmicas é garantir que os mesmos tenham capacidade de contribuir para o

desenvolvimento das pessoas por meio de processos de sociabilidade.

A acgdo juvenil, com uma multiplicidade de agendas e formatos
organizativos, tem conseguido produzir formas interessantes de
resisténcia, apropriacdo e ressignificacdo dos espacos urbanos [...].
No centro desse fazer politico esta sua estreita relagdo com as praticas
culturais dessa juventude. O direito a cultura vem sendo uma das
principais demandas de jovens [..] para a construcdo de suas
trajetorias e identidades (Freitas e Pierro, 2015).

O desenrolar da construcdo da identidade juvenil perpassa pela analise da
condicdo social dos individuos, afinal, a identidade se faz por meio das relacbes
sociais que é possivel estabelecer com as pessoas que se convive, Ou NOS espagos
gue se transita. “A socializacdo e a formacédo dos sujeitos sdo entendidas como o
processo mediante o qual os atores constroem sua experiéncia (DUBET, 1997, apud
DAYRELL, 2002, p. 121 e 122)”.

Diante desta condicdo, ndo poderia ser diferente o fato de coletivos juvenis
estarem se apropriando de espacos urbanos, descartando imagens estigmatizadas
gue se constroem da populagéo juvenil como um grupo que se apresenta apatico e/ou
gue se limita ao consumismo. Desta forma, Abramo (1994), colabora com a reflexéao
ao afirmar que “é@ necessario compreender a dimensdo social e histérica das
condicBes e expressfes juvenis, uma vez que algumas surgem como respostas
vinculadas a conjuntura do periodo (p. 5 e 6)”.

Com base nesta compreensdo, entende-se que as varias praticas juvenis
dinamizam a participacdo de jovens no cenario publico, pois, segundo Pereira (2017),
as praticas desenvolvidas pela populagédo juvenil demonstram “como a nocéao de
juventude é construida (p. 16)”, assim como [0s jovens] sdo capazes de reinventar o

urbano e a cidade com base nas “praticas que possuem um forte signo juvenil (p. 16)”

14 [ ..]atividades protagonizadas por sujeitos considerados jovens ou que carregam fortemente uma marca

simbdlica daquilo que as sociedades industrializadas e urbanas definem como juvenil (Pereira, 2017, p. 13)”
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Desta forma a cidade se apresenta como um verdadeiro palco para diversas
expressdes desenvolvidas pela populacdo jovem que se insere, a partir da pratica,
como protagonistas na perspectiva de conquistar o direito a cidade®®.

Diante do debate referente ao direito a cidade, cabe ressaltar que tal direito:

Estd muito longe da liberdade individual de acesso a recursos
urbanos: é o direito de mudar a nés mesmos pela mudanca da cidade.

s

Além disso, é um direito comum antes de individual jA que esta
transformacdo depende inevitavelmente do exercicio de um poder
coletivo de moldar o processo de urbanizacéo. A liberdade de construir
e reconstruir a cidade e a n6s mesmos €, como procuro argumentar,
um dos mais preciosos e negligenciados direitos humanos (Harvey,
2012, p. 74).

Tendo como ponto de partida a definicdo apresentada por David Harvey (2012),
o direito a cidade se apresenta como uma peca do cotidiano, ou seja, se estabelece
como algo corriqueiro onde “o conjunto de direitos — materiais e imateriais simbélicos
— gque possam ser usufruidos de maneira equanime por todos os citadinos na
sociedade urbana, num enfrentamento a légica da urbanizacéo critica, onde o urbano
nao é para todos (DAMIANI, 2004 apud BURGOS, 2016, p. 02)”, assim como “o direito
a cidade nao é igual para todos os seus habitantes (CARRANO, 2008, p. 64)".

Desta forma, a materializacdo do direito a cidade se estabelece como um
grande desafio que perpassa por garantir “las funciones sociales de la tierra, la
propiedad y la ciudad; la lucha contra la discriminacién socio-espacial; los espacios
publicos de calidad; y los vinculos sostenibles e inclusivos entre lo rural y lo urbano
(PLATAFORMA GLOBAL POR EL DERECHO A LA CIUDAD, s/d)”.

No entanto, a possibilidade de garantir a que tal direito se torne uma realidade
concreta sO é possivel a partir do momento que se compreende que se trata menos
de um direito juridico, mas uma demanda, um apelo a necessidades basicas, de
acordo com Bianca Tavolari (2016) ao mencionar Peter Marcuse (2014). Logo,
percebe-se a necessidade de pensar o direito a cidade tendo como centralidade a
pessoa humana uma vez que a “cidade € um espaco apropriavel para a realizagao da

vida, o que envolve o uso do espaco pelo corpo. Através do corpo, e de todos os

15 Por se tratar de um conceito contextual, o direito a cidade se torna um objeto de disputa, sendo muitas vezes
apropriado pelo capital o que resulta na desfiguragdo do poder revolucionario de tal conceito, cunhado por Henri
Lefebvre. Porém cabe ressaltar, que a insercdo do termo na redacdo desta dissertacdo busca enaltecer seu
carater libertdrio e transformador.
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sentidos, os cidaddos usam os lugares necessarios a efetivagdo da vida [...] como
membro da sociedade através de relacdes sociais (CARLOS, 2017, p. 40).

Para além de uma atuacéo organizada e protagonizada pela sociedade civil, 0
Estado tem grande responsabilidade no processo de materializagcdo do direito a
cidade através da elaboracéo e implementacéo das politicas publicas. No entanto, no
municipio de Sorocaba, percebe-se sua auséncia na vida da maioria da populagéo
jovem, consequentemente o direito a cidade € negado para esta parcela da
populacdo. Sendo assim, ocupar e se apropriar dos espacos urbanos se coloca como
uma possibilidade para que uma nova perspectiva se apresente. “Por essa razéo a
apropriacdo também é entendida como a possibilidade de se mover, possuir e agir.
Apropriar-se remete a identificacdo com 0 espaco e, consequentemente, a
possibilidade de sua transformagao” (CASSAB, 2010, p. 90).

E visivel [...] coletivos juvenis ocupando inlimeros espacgos urbanos.
Nesse sentido, € possivel propor que ha um processo de reproducéo
e producdo de inumeros sentidos nestes espacos. Significar em
espaco publico em torno do HIP HOP [...] e de outras praticas é um
processo que compreende a experiéncia social destes atores, ou seja,
sdo as relacBes intersubjetivas que orientam a significacdo e a
ressignificacdo destes espacos (Ferreira e Santos, 2017, p. 72)

As praticas culturais juvenis ressignificam os espacos publicos a partir do jogo
gue se estabelece, dos lacos de amizade e dos interesses pessoais e coletivos,
interligados com as praticas cotidianas capaz de instaurar “procedimentos de
resisténcia e criatividade, conferindo um certo grau de imprevisibilidade aos
mecanismos de orientagao social” (CARRANO, 2003, p. 22). “Assim, a cidade ganha
novos contornos, arranjos, ao nos depararmos com a populagéo juvenil ocupando um
espaco que a priori ndo fora pensado para que houvesse tal fruicdo que também se
traduz em reivindicagdes politicas, afinal “[...] a cidade é feita essencialmente de
movimento” (AGIER, 2015, p. 484).

[...] atentar para as praticas culturais juvenis no contexto urbano
envolve, como prop8e Henri Lefebvre (2008), pensar o urbano para
além do urbanismo. Ou seja, deve-se atentar para estas formas
particulares de vivenciar e produzir o urbano que, muitas vezes,
desafiam e subvertem as l6gicas mais gerais e normativas de pensar
e regular as atividades dos citadinos. Essas praticas culturais juvenis
no espaco urbano criariam o que Lefebvre (1991) define como
espacos de representacao, que se contrapdem as representagdes dos
espacgos produzidos pelo urbanismo e as formas hegemonicas de
gestéo das grandes cidades (Pereira, 2017, p. 16 e 17)
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Segundo Heller (1970), as necessidades podem ser expressas simplesmente
por gestos, com palavras ou com agfes, sem necessariamente ter motivos para
justifica-la. Logo se trata de relacBes construidas pelo cotidiano de jovens que estédo
articulados em coletivos que historicamente tém atuado em busca de mobilizar
atividades sociais e produtivas para a construcdo da identidade juvenil urbana. Os
jovens, sobretudo os jovens oriundos da periferia, “querem ter um lugar na cidade,
usufruir dela, transformando o espaco urbano em um valor de uso” (DAYRELL, 2002,
p. 134), diante de uma perspectiva de compreensédo da cidade como obra e néo

somente como produto.

[...] a cidade é obra a ser associada mais como obra de arte do que
com o simples produto material. Se h4 uma produc¢éo da cidade, e das
relacdes sociais na cidade, € uma producéo e reproducao dos seres
humanos, mais do que uma producado de objetos. A cidade tem uma
histéria; ela é a obra de uma historia, isto €, de pessoas e de grupos
bem determinados que realizam essa obra nas condic¢des histéricas.
(Lefebvre, 2016, p. 52)

Diante da acao transformadora dos coletivos juvenis, 0s espacos que antes
eram somente lugares esquecidos, ou simples espacos de passagem, sem qualquer
tipo de uso, se transformam em espacos de permanéncia e fruicdo cultural,
constituindo assim, espacos que colaboram para a construcdo de uma cidade
associada a obra de arte, assim como nos pontua Henri Lefebvre.

Neste sentido, é possivel compreendermos que os espacos urbanos nao séo
imutaveis, ou seja, estdo em constante mudanca, s6 dependendo das oportunidades
de mutacdo que podem se tornar viaveis dependendo da forma como o espaco €&

utilizado.

S&0 o0s usos que configuram os espacos vividos, isto é, 0s espacos
dos usuérios e suas performances cotidianas em espacos concretos.
Os usos reiteram ou modificam, parcial ou completamente, o espaco
concebido pelos planejadores, aquele espago abstrato pensado para
reproduzir o poder. Assim, as calcadas, feitas para os transeuntes
andarem até seus destinos particulares, tornam-se muitas vezes
espacos vividos, ou seja, usados de multiplas formas, transformando-
se em palcos para diversas encenacgdes (Uriarte, 2013, p. 10 e 11).

Os espacos vividos pelos coletivos juvenis através da cultura, sdo espacos
subvertidos, afinal ndo foram concebidos para tal manifestacdo. Desta forma, é

possivel afirmar que os espagos que sdo ocupados e vividos a partir da manifestagédo
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cultural invertem a légica de um espaco que foi pensado e constituido para nao ter
vida pulsante. Como afirma Carrano (2003), esta préatica de subversao € capaz de
instaurar “novas significagées para os espagos das cidades” (p. 23).

Neste sentido fica nitido o caréater politico das ocupacdes urbanas dos coletivos
juvenis, conforme nos aponta Agier (2015), pois este tipo de acdo “é um direito
humano e, ao mesmo tempo, um direito a cidade” (p. 492). No entanto, desde o
momento que tais espacos se tornam pontos de encontro entre aqueles que
compartilham estilos culturais, gosto musical, etc., os jovens ali presentes lhes déo
‘novos sentidos a partir das experimentagdes e vivéncias em tal espago” (MELO e
LEITE, 2013, p. 03).

Esse espaco ndo se reduz somente a um espaco fisico, ele é
carregado de significados e especificidades [...]. (Magalhaes, 2008)
destaca que ao participar de grupos, 0s jovens se apropriam de
maneira peculiar da cidade, reorientam os lugares, mudando a
dindmica pensada para determinados espacos, transformando-os em
territérios vivos. O lugar passa de lugar fisico a um espaco com valor
cultural e simbdlico, um meio de encontro e sociabilidade (Melo e Leite,
2013, p. 08).

Neste sentido, 0s espacos, e consequentemente a cidade passa a ser
compreendida como “um conjunto de agao coletiva, elaborada em muitas dimensdoes,
plena de significados, construtora de identidades e identificagdes” (CARRANO, 2003,
p. 24), capaz de contribuir diretamente no processo de desenvolvimento juvenil, de
forma coletiva e totalmente vinculada a realidade social. Desta forma “o mundo da
cultura se apresenta mais democratico, possibilitando espacos, tempos e experiéncias
gue permitem que esses jovens se construam como sujeitos” (DAYRELL, 2003, p. 51).
Sendo assim, 0s coletivos juvenis e consequentemente os jovens afetam e sdo
afetados pelas dinamicas instaladas nos espacos ocupados, em uma relacdo
dialética, uma vez que a juventude “age no e sobre o mundo, e nessa agao se produz
e, ao mesmo tempo, € produzido no conjunto das relagdes sociais no qual se insere”
(DAYRELL, 2003, p. 43).
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3 A RUA E NOIS: DO NASCIMENTO DO HIP-HOP AS BATALHAS DE
RIMA EM SOROCABA

Relaxa que eu podia até fazer o beat-box, mas agora
eu to realmente no toque da voz. E quatro, quatro
elementos do hip-hop, eu fago moinho e acabo com
sua sorte.

Mc Jéssica Venenosa

Diante do debate sobre as denominadas culturas juvenis, cabe um olhar a fim
de recuperar minimamente o desenvolvimento histérico destas que se tornaram
protagonistas das mais diversas realidades sociais e consequentemente de estudos
e pesquisas no contexto nacional e internacional. Os estudos e pesquisas
relacionadas ao universo juvenil remontam um processo historico iniciado ainda no
inicio do século XX, com as pesquisas da chamada Escola de Chicago, em trabalhos
sobre o0 que seriam denominados como culturas desviantes, sendo o trabalho de
Frederic Thrasher (1927) sobre as gangues juvenis uma das referéncias. Houve ainda
importantes desdobramentos posteriores das pesquisas e perspectivas
metodologicas da Escola de Chicago, com os trabalhos de Willian Foote Whyte e
Howard Becker. No entanto, o surgimento do termo cultura juvenil como categoria de
analise ira se estabelecer, conforme aponta Elmir de Almeida (2009), entre as
décadas de 1940 e 1960, através das pesquisas de Talcott Parsons e James
Coleman, na perspectiva de subculturas: pois a organizacdo juvenil seria a
“continuidade” da cultura a qual pertencem, desconsiderando totalmente os processos

de continuidade e descontinuidade vivenciado pelos agrupamentos juvenis. Ou seja,

[...] a analise da insercdo desses diversos grupos na conjuntura
historico-cultural parece ficar meio obliterada, na medida em que eles
sdo vistos como uma sequéncia que se desenvolve desde os anos 50
até os 70, e fica dificil perceber as especificidades geracionais dos
grupos em questao (Abramo, 1994, p. 38)

Referente ao cenario nacional, as pesquisas envolvendo o universo juvenil
terdo suas primeiras aparigcdes somente nas décadas de 1960 e 1970 com os estudos
de Marialice Foracchi (1965; 1972) ao analisar a atuacao de jovens estudantes em O

estudante e a transformacao da sociedade brasileira e A juventude na Sociedade
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Moderna, respectivamente. “Essas produ¢des dialogam com as primeiras rebelides
observadas no inicio do século XX e com as varias formas de protesto politico
estudantil na América do Sul durante a vigéncia dos regimes militares (SPOSITO,
ALMEIDA e CORROCHANO, 2020, p. 01)”.

Mesmo com um importante estudo evolvendo jovens a partir da sua atuacéo
como estudantes, a tematica das culturas juvenis ndo faz presenca nos estudos da
autora, considerando-se que essa nao era uma questao para 0 momento em que ela
se volta aos estudos da juventude. Porém as investigacdes e analises desenvolvidas
por Foracchi, contribuiram de forma significativa para o avanco e consolidacdo dos
estudos da tematica no Brasil.

A investigacdo das culturas juvenis, no cenario nacional, ganha destaque
somente nas décadas de 1980 e 1990. Tais estudos se desenvolveram a partir das
décadas mencionadas sob forte influéncia dos estudos realizados em décadas
anteriores, principalmente aqueles desenvolvidos no contexto europeu, mais

especificamente na CCCS?® da Universidade de Birmingham.

Nessas investigagcbes encontramos referéncias as producbes
europeias e norte-americanas sobre as culturas juvenis em seus
variados paradigmas: contraculturais, subculturais, pds-subculturais,
sendo exemplos dessa producdo os trabalhos de Janice Caiaffa
(1986), Movimento punk na cidade: invasao dos bandos sub, de Maria
Eduarda Guimaraes (1988), Do samba ao rap: a musica negra no
Brasil, de Hermano Vianna (1988), O mundo funk carioca, de Helena
Abramo (1992), Grupos juvenis nos anos 80 em S&o Paulo: um estilo
de acao social, de Kenia Kemp (1993), Grupos de estilo jovens: o “rock
underground” e as praticas contra-culturais dos grupos “punks” e
“trash” em Sao Paulo, de Micael Herschmann (1997), Abalando os
anos 90: funk e hip hop, globalizacao, violéncia e estilo cultural; [...] de
Méarcia Regina Costa (1992), Carecas do suburbio: caminhos de um
nomadismo moderno e a de Gléria Maria dos S. Didgenes (1998),
Cartografias da cultura e da violéncia — gangues, galeras e o
movimento hip hop (Almeida, 2009, p. 126)

Cabe ressaltar que os estudos apresentados que inauguraram o debate sobre
culturas juvenis se desenvolvem no cendrio das cidades uma vez que o movimento
Punk, o RAP, o Rock, o movimento Hip-hop, etc., sdo expressdes culturais tipicas do
contexto urbano. Neste sentido, fica claro que as primeiras pesquisas que abordaram

0 conceito de cultura juvenil tinham em comum o cenario urbano uma vez que Brasil

16 Centre for Contemporary Cultural Studies (Centro de Estudos Culturais Contemporaneos).
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jA se consolidava como um pais majoritariamente urbanizado!’. Tais pesquisas
apresentam uma perspectiva ampla de compreensao dos processos sociais, das mais
variadas formas, aos quais a juventude estava inserida. Neste sentido, a juventude e
as culturas juvenis passam a revelar uma forma especifica de compreensdo da
sociedade urbana, “acentuando a importancia da esfera cultural que fomenta
mecanismo de aglutinacdo, de sociabilidades, de praticas coletivas e de interesses
comuns” (SPOSITO, 2000, p. 79). Ao analisar os primeiros estudos referente as
culturas juvenis, percebe-se que em praticamente todos os casos, trata-se de
organizac¢des que tem como principio a transgresséo da ordem cultural estabelecida,
como uma forma de contracultura; assim, “a juventude passa a aparecer como a mais
importante fonte contemporanea de inconformismo radical e inovagao cultural”
(ROSZAK, 1972 apud ABRAMO, 1994, p. 40).

Dentre as culturas juvenis analisadas cabe destacar a presenca do Hip-hop,
majoritariamente inserido nas periferias urbanas das grandes, médias e pequenas
cidades pois, desde que passou a fazer parte do cotidiano juvenil tem contribuido
significativamente com o processo de denuncia da realidade periférica e o0s
“‘perrengues” que a juventude empobrecida das cidades enfrentam — racismo,
segregacao, violéncia policial — tornando-se, como apontado anteriormente, uma acao
préatica de contestacao da realidade e do status quo das vulnerabilidades urbanas que
atingem primeiramente a juventude. “Nesse sentido, a juventude pode ser vista como
uma ponta de iceberg, no qual os diferentes modos de ser jovem expressam mutacoes
significativas nas formas como a sociedade “produz” os individuos” (DAYRELL, 2007,
p.1114). Assim, a mobilizacao juvenil torna-se elemento revelador, que escancara as
demandas profundas, os problemas e as tensdes que percorrem toda a sociedade.

Neste sentido, o Hip-hop, passa a ser compreendido também, além de uma
cultura juvenil muito bem demarcada, como acdo coletiva, justamente pelo
engajamento social que proporciona aos seus adeptos. Trata-se de uma perspectiva
de transito, de espaco, de manifestacao e fruicdo cultural; para espaco de militancia
politica, contribuindo diretamente para a formacdo de atores coletivos. “E a partir do

sofrimento do individuo dilacerado e da relacdo entre sujeitos que o desejo de ser

17 De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a década de 1970 marcou uma virada no
gue se refere a concentracdo populacional brasileira, uma vez que neste periodo a maior parte da populacdo
passa a habitar os centros urbanos. Nas décadas seguintes, ainda de acordo com o IBGE, esta realidade se
consolida, tornando o Brasil, um pais majoritariamente urbano.
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sujeito pode se transformar em capacidade de ser um ator social” (TOURAINE, 1997
apud SPOSITO, 2000, p. 83). O Hip-hop se estabelece, segundo Sposito (1993), como
um agir coletivo, capaz de contribuir para a construgdo de uma identidade coletiva
entre os jovens periféricos.

Desta forma, jovens das periferias passam a se apropriar de elementos globais,
uma vez que o movimento Hip-hop surge nos Estados Unidos, e a partir de um
processo de ressignificacéo, ou recriacdo local, destes elementos, tendo como base
a realidade em que estao inseridos, desenvolvem praticas transformadoras sempre a
partir das relagdes cotidianas. O Hip-hop, entéo no Brasil, passa a ser uma importante
forca de afirmacdo ou reafirmacéo de posicdes politicas frente aos territérios e as
realidades urbanas, sobretudo periféricas. Diante da compreenséao da apropriacéao de
elementos globais referente ao movimento Hip-hop pelos jovens das periferias
urbanas, cabe sua retomada histérica como forma de compreenséo do seu processo
de nascimento e desenvolvimento a partir dos Estados Unidos e também no contexto
brasileiro.

Tendo como lugar de origem a periferia da cidade de Nova lorque (distrito de
South Bronx), o Hip-hop surge como uma expressao cultural juvenil intimamente
relacionada com as questdes sociais e econdmicas da década de 1970. O primeiro
fator a ser pontuado dentre as questdes sociais e econémicas, segundo Camila do
Carmo Said (2007), é a realidade de desemprego que passa a assolar a cidade de
Nova lorque devido seu processo de desindustrializacdo; ou seja, um grande
contingente de trabalhadores urbanos de uma hora para outra, perderam seus
empregos justamente pelo fato das industrias terem se mudado em busca de maiores
isencdes fiscais, com um objetivo claro de aumentar seus lucros. Seguindo na esteira
da compreenséo social e econémica de Nova lorque da década de 1970, o segundo
fator a ser pontuado € o processo migratorio que contribuiu com a mudanca
demografica nova-iorquina. A mudanga demografica citada “transcorreu a partir da
chegada de um grande contingente de imigrantes provenientes da América Central e
de alguns paises da América do Sul. Dentre eles, destacam-se 0s jovens jamaicanos”
(SAID, 2007, p. 44) que passaram a cultivar a esperanca que migrar para os Estados
Unidos naquele momento seria a melhor op¢éo, como fuga das condi¢des precarias

de vida existentes na Jamaica.
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A medida que a taxa de crescimento econdmico da ilha decaia ao
longo da década de 1960 com o aumento do desemprego, da
desigualdade social e a diminuicAo das inversbes de capital
estrangeiro, cresciam as tensdes sociais, mas que nao significaram
ainda uma crise nacional que viria a partir de 1972 (Figueroa, 1987:
49). Porém, o governo de Seaga promoveu, em 12 de julho de 1966,
a destruicdo de mais de duzentos barracos de trés favelas de Kingston
aumentando o descontentamento popular. [...] O ano de 1972 marcou
o inicio de uma crise social, econémica e politica dentro da Jamaica.
A ilha esteve a beira do caos, sobretudo entre 1976 e 1980. Conforme
vimos acima, desde o final da década anterior, a economia jamaicana
apresentava sinais de declinio, entretanto, essa era uma tendéncia
mundial agravada com a queda do ddlar no mercado financeiro
internacional e com a crise do petréleo a partir de 1973 (Rabelo, 2003,
p. 05).

Sendo assim, uma nova configuragéo se estabelece em Nova lorque a partir
dos acontecimentos citados, uma vez que as condi¢des sociais e econdmicas que
outrora eram pujantes em décadas anteriores ja ndo se configuravam como a
realidade da cidade estadunidense no mencionado periodo. Tal configuracao retrata
uma realidade totalmente controversa, uma vez que as “mudangas na estrutura social
produziram novas formas de desigualdade que reconfiguraram tanto o perfil da
populacédo e sua forca de trabalho quanto o desenho populacional da cidade” (SAID,
2007, p. 45).

No contexto migratério conforme apontado, as periferias foram os espacos
citadinos capazes de acolher os latinos, ou hispanicos, que chegavam em busca de
melhores condi¢des de vida. Assim, ndo mais 0s negros estariam excluidos diante da
realidade de desigualdade vivenciado na periferia de Nova lorque. Portanto, esta é a
realidade na qual o movimento hip-hop vai encontrar terreno fértil para surgir, se
desenvolver e posteriormente chegar nos mais diversos lugares, tanto nos Estados

Unidos, como em paises do continente americano, assim como ocorrera no Brasil.

[...] os jovens, ao compreenderem que ndo poderiam permanecer
estéticos frente a essa nova realidade imposta, responderam e agiram
no plano da cultura. O novo grupo étnico do South Bronx composto
por negros norte-americanos, jamaicanos, porto-riquenhos e outros
povos do Caribe, em meio ao caos e a violéncia urbana, articularam-
se e iniciaram uma busca por referéncias positivas na tentativa de
construir uma rede cultural prépria que Ihes permitissem uma relacéo
de pertencimento e inclusdo aquele local e ao proprio espaco urbano
(Silva, 1998, p. 35)
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Mesmo com uma proximidade muito grande com a histéria dos descendentes
africanos escravizados!® no continente americano, foi através de um jovem jamaicano
gue o movimento Hip-hop passa a ser gestado na periferia nova-iorquina,
especificamente no South Bronx. O jovem jamaicano Clive Campbell, mais conhecido
como DJ Koll Herc, chega ao South Bronx e passa a organizar festas nas ruas do
bairro com o auxilio do seu toca-discos, onde passou a desenvolver diversas técnicas
tipicas utilizadas pelos DJ’s na atualidade. No decorrer de tais festas, os jovens
presentes tomavam o microfone nas maos por diversas vezes com o intuito de se
manifestarem de forma improvisada conforme a batida do som seguia, dando origem
aos mestres de cerimonia, ou simplesmente MC. Assim, dois (DJ e MC) dos quatro
elementos que formam o movimento hip-hop se consolidam. Posteriormente, o grafite
passa a ser presenca nos muros periféricos e nao periféricos, gracas a acédo das
gangues envolvidas com as festas de rua que passaram a disputar quem conseguiria
deixar 0o maior numero de inscricbes artisticas em muros com 0S nomes das
respectivas gangues. Deixando de disputarem por meio da violéncia para disputarem
através da arte urbana. Por fim, o Break, tipo de danca atrelada intimamente com o
universo dos jovens participantes das festas periféricas, passa a tomar conta dos

saldes de baile com suas acrobacias e formas de mexer com o corpo.

[...] o rap, abreviacdo de rthym and poetry, o break e o grafite
ganharam as ruas do South Bronx, sem, no entanto, serem
compreendidos como um movimento. As suas formas simbdlicas eram
tratadas isoladamente, servindo apenas como diverséo aos jovens do
bairro. A reunido e a difusédo dos trés elementos em torno do nome
hip-hop, somente aconteceu, quando o jovem Kevin Donovam, mais
tarde conhecido como Afrika Bambaata, propés que os grupos de
break deslocassem os conflitos de rua para o plano artistico. Assim, a
violéncia armada foi substituida pelas competicbes de rima, o
chamado freestyle!®, pelo grito de paz dos MCs e pela “batalha” de
break (Said, 2007, p. 50).

Com base na intervencdo propositiva de Afrika Bambaata referente ao

processo de consolidacdo do Hip-hop no contexto estadunidense, percebe-se um

18 “As raizes do rap podem ser encontradas entre a populac3o historicamente escravizada tanto do Brasil quanto
dos EUA. No Brasil, os ganhadores de pau, que vendiam agua nas ruas de Salvador, utilizavam-se do canto-falado
em que o MC (mestre-de-cerimonia) conduzia o grupo. Nos EUA, houve escravos das fazendas de algodao no sul
do pafs, os griots, que também se utilizavam desse estilo de cantar. E um exemplo basico da transcendéncia
negra: ndo importa onde estejam seus descendentes, ha referéncias a culturas de origem africana que
permanecem por geracdes” (Andrade, 1999, p. 39 apud Raid, 2007, p. 47).

19 0 freestyle consiste em improvisar, a partir de uma batida tocada pelo DJ, uma letra de rap. Pode ser feito em
dupla ou individualmente como forma de competicao.
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amadurecimento do movimento uma vez que ha uma confluéncia de forcas com o
objetivo de garantir uma légica de unidade com base nos elementos do hip-hop, afim
de garantir a unidade das manifestacdes culturais juvenis. Diante desta maturidade o
movimento foi conquistando novos territorios para além dos Estados Unidos, inclusive
o Brasil, por meio dos discos de artistas estadunidenses que comecaram a ganhar o

mundo.

[...] é possivel dizermos que a maior interconexao global possibilitou
gue musicas, costumes e estilos de vida atravessassem fronteiras
numa velocidade nunca antes vista. A expansao dessa circulacdo de
simbolos por circuitos transnacionais, porém, ndo implica uma
homogeneizacdo cultural, tampouco a perda dos sentidos locais [...]
(Aderaldo e Raposo, 2016, p. 281).

No contexto brasileiro, o Hip-hop chega ao Brasil na década de 1980 e tem
como berco a cidade de Sdo Paulo — estacdo S&o Bento?, pois assim como em Nova
lorque, a capital paulista reunia uma série de contradigbes sociais e econdmicas.
Diante de uma realidade de grandes desigualdades, o hip-hop ganha as periferias
paulistanas como forma de organizacao, principalmente da juventude periférica, por
meio das chamadas posse ou crew. “Neste periodo as “posses” — associacdes
culturais localizadas nas periferias, com o objetivo de organizar oficinas e trabalhos
comunitarios — se fortaleceram” (SOUZA, 2005 apud TEJERA, 2013, p. 31).

Contudo, cabe ressaltar que os trabalhos comunitarios desenvolvidos nas
periferias estdo totalmente relacionados ao processo de politizacdo e também de
denuncia das desigualdades como forma de luta por melhores condi¢des de vida. De
acordo com Menezes (2018), o hip-hop € uma ferramenta de transformacéao social e
por este motivo ndo deve se restringir apenas a dimensao cultural. Caso assim
aconteca, 0 movimento se restringird, quando muito, a um papel politico secundario,
ficando a sombra de politicos e organiza¢des que acabam por se utilizarem da forca
do movimento para se beneficiarem.

Assim como na capital paulista, outras localidades do interior passam a se
encontrar com o hip-hop a partir do final da década de 1980. Sorocaba por sua vez

nao foi diferente. O movimento ganhou espaco na cidade com o apoio do Clube 28 de

20 “E na cidade de S3o0 Paulo que o movimento se manifesta pela primeira vez em territério brasileiro. E foi na
estacdo S3o Bento [...], entre a década de 1980 e 1990, que ocorreram os primeiros encontros de Rappers, B.
boys e Grafiteiros (Tejera, 2013, p. 31)".
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Setembro?! por meio dos bailes do DJ Nelson Macéa. Mais uma vez a musica tem papel
fundamental no processo de disseminacdo da expressdo desta arte. A influéncia do
hip-hop paulistano foi uma marca para a consolidagéo da cultura em Sorocaba, uma
vez que a conexao com Sao Paulo, era uma constante; para que jovens sorocabanos,
gue se identificavam com tal cultura tivessem acesso principalmente aos discos. No
entanto, as constantes idas a Sdo Paulo possibilitaram outros encontros e contatos,

resultando em novas experiéncias.

Algumas pessoas iam até a capital participar dos bailes organizados
por grandes equipes de som e acabavam por levar as informagdes
para Sorocaba. [...] Nei Afros lembra que a fonte onde se buscavam
discos da musica negra era a galeria da cidade de Sao Paulo, e que
Gelo e DJ Niltinho se tornaram referéncias nesse género musical em
Sorocaba (Santos, 2011, p. 33)

O movimento ganha as ruas de Sorocaba ainda na década de 1980,
extrapolando os bailes do Clube 28 de Setembro. O ato de ganhar as ruas aconteceu
através dos encontros de bboys (dancarinos de break) que acontecia na Praca Cel.
Fernando Prestes - conhecida como Praca da Catedral; Largo do S&o Bento —
conhecido como praca da Concha Acustica e Praca Carlos de Campos. A partir deste
ponta pé inicial, o hip-hop passa a ocupar seu lugar na cidade ndo somente pelo break,
mas também pelo grafite que passa a encontrar a periferia de Sorocaba na década de
1990. Neste sentido, o hip-hop sorocabano passa a disputar a cidade por meio da
ocupacado dos espacos publicos, como ruas, pracas e muros.

No processo de consolidacdo do movimento hip-hop em Sorocaba, o freestylle
surge como elemento que contribui diretamente para a articulacéo de batalhas de rima
na cidade. Protagonizadas pelos mestres de cerimbénia (MC), as batalhas de rima
ganham destaque na cena sorocabana no decorrer década de 2000, depois que o
evento passou a ter maior organicidade, tendo influéncia direta da Batalha do Real
(RJ), se tornando a primeira batalha de rima organizada, que se tenha conhecimento,
no espectro do movimento hip-hop nacional. Desta forma, “[...] as Batalhas de MCs
vao se revelar no contexto urbano [...], como uma retomada do movimento Hip Hop

ao seu lugar de origem, as ruas” (GOMES, 2019, p. 846).

21 Clube fundado em Sorocaba com o objetivo de garantir a populacdo negra e periférica da cidade um espaco
de cultura e lazer uma vez que os tradicionais clubes sorocabanos, Ipanema Clube, Sorocaba Clube e Clube Unido
Recreativo, ndo toleravam a presenca de pessoas negras. Assim, o Clube 28 de Setembro foi o primeiro clube a
tocar musica negra em Sorocaba.
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No processo de ganhar as ruas, de disputa pela cidade, as batalhas de rima se
destacam no processo de ocupacdo dos espacos publicos, assim como outrora
ocorrera com as batalhas de Break, possibilitando a transformacdo dos espagos
ocupados, dando sentidos e significados através do uso, contribuindo diretamente
para desvirtuar a ordem, ou seja, romper com a légica com que os lugares e espacos
urbanos foram pensados e projetados. Segundo Melo e Leite (2013), ao ocupar 0s
espacos 0s jovens proporcionam novos sentidos a estes através das
experimentagdes. Desta forma, as batalhas de rima se apresentam como uma
possibilidade real de jovens da periferia experimentarem e vivenciarem a cidade,

assim como se colocarem como produtores de cultura.

3.1 BATE VOLTA OU 30 SEGUNDOS...AQUI E BATIDA, VERSO E
RIMA

Sem maldade truta, se vocé que até no TRAP, eu
posso até prova que eu tenho agilidade, porque vocé
€ muleque e ndo nem rima nem no BOOMBAP e eu
ganho aqui no RAP e em qualquer modalidade.

Mc MR2

No gue se refere as batalhas de rima na cidade de Sorocaba, € possivel mapear
sete acontecendo de forma permanente ou esporadica: Batalha do HDs, Batalha do
Ciané, Batalha do VTr, Batalha do Fundao, Batalha do Ipiranga, Batalha do Beco das
Mina e Batalha do Abaeté. Para mapear as batalhas apontadas foi necesséaria uma
incursdo intensa no campo, onde pude vivenciar cada uma delas por
aproximadamente dois meses. Nos dias de vivéncia deste percurso uma certa
ansiedade me tomava durante todo trajeto que fazia da minha casa até o local onde
aconteciam as batalhas. N&o sabia dizer se era a expectativa do contato com o campo
como pesquisador, ou se era um retorno a minha juventude. Mas no momento em que
essa experiéncia se tornava cada vez mais intensa e rotineira percebi que se tratava
um pouco dos dois, pois a cada beat saido da caixinha de som ligada a um aparelho
de celular, eu me lembrava de grupos e cantores de RAP que marcaram os anos 1990

e 2000 e que eu escutava atentamente no programa Espaco RAP da Radio 105 FM.
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Grupos e cantores como Rappin’ Hood, Sabotage, Doctor Mc’s, RPW, Sistema Negro,
Xis, RZO, Racionais Mc’s e tantos outros.

No entanto, mais do que vivenciar cada batalha, experimentei lembrancas
muito agradaveis, também me percebi em situacfes um tanto quanto incomuns. Digo
iISs0, pois com excec¢do da Batalha do Ciané em que minha entrada foi mais tranquila
pelo fato de conhecer um dos organizadores, a chegada nas demais batalhas
aconteceu sem qualquer contato prévio seja com participantes ou organizadores. Os
olhares evidentes, atravessados e desconfiados com a minha presenca, tanto que fui
guestionado sobre quem eu era e, um dos momentos pensaram que eu era um policial
a paisana. O receio e a desconfianca sao elementos completamente compreensiveis

diante do posicionamento da Mc Brandini??,

[...] quantas vezes a gente sente medo de ta na praca fazendo um
movimento cultural e chega a policia e bate na gente. Sempre a gente
tem medo disso acontecer, parece que toda vez que a gente fica
atento, passa uma viatura de policia, sempre... Ndo teve uma edicao
que ndo passou [...].

Mesmo diante do medo e do receio, as batalhas seguem existindo e resistindo
gracas ao empenho dos e das jovens que compreendem o espaco das batalhas de
rima como um espaco de transformacao da realidade. Dentre as batalhas existentes
em Sorocaba, a Batalha do Ciané foi pioneira e, de acordo com Ewerton Oliveira,

conhecido como Mc EWE:

A Batalha do Ciané teve inicio no ano de 2014, junho ou julho de 2014.
Ela surgiu pela necessidade de ter movimentos de RAP nas ruas,
batalhas. Quando eu comecei a batalha foi na rua, e aconteceu que
nesta época ai... meio que tinha parado de acontecer o movimento nas
ruas e as batalhas comecaram a ir pra dentro das casa de show aqui
em Sorocaba, e os Mc’s que estavam comecgando a batalhar que nao
tinham muita no¢éo de rima n&o tinha oportunidade de participar, até
porque era pago e tudo mais. E ai a gente decidiu, eu decidi
primeiramente fazer na rua e nisso ja somou 0s meninos que fazem
parte da organizagdo, o Matheus — MR2, o Balta, tdo com a gente
desde o inicio ai, depois vieram outros meninos (Mc EWE?®).

Questionado sobre a possivel influéncia da Batalha do Ciané na formacéo de

outras batalhas na cidade, Mc EWE argumenta:

22 participante do Beco das Mina desde o inicio, foi entrevistada como parte da pesquisa de campo em 28 de
janeiro de 2020.

23 Um dos fundadores da Batalha do Ciané, foi entrevistado como parte da pesquisa de campo em 15 de setembro
de 2019.
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A Batalha do Ciané influenciou sim a formacéo de outras batalhas na
cidade, por que, pelo fato dela ser no centro vem Mc de todos os
cantos da cidade e até de outras cidades pra participar com gente com
frequéncia, e ai os meninos, principalmente na zona norte, que o RAP
sempre foi forte na nossa cidade, decidiram formar as batalhas no
zona norte.

Durante o desenvolvimento da pesquisa outras duas articulagdes se iniciaram
para que duas novas batalhas ganhassem a cena cultural urbana na cidade: a Batalha
das Horténcias e Confronto da Leste que, no entanto, ndo conseguiram permanecer
articuladas para se consolidarem entre as batalhas existentes.

Segundo Mc EWE, todas as batalhas existentes em Sorocaba sao autbnomas,
pois “sdo raras as excegbes que a gente necessita de incentivo da prefeitura ou de
qualquer outro tipo de 6rgédo que possa ajudar a gente”. Continua argumentando que
‘todas as batalhas sdo autbnomas, elas néo tém um viés de dependéncia do governo,
da prefeitura ou da gestéo que estdo no poder, sdo todas autbnomas mesmo”.

As batalhas se fazem presentes nos bairros periféricos da Zona Norte de
Sorocaba, como no caso das batalhas do HDS (Hebert de Souza), do VTR (Parque
Vitoria Régia), do Fundao (Parque Séo Bento) e do Abaeté (Jardim Abaeté), da Zona
Oeste, Batalha do Ipiranga (Jardim Ipiranga) e na Regidao Central, batalhas do Ciané
e do Beco das Minas. Todas as batalhas existentes na cidade “tem como suporte
urbano a rua, o espaco publico a céu aberto” (GOMES, 2019, p. 847).

As batalhas que compdem a cena periférica dos bairros da Zona Norte e Oeste
contribuem com o processo de apropriagdo dos espacos nos bairros periféricos
possibilitando novas formas de viver e perceber o local de moradia e formas de
superacao das desigualdades espaciais, construindo “diferentes alternativas de viver
no espacgo urbano” (MELO e LEITE, 2013, p. 08). Porém, no que se refere as batalhas
da regido central, a perspectiva é outra, pois neste contexto ha uma relacdo que se
estabelece a partir da l6gica centro/periferia, onde 0s jovens e as jovens participantes
da Batalha do Ciané e do Beco das Mina estabelecem novas relacdes, possibilitando
uma nova forma de viver a cidade, assim como circular pela mesma. Pois esta forma
de apropriacao do espaco urbano “rompe com algumas dicotomias, dentre elas a ideia
de uma segregacdao incontornavel dagueles que vivem na periferia frente ao centro da
cidade” (SPOSITO, 1993, p. 173).

Além do processo de rompimento das dicotomias, mas também dos “muros

invisiveis” que vao se erguendo com O objetivo de garantir a manutengcdo da
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segregacao, cabe ressaltar que a prética da circulacéo pela cidade provocada pelas
batalhas que acontecem no centro contribui para novas préaticas societérias. Diante
deste cenério, a Batalha do Ciané e o Beco das Mina tém contribuido diretamente
para o desenvolvimento desta nova perspectiva de viver a cidade, pois “a mobilidade
€ elemento crucial para os processos de interacdo social e abre campo de
possibilidades para a diversificacdo da experiéncia social’(ALMEIDA et al, 2012, p.
12).

Baseados na cultura hip hop, eles criam o espaco de interacao,

decidem sobre as formas de expresséo, estabelecem suas regras,

falam suas linguagens, prop6em conteltidos segundo seus interesses.

Sao formas de construir um saber préprio, com sentido e significado
para eles/as (Carranza Weihmuller, 2019, p. 84)

No caso da Batalha do Ciane, o Mc EWE, por iniciativa propria, passou a
mobilizar um pequeno grupo de jovens da periferia da zona norte da cidade, ainda em
2014, com o objetivo de se reunirem para rimar ao lado de um dos shopping centers
localizado na regido central da cidade, o shopping Patio Ciané, estabelecendo uma
clara oposicéo entre cultura de mercado e cultura de rua.

O Beco das Mina por sua vez, se tornou uma realidade da cena cultural urbana
da cidade de Sorocaba a partir de 2018. Por iniciativa da jovem Leticia (fundadora do
Beco das Mina), depois de um certo desconforto vivenciado em ambiente dominado
por homens?* — ao acompanhar as batalhas da cidade, ficou nitido que se trata de um
ambiente majoritariamente masculino — passou a articular, com um grupo formado
somente por jovens mulheres, a existéncia de uma batalha protagonizada por

mulheres na cidade.

24 Argumento utilizado pela jovem Leticia em entrevista realizada dia 03 de fevereiro de 2020, ao ser abordada
sobre suas motivacdes para ter chego as batalhas de rima.
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3.2 VEM VE, VEM VE, VEM VE A BATALHA DO CIANE

Seu verso ndo é de verdade, quando vocé rima agora
vocé ndo tem diversidade, muito menos criatividade.
Nem medo, nem respeito, eu tive € piedade.

Mc Hayato

Seis anos depois do inicio das primeiras mobilizac6es/articulacdes para que a
realizacdo da batalha fosse possivel, a Batalha do Ciané se tornou uma realidade e
desde 2014 faz parte da cena urbana e cultural da cidade. A batalha acabou sendo
batizada com esse nome pelo fato das rodas de rima acontecerem, desde o inicio,
nos arredores do shopping Patio Ciané, na regido central da cidade.

Por se tratar de uma localidade muito proxima ao maior terminal urbano da
cidade, Terminal Santo Antdnio, a chegada se torna mais tranquila para uma parte
daqueles que irdo participar de alguma forma, porém chegar utilizando o transporte
coletivo ndo é a Unica opcao. Foi possivel perceber durantes as observacfes de
campo que uma parcela dos participantes chega de bicicleta e até mesmo a pé.

Dentre aqueles que se aglutinam em torno da roda que se forma para os mc’s
batalharem, € possivel perceber inclusive a presenca de jovens com uniformes de
seus respectivos trabalhos que antes mesmo de seguir para o terminal Santo Anténio,
afim de chegar em casa, ou seguir para a escola e/ou universidade, depois de um dia
inteiro de labuta, param para prestigiar os mc’s. Além de trabalhadores é possivel
perceber também a presenca de jovens estudantes com uniformes de suas
respectivas escolas.

Além da localidade, a presenca de trabalhadores e estudantes é possivel pelo
horério marcado para a batalha acontecer. Mesmo sendo convocada para as 19h00,
a Batalha do Ciané sempre comeca por voltas das 20h00, pois o horario marcado é
apenas um marco inicial para que os jovens comecem a chegar, em meio a grande
movimentacao de carros e motos que se dirigem ao shopping Patio Ciané ou a Igreja
Universal do Reino de Deus, uma vez que a mencionada igreja esta localizada ao lado
do shopping.

Essa chegada garante que os diversos espacos ao redor do local da batalha
sejam ocupados por jovens e desta forma diversos grupos vao se formando. Cabe

ressaltar que este processo de chegada, ocupacao e formacdo de grupos chama
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atencdo daqueles e daquelas que passam pelos arredores. Em meio a grande
movimentacgao existente no local, por volta das 20h00 um lindo coro de vozes juvenis
ecoa: “Vem vé, vem vé, vem vé a Batalha do Ciané”. Como se fosse uma convocacéo,

em poucos minutos uma linda roda é formada para que as intervencées e batalhas

possam acontecer no melhor estilo livre.

Imagem 1: Local onde acontece a Batalha do Ciané semanalmente

Para que a batalha aconteca, ha um grupo formado por alguns jovens
denominados organizadores. As atribuicbes dos organizadores tém inicio antes
mesmo do momento da batalha, uma vez que por meio da pagina da Batalha do Ciané
no Facebook e Instagram é feita a divulgacdo e a convocacdo para poetas e mc’s
participarem. Ao utilizarem as redes sociais como ferramenta para a articulacdo da
Batalha do Ciané, os jovens integrantes da organizacdo demonstram, segundo
Pereira (2017) que estdo conectados com as tecnologias de informagdo e

comunicacéo e as utilizam, inclusive, com o objetivo de vivenciarem o espaco urbano.
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Imagem 2: Print da pagina da Batalha
do Ciané no Facebook.
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Imagem 3: Print do perfil da Batalha do
Ciané no Instagram.

A organizac&o cabe a funcéo de inscrever os poetas que fardo as intervencdes
que antecedem as batalhas e os mc’s que desejam participar batalhando (conforme
as inscricfes acontecem os organizadores ficam atentos a um dos principais critérios,
segundo membros da organizacao, a destinacdo de 50% das vagas para o publico
feminino), sorteiam as chaves de confronto e cuidam do andamento da batalha,
chamando os competidores de acordo com o sorteio das chaves até a batalha final.

Mesmo diante de tal regra, o que se observa € a baixa participacéo de jovens

mulheres no interior da roda, seja nas intervengdes ou batalhando. Sao raros os dias
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em que jovens mulheres se fazem presentes na batalha com o intuito de fazer uma
intervencdo ou até mesmo de batalhar. Tal presenca se limita ao observar o que esta
acontecendo dentro da roda ou em fazer companhia aos hamorados ou ficantes que
irdo apresentar algum poema, ou musica.

Ainda com relacdo aos organizadores, sdo aqueles que agitam a roda com
frases de efeito, préprias do universo das batalhas de rima, tais como: Vem vé, vem
vé, vem vé a Batalha do Ciané, tipica frase de abertura, dois mc’s vao cair no bangue,
bangue...O que céis querem ver? Sangue!; Aqui cé mata ou morre, aqui cé mata ou
morre, 015 Sorocaba é o terror do microfone; Se tu ama essa cultura, como eu odeio
a ditadura, digam hip-hop. Hip-hop etc. Além das frases de efeito, os organizadores
também agitam a roda em diversos momentos para que todos os presentes agitem as
maos para o alto embalados pelos gritos: U66, ué6, udo!

A roda formada para que a Batalha do Ciané tenha inicio € composta por
aqueles que irdo participar de alguma forma, seja na intervencao poética, na batalha
ou por aqueles que irdo prestigiar o conjunto da obra proposto. Para quem for
participar das intervencdes basta pedir para os organizadores incluirem o nome na
lista. Em diversos momentos € possivel ver algumas pessoas que participam das
intervencbes e posteriormente das batalhas. As intervengdes que antecedem as
batalhas funcionam como uma espécie de aguecimento para 0 momento em que 0S
mc’s se enfrentam através das rimas de improviso. Ndo ha uma competicdo entre
aqueles que se apresentam no momento da intervencéo, diferente do momento da
batalha que acontece em melhor de trés rounds, logo, quem vence dois segue
avancando a cada rodada.

Cabe ressaltar que muitas das intervencdes se tornam espacos para
divulgacdo de trabalhos independentes da cena hip-hop de Sorocaba. Dentre os
trabalhos apresentados, vale destacar a presenca do cantor solo Arjuna 21 e dos
grupos Preferencial Mc’s e Resultado de Revolta, pois ja possuem certa organizacao,
videos gravados com certo grau de profissionalismo divulgados nas redes sociais.

Ao final das apresentacdes inscritas para a intervencao poética, as batalhas se
iniciam imediatamente. A pessoa que faz a apresentacao da batalha passa a chamar
0s mc’s que irdo batalhar pedindo para que o publico diga um numero. Neste caso,
cada numero corresponde a um mc que se inscreveu para a batalha e desta forma o

sorteio da primeira rodada acontece.
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Ao entrarem na roda, os mc’s buscam a melhor performance possivel afim de
agradar ao publico que acompanha o desenvolvimento do confronto com o objetivo
de tirar o maximo de barulho possivel de cada um presente como forma de validacéo
das rimas que acabara de lancar, para que garantam suas passagens para a proxima
fase de acordo com a montagem da chave dos confrontos, feita anteriormente durante
as intervencdes poéticas.

Sobre aqueles que acompanham a batalha, o publico, é possivel perceber que
h& aqueles que sao fieis a batalha e por isso estdo presentes praticamente toda
semana, mas em diversas edicbes da Batalha do Ciané foi possivel perceber a
presenca de pessoas que estavam, simplesmente, passando pelo local em direcéo ao
terminal Santo Anténio ou ao Shopping Patio Ciané e ao ver uma certa aglomeracao
resolveram ficar para ver o que estava acontecendo. Estes que estavam passando e
por curiosidade pararam, acabaram por acompanhar a intervencao poética ou algum
duelo por alguns instantes ou até mesmo se interessaram em acompanhar tudo que
estava por acontecer na roda até a batalha final.

A batalha segue a dindmica “bate volta”. Recebe este nome pois ao término de
cada rima feita por um mc a resposta do seu oponente € imediata, estamos falando
de uma modalidade mais acelerada, diferente da dinamica de “30 segundos?®”. Diante
da dindmica bate volta, cada competidor deve elaborar, ao ritmo da batida do RAP,
uma sequéncia de estrofes de acordo com as regras da batalha. Sendo a regra 4-2-
2-2; a elaboracdo da rima improvisada deve ser composta por uma quantidade
especifica de estrofes, primeira rima composta por quatro estrofes e as demais duas.
Para que os mc’s ndo extrapolem o numero de estrofes a pessoa que apresenta a
batalha deve ficar atenta e assim garantir que a batalha siga seu curso.

O confronto entre mc’s acontece em melhor de trés round’s, sendo assim, cada
competidor deve ganhar dois round’s para seguir para a proxima fase. Caso ocorra
vitéria nos dois primeiros round’s, néo ha necessidade do terceiro, no caso de empate,
a possibilidade do terceiro round é acionada. O round que ira desempatar o confronto,
€ geralmente acionado por meio de consulta ao publico, que dependendo da

intensidade do mc que se encontrava em desvantagem, se o publico entender que o

25 Na batalha de 30 segundos, cada mc tem este tempo para desenvolver sua rima sem que seja interrompido. A
pessoa que inicia o round rimando primeiro ataca e a que rima depois repode. No segundo round inverte-se a
ordem de quem ataca e quem responde e caso haja a necessidade de um terceiro round, os mcs tiram no par ou
impar para definir guem comeca rimando.
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mesmo foi superior durante todo o segundo round, automaticamente, ao concluir o
tempo, as pessoas que estdo acompanhando a batalha erguem os bracos e comegcam
a gritar com forca: “terceiro, terceiro, terceiro”.

O balanco do corpo e o balé das mdos de quem estava fazendo uma
intervencdo ou presente nas batalhas € algo empolgante, dificil ficar parado. N&o é a
toa que a maioria das pessoas que formam a roda balangam o corpo no mesmo ritmo.
A cada balanco do corpo ou gesto com as maos, um novo conjunto de versos e rimas
toma conta da roda com palavras sem qualquer cunho politico em alguns momentos,
mas em muitos outros como forma de protesto, retratando a realidade vivida por eles.
Alves e Silva (2018) afirmam que 0os mc’s sdo capazes de tornar politico os versos
gue séo construidos no interior das rodas com base nas experiéncias concretas dos
participantes. Durante as rimas diversos temas sao suscitados como forma de ataque
ou resposta®. Ao analisar os temas acionados pelos jovens mc’s no interior da
batalha, fica nitido que “as rimas n&o se limitam a descrigéo e a denuncia dos poderes
e opressdes que limitam a experiéncia jovem (WEIHMULLER et al, 2018, p. 222)”.

Logo depois de cada round, os participantes sdo colocados diante do publico,
gue faz o papel de jurado, para que sejam avaliados. Aguele que conseguir tirar mais
barulho das pessoas que acompanharam a batalha, sendo capaz de vencer dois
round’s, segue em frente no chaveamento rumo a proxima batalha. Caso haja empate
0s competidores se enfrentam novamente para que aconteca o desempate. Todos
gue estdo na roda prestigiando a batalha se colocam como jurados, por iSsO 0S
organizadores sempre repetem “vamos fazer barulho para a melhor rima e ndo para
o melhor amigo”, demonstrando essa facilidade em se tornar um jurado em uma roda

de batalha de rima.

26 No decorrer da pesquisa de campo, fui separando os temas que mais apareciam nas rimas dos mc’s durante
as batalhas da batalha do Ciané. Os temas que apareceram com mais frequéncia foram: tecnologia, futebol,
politica, talaricagem (quando alguém se interessa por uma pessoa que ja tem compromisso), RAP, consciéncia
social, filmes em geral, video game, armas de fogo, operadoras de celular, redes sociais, Lingua Portuguesa,
Histdria, periferia, masculinidade, cinema, poesia/literatura, realidade periférica, séries.
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Imagem 4: Roda de rima na Batalha do Ciané.

Conforme a batalha se desenrola, é perceptivel diversos encontros fora da roda
de rima. A juventude presente no espagco é também atraida pela possibilidade do
encontro, assim a sociabilidade juvenil se estabelece tanto dentro quanto fora da roda
onde as intervencdes poéticas e as batalhas acontecem. Este € o retrato do que me
disse mc MR2 em conversa informal: “a batalha virou rolé”. Além de manifestacéo
cultural e espaco politico, a Batalha do Ciané é também um espaco de encontro entre
pessoas. Enquanto as batalhas seguem de fase em fase, 0os encontros e as conversas
nao param do lado de fora da roda. Momento que alguns casais aproveitam para se
afastar um pouco do movimento para “ficarem”.

Mesmo se tratando de um espaco composto por jovens moradores de
diferentes areas da cidade, reforco: fica nitido que a representatividade de género esta
muito aquém da realidade juvenil, uma vez que a participacdo de jovens mulheres é
extremamente baixa na cena da Batalha do Ciané e demais batalhas da cidade, sendo
a Unica excecao a Batalha do Beco das Mina. Diante deste cenario, fica evidente, que
apesar de ter avancado no que se refere as questdes de género, levando em
consideracao a existéncia de grupos formados somente por mulheres, cantoras solo,
a organizacgao de encontros de mulheres hip-hopers, etc, “o hip-hop, apesar de ser

um movimento que tem como um dos seus fundamentos o respeito pela diversidade,
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reflete as desigualdades que as mulheres encontram na sociedade” (SAID, 2007, p.
74 e 75).

Uma vez que o hip-hop se apresenta como um movimento cultural, mas que
contribui para o desenvolvimento da consciéncia politica, por sua origem contra
hegemonica, ndo deveria aprofundar o debate a respeito da relacdo de género a partir
dos elementos que formam a cultura hip-hop, inclusive no interior das batalhas de
rima?

Mesmo diante de multiplos cenarios, positivos e negativos, conforme a batalha
avanca, mais emocionante a competicéo se torna. Fica nitido a expectativa criada pelo
publico diante da batalha final, pois 0 que se espera dos competidores é uma
sequéncia de rimas capaz de deixar qualquer um sem félego. Geralmente a batalha
final se torna um show a parte pois diversos celulares sédo posicionados a fim de
garantir o melhor angulo para filmar e fotografar e imediatamente ser postado nas
redes socais daqueles que estdo presenciando 0 momento.

Tendo um vencedor, o rito final segue seu protocolo antes que comece a
dispersédo geral. O campeé&o se coloca ao lado do vice com seu troféu em maos (folha
de caderno onde estava organizada as chaves dos confrontos desde a primeira
rodada até a final®’) para a tradicional foto afim de ser postada nas redes sociais da
Batalha do Ciané (Facebook e Instagram), ainda no mesmo dia ou no maximo no dia
seguinte, com objetivo de dar visibilidade aos vencedores, mas também a toda fruicao

cultural que esteve presente durante a celebracéo da batalha.

27 Quem tem mais folhas como prémio, logo, foi mais vezes foi campe3o.
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Imagem 5: Foto do campedo (mc Baiano) e vice (mc Hayto) na Batalha do Ciané.

De acordo com Aderaldo e Raposo (2016), ao utilizarem as redes sociais com
tal objetivo, 0s jovens passam a destacar a importancia da ocupacdo e
consequentemente ao pertencimento estabelecido em determinado territério.

3.3 BATALHA BECO DAS MINA HIP-HOP SEM ENGANO, O QUE QUE
CES QUEREM VER? O TERROR DOS PASSA PANO

Eu to fazendo a minha miss@o, com as minha mina
entdo. Sao todas as que correm comigo ha sesséo e
com elas que eu dou as méaos.

Mc Brandini
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Protagonizada por jovens mulheres, a batalha do Beco das Mina?® teve inicio
no ano de 2018 e tem como objetivo construir um “ambiente de resisténcia dentro da
cena do RAP, que é majoritariamente masculina e machista”, conforme aponta Leticia,
uma das fundadoras do Beco das Mina. Desde a primeira batalha, o Beco das Mina
acontece uma vez por més, sempre aos domingos na praca Frei Barauna, conhecida

como praga do Forum Velho, localizada na regido central da cidade de Sorocaba.

Beco das Mina
7 deagode 2018 as14:09 -+ Q

Se liga nessa entrevista do Beco das Mina pra
Secretaria de Cultura e Turismo de Sorocaba

Vem com a gente que é sucesso! Domingo ta
chegando, vocé va... Ver mais

AGENCIA.SOROCABA.SPGOV.BR
Batalha de rimas em Sorocaba sera
protagonizada por MCs mulheres

Imagem 6: Print da reportagem sobre a novidade
chamada Beco das Mina.

Cabe ressaltar que a praca Frei Barauna sempre foi um espaco de atividades
culturais, logo, o fato da batalha o Beco das Mina acontecer no lugar onde acontece
pode ser compreendido como uma forma de manter viva a memaria cultural que
envolve a famosa praca do Forum Velho. A praca Frei Baraina abriga um dos prédios
tombados como patriménio historico de Sorocaba onde ja funcionou a Oficina Cultural
Grande Otelo. Além deste projeto do governo do estado de S&o Paulo que ja nao
existe mais; a praca Frei Barauna ja foi ocupada pelo Projeto Viva o Centro, pela

Ocupacéao Jovem, pelo CarnaRAP, € também onde acontece a disperséo do Bloco do

28 Em conversa informal com Leticia, uma das fundadoras do Beco das Mina, ela relatou a o nome atribuido a
batalha foi uma construcdo coletiva a partir de um grupo de whatsapp composto somente por Mc’s mulheres.
Depois de uma série de opcbes levantadas, o nome Beco das Mina foi o mais votado e assim a batalha foi
oficialmente batizada.
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Depois, mais antigo bloco de carnaval de rua da cidade, e acolhe, bimestralmente, a
Feira Beco do Inferno.

Além de ser um espaco onde a memdria cultural pulsa, a praca Frei Baralina
se apresenta como uma das mais, sendo a mais charmosa praca da regido central da
cidade. Lugar repleto de arvores nativas, com copas robustas capazes de fazerem
uma bela sombra para aqueles que desejam se sentar na grama para fazer
piguenique, conversar com amigos, fazer reunides ou simplesmente ver o tempo
passar. Os coqueiros em fileiras contribuem para um charme especial, formando um
belo corredor de ponta a ponta da praga.

A localizacdo do espaco onde acontece a batalha do Beco das Mina, facilita a
chegada daquelas que irdo participar com rimas ou para acompanhar como
espectadora. Por este motivo, nos dias que acontecem as batalhas, é possivel
visualizar a chegada de diversas pessoas vindas de varios lugares, seja do ponto de
Onibus existente na praca ou pelas diversas ruas que ligam a praca Frei Baralna a
outras localidades préoximas da regido central, como é o caso da rodoviaria, terminal

urbano Santo Antdnio e Sao Paulo, etc.

Imagem 7: Local onde acontece o Beco das Mina mensalmente.

Para as jovens mulheres que fazem parte da organizacdo, a batalha se inicia
antes do dia e horario combinado. Tendo como principal ferramenta para a
organizacdo e mobilizagéo, as redes sociais se transformam em aliadas para que a
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batalha possa acontecer, ou seja, a organizacdo se utiliza principalmente do
Facebook, Instagram e WhatsApp para divulgar e convidar uma série de pessoas para
prestigiarem o evento. Percebe-se assim, a “[...] conexao de jovens pobres com as
novas tecnologias da informagao e da comunicagao e, com isso, a exploracao de suas
muitas potencialidades para o encontro e usos do espaco urbano (PEREIRA, 2017, p.
31)".

B Min
eco das a lb
Arte Curtiu

ﬁ @ Soeli, Sabrina, Tiago e outras 917
R ’ pessoas curtiram isso

Pdgina inicial

Imagem 8: Print da pagina do Beco das
Mina no Facebook.

23 934 235
Publicag.. Seguidor.. Seguindo

Beco Das Mina

Isso aqui é Beco das Mina, isso aqui a gente ama.
Acompanhe também nossa pagina no Facebook&»
Ver tradugao
www.facebook.com/events/383520639256898/ti...
Sorocaba, Brazil

Jai
\ s ‘
Beco na APAE Batalhasid @

Imagem 9: Print do perfil do Beco das Mina
no Instagram.
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Tendo como horério marcado para inicio as 18h00, as primeiras pessoas
comecam a chegar um pouco antes do horario combinado e passam a se acomodar
na escadaria do obelisco existente no centro da praca. Conforme a movimentacao de
chegada aumenta, as rodas de conversa vao se formando por meio das afinidades,
no entanto nao € possivel afirmar que pessoas que se encontram em uma
determinada roda ndo se misturem ou dialoguem com outras, deixando claro o alto
nivel de entrosamento entre as participantes da batalha.

Durante os encontros proporcionados pela chegada na praca Frei Baralna, as
pessoas da organizacdo passam a inscrever aquelas que irdo participar da
intervencdo poética e/ou que irdo batalhar®®. A intervencédo poética, momento que
sempre antecede a batalha, acontece de forma livre, sem qualquer tipo de
competicdo. Cada pessoa que deseja recitar um poema ou cantar uma musica, basta
incluir o nome na lista elaborada pelas meninas da organizacado. Por se tratar de um
momento que nao se refere a uma disputa, os poemas e musicas sdo apresentados
livremente sem qualquer preocupacdo em impressionar o publico para conseguir a
aprovacao, e assim, seguir a uma proxima fase.

O momento da intervencéo poética acaba sendo um espaco onde as jovens
mulheres encontram para apresentar alguns trabalhos autorais, mas também espaco
para construcdo de autoconfiancga, pois diversos poemas sao recitados por meninas
gue dizem ndo conseguir rimar, mas que conseguem recitar, mesmo que através de
leitura. Arrisco-me a dizer que a intervencao poética acaba se tornando uma espécie
de esquenta para os duelos que irdo acontecer na roda da batalha.

O momento da batalha por sua vez, segue um ritmo e uma logica diferente;
terminada as intervencdes poéticas, as meninas da organizacao elevam a voz em alto
e bom som para dizerem juntas “Batalha Beco das Mina, isso aqui a gente ama. Eita
caralho! Eita disgrama” e/ou “Batalha Beco das Mina, hip-hop sem engano! O que cés
querem ver? O terror dos passa pano!”.

Dado o inicio oficial do momento das batalhas, a pessoa que vai comandar a
apresentacdo chama as participantes para o centro da roda, com base no sorteio

prévio que acontece para a formacao da chave de disputa. O classico “par ou impar’

2% Toda a organizac3o para a intervenc3o poética e para a batalha feita anteriormente fica registrado em um
caderno. Neste caderno se organiza a lista das pessoas que irdo realizar as intervengGes poéticas e que irdo
batalhar. Para além de fazer uma relagédo das pessoas que irdo batalhar, é organizada uma chave de confrontos
para que por meio de sorteio a chave possa ser preenchida e assim organizar os confrontos até a final.
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€ a forma encontrada para ver quem comecga. Com o celular conectado a uma caixinha
de som atraveés do bluetooth, o beat chega ao centro da roda para dar o ritmo as rimas
gue serdo apresentadas. A pessoa responsavel por controlar o beat ndo é a mesma
em todas as batalhas, pois o pessoal da organizagdo sempre pergunta quem tem
celular com beat, possibilitando uma maior integragéo no espaco da batalha.

A batalha desenvolvida no Beco das Mina ndo segue uma Unica modalidade,
sendo possivel ter edicdes com batalha livre/batalha de sangue e batalha de
conhecimento. A batalha livre ou batalha de sangue, € uma modalidade onde as mc’s
podem utilizar diversos assuntos para a construgcdo da sua rima, logo adotam
diferentes estratégias, desde que nao ofenda sua adverséria, ou seja, a batalha de
sangue tem como foco a desconstrucao da pessoa com quem se esta batalhando. Na
batalha de sangue, quem ganha o jogo do par ou impar como citado anteriormente
escolhe se quer atacar primeiro ou se defender. Essa escolha acontece somente no
inicio, pois no segundo round a ordem se inverte automaticamente.

A batalha de conhecimento por sua vez tem caracteristicas particulares.
Diferentemente da batalha de sangue, a batalha de conhecimento tem como foco um
tema especifico que pode ser estabelecido pela organizacéo ou, para ser um pouco
mais complexo e aumentar o grau de dificuldade, a propria organizacédo pode pedir
para que a plateia determine um tema a cada round ou a cada confronto, desde que
0 tema seja capaz de colaborar com a formacdo do pensamento critico das
participantes. Desta forma, a cada confronto as mc’s devem construir suas rimas com
base exclusivamente no tema proposto pela organizacdo sem a necessidade de
atacar a outra pessoa do duelo, pois 0 que vale € o repertério sobre a tematica. Fica
nitido que “o discurso contido nas rimas atrela um potencial critico, que além de
manter vivas as resisténcias, também evidencia uma potencialidade (uma fé, um
projeto) de transformacéo social (WEIHMULLER et al, 2018, p. 225)”.

E evidente que ambas as modalidades trazem uma grande complexidade para
as mc’s, pois necessitam de um grande repertdrio para que sejam capazes de
construir rimas consistentes e com conteudo afim de agradarem ao publico, pois é
guem garante a passagem da mc para a proxima fase da batalha. As jovens
competidoras “[...] duelam na rima e na improvisacado. A intimidade com as palavras,
a destreza do pensamento e a lingua afiada sdo elementos valorizados nesses
embates (SOUZA, 2014)”.
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O desafio é grande haja visto que a batalha do Beco das Mina tem como
dindmica a batalha de trinta segundos. Neste caso, no primeiro e segundo round cada
mc tem tempo determinado para desenvolver sua rima com o intuito de agradar ao
maximo possivel o publico que forma a roda, pois aquela que conseguir fazer com que
0 publico grite mais alto ao final do confronto sera consagrada vencedora. Caso, ao
final do segundo round haja um empate, o terceiro round é acionado para que
aconteca o desempate. O acionamento do confronto de desempate pode acontecer
por meio de consulta ao publico, ou, dependendo da intensidade da batalha do
segundo round, se o publico entender que a mc que perdeu o primeiro for melhor no
segundo, ao concluir o tempo as pessoas que estdo acompanhando jA comecam a
gritar com forca: “terceiro, terceiro, terceiro”. Respeitando a orientacéo do publico as
mc’s se preparam para o terceiro round que se diferencia dos dois primeiros, pois,
este assume uma outra dindmica, o bate e volta.

Esta dinamica se diferencia por ser mais acelerada, pois cada uma das mc’s se
revezam na construcao da rima respeitando a sequéncia 4-2-2-2, ou seja, as rimas
devem ser construidas a partir dessa quantidade de versos e a pessoa que esta
apresentando a batalha tem a responsabilidade de controlar a constru¢éo das rimas

para que nao ultrapassem esse marcador.

Imagem 10: Roda de rima no Beco das Mina.
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No entanto, ndo se percebe a presenca somente das poetas/poetizas e mc's
nos dias em que acontecem as batalhas do Beco das Mina. Ao dar um passo para
trds e assim sair da roda é possivel perceber a presenca de outras pessoas que nao
necessariamente rimam ou declamam e mesmo assim compdem a cena ali presente.
Dessa forma foi possivel ver e presenciar uma série de pessoas que estavam
presentes com o intuito de acompanhar as intervenc¢des poéticas e as batalhas entre
as participantes, mas também as que simplesmente compreendem o Beco das Mina
como a possibilidade de encontro entre amigos.

As pessoas que formam este grupo, por exemplo, dificilmente acompanham o
gue esta acontecendo no interior da roda, mas mesmo assim fazem questdo de
estarem presentes até o final, pois como mencionei anteriormente, 0 Beco das Mina
acaba desempenhando um papel que deve ser do poder publico que é o de promover
espacos culturais, através das politicas publicas. Sendo assim, é possivel afirmar que
essa mescla de pessoas € composta de “jovens [...] moradores de diferentes areas da
cidade, que se reltinem naqguele espaco central, com vistas a desenvolver o encontro,
lazer, namoro, [...], mas sobretudo, para realizar batalhas de rima improvisada [...]
(GOMES, 2015, p. 41)”.

Pelo fato de a batalha do Beco das Mina acontecer em um espaco central,
sempre aos domingos a noite, dificilmente se percebe a circulacdo pela praca o que
dificulta a presenca de pessoas aleatorias parando para ver o que esta acontecendo
ao perceber dezenas de pessoas amontoadas. Este € um fato que acaba destoando
das demais batalhas, pois foi possivel ver uma série de pessoas passando pelos
lugares onde as demais batalhas da cidade acontecem e ao perceber uma certa
aglomeracdo paravam para ver o0 que estava acontecendo e muitas vezes
permaneciam até o final.

Permanecendo do lado de fora da roda, as poucas pessoas que passam pela
praca no momento da batalha, aparentemente moradores/as da regido, acabam
olhando com certo receio para a movimentacdo em torno da batalha do Beco das
Mina. Mc Brandini, relata que: “domingo [...] os idosos brancos gostam de passear
com seus cachorros, entdo assim, a gente vé caras estranhas, a gente vé situacfes
onde as pessoas estdo julgando”. Nesse sentido ha uma espécie de disputa pelo
espaco publico da praca Frei Baraina, porém, ndo somente com moradores da regiao,
pois em algumas edi¢bes do Beco das Mina ndo havia o basico para que a batalha

pudesse acontecer, ou seja, luz nos postes internos da praga. Mesmo diante de agbes
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rasteiras como essa, a batalha acontecia, na calgcada do outro lado da rua, embaixo
do poste de luz que fica em frente a banca de flores Toyama.

Impressionou-me como as meninas se portam de forma propositiva e resistente
frente as dificuldades que encontram no decorrer dos acontecimentos referente ao
Beco das Mina. E como se as adversidades que as jovens mc’s encontram as
fortalecessem para continuarem construindo o espaco que lhes é de direito, como um
lugar de resisténcia contra o0 machismo, mas também a favor da valorizac¢éo da cultura
de rua.

Voltando para dentro da roda, o evento se desenrola de batalha em batalha,
round a round, rima em rima até a grande final e aqueles que estdo acompanhando
atentamente, se envolvem por inteiro. A cada rima bem construida e embalada pela
batida do beat o publico reage de forma intensa e assim, a vibragcdo de quem forma a
roda do lado de fora se mistura com a vibracdo de quem esta dentro, colaborando
com o balancgo do corpo e dos bragos como em um balé, ou num duelo balizado por
movimentos de defesa e ataque. Todo esse movimento dos corpos, segue o balancgo
das belas folhas das palmeiras, como se estivessem na mais fina sintonia entre o ser
humano e a natureza.

No trajeto entre a primeira e a ultima batalha da noite, toda a energia, vibracéo,
sintonia e envolvimento aumenta significativamente, fazendo da batalha final um
evento a parte. Tanto que, antes mesmo de soltarem o beat e as mc’s comegarem a
rimar, diversos celulares surgem com seus flashs ligados a fim de registrar, seja por
video ou foto, o grande embate que esta por vir. Sem perderem um detalhe sequer,
0S registros acontecem e logo comecam a aparecer nas redes sociais dagueles que
prestigiam o belo momento ocorrido diante de seus olhos.

Sem qualquer alteracéo, a batalha final segue as mesmas regras e a mc que
guiser ser camped, assim sera se conseguir tirar mais barulho do publico ali presente.
Aquela que conseguir duas vitorias, em trés rounds, ir4 se consagrar campea da noite.
Assim, o troféu sera levado para casa - a folhinha onde foi organizada a chave dos
confrontos das batalhas que aconteceram na noite; logo, quanto mais folhinhas, mais

vezes essa pessoa foi campea.
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Imagem 11: Foto da campea (mc Jéssica Venensa) e vice (mc Brandini) no Beco das Mina.

Ao final da batalha e antes mesmo de rolar uma disperséo geral, a campeé e a
vice se posicionam para a foto, a campeda segurando seu troféu, que sera exibida nas
redes sociais do Beco das Mina no mesmo dia ou no mais tardar no da seguinte e,
assim utilizam “o espaco virtual para reivindicarem a importancia simbolica de seus
pertencimentos territoriais (ADERALDO e RAPOSO, 2016, p. 281)”.

3.4 SEMELHANCAS E DIFERENCAS NA CONSTITUICAO DAS
BATALHAS

E assim que a gente faiz, isso mesmo moga, iSso
mesmo rapaiz. A méo pra cima fortalece a rima, a méo
pra cima fortalece a rima, eu quero ver dos mano e das
mina.

Kamau



67

Diante de um cenario onde a evolugdo da urbanizacdo segue a logica do
mercado, a cultura, enquanto pratica, tem contribuido de forma significativa para os
processos de ressignificacdo dos espagos publicos. “O mundo da cultura aparece
como um espaco privilegiado de praticas, representa¢des, simbolos e rituais no qual
0s jovens buscam demarcar uma identidade juvenil (DAYRELL, 2002, p. 119)”. Neste
sentido, diversos coletivos de carater juvenil tém se apropriado dos espacos urbanos
a fim de transformé-los, contribuindo para que outras dindmicas se instalem em cada
localidade onde as batalhas acontecem, colaborando diretamente no
desenvolvimento das pessoas, por meio dos diversos processos de sociabilidade.

A acgdo juvenil, com uma multiplicidade de agendas e formatos
organizativos, tem conseguido produzir formas interessantes de
resisténcia, apropriacdo e ressignificacdo dos espacos urbanos [...] no
centro desse fazer politico esta sua estreita relacdo com as praticas
culturais dessa juventude. (Freitas e Pierro, 2015).

Diante das possibilidades da construcdo de espacos de sociabilidade
proporcionadas pelas batalhas de rima na cidade de Sorocaba, a Batalha do Ciané e
0 Beco das Mina colaboram para que os jovens e as jovens construam “redes de
relacionamentos e circuitos culturais (ALMEIDA et al, 2012, p. 20)” e assim tendo a
possibilidade de se constituirem como “produtores de sociabilidades e estilos juvenis
gue atualizam o sentido do estar junto em contextos de lazer, fruicdo e producao
cultural mesmo diante de inUmeras precariedades econdémicas e sociais (ALMEIDA et
al, 2012, p. 20)”.

O processo de construcdo das identidades juvenis perpassa pela analise da
condicdo social dos individuos, afinal, a identidade se faz por meio das relacées
sociais que é possivel estabelecer com as pessoas que se convive, ou N0S espacos
que se transita. “A socializacdo e a formacédo dos sujeitos sdo entendidas como o
processo mediante o qual os atores constroem sua experiéncia (DUBET, 1997 apud
DAYRELL, 2002, p. 121 e 122)”. Desta forma a Batalha do Ciané e o Beco das Mina
apresentam-se como uma possibilidade real de jovens da periferia se colocarem como

agentes transformadores dos mais variados espacos urbanos da cidade.

As batalhas de rimas é um fenbmeno que potencializa o deslocamento
de sujeitos dos seus bairros de origem como uma forma de resisténcia
gue visa superar 0s estigmas sociais, na constru¢cdo de uma estética
cultural instituida por meio da producdo de sonoridades, cheiros,
emocdes, interacdes através das quais eles se afirmam enquanto
sujeitos “periféricos” e/ou “representantes na cultura de rua” ativos e
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capazes de modificar a sua propria realidade (Alves e Silva, 2018, p.
04)

Ao ocupar o espaco publico, a batalha de rima ressignifica 0 espa¢o por meio
da pratica social, logo, novas formas de representacdo e constru¢cdo do espaco
publico sdo aplicadas por meio da a¢do direta da articulagéo de jovens que organizam
e participam das batalhas. Sendo assim, ao se fixar pela localidade, o espaco
concebido se transforma em espaco vivido, onde 0s espacos se superpdem, todas as

vezes que as batalhas de rima acontecem.

Até no atual [hoje/nos dias atuais], o espaco urbano aparece
duplamente: cheio de lugares sagrados-malditos, consagrados a
virilidade ou a feminilidade, ricos de fantasmas e fantasmagorias, mas
também racional, estatal, burocratico, monumentalidade degradada e
recoberta pelas circulacdes diversas e pelas informagfes multiformes.
Uma dupla leitura se impde: o absoluto (aparente) no relativo (real)
(Lefebvre, 2000, p. 317).

Levando em consideracdo o espaco ocupado pela Batalhas do Ciané e o Beco
das Mina, ambas colaboram diretamente para que a relacdo centro/periferia,
constituida por uma racionalidade capaz de negar as relacdes sociais existentes,
perca forca diante da mobilidade dos jovens e das jovens pela cidade, colocando em
xeque a ideia de circulacdo restrita, casaltrabalho/casa, efetuada pela classe
trabalhadora no seu dia a dia, pois, “o0 cotidiano nao vai ser entendido como instancia
da alienacdo de uma vida fadada a repeticdo, mas como ambito de resisténcia
(TAVOLARI, 2016, p. 102)”.

Muito além desta dinamica, pensar as batalhas na regido central é pensar na
ideia de uma cidade viva que existe para além dos bairros periféricos, pois segundo
Bianca Tavolari, (2016) “uma cidade so existe para quem pode se movimentar por ela
(p. 106)”.

Diante desta compreensado, Almeida et al (2012) contribui com a reflexdo ao
defender que a mobilidade juvenil &€, também, muito importante para “interagao social
e abre campo de possibilidades para a diversificagao da experiéncia social (p. 12)".
Logo, quanto maior a possibilidade de circulacéo pela cidade, maior sera a capacidade
de intervir nos espacos urbanos, mas também de ampliar suas relacbes pessoais

potencializando seu capital cultural® a ponto de relativizar as homogeneidades

30 “A acumulacdo de capital cultural exige uma incorporacio que, enquanto pressupde um trabalho de inculcacdo
e de assimilacdo, custa tempo que deve ser investido pessoalmente pelo investidor [...]. Sendo pessoal, o
trabalho de aquisicdo é um trabalho do “sujeito” sobre si (fala-se em “cultivar-se”). O capital cultural é um ter
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“oriundas das posigdes sociais de origem e provoca o jogo da multiplicidade de papéis
exigido pela vida na cidade (ALMEIDA et al, 2012, p. 12)". Logo, € possivel afirmar
gue os jovens “querem ter um lugar na cidade, usufruir dela, transformando o espaco
urbano em um valor de uso (DAYRELL, 2002, p. 134)”, diante de uma perspectiva de
compreenséo da cidade como obra e ndo somente como produto.

A ocupacao dos espacos pela Batalha do Ciané e pelo Beco das Minas nao
acontece, porém, sem conflito. Mesmo diante de uma realidade onde a falta de
politicas culturais é recorrente, portanto, as batalhas de rima se tornam alternativas,
h& um processo de persegui¢do, marginalizacdo e criminalizacdo deste movimento
por parte dos agentes de seguranca publica. Mc MR2 nos ajuda na reflexao ao afirmar:
‘quando ele (policial) vé o jovem que ta com roupa larga, boné de rap, ele ja

marginaliza’.

[...] a posicdo ou estado de vulnerabilidade é predominantemente
social e consiste no grau de risco ou perigo que a pessoa corre s6 por
pertencer a uma classe, grupo, estrato social, minoria, etc., sempre
mais ou menos amplo, como também por se encaixar em um
esteredtipo, devido as caracteristicas que a pessoa recebeu [...]
(zaffaroni, 1991 apud Neves, 2006, p. 07).

O risco, o perigo e o medo se traduzem nas palavras de integrantes da Batalha
do Ciané e do Beco das Mina ao abordar essa tematica durante as entrevistas. Mc

Mesut, relata que:

No Ciané, quantas vezes os caras foram embaca |4, chego dando
cacetada nos outros, pda, borrachada nos caras a toa, jogando gas de
pimenta, chutando o comércio de ambulante, do nada, ta ligado? O
sistema ndo vé muito bem nenhum movimento revolucionario. Uma
coisa que abre a cabega de uma pessoa pra conhece um
conhecimento ndo vao vé como uma coisa boa atualmente,
principalmente por este governo que ta. O baguiu é opressdo
completa, ta ligado?

Por sua vez, a mc Brandini colabora com a discussao ao afirmar que:

E o fato de vocé estar dentro de uma praca publica, quantas vezes a
gente sente medo de ta4 na praga fazendo um movimento cultural e
chega a policia la e bate na gente. Sempre, a gente sempre tem medo

gue se tornou ser, uma propriedade que se fez corpo e tornou-se parte integrante da “pessoa” [...]. Aquele que
0 possui “pagou com sua propria pessoa” e com aquilo que tem de mais pessoal, seu tempo. Esse capital pessoal
ndo pode ser transferido instantaneamente (diferentemente do dinheiro, do titulo de propriedade ou mesmo
do titulo de nobreza) por doagdo ou transmissdo hereditdria, por compra ou troca. Pode ser adquirido, no
essencial, de maneira totalmente dissimulada e inconsciente, e permanece marcado por suas condi¢Ges
primitivas de aquisicdo (Bourdieu, 2007, p. 74 e 75).
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disso acontecer, parece que toda vez que a gente...fica atento e
sempre passa uma viatura de policia quando a gente ta |4, sempre,
ndo teve uma edi¢cdo que ndo passou, se vocé ta la vai passar uma
viatura de policia, por que a gente tem edi¢cdes de protestar contra o
governo, protestar contra o militarismo no nosso pais [...].

Além dos relatos apresentados por dois jovens que vivem a Batalha do Ciané
e 0 Beco das Mina intensamente, cabe destacar uma das a¢cbes de opressao e
truculéncia ocorrida no dia 31/10/2019. Depois de ficar mais de um més tendo de se
reunir em outro lugar, pois devido a constante perseguicdo da Policia Militar e da
Guarda Civil Metropolitana por conta de uma questdo burocratica (pedido de
autorizacéo) a Batalha do Ciané passou a acontecer na sede da torcida organizada
do Esporte Clube Sdo Bento (tradicional time de futebol da cidade), a batalha voltou
para seu local de origem. Todas as semanas, depois desta volta, alguns agentes de
seguranca publica, estadual ou municipal sempre passavam para “visitar” a batalha
de forma bastante truculenta. Dentre essas visitas, a que ocorreu no ultimo dia do més
de outubro de 2019 foi algo extremamente grotesco e desumano. Sem qualquer
possibilidade de dialogo, oficiais da Guarda Civil Metropolitana sairam de duas
viaturas com seus cassetetes, gas de pimenta e imediatamente comecaram a disparar
contra aqueles que participavam da batalha naquele momento. Muitos jovens,
infelizmente, foram atingidos pelos cassetetes e pelo gas de pimenta, foi 0 maior corre,
corre para tentar se safar da violéncia policial naquele momento. Presenciar essa

ocorréncia foi, sem duvida, um dos piores momentos da minha vida.

Esses tipos de intervencdes visam a higienizacdo dos espacgos
publicos, fenbmeno que reforca ainda mais o preconceito e exclusédo
social ao violentar alguns estratos da sociedade em detrimento do
privilégio de outros, reproduzindo estigmas sociais difundidos no
imaginario social [...] (Alves e Silva, 2018, p. 08)

Parece existir uma batalha que se da dentro da roda formada pelo publico onde
os competidores duelam com toda habilidade possivel, na busca pela melhor
performance, e outra batalha pelo direito de ocupar e ressignificar o espaco publico,
negligenciado pelo Estado, que envolve todos os participantes independentemente de

serem competidores ou nao.

Assim, para além do processo de criminalizagédo que afeta este grupo
urbano, traz a tona, para o debate na esfera publica, a discussédo do
lugar do pobre, ou melhor, o seu direito ao lazer e ao “acesso” a
cidade. Coloca em pauta as contradicbes do processo de
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“‘democratizacdo” do pais e expde as suas fissuras sociais
(Hershmann 2005, apud Pereira, 2016, p. 549).

Imagem 12: Viatura da GCM estacionada onde a Batalha do Ciané acontece, impedindo a realizagc&o
da batalha.

A dimenséo dos conflitos é uma constante na realidade das batalhas, pois tanto
nos processos de ocupacdo do espaco protagonizado pela Batalha do Ciané como
pelo Beco das Minas, sao atos de transgressao da ordem estabelecida, transformando
0 espaco publico, segundo Lucio Kowarick (2007), em local de polarizacdes. Desta
forma os conflitos se estabelecem de forma concreta através de embates com agentes
da seguranca publica como também através dos olhares que recriminam a acao de
jovens oriundos da periferia.

Cabe salientar que, a acdo repressora dos agentes de seguranca publica
simboliza a presenca do Estado no dia a dia das batalhas de rima, pois, ndo ha
nenhuma acéo efetiva do governo municipal com o intuito de contribuir, por meio de
politicas publicas, com o fortalecimento das batalhas. Diferentemente de outras
cidades da regido e até mesmo da capital paulista, ndo h& qualquer tipo de oferta de

estrutura advinda de qualquer secretaria ou até mesmo editais que possam colaborar,
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através da destinacdo de recurso financeiro, para o desenvolvimento e fortalecimento
das batalhas de rima existentes na cidade.

Mesmo diante de uma realidade onde a opresséo é recorrente, a Batalha do
Ciané e o Beco das Mina resistem e se mantem como parte da cidade, mesmo diante
de uma realidade repleta de contradi¢des, dentro de uma concepc¢ao de que a cidade
€ o lugar por exceléncia de trocas, convivéncia, aprendizagem, rupturas, etc.

Diante desta compreenséao é possivel afirmar que as ac¢des dos jovens fazem
a cidade, estabelecem novas formas de sociabilidade e acionam mdltiplas
resisténcias. “Os jovens envolvidos [...] reivindicam seu direito a cidade a partir da
presenca e do consumo do espaco urbano, ao contrario dos jovens que abdicam de
estar na rua e nos espacgos publicos [...] (MOREIRA, 2016, p. 07)”.

Desta forma fica nitido que o cenario urbano é muito mais do que edificacdes,
pois 0s jovens que articulam e participam da Batalha do Ciané e do Beco das Mina
tém a capacidade de ressignificar os mais diversos espagos, Como pragas, parques e
ruas sem saida, “[...] utilizando o espago urbano como estratégia de luta e como palco
do florescimento (DIAS e SILVA, 2018, p. 6)” de criatividade e resisténcia.

As batalhas de rimas instituem praticas de lazer e sociabilidades
elementares aos grupos periféricos da sociedade local, assim como
potencializam o deslocamento de sujeitos e grupos das diferentes
localidades [...], portadores de diferencas subjetivas que os distinguem
em determinados aspectos, mas que 0S aproximam em outras
caracteristicas comuns a todos. Essas batalhas geram efeitos de
identificacdes imprescindiveis a composicao dos atributos valorativos
compartilhados coletivamente e agenciados pelos sujeitos no
processo de afirmacdo de suas similaridades e diferencas, quer seja
entre seus pares ou perante seus diferentes (Alves e Silva, 2018, p.
1l1e12)

Diante deste contexto, podemos perceber que os espacos urbanos passam por
um movimento de construcdo/desconstrucdo, logo, tais espacos e a cidade se
constituem por intermédio da agao direta dos sujeitos. “Se a cidade € uma construgao
social, se é primeiro o reflexo dos processos de (re)producdo da sociedade, os
individuos que nela estdo sdo agentes fundamentais desse processo construtivo
dialético e continuo (MOREIRA, 2016, p. 05)".

Diante da dindmica citada anteriormente, a Batalha do Ciané e o Beco das Mina
articulam-se como forma de alterar as mais variadas tensfes estabelecidas no
contexto urbano afim de se apropriar ainda mais dos espacos e da cidade como um

todo em um nitido processo de agéo reivindicatéria, pois, “na cidade [...] queremos o
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direito a cidadania, a vida na cidade (MARICATO, 1987 apud TAVOLARI, 2016, p.

99)”.
Todas as pessoas que vivem na cidade sao cidaddos? Ndo é bem
assim. Na verdade, todos tém direito a cidade e tém direito de se
assumirem como cidaddos. Mas, na préatica, da maneira como as
modernas cidades crescem e se desenvolvem, 0 que ocorre € uma
urbanizacdo desurbanizada. [...] Direito a cidade quer dizer direito a
vida urbana, a habitacdo, a dignidade. E pensar a cidade como um

espaco de usufruto do cotidiano, como um lugar de encontro e ndo de
desencontro (Jacobi, 1986 apud Tavolari, 2016, p. 99).

Assim a cidade deveria ser vivenciada como um grande palco repleto de
potencialidades, capaz de contribuir diretamente com a mudanca da cidade a partir
da mudanca dos proprios sujeitos. Logo, ao olhar para os processos de ocupacéo e
ressignificacdo dos espacos publicos pelas batalhas de rima € perceber que ha
também um horizonte politico, pois, 0 ato de reinventar a cidade pode ser encarado
como a possibilidade da tomada de consciéncia, implicita no debate e nos atos que
envolvem a questao do direito a cidade, que se materializa na “tentativa de organizar
lutas [...], de ampliar pautas especificas para um contexto mais abrangente com
objetivos politicos [...], de dar um sentido a apropriacdo dos espacos da cidade e das
lutas por direitos (TAVOLARI, 2016, p. 102)”.

Neste sentido, ao acompanhar a Batalha do Ciané e o Beco das Mina, ficou
evidente uma atuacdo mais engajada por parte daqueles e daquelas que constroem
as respectivas batalhas na cotidianidade. A atuacdo engajada se estabelece em a¢cbes
como as rodas de conversa organizadas pelo Beco das Mina, onde ha a possibilidade
de ocupar o espaco publico também com debates imprescindiveis que dizem respeito
diretamente com a vida das jovens mulheres que vivenciam as batalhas de rima no
seu dia a dia. Temas como: feminismo, feminismo negro, resisténcia lésbica,
visibilidade trans, etc., passaram a fazer parte do Beco das Mina como uma
possibilidade real de formacéao politica. Desta forma, o Beco das Mina, além de roda
de rima, se transforma também em “um espaco de discusséo e questionamento, de
aprendizado e construcdo conjunta de novas possibilidades (TRAVERSO-YEPEZ e
PINHEIRO, 2005, p. 160)”.

Além do processo formativo protagonizado pela batalha do Beco das Mina,
cabe ressaltar pelo menos mais trés momentos, que tive a oportunidade de
acompanhar, que mostram a capacidade de intervengdo politico-social dos

integrantes da Batalha do Ciané e do Beco das Mina. O primeiro deles foi uma reuniédo
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que tiveram com o entdo secretario de cultura da cidade de Sorocaba em agosto de
2018.

Tendo como pauta o desenvolvimento cultural da cidade, a vereadora lara
Bernardi intermediou e possibilitou o encontro entre as partes para que o0s e as
integrantes das batalhas ali presentes pudessem expor suas compreensoes referente
a necessidade do reconhecimento do RAP como expressao artistica e cultural por
parte do poder publico. Além deste ponto especifico, foi colocado diante do secretario
de cultura a urgéncia por uma politica publica de cultura capaz de contribuir com o
fomento de acdes culturais, especialmente aqueles desenvolvidos pela juventude,

assim como fortalecer a ideia da cultura como direito.

Imagem 13: Reunido entre membros do Beco das Mina e Batalha do Ciané e secretario de cultura de
Sorocaba.

O segundo, dos trés acontecimentos que vale ressaltar foi 0 arduo processo de
conscientizagao eleitoral que se estabeleceu durante o primeiro e 0 segundo turno da
eleicdo presidencial de 2018, em oposi¢ado ao entdo candidato Jair Bolsonaro. Tanto
a Batalha do Ciané quanto do Beco das Minas estabeleceu um posicionamento
contrario extremamente firme em relacdo a candidatura daquele que hoje ocupa a
presidéncia da republica. Em todas as edicbes, as pessoas que formavam a
organizacdo das referidas batalhas faziam questdo de se colocarem, a partir de
argumentos concretos, para que houvesse um momento de conscientizagao afim de
demostrarem o quanto poderia ser prejudicial uma eventual eleicdo do atual
presidente. Infelizmente sabemos como se deu o desfecho da eleigéao presidencial de
2018.
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Enfim, quero destacar a presenga e o envolvimento de membros da Batalha do
Ciané e do Beco das Mina no processo de elaboracéo, debate e aprovacéo da semana
do hip-hop na cidade de Votorantim, vizinha de Sorocaba. A referida semana foi criada
com base na aprovacao do projeto de lei 004/2019 de autoria do entdo vereador José
Claudio Pereira "Zelao”.

Sobre o processo de criacdo da semana do hip-hop de Votorantim, a mc
Jéssica Venenosa, participante do Beco das Mina, em conversa informal fez o
seguinte relato, ‘o gabinete do vereador se tornou um ponto de encontro do
movimento hip-hop. Tivemos liberdade para entrar e sair do gabinete quando
quiséssemos e também para falar o que achdvamos importante sobre a lei que iria
instituir a semana do hip-hop em Votorantim”.

A semana do hip-hop passara a fazer parte do calendario oficial de eventos da
cidade e sera celebrada sempre na ultima semana do més de novembro, uma
referéncia ao més da Consciéncia Negra.
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Imagem 14: Dia da aprovacéo doProjeto de Lei que criou a Semana do Hip-Hop em Votorantim.

Presenciar a atuacédo politica envolvendo integrantes do Beco das Mina e da
Batalha do Ciane demonstra a capacidade do hip-hop em se colocar para além de um
movimento cultural, um espaco de inclusao e luta contra a discriminacdo contra jovens
negros e periféricos3!.

Diante deste cenario, Almeida (2013) nos ajuda na reflexdo sobre a atuacéo

politica dos coletivos juvenis ao afirmar que: “Pensar a resisténcia pela cultura é

31 “Apesar da forca que o Hip Hop vem fazendo para tornar visiveis os jovens negros das periferias, as mulheres
gue compartilham desta mesma cultura parecem seguir invisiveis [...] (Souza, 2006, p. 10)”.
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compreender que a agdo politica adentrou o cotidiano e, por outro lado, que a cultura
se faz presente neste cotidiano (p. 167)". No entanto, a questdo do cotidiano
relacionado as batalhas apresentam cendrios de avango como vimos anteriormente,
mas também de limites historicos.

A questao da limitacdo esta intimamente ligada a I6gica do machismo que ainda
se faz presente na cena da cultura hip-hop de forma ampla, uma vez que se trata de
um movimento que faz parte da dindmica, estrutura e historico-social da
dicotomizacao da atribuicdo dos lugares sociais de acordo com o género, gerando
assim uma “naturalizagdo do machismo na sociedade brasileira e, por extensao, na
comunidade hip hop (PARDUE, 2008, p. 521)”. Maria Noemi de Castilho Brito em

artigo intitulado “Género e Cidadania: referenciais analiticos”, afirma que,

Historicamente, a construcdo das identidades de homens e mulheres
se tem configurado a partir da dicotomia entre as esferas publica e
privada, com atribuicdes de papéis, atitudes e valores previamente
definidos segundo modelos naturais (Brito, 2001, p. 291).

A histérica condicdo de construcédo de identidades e definicdo de papeis e
funcdo de homens e mulheres, privilegiou a presenca de homens nos espacos
publicos em detrimento da permanéncia das mulheres no espaco privado. Cabe
ressaltar que esta condicao foi imposta as mulheres, sendo elas obrigadas a se
reservarem e consequentemente se eximirem da luta pela ocupacao de espacos na
cena publica. Nao a toa, a historiadora Michelle Perrot (1989) afirma que as mulheres
sdo sobras ténues quando se trata da memodria coletiva, uma vez que esta
compreensao memorial esta intimamente ligada a presenca nos espacos publicos.

Com tudo, diante desta composicdo historico-social, com excecdo do
movimento feminista, os demais movimentos que se formam em meio a intensa
dinAmica social brasileira acabaram por reproduzir a l6gica machista e sexista
visivelmente presente nas relacbes de género quando nos referimos a presenca de

homens e mulheres nos espacos publicos.

De acordo com Bourdieu (1990), em A Dominagéo Masculina, a ordem
social faz uma divisao do que é masculino e o que é feminino. Dentro
desse argumento, estaria os lugares publicos reservados aos homens
e 0s lugares privados reservados as mulheres. Levando esse
argumento para a discussao sobre género no hip hop, estaria a mulher
limitada a esse movimento por ele ser uma cultura de rua, logo a rua
seria um espaco publico (Lima, 2014, p. 1.375).
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Logo, como citado anteriormente, o0 movimento hip-hop se encontra na esteira
dos movimentos que passam a reproduzir a perspectiva machista e sexista presente
em nossa sociedade, uma vez que “[...] os hip hoppers masculinos reforcam uma
nocdo geral de masculinidade brasileira dentro do paradigma de patriarcado
(PARDUE, 2008, p. 538)". Diante deste paradigma, os jovens do sexo masculino, que
formam a maioria entre participantes do movimento hip-hop, acabam por aprofundar
ainda mais as desigualdades de género no interior do movimento através da
composicao e interpretacdo do RAP que acabam “pegando pesado” com as jovens
mulheres.

“As letras de rap deslocam o preconceito do campo do privado, das situacdes
cotidianas, para a arena publica, deixando evidente o preconceito dos homens
(SOUZA, 2005, p. 31)”, levando as jovens mulheres a ocupar um lugar secundario,
onde sao “vistas apenas como “a acompanhante”, “a minha mina”, [...] “a mée do meu
pirralho”, “a dona encrenca” etc.. (SUNEGA e SANTOS, 2008, p. 89)”.

Mesmo diante de um conjunto de acdes e posturas protagonizadas pela maior
parte do contingente juvenil masculino vinculado ao movimento hip-hop, abre-se a
“possibilidade de resposta publica de outros grupos que nao se sentem respeitados
ou reconhecidos (SOUZA, 2005, p. 31)". Inevitavelmente, as jovens mulheres,
também integrantes do movimento, passam a articular e organizar o que
consequentemente nos leva a perceber tais repostas com um objetivo claro de
conquistar “espacos para se tornarem tdo protagonistas no movimento como 0s
homens (LIMA, 2014, p. 1.378)".

As repostas das jovens mulheres se concretizam em a¢fes. Segundo Sunega
e Santos (2008), uma espécie de movimento dentro do movimento capaz de garantir
o reconhecimento e o fortalecimento das mulheres passa a acontecer, e como
resultado direto, uma série de mulheres passam a ocupar os mais diversos espacos
dentro do movimento. Em ambito geral cabe destacar a criacdo da Frente Nacional
Mulheres no Hip-Hop3®? e em ambito local a articulacdo e consolidacéo da batalha do

Beco das Mina.

32 “ryndada em 2010, a Frente Nacional das Mulheres no Hip Hop surgiu dentro do | Férum Nacional de Mulheres
no Hip Hop, que aconteceu em Carapicuiba e esta representada em mais de 15 estados brasileiros. O projeto
tem como objetivo destacar a importancia da participacdo feminina na sociedade, por meio de atividades
tematicas voltadas a cultura, politica e cidadania. [...] Participam da FNMH2 simpatizantes do hip hop e mulheres
que o utilizam como ferramenta de mudangas (Dilon, 2014)".
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Desta forma, diante de uma ampla articulagdo de jovens mulheres com o
objetivo de ocupar espagos no movimento hip-hop, pode-se afirmar que a dominacgéo
masculina comeca a ser colocada em xeque e assim se torna possivel a construcéo
de uma nova perspectiva, pois, “a questao de género ndo € s6 sobre o niumero de
mulheres no movimento, mas envolve uma reflexédo [...] (PARDUE, 2008, p. 539)”
direta e profunda sobre as relagdes que sdo construidas no interior do movimento,
mas também do movimento com a sociedade como um todo.

No entanto, mesmo diante do avango da participagdo feminina no movimento
hip-hop, ndo é possivel afirmar que seja algo dado, pelo contrario, a ocupacdo dos
espacos demanda, segundo Zanetti e Souza (2009), um processo de conquista e
negociacdo de forma constante, possibilitando a construgdo de espagos para “as
mulheres que va além do discurso produzido pelos homens sobre elas (SOUZA, 2006,
p. 11)”.

Levando em consideracao que o hip-hop “tornou-se sinbnimo de movimento de
resisténcia e protesto (SUNEGA e SANTOS, 2009, p. 87)", a presenca das jovens
mulheres contribui para que haja um aprofundamento dos debates no que se refere
as desigualdades e preconceitos vivenciados por grande parcela da juventude,
principalmente a juventude oriunda das periferias, “dando destaque ndo s6 a questao
racial e social, mas fazendo com que isso seja problematizado com a insercédo da
mulher (LIMA, 2014, p. 1.375)".

Diante desta perspectiva e atrelado a consciéncia de que o hip-hop é um
movimento por exceléncia nativo do espaco publico, a batalha do Beco das Mina tem
contribuido diretamente através da sua cotidianidade com a “remodelacdo e
apropriacdo de um feminismo pautado nas experiéncias e visdes de mundo de jovens-
adolescentes (WELLER, 2005, p. 112)”.

Experiéncias e visdbes de mundo que sdo balizadas pela vivéncia da
cotidianidade urbana. E justamente por este fato que ao se tornar uma realidade na
cena da cidade que o Beco das Mina contribui diretamente na ampliacdo da luta pelo

direito a cidade, que como vimos anteriormente é historicamente negado as mulheres.

As dimensbGes de género, raga, orientacdo sexual e geragdo
atravessam a nossa vivéncia do espaco urbano, proporcionam
experimentacdes diversas e podem somar camadas de opresséo que
se combinam e entrecruzam, agregando elementos para a condigc&o
de segregacdo socioeconémica e espacial de alguns sujeitos. Para
gque sejam superadas todas as opressdes que historicamente sdo
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apresentadas a luta pelo direito & cidade deve ser uma luta que
contemple a diversidade de corpos, vivéncias e necessidades (Correia
et al, 2018)

Logo, fica nitido a “necessidade de valorizar a perspectiva de género [...] de
maneira a viabilizar melhores condicfes de vida e direito democratico a cidade
(PEREGRINO, 2011, p. 239)”, possibilitando, paulatinamente, a garantia de que as
mulheres possam ocupar e consequentemente garantir seus espagos na cena publica,
contrariando drasticamente a ideia de que para as mulheres se reservam a dimenséao
do privado. De acordo com Sunega e Santos (2009), a ocupacao do espaco publico
pelas jovens mulheres por meio da batalha do Beco das Mina, proporciona duas
dimensbes de fundamental importancia, sendo elas: a transformacdo do espaco
urbano e a alteracao das rela¢cdes com a cidade.

Assim, a Batalha do Ciané e o Beco das Mina se constroem cotidianamente,
em alguns momentos de forma semelhante e em outros de forma bastante diferente,
mas sobretudo a partir de uma dinamica propria, estipulada pela juventude oriunda da
periferia. O espaco das batalhas pode ser encarado como uma multiplicacdo de
instancias de circulacdo artistica, cultural e politica, pois, “[...] o poder coletivo dos
corpos no espaco publico ainda é o instrumento mais eficaz de oposi¢cao quando todos
0s outros meios de acesso encontram-se bloqueados (HARVEY, 2014 apud DIAS e
SILVA, 2018, p. 6)

Pode ser compreendida também como um fenémeno juvenil que faz de uma
simples rua sem saida ou uma mera praca em espaco “multifacetado, prenhe de
significados (STELLA, 2015, p. 14)” tendo como pano de fundo a realidade vivenciada
nas diversas periferias de Sorocaba, estabelecendo uma disputa pelo direito ao lazer,
a cultura e a cidade. Um espaco com carater de enfrentamento da realidade local,
mas também inclusivo e democratico. No entanto, também podemos compreender as

batalhas como um espaco de trocas, aprendizagem e sociabilidade.

Trata-se, no fundo, de misturas. Misturam-se as almas nas coisas,
misturam-se as coisas nas almas. Misturam-se as vidas, e assim as
pessoas e as coisas misturadas saem cada qual da sua esfera e se
misturam: o que é precisamente o contrato e a troca (Mauss, 2003, p.
212, Apud Stella, 2015, p.15)

Diante da dindmica citada, os coletivos juvenis seguem se articulando como
forma de reivindicar “a cidade como espaco de realiza¢cdo do ser humano, baseada

na plena sociabilidade entre seus habitantes (DIAS e SILVA, 2018, p. 7)” e alterar as
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mais variadas tensdes estabelecidas no contexto urbano afim de se apropriar ainda
mais dos espacos em um nitido processo de acao reivindicatoria por seu direito de
viver a cidade. Assim, o Beco das Mina e a Batalha do Ciané contribuem diretamente
para um processo mais amplo no que se refere em “conceber o espaco urbano como

local para satisfazer as necessidades e possibilidades coletivas (DIAS e SILVA, 2018,
p. 11)".
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4 TRAJETOS E TRAJETORIAS: A EXPERIENCIA DE JOVENS QUE
VIVEM E RIMAM A CIADADE

Tao falando que eu me acho o melhor do mundo e
nessa levada eu vou te explicar, vocé veio julgar pela
minha aparéncia, mas o hip-hop é uma questao de ser
e ndo estar.

Mc Bruce

Os trajetos e trajetérias de jovens mc’s, membros da Batalha do Ciané e do
Beco das Mina serédo o centro desse capitulo. Sao seis jovens (trés homens e trés
mulheres) que conheci e entrevistei no processo de acompanhamento da Batalha do
Ciané e do Beco das Mina. S&o jovens que organizam e participam ativamente das

batalhas.
4.1 OS E AS JOVENS

Matheus, também conhecido como mc MR2, tem vinte e dois anos e faz parte
da organizacéo da Batalha do Ciané, sendo o mais antigo, pois esta presente na vida
da batalha desde seu primeiro dia. Morador do bairro Vila Fiori, zona norte de
Sorocaba, Matheus sempre dependeu do transporte coletivo para chegar e ir embora
da batalha, no entanto, nos ultimos tempos seu itinerario passou a depender de seus
afazeres apos o término do expediente de trabalho. Caso precise resolver algum
assunto na regido central da cidade, uma Unica conducao é suficiente para chegar ao
centro, mas, caso nao necessite ir até o centro apos seu expediente, Matheus encara
duas conducdes para chegar em sua casa e mais uma até o local da batalha.

Leticia, tem dezenove anos e além de fazer parte da organizacao do Beco das
Mina é uma das fundadoras da batalha. Incomodada com o ambiente majoritariamente
masculino e com praticas machistas, a jovem passou a mobilizar diversas meninas
hip-hoppers, que vivenciavam as batalhas e que ndo encontravam espaco e acolhida
para desenvolverem suas rimas. Moradora do extremo leste da cidade de Sorocaba,
Leticia tem sua residéncia no bairro Cajuru do Sul. Seu bairro esta mais de vinte

quildbmetros do centro da cidade, podendo levar mais de uma hora para chegar ao
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local onde acontece a batalha do Beco das Mina. Dependente do transporte coletivo,

afirma utilizar dois trajetos para chegar a Praca Frei Barauna:

eu fazia dois caminhos possiveis: um de trés dnibus, do bairro (Cajurd)
até o terminal S&o Paulo, depois um até o terminal Santo Antbnio, e
por fim qualguer um no terminal Santo Anténio que passasse perto da
praca Frei Barauna; e o outro, que eu prefiro, era um dnibus do bairro
(Cajuru) e descia na praca do Canh&o para ir a pé até a Frei Barauna,
uns 15min de caminhada.

Wesley Cavalcante, conhecido como mc Cavalca € morador do bairro Parque
Vitéria Régia, pertencente a zona norte da cidade. Oriundo da cidade de S&o Paulo,
tem vinte anos e participa da Batalha do Ciané, porém, ndo com muita assiduidade,
pois atualmente esta envolvido com outros projetos musicais, consequéncia, segundo
ele mesmo, do seu envolvimento com as batalhas de rima. O fato é que, mesmo com
baixa frequéncia, Wesley faz questdo de continuar participando, pois, a batalha de
rima é uma das experiéncias centrais em sua vida. Seu bairro fica a aproximadamente
dez quilébmetros de centro, percurso que faz utilizando transporte coletivo. Sao 40
minutos, para chegar a batalha e retornar para o seu bairro. Wesley utiliza somente
uma conducao, porém, ja houve momentos que o transporte coletivo foi dispensado e
assim “teve até dias que fomos a pé do Vitoria Régia até la”.

Bianca Brandini, tem vinte e cinco anos e além de mc de batalha é também
slammer. Mc Brandini, é participante do Beco das Mina desde sua primeira edicao,
contribuindo diretamente para a construcéo desta batalha de rima. Atualmente mora
na regiao central da cidade de Sorocaba, mas por muito tempo teve que se deslocar
de outra cidade para chegar a Sorocaba e ter a possibilidade de participar da batalha.
Para estar presente no Beco das Mina, era necessario percorrer mais de vinte
quilémetros, justamente a distancia que separa sua cidade de origem, Salto de
Pirapora, e Sorocaba. Mesmo se tratando de outra cidade, utilizava apenas uma
conducédo para chegar ou seguir de volta para sua residéncia. Sua mudanca para
Sorocaba esta muito relacionada a desdobramentos da batalha de rima em termos
pessoais, pois “o freestyle em si tem me causado mudancgas fortes, porque agora eu
sou DJ de uma Girl Band, somos em cinco mulheres. Faco parte de uma produtora de
audiovisual de mulheres que é a MinaVoz”.

Gabriel Mesut, conhecido como mc Mesut, tem 19 anos e é morador do bairro
Vitoria Régia, zona norte de Sorocaba. Um dos mais assiduos frequentadores da

Batalha do Ciané, Gabriel Mesut encara um trajeto de aproximadamente dez
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quildmetros, praticamente toda quarta feira, para batalhar. Sdo pelo menos 40 minutos
de ida e mais 40 minutos de volta utilizando transporte coletivo, fora os dias que acaba
se deslocando a pé, na ida ou na volta da batalha.

Jéssica Cristine, também conhecida como mc Jéssica Venenosa tem trinta
anos e participa do Beco das Mina, sendo uma das mais antigas participantes,
presente desde sua primeira edicdo. Moradora da cidade de Votorantim, vizinha a
Sorocaba, percorre um trajeto de aproximadamente cinco quildometros para participar
da batalha. Por se tratar de uma distancia consideravelmente curta, Jéssica ndo se
limita a apenas uma forma de locomocé&o até o local onde acontece o Beco das Mina.
“Normalmente vou de 6nibus, carona ou aplicativo. As vezes ia de a pé, saia de casa
pro ponto final do Campolim (linha de 6nibus que corta a zona sul da cidade de
Sorocaba) e ia até um ponto da Bardo de Tatui e subia na caminhada. Como mc
Jéssica nao se limita a participar somente do Beco das Mina, transitando por diversas
batalhas de Sorocaba, de algumas cidades da regido e até mesmo de batalhas na
cidade de S&o Paulo.

Esta breve apresentacdo permite constatar que ha uma mobilidade plural dos
e das jovens participantes, uma vez que, geograficamente, sdo oriundos de distintos
bairros e zonas da periferia de Sorocaba e até mesmo de outras cidades.

A questdo da mobilidade se concretiza como uma caracteristica bastante
marcante que envolve as batalhas de rima, fortalecendo ainda mais a ideia de circular
pela cidade como um direito independentemente de seu lugar de origem, pois,
segundo Cassab (2010), ao circularem pela cidade, os e as jovens colocam em
“evidéncia sua presenca, criando e recriando espacgos (p. 87)”.

Mesmo diante de uma realidade onde ha uma mobilizacdo dos e das jovens
em participar das batalhas de rima, mesmo acontecendo com uma certa distancia de
seus bairros de origem, cabe a busca pela compreensao de onde emerge o interesse

desses e dessas jovens em participar das batalhas de rima.

4.2 O INTERESSE PELAS BATALHAS DE RIMA

O interesse pelas batalhas de rima nao foi algo solto ou sem qualquer conexao

direta com o hip-hop, pois os e as jovens demonstram ter uma certa proximidade e,
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até mesmo, intimidade com a cultura hip-hop antes de se tornarem parte do publico
gue constrdi as batalhas no seu cotidiano.

Questionados sobre suas relacées com o hip-hop anterior as batalhas de rima,
0 rap se apresenta como um elemento de proximidade entre 0s e as jovens e a cultura
hip-hop. Mc MR2 relata que: “meu contato através do rap dos anos 90/2000 me levou
para o hip-hop”, reforcando a ideia da musica como porta de entrada para um
movimento ainda maior.

Cabe ressaltar que o rap, em muitas ocasifes, ndo é visto como qualquer
género musical, mas aquele que habita as periferias. Eu ja gostava de RAP té& ligado
mano? Tipo morar na periferia e se envolver com RAP é natural mano, ta ligado, se
ta passando na rua € RAP (mc Mesut). A colocacéo feita pelo mc Mesut demonstra a
forca que o rap tem entre os e as jovens das camadas populares.

Para além de ser apenas um género musical com uma batida que embala o
movimento do corpo, mesmo que involuntariamente, uma série de letras de rap acaba
por cantar a realidade das periferias com muita criticidade, levando muitos/as jovens
a se identificarem, assim como aconteceu com o mc Cavalca: “me identificava muito
com as criticas abordadas nas letras de rap”.

O hip-hop como expresséo cultural passou a se apresentar como possibilidade
de expressédo para uma série de jovens, pois, se tornou lugar de garantia de voz e vez
da juventude das camadas populares. Assim, ao se deixar envolver, a possibilidade
do estabelecimento de uma relagéo intensa com o hip-hop é bastante presente.

A ideia de intensidade abordada pela mc Jéssica Venenosa fica evidente ao
relatar que antes de participar da batalha do Beco das Mina “ja tinha pelo menos oito
anos de vivéncia no movimento”. No entanto, o pertencimento ao hip-hop anterior a
participacdo em batalhas de rima é também uma realidade da mc Brandini: “antes do
Beco eu ja fazia parte do hip-hop”.

No entanto, a relacdo que estes e estas jovens desenvolvem com o hip-hop
também pode nascer justamente pelo envolvimento com a prépria batalha, como é o
caso da mc Leticia. “Eu comecei no final de 2017, a participar de batalhas de rima e
também me interessar pela cultura do hip-hop”. A partir da fala da mc Leticia, percebe-
se a capacidade mobilizadora das batalhas de rima, como um especo de propulséao
da cultura hip-hop.

Sendo assim, se hd uma relacdo com o hip-hop antes mesmo de participarem

das batalhas de rima, logo, tal relag&o contribuiu diretamente para que os e as jovens
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dessem um passo adiante no processo de envolvimento com a Batalha do Ciané e o

Beco das Mina.

“Eu pude conhecer as batalhas de freestyle depois que estava inserida
no movimento (mc Bradini)”.

“O instrumental de rap acompanhado de argumentos rimados € o que
motivou. O ambiente de batalha sempre foi bastante voltado ao rap, e
vendo que tinha oportunidades de mostrar meu jeito de pensar, num
estilo onde eu me identificava foi o que conquistou minha fé no
movimento (mc Cavalca)”.

“Conheci um mano conhecido como Eu mesmo Angelo, que
organizava um evento de rap chamado Super Contra que me
apresentou Alberto Einstein, EWE e outros mano que faziam rap. Logo
na sequéncia o Ewe convocou para a Batalha do Ciané, foi ai que
comegou a caminhada (mc MR2)”.

Porém, o ato de descobrir o hip-hop juntamente com as batalhas de rima
também se tornou um fator para que fosse possivel aprofundar as relacées com as
batalhas. “Por estar presente como plateia eu sempre deslumbrava quem rimava, e
cada vez mais fui criando mais vontade de fazer parte das batalhas (mc Leticia)”.

O sentimento de pertenca a um movimento, neste caso o hip-hop, também se
mostrou importante no processo de desenvolvimento das relacdes com as batalhas
de rima. Neste caso, destacamos a fala da mc Jéssica Venenosa que relata que dos
fatores que foram primordiais para seu envolvimento com as batalhas de rima,
destaca-se: “o local de fala e a representatividade”.

Conforme citado anteriormente, ao se consolidar como um movimento capaz
de garantir voz e vez para a juventude das camadas populares, o hip-hop, mesmo
com diversas contradicdes em aspectos ja destacados anteriormente, colabora para
o “deslocamento do pensamento hegemonico e a ressignificacdo das identidades, [...]
para que se pudesse construir novos lugares de fala com objetivo de dar voz e
visibilidade (RIBEIRO, 2017)” para aqueles e aquelas que muitas vezes tinham suas
vozes silenciadas diante de um contexto social onde o Unico discurso legitimo é do
homem branco heterossexual.

Tal qual o lugar de fala, a representatividade também se apresenta como fator
importante no processo de relacdo com as batalhas, pois se trata da busca por
normalizar a presenca de mulheres nos mais diversos espacos sociais, culturais e

politicos. Neste sentido, podemos falar de uma perspectiva de representatividade que
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busca inspirar outras mulheres com o objetivo de transformar as relagdes sustentadas
pelas desigualdades de género.

Cabe destacar que outras relacfes, além da relacdo com o hip-hop, também
séo consideradas pelos/as jovens como importantes para o ingresso nas batalhas de
rima. Aspectos como afetividade, amizade, identificagdo com o outro e a cultura se
tornam presentes nas falas dos e das jovens no que se refere as relacées extra hip-
hop que contribuiram diretamente para participarem da Batalha do Ciané a do Beco
das Mina.

“Tive uma relagéo afetiva com uma mulher que era Mc entéo ela me
inspirava muito (mc Brandini)”.

“Além do hip-hop, eu gosto em estar na "resenha" de amigos, num
lugar de distragéo... Me ajudou muito no meu processo de maturidade
como ser humano e a desenvolver meu lado comunicativo (mc
Cavalca)”.

“Acredito que a minha relacdo com as mulheres que iam nas batalhas
com a maioria presente sendo homens. Sempre quis me aproximar
das garotas que eu via indo, qguase como uma relacao de protecéo e
se sentir segura em meio a tantos homens, e acabei criando um laco
com elas (mc Leticia)”.

“0O samba, por ser de origem periférica e ter eventos que uniram o hip-
hop (mc MR2)”.

Até mesmo a relacdo com a auséncia de outras mulheres no hip-hop contribuiu

para o ingresso nas batalhas de rima.

“Falta de mulheres a frente do movimento (mc Jéssica Venenosa)”.

Numa perspectiva contra hegemonica, em vez da auséncia ser um motivo de
desanimo, no que se refere a participacdo da mc Jessica Venenosa nas batalhas de
rima, aparece como motivacao, pois ha um entendimento de que o espaco do hip-hop
e consequentemente das batalhas deve se tornar um espaco plural de constituicdo de
relacdes que possibilite o fortalecimento da luta contra as diversas formas de injustica,
assim como aconteceu em todo trajeto do hip-hop brasileiro.

O interesse, muitas vezes estimulado por outras pessoas precede o convite, 0
passo decisivo para que dezenas de jovens passem a vivenciar as batalhas de rimas.
Podemos dizer que interesse e o convite sdo duas faces da mesma moeda.

Tais convites podem partir de amigos, amigas ou até mesmo de namorados e

namoradas, no entanto, por mais que o convite pessoal seja o fator mais efetivo, o
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contexto em que acontece se mostra bastante diversificado. Tal diversidade se
apresenta diante de multiplas realidades, como podemos perceber nos relatos das

mc’s Brandini, Jéssica Venenosa e Leticia, assim como do mc Mesut.

Eu sempre achei muito legal essa questdo do RAP, do Hip Hop, mas
eu tinha um outro tipo de convivio. Eu fazia faculdade na UFSCar, fiz
universidade la e...entdo eu tinha um outro tipo de vida, foi quando eu
cheguei na batalha rima, eu cheguei na poesia no momento onde eu
abandonei uma universidade de trés anos porque 0 curso ndo me
contemplava mais e foi quando o RAP salvou minha vida, sabe? Num
momento onde eu estava totalmente perdida no que eu faria agora, foi
quando eu estava tendo um relacionamento com uma MC e ela era
ativamente aqui em Sorocaba (mc Bradini).

Eu cheguei nela (Beco das Mina) através da Leticia, que eu conheci
na Batalha do Ciané (mc Jéssica Venenosa).

Participo de batalhas desde 2017 porgue um amigo me instigou a ir
(mc Leticia).

O doidéo do meu grupo, o Dom, chamou eu, t& ligado (?). Ele ja tinha
uma coleta com o MR2, “os cara”, ele ja sabia que os cara fazia uma
batalha, o Lucan também estudava no Lauro Sanches, o Balta
também...os cara ja tinha dado um salve ne mim (mc Mesut).

Ter a compreensao de que o RAP salvou a vida da mc Brandini, assim como
ela mesma nos relata, demonstra a importancia e a capacidade que o hip-hop e as
batalhas de rima tém na vida e no cotidiano desta jovem. Afinal, vivenciar as
possibilidades que a cultura hip-hop oferece contribuiu para que a jovem mc se
reinventasse diante de uma realidade onde, aparentemente, ndo havia muitas saidas
por se tornar aluna egressa do curso, incompleto, de Turismo na UFSCar — campus
Sorocaba.

No entanto, o convite pessoal ndo é a Unica possibilidade que se apresenta
como forma concreta de aproximacao das batalhas. O interesse pessoal também se
mostra como uma realidade para os e as jovens frequentadores das batalhas. Os mcs
MR2 e Cavalca deixam transparecer em suas respectivas falas que o gosto pessoal
pelo RAP e as diferentes experiéncias fizeram com que chegassem até as batalhas

de rima naturalmente.

Eu conheci um evento chamado Super Contra, através de uma figura
chamada Eu Mesmo Angelo. Esse evento era pioneiro aqui na cidade
de Sorocaba nessa questdo de batalhas de rima. Nesse evento eu
conheci o EWE, o Alberto Einstein, e outras pessoas que mais pra
frente agregaram com meu conhecimento no RAP e no hip hop. Mas
o Alberto Einstein e o EWE foram os que eu peguei mais proximidade
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depois desse evento, eu adicionei eles no Face tal. Gostei pra
caramba de participar dessa batalha, e...a partir dai, um tempo depois
gue acabou esse Super Contra, 0 EWE publicou no Face I4 que ele ia
organizar uma batalha de rimas, na rua, em frente ao Patio Ciané.
Quando eu vi |4 no Face que ia comecar as sete horas, eu desci seis
e meia correndo de carona, minha carona me deixou na praga da
bandeira, eu fui correndo desesperado achando que néo ia ter vaga
(mc MR2).

Como eu gostava de RAP, fiquei sabendo que tava rolando batalha no
Vitdria, ai comecei a cola (mc Cavalca).

A diversidade apresentada no trajeto demonstra a riqueza da pluralidade das
experiéncias sociais vivenciadas pelo contingente juvenil participante das batalhas de
rima, possibilitando a compreenséo de que, da mesma forma que a chegada € plural,
assim também serd as experiéncias constituidas a partir da cotidianidade das
batalhas.

Mesmo que a vivéncia da batalha aconteca de forma coletiva, a experiéncia por
ela proporcionada se desenrola a partir de uma perspectiva individualizada, uma vez
gue diz respeito sobre como os processos de sociabilidade impactam nos e nas jovens

a partir de suas realidades objetivas.

4.3 O LUGAR DA BATALHA NO DIA A DIA JUVENIL

Dado a importancia das batalhas de rima para o processo de aprendizagem
juvenil, & evidente que essas articulagdes passam a ter um lugar cativo na vida
daqueles e daquelas que constroem as batalhas na cotidianidade. Desta forma, as
batalhas passam a ocupar lugares estratégicos, e até mesmo central, na vida dos e

das jovens, mesmo que as ideias de estratégia e central possam ser variadas.

Eu faco freestyle sempre com meus amigos em casa, Sou
freestylera...ndo posso ver uma oportunidade que estou fazendo
freestyle, adoro (mc Brandini).

Eu respiro batalha de MC, entendeu? [...] Eu respiro batalha de MC, é
vinte e horas falando nisso, conversando disso, € muito dificil e
conseguir sair e nao pensar em batalhas, sabe? (mc Jéssica
Venenosa).

Como eu sou organizador € uma responsabilidade. E além da batalha
eu tento conciliar com outros coletivos que eu fago parte, com meu
grupo de rap, com meu trabalho, com minha familia, eu tenho uma
filha sabe?, entédo...a batalha tem um espaco muito grande na minha
vida, na minha considerag&o, no meu coracdo (mc MR2).
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A centralidade se apresenta nas narrativas das mc’s Brandin e Jéssica
Venenosa e do mc MR2 ao falarem sobre o lugar das batalhas em seus respectivos
cotidianos. A exemplo de tantos outros jovens e tantas outras jovens, as narrativas
aqui apresentadas reforcam a ideia de centralidade sempre a partir de um ponto de
vista e de uma experiéncia concreta.

O ato de “tentar” conciliar a batalhar com outros compromissos e afazeres,
demostra exatamente o quanto a batalha de rima é importante para o0 mc MR2, pois,
sdo os demais compromissos que irdo se ajustando a batalha e ndo ao contrério,
independentemente de ocupar o lugar de organizador da Batalha do Ciané.

No entanto, ha muitas outras formas que evidenciam a centralidade da batalha
no cotidiano juvenil. Umas delas se apresenta atraveés das experiéncias das mc’s
Brandini e Jéssica Venenosa que pensam e agem baseadas na batalha, porém para
além dela. Aproveitar as oportunidades para rimar ou conversar sobre batalhas
constantemente demonstra o quanto essa experiéncia é significativa para as mc’s,
uma vez que fazem questao de vivencia-las mesmo para além do interior da batalha
de rima, sendo possivel arriscar que chega a se tornar um estilo de vida, assim como

menciona mc Cavalca.

Meu circulo de amizades mais influente frequenta batalha, ta ligado?
Sempre tem RAP em tudo que eu estou fazendo. Pra mim é um estilo
de vida mano (mc Cavalca).

Tendo como ponto de partida a ideia de estilo de vida como um conjunto de
habitos e costumes que sao influenciados e/ou modificados a partir dos processos de
sociabilidade, percebemos a poténcia das praticas vivenciadas no interior das
batalhas de rima. Logo, se trata de condi¢des particulares de existéncia, e por este
motivo se torna “a um so6 tempo, individual e coletivo, significando que pode gerar e
unificar praticas coletivas com caracteristicas peculiares, resultando em um estilo de
vida unico (MADEIRA et al, 2018, p. 110)".

Uma vez que a intensidade das batalhas contribui para construcao de estilos
de vida, podemos afirmar que os processos vivenciados, com base no dia a dia das
batalhas de rima, podem interferir em diversos aspectos da vida e do cotidiano juvenil

como vimos anteriormente e como nos relata os mc’s Cavalca e Mesut.

Interfere em tudo, nosso jeito de pensar, com quem vocé ta, o lugar
gue vocé frequenta (mc Cavalca).



90

Interfere mano...tudo té ligado ao seu circulo social. A gente conhece
pessoas na batalha que a gente passa o dia hoje, que a gente sai pra
tira um pido, pa. Nossos pido é tudo com as mesmas pessoas da
batalha, ta ligado? (mc Mesut).

A interferéncia pode atingir niveis capazes de possibilitar sensac¢des mistas e

até opostas.

A batalha interfere no meu dia a dia no sentido de ser uma
preocupacéo e responsabilidade a mais, eu ndo posso simplesmente
largar e deixar nas maos de outra pessoa porque se eu ndo faco, quem
vai fazer, né? Mas ao mesmo tempo que é uma preocupacao €
também sempre um ambiente gostoso e confortavel, que eu posso
estar com mulheres que eu amo e mesmo com aquelas que eu ndo
conheco, mas sou inspirada e tento inspirar (mc Leticia).

As relagcbes sociais se mostram marcadamente afetadas pela capacidade de

interferéncia das batalhas no dia a dia dos e das jovens, demonstrando que as

batalhas de rima ndo sdo momentos pontuais que acontecem semanalmente ou

mensalmente. Pelo contrario, as falas anteriores demonstram que as batalhas séo

capazes de deixar um lastro significativo para os e as jovens mc’s.

Dado tamanha importancia, percebemos o0 quanto 0s e as jovens sao

atravessados por seus sentimentos, momentos antes de ter a possibilidade de

batalhar. Cabe destacar que ao experimentar tais sentimentos, muitas vezes a flor da

pele, € como se estivessem muito proximos de vivenciarem um encontro muito

especial.

No dia que eu sabia que eu ia batalhar eu ficava muito ansiosa, fica
pensando na batalha o dia inteiro. Passava o dia inteiro animada e
com medo (risos), mas sabendo que a gente ia fazer uma batalha de
mina, é muito nervosismo, batalhar da muito nervosismo (mc
Brandini).

E a ansiedade também é grande. O dia que eu vou na batalha
geralmente fico ansiosa (mc Jéssica Venenosa).

Por se tratar de um encontro especial, a chegada ndo poderia acontecer sem

gue ao menos houvesse uma preparacao anterior, um ritual, dado a relevancia do

momento.

No dia que eu vou batalhar, especificamente batalhar, eu prefiro ndo
estar organizando porque me concentro nas rimas, nas respostas. Eu
me preparo antes, faco um freestyle no comecgo do dia, faco um
freestyle no meio do dia, de certo que as vezes eu t6 trabalhando 14 e
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do nada comeco a fazer uma rima, zuando alguém, tal (risos). Como
eu tenho outros amigos que rimam, isso € normal acontecer. Mas
nesse sentido sabe, sempre...eu busco me preparar no dia que eu vou
rimar mesmo, e isso interfere bastante no meu dia porque eu me
concentro, meu foco vai sendo aquilo, sé tento controlar a ansiedade
pra ndo me atrapalhar (mc MR2).
Levando em consideracao as falas apresentadas, fica claro que as batalhas de
rima acabam por gerar uma interferéncia positiva na vida dos e das jovens de forma
bastante significativa, muitas vezes maior do que outras experiéncias concretas como

0 processo escolar, a vivéncia familiar, o trabalho, etc.

4.4 PROVOCACOES E APRENDIZAGENS NO UNIVERSO DAS
BATALHAS

A partir do momento que se inicia um maior envolvimento com as batalhas é
inevitavel que uma série de questdes passe a atravessar 0s e as jovens ali presentes.
Assim, uma série de sentidos e sentimentos passam a aflorar e com isso as
transformacdes ocorrem no que se refere ao desenvolvimento pessoal.

Desta forma, podemos compreender as batalhas como uma espécie de
suporte®? uma vez que essas passam a ocupar um importante espaco no processo de
mudancas, através das diversas provocacoes, para os e as jovens. Tais provocacdes
e, consequentemente mudancas, podem ser percebidas conforme apontam os relatos

abaixo.

Eu acredito que a batalha me fez uma provocacéo de forma pessoal,
pra mim, assim, conseguir perceber que eu poderia fazer freestyle,
depois que eu consegui fazer freestyle. Aprimorar e fazer que eu
fizesse essas coisas em outros lugares. Eu participei em batalhas em
Sao Paulo, participei de batalha em Sao Roque, participei de outras
batalhas aqui em Sorocaba e em Votorantim (mc Brandini).

Ao comegar eu fui chamada e cai na chave com uma das mulheres
mais antigas aqui na cena de Sorocaba, uma Mc (embora hoje ela ndo
batalhe mais) e artista impecavel. Foi muito nervosismo. Mas assim
gue comegou toda a ansiedade passou, e foi uma sensag¢do muito boa

33 “Syporte é a maneira pela qual o individuo estabelece sua relagdo com seus apoios no mundo, considerando
gue todos os individuos sdo dotados de suporte gracas aos quais podem se construir e se manter socialmente
eles seriam o conjunto de sustentacdo que mantém o individuo face ao mundo (Tardbola, 2015, p. 166)".

Ainda sobre o conceito de suporte, Danilo Martuccelli, socidlogo franco-peruano, aponta que os suportes podem
ser “materiales y simbdlicos, proximos o lejanos, conscientes o inconscientes, activamente estructurados o
pasivamente padecidos, siempre reales en sus efectos y sin los cuales, propiamente hablando, el actor no
subsistiria (Martuccelli, 2007, p. 77)".
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de pertencimento, como se eu tivesse achado aquilo que eu realmente
queria fazer e ndo tinha achado em nenhum outro lugar. Nao rimei
bem, travei e em algumas horas nem consegui terminar as rimas, mas
eu fui até o final. E sei |4, ali eu descobri que eu queria realmente
continuar e criar novas experiéncias e mostrar pra outras meninas que
se eu consegui, mesmo tendo crise de ansiedade, elas também
podem (mc Leticia).

O sentimento de confianga, conforme apontam os relatos, demostra a realidade
das chamadas batalhas mistas, ou seja, um lugar que nao proporciona o acolhimento
das jovens mc’s o que faz com que nao se sintam a vontade para desenvolverem suas
rimas em meio ao publico masculino. Com isso, na contra mao desta realidade, a
batalha do Beco das Mina se apresenta como uma construcdo que parte do
acolhimento para que as mulheres ali presentes sintam o maximo de confianga para
desenvolverem suas rimas. A dimensao da acolhida fica nitida na fala da mc Jéssica

Venenosa.

A gente sempre busca trazer isso pra que elas consigam se sentir
bem, se sentir acolhidas e sentir que estdo colocando uma
representatividade, de ter importancia, sabe?

Ao se preocupar com a dimensao da acolhida, a batalha do Beco das Mina
contribui direta, e até mesmo indiretamente, com o desenvolvimento das jovens mc’s
em diversas outras dimensfes da vida como a questédo da sociabilidade, lideranca,
formacao politica, etc. Os jovens mc’s por sua vez encontram nas batalhas, ditas
mistas, um espaco com predominancia masculina o que ja colabora com a construgao

da confiancga, levando assim a se desenvolverem a partir de outros aspectos.

A socializagdo mudou pra carai mano, tipo, conheci muitas pessoas
da proépria quebrada, e tipo, antes de ter a batalha mano, nois ndo
sabia, mas depois da batalha ndis descobriu que o VTR é a quebrada
gue mais tem MC de batalha ta ligado (?). Tinha uma época que tinha
um baguio chamdo “Bonde do pé dois”, que tipo, nois juntava o VTR
intero e ia uma renca de dez, vinte mano, assim 0, batalha em um
lugar. la pra Sound de a pé, ia pro ciané de a pé, ia pra tal lugar, dai
nossa, e nessa fita ai, € pa mano, se tornou um circulo de amizade
muito loco, ta ligado parc¢a (?), que até hoje tem gente que eu frequento
o “barraco”, conheci a familia, pa mano (mc Mesut).

O relato apresentado pelo mc Mesut revela que “no espaco compartilhado e
visibilizado, os jovens experimentam o carater publico da amizade e vivem formas
diversas de sociabilidades (GARBIN e PEREIRA, 2014, p. 93)". Para além da



93

amizade, conforme relato anterior, a préatica da sociabilidade pode contribuir também

para outras experiéncias e superacdes pessoais.

E como pessoa assim, eu sempre fui muito timido, so até hoje, mas
por exemplo, hoje eu ja consigo troca uma ideia ta ligado (?), falando,
tento falar o que eu quero falar. Antes mano, vixe...até hoje eu tenho
complicacdo pra falar o que eu penso mesmao, Ndo consigo expressar
em palavras t& ligado (?), e a batalha ajudou nisso também mano,
porque vocé tem que responde ali o baguio, se tém que pensa rapido
ta ligado (?), e na batalha o baguio flui mais ta ligado? (mc Cavalca).

Da mesma forma que a dindmica das batalhas contribuem diretamente para a
superacao de desafios pessoais, como a timidez segundo o mc Cavalca, podemos
perceber que a experiéncia da cotidianidade das batalhas de rima contribuem para o
desenvolvimento de atributos, também da ordem pessoal, que passa a colaborar

diretamente com a organizacao das proprias batalhas, como é o caso do mc MR2.

Depois de um tempo, é que eu comecei a participar da batalha, por
ser um dos Unicos que participava fielmente, eu passei a ser um dos
organizadores da batalha. A gente ajudou a criar a péagina no
Facebook, as redes sociais, enfim...comeg¢amos a organizar a logistica
da batalha, é... quantos Mcs iam batalhar, tal, e isso estimulou muito
minha evolucdo sabe, a partir dai eu percebi que tinha uma
caracteristica de lideranca (mc MR2).

Os resultados das experiéncias dos e das jovens participantes das batalhas
sd0 0s mais variados possiveis, como podemos verificar de acordo com os relatos
anteriores, demostrando que a diversidade juvenil presente nas batalhas reflete nos
multiplos sentidos e experiéncias.

No entanto, cabe destacar que as experiéncias vivenciadas, conforme
mencionadas anteriormente, contribuem também para uma série de processos de
aprendizagens no qual os e as jovens passam a fazer parte desde o momento que
iniciam suas experiéncias na cotidianidade das batalhas de rima.

Desta forma, nos remetemos ao processo histérico do desenvolvimento do hip-
hop, pois a dimensédo das aprendizagens é um dos elementos que atravessa a pratica
deste movimento politico-cultural. A reflexdo provocada pelo hip-hop, em especial
pelas batalhas de rima, tendo como ponto de partida a realidade concreta das

periferias, foi capaz de contribuir para o desenvolvimento de

uma agéo coletiva de juventude para uma conscientizagdo politica e
de exercicio de cidadania, onde contetddos que ndo sdo abordados
com profundidade na escola formal (como, por exemplo, o da questéo
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racial e origem étnica do povo brasileiro) sédo aprendidos por meio das
vivéncias dos participantes e a producéo artistica e cultural do hip hop
€ sistematizada (Magro, 2003, p. 193)

Cabe destacar que néo se trata de um processo de aprendizagem previamente
estabelecido baseado em contetdos e/ou competéncias, assim como acontece nos
espacos formais de ensino, mas de uma pratica que se estabelece de forma ampla e
transversal, possibilitando diversas experiéncias de ensino-aprendizagem.

Neste sentido, trata-se de um processo que “procura transmitir conhecimentos
gue ndo sao obrigatorios [...], ndo existe repreensdo, nem provas de avaliacdo de
aprendizado (MAGRO, 2003, p. 193). Diante desta mesma perspectiva, se encontram
as batalhas de rima que, por meio da convivéncia e da oralidade, mas sobretudo da
convivéncia, proporcionam espacos educacionais atrelados a cultura e a

sociabilidade.

Aprendi a conviver com outras mulheres muito diferentes de mim, com
outros tipos de identidade também sabe (?), é...a gente, nés do Beco
das Mina, a gente além de ter um publico feminino, também tem um
publico LGBT, entdo a gente acaba conhecendo muitas pessoas, por
gque essas pessoas gostam de RAP (mc Brandini).

Me ensina muito, sempre, sobre convivéncia com outras mulheres (mc
Leticia).

Tem o] convivio com pessoas diferentes e
principalmente...dependendo do lugar vai muita gente diferente
também e a partir do momento que vocé entra em contato com o outro
ja muda sua pessoa mano (mc Cavalca).

A énfase na questdo do convivio aparece de forma acentuada demostrando
gue os processos educativos estdo também amparados na possibilidade do convivio
e a partir dele, o estabelecimento de relacbes com o outro. Além da pratica da
sociabilidade, as relacfes estabelecidas nas batalhas passam por um processo onde
as trocas entre os e as jovens entram na légica do ganha-ganha, uma vez que ao
mesmo tempo que se aprende, também se ensina, sempre a partir das experiéncias
concretas, gerando um respeito verdadeiro entre os pares.

A intensidade do convivio e as praticas das relacfes estabelecidas entre os e
as jovens no cotidiano das batalhas se mostram com tamanha poténcia, capaz até
mesmo de proporcionar momentos de aprendizagem que parte do contexto coletivo,

mas que é possivel perceber na préatica do individuo, principalmente no que se refere
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as questdes ditas comportamentais, ligadas intimamente ao que podemos considerar

como saude mental3*.

Sofro bastante com ansiedade e a batalha me ajudou bastante nesse
sentido, s6 de conseguir apresentar e chamar a atencéo do publico ja
€ um passo muito grande pra mim, que nunca nem

tinha conseguido apresentar trabalho na frente da sala de aula na
escola (mc Leticia).

Na humilde, a paciéncia € um baguiu muito loco. O baguiu de
competitividade automaticamente acaba em vocé, porque tem a
possibilidade de vocé perde e vocé ganha parca, o baguiu ndo é cem
por cento vitéria e nem cem por cento derrota e tem a vez que vocé
perde injustamente, s6 que em nenhum momento vocé vai se exalta,
ta ligado? (mc Mesut).

Paciéncia e compreensao, as vezes o cara vai te xinga, ali mano, mas
ta na batalha, entendeu?! E todo mundo sabe que ali é na batalha...
mas, querendo ou nao mano, pra sua vida tem um reflexo também, ta
ligado?! (mc Cavalca).

N&o a toa as questdes relacionadas ao que podemos chamar de saude mental
também se destacam entre os pontos referentes aos aprendizados, pois conforme
aponta Christian Dunker em artigo publicado no jornal Folha de Sdo Paulo, a
experiéncia cultural se apresenta como um dos fatores centrais no desenvolvimento
da capacidade da escuta e do acolhimento, levando a um processo de apoio mutuo.

Partindo dos pontos apresentados anteriormente, podemos destacar que
saude mental também pode ser promovida pelo préprio ato de se expressar
livremente, a partir dos medos, angustias individuais e sociais, raiva, enfim, aqueles
sentimentos que no dia a dia ndo sdo nomeados e muito menos aceitos. Neste
sentido, as batalhas de rima se apresentam como possibilidade de contribuir, como
uma possibilidade, para a preservacao da saude mental dos e das jovens através das
relacGes de afeto construidas na dindmica das batalhas.

Logo, se trata de uma dinamica dial6gica onde os e as jovens sdo atravessados
pelas diversas narrativas presentes no contexto das batalhas e que de forma direta e
indiretamente contribui para o cuidado, mas também aprendizado coletivo e individual.

A relacdo dialégica promovida pela pratica do encontro e convivéncia no
cotidiano das batalhas de rima contribui com diversos aspectos da vida dos e das

jovens no que se refere a questdo das aprendizagens e, a reflexdo critica € um dos

34 Questdes relacionadas a satide mental é algo novo no que se refere aos estudos sobre juventude, porém,
mesmo tendo clareza da importancia deste tema, ndo serd um debate a ser aprofundado nesta pesquisa.
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elementos que se apresenta como uma realidade. Tanto no que se refere a busca por
um posicionamento frente a realidade de extremas desigualdades, como também de

compreensao dos processos historicos construidos dessas desigualdades.

Ultimamente a gente tem tido rodas de conversa antes de comegar a
batalha e ai, a gente, tipo, coloca um tema, porque nossa intengdo &
desenvolver mais batalha de conhecimento. [...] E muito interessante
que a gente consiga debater entre a gente, que a gente consiga
estudar e aprender com a gente numa batalha de conhecimento (mc
Leticia).
As discussdes prévias de variados temas, assim como a préopria batalha, se
transformam em um eixo capaz de promover educacéo, cultura e saide mental. Estar
e dividir entre os pares contribui para o reconhecimento de problemas semelhantes,

assim como para se pensar alternativas coletivas possiveis.

O feminismo esta sendo mais discutido no Beco das Minas. A um
tempo atras a Helena, uma advogada que agora esta em Portugal, ela
foi 14 conversar sobre feminismo. Parecia que as meninas, mesmo
muito politizada, ainda néo tinha entendido certas coisas do feminismo
gque € a igualdade (mc Jessica Venenosa).

Ainda sobre o feminismo, a mc Jéssica Venenosa aponta que nao se trata

apenas de garantir conquistas para as mulheres, mas também para os homens.

O da hora do feminismo é vocé cata, chega e troca uma ideia com o
cara e fazé ele compreende o papel que ele tem, os privilégios que ele
tem através do machismo e os beneficios que ele tem através do
feminismo. Pode chorar, ndo ser uma maguina sexual, ndo ter a
obrigacéo de sustentar uma casa sozinho, entdo tudo isso tem que ser
conversado, construido, sabe?! (mc Jéssica Venenosa).

O argumento utilizado sobre os beneficios do feminismo para os homens
aponta para a realidade social construida e sustentada a partir da heteronormatividade
patriarcal que estabelece as formas ideais de comportamento dos géneros feminino e
masculino. Neste sentido, ao abordar o tema, a mc aponta que o fortalecimento da
pratica feminista por mulheres e homens pode contribuir para o enfraguecimento
paulatino desta légica que estabelece profundas desigualdades sociais.

Como podemos perceber, o ambiente das batalhas pode contribuir de diversas
formas nos mais diversos processos de aprendizagens e assim, a depender de como
cada jovem encara as situacdes presentes no dia a dia das batalhas de rima, é
possivel gue outros tantos aspectos relacionados ao cotidiano dos e das jovens se

despertem.
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Eu percebi que tinha uma caracteristica de lideranca e comecei a
trabalhar nisso e hoje eu percebo que eu sou uma pessoa que
consegue mediar conflitos, sabe, no trabalho por exemplo, dentro de
casa, eu aprendi a ter uma flexibilidade maior com as palavras, saber
o tempo de falar, saber a hora de ouvir (mc MR2).

A experiéncia concreta dos e das jovens a partir das batalhas de rima e
consequentemente das diversas formas que essas experiéncias afetam os e as
jovens, reafirma a capacidade de educacgao presente no interior do movimento hip-
hop. Cabe destacar que se trata de um processo amplo, como mencionado
anteriormente, que colabora para o desenvolvimento juvenil, tendo como ponto de
partida a realidade concreta.

Desta forma, as experiéncias educacionais vivenciadas por jovens a partir da
dindmica das batalhas de rima contribuem para a construgdo de “redes de
conhecimento mutuo, de identidades, de conhecimento historicamente sistematizado

(MAGRO, 2003, p. 192)” afinal, as praticas sociais educam.

4.5 AS IDENTIDADES SE CONSTROEM ATRAVES DAS RIMAS

A partir do momento que patrticipar das batalhas de rima se torna uma realidade
concreta para os e as jovens, ao passo que fazem a migracéo da plateia para o centro
da roda com o objetivo de construir rimas de improviso para atacar ou se defender,
uma série de questdes que atravessam o0s corpos dos e das jovens, pretos e brancos,
passam a se materializar em palavras.

Logo, as relacdes e as vivéncias com a cultura, familia, trabalho, estudos, etc.,
acaba por influenciar diretamente na construcao das rimas que sao ditas no interior
das rodas, durante as batalhas, seja pelos jovens participantes da Batalha do Ciané,

ou pelas jovens do Beco das Mina.

O baguiu que vocé faz antes da batalha influencia cem por cento
mano. O dia influencia o que vocé é mano, tipo..mano vocé se
expressa, sua boca expressa seu corpo, ta ligado? Se vocé ta tendo
um dia ruim parga, vocé vai rima no breu ou vocé nem vai quere rima,
ta ligado? (mc Mesut)

Quando eu rimo eu descarrego tudo o que acontece comigo e cada
sensacgdo em tudo o que faco pode ser inspiracdo pra um free! (mc
Jéssica Venenosa)



98

Todo o contexto social que vivemos influéncia nas rimas, na hora da
batalha usamos argumentos que aprendemos no Nosso cotidiano, mas
eu so6 fui notar e aprender a lidar com isso depois de um tempo, que
foi quando notei a importancia que o rap tinha tomado na minha vida
(mc MR2)

Acredito que tudo influencia na nossa poesia, SOmos 0 que SOmMOS
pelas relagbes e vivéncias que temos, por isso s6 conseguimos
escrever/rimar com verdade, situacfes e sentimentos pelos quais ja
passamos (mc Leticia)

Na hora de rimar vocé de certa forma expde sua personalidade, seja
ela verdadeira ou ndo, séria ou na brincadeira, as palavras ditas
pesam e influenciam no resultado de cada batalha e também na forma
como vocé € visto! (mc Cavalca).

Compreender que os argumentos utilizados no momento da construgéo das
rimas sao derivados das relagcdes construidas pelos e palas jovens, demonstra que
nao se trata de algo isolado ou simplesmente impulsionado pelo momento. Séo
situacdes que fazem parte de um contexto social que os atravessam cotidianamente,

conforme podemos verificar abaixo.

Batalha do Ciané

1° round

Jhow: Cé que batalha na base é 55 na sua camiseta, mas sabe que na
roda mano aqui vocé é s6 mais um.

E 55, te mato 55 vezes, eu te mato e depois assino o 121.

Mas 121, falei que isso € comum. Mata Mc que se acha bom, mas é um
baita 171.

Por que cé sabe agora parceiro isso € comum, chama seu amigo, pode
discar 021.

Kill: Cé ta ligado meu parceiro, aqui cé ndo se mete, aqui vocé é 155 eu
sou 157.

Agora vocé se fodeu, o baguiu aqui € louco e vocé nao fecha com os
meu.

Falo de 121, aqui vocé se ilude. Aprendeu essa rima com o Dudu la no
Youtube.

Jhow: Eu ndo aprendi com o Dudu, vocé é um moleque. Nao é 157, tira
05, e vocé vota é 17.

Mas ta tranquilo ndo aprendi no Youtube, esse é argumento de Mc que
nao ganha e nao tem atitude.

Kill: Cé ta ligado parca eu embraso no refréo, e se 17 pra vocé é
Bolsonaro, pra mim é bail&o.
Cé ta ligado mano, o bagui aqui é loco e logo cé vai cai no chéo.

Jhow: Pra vocé é baildo, mas com vocé eu ndo topo, cé acha que as
conquistas acontecem pela cor do que ta no seu copo.
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Mas ndo me importo, porque cé sabe na parada, baildo que as novinha
joga a raba e é abusada.

Kill: Se t& ligado parca, hoje vocé se fudeu, se meu copo ta cheio é
porque € mérito meu.

Entdo, se ta ligado agora eu to no strike, se ta ligado mano que hoje
vOocé néo aguenta o baque.

Jhow: Nao falei que ndo € mérito seu porque na batalha mano vocé é
vacildo.

Eu critiquei a sua postura porque vocé se acha melhor que os outros
pelo que vocé tem na sua mao.

Kill: Entdo senta, ajoelha, faz uma prece, qué fala da minha postura mas
vocé nem me conhece.

Entdo segura, agora vocé ja era, o baguiu aqui € loco e vou jogar sua
cabeca pra galera.

Jhow: Como eu ndo te conheco, vocé mete o loco, que o Mc Kill em
toda batalha cita a vida dos otro.

Porque eu lembro, por que falo com vocé meu inimigo, fita uma coisa
que aconteceu contigo.

Kill: Ah Jhow, mano vai se lasca, eu ataco memo. Nao aguentou, vai
embora pra la.

Se ta ligado, entdo para de chora, o baguiu aqui € loco, sei que vocé
nao vai aguenta.

2°round

Kill: Ai firmeza, o bagulho aqui é sem crise, cé vem de Porto Feliz e hoje
vai volta triste.

Entdo, segura Jhown é push na sua cara, o baguiu aqui é loco e as
minha rima é cara.

Cé vem fala que é so cliché, se foda eu ataco, solta qualquer beat que
hoje eu te mato.

Entdo, nessa fita mano vocé vai pro além, cé que cita todo mundo, vai
morrer como ninguém.

Jhow: Mas fala quem que eu citei mano e que cé da falha, porto triste,
rima que escuto em todas as batalha.

Porque cé sabe que cé ta panguano, e nem falei que era cliché, vocé
admitiu, vocé que ta falando.

Porque cé sabe, quero ver aqui, por que infelizmente mano vocé ndo
faz um free.

Sabe porqué? Vocé nao é da rua, porque vocé é o Kill, quem nasceu
pra ser Kill na treta nunca vai ser Killer Bee.

Kill: S6 que eu joguei a isca, vocé caiu mesmo. O homem de verdade
assume o préprio erro.

Entéo, segura parcero vocé ja era, o baguiu aqui € loco, sai fora o seu
tandera.

Jhow: Mas, assumir o proprio erro pra ser homem néo é légica. Vocé
fala uma coisa e se contradiz, vocé é um homem hipdcrita.
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Porque cé sabe assim, seu verso nao é notorio, ndo assume o proprio
erro, vocé é o Mc contraditorio.

Kill: T4 ligado parca, contradi¢cdo € uma fita, o baguiu aqui € loco e sei
que meus verso te irrita.
Vocé néo ataca, ndo responde e ndo faz nada, olhando pra minha cara
eu so vejo é um babaca.

Jhow: Cé vé um babaca, olha so6 cé ta panguano, num ataca, num faz
nada, mas no segundo sé ta apanhando.

Mas tudo bem, te dou um mérito parcero, pelo menos cé ta tentando,
mas nao vai da, seu fim é derradeiro.

Kill: Ta ligado parca, ndo preciso do seu mérito, o baguiu aqui é loco eu
vo rimando e ja tb cerito.
Cé ta ligado parc¢a, 6 agora o que eu vou falar, seu mérito que se foda
0 Meu eu vou conquistar.

Jhow: Vocé vai conquistar, parcero vocé ta de KO, s6 me explica no
dicionario o que significa cerito.

Nem existe essa palavra, vb te fald, ndo € inventando palavra na
batalha que vocé vai ganha

Kill: Cé ta ligado isso aqui, porgue aqui € sem massage, porque Charlie
Brown falo, mano so os loucos sabem.

Entdo, essa € a palavra e eu ndo digo nada, entdo cé morreu cuzao,
toma essa pedrada.

Jhow: Sé os loucos sabem, mas cé num é da massa, ndo fala isso como
desculpa para o seu analfabetismo em massa.

Porque ele falou isso pra galera na quebrada, ele falou de atitude e nédo
de rima improvisada.

3°round

Kill: Mano vocé falou que eu sou analfabeto, agora eu vou ter que fi
matar. Mano eu néo podia estar na escola, eu tinha que trabalha.

Pra sustentd minha familia e seguir a minha trilha, ta ligado cé é fraco
e eu sou chefe de quadrilha.

Te afundo no trap, vocé é fraco, no fundo do poco, l& no buraco.

No fundo do pogo, é |4 que eu te mato, vocé é fraco. Ta ligado, igual
penara, hoje vocé sai cheio de buraco.

Jhow: Ei, vocé diz que to no buraco, mas com vocé eu ndo topo, mas
se eu td no buraco vou usar de base pra um dia estar no topo.

Sabe que é assim parcero, sabe que néo faco free, pra alguém ta no
topo como um Mc teve que ser a propria raiz.

Mano escuta, agora parcero ja te falei, ser chefe de quadrilha, nédo fale
isso como se fosse orgulho pra alguém.

Vocé sabia agora parcero, que vocé mano € vacildo, varios menor
vendendo a vida por droga com um fuzil na méo.

Kill: Ta ligado cé é fraco, hoje aqui eu te mato. Vocé vem fala de raiz e
eu chego com meu machado.
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Eu te mato no trap, vocé nao aguenta cuzao, vocé ta no alto é mais facil
de acertar o cuzao.

Jhow: Cé vem de machado, na batalha eu faco free, te mato e volto pra
Guaracema e levo comigo Macho de Assis.

Parcero s6 pra consta, mano eu tenho estudo, rima elaborada,
literatura, poeta com préprio contetdo.

Kill: Contetido cé nao tem, nesse trap eu mando bem. Pode, pode ir
embora, o Jhowzinho foi pro além.

Agora eu te mato nessa fita, ta ligado mano vocé ndo esta aguentando
essa bica.

Jhow: Jhowzin vou pro além sim, depois que bateu te bateu aqui no
free. Eu fui pro além fala pro meu ancestral que matei o Kill, aquele falso
Mc.

Mas vocé sabe agora parcero, ha rima agora meu parca, matei um falso
Mc e voltei do além com a vitoria pra casa.

Kill: Ah! Hip-hop vem do gueto, isso vai bem adiante, ta ligado meu
parcero, eu quero é diamante.

Ta ligado agora eu chego, tirando aqui seu sossego, se liga aqui seu
falso, mano cé que néao é preto.

Jhow: Fa, fa, fa, falso...cé ta gaguejando no rap, € sério? Quer diamante
pra vocé pra qué? Qué diamante pra levanta seu préprio ego.

Sabe parcero, vocé é lok, tA se embebedando com o préprio ego, vai
morrer engasgado com seu proéprio ibope.

Beco das Mina

1° round

Venenosa: Ei producédo, é muita bebida pra amenizar tanto problema
na minha vida.

Mas liguei o foda-se, vou fazer minha correria, e fazer meu rap dia e
noite, noite e dia.

Quero fazé evento pra vé as mina rima, e também pros mela-saco
pode ensina que eu nhdo quero dizima ele que nem o bolsominion, eu
guero analisa e coloca eles no raciocinio.

Transforma, salva que nem Jesus. Transforma e trazer toda essa luz.
Porque ele sim foi uma pessoa pra se inspirada e ndo alienacédo que
causa o PCC na nossa quebrada.

Versa: E tipo assim, é tipo assim mano, o que € que eu vou fala. Se
nao fosse a Venenosa eu nem tava la. E nem aqui mandando uns
Verso pra vocé. Isso aqui que é correria e também procede.

E unido, sempre se ligando, ta ligado. Vou colar na sua area, cé
descola um trocado e um show. E sempre assim, sempre se
fortalecendo. Quem nao sabe o que € isso, ha moral ta perdendo.
Porque confio muito, sei que sempre tem uma parcera do lado na
retaguarda também, pra proteger das biquera, dos bico que sempre
breca.

Memo assim, cé ta ligada, nois é boa de mira e néis nao erra.
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Venenosa: Nossa, caralho, quantas vezes eu tive que vé. Chegar
numa batalha s6 de homem e ter que engolir seco, seco mesmo,
porque vi os cara passando pano pra macho escroto.

Me chamando de gorda baleia e eles passando o qué? Pano!

N&o aguento essas ideia. Eu sozinha |4 e os macho me cercando, zé
ruela. J& me cobrando postura dentro da batalha, que eu falo demais,
mas eu falo na sua cara.

Tretinha de face, eu levo é pra rua. Realidade da internet, realidade da
minha cultura.

Pagando de poser, sem chegar na quebrada. Falando que faz, faz,
mas nao faz nada. SO bate punheta com a nossa foto na noitada.

Versa: Tipo fio condutor, veio s6 pra confundir. Varias cabeca de
macho perdida aqui, vive vagando aqui, por aqui.

E sempre assim, direto de Floripa, da batalha das mina, ndis sabe
como é que é. Pra chegar aqui e peita 0o braco tem que ser muito
mulher. N6is demoro seis meses par fechar uma chave, hoje noéis
chega e peita a banca.

A gente pra eles, no moral é escrava e tem dezesseis mina la na ilha
que, na moral, espanca. E continuando, nossa tradicdo vai
propagando. Da dominacéo, la no Mato Grosso, até la no Sul tem mina
rimando.

E nois segue assim, sempre no talento, sempre se desenvolvendo,
tomando o rap nacional. Porque uma coisa que a gente conseguiu,
cansa de ver esses otarios sem pagar pau.

2°round

Versa: Eu vejo uns macho la no fundo gritando sangue e vé fala pra
tu, acho que esses caras acham que tao aqui pra assistir a banheira
do Gugu.

Mas eu ndo vou pensa, cansei de sangrar € tipo assim, eu cheguei
com as minhas rimas que estdo pesada. Eu até tinha coisa pra fala,
mas fiquei envolvida nessa levada.

Mesmo nédo encaixando no beat, sabe que o quadril encaixa na caixa.
A gente comeca a rimar e logo elas grita, eita desgrama, eita caraia.
Continuando aqui, eu jA me perdi mesmo é nos verso e mesmo perdida
vocé sabe que eu nao deixo de falar o que acho que é concreto.

Venenosa: Hoje os cara vdo ver sangue e vai ser sangue de
menstruacgdo, pra eles para com esse mimimi que ndo pode chupar
nois entao.

E bom pra aprende que esse verso escroto € sé pros macho que diz
que a gente é podre. Podres sao eles, sem procede achando que séo
tdo eficaz. Goza, goza e assume o filho e fala que deu que ndo da
mais e é muita responsa na vida.

Mas a gente tem que assumi nossa cria pra ele nao virar outro
marginalzinho perdido na periferia.

Versa: Ta ligado que desses mano existe muito ai na sessao. Os cara
que cobra postara da gente, mas ndo paga nem a pensao.

Cola com seus amigo, fica no bar, com o corote gastando enquanto
nossa cria ta la em casa e a sua mée quando chega ele t4 chorando.
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Venenosa: Chorando de fome sem ter o arroz e o feijao. Cadé meu
leite e meu pai que me abandonou entdo?
Outra estatistica sem sobrenome, té ligado, né entao?

3°round

Versa: Dupla jornada, sabe como é que é? Eles ndo sabem por que
quem carrega a culpa no final de tudo vai ser sempre a mulher.

Eu nem preciso falar mais nada, ja vestiram a carapuca. J4 devem ta
pegando o caminho de casa.

Venenosa: Tchau e beijo, vai com Deus, sai daqui parasita. As mina
VAo se unir, por isso machista desista.

Vamos assumir nossas cria e criar uma bela comunidade ai as
criancgas vao saber que mae é pai de verdade.

Versa: N&o consigo ouvir o beat, nem vou encaixar, porque sempre foi
nois por nois. Eles sabem que néis é independente por isso que eles
se esforcam pra calar nossa voz.

E é sempre assim, 0 mesmo papo. Ja to cansada de ser chamada de
loca, por isso que eu entrei na batalha e agora para esses cara é
poucas.

Venenosa: Pocas e eu figuei bem loca, bem mais loca que os cara pra
mostrar que droguinha néo € desculpa de proceder de canalha.

To muito loca, to muito loca de faze improvisado. E ainda levo rap no
peito e quero respeito desses idiota.

“Pra quem ta passando assim 0, quem vé de primera parca, € dois doido
rimando em cima do beat e todo mundo gritando sangue (mc Mesut)”, mas as batalhas
de rima podem ser muito mais do que apenas dois “doido” rimando conforme
mencionado no relato do mc Mesut.

Uma vez que os argumentos utilizados na construcdo da rimas partem da
realidade social, em especial da populacdo juvenil, se torna evidente a importancia e
a poténcia das batalhas de rima na vida concreta dos e das jovens, inclusive se
tornando um elemento importante para seus processos de construcao de identidade
a partir da “influéncia de fatores intrapessoais [...], de fatores interpessoais [...] € de
fatores culturais (SCHOEN-FERREIRA, 2003 apud DAL PRA; NUNES; SANTOLIN,
2018, p. 05)".

Foi um espaco que descobri realmente me sentir confortavel e fazendo
0 que gosto, principalmente por estar cercada de mulheres que me
inspiram e me fazem enxergar a vida com outros olhos por passarem
a vivéncia delas, também me ajudando a reconhecer 0s meus
privilégios e o jeito que eu posso usé-los pra ajudar quem n&o tem
tanta voz quanto eu (mc Leticia)
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Com certeza, a batalha me levou a lugares que me mostraram formas
diferentes de enxergar as coisas, e de entender cada pessoa. Pude
participar diretamente e indiretamente de muitos eventos,
principalmente beneficentes onde ajudamos muitas pessoas e ter
experiéncias grandiosas que vou levar pra minha vida toda (mc
Cavalca)

Claro que vivi em muitos outros ambientes que também influenciaram
no que sou hoje, mas sempre eu estava fazendo rima, todo dia, toda
semana. Muitas pessoas me conheceram através da batalha, e
mesmo quem ndo me conheceu pela rima, me associa ao rap, ao hip-
hop. No comeco foi algo que eu comecei a fazer parte, mas depois
passou a ser algo que faz parte de mim (mc MR2)

Me trazendo autoconhecimento e ao ouvir as vivéncias diferentes das
mina me faz ter empatia e ver o mundo com outros olhos (mc Jéssica
Venenosa)

Através das batalhas de rima “os jovens edificam experiéncias sociais coletivas
que s&o expostas através de estilos de vida especificos e distintos (DAL PRA; NUNES;
SANTOLIN, 2018, p, 02)” contribuindo para a constru¢do da sua identidade, pois, “0
desenvolvimento da identidade é causado pelas rela¢des sociais do sujeito, elaborado
a partir daquilo que ele vive e do meio no qual esta inserido (DUBET, 1994 apud DAL
PRA; NUNES; SANTOLIN, 2018, p. 09)".

4.6 A BATALHA NO ESPACO PUBLICO E SUAS TENSOES

Com excecao de poucos eventos pontuais, as batalhas de rima existentes em
Sorocaba acontecem em espacos publicos, através de um processo de ocupacéo e
ressignificacdo por meio da fruicdo cultural e, como vimos anteriormente, ha uma
compreensao positiva no que se refere a vivéncia dos e das jovens nestes espacos.

O fato de as batalhas acontecerem nos espacos publicos potencializa a
importancia desta mobilizacdo que € ao mesmo tempo politico, cultural e educacional.
Diante de uma cidade que historicamente se constituiu deixando um lastro de
desigualdades sociais e espaciais, 0 ato da ocupacdo do espaco publico pelas
batalhas reafirma a importancia da rua, da praca, do parque para a vida cotidiana da

cidade.

Eu acho muito positivo e essencial que ocupemos os lugares, porque
a cidade, o centro e as zonas nobres sdo para todas as pessoas e a
gente ocupa esses espacgos como forma de resistir. Mostrar que todo
lugar é um lugar para qualquer pessoa, entdo é essencial que as
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batalhas acontecam em espacgos publicos, por que nédo existe ajuda
financeira de governo, néo existe, todo mundo corre pelo seu quando
vocé ta fazendo batalha, a ndo ser alguma edi¢cédo espacial que a gente
consegue o apoio da prefeitura, fora isso € cada um no seu, suando
pra conseguir (mc Brandini)

O argumento utilizado pela mc Brandini ao afirmar que “todo lugar € um lugar
para qualquer pessoa” nos remete ao texto: A cidade e os cidadaos, de Pedro Jacobi
(1986), pois logo de inicio o autor faz a seguinte pergunta: “todas as pessoas que
vivem na cidade sao cidadaos?’

De acordo com o autor, todas as pessoas podem se assumirem como cidadaos,
mas na pratica ndo é bem assim que acontece, pois, “como as cidades sao
construidas como um produto de consumo (JACOBI, 1986, p. 22)” as pessoas acabam
sendo segregadas e, a depender da condi¢céo social, ao circular pela cidade podem
ser bem recepcionadas ou ndo, a depender do local por onde transitam.

Porém, na contraméo desta realidade, as batalhas passam a se afirmarem
como um ato de contraposi¢cao ao status-quo estabelecido na cidade. Nesse sentido,
as batalhas de rima concretizam a ideia da cidade “como um espaco de usufruto do
cotidiano, como um lugar de encontro e nao de desencontro (JACOBI, 1986, p. 22)”.

A guestdo da visibilidade também se apresenta diante desta perspectiva, pois
ao ocupar e se manter no espaco publico, os e as jovens passam a ser percebidos a

partir de como sdo e ndo como gostariam que fossem.

E positivo porque € ocupacao, sabe? E um espaco publico central. Eu
tenho certeza que tem que descentralizar sim, pra aumentar e
fomentar o movimento, mas sempre ter ali no centro. Sabe por qué? E
ocupacao de espago, a gente tem visibilidade, tem pessoas que nem
imaginam gue poderiam acontecer isso no mundo, que veem a gente
ali, entdo isso é muito importante, de verdade (mc Jéssica Venenosa).

E bom que quem ta passando vai olhar mano, se € lugar fechado ali,
tem porta, se tive que paga ja ndo é todo mundo que tem como paga,
ta ligado (?). Entao se o baguiu t4 rua mano...acho que ta lugar publico
mano, as pessoas pode ver e pensar que pode ta junto, ta la, é s6
chega, olha e rima mano (mc Cavalca).

A posicado da mc Jéssica Venenosa e do mc Cavalca, demonstra que quem nao
€ visto ndo é lembrado, e por este motivo as batalhas contribuem para que o espaco
assuma o seu papel como “espacgo da realizagdo humana, o papel da agcdo como o
conceito da efetivacdo da capacidade humana e da visibilidade como busca de
compartilhamento (LONGHI, 2008, p. 09)”.
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Compartilhar os saberes ali construidos, formas de expresséao cultural e juvenil,
assim como compartilhar a possibilidade do acesso a cultura e ao lazer que nao
tenham caracteristicas mercadoldgicas como presenciamos através, principalmente,
dos shopping centers, ou outras possibilidades desde que acessiveis através de

pagamento.

E de grande importancia a ocupacéo do espaco publico, porque nada
mais € do que 0 nosso espaco. A cultura tem que ser acessivel e ndo
€ isso que a gente vé quando observa os precos de cinema e teatros,
e fazer um movimento cultural numa pracga que so precisa do interesse
para participar € muito importante (mc Leticia).

Eu acho muito positivo (que a batalha aconteca em espaco publico),
porque eu acredito que a juventude, principalmente periférica, é
carente de lazer, cultura e o hip hop pode trazer isso no espaco
publico, mostra o poder de diversidade dessa cultura. Até porque,
grande parte dos jovens que vao na batalha estudam em escola
particular, ndo sado jovens de origem periférica, porém se sentem a
vontade pra participar do evento porque é publico, entdo a gente
recebe crianga, a gente recebe idoso, a gente recebe mae que
acompanha o filho ou a filha que t4 rimando, assim como a gente
recebe o usuério de droga que ta passando pelo centro e vé cultura ali
e vai ver o que ta acontecendo, vé um bolinho no meio da rua e vai ver
0 que ta acontecendo, ele chega ali, as vezes nem ta rolando a
batalha, pode ta rolando a intervencéo poética de alguém passando
uma ideia, de alguém desabafando, entdo eu acredito que tem
momentos que a batalha, o hip hop é pra acontecer em espaco
privado, mas é muito positivo acontecer em espaco aberto (mc MR2).

O ato de garantir a acessibilidade a cultura através da ocupacéo e permanéncia
no espaco publico, mostra a intencionalidade dos e das jovens em deixar visivel uma
acao com caracteristicas transformadoras afim de que outras tantas pessoas possam
ter a experiéncia proporcionada pelas batalhas de rima, possibilitando a formacao de
um constante circulo virtuoso.

No entanto, cabe ressaltar que mesmo havendo uma avalia¢do positiva no que
se refere aos processos vivenciados no interior das batalhas, contribuindo para o
desenvolvimento juvenil, tal acdo se desenrola em meio aos tensionamentos politico-
sociais.

Nesse sentido, ao serem questionados sobre a relacdo da cidade com as
batalhas, ha uma variedade de percepc¢des por parte dos e das jovens, demonstrando
gue a depender das situagcdes ou dos espacos as relagcdes podem variar de forma

significativa.
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Sorocaba parece que se estagnou no tempo, tem dificuldade de se
propor a conhecer coisas novas e toda cultura que seja de matriz
negra passa por um momento de racismo aqui dentro. Sorocaba € uma
cidade racista, € uma cidade onde movimentos que sejam de matriz
africana, que venham do movimento negro. Se fosse alguma coisa na
praca Frei Baralna que fosse da igreja, uma festinha da igreja, que
todo mundo tivesse fazendo barulho, tocando sertanejo, ninguém ia
liga pra policia. Sorocaba é assim, assim que eles gostam de tratar as
coisas, ou de uma forma religiosa ou pelo sertanejo (risos), entdo € so
iSso que eles aceitam de uma forma boa aqui. (mc Brandini)

Mesmo com uma presenca historica de organizacdes ditas progressistas na
cidade de Sorocaba, em diversos momentos o conservadorismo prevalece, como
apresentado pela mc Brandini em seu relato. O ndo reconhecimento das vertentes
culturais oriundas do povo preto por parte de uma parcela da populacdo sorocabana,
ao mesmo tempo que se rende a outras expressoes culturais, e até mesmo religiosa,
demostra a falta de compreenséao da diversidade cultural presente em nosso cotidiano.

O conservadorismo por sua vez, ndo se apresenta somente na ndo aceitacao
de manifestacdes culturais especificas, demonstrado por parcelas da populacao
sorocabana, pois a acdo promotora do desenvolvimento cultural do poder publico

também fica muito longe do que deveria ser.

O poder publico tem muito medo de investir na gente, sabe, eles tém
receio, até porque a verba publica no Brasil € muito disputada e aqui
em Sorocaba principalmente tem uma grande limitacdo com a verba
destinada a cultura. As pessoas tém a falsa sensacdo de que a, por
exemplo...tem que cortar o carnaval para que o dinheiro do carnaval
va pra saude. Isso é mentira. Tem que ter verba destinada pra a saude,
tem que ter verba destinada pra educacéo tem que ter verba destinada
pra lazer, cultura (mc MR2).

A relacédo do poder mesmo é foda mano, [...] questdo de poder mesmo,
da lei mesmo é ruim, ta ligado?! (mc Cavalca).

O néo apoio por parte do poder publico, conforme aponta os relatos anteriores,
revela a falta de empenho para o desenvolvimento da cultura na cidade de Sorocaba,
pois, dificiimente se vé qualquer agdo relacionada a cultura promovida pelo poder
publico, colaborando para que 0s jovens se tornem “invisiveis no espago e na politica
(CASSAB, 2010, p. 37)”. No entanto, sera que poderia ser diferente?

Em outras cidades a prefeitura da um auxilio muito maior. Em Itapeuvi,
por exemplo eles sedem espaco, eles sedem equipamento de som,
sedem estrutura de seguranca, a guarda municipal faz a seguranca da
batalha. Em Barueri, eles também sedem som, sedem espaco, sedem
grades pra cercar o palco, entdo € algo que vocé vai e é muito mais
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profissional sabe! Em S&o Paulo acontece batalha de Mc na virada
cultural (mc MR2)

Ou seja, se o poder publico tivesse um pouco mais de empenho, as batalhas
poderiam contribuir ainda mais com 0s e as jovens participantes evitando agdes como

mencionado abaixo.

Eu sinto que a cena da cidade é muito desvalorizada e sempre muito
cheia de panelas/dividida, ja vi diversas artistas saindo da cidade por
falta de reconhecimento. Isso € muito desmotivador, e de fato a gente
tem sofrido com isso porque n&o vemos mais novas mcs entrando nas
batalhas e isso acaba fazendo com que seja macante e sempre a
mesma coisa, com as mesmas mcs e as mesmas rimas, € muito dificil
incentiva-las quando a gente ndo pode oferecer nem o minimo que
seria o reconhecimento (mc Leticia)

No entanto, em meio a tantas reflexdes negativas, é possivel afirmar que nem
tudo esta perdido, pois, ao mesmo tempo que o poder publico, juntamente com uma
parcela da populacdo sorocabana, ndo reconhecem ou tdo pouco valorizam as
batalhas de rima, outras organizacdes, sem ligacdo com o poder publico, passam a

organizar acdes onde 0s e as jovens mc’s se tornam atrag¢des principais.

Ja tem os baguiu no SESC, a batalha no SESC, isso influencia
diretamente porque o SESC é muito grande mano. E fora isso os
eventos que o pessoal faz mesmo, que nem o Despertar das Flores, o
dia das criancas que acontece no Ipiranga, e isso mobiliza a cidade,
alcanca um publico muito grande e tem um retorno também (mc
Cavalca).

Independentemente das percepcdes dos e das jovens que vivenciam as
batalhas de rima, vale destacar a importancia de estarem, circularem e permanecerem
na cidade pois ela é, por exceléncia, espaco de encontro da diversidade, garantindo
a possibilidade de “viver a cidade estando de fato nela, construindo e ampliando seus
usos, desnaturalizando as forcas que promovem a distin¢ao territorial desses jovens
(CASSAB, 2010, p. 90)”
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E assim que eu falo mesmo, vou perguntar qual é o
seu segredo. Vocé falou que hoje ta monstrao, puta
que pariu, t6 morrendo de medo!

Mc Paulex

Os desdobramentos das jornadas de junho de 2013 me levaram a refletir, com
mais seriedade, a teméatica referente ao direito a cidade. Antes deste episodio eu havia
lido algumas reflexbes a respeito, mas ainda, sem compreender a poténcia deste
debate.

O aprofundamento da compreenséo sobre o tema, agu¢cou meu olhar para os
processos vivenciados na cidade de Sorocaba, naquilo que se refere ao espaco de
ampliacdo e organizagao territorial. Afinal, como apontam Henri Lefebvre (2001,
2008), David Harvey (2014, 2015) e Lucio Kowarick (2009), a cidade é e permanecera
sendo disputada entre as forcas que a compde.

Se por um lado ha um anseio para que a cidade seja compreendida como obra,
capaz de suprir as necessidades humanas, ha também a forca do capital que a
transforma em mercadoria e passa a vendé-la parte por parte, tornando-a mero
produto.

No entanto, comprar um espaco na cidade nem sempre € tdo simples quanto
parece. A partir do momento que essa perspectiva passa a ganhar forca no cenario
organizativo das cidades, as contradicdes e os conflitos emergem, tornando-se mais
acirrados. As disputas entre sujeitos desiguais pelo seu uso e ocupacdo ganham a
cena urbana.

E justamente neste espaco de tensdes que o movimento hip-hop e as batalhas
de rima se inserem. Para além de protagonizarem as disputas no cenario urbano, ao
ocuparem determinados lugares, as batalhas se transformam em verdadeiros espacos
publicos, pois, ao se apropriarem de determinados territérios da cidade, contribuem
para a pratica da ocupacdo espacial, mesmo diante deste cenario permanente de
disputa pela cidade.

Trata-se, portanto, da compreensdo da cidade como espaco, por exceléncia,

de disputa politica. E na arena publica que os embates acontecem, as reivindicacdes
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surgem e onde as resisténcias se configuram como uma possibilidade de garantia do
direito a cidade.

Cabe ressaltar que a disputa pelo espaco travada pelas batalhas de rima, na
verdade ndo é nova, pelo contrério, € possivel afirmar que se trata, inclusive, do
resgate da esséncia do hip-hop. Afinal, como vimos no decorrer da pesquisa, ao surgir
nos Estados Unidos, a cultura hip-hop faz da rua seu palco e sua morada, disputando
a cidade e seus espacos desde o0 seu surgimento e sobretudo, garantindo espacos de
encontro entre jovens da periferia. Afinal, queira, ou ndo, o rap € uma realidade de
luta.

No caminho percorrido pelas batalhas de rima e ao se colocarem como
verdadeiros espacos publicos, falamos de lugares concretos onde 0s e as jovens,
através de suas rimas, se expdem, falam o que pensam, mas sobretudo, ouvem em
grupo tudo o que seus iguais tém a dizer. Temos uma verdadeira polifonia, onde em
muito do que é dito revelam-se situacbes e condicbes que marcam a trajetoria
daqueles e daquelas que vivem as batalhas no seu cotidiano.

Nesse sentido, a polifonia se faz presente no interior nas batalhas de rima por
meio de poesia e dos versos construidos de forma improvisada. O que se percebe
neste processo de construgao € que as rimas construidas pelas jovens mulheres mc’s,
apresentam um engajamento maior quando comparadas com as rimas construidas
pelos jovens mc’s.

No caso especifico da batalha do Beco das Mina, as rimas, em muitas
oportunidades, atravessam o interior das batalhas carregadas de sentido e significado,
pois trata-se de versos que traduzem os desafios das mulheres diante de uma
sociedade machista, patriarcal e sexista. Pode-se considerar o Beco das Mina, para
além de uma batalha de rima, um espaco acolhedor onde jovens mulheres recarregam
suas forcas e esperancas para enfrentar as desigualdades de género dentro e fora do
movimento hip-hop e das batalhas de rima existentes em Sorocaba.

Dada a compreensédo da batalha como espaco de fala e escuta, percebe-se
gue esta é também, espaco de vivéncia e convivéncia. Para além de viver as batalhas
a partir da ocupacdo do territério, o que consequentemente possibilita o viver a cidade,
as batalhas de rima também proporcionam espacos de convivéncia e de troca, onde
0S e as jovens experimentam relacdes concretas no que se refere as relacdes de

género, aprendizagem, conscientizacdo politica, e salude mental, aspectos que
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ganham centralidade nos relatos evidenciados por aqueles e aquelas que vivenciam
as batalhas na cotidianidade.

Tais questdes se tornam evidentes nas falas dos e das jovens durante o
processo de entrevista, ao serem questionados sobre a importancia das batalhas para
0S e as jovens, 0 que as batalhas tem provocado em cada um e cada uma, 0 que se
aprende nas batalhas, entre outras indagacdes. No entanto, um aspecto
surpreendente e inusitado foi a auséncia de posicionamentos mais contundentes
referente as questdes étnico-raciais no discurso dos e das jovens, seja nas rimas ou
nas entrevistas.

Torna-se surpreendente tal auséncia, justamente pelo historico de relacdo
bastante estreito entre 0 movimento hip-hop e as lutas contra o racismo estrutural
existente na sociedade brasileira. Desde sua chegada ao Brasil, o hip-hop se tornou
morada de jovens negros que passaram a utilizar o RAP como instrumento de
denuncia e resisténcia contra as desigualdades raciais. Tal auséncia pode ser
decorrida dos limites da pesquisa de campo aqui realizada e da propria insercao do
pesquisador, revelando a importancia da realizacéo de trabalhos futuros na tematica.

No entanto, uma das questdes que aparece de forma recorrente entre os e as
jovens é a dimenséo da sociabilidade. De fato, as batalhas de rima contribuem de
forma contundente com os processos de urbanidade do segmento juvenil que participa
das batalhas. Porém, os processos de sociabilidade ndo se restringem apenas aos e
as jovens que se identificam e/ou pertencem ao movimento hip-hop. As batalhas de
rima se tornam meios de sociabilidade autbnomas mesmo para quem nao € mc ou
adepto de algum elemento da cultura hip-hop.

Trata-se, sobretudo, de um espaco legitimamente juvenil. As batalhas de rima
sdo construidas cotidianamente por jovens oriundos da periferia sorocabana que
encontraram nos espacos das batalhas lugar de aconchego, desenvolvimento,
experiéncias das mais diversas, lugar de pluralidade, assim como a proépria juventude.

Dado a intensidade da relacéo dos e das jovens com as batalhas de rima, cabe
destacar a satisfacdo que demostraram por serem procurados para participarem da
rodada de entrevistas para essa pesquisa. Destaco a fala da mc Leticia, “vocé fala de
te ajudar, mas eu adoro falar sobre o Beco”, assim como a fala da mc MR2 ao
iniciarmos a entrevista, “desse jeito vou ficar me achando importante (risos)”.

Por fim, percebe-se as batalhas de rima envolvidas em uma dindmica que

extrapola os limites da cidade de Sorocaba em média e larga escala. O Circuito
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Paulista de Batalha de Mc (CPBMC) e o Duelo Nacional de Mc demostram o
crescimento e a importancia cultural das batalhas dentro do universo do hip-hop e
juvenil. No ano de 2019 trés mc’s: Mesut, Jéssica Venenosa e Pizol, chegaram a
participar da seletiva regional do CPBMC representando a cidade, mas, infelizmente,
nao conseguiram se classificar para a etapa final.

Diante da experiéncia do acompanhamento das batalhas de rima de Sorocaba,
0 que colaborou diretamente para o desenvolvimento desta pesquisa, 0 que fica € a
certeza de que as batalhas de rimas, através da acdo juvenil, se apresentam no
espaco urbano como uma possibilidade concreta de reconfiguracao dos territérios,
contribuindo para a conquista do direito a cidade e para o exercicio publico de um
modo particular de ser jovem na cena publica. Nao me resta davida de que a beleza

esta na rua.
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