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RESUMO

Desde sua criacdo, o cinema é utilizado na educacdo gracas a capacidade de
influenciar na maneira como as pessoas pensam e se comportam. No entanto, a
maioria dos filmes, principalmente os pertencentes ao género animagao, possuem
adaptacdes e licencas poéticas que permitem a fuga, mesmo que parcial, da
realidade. Assim, partindo da exibicdo do filme, seguida da aplicacdo de um
questionario composto majoritariamente por questdes abertas e a analise qualitativa
das informacdes obtidas, extraiu-se percepg¢des sobre o filme “Procurando Nemo” e
buscou-se entender melhor como se da a influéncia desse recurso cinematografico
sobre a construcdo e consolidacdo de conhecimento cientifico. No total houve 32
participantes, cuja faixa etaria média € de 12 anos. Os resultados mostram que mesmo
gue exista algum discernimento entre realidade e ficcdo, muitas das informacoes
contidas no filme ainda sao assimiladas como verdade. Sendo assim, para evitar que
aconteca apropriacao equivocada de conhecimento cientifico, e consequentemente
sua disseminacdo, é fundamental que a forma como os filmes séo utilizados no ensino

seja repensada e readequada.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema na educacdo. Recurso didatico. Ensino de ciéncias e

biologia.



ABSTRACT

Since its early development, cinema has been used in education due to the capacity
of influencing how people think and behave. Most of the films and especially those
categorized as animation, however, have adaptations and poetic licenses that allow
an escape from reality, even if partially. Therefore, starting from film exhibition, followed
by questions and a qualitative analysis of the answers, perceptions about “Finding
Nemo” were got and, aimed at better understanding the influence of this
cinematographic resource on the construction and consolidation of scientific
knowledge. In total there were 32 participants, with 12 years old age range. Results
show that even with some evident discernment between fiction and reality, much
information in the film are still assimilated as true. So, to avoid a misappropriation of
the scientific knowledge, and consequently its dissemination, it is fundamental that the
way how films are used in education is rethought and re-adapted.

KEYWORDS: Educational cinema. Didactic resource. Science and biology teaching.
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1. INTRODUCAO

A inter-relacdo entre cinema e escola ndo é recente, podendo ser observada
ao longo de vérias décadas. Por volta de 1930, filmes ja eram utilizados nas escolas,
mas devido a complexidade dos equipamentos existentes na época, tal uso nao era
tdo corriqueiro. Entretanto, com o desenvolvimento de tecnologias de informacéo, e
consequentemente o surgimento de equipamentos mais praticos e de féacil
manipulacédo, como por exemplo, o video cassete e posteriormente o DVD, o uso de
filmes em praticas pedagogicas se tornou mais frequente (DUARTE, 2002;
CARVALHAL, 2008).

No entanto, culturalmente o cinema ainda é tratado meramente como uma
forma de entretenimento e diversdo, sendo ignorada sua capacidade para auxiliar o
aprendizado cientifico. Isso faz com que sua utilizacdo como recurso pedagdgico para
0 ensino-aprendizagem seja desvalorizada e equivocada (DUARTE, 2002).

Imersos numa cultura que vé a producgdo audiovisual como espetaculo de
diversdo, a maioria de nos, professores, faz uso dos filmes apenas como
recurso didatico de segunda ordem, ou seja, para “ilustrar’, de forma ludica e
atraente o saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis.
(DUARTE, 2002, p. 87).

Logo, se faz necessario reformular a forma como vemos a sétima arte,
deixando para tras essa concepcédo limitada ao divertimento, ampliando entdo o
cinema para um meio de compreendermos a realidade, de aprendermos, enxergando-
0 também como um difusor de conhecimentos (SOUSA, 2017). Afinal, h4 nele a
propensao de interferir no modo como o ser humano percebe a simesmo e a realidade
em que esta inserido (CARVALHAL, 2008). Para Sousa (2017, p. 880), o cinema pode
ser concebido “[...] como se fosse uma outra instituicdo escolar paralela, mais
dindmica, mais inovadora [...]", onde os estudantes além de aprender, entrariam em
contato e aprimorariam outras habilidades cognitivas (SOUSA, 2017).

Sendo assim, ao perceber em diversos filmes de animagéo equivocos sobre
conteudos bioldgicos, como por exemplo, “A pequena Sereia”, “O Espanta Tubardes”
e “Vida de Inseto”, decidi desenvolver um trabalho cujos objetivos sdo entender melhor
como os alunos recebem as informagdes de um filme e propor maneiras de minimizar
tais equivocos, diminuindo também a propagacdo de informacdes incorretas. Aqui

tomarei como base o filme “Procurando Nemo” utilizando metodologia de cunho
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qualitativo, tendo sido aplicado um questionario composto por questdes abertas e
fechadas.

O trabalho esta dividido em trés partes. A primeira delas, a Fundamentacao
Teorica, trata de um breve histérico do surgimento do cinema, de sua utilizagdo como
recurso pedagdgico de ensino-aprendizagem, principalmente no Brasil, e de como se
desenvolveu o cinema de animacdo. Na segunda parte, Conducdo da Pesquisa, é
abordado o desenvolvimento do objeto de pesquisa, 0s objetivos e descricdo da
metodologia utilizada e da coleta de dados. Em Resultados e Discussao, que consiste
na terceira parte, os resultados obtidos sao expostos e analisados. Por fim, foram
feitas Consideragdes Finais para sintetizar e apresentar as conclusoes.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 BREVE HISTORICO SOBRE O CINEMA

A relacdo humana-imagem € bem antiga, pois compreender a realidade e a si
mesmo sempre constituiu indagacgdes presentes desde o primérdio da humanidade.
Assim sendo, tal relacédo se faz um fator importante na formacao da sociedade e dos
gue nela vivem. A partir do momento em que o0 ser humano passou a habitar cavernas,
passou também a existir uma necessidade de registrar o cotidiano ou eventos
considerados importantes (HAUSSEN, 2008; GOETJEN, 2010). Aléem de simples
registro, as imagens também podem servir como sistema de comunicacdo e/ou
expressao artistica. Sendo assim, com o passar dos séculos as pinturas rupestres e
esculturas deram lugar as pinturas em telas e fotografias (GOETJEN, 2010).

Contudo, o estatico nunca foi suficiente ao ser humano, fazendo com que ele
sempre buscasse meios de representar 0 movimento, sejam nas diversas patas
desenhadas em animais de pinturas rupestres, ilusdes de Gtica contidas em pinturas
em tela e esculturas, ou sequenciamento de imagens ou fotografias (GOETJEN,
2010). E nesse contexto que aparatos para gerar imagens em movimentos comegam
a ser desenvolvidos principalmente a partir do século XIX, a partir da Revolucdo
Industrial. Em 1873, Pierre Janssen (1824-1907) utiliza um “revélver fotografico” para
fazer o registro de Vénus passando pelo Sol. Esse equipamento € mais tarde
aperfeicoado pelo francés Etienne-Jules Marey (1830-1904) e passa a ser chamado
de “fuzil fotografico”, o qual podia tirar doze fotos por segundo, permitindo o registro e
analise do voo de uma ave. Ainda no final deste século, o inglés Edward Muybridge
(1830-1904) montou um complexo mecanismo com vinte e quatro cameras para
sequenciar e analisar o0 movimento de um cavalo correndo (BERNARDET, 1990;
OLIVEIRA, 2006).

No entanto, o apice tecnoldgico do século XIX foi o cinematégrafo, invencéo de
Auguste Marie Louis NicholasLumiere (1862-1954) e Louis Jean Lumiere (1864-1948).
Este equipamento era capaz de conseguir o que ha tanto tempo se almejava: a
realidade em movimento (MOURAO, 2002; HAUSSEN, 2008). Foi entdo no dia 28 de
dezembro de 1895 que uma pequena parcela da populagéo parisiense péde apreciar
a primeira exibicéo publica de cinema, feita no Grand Café. Dentre alguns filmes curtos

exibidos, 0 que mais impressionou o publico foi 0 que mostrava um trem chegando a
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estacdo. Embora o filme tivesse poucos segundos de duragdo, fosse em preto e
branco e sem som, ele possuia a impresséo de realidade, ou seja, por mais que as
pessoas soubessem que o trem ndo era verdadeiro, era assim que ele parecia, e por
isso algumas pessoas, assustadas, sairam da sala (HOLLEBEN, 2008; BERNARDET,
1990). Segundo Bernardet (1990), “Essa ilusao de verdade, que se chama impresséao
de realidade, foi provavelmente a base do grande sucesso do cinema.”.

Todavia, os irmaos Lumiere acreditavam que o cinematografo teria apenas
utilidade cientifica, jamais atingindo a esfera da arte. Realmente esta maquina
proporcionou uma nova forma de obtencdo de informacdes, sendo sua capacidade
explorada em filmagens tipo documentario, gerando um acervo importante de valor
cientifico e etnografico. Mas, as possibilidades do cinematografo ndo pararam por ai,
sendo que sua capacidade de geracdo de imagens em movimento alcancou o
universo artistico (BERNARDET, 1990; DUARTE, 2002). O cinema ndo s6 conquistou
o0 setor artistico, como também € considerado a sétima arte (OLIVEIRA, 2006).

Ainda que considerado uma arte, o cinema era diferenciado da pintura e
escultura, por exemplo, por té-lo, ilusoriamente, como uma arte neutra e objetiva, ou
seja, sem interferéncia humana, pois o movimento é captado de maneira integra por
uma maquina. Embora essa significacao venha sendo modificada ao longo do tempo,
ainda podemos constatar seus resquicios na atualidade uma vez que tendemos a
tomar como verdade o que assistimos (BERNARDET, 1990). Essa propensao em
acreditar em informacdes veiculadas em filmes ocorre principalmente quando néo
temos o dominio do assunto, podendo também ter interferéncia da vivéncia pessoal e
idade do espectador. Usualmente, licencas poéticas como animais falarem séo
facilmente detectadas por qualquer tipo de espectador. Em contrapartida, licencas
poéticas como por exemplo, Marlin continuar sendo macho apds a morte da esposa,
no filme “Procurando Nemo”, sendo que na realidade ele viraria fémea, € percebida
apenas por espectadores com conhecimento sobre esse assunto.

Em sua origem, o cinema também nao era entendido como uma narrativa com
linguagem prépria, sendo apenas uma maneira de registrar e reproduzir o cotidiano
(HAUSSEN, 2008). Aos poucos, a linguagem cinematografica foi sendo desenvolvida
e 0 conteudo a ser exibido passou a ser aperfeicoado. Unindo esse fator a
possibilidade de exibir um mesmo filme em diversos lugares distintos para um publico
grande, e a ilusédo de realidade absolutamente verdadeira, 0 cinema comecgou a ser

percebido como instrumento de dominagéo ideolégica (BERNARDET, 1990).
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Ademais, segundo Bernardet (1990) “A classe dominante, para dominar, ndo pode
nunca apresentar a sua ideologia como sendo a sua ideologia, mas ela deve lutar para
gue esta ideologia seja sempre entendida como a verdade. ”, e 0 cinema proporciona

a sutileza necesséaria para que isso aconteca (BERNARDET, 1990).

2.2 CINEMA E EDUCACAO NO BRASIL

No Brasil, o cinema chegou ao final do século XIX, sendo a primeira exibicao
realizada no dia 8 de julho de 1896 na Rua do Ouvidor, Rio de Janeiro. J4& em 1897,
filmes nacionais eram produzidos, como Maxixe, de Vitor de Maio (SIMIS, 2015).

Por volta de 1915, a discusséo sobre a crise na educacéo estava comecando,
pois, um pensamento renovador estava se consolidando nacionalmente. Além disso,
com o final da Primeira Guerra Mundial, comecgou a se pensar no ensino voltado as
necessidades do aluno (CARVALHAL, 2008).

Antes mesmo de 1930, o cinema era o segundo meio de comunicacdo mais
importante. E em um contexto de modernizacédo da sociedade por meio de reformas
no ensino, junto com ideias do movimento Escola Nova que defendia que a educacgéao
deveria ser publica, laica, gratuita e universal, comegou a se pensar no cinema como
um recurso pedagogico para contribuir com o ensino. Afinal, acreditava-se que esta
era a melhor das armas para educar os analfabetos, que representavam cerca de 80%
da populacdo. Havia também a necessidade de méo de obra especializada, pois com
a Revolucdo de 1930 o Brasil entra no mundo capitalista industrializado
(CARVALHAL, 2008; SIMIS, 2015).

Sendo assim, ao longo do primeiro governo de Getulio Vargas foi estruturada
uma politica cinematografica. Para Getulio, o cinema poderia contribuir para a
formacao da nacdo uma vez que este é capaz de propagar para grandes massas -
incluindo aqueles que ndo possuiam alto poder aquisitivo, e analfabetos - ideais
nacionalistas. Entretanto, em seu segundo mandato, o cinema educativo ja ndo lhe
era mais tao atrativo, tendo ele passado a dar mais atengcdo ao cinema comercial
(CARVALHAL, 2008; SIMIS, 2015).

No ano de 1928, Fernando de Azevedo propds uma reforma no ensino no
Distrito Federal que incluia o cinema educativo. Nesta reforma, estava previsto que
“todas as escolas de ensino primario, normal, doméstico e profissional, quando

funcionarem em edificios proprios, teréo salas destinadas a instalacao de aparelhos
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de projecao fixa e animada para fins meramente educativos”. Em S&o Paulo, foi s6
em 1931 que o governo comegou a pensar na inclusdo do cinema nas escolas.
Posteriormente, outros estados aderiram ao cinema educativo (SIMIS, 2015).

Anos depois, em 1937, foi oficializado o Instituto Nacional do Cinema Educativo
— INCE, o qual j& funcionava desde 1936 e que deveria produzir filmes tanto de
categoria escolar quanto popular, além de instruir como a cinematografia poderia ser
utilizada como recurso pedagdgico no ensino e na educacdo popular. Porém, foi s
em 1946 que as func¢des do INCE foram oficialmente definidas. A partir de entdo, além
das funcdes ja pré-estabelecidas, haveria também estudos sobre os filmes produzidos
pelo préprio instituto, pesquisas em escolas e centros que fizessem uso de filmes
educativos, censura de filmes considerados prejudiciais a moral, traducéo de artigos
sobre educacédo e cinema fundamentais para trabalhos do instituto, criacdo de um
setor de publicidade, e disponibilizacdo de servicos de técnica cinematografica
(CARVALHAL, 2008; SIMIS, 2015).

As producbes do instituto variavam de 5 a 40 minutos, e dentre elas estao
documentarios cientificos, preventivo-sanitarios, histéricos, sobre geografia, artes,
meio rural, musica folclérica, zoologia, entre outros. Tais producdes eram muitas
vezes exibidas em cinemas comerciais antes dos longas-metragens. Além das
proprias producdes, o INCE obtinha filmes de produtoras nacionais independentes e
estrangeiros através de compra ou permuta, oS quais eram analisados por uma
comissao composta por cientistas e artistas, inexistindo participacdo de educadores
nesse processo (CARVALHAL, 2008; SIMIS, 2015). Aconteciam também exibicBes
internacionais, sendo filmes enviados para diversos paises da América do Sul como
Chile, Uruguai, Coldémbia, Paraguai e Argentina, além dos Estados Unidos, Europa e
Asia (CARVALHAL, 2008).

Nos primeiros 10 anos de instituto, sob a direcdo de Edgar Roquette-Pinto, a
producdo de filmes era focada na unificacdo da identidade nacional, um periodo
chamado de Brasil “extraordinario” por Schvarzman (2004). Além disso, os filmes
produzidos nesse tempo ndo sao relacionados ao conteudo do curriculo escolar da
época, pois estes ultrapassam o ambiente escolar atingindo outras esferas de
aprendizagem como salas de cinema, agremiacdes e instituices culturais. Ainda
nesse periodo, entendia-se que o INCE tinha funcéo de propagar a cultura nacional e
de impulsionar a transformag¢do que a sociedade sofreria por meio da educacéo
(CARVALHAL, 2008).
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Vale ressaltar que as producdes, seus publicos alvo e fungdes do INCE
estavam diretamente relacionados a forma de pensar do diretor da época, e para
Roquette-Pinto a educagao € “a internacionalizacdo de praticas sociais, morais e
éticas” (CARVALHAL, 2008).

Roquette-Pinto também defendia que o INCE era de carater exclusivamente
educativo, mas existem controvérsias. A pesquisadora Elisandra de Araujo Galvao
(2004) acredita que as producbes iniciais do instituto tinham tendéncias
propagandistas, afinal ele era dependente do governo e havia flmado acontecimentos
como a visita do ministro da educacdo a Radio Sociedade PRA-2 em 1936, Dia da
Patria e Dia da Bandeira (GALVAO, 2004). J4 Schvarzman (2004) considera tais
filmagens de carater civico e nacionalista, uma vez que ndo havia exaltacao da figura
presidencial, na época Getulio Vargas.

Ainda, durante os primeiros anos de existéncia do instituto, posteriormente ao
golpe do Estado Novo, em 1939 surgiu o Departamento de Imprensa e Propaganda —
DIP, que controlava toda a imprensa, atividades artisticas e culturais. Esse controle
alcancava o setor da educacao, e consequentemente havia interesse em controlar
também as informacdes contidas nas producfes do INCE. Contudo, Roquette-Pinto
junto ao Ministro da Educacdo e Saude Publica da época, Gustavo Capanema,
conseguira manter o instituto no Ministério da Educacao e Saude Pubica - MES, fora
do controle do DIP. Além do mais, ap6s o surgimento do DIP, o INCE néo produziu
mais material a respeito do governo (CARVALHAL, 2008).

Nos vinte anos seguintes, de 1947 a 1966, sob a direcdo de Pedro Gouvéa e
posteriormente de Flavio Tambellini, periodo que Schvarzman (2004) nomeia de Brasil
“ordinario”, o foco era os diferentes “Brasis” que o pais possuia (CARVALHAL, 2008).
Este instituto funcionou por 30 anos, e ao longo desse tempo produziu mais de 400
documentarios e possuia cerca de 1000 titulos em sua filmoteca. Ele também recebeu
visitas de professores e estudantes, especialmente de escolas publicas, e de
cineastas estrangeiros como Walt Disney e John Ford (CARVALHAL, 2008).

Em 1966 o INCE foi transformado em Instituto Nacional de Cinema — INC, que
embora fosse voltado a producdo cinematografica industrial, possuia um
Departamento de Filme Educativo — DFE, o qual deu continuidade as atividades do
INCE. Mais tarde, em 1976, o INC se uniu a Embrafilme e entdo o DFE tornou-se
Departamento de Filme Cultural — DFC, o qual possuia os mesmos propésitos do
INCE e DFE (CARVALHAL, 2008). Segundo Schvarzman (2004), foi durante a direcéo
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de Flavio Tambellini, de 1961 a 1966, que o INCE perdeu seu carater educativo e
comecou a ser transformado, culminando no INC.

Ja na década de 90, o cinema na escola comeca a ter um viés diferente do
considerado até o momento. O seu uso pedagogico deixa de ser visto apenas como
uma forma de ilustrar valores morais ou de complementar a aula ministrada por um
professor, e seu caréter critico comeca a ser levado em consideracao. Isto significa
que os filmes ndo deveriam mais ser usados como um recurso que tem em si um
comeco, meio e fim, mas sim como uma forma de intermediar aspectos culturais,
histéricos e cientificos com os alunos, sendo o professor um mediador entre as
diferentes realidades, trazendo assim um aspecto critico que antes néo existia
(NAPOLITANO, 2003).

Em 2008, o senador Cristovam Buarque criou um Projeto de Lei (PL 185/08)
que acrescentou o paragrafo 6° ao artigo 26 da lei n® 9.394, de 20 de dezembro de
1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional, propondo que “a exibicdo de
flmes de producdo nacional constituira componente curricular complementar
integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatéria por no
minimo duas horas mensais”. Mas foi s6 em 9 de julho de 2014 que a presidente Dilma
Rousseff transformou o projeto na Lei n° 13.006, a qual ja havia sido sancionada em
26 de junho de 2014, conforme registro no Diario Oficial da Unido (DOU) (FRESQUET
& MIGLIORIN, 2015).

Para o senador, esta lei € também uma forma de incentivar e apoiar o cinema
nacional, argumentando que “a unica forma de dar liberdade & industria
cinematografica € criar uma massa de cinéfilos que invadam nossos cinemas, dando
uma economia de escala”. Ademais, ele ainda diz que “Os jovens que nao tem acesso
a obras cinematograficas ficam privados de um dos objetivos fundamentais da
educagao: o desenvolvimento do senso critico”. Porém, em seu projeto ndo €
estabelecido como e quais filmes serdo escolhidos, nem quem subsidiara a aquisi¢ao
e infraestrutura necessaria para que as exibicdes sejam realizadas (FRESQUET &
MIGLIORIN, 2015).

Infelizmente, mesmo com a existéncia da lei, 0 que se observa na realidade
escolar atual ndo € uma ampla utilizacdo do cinema. Ademais, quando usado, muitas
vezes so ilustra 0 que o professor ja havia dito em aula tradicional, sendo ele entédo
explorado de forma limitada (DUARTE, 2002; DOMINGUES, 2012).

Segundo Roseli Pereira Silva,
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Desde a descoberta, ha mais de um século, o cinema encanta, provoca e
comove milhares de pessoas em todo o mundo (...) estéo ai incluidos muitos
professores e alunos e, mesmo assim o cinema ainda ndo tem “entrada
franca” na escola (SILVA, p. 57, 2007).

Entdo, para que a exploracdo do recurso cinematogréafico seja mais ampla e
consiga atingir a criticidade que o cinema pode e deve suscitar, se faz necessario um
estudo sobre o filme escolhido. Pontos como época e o contexto em que o filme foi
produzido, quem € o diretor e qual o género, devem ser levantados para que o aluno
possa ter a oportunidade de correlacionar esses dados com a forma que o filme expde
o contetdo programatico curricular que o professor escolheu trabalhar. Destaco
também a importancia do professor como mediador durante esse processo, sendo
assim, este profissional ndo apenas expde um filme, mas também instiga e questiona,
auxiliando no desenvolvimento da criticidade, na formacé&o de opinido e capacidades
cognitivas dos alunos.

Desta forma, comecariam a ser formadas pessoas mais familiarizadas com a
linguagem cinematografica, tornando-se também espectadores mais criticos
(NAPOLITANO, 2003).

Outrossim, € preciso considerar também que o espectador ndo € um receptor
passivo. Ao entrar em contato com as cenas, sons, efeitos especiais e informacdes
contidas em um filme, cada individuo tem uma interpretacdo diferente, a qual nem
sempre condiz com o que o produtor do filme pensou inicialmente. Essas diferentes
interpretacbes de um mesmo filme se d&ao a partir de vivencias sociais, culturais, e
psicolégicas distintas. Sendo assim, a construgdo de significado e conhecimento se
da de forma ativa (DUARTE, 2002).

Outro fator a ser considerado, e que provavelmente é o ponto de partida para
as mudancas necessarias no ensino com cinema, € a deficiéncia na formacéo de
professores. Na maioria das vezes, estes ndo recebem sequer no¢des basicas sobre
cinema e sua linguagem (DUARTE, 2002). Além disso, existe uma falta de contato
muito grande desses profissionais com a arte em geral, que pode ser devido a
empecilhos financeiros, uma vez que o salario da maior parte dos professores € baixo.
Entédo, a jungédo da formagdo académica falha com a falta de vivéncia com a arte,

dificulta a apropriacdo e uso de recursos pedagdgicos artisticos em sala de aula.
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2.2.1 Censura no cinema

Mesmo antes do golpe de 1964 que culminou numa ditadura militar, o cinema
ja era de alguma forma, censurado no pais. Logo em 1932, pressdes exercidas por
instituicdes nacionais relacionadas ao cinema, como a Associagdo Cinematografica
dos Produtores Brasileiros, resultaram em um decreto que abordaria a censura
cinematografica. Essas pressdes pediam, por exemplo, que fosse obrigatoria a
exibicdo semanal de filmes nacionais e isen¢éo de taxas e impostos relacionados com
a importacao de material cinematografico, bem como com producéo e distribuicdo de
filmes completamente brasileiros (DUARTE; ALEGRIA, 2005; CARVALHAL, 2008).

Entdo, a partir desse decreto a censura cinematografica foi unificada e os filmes
s6 poderiam ser exibidos se obtivessem um certificado do Ministério da Educacéo e
Saude Publica. Compunha a Comissao de Censura um representante do Chefe de
Policia e do Juizado de Menores, o diretor do Museu Nacional, um professor indicado
pelo MES e uma educadora escolhida pela Associacdo Brasileira de Educacao
(CARVALHAL, 2008).

Em 1934, o Departamento de Propaganda e Difusao Cultural (DPDC) foi criado,
pertencendo ao Ministério da Justica e dos Negdcios Interiores, e passou a
supervisionar a censura cinematografica. Isto posto, e consequentemente com a
censura saindo da competéncia do setor educacional, inicia-se a criacao do Instituto
Nacional de Cinema Educativo, oficializado em 1937 e pertencente ao Ministério da
Educacédo e Saude Publica. Como jA mencionado, mesmo com o surgimento do DIP,
orgdo que passou a deter o controle da censura dos diversos meios de comunicacao
e do setor educacional, em 1939, o INCE se mantém sob a competéncia do MES
(CARVALHAL, 2008).

Contudo, essa censura exercida até o0 momento era meramente classificativa
em faixas etarias, ndo havendo cortes ou alteracdes nos filmes (PINTO, 2006).

Em 1964, com o golpe que instaurou a ditadura militar, a censura muda
completamente, se tornando um item fundamental para organizar e manter o regime
militar. Ela passa a ser utilizada para difundir de forma mais eficiente a ideologia do
periodo, uma vez que filmes passariam a ser proibidos, independente da faixa etaria,
cortados e/ou alterados a mando do Estado. Em alguns casos, o processo de
requisicdo de censura poderia ser simplesmente ignorado e engavetado, garantindo

que as informacdes contidas em material cinematografico ndo chegassem ao publico.
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Além disso, a censura passa a ser controlada pela Policia Federal e a carreira de
censor federal é regulamentada e valorizada (PINTO, 2006).

Pinto (2006) também divide em quatro fases a censura exercida durante a
ditadura, séo elas:

Moralista (1964-1966): preservacao da moral vigente, o que protegeria “os interesses
dos setores da sociedade que apoiaram o golpe”. Cortes comegcam a ser feitos
claramente, e filmes inteiros ainda n&do sao proibidos.

Militarizacdo (1967-1968): atencdo comeca a ser dada para o contetudo politico
apresentado nos materiais.

Censura politico-ideolégica (1969-1974): é nesse periodo que temos a repressao
direta, e é dele que vem a visdo estereotipada que possuimos da ditadura. E aqui
também que se observa o surgimento da metafora e da alegoria, provenientes da
resisténcia.

A Distensédo (1975-1988): com a popularizacdo da televiséo, e por consequéncia o
deslocamento do grande publico para ela, a censura passa a focar nos filmes
nacionais que nela serdo exibidos, deixando a censura cinematografica um pouco
mais branda.

A Constituicdo de 1988 pbe fim a censura que manteve o regime militar, e a
Divisdo de Censura Federal é extinta dando lugar ao Departamento de Classificacdo
Indicativa. Esse departamento é encarregado de indicar faixa etaria para exibicées no
cinema (PINTO, 2006). Constata-se entdo que a censura foi um fator influente no uso
de filmes como recurso pedagdgico, pois ela tendéncia e direciona as informacdes
gue poderao ser veiculadas.

2.3 ANIMARE- DANDO VIDA AO INANIMADO

As tentativas de dar vida ao inanimado comecaram na China, onde silhuetas
de objetos, recortes ou até mesmo maos eram usadas para contacao de historias bem
antes do cinema em si se consolidar. J& em 1645, veio a publico uma invencao
chamada de lanterna magica, a qual, com o auxilio de uma fonte de luz e de um
espelho curvo, exibia imagens vindas de laminas de vidro pintadas. No século
seguinte, esse invento foi aprimorado permitindo criar a ilusdo de movimento, e em
1736 aconteceu a primeira exibicdo animada. Com o passar do tempo, a busca pelo

melhoramento da ilusdo de movimento continuou. No século XIX, surgiram diferentes
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aparatos que possibilitavam a execucao de tal ilusdo, dentre eles o taumatroscopio, o
fenaquistoscopio, 0 zootroscépio e o praxinoscépio, que deu origem ao Teatro Optico
— a primeira sala cinematografica do mundo. Ao contrario do cinematografo, as
invencdes citadas apenas exibiam desenhos e ilustracbes em movimento, ndo sendo
capazes de fazer filmagens (LUCENA JR, 2001; SILVA, 2007; VIEIRA, 2008).

Foi no inicio do século XX que a industria cinematografica de animacao
comecou a surgir, bem como a profissdo de animador e consequentemente notérios
personagens, como por exemplo, o Gato Félix, Betty Boop e Mickey Mouse. E também
neste século, na década de 20, que surge o nome Walt Disney, referéncia até hoje
para o género de animacao (SILVA, 2007; FOSSATTI, 2009; PINTO, 2009).

O sucesso de Disney € devido ao seu perfeccionismo, sua coragem de inovar
e melhorar técnicas e sua capacidade de envolver emocionalmente o espectador. Por
conseguinte, os estudios Disney foram pioneiros ao lancarem diversos filmes, como
por exemplo, “SteamboatWillie” (1928), primeiro curta de animag¢ao sonoro que marca
a estreia do personagem Mickey Mouse, “Branca de Neve e os sete andes” (1937),
primeiro longa-metragem de animacdo produzido pelos estudios, “101 Dalmatas”
(1961), o primeiro filme a ser produzido com fotocopiadora, “O Rei Ledo” (1994), que
mescla técnicas tradicionais e modernas para a época e “ToyStory” (1995), o primeiro
filme do género produzido de forma completamente digitalizada, sendo assim um
marco na animacdo mundial (FOSSATTI, 2009).

O que muitos ndao sabem, é que paralelamente a “ToyStory” a produgao
nacional “Cassiopéia”, também totalmente digitalizada, estava sendo finalizada. Mas
sem recursos financeiros para distribuicdo ndo conseguiu ser a primeira producéo
digitalizada do mundo (FOSSATTI, 2009).

No decorrer da histéria da animacao, houve também o desenvolvimento de
diversas técnicas, dentre elas a animacédo na pelicula, stop-motion, animacao de
recortes, sombra chinesa e animagédo 2D e 3D. Atualmente, gragas ao avango
tecnologico, a técnica mais utilizada € a animagéo 3D (VIEIRA, 2008).

No Brasil, o cinema de animacé&o chegou por volta de 1910, mas até a década
de 50 as producdes nacionais foram escassas. A partir dai filmes desse género
comecam a ganhar um pouco mais de espaco, porém estes ainda eram curtos e
possuiam um viés educativo. E entdo na década de 70 com a cria¢do da Lei do Curta-
Metragem - que garantia a exibicdo de animacdes nacionais dessa categoria antes de

longas-metragens estrangeiros - que ocorre um crescimento consideravel no cinema
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de animacao brasileiro. Contudo, logo a producao nacional € prejudicada pela falta de
incentivo e a retomada do cinema brasileiro de animagdes ocorre apenas em meados
dos anos 2000, com langamentos como “Cinegibi — A Turma da Mbnica” (2004) e
“Xuxinha e Guto contra os Monstros do Espago” (2005). De acordo com o Ministério
da Cultura, em 2017, o pais viveu seu melhor momento no cenario cinematogréafico
de animacédo desde 1995 (VIEIRA, 2008; FOSSATTI, 2009). Atualmente, as
producdes de animacdo nacionais sdo reconhecidas internacionalmente, sendo
premiadas no Annecy — festival de animacao mais importante do mundo -, além do
pais sediar o Anima Mundi, um importante festival criado em 1993 que se tornou uma
plataforma de animagéo (JADE, 2017).

Além disso, o cinema de animacao se faz presente na vida de criancas, jovens
e até mesmo adultos, podendo também ser utilizado na sala de aula como recurso
pedagdgico nos mais diversos niveis de educacao (VIEIRA, 2008). Entretanto, ainda
segundo Vieira (2008) “N&o se deve esquecer que o cinema nao ‘fala’ sobre as coisas,
ele as ‘representa’ [...]", pois este tem grande influéncia sobre quem o especta,
principalmente jovens e criancas que muitas vezes por ingenuidade acreditam em
tudo o que é mostrado no filme (NAPOLITANO, 2003).
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3. CONDUCAO DA PESQUISA

3.1 CONSTRUCAO DO OBJETO DE PESQUISA

Ao assistir ao filme “Turbo” (2013), uma animacdo que mostra VAarios
gastrépodes, a presenca de dentes nesses invertebrados me chamou a atencéo, e
figuei pensando que as pessoas que também assistiram ao filme, mas ndo possuiam
conhecimento bioldgico nessa area, acreditariam que lesmas e caramujos possuem
dentes e néo radula.

A partir desse momento comecei a refletir sobre o assunto e me perguntar de
gue forma as pessoas absorviam as informacdes exibidas em filmes. Nesse processo
de reflexdo, lembrei-me que muitas vezes o cinema € utilizado nas escolas como
recurso pedagogico, principalmente nas aulas de Historia e Ciéncias/Biologia. Por
isso, relembrei a forma como filmes foram utilizados durantes os anos em que estive
na escola, e passei a observar durante os estagios obrigatorios de que maneira 0s
professores atualmente utilizam esse recurso.

Apbs algumas lembrancas e observacdes, conclui que a forma como o filme é
utilizado ndo mudou muito durante os ultimos quinze anos dos quais me recordo. Sua
utilizacao ainda consiste basicamente em exemplificar e/ou complementar o que foi
dito pelo professor, ou preencher aulas vagas. Passei entdo a me perguntar o porqué
de aparentemente nada ter mudado durante tanto tempo, e a resposta veio ao longo
de toda minha graduacdo por meio das aulas e de experiéncias praticas dentro de
escolas.

O governo do estado de S&o Paulo ndo tem interesse em melhorar o cenério
das escolas publicas, cenario este que inclui o professor e a valorizacdo dessa
profissdo. Portanto, o que temos hoje séo escolas, em sua maioria, sem infraestrutura
adequada e com professores sobrecarregados e desmotivados, que ndo tem tempo
habil para preparar melhor suas aulas ou sequer tentar desenvolver atividades
diferentes. Junto a isso, temos falhas na formag&o de docentes, principalmente em
relacdo ao uso de midias e recursos audiovisuais, além da baixa familiaridade do
docente com as artes em geral. Logo, ndo temos professores preparados e com tempo
habil para lidar com a linguagem cinematografica da melhor maneira e, em alguns

casos nao temos sequer equipamentos para exibicdo de filmes.
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Em 2016, tive a oportunidade de participar do planejamento e desenvolvimento
de uma Atividade Curricular de Integracdo Ensino, Pesquisa e Extensédo (ACIEPE)
chamada “Cinema com Ciéncia”, coordenada pelo professor George M. T. Mattox. A
ACIEPE teve como obijetivo trazer discussdes sobre contetudos cientificos da area das
Ciéncias e Biologia por meio do cinema, havendo entdo a exibicdo de dez filmes
previamente escolhidos pelo coordenador juntamente com outros professores e
monitores. Nesse momento pude entender melhor sobre critérios de escolhas de
filmes, formas de apresentar e discutir diferentes géneros cinematograficos, pontos
importantes a serem levantados que véo além do conteddo programético, como por
exemplo, direcdo, ano de langamento, cenas mais relevantes, falas mais significantes,
importancia de um roteiro para discussdo. Além disso, como participaram desta
ACIEPE alunos de diferentes cursos, fez-se nitida a capacidade que um mesmo filme
tem de percorrer por diversas areas do conhecimento, o que possibilita trabalhar de
maneira interdisciplinar com o mesmo recurso pedagdgico. Destaco também a
importancia que esta experiéncia teve na minha formacdo como futura docente, e
como incentivo para pesquisar sobre 0s assuntos abordados neste trabalho.

Sendo assim, o problema investigativo serd indagado através do seguinte
guestionamento: Como informac@es veiculadas em animacg8es podem influenciar na

construcdo de conhecimento dos alunos?

3.2 OBJETIVOS

O objetivo geral consiste em explorar como filmes podem auxiliar no ensino de
Ciéncias e Biologia.
Assim, os objetivos especificos sao:
o Analisar através de um questionario como os alunos do ensino fundamental
Il percebem as informacgdes biolégicas contidas no filme “Procurando Nemo”
(2003);
o Apresentar uma forma para explorar melhor a utilizacdo de filmes como

recurso pedagogico.
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3.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A abordagem utilizada é de carater qualitativo, ou seja, a pesquisa realizada
vai além da obtencdo de dados numéricos, ela almeja compreender os por qués,
aprofundar o entendimento sobre o objeto de estudo, e consequentemente aproximar-
se do mesmo (GERHARDT & SILVEIRA, 2009). Segundo Minayo (2001), a pesquisa
qualitativa esté interessada em significados, os quais ndo podem ser quantificados.

Contudo, € preciso ter cuidado com as limitacdes e riscos desse tipo de
pesquisa. Uma vez como sujeito ativo na coleta de dados, o pesquisador deve sempre
estar ciente de que como ser humano ele também é passivel de falhas, entdo a
confianca ndo deve ser excessiva. Além disso, ao interagir com o objeto de estudo,
este pode ser tendenciado ou influenciado, mesmo que sem intencionalidade. O
pesquisador ndo atingira todo o universo do objeto de estudo, e nem o dominara
totalmente, mesmo que essas sensacdes existam. Pode ocorrer ainda o envolvimento
pessoal do pesquisador com a situacao e/ou sujeitos que estdo sendo pesquisados
(GERHARDT & SILVEIRA, 2009). Ademais, embora pareca que as abordagens
qualitativas e quantitativas sejam opostas, elas ndo necessariamente se excluem,
pois, seus diferentes alcances acabam por interagir entre si, 0 que permite a utilizacao
de ambas simultaneamente (MINAYO& SANCHES, 1993).

Uma pesquisa também pode ser classificada de acordo com sua natureza,
objetivos e procedimentos. Aqui, em relacdo a natureza, trata-se de uma pesquisa
aplicada, pois visa aplicar de forma pratica o conhecimento. Considerando o0s
objetivos, a pesquisa realizada foi descritiva, visto que foram levantadas opinides e
atitudes de um determinado grupo de pessoas, que serdo descritas e analisadas. E
por fim, ao olharmos para os procedimentos, esta pesquisa classifica-se como estudo
de caso (GIL, 2002; GERHARDT & SILVEIRA, 2009).

O estudo de caso pode ser diferenciado de outros procedimentos por possuir a
capacidade de englobar diversas fontes de informacéo simultaneamente, como por
exemplo, documentos, entrevistas e observagdes (YIN, 2001). Além disso, de acordo
com Merriam (1988 apud ANDRE, 2005) o conhecimento produzido ao longo desse
tipo de estudo € mais concreto e contextualizado.

Ainda segundo Merriam (1988 apud ANDRE, 2005), em um estudo de caso
qualitativo existem quatro atributos fundamentais que sao: particularidade, descricao,

heuristica e inducéo. A particularidade expressa o foco em uma situacéo especifica.
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A descricao faz mencgdo ao detalhamento da situacdo estudada. A heuristica esta
ligada a clareza da compreensédo do leitor sobre a situacdo, podendo emergir novos
significados, ampliar a experiéncia do leitor ou corroborar o que ja se sabe. Ja a
inducdo sugere que, em sua maioria, 0os estudos de caso sédo baseados na ldgica
indutiva.

Estando inserido em uma abordagem qualitativa, o estudo de caso obtém
dados mais profundos e abrangentes em relacdo aqueles obtidos em uma abordagem
guantitativa. Isso por que durante a coleta de dados qualitativos é possivel
correlacionar informagdes provenientes de diferentes fontes, como por exemplo,
entrevistas, observacbes e analise documental, evidenciando ao pesquisador
detalhes informais e relevantes, além de aproximar o objeto de estudo (FREITAS E
JABBOUR, 2011).

Segundo Enise Barth Teixeira,

As pesquisas de natureza tipicamente qualitativa geram um enorme volume
de dados que precisam ser organizados e compreendidos, requerendo assim
um processo continuado em que se procura identificar dimensdes, categorias,
tendéncias, padrdes, relacdes, desvendando-lhes o significado. Esse
processo é complexo, ndo-linear e implica um trabalho de reducéo,
organizacao e interpretacdo dos dados [...]. (TEIXEIRA, 2003, p. 194).

Contudo, a analise dos dados qualitativos nédo é facil, pois envolve raciocinio
indutivo e dedutivo, e descricéo e interpretacéo, ocorrendo assim a interacao entre o
que o pesquisador observou e leu, e as respostas do objeto de estudo. E entdo através
dessa analise que ocorre a significacdo de tudo que foi obtido das diversas fontes,
culminando numa sintese e conclusdo (TEIXEIRA, 2003). Por isso, na analise das
respostas obtidas, é levado também em consideracdo o comportamento e
comentarios feitos pelos alunos durante todo o processo.

3.4 COLETA DE DADOS

As informacdes e percepc¢des analisadas tém como fonte alunos do 8° ano de
uma escola estadual localizada em Amparo-SP. A escolha da sala se deu ao
considerar que, neste nivel, os principais temas bioldgicos abordados no filme ja foram
contemplados pelo conteado programatico do curriculo das escolas estaduais do

estado de Sao Paulo.
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Primeiramente os alunos assistiram ao filme na integra, e em seguida o
questionario (Apéndice A) contendo nove questdes que ndo se referem apenas ao
filme, mas também ao uso deste recurso durante praticas pedagogicas, foi ditado e
explicado. Na sequéncia, as questdes foram respondidas ainda na sala de aula e
entregues a mim. Ademais, tanto durante a exibi¢do do filme, quanto no periodo em
que o questionario era respondido ndo houve comentarios feitos por mim para néo

tendencia-los ou influencia-los.

3.5 ESCOLHENDO NEMO

O filme “Procurando Nemo” (Finding Nemo, EUA) foi lancado no Brasil em
2003, e relancado em versdo 3D em 2012. Produzido pelos estudios Disney e Pixar,
sob a direcéo de Andrew Stanton e Lee Unkrich, e pertencente aos géneros animacao,
aventura, comédia, familia e fantasia, ganhou o Oscar de melhor animag&éo no ano em
gue foi lancado, além de ter recebido indicacBes para melhor roteiro original, melhor
trilha sonora e edicdo de som.

A historia comeca com Marlin, um peixe-palhaco (Amphiprionocellaris),
perdendo sua esposa Coral e quase todos 0s seus 0vos, que ja estavam perto de
eclodir, durante o ataque de uma barracuda no recife de corais. Ap6s o ataque, Marlin
percebe que apenas um ovo conseguiu sobreviver e decide cuidar dele, nomeando
seu unico filho de Nemo.

Com medo de perder o unico membro da familia que restou, Marlin procura
cuidar de seu filho de forma bastante protetora até que chega o dia tdo esperado por
Nemo, seu primeiro dia na escola. Apds se despedir, Marlin descobre que Nemo esta
indo para a grande barreira de corais, e por ser um pai extremamente cauteloso segue
a turma até 14. Ao encontrar o filho em uma situacdo considerada perigosa, Marlin
acaba sem querer envergonhando Nemo, que para desafiar o pai acaba se afastando
dos corais e é pego por um mergulhador.

E aqui que a grande aventura do filme comeca. Desesperado, Marlin decide ir
atras de Nemo mar afora, e durante essa jornada ele conhece Dory, um peixe-
cirurgido (Paracanthurushepatus) com problemas de perda de memodria recente.
Entdo os dois seguem viagem com a Unica pista que eles possuem: o enderec¢o de

uma mascara de mergulho que caiu do barco em que Nemo foi levado. Ao longo do
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percurso eles conhecem tubarfes que ndo comem peixes, se embrenham em aguas
vivas e até mesmo pegam carona com tartarugas nas correntes oceanicas.

Enguanto isso, Nemo esta no aquario do dentista que 0 pegou com seus novos
companheiros, em Sidney, Australia. Quando eles descobrem que o futuro de Nemo
é ser dado de presente para Darla, a sobrinha do dentista notéria por maltratar os
animais, comeca a trama de um plano para que ele consiga fugir antes disso
acontecer.

Finalmente Marlin e Dory chegam a Sidney, e com a ajuda de Nigel, o pelicano,
e dos peixes que vivem no aquario, pai e filho conseguem se reencontrar. Assim,
Nemo, Marlin e Dory fazem a viagem de volta para o recife de corais, cheios de
experiéncias e histérias para contar, e com alguns amigos novos.

A escolha de Procurando Nemo para o desenvolvimento do trabalho se deu
devido ao desenvolvimento da minha iniciacdo cientifica com peixes, por ser um filme

bastante conhecido e também por ter uma boa acurécia cientifica.
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4. RESULTADOS E DISCUSSAO

O questionario aplicado (Apéndice A) abordou questbes sobre o filme, e
também sobre o uso do cinema como recurso didatico em uma escola estadual do
estado de Sao Paulo, explorando a opinido e conhecimento dos alunos. No total houve
32 participantes, com faixa etaria média de 12 anos.

Ademais, embora a analise tenha cunho qualitativo, as questdes 1, 2, 4,8 e 9
possuem um carater mais quantitativo, enquanto as demais questdes estendem-se a
questionamentos como “qual’, “o que” e “como”, buscando opinides e justificativas.

A primeira questdo é a unica completamente fechada, e refere-se a frequéncia
com que filmes sdo usados nas aulas. Complementando-a, a segunda questéo trata
do tipo, animacédo ou filmagem com atores reais, e das disciplinas em que esse
recurso é mais utilizado.

Percebe-se na figura 1, que embora hoje exista legislacdo para insercédo do
cinema na escola, um facil acesso a filmes e mesmo a escola possuindo infraestrutura
para suas exibicdes, o cinema ainda nao faz parte do cotidiano escolar, o que
evidencia a desvalorizacdo da cultura cinematografica. Isso pode se dar por diversos
motivos, dentre eles, um tradicionalismo por parte dos professores ao acreditar que
livros didaticos sejam a melhor forma de trabalhar os contetdos, o filme tomar muito
tempo e muitas vezes ndo haver aulas duplas ou colaboracdo com outros professores
gue possam ceder mais aulas, formacédo cultural falha, e ainda o despreparo para
utilizar o filme de forma eficiente como recurso pedagdgico e, consequentemente a

ideia de que ele sirva apenas como entretenimento (PEREIRA, 2017).



Figura 1: Frequéncia da utilizacao de filmes como recurso pedagoégico em aulas.
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Figura 2: Disciplinas nas quais existe um maior niumero de exibicdes cinematogréficas.
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Mesmo sendo uma questdo aberta, apenas duas disciplinas foram
mencionadas, sendo Histéria citada como apresentando maior frequéncia na exibicao
de filmes. Porém, diante da diversidade de temas existentes nas producdes
cinematograficas, ndo encontro motivos além de uma questdo formativa para isso
ocorrer. A disciplina de Ciéncias também foi mencionada, porém em quantidade
inexpressiva (Figura 2). Além disso, filmagens com atores reais sdo mais constantes
gue animacoes, provavelmente devido aos temas das exibicbes cinematograficas, as

quais estédo geralmente relacionadas a Historia (Figura 3).

Figura 4: Porcentagem referente a opinido dos alunos sobre a importancia de filmes
no aprendizado.
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Na figura 4 é possivel observar que a maioria dos alunos considera os filmes
importantes para o aprendizado. Os que responderam ‘Depende’, atribuiram essa
dependéncia as disciplinas, aos professores e ao comportamento da sala, fazendo
uma relacdo direta entre o bom comportamento e o aproveitamento do filme como
fonte de conhecimento. Ja quem respondeu ‘Mais ou menos’ acredita que “tem coisas
que sO se aprende com as palavras da professora”. As respostas negativas
argumentam que os livros didaticos e as apostilas detém todas as informagdes
necessarias para que um bom conhecimento seja adquirido, além de permitirem a
revisdo de conteudo. Tal justificativa pode ser reflexo do pensamento e atuacdo de
alguns de seus professores, que por sua vez, podem possuir essa postura devido a
uma limitacao cultural pessoal que consequentemente é reproduzida na sala de aula,

denunciando uma precarizagdo da formacdo como docente, bem como de uma
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formacao continuada, e/ou de condi¢6es salariais que restringem o acesso a diversos
tipos de arte. Além disso, culturalmente a sociedade ainda vé o cinema apenas como
entretenimento, visdo esta limitada e antiguada que néo reflete a realidade sobre o
cinema, e que como ja discutido, possui potencial para suscitar a criticidade e
habilidades cognitivas. J& as justificativas da importancia do material cinematogréafico
para a aprendizagem, bem como o que se pode aprender com ele, sdo apresentados

no quadro 1 e figura 5, respectivamente.

Quadro 1: Justificativas dos alunos a favor do cinema como parte do aprendizado.

"[...] porque € mais facil se lembrar de imagens/cenas do que de algo

falado/explicado”

"[...] ajuda no suporte do aprendizado sobre como se comportar na situagéo

apresentada no filme"

4...] porque as ilustracdes, cena ajudam muito a entender mais a matéria”

"[...] o filme ajuda muito a entender"

"Porgue ele abre a mente nos dando mais conhecimento [...]"

"[...] alguns alunos prestam mais atenc¢édo em filme do que outra pessoa ler texto

do livro"

Figura 5. Temas levantados pelos alunos que podem ser aprendidos através de
material cinematogréafico.
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Quando questionados se ja haviam assistido “Procurando o Nemo” antes da
exibicdo para este trabalho, 31 alunos disseram que sim. As respostas sobre o0s

lugares em que as exibicbes foram presenciadas estdo apresentadas na figura 6.

Figura 6: Porcentagens dos lugares em que os alunos ja haviam assistido “Procurando
Nemo” anteriormente.
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Embora o filme tenha sido pensado para a sala de cinema, a maior parte dos
alunos o assistiu em casa, enquanto apenas uma minoria deles acompanhou a
exibicdo no cinema. Isso porque em 2003, ano de lancamento do filme, os
participantes ainda ndo eram nascidos. E mesmo com o relangamento na versédo 3D
em 2012, a pouca idade dos alunos, cerca de 6 anos, pode ser a causa para a baixa
frequéncia deste publico especifico no cinema. Em Amparo/SP, existe apenas um
cinema de rua com apenas duas salas e que exibe no maximo trés filmes por vez.
Alunos e professores possuem direito a meia-entrada cujo valor é de 11 reais, mas
mesmo assim o prec¢o ainda néo é acessivel a todos, principalmente se considerarmos
gue criangas vao sempre acompanhadas. Sendo assim, a escola ser citada por 25%
dos alunos, mostra que nesse ambiente existe um contato consideravel com a
cinematografia. Destaca-se entdo, a importancia do ambiente escolar para instigar e
explorar o interesse em material cinematogréfico.

A quinta questdo aborda a percepcédo deles sobre o cenario em que o filme
acontece: o mar. Cerca de 40% dos participantes acredita que o “fundo do mar” é igual

ao ilustrado no filme. Alguns julgam ser parecido, e 31% responderam que o real é
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diferente do ilustrado (Figura 7). As principais diferencas apontadas foram: animais
ndo falam, peixes ndo vao a escola, tubarbes ndo se aliam com outros peixes, 0s
oceanos reais sao muito poluidos, Dory e Marlin ndo sobreviveriam ao percurso feito
e na realidade o “fundo do mar” ndo é tao colorido. Contudo, existem tubar6es como
o tubaréo-baleia, o tubardo-peregrino e o tubaréo-boca grande cuja alimentacao tem
como base o plancton. Além disso, alguns peixes 6sseos como a rémora e o peixe-
piloto vivem em associacdo com diversas espécies de tubardo (HELFMAN et al.,
2009). Ambientes de corais, como o mostrado no filme, costumam ser muito coloridos,
assim como retratado no filme. E, mesmo com a crescente e notoria poluicdo dos
oceanos, ainda existem regides limpas. Em contrapartida, as justificativas de quem
acredita que o real e a animac¢do sao iguais (Quadro 2) revelam uma alta

confiabilidade nas informacdes que o filme apresenta.

Figura 7: Opinido dos participantes referente a semelhanca entre o cenario
apresentado no filme e o verdadeiro “fundo do mar”.
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Quadro 2: Falas significativas e centrais que representam as principais ideias
expostas pelos participantes que acreditam que o cenario do filme é igual a realidade.

"[...] porque muitos filmes mostram a mesma coisa”

"[...] por que como que véao fazer um filme de animacéo cujo ndo ser parecido com

a vida real"

"[...] porque tudo que mostrou no filme no mar real assim tem"
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Também buscando a percep¢do dos alunos, mas agora de uma forma mais
abrangente, a sexta questéo trata de possiveis equivocos presente no filme. Assim
sendo, 31 dos participantes respondeu que percebem alguns equivocos, sendo os
mais citados, animais falarem ou lerem, tubardes ndo comerem outros peixes e estes
dormirem de olhos fechados. Além desses, outros foram apontados, porém com

menor frequéncia como mostrado na figura 8.

Figura 8: Equivocos cinematogréaficos percebidos pelos participantes.
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Todos os equivocos apontados por eles, exceto peixes dormirem de olhos
fechados, se tratam de licengcas poéticas, existentes no filme para permitir que a
histéria aconteca, ou para trazer dinamismo e humor ao filme. E de senso comum que
outros animais ndo se comunicam da mesma forma que os humanos, contudo esse
elemento é necessario para a historia ser contada. Além disso, os tubarées mostrados
no filme serem animais predadores também é um fato bem conhecido, porém no filme
a amizade entre eles e 0s outros peixes traz humor ao enredo, bem como a perda de

memoéria da Dory. A patologia de Dory pode ser diagnosticada quando correlaciona-



38

se seus sintomas a sintoma humanos, e explicada por falta de oxigenacéo cerebral
quando nasceu, 0 que acarretou uma lesdo no hipocampo (regido responsavel pela
memoria recente), como mostrado na reportagem “Entenda o que ha de errado com
a memoria de Dory” da revista Galileu
(https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/noticia/2016/07/entenda-o-que-ha-de-
errado-com-memoria-de-dory.html) (VAIANO, 2016). Frequentar escola ndo ocorre
exatamente como mostrado no filme, mas de certa forma peixes mais novos aprendem
comportamentos com 0s mais velhos da mesma espécie. Entretanto, ao considerar o
idioma original do filme (inglés) o termo ‘school’ é utilizado para se referir tanto a
cardume quanto a instituicdo de ensino escola, hd entdo uma alusdo a criancas
frequentarem escola, assim, em inglés, peixes frequentam “escolas”. Arraia dar
carona para outros peixes também pode acontecer, mas ndo como representado no
filme, rémoras podem se prender as arraias, “pegando uma carona”. Nigel, o pelicano,
permitir que Dory e Marlin figuem em sua boca sem engoli-los foi uma maneira de
permitir continuidade a historia, assim como a organizacéo e forca dos peixes para
gue escapassem da rede. Peixes dormirem de olhos fechados foi uma boa
observacéo, uma vez que esses animais nao possuem palpebras, no entanto apenas
uma pequena parte dos alunos notou esse erro.

Entretanto, nenhum apontamento foi feito pela totalidade de participantes, o
gue indica a necessidade de uma discussédo aberta para que os alunos possam
levantar seus pontos de vista, tornando publicas informacdes relevantes a sala toda e
gue em alguns casos careca de interferéncia do professor, como por exemplo, peixes
nao dormirem de olhos fechados ou a forma como esses animais aprendem seus
comportamentos.

Além dos pontos mencionados acima, podemos citar alguns equivocos
biolégicos que nao foram percebidos pelos alunos: a diferenca de tamanho entre
macho e fémea do peixe-palhaco, no filme a Coral deveria ser um pouco maior que
Marlin, mas ambos s&o mostrados do mesmo tamanho. Outra circunstancia ocultada
no filme é a protandria?, condicdo que os peixes-palhaco apresentam e que induziria

Marlin a virar uma fémea depois da morte de Coral.

IProtandria € um tipo de hermafroditismo sequencial em que os peixes de uma ninhada nascem todos
machos e apenas alguns se tornam, posteriormente, fémeas. Ha cerca de 30 espécies de peixes
palhacos (subfamilia Amphiprioninae), distribuidas no Indo-Pacifico e Mar Vermelho, e praticamente
todas exibem tal comportamento. O cuidado parental é desempenhado quase que exclusivamente
pelos machos. Quando a fémea é removida da coldnia, 0 macho dominante e reprodutor muda de sexo


https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/noticia/2016/07/entenda-o-que-ha-de-errado-com-memoria-de-dory.html
https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/noticia/2016/07/entenda-o-que-ha-de-errado-com-memoria-de-dory.html
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Ainda, o peixe abissal que aparece no filme é chamado popularmente de diabo
negro do mar e pertence ao género Melanocetus, mas diferente do que é mostrado
no filme, ele possui bioluminescéncia apenas no ilicio? e ndo ao longo do corpo. A
barracuda responsavel por matar a mae do Nemo, provavelmente nao se interessaria
em comer os ovos. E as baleias ndo possuem o sistema respiratorio ligado ao
digestivo, assim nao seria possivel que Marlin e Dory fossem expelidos através do
respiradouro uma vez que ja haviam passado pela garganta, na qual, ao contrario do
mostrado no filme, ndo existe uvula.

Outro equivoco é cometido quando os peixes marinhos que ja habitavam o
aquéario para qual o Nemo é levado, mencionam que o primeiro peixe dado a Darla,
sobrinha do dentista, € um peixe-dourado (Carassius auratus), o qual naturalmente
vive em agua doce, ndo sendo entdo possivel a sua permanéncia num aquario de
agua salgada. E por fim, os peixes reais possuem olhos laterais, mas no filme esses
animais aparecem com olhos frontais, pois busca uma humanizagéo dos personagens
para maior aproximacao com o publico.

A partir do momento que os alunos nao citaram os demais equivocos,
pressuponho que eles tenham tomado tais informagbes como verdadeiras, o que
consiste em um dos principais problemas da utilizacdo de filmes como recurso
pedagdgico sem contextualizacédo, explicacdo devida e possivel discussdo sobre a
obra, pois ao utilizar o filme desta forma, assume-se que o mesmo esta influenciando
de alguma forma a construcdo e consolidacdo de conhecimento cientifico.

A sétima questdo indaga sobre a veracidade das espécies de peixe
apresentadas no filme, e a totalidade de participantes respondeu que acredita que
todas sejam reais. Isso corrobora a tendéncia existente em confiar no que assistimos,
principalmente, as criancas que ainda estdo em formacéo intelectual, cientifica e
pessoal. No caso de “Procurando Nemo” houve o cuidado na produc¢éao da obra em
ilustrar apenas espécies que realmente existem. No processo de dublagem para
outros idiomas existiu também uma preocupacao em consultar pesquisadores da area
para que 0s nomes dos peixes fossem corretamente traduzidos, pois nem sempre a

traducao literal € a mais correta e adequada. Em outros filmes como “A Pequena

e passa a se comportar como fémea. Os demais machos sobem um nivel na hierarquia social do grupo.
No filme, a espécie retratada € Amphiprion ocellaris.

2 Modificagdo dos primeiros raios da nadadeira dorsal. No exemplar mostrado no filme esta estrutura
aparece na cabeca como uma haste luminescente.
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Sereia” (1991), da Disney e “O Espanta Tubarbes” (2004), da Dreamworks, tais
preocupacdes nao existiram e o resultado foi a ilustracdo de espécies de peixes
totalmente fantasiosas.

Os alunos foram entdo questionados sobre quais animais eles reconheceram
no filme (Figura 9). Todos os animais mencionados pelos participantes aparecem no

longa-metragem.

Figura 9: Animais do filme reconhecidos pelos participantes.
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A Ultima questdo aborda quais temas gerais de Ciéncias e Biologia os
participantes relacionaram ao filme. Como mostrado na figura 10, as duas areas mais
mencionadas foram zoologia e cadeia alimentar. Além dos temas ja apresentados, é
possivel também trabalhar intervencdo humana em ambientes naturais e ecologia —

relacdes ecoldgicas.
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Figura 10: Areas de Ciéncias e Biologia relacionadas pelos participantes a
"Procurando Nemo".
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Diante da exposicdo dos resultados, saliento que quando os professores
optarem por fazer o uso de material cinematografico como recurso pedagdgico, além
da exibicdo do filme e de questionamentos restritos ao contetdo cientifico, haja a
elaboracdo de um roteiro para pesquisa de elementos filmicos como ano e contexto
mundial em que foi filmado, quem é o diretor, qual estidio o produziu, por que as
cenas possuem diferentes angulos e zooms, qual a funcdo da trilha sonora, a que
género o filme pertence, e se ele é baseado em histéria real ou ndo. Conjuntamente,
devem ser conduzidas discussdes sobre conceitos abordados e opinides sobre a obra.
Assim, o cinema sera explorado mais amplamente, ajudando ndo s6 na construcdo e
consolidacdo de conhecimento cientifico, mas também no aumento da familiaridade
com a cinematografia e linguagem cinematografica, e no desenvolvimento da

capacidade analitica, bem como de pensamentos mais criticos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar as respostas dos alunos ficou evidente que embora haja a
percepcao de equivocos e licencas poéticas, ha também uma alta confiabilidade nas
informacdes expostas pelo filme. Entdo, ao utiliza-lo como recurso didatico é preciso
entendé-lo como influenciador e formador de conhecimento e opinido.

Além disso, foi possivel perceber que a cultura cinematogréafica ndo é muito
valorizada e explorada. Entretanto, essa realidade pode comecar a ser transformada
dentro da sala de aula, uma vez que esse ambiente é propicio para instigar e incentivar
a curiosidade natural que criancas ainda possuem. Para isso é necessario comecar a
olhar para os espectadores, nesse caso 0s alunos, como sujeitos ativos, 0s quais
possuem diferentes conhecimentos prévios e vivéncias, que interferem na forma como
eles irdo receber e interpretar conteudos cientificos provenientes de um longa-
metragem. Também é imprescindivel comecar a educd-los para além do
entretenimento e do conteddo programatico existente no filme, atingindo uma
educacao para o cinema, em que sera aprendido a analisar uma obra cinematogréfica,
e ndo apenas assisti-la. Por isso, além da simples exibicdo do filme e de
questionamentos exclusivos sobre o conteudo cientifico, € essencial estimular o
levantamento de dados filmicos.

Por fim, o cinema sempre se mostrou como um bom recurso pedagdgico no
desenvolvimento do processo ensino-aprendizagem, mas para que ele seja explorado
com maior eficiéncia, atingindo todas as suas possibilidades, € preciso mudar a forma

como lidamos com ele dentro da sala de aula.
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7. APENDICE

Apéndice A — Questionério de pesquisa.

Com que frequéncia os professores usam filmes nas aulas?

( ) Sempre

( ) As vezes

( ) Quase nunca

Quais as disciplinas em que os professores mais passam filmes? E os filmes
sdo animacdes ou com atores reais?

Vocé acha importante usar filmes para aprender? O que vocé acha que pode
aprender com eles?

Vocé ja tinha assistido ao filme antes? Onde?

Vocé acha que no fundo do mar € como mostrado no filme ou para vocé é
diferente? Como?

Vocé acha que o filme tem algum erro ou mostra alguma coisa que néo € real?
Se sim, qual?

Vocé acha gque as espécies de peixes mostradas no filme existem na natureza?
Vocé consegue reconhecer algumas espécies de animais do filme? Se sim,
quais?

Quais das diferentes areas da Biologia/Ciéncias mais se relacionam com o

tema do filme?



