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RESUMO

A Orquestra da UFGD ¢ um projeto desenvolvido pela Pro-Reitoria de Extensao e Cultura
da Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD) ¢ iniciou suas atividades em 2013.
Atualmente o projeto conta com aproximadamente 45 participantes entre criangas, jovens
e adultos de Dourados e regido que ensaiam duas vezes por semana, no periodo noturno.
A Orquestra UFGD se caracteriza como uma orquestra comunitaria e se constitui como
uma formacao instrumental ndo-convencional acolhendo pessoas de diferentes niveis
técnicos-musicais em instrumentos diversos ndo se restringindo a uma formagao
sinfonica. Tivemos como objetivo central desta investigacdo desvelar os processos
educativos emergentes da pratica social do fazer musica em com-vivéncia com os/as
musicistas que participam ou participaram hd pelo menos quatro anos no projeto de
extensdo universitaria “Orquestra UFGD”. Num primeiro momento, realizamos uma
pesquisa bibliografica e iniciamos a coleta de dados, usando com instrumento um
questionario no Google Formulario com perguntas abertas e fechadas. Contamos com
colaboragdo de 75 pessoas € o questionario nos auxiliou a criar os critérios para selecionar
os/as entrevistados/as. Ao todo realizamos 8 entrevistas e optamos por utilizar o
procedimento de entrevista semiestruturada. Para coleta e analise dos dados elegemos por
realizar uma pesquisa qualitativa com abordagem fenomenoldgica em que, apos a
transcricdo das entrevistas realizamos a andlise ideogréfica para encontrar as unidades de
significado e construir quais categorias emergiram da andlise para a elaboracdo da matriz
nomotética onde chegamos as seguintes categorias: A) “Tempo-espaco de transformagao
pessoal-social em com-vivéncia musical: “A gente sai do nosso mundo”’; B) Tensdes e
relaxamentos em com-vivéncia musical: “Ai vocé€ sai de 14 com uma outra cabega,
entendeu? Com outro pensamento’’; C) Apreendendo a melhor tocar um instrumento em
com-vivéncia musical: “Muitas coisas que eu ndo sabia, aprendi ali, na hora dos ensaios,
inclusive com colegas”. Nas andlises destacamos os processos educativos relatados do
aprender em com-vivéncia musical, entendendo que esses processos se relacionam com
os sentidos e experiéncias pessoais ou coletivas e levam a uma conscientizagdo com
mundo por meio do fazer musica com o grupo Orquestra UFGD.

Palavras-Chave: Processos Educativos; Educa¢ao Musical; Musica Comunitaria; Com-
vivéncia musical.



ABSTRACT

The UFGD Orchestra is a project developed by the Dean of Extension and Culture of the
Federal University of Grande Dourados (UFGD) and started its activities in 2013.
Currently, the group has approximately 45 participants, including children, youth and
adults from Dourados and region who rehearse twice a week, at night. The UFGD
Orchestra is characterized as a community orchestra that is constituted as an
not usual instrumental formation, welcoming people of different technical and
musical levels in different instruments, not being restricted to a symphonic formation.
The main objective of this investigation was to unveil the educational processes
emerging from the social practice of making music in conjunction with musicians who
have been participating or have participated in the university extension project
“Orquestra UFGD” for at least four years. At first, we performed a bibliographic search
and started data collection, using a questionnaire on Google Form with open and closed
questions as an instrument. We counted on the collaboration of 75 people and the
the questionnaire helped us to create the criteria to select the interviewees. In total, we
conducted 8 interviews and chose to use the semi-structured interview procedure. To
collect and analyze the data, we chose to carry out qualitative research with a
phenomenological approach in which, after the transcription of the interviews, we
carried out the ideographic analysis to find the units of meaning and to construct which
categories emerged from the analysis for the elaboration of the nomothetic matrix where
we arrived at the following categories: A) “Time-space for personal-social
transformation into a musical experience:*“ We get out of our world ”’; B) Tensions and
relaxations in musical experience: “Then you leave there with another head, do you
understand? With another thought ”; C) Learning how to better play an instrument in
musical experience: “Many things I didnt know, I learned there, at the time of
practices, including with colleagues”. In the analysis, we highlight the educational
processes reported of learning in musical coexistence, understanding that these
processes are related to the senses and personal or collective experiences as being
awareness of the world through making music with the Orquestra UFGD group.

Keywords: Educational Processes; Music Education; Community Music; Musical
experience.
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CONSIDERACOES PRELIMINARES

Iniciamos a escrita compartilhando que esta pesquisa apresentada como requisito para
obten¢ao do titulo de Mestra em Educagdo parte de posicionamento e da compreensdao que o
texto escrito e apresentado possui varios atravessamentos que sdo a vida da autora principal e
suas experiéncias, visoes e partilhas com o mundo e com as outras pessoas. Temos a lucidez
que nosso texto estara repleto de subjetividades e intersubjetividades e que ecoaram em
nossas escolhas de referéncias, em nossas trajetorias metodoldgicas e de constru¢do dos
resultados. Compreendemos, que para este momento, se faz necessaria uma breve descri¢ao
da autora principal e sua trajetoria de vida, experiéncias, convivéncias e formacdo musical
para entendimento do trabalho apresentado.

Iniciei meus estudos e vivéncia musical com a idade de quatro anos no projeto de
extensdo de Musicalizagdo Infantil realizado na Universidade Federal de Sado Carlos
(UFSCar) e coordenado pela Profa. Dra. Ilza Zenker Leme Joly. Apo6s o periodo de
Musicalizacdo participei dos projetos Pequena Orquestra, Flauteio, Camerata e Orquestra
Experimental da UFSCar. Durante quatorze anos estive e vivenciei esse espaco de formacao
musical desenvolvido na UFSCar e ele me proporcionou um aprendizado da pratica coletiva
instrumental. Nesse espaco, pude conhecer instrumentos, realidades, cidades, pessoas e
muitos fazeres em musica. Nesse longo periodo de quatorze anos, aprendi a tocar a familia de
flauta doce e xilofone Orff, experimentar instrumentos de amigos/as, fazer novas amizades,
ou seja, criar relagdes e aprender musica por meio das convivéncias proporcionadas nesse
espago. Hoje compreendo melhor o que foi e o que ¢ a Orquestra Experimental da UFSCar
que conheci e o quanto ela me proporcionou o aprendizado da pratica musical dialégica. Me
recordo que nos ensaios conversavamos sobre aceitar ou ndo 0s concertos e viagens,
compartilhar responsabilidades e decisdes com o grupo. Foi nesse espago, nessa convivéncia
musical, que me despertou o interesse de continuar minha formacao superior em musica. Foi
assim que realizei minha graduacdo de bacharelado em musica na area da regéncia entre os
anos de 2007 a 2011, no Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” (UNESP). No periodo em que cursei a graduagdo, tive uma formagdo em
regéncia na area coral, orquestral de cdmara e sinfonica, além de disciplinas teoricas e praticas
necessarias para o desenvolvimento das atividades profissionais como regente e, também,

educadora.
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Logo apos a conclusdo da graduagdo comecei a trabalhar no municipio de Osasco com
formac¢ao de bandas e fanfarras e em escolas na Cidade de Sao Paulo lecionando nos cursos
de educagdo infantil e fundamental I e II. Foi um periodo curto, mas muito importante em que
experimentei o ensinar e aprender, no ambiente escolar.

Em 2013, ingressei como servidora técnica-administrativa de nivel superior no cargo
Regente na Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD), no municipio de Dourados
localizado no estado do Mato Grosso do Sul, onde resido e trabalho ha quase 8 anos. Quando
cheguei em Dourados para trabalhar na UFGD, logo no inicio, a convite da regente
responsavel Miriam Suzuki tive a oportunidade de tocar na Orquestra de Camara da
Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul (UEMS) e 14 se deu o meu primeiro contato
com os instrumentos tipicos da regido. Com a Orquestra de Camara da UEMS, realizamos um
concerto com harpa paraguaia e um repertdrio de musicas do territorio fronteirico com
guaranias, chamamés e polcas paraguaias. Para mim, esse universo era completamente novo e
ndo havia at¢é o momento tocado alguns desses repertérios e nem mesmo conhecido
instrumentos tipicos da regido de fronteira Brasil-Paraguai, ou de qualquer outra. Ao ir viver
no Mato Grosso do Sul, pude ter contato com a harpa Paraguaia, a viola de cocho, o charango
e melhor conhecer a gaita, também conhecida como sanfona em outras regides do Brasil.
Assim, novos instrumentos e repertdrios passei a contatar cotidianamente pela experiéncia
propiciada pelas circunstancias geograficas da regido de fronteira, Brasil com Paraguai, na
qual se localiza Dourados (MS).

Com o passar do tempo, observei a falta de literatura especifica sobre orquestras
comunitarias e suas formagoes, principalmente, em regides fronteiricas onde ha processos
interculturais que abrangem desde os instrumentos musicais até a escolha dos repertdrios.
Essa vivéncia me fez compreender que o fazer musical estd relacionado a percepgdo de
mundo e que ha atravessamentos como espagos sociais € momentos historicos das pessoas
que vivenciam esse processo tanto educativo quanto sensorial. Para Penna (2012) as
experiéncias tanto estéticas como sensoriais, sdo as relagdes da vivéncia cotidiana de cada
pessoa e que isso reflete em suas percepgdes de mundo.

Assim, com a minha ida para o Estado do Mato Grosso do Sul, pude no decorrer
desses anos (2013-2021) fundar e trabalhar como regente da “Orquestra UFGD”, que ¢ uma
orquestra comunitaria no municipio de Dourados-MS. Cabe salientar que “Orquestra UFGD”
¢ um projeto de extensdo e iniciou suas atividades, com a minha chegada, em 2013 e possui
entre suas caracteristicas ser aberta para qualquer pessoa que queira tocar e partilhar com o

grupo musical. Hoje, a “Orquestra UFGD” possui aproximadamente 45 participantes entre
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criangas, jovens e adultos da comunidade de Dourados e municipios vizinhos (Itapora, Fatima
do Sul, Gléria de Dourados, Rio Brilhante). Os ensaios ocorrem as tergas e quintas-feiras, das
19h as 21h30min, na sala de ensaio da Orquestra que esta localizada no prédio da Reitoria da
Universidade, no centro da cidade.

Vale lembrar que o trabalho na “Orquestra UFGD” me possibilitou ir além de formar
uma orquestra comunitaria, pois, me permitiu perceber a presenca da interculturalidade, seja
nos instrumentos, seja no repertorio, ou na convivéncia entre os/as participantes propiciada
pela singular regido de fronteira. Apesar de, ainda, ndo ser tdo expressivo o contato com o0s
instrumentos tipicos da fronteira, na formagao especifica do grupo que trabalho, percebemos
que a predomindncia de preferéncias de determinados instrumentos que estd diretamente
relacionada ao processo de ocupacdo do territorio, por povos ndo indigenas. Nessa regiao
fronteirica ha uma grande quantidade e diversidade de instrumentistas de sopros metais e isso
se deve pela presenca de bases militares que também influenciam as formagdes de bandas e
fanfarras municipais. No apéndice E apresentamos uma tabela com os instrumentos musicais
que estdo ou ja estiveram presentes na formacao instrumental da orquestra UFGD.

Em 2018, atravessada com as questdes das fronteiras, os instrumentos e as orquestras
que via nesse espago ndo apenas em Dourados, mas também na cidade como Pedro Juan
Caballero, Paraguai, com a Orquestra de harpas paraguaias e Ponta Pora-MS na Orquestra
Binacional iniciei o processo de estudos para melhor compreender como se davam as
formagdes de orquestras comunitarias e, principalmente, compreendé-las nesse espago
fronteiri¢o. Ao iniciar esse estudo, por meio de uma pesquisa exploratéria, emergiu a vontade
de realizar o mestrado. Pois, mesmo estando imersa na pratica, sentia que faltava uma
compreensdo tedrica para melhor entendimento do contexto educacional, historico e cultural
em que estou inserida.

Com esse intuido, iniciei as buscas, realizadas via internet, e foi quando me deparei
com as publicagdes de Murilo Ferreira Velho de Arruda (2016), Lenon Raul Tagliaro (2018),
Maria Carolina Leme Joly (2007), Maria Carolina Leme Joly e Ilza Zenker Leme Joly (2011)
conhecendo as autoras e tendo vivenciado das praticas investigadas por elas, os textos
ganharam muito sentido. Todas essas publicagdes me instigaram para conhecer a linha de
Praticas Sociais e Processo Educativos, do Programa de Pos-Graduagcdo em Educagdo
(PPGE), da Universidade federal de Sdo Carlos (UFSCar) e, assim, me despertou o desejo de
realizar o processo seletivo do referido Programa, no qual vim a ingressar no Curso de
Mestrado, em 2019.

O meu ingresso no Mestrado provocou profundas, e certamente duradouras,
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transformagdes em minha vida, entre elas: a volta para Sdo Carlos, depois de doze anos —
entre a realizagdo do curso de graduagdo e inicio de carreira em Sdo Paulo e os anos de
atuacdo em Dourados como regente da “Orquestra UFGD” — as novas amizades surgidas
durantes as aula, trabalho em grupo e na viagem para Mogambique e Africa do Sul, a
convivéncia com o Prof. Dr. Luiz Gongalves Junior nas orientagdes, disciplinas, no grupo de
estudo do Nucleo de Estudos de Fenomenologia em Educagao Fisica (NEFEF) e no Projeto de
extensdo ‘“Vivéncias em Atividades Diversificadas de Lazer” (VADL), que tenho a
oportunidade de ser coordenadora-adjunta e que nessa func¢do, pude conhecer as crianga e
seus familiares, os/as colegas educadores/as que sdo pessoas com quem muito aprendi e
aprendo como as experiéncias de rodas de conversa, Futhol callejeiro, musicalizagdo,
capoeira e o brincar. No periodo do mestrado também participei dos grupos de estudos
MUCED (Musica Comunitaria e Estudos Decoloniais) e EDUMUS (Educag¢ao Musical) que
muito contribuiram para a constru¢do de novos referenciais tedéricos no campo da educagio
musical. Nesse momento, fomos surpreendidos com a pandemia da COVID-19, algo tao
inusitado que de alguma maneira impactou em todas as nossas acgdes e relagdes,
principalmente, em virtude do necessario distanciamento social e uso de novas tecnologias e
ferramentas de trabalho e pesquisa.

Essas breves consideragdes tiveram o intento de externar o que a Orquestra UFGD e
esta pesquisa representam para a pesquisadora: uma relacdo de convivéncia e do conhecer
compartilhando a musica e a vida. E dessas representagdes que partimos para elaboragio o
texto apresentado, junto ao Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo do Centro de Educacao
e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Sao Carlos sob a orientacdo do Prof. Dr.

Luiz Gongalves Junior.
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“Orquestra UFGD para mim é um encontro de pessoas que gostam de musica”.
(participante Eric)
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1 INTRODUCAO

O texto aqui apresentado faz parte da pesquisa de Mestrado, no Programa de Pos-
Graduacdo em Educagdo da Universidade Federal de Sao Carlos, cujo titulo ¢ “Orquestra
UFGD: processos educativos emergentes em com-vivéncia musical”. Como ja mencionado
nas consideragdes preliminares, a autora trabalha hd mais de 7 anos como educadora musical
e regente do grupo pesquisado (Orquestra UFGD). Vale destacar que por se tratar de uma
orquestra comunitaria, além dos instrumentos convencionais de uma orquestra sinfonica
(flauta transversal, clarinete, violino, violoncelo, trompete, entre outros) ela abrange, também,
outros instrumentos, como por exemplo: baixo elétrico, bateria, guitarra, saxofone e flauta
doce. Apesar do pouco contato com instrumentos, que aqui chamaremos de fronteirigos esses,
como ja mencionado, passaram a fazer parte do cotidiano pela experiéncia propiciada pelas
circunstancias geograficas da regido de fronteira', Brasil com Paraguai, na qual se localiza
Dourados (MS). Com o passar do tempo, observei que esses instrumentos musicais presentes
na regido fronteirica podem dialogar com instrumentos comumente existentes em formacao
instrumental de orquestras sinfonica. Porém, apesar de rico contexto tem sido desafiador,
tanto pela constante necessidade de desenvolver estudos para conhecer os novos instrumentos
e dos instrumentos ndo usuais de orquestra, como a sua escrita, afinagdo, extensao e tessitura,
dentre outros aspectos, quanto pela falta de literatura especifica sobre orquestras comunitarias
e suas formagdes, principalmente, em regides fronteiricas onde ha processos interculturais?

destacando a experiéncia vivida como Oliveira et. al. (2014) ressaltam:

A experiéncia vivida nos permite entender de dentro da pratica social a experiéncias
de outros, e essa insercao ¢ permitida se houver estranhamentos respeitoso a cultura
do outro, a seus pontos de vista. O papel de pesquisar ndo ¢ desenraizar nem a si
nem aos outros. Nesse sentido, ndo apenas a questdo de pesquisa deveria estar nos
guiando ou permeando nossa chegada a esta pratica, nossa convivéncia e trabalho
dela resultante, mas também outra indagacdo forte, que remete a ndés mesmos:
“quem somos nds?’ (OLIVEIRA et al., 2014, p. 42).

Pautados em Oliveira ef al. (2014) compreendemos que experienciamos 0S processos
educativos no decorrer de nossas vidas com nossas convivéncias. Entendemos que as praticas
sociais, no nosso caso a com-vivéncia com a orquestra UFGD, sdo construidas na relagdo de

si com o outro e que possibilitam, assim, modificar e significar o mundo e como consequéncia

' A compreensdo, nessa pesquisa, sobre regido fronteirica e fronteira é baseada nas complexidades geograficas,
historicas, sociais, culturais e politicas de modo nao rigido, possibilitando sua transitoriedade de identificagdo
conforme proposto por Santos (2010).

2 “A interculturalidade pressupde o reconhecimento reciproco € a disponibilidade para enriquecimento mutuo
entre varias culturas que partilham um dado espago cultural” (SANTOS, 2010, p. 9).
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a vida das pessoas pertencentes aos grupos e comunidades. Aratijo-Oliveira (2014) afirma que
¢ no convivio com o outro que entendemos a constru¢do do eu, como o encontro de um “nos”,
em que todos/as se envolvem e sdo envolvidos/as nesse com-viver. Trazendo para didlogo
com nosso objeto de pesquisa — com-vivéncia musical com o grupo Orquestra UFGD —
compreendemos que as pessoas participantes desse grupo sdo geradoras de processos
educativos através das com-vivéncias. Assim partimos do entendimento da pratica social de
orquestra como a construgdo coletiva de todos/as com o grupo e, portanto, formadora de sua
histéria, processos educativos e aprendizagem musical com a comunidade de pertencimento.

Para Joly et al. (2014) a construcdo musical vivenciada em uma Orquestra
Comunitaria possibilita os encontros que educam as pessoas ao longo de suas vidas sendo
esses processos continuos e entendidos a partir das praticas que sdo estabelecidas e
experienciadas com o grupo. Assim entendemos que na Orquestra UFGD as pessoas se
educam em seu aprender musica e compartilhar vida, podendo modificar os seus valores e
olhares com o mundo que sdo construidos e valorizados no e pelo coletivo (JOLY et. al.,
2014). Dessa forma, compreendemos com as autoras acima citadas como sendo possivel
afirmar que em todas as praticas sociais geram processos educativos, pois eles sdo os
conhecimentos construidos com nossas com-vivéncias.

Como regente e educadora da Orquestra UFGD também sou responsavel pelos
arranjos e ou adaptagdes necessarias nas musicas escolhidas. Entre as atividades musicais que
me dedico com mais afinco, além dos ensaios, sdo 0s preparatdrios para os ensaios € 0s
arranjos especificos, adequados para a formagao instrumental do grupo. No aspecto da escrita
de arranjos para grupos comunitarios, mais especificamente orquestras Tagliaro (2018)

esclarece que:

Quando os arranjos ou composi¢des sao escritos especialmente para a orquestra, ¢
de extrema importincia que o/a arranjador(a)/compositor(a) conheca as
especificidades do grupo, ndo somente a sua formagdo instrumental peculiar, mas
que também esteja ciente dos processos educativos que envolvem essa pratica social
e, consequentemente, reconhega os diferentes niveis técnicos dos integrantes. Dessa
forma, seria ideal que no processo de criag@o de arranjos para um grupo comunitario
como a Orquestra Experimental, os arranjadores criassem partes especiais para cada
instrumentista que se sentisse prejudicado pela partitura que considera complexa
(TAGLIARO, 2018, p. 16).

Continuando em Tagliaro (2018) percebemos em nossas praticas como regente,
arranjadora e educadora com grupos musicais comunitrios, que precisamos estar
preparados/as para esse processo de escrita ou adaptagdo dos arranjos. Para que isso aconteca

o autor enfatiza que ¢ essencial conhecer os integrantes do grupo e em qual momento do seu
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aprendizado musical cada um estd. Por concordar com essas recomendacdes, buscamos em
nossas escritas musicais a possibilidade de uma equidade musical para todos e todas que
participam do grupo e, a0 mesmo tempo, que O arranjo proposto possa proporcionar a
aprendizagem musical em cada participante no seu momento, na sua experiéncia e vivéncia.
Para Tagliaro (2018) “[...] a composi¢do/arranjo pode ser um instrumento mediador no
processo de aprendizagem musical do grupo comunitario” (TAGLIARO, 2018, p. 8).

Em Tagliaro (2018) compreendemos também, que os/as profissionais que estdo
trabalhando com uma orquestra ou grupo instrumental comunitario precisam considerar o
processo de aprendizagem e o momento do dominio musical dos instrumentistas, pois nesse
tipo de formacdo orquestral temos musicistas em diferentes momentos do processo de
aprendizagem musical, estudantes iniciantes/intermedidrios, amadores e profissionais. Assim,
pautados em Tagliaro (2018) afirmamos que cabe ao regente e, principalmente ao
arranjador(a) aprender e trabalhar com essa diversidade presente no grupo proporcionando
uma frui¢do musical e educacional para todos/as.

Feito esse breve predmbulo sobre a escrita de arranjos para grupos musicais como a
Orquestra UFGD, entendemos como necessario partilhar nossa perspectiva de com-vivéncia®
que ¢ a possibilidade de, atentamente, buscar ouvir e compreender outras formas de conhecer,
aprender e significar o mundo. Sabendo que a realidade ndo ¢é estatica, pois ela estd em
constante mudanca e precisamos ter em nossas agdes a sensibilidade para trilhar novos
caminhos, para a transformagdo, para o ser-mais* (ARAUJO-OLIVERA, 2014; FREIRE,
2011a).

Nesse sentido, na presente dissertacdo, compreendemos a com-vivéncia musical com
os/as participantes da Orquestra UFGD como o que eles/as conhecem e se reconhecem,
educam e se educam com os demais participantes no fazer e compartilhar saberes,
aprendizagens e experiéncias musicais no dia-a-dia dos ensaios, das apresentacdes, das
viagens para concertos, das confraternizacdes, que para além da musica, compartilham
preocupagdes, problemas cotidianos, anseios, desejos, sonhos, mundos-vida.

Diante do exposto situamos a seguinte questdo de pesquisa deste estudo: entre os/as
participantes do projeto de extensdo universitaria “Orquestra UFGD” quais processos

educativos emergem da pratica social do fazer musica em com-vivéncia? Possuindo como

3 Cabe salientar que o conceito com-vivéncia sera desenvolvido na proxima segdo em nosso referencial tedrico.

4 Entendemos o ser-mais como a possibilidade de transcendéncia e transformagdo humana que vivenciamos
diariamente em nossas praticas sociais que geram processos educativos de (re)significar o mundo (OLIVERA,
2014; FREIRE, 2011a).
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objetivo central de desvelar os processos educativos emergentes da pratica social do fazer
musica em com-vivéncia de musicistas que participam ou participaram héa pelo menos quatro
anos no projeto de extensdo universitaria “Orquestra UFGD”.

Tomando esse objetivo como ponto de partida, organizamos nosso texto com um
pressuposto referencial tedrico e metodolégico que fundamentasse a coleta e que fornecesse
as bases para as andlises do material resultante dos procedimentos de insercdo de campo.
Assim, além das consideragdes preliminares e da introdugdo, o texto desta dissertacdo esta
organizada na seguinte sequéncia:

Num primeiro momento, apresentamos o nosso referencial tedrico que fundamenta a
compreensdo de praticas sociais e processos educativos, educagdo musical, educagdo,
consciéncia, com-vivéncia, experiéncia, alteridade, colonialidade e decolonialidade. Para
tanto, citamos alguns dos/as autores/as com os quais estabelecemos dialogos como Oliveira et
al (2014), Santos (2019), Fiori (2011; 2014), Freire (2011a, 2011b, 2011c¢), Lévinas (2005),
Larrosa-Bondia (2002), Kater (2004), Joly e Joly (2011) Joly (2007), Joly et al. (2014) Arruda
(2016;2019), Martins (2015), Queiroz (2014; 2017a; 2017b), Pereira (2018) e Walsh (2019).
Além destes/as autores/as apresentamos o resultado de buscas bibliograficas sobre Educagao
Musical que consta como parte da revisao de literatura.

Na sequéncia do referencial tedrico, apresentamos uma breve trajetoria historica do
municipio de Dourados, da Universidade Federal da Grande Dourados e da Orquestra UFGD,
situando territorial e institucionalmente onde est4 o objeto de nossa pesquisa.

Na quarta parte, apresentamos a nossa compreensdo do método escolhido e
detalhamos os procedimentos de coleta, tratamento e analise dos dados obtidos.

Na quinta parte, apresentamos a descricdo das categorias identificadas para a
realizacdo das andlises e tecemos a constru¢ao de resultados.

Na sexta e ultima parte apresentamos as consideracdes finais que foram realizadas
apos o aproveitamento das contribuicdes feitas pelas bancas de Exame de Qualificacdo da
presente dissertagao.

Finalizamos esta introdu¢do com a provocacao de Brandao (2014) que independente
do caminho que trilhe nossa pesquisa devemos nos questionar: “Em que devemos acreditar

para pesquisar?” (p. 11).
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2 PRATICAS SOCIAIS E PROCESSOS EDUCATIVOS: A PRAXIS DA MUSICA EM
COM-VIVENCIA

Nesta se¢do traremos uma construgdo teérica que dialogue com a questdo de pesquisa
e objetivo desta dissertacdo e que se propdem a refletir sobre as praticas sociais € processos
educativos, mais especificamente, sobre educa¢do, educagdo musical e o fazer musica em
com-vivéncia compreendendo, assim, gerar um arcabougo tedrico e conceitual que possa

sustentar as relagdes tematicas e contribuir com os propositos da pesquisa.

2.1 Priticas sociais e processos educativos em com-vivéncia musical

Em nossas consideracdes preliminares trouxemos a provocagdo de Brandao (2014)
que independente do caminho que trilhe nossa pesquisa devemos nos questionar: “Em que
devemos acreditar para pesquisar?” (p. 11). No decorrer do nosso texto partilharemos nossas
referéncias teodricas sobre praticas sociais e processos educativos, educacdo, educacgdo
musical, consciéncia, experiéncia, alteridade, colonialidade e decolonialidade sempre as
relacionando na perspectiva de encontros de se (re)conhecer com o outro.

Compreendemos em Oliveira et al. (2014) que as praticas sociais sdo as possibilidades
de que eu e o outro construimo-nos enquanto pessoas no compartilhar, podendo ser nas mais
variadas praticas sociais, nesta pesquisa sendo a com-vivéncia musical com grupo Orquestra
UFGD. Assim, em conformidade com as autoras e autor entendemos que praticas sociais
proporcionam uma formacao para vida e por isso sdo geradoras de processos educativos por
meio das interagdes e com-vivéncias entre os individuos e a sua comunidade e sociedade. E
importante ressaltar como observado por Oliveira et al. (2014) que os processos educativos
acontecem em todo agrupamento social ou comunitario.

Nesta pesquisa optamos por utilizar conceitualmente a com-vivéncia com o
entendimento de ser o fazer pesquisa com o outro pautada no didlogo “pesquisador/a-
pesquisado/a” para que esta dissertacdo envolva a aproximacdo entre as pessoas com suas
historias de vida e intersubjetividades, pois estar ao mundo ¢ estar, necessariamente, com o

mundo e com os outros seres que o habitam. Concordamos com Oliveira ef al. (2014) que:

As préticas sociais decorrem de e geram interagdes entre os individuos e entre eles e
os ambientes natural, social e cultural em que vivem. Desenvolvendo-se no interior
de grupos, instituigdes, com o proposito de produzir bem, transmitir valores,
significados, ensinar a viver[...] (OLIVEIRA et al., 2014, p. 33).

Os seres humanos constituem o mundo e ¢ ao mundo que estabelecem as relagdes uns
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com os outros, a com-vivéncia, na qual realizam-se e se reconhecem no estar-sendo-com-

outrem-ao-mundo:

Esse ambito que o ser humano constréi, experimenta, conhece, ama onde cultiva
(produz), cria instrumentos nos quais ele vive, se denomina mundo. Mundo, entdo ¢é
aquele lugar onde o ser humano habita; aquela por¢do de espago-territorio-tempo
que ele tem reconhecido e onde tem criado e estabelecido sua cultura (ARAUJO-
OLIVERA, 2014, p. 71).

Partindo da afirmag¢do de Araujo-Olivera (2014) que o mundo ¢ entendido como o
espago-territorio-tempo e que possibilita o (re)conhecer, o compartilhar e o conviver, como
sendo trocas e significados estabelecidos entre as pessoas que nos faz aprender uns por meio
dos outros com as praticas sociais que estamos inseridos/as. O com-viver necessita que o “[...]
sujeito se descentra de si mesmo, sai na direcdo do outro, sente o outro como outro, participa
de sua existéncia, deixa-se tocar pela sua histéria de vida [...] é o desejo profundo de
compartir caminhos [...]” (BOFF, 2012, p.137). Nem sempre a convivéncia ¢ uma com-
vivéncia, porque dizemos isso? Por que entendemos que as pessoas podem partilhar o mesmo
espago de trabalho, residéncia, sala de aula entre tantos outros ambientes, mas ndo estarem
comungando de suas realidades em didlogo e vivendo-com o outro. Entendemos na
perspectiva fenomenoldgica o “viver-com” conforme proposta por Stevaux e Rodrigues

(2012) que é:

Nesse sentido, a com-vivéncia de homens e mulheres sendo-uns-com-os-outros pela
experiéncia da diversidade cultural pode desempenhar papel fundamental na
emergéncia de processos educativos, potencialmente “ampliando” esse “pano de
fundo” e permitindo ao individuo incorporar, pela aprendizagem experiencial
(corporal), ndo so6 os valores/conceitos/ideais associados as visdes sociais
dominantes, mas também os que se associam a diferentes manifestacdes culturais

(p.09).

Esbocada nossa compreensdo do conceito com-vivéncia entendemos como sendo esta
terminologia que nos possibilita, nesta dissertacdo, abarcar a diversidade e complexidade
existentes nos espagos de encontros das praticas sociais, no nosso caso com o grupo Orquestra
UFGD. Ressaltamos que essa com-vivéncia ¢ construida com a experiéncia e a alteridade no
relacionar-se. Para Van-Manen (1990) a com-vivéncia estd em nos familiarizarmos com o
mundo e reconhece-lo enquanto nossa casa com a capacidade de ouvir os seres viventes do
mundo partindo da sensibilidade e dos significados das diversas vidas que o habitam.

Entendemos que como pesquisador/a da area de educag@o o ouvir a voz dos viventes ¢

ter consciéncia que sua pesquisa se comprometa com os didlogos conforme proposto pela
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convivéncia metodolégica em Oliveira et al. (2014) e para que isso aconteca, devemos estar
abertos/as para as situagdes vivenciadas que estdo encharcadas das experiéncias pessoais €
coletivas. “Convivéncia ¢ a palavra-chave para ao didlogo” (OLIVEIRA et al., 2014, p. 133).

considerando que:

A convivéncia ndo se configura como uma etapa do processo de pesquisa, mas, sim
como o proprio processo da pesquisa. Nela constrdi-se a confianga, valorizando as
trocas de experiéncias de mundo, compartilhando saberes, fundando o respeito mutuo,
permitindo relagdes sociais auténticas, de modo que os sujeitos envolvidos na
pesquisa troquem experiéncia de vida e visdes de mundo, no olho no olho, abrindo
caminhos para a constru¢do de um processo que seja libertador e humanizador
(OLIVEIRA et al., 2014, p. 134).

Exposto nossas referéncias e compreensdes de praticas sociais, processos educativos e
com-vivéncia entendemos ser necessario ressaltar para o/a leitor/a nossa perspectiva, sobre a
relacdo “pesquisador/a-pesquisado/a”, embasados, também, em Oliveira et al (2014)
entendemos que o pesquisador/a deve compreender e ampliar seus conhecimentos com o
mundo sempre se colocando em relagdo com o outro onde o com-viver possibilita se

(re)conhecer em outrem na trajetoria do pesquisar:

O processo de pesquisa também ¢ um processo de permitir pesquisar-se. O
movimento que busca compreender, ampliar o conhecimento sobre o mundo,
transformando-o, humanizando-o, ¢ também movimento que busca compreender a si
mesmo, num re-encontro com sua humanidade, com os seres humanos, seres no
mundo (OLIVEIRA et al., 2014, p. 129).

Com a compreensdo de pesquisador/a-pesquisado/a seguimos para a préxima subse¢ao

onde elaboramos nosso referencial tedrico sobre consciéncia, experiéncia e alteridade.

2.2 Consciéncia, experiéncia e alteridade

Nas préticas sociais e processos educativos percebemos que € necessario, além de
com-viver com o outro, apreender seus pontos de vista e discutir o que foi aprendido com a
literatura de referéncia. Assim, partimos para uma elaboracdo conceitual mais detalhada da
nossa compreensao de consciéncia, intersubjetividade, experiéncia e alteridade na educagdo
musical e relacionando-as com nosso grupo pesquisado para o enriquecimento de nossa
construgao de resultados. Encontramos em Freire (2011b) a necessidade de desenvolver em si

a consciéncia critica da sua inser¢do no mundo como transformador, conforme observamos:

Pensar a si mesmos ¢ ao mundo, simultaneamente, sem dicotomizar este pensar da
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ac¢do. A educagdo problematizadora se faz, assim, um esfor¢o permanente através do
qual os homens vao percebendo, criticamente como estdo sendo no mundo com que
¢ em que se acham. Se, de fato ndo ¢ possivel entende-los fora de suas relagdes
dialéticas com o mundo, se estas existem independentemente de se eles as percebem
ou ndo, ¢ independentemente de como as percebem, ¢ verdade também que a sua
forma de atuar, sendo esta ou aquela, ¢ fungdo, em grande parte, de como se
percebem no mundo. (p. 100).

Sobre consciéncia Fiori (2014) enfatiza que educagdo e conscientizacdo ocorrem
mutuamente. Para o autor a conscientizagdo se d4 como um processo interno que depende do
externo, da relagdo com o outro do educar-se. Ao considerar que consciéncia ¢ para si sendo
para o outro, simultaneamente, entendemos em Fiori (2014) que a consciéncia ndo seria nada
ou ndo existiria se o outro ndo existisse. Entdo compreendemos que consciéncia ¢ constituida
sempre nas trocas com outrem, nos encontros das subjetividades (intersubjetividade). Nas

palavras de Fiori (2014):

A comunicag@o da consciéncia (a intersubjetividade) supde um mundo comum. Se
cada um constituisse seu mundo, esse ndo poderia ser a mediagdo para o encontro
das consciéncias, e estas se comunicariam sem o mundo- o que ndo ¢ o caso, pois
somos seres encarnados- ou ndo se comunicariam (p. 59).

Como observamos na citagdo de Fiori (2014) o processo de conscientizagdo ocorre
mutuamente com o educar-se. Portanto reconhecemos — nos conscientizamos — que em
nossas praticas sociais e de pesquisa, os valores e experiéncias vividas estdo em relagdo com o
grupo Orquestra UFGD, na perspectiva das intersubjetividades. Como pesquisadora inserida
na pratica social Orquestra UFGD entendo que compartilhando com o grupo instrumental,
com todos/as participantes, possibilitamos que “Juntos consciéncia e mundo ganham
realidade. Um ndo se perde no outro, perdendo sua identidade: identificam-se um através do
outro” (FIORI, 2014, p. 57).

Prosseguindo em Fiori (2014) assimilamos entdo que a consciéncia de mundo ¢ a
consciéncia com o mundo que, a0 mesmo tempo em que o0 eu se expressa, se descobre e
reconhece na expressdo do outro. A minha expressdo de mundo afeta o outro assim como a
expressdo de outrem me afeta. A conscientizagdo ¢ compreendida, entdo, como o processo de
(re)conhecer-com e educar-com, tomando consciéncia do eu e do outro, das experiéncias
vividas e com-vividas. Pois ninguém conscientiza ninguém as pessoas se conscientizam juntas
— em comunhdo — e nos significados das experiéncias que sdo da nossa interioridade (eu)
que passa, necessariamente, pela exterioridade (outrem) e vice-versa (ARAUJO-OLIVERA,

2014; FIORI, 2014; FREIRE, 2011a).
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Como ja observamos nos autores/as acima citados, o educar ¢ conscientizar e ambos
sdo o relacionar-se com o outro. Diante desta afirmacdo, sabemos que educar sempre ocorre
na interacdo e na busca de sentindo sobre nds — nossa vida — que estd imerso no mundo
com nosso outrem (BRANDAO, 2005). Assim entendemos, nesta pesquisa, o educar e
conscientizar como sendo as trocas e reciprocidades que coloca cada pessoa em relagdo com
outro — social e comunidade — partilhando a corresponsabilidade da com-vivéncia e
possibilitando se desvelar nas experiéncias vividas. Afirmamos que como pesquisador/a nossa
compreensdo ¢ sempre a partir dessa outra pessoa ¢ do encontro da intersubjetividade —
comunicagdo das consciéncias — onde todos individuos envolvidos sdo seres incomparaveis.

Levando em consideragdo que:

Mas ninguém se conscientiza separadamente dos demais. A consciéncia se constitui
como consciéncia do mundo. Se cada consciéncia tivesse o seu mundo, as
consciéncias se desencontrariam em mundos diferentes e separados - seriam
monadas incomunicaveis. As consciéncias ndo se encontram no vazio de si mesmas,
pois a consciéncia ¢ sempre, radicalmente, consciéncia de mundo. Seu lugar de
encontro necessario ¢ o mundo, que, se ndo for originalmente comum, ndo permitira
mais a comunicagdo. Cada um tera seus proprios caminhos de entrada nesse mundo
comum, mas a convergéncia das intengdes, que o significam, ¢ a condicdo de
possibilidade das divergéncias dos que nele, se comunicam. A ndo ser assim, os
caminhos seriam paralelos e intransponiveis. As consciéncias ndo sdo comunicantes
porque se comunicam; mas comunicam-se porque comunicantes. A
intersubjetivagdo das consciéncias ¢ tdo originaria quando sua mundanidade ou sua
subjetividade (FIORI, 2011, p. 21).

Partilhamos a perspectiva de consciéncia desta pesquisa e agora trazemos a
compreensdo de experiéncia que adotamos como sendo o que se realiza no viver, no sentir, no
conhecimento corporizado podendo ser coletivo e/ou individual (SANTOS, 2019). A
experiéncia pode ser entendida como aquilo que nos atravessa, que nos toca, que nos
sensibiliza, que provoca os afetos e as afetagdes. Em Arruda, Gongalves Junior e Costa (2018)
entendemos que as experiéncias sdo oriundas dos processos que nos identificamos como
sendo o ser-com-outro. Ao aproximar estes conceitos do estudo — com-vivéncia, consciéncia
e experiéncia — com o grupo pesquisado assumimos, mais uma vez, que o processo de
constru¢do desta dissertacdo ¢ integrado com o grupo Orquestra UFGD onde os relatos e
depoimentos coletados em campo fazem parte das experiéncias vividas e com-vividas os/as
participantes podendo ser tanto pessoais como coletivas, ressaltando, os encontros de
intersubjetividade presentes em suas coparticipagdes com o grupo musical.

Em Larrossa-Bondia (2002) entendemos que pensar experiéncia ¢ compreender os

sentidos no campo das afetagdes e afetos do que vivenciamos que, nas palavras do autor “[...]



25

€ 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece,
ou o que toca” (p.21). Larrosa-Bondia (2002) considera que apesar de estarmos rodeados de
informagdes esse estimulo sdo exacerbados e proporciona mais uma anti-experiéncia, pois
trata-se de individuos informantes e informados e que muitas vezes cancelam a possibilidade

de sentir, fazer e experiénciar conforme observamos em seu texto:

O suyjeito da informagao sabe muitas coisas, passa seu tempo buscando informagao,
0 que mais o preocupa ¢ nao ter bastante informagao; cada vez sabe mais, cada vez
estd melhor informado, porém, com essa obsessdo pela informagdo e pelo saber
(mas saber ndo no sentido de “sabedoria”, mas no sentido de “estar informado”), o
que consegue ¢ que nada lhe acontega. A primeira coisa que gostaria de dizer sobre a
experiéncia € que ¢ necessario separa-la da informacdo. E o que gostaria de dizer
sobre o saber de experiéncia é que é necessario separa-lo de saber coisas, tal como
se sabe quando se tem informagdo sobre as coisas, quando se esta informado (p. 22).

Para Belmonte e Gongalves Junior (2020) as experiéncias que emergem das praticas
sociais mostram-se como uma possibilidade vivida e que, por ser vivida, propiciam encontros
intersubjetivos entre os individuos no ser-com-o-outro, principalmente, nos relacionados aos
cuidados entre as pessoas, que geram o conhecimento e reconhecimento da
corresponsabilidade a partir da com-vivéncia. Compreendemos nos autores que a experiéncia
estd no com-viver e que suas relacdes se estabelecem a partir das vontades, das percepcdes e
aproximacdes vividas.

Em Lévinas (2005) o conceito de alteridade ¢ entendido como sendo o conceber a vida
interior do outro a reconhecendo como semelhante a minha propria vida. Para Lévinas (2005)
¢ no entendimento do outro que passe pela mesma compreensdo do eu que aprendemos a
reconhecer outrem como semelhante a mim. Para que isso aconteca ndo podemos ter esse
entendimento do outro de maneira objetiva, muito menos como objeto. Assim,
compreendemos como pesquisadores/as comprometidos/as com a alteridade que ndo podemos
atribuir ao estudo sobre com-vivéncia explicacdes de maneira singular ou fechada.

Para Martins (2015) tudo que vivemos como educadores/as musicais no momento da
pesquisa deve ser percebido como interacdo com a finalidade do entendimento das muitas
dimensdes de uma comunidade, de um grupo e, entre elas, a educagdo vivida e pensada como
uma experiéncia social e pessoal presente na vida de cada pessoa que participa da pratica
musical. Concebemos, nesta pesquisa, uma educagdo musical comprometida com os/as
participante do grupo Orquestra UFGD sendo eles/as corresponsaveis pelas suas proprias
escolhas pessoal e coletiva de ser, viver e partilhar a vida na pratica social do fazer musica em

com-vivéncia com o grupo pesquisado.
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Como observamos os conceitos de com-vivéncia, consciéncia, experiéncia e alteridade
nos proporciona a compreensdo que o conhecimento humano ndo ¢ produzido
individualmente nem, tdo pouco, imoével e findado em si. O conhecimento tem por esséncia a
troca, o movimento o pensar e se repensar enquanto se relaciona gerando o ser-mais.
Finalizamos esta subse¢@o enfatizando o entendimento que tudo que vivemos no momento da

pesquisa ¢ um fluxo entre as pessoas do grupo estudado, eu com o outro, que se apresenta no

r

nos.

2.3 Educacao, educaciao musical e com-vivéncia musical

Fundamentamos nossa compreensdo de educa¢do, educacdo musical e com-vivéncia
musical em pesquisadores/as que se dedicam ao estudo desses conceitos, tais como: Kater
(2004), Higgins (2010), Joly et al. (2014), Joly e Joly (2011), Dutra (2014), Martins (2015),
Arruda (2016; 2019), Queiroz (2017a; 2017b), Penna (2012) e Pereira (2018). Cabe salientar
que nossa percep¢do ¢ essencialmente contextual, ou seja, concebemos nesta dissertacdo a
educagdo, mais especificamente a educacdo musical, como situada em um espago-tempo com
seus atravessamentos politicos, sociais, éticos, geograficos entre outros que possam, de
alguma maneira, afetar o seu fazer e ou seu aprender musica (ARRUDA, 2016; 2019).
Conforme mencionamos, os processos educativos acontecem ao longo da vida e das
experiéncias vividas com o mundo e com as pessoas na com-vivéncia e, como ressalta Arruda
(2016) “[...] o mundo ¢ epistemologicamente diverso e que devemos, portanto, buscar uma
horizontalidade de conhecimentos, apreendendo-o em sua diversidade e sabendo valorizé-los”
(p. 27). Ainda em Arruda (2019):

A educacdo, nesta concepgdo que adotamos, ¢ contextual. Esta situada em alguém
que esta situada em um tempo-espaco. Também consideramos que esta educagdo ¢
um processo ao longo da vida. Podemos dizer que em um grupo musical especifico
decorrerdo processos educativos diferentes para cada pessoa, ja que cada uma traz
experiéncias diversas. Os processos educativos, como o proprio nome diz, estdo em
processo, ndo sdo acabados ou finais, mas vao se construindo (p. 19).

Compreendemos com-vivéncia musical pela perspectiva dos encontros e da
colaboracdo mutua, como Joly et al. (2014) e Arruda (2019) entendemos que 0s processos
educativos musicais sdo transitorios e, por isso, sdo diversos para cada pessoa que vive a
experiéncia. Cabe salientar que nosso entendimento de musica ¢ enquanto fendmeno humano
em constru¢do com a sociedade, onde o fazer se d4& ao mundo com as demais pessoas,
sabendo que a esséncia da musica ndo esta nos objetos e obras musicais, mas nas agoes-

reflexdes, da prdxis humana, em que as pessoas se (re)conhece em sociedade sendo
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possuidoras e feitoras de sua historia com o mundo (PENNA, 2012; SMALL, 1999, FREIRE,
2011b).

Em Freire (2011b) encontramos a compreensdo de praxis como sendo o que seres
humanos realizam “ [...] reflexdo e agdo [...] sobre o0 mundo para transforma-lo” (p. 52). Para
o autor a praxis esta na esséncia da educagdo comprometida com a liberdade e com a vida e

13

que possibilita que “ [...] os oprimidos vao desvelando o mundo da opressio e vao
comprometendo-se na praxis, com a sua transformagao” (p. 57).

A concepgao que temos de educagdo musical ¢ como sendo um fendmeno construido
socialmente e reconhecemos que ela (educacdo musical) ndo esta exclusivamente em espagos
estabelecidos como escolares — universidades, conservatérios, escolas de musica. Os

conhecimentos musicais e a transmissdo desses conhecimentos, aprendizados, acontecem em

diversos espagos-tempos, escolares e ndo escolares, conforme anuncia Queiroz (2017b):

[...] a educa¢do musical como fendomeno cultural associado as distintas dimensdes
que marcam a cultura, ndo estando restrito a espagos, niveis de ensino e
aprendizagem, graus de institucionaliza¢do, atuagdo profissional e modelos
educacionais especificos. Os aportes tedricos apresentados consideram que todos os
lugares, processos e situagdes em que ocorrem transmissdo de saberes e
conhecimentos musicais estdo circunscritos em um universo cultural e que, portanto,
estdo marcados por um conjunto complexo de estruturas, relagdes, valores e
significados que permeiam a cultura. (QUEIROZ, 2017b, p. 165).

Em Dutra (2014) compreendemos que os processos de aprendizagem musical em
grupos instrumentais esta no aprender e compartilhar musica, no didlogo e na construgdo do
tocar que, apesar de ser compartilhada de maneira conjunta (coletiva), hd um processo
individual ao tocar e aprender o instrumento que cada pessoa vivéncia € que como
pesquisadores/as da area de educacdo musical devemos considera-los como unico. O autor
enfatiza que a aprendizagem musical esta relacionada a percep¢do de cada pessoa com o
mundo atravessando sua historia e experiéncia. Para Dutra (2014) o ensino coletivo musical ¢
o movimento do individual para o compartilhado.

Por meio dessa compreensdo de Dutra (2014) sobre o aprendizado coletivo
adentramos ao conceito do fazer musica comunitaria compreendido, nesta pesquisa, tal como
¢ apresentada por Higgins (2010); Arruda (2016; 2019), Joly et al. (2014) e Joly e Joly
(2011).

Para Higgins (2010) a musica comunitdria possui como esséncia ser uma proposta
aberta, plural e intercultural e estd presente em diversos grupos e comunidades que tenham

como finalidade atividades musicais — orquestras, corais, bandas de sopros, fanfarras, entres
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outros — comprometidas com a participag¢do de todos/as em equidades em suas experiéncias
e diversidades musicais visando proporcionar a pratica e o fazer musica com toda gente.
Conforme observado em Higgins (2010) compreendemos que pesquisar musica em com-
vivéncia com grupos comunitarios deve abarcar a complexidade de interagdes existentes entre
as pessoas pertencentes ao grupo musical, bem como, o entendimento do grupo com sua
comunidade: pessoas, bairro, cidade, estado e pais. Cabe salientar que nosso entendimento da
palavra comunitéria ¢ pautado em Aratjo-Olivera (2014) como sendo o lugar de encontro, de
reencontro, de reconhecimento de si em outrem.

Em Freire (2011a, 2011b, 2011c) entendemos que a educagdo em qualquer area de
conhecimento tem que ser comprometida com os individuos que a vivenciam e tem em seu
fazer e aprender o engajamento com a vida, com a criatividade e a transformagao das pessoas
envolvidas. Assim, aproximando a compreensdo de educagdo Freireana com 0 nosso
entendimento de educagdo musical, como sendo o fazer musica em com-vivéncia
comprometida com as consciéncias, individual e coletiva, assimilamos que a pratica musical ¢
libertadora e promove autonomia quando € realizada com as pessoas e essas se educam entre
si mediatizadas pelo mundo (FREIRE, 2011b).

Finalizamos essa subsecdo enfatizando nosso posicionamento como educadores/as
musicais que ¢ o compreendido como (re)pensar e (re)interpretar as praticas no campo da
educacdo musical do século XXI comprometida enquanto fendmeno social e cultural em seus
grupos de pertencimento e, sendo assim, possuindo uma diversidade em suas relagdes e
vinculos com a comunidade. Para Queiroz (2017b) como educadores/as musicais
comprometidos com a vida e com as pessoas envolvidas em nossas praticas educacionais

precisamos ter consciéncia dos seguintes fendmenos em nossas a¢des educativas:

a multiplicidade de sujeitos que compdem as culturas e, consequentemente, as
praxis de formagdo em musica; 2) as diferencas étnicas, raciais, sexuais, de
género, entre outras, que constituem a diversidade humana; 3) a amplitude e
especificidades dos distintos espagos educativo- musicais; 4) a pluralidade de
perspectivas conceituais ¢ pedagdgicas que embasam o ensino ¢ a aprendizagem
da musica; e 5) a amplitude de temas e questdes que permeiam o campo
epistémico e metodologico da producdo de conhecimento na érea; 6) os
aspectos éticos ¢ humanos que devem orientar os objetivos de toda agdo
educativa (QUEIROZ, 2017, p.164b).

Diante do exposto, na subsecdo seguinte trataremos os conceitos de colonialidade,
decolonialidade e interculturalidade compreendidos nesta dissertacio e em nossa area de

pesquisa educagdo musical para a colaboracdo teoérica da construgdo dos nossos resultados.



29

2.3.1 Fazer misica em com-vivéncia: por uma decolonialidade intercultural em
educacao musical

Nesta subsecdo traremos nossa compreensdo € possiveis contribui¢cdes sobre a
educacdo musical comprometida com seu pensar e repensar enquanto area de conhecimento.
Entendemos a educacdo musical como cultura, ou melhor, culturas nio compreendendo
apenas a existéncia de uma no singular, mas de varias no decorrer da vida e que sdo
adquiridas ao longo das trocas humanas em sociedade (QUEIROZ, 2014; 2017a; 2017b;
PEREIRA 2018). Afirmamos que toda sociedade se define através da cultura que esta inserida
(WALSH, 2019). Sabemos assim como Queiroz (2017a; 2017b), Pereira (2018) ¢ Walsh
(2019) da complexidade, da diversidade, das divergéncias, das perspectivas e conceituagdes
sobre o termo cultura. Partimos, neste texto, da compreensdo de cultura como sendo algo
assimilado do ser humano e apreendido em sua convivéncia e interagdo social sendo um
complexo que abrange varias perspectivas da vida e da formagdo humana podendo ser crenca,
lingua, moral, costumes, leis entre tantas outras (QUEIROZ, 2017a; WALSH, 2019). Cabe
ressaltar que a transmissdo das culturas depende de sua construcdo social, em outras palavras,
estd relacionada aos saberes e conhecimentos compartilhados e valorizados entre as pessoas
pertencentes a um determinado grupo social. Por isso afirmamos em conformidade aos
autores/as acima mencionados que a cultura se apresenta como dindmica e ¢ nas
representacdes diversas que o ser humano encontra a possibilidade de se expressar
(QUEIROZ, 2017a, 2017b; PEREIRA 2018; WALSH, 2019).

Cabe ressaltar que assim como Arruda (2019) Pereira (2018) e Queiroz (2017b) nao
compactuamos com um modelo ou descri¢do de cultura que reproduza sistema de opressoes,
superioridade ou invisibilidade. Buscamos nesta dissertagdo a compreensdo de cultura em
equidade para que as pessoas possam se reconhecer no mundo atribuindo significados e
identificando relacdes em suas historias, maneiras de ser € com-viver com outras pessoas em

comunidade que, segundo Queiroz (2017b) podemos compreender:

[...] cultura como o conjunto de conceitos, conhecimentos, comportamentos e
habilidades aprendidos pelos humanos. Essa aprendizagem se da a partir da selegdo,
valoragdo, significagdo e consequente transmissdo de saberes no ambito de cada
sociedade. Assim a transmissdo cultural ¢ um elemento fundamental para a
existéncia da cultura, sendo determinante do que ela ¢, das suas transformagdes e
das suas (re)significagdes (p.173).

Entendemos ser necessario, também, nesse topico trazer de forma sucinta nossa
compreensdo de interculturalidade, colonialidade, decolonialidade e epistemicidios, pois
como j4 mencionamos anteriormente nossa inser¢do de campo se dd com o grupo musical
Orquestra UFGD que ndo possui uma formacao instrumental eurocéntrica de orquestra e, tdo

pouco, trabalha apenas com um repertério de musica de concerto destinado as obras
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classificadas como classicas/eruditas®, dentro da perspectiva ocidental europeia (PEREIRA,
2018). Em nossa pratica musical valorizamos as pessoas envolvidas no seu fazer
compreendendo suas capacidades e momentos de pratica instrumental onde buscamos,
metodologicamente, dialogar na constru¢do coletiva possibilitando o aprendizado e a
valorizagdo das diversas praticas e géneros musicais (TAGLIARO, 2018).

Ressaltamos que ndo queremos problematizar ou deslegitimar a musica erudita e os
modelos de orquestras nos padrdes reconhecidos que possuem sua formacdo eurocentrada.
Entretanto questionamos a naturalizagdo de essa ser, muitas vezes, a Unica possibilidade de
formacdo ou pratica de orquestra legitimada enquanto manifestacdo artistica e cultural
(ARRUDA, 2019; PEREIRA, 2018). Precisamos enquanto profissionais e pesquisadores/as
em educacdo musical possibilitar e abranger outras praticas musicais que dialoguem e
representem a cultura que estd inserida, para isso encontramos em nosso fazer musical o
comprometimento com a vida (ARRUDA, 2019; QUEIROZ, 2017a, 2017b; PEREIRA,
2019, WALSH, 2019). Como observamos em Pereira (2018).

Porque temos assumido este como o twnico caminho, a tinica possibilidade; ¢ a
sistematizagdo feita pela e para a musica erudita como a unica possibilidade de se
pensar os fendmenos do universo sonoro. Mesmo no ambito da formacao do musico
erudito, a fixagdo curricular acaba por desconsiderar demandas apresentadas pelo
mercado de trabalho contemporaneo, que exigem que o musico seja, além de artista,
seu proprio produtor. E, além disso, praticamente ndo ha espago para a discussdao em
torno da formacdo do musico diletante, amador (PEREIRA, 2018, p. 14, grifo do
autor).

Partindo dessa perspectiva trazida por Pereira (2018) entendemos que o conceito de
colonialidade, no campo da educacdo musical, como sendo a manutencdo de modelos
educacionais que reproduzem e compartilham conhecimentos mediados pelo poder,
dominagdo e subalternizacao.

Para Quijano (2010) a colonialidade® é entendida como sendo as hegemonias

STemos consciéncia da complexidade terminologica do que chamamos como classico/erudito e, nesta
dissertacdo, enfatizamos como o reconhecimento apenas das obras e compositores musicais que estdo ha séculos
sendo os unicos contempladas em salas de concertos, conservatorios, universidades e, principalmente, nos livros
didaticos e de formagdo musical sobre a histéria e estética da misica ocidental que, na maioria das vezes, apenas
visibiliza as mesmas obras e compositores como sendo os Unicos pertencentes a constru¢do do mundo ocidental
(SMALL,1999). Nao cabe a este trabalho realizar um aprofundamento sobre essa problematica terminologica,
nem tao pouco, sobre as estruturagdo curricular ¢ modelos escolares de formagdo musical. S6 ressaltamos nossa
compreensdo e a consciéncia respeitosa da abrangéncia e complexidade dessa terminologia nos campos de
pesquisas em musica como performance, estética, etnomusicologia e educagdo musical e contextualizamos a
nossa perspectiva

¢ Colonialidade é “um conceito diferente, ainda que vinculado ao colonialismo. Este ultimo refere-se
estritamente a uma estrutura de dominagao/explora¢dao onde o controle da autoridade politica, dos recursos de
produgdo e do trabalho de uma populacdo determinada domina outra de diferente identidade e cujas sedes
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mediadoras da sociedade ocidental que faz com que determinados conhecimentos, saberes e
culturas sejam visibilizados e valorizados. Compreendemos que esse modo de construgdo
social gera a relacdo entre poder e saber. O autor afirma as legitimacdes de poder — raca,
sexo, identidade de género, capitalismo, patriarcado, eurocentrismo — classificam o
conhecimento como superior ou inferior, visibilizado e invisibilizado. Compartilhamos com
Quijano (2010) o entendimento que esse modelo de classificagdo gera opressdes, pois parte
daquele que os classifica — colonialidade do poder — e ndo daqueles que o vivenciam
(QUIJANO, 2010; WALSH 2019).

Apoés essa breve referéncia sobre nossa compreensdo de colonialidade trazemos a
concepedo de decolonialidade relacionada a educacdo musical e ao objetivo desta dissertagao.
Compactuamos do conceito de decolonialidade pautados em Santos (2019) e Walsh (2019)
como sendo o processo de se reconhecer enquanto ser com o mundo ndo se reduzindo apenas
as relagdes politica e historicas, mas também, ao conhecimento e a possibilidade de
constru¢do humana que promova em todas as culturas e sociedades a autonomia de tomar
decisdes sobre sua propria realidade.

Em nosso trabalho, entendemos que as com-vivéncias musicais pesquisadas com o
grupo Orquestra UFGD estdo em didlogo com a decolonialidade, pois ndo compactuamos
com os modelos de opressoes que legitimam, de alguma maneira, a exclusdo, a alienagdo ou
invisibilidade nas praticas musicais. No campo da educa¢do musical compartilhamos das
referéncias de Arruda (2019), Queiroz (2017a;2017b) e Pereira (2018) que questionam os
modelos escolares de educa¢ao musical que ainda possuem em suas constituicdes as relagdes
de poder seja em géneros musicais, culturas, obras, autores e, até mesmo, instrumentos
musicais que foram visibilizados e invisibilizados, nessas construgdes de educa¢do musical
ocidental (eurocentrista).

Os autores Arruda (2019), Queiroz (2017a; 2017b) e Pereira (2018) afirmam que a
educacdo musical decolonial necessita relacionar-se com as percepcdes e os saberes das
pessoas envolvidas no processo de fazer e aprender musica em comunidade, relacionando-as
com o mundo. Compreendemos como os autores que a educagdo musical decolonial ¢ a
constru¢do coletiva do fazer e aprender onde todos/as fazem e aprendem ndo podendo ser

reduzida a reflexdo hegemodnica e universal de constru¢do do conhecimento. A educagdo

centrais estdo, além disso, localizadas noutra jurisdigdo territorial. Mas nem sempre, nem necessariamente,
implica relagdes racistas de poder, O colonialismo ‘e, obviamente, mais antigo, enquanto a colonialidade tem
vindo a provar, nos ultimos 500 anos, ser mais profunda e duradoura que o colonialismo” (QUIJANO, 2010,
p-84).
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musical decolonial, entendida neste trabalho, se compromete com a complexidade das
diversidades, das identidades das pessoas envolvidas, com suas percepc¢des e experiéncias
vividas e, como afirma Santos (2019) sendo “[...] ndo aceitavel que se conceda a experiéncia
um estatuto inferior ao da teoria” (p.125). Sobre a percep¢do de mundo e o fazer musical

Penna (1999) ¢ compreendida em Joly et al. (2014) como:

[...] o fazer musical estd ligado & percepcdo de mundo, variando conforme o
momento historico e o espago social onde vivem as pessoas que estdo envolvidas em
processos do fazer artistico, seja ele composto de apreciadores, iniciantes, amadores
ou profissionais. As experi€ncias estéticas e sensoriais, frutos da vivéncia cotidiana
de cada individuo, refletem as percepg¢des auditivas, afetivas e emocionais das
diferentes leituras de mundo, que também sdo decorrentes das diversidades de cada
cultura (p.242).

Para que possamos refletir e aprofundar nosso entendimento de educagdo musical
decolonial com nossa construgdo de resultados é necessario conceituar a interculturalidade
que compreendemos como existentes em grupos musicais, no nosso caso, na Orquestra
UFGD. Entendemos, em nossas investigacdes e praticas, a interculturalidade como sendo um
posicionando diferente do multiculturalismo’. Em Queiroz (2017a) compreendemos ser
necessdaria, na area da educacao musical, a abertura para uma formacao intercultural conforme

conceituada pelo autor ao dizer que:

Pensar em uma formagdo intercultural em musica implica evocar, reconhecer e
interagir com um amplo universo da diversidade: os sujeitos que fazem musica, as
estéticas que configuram as estruturas sonoro-musicais, € os significados que esses
fendmenos ganham em seus contextos especificos. Trata-se de uma proposta de
interrelagdo necessaria para a sociedade e o mundo contemporaneos, em que 0s
diferentes sujeitos vivem e convivem no dia a dia, compactuados espagos,
disputando direitos e acessos e entrando em contanto/confronto cotidianamente. Nao
se trata mais de conhecer e interagir com a pluralidade de musicas como um
exercicio de ampliar o conhecimento e a curiosidade. Trata-se, sim, de uma
construgdo de identidades diferentes em espacos compartilhados, em que os diversos
sujeitos precisam aprender a respeitar as suas diferengas e fazer delas importantes
pilares para a construgio e a inter-relagao coletivas (Queiroz, 2017a, p. 103).

Ainda em Queiroz (2017a) entendemos que nossa pratica como o grupo Orquestra
UFGD busca realizar e (re)pensar a educagdo musical comprometida com a interculturalidade
concebendo a musica como elemento de identidade para as pessoas que vivem essa

experiéncia, pois em nossa pratica musical buscamos, como ja mencionamos, dialogar com

7 Compreendemos o multiculturalismo como sendo o reconhecimento das diversas culturas, porém sob a
perspectiva de uma cultura sendo dominante sobre as outras, assim gerando uma rela¢do de poder/saber como
observamos em Quijano (2010) e Walsh (2019).
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diversas formagdes instrumentais, bem como, com o repertorio a ser tocado e os processos de
aprendizagem instrumental individual e coletivo. Observamos que os/as diferentes musicistas
do grupo (Orquestra UFGD) possuem vivéncias diversas em seus processos de aprendizagem
musical, assim compreendemos que o fazer e aprender musica esta em contextos e identidades

sociais como dissertado por Queiroz (2017b):

Ao reconhecer a musica como um elemento identitdrio do ser humano e,
consequentemente, de grande significado na defini¢do e expressdo da cultura, fica
explicito que as formas de transmissdo musical t€ém grande relevancia para a
compreensdo da sociedade, ndo s6 na area de musica, mas em diversos campos do
conhecimento, como a antropologia, a historia, a educagdo, entre outros, que
reconhecem o fendmeno musical como elemento intrinseco a cultura e, portanto,
fundamental, para a sua interpretacdo em diferentes contextos sociais (p.168).

Como Queiroz (2017a; 2017b), Pereira (2018) e Arruda (2019) compreendemos como
necessario o (re)pensar e (re)interpretar as praticas musicais de formagdo instrumental no
campo da educagdo musical do século XXI, em especial nesta dissertacdo, as relacionadas as
orquestras e grupos musicais comunitarios. Entendemos que os meios e métodos de
transmissdo de uma educacdo musical s3o relacionados as suas significacdes (individual e
social), assim ¢ fundamental que nos, pesquisadores/as e educadores/as musicais, assimilemos
que aprender musica, em praticas sociais, possibilitam ressignificar, ou melhor, significar de
outras maneiras o tocar e o fazer musica que dialogue diretamente com as pessoas envolvidas.

Enfatizando que, apesar de aparentar ser propostas utdpicas, ha em sua construgdo a
constatacdo da cultural, como ja mencionamos, enquanto fendmeno social e por ser um
fendmeno ela possui suas possibilidades de alteracdo na sociedade em que esta inserida.
Assim, nos propomos nesta pesquisa, a compreender a educagdo musical que nos possibilite a
processos de construgdo com o sensivel, de maneira emancipatoria e responsavel com outrem

como observado em Walsh (2019) ser uma pratica que proporcione:

[...] conhecimento e pensamento que ndo se encontra isolado dos paradigmas ou das
estruturas dominantes [...]. Um pensamento “outro”, que orienta o programa do
movimento nas esferas politica, social e cultural, enquanto opera afetando (e
descolonizando), tanto as estruturas e os paradigmas dominantes quanto a
padronizag¢do cultural que constr6i o conhecimento ‘universal’ do Ocidente (p. 16).

Ressaltamos que a interculturalidade e a decolonialidade ndo sdo entidades
hegemonicas muito menos vividas e experiéncias da mesma maneira “universal” por todos os
grupos (WALSH, 2019). Na perspectiva do nosso trabalho compreendemos a educagdo

musical, em nossa pratica como um espaco de interculturalidade epistemoldgica como



34

proposto em Walsh (2019), Queiroz (2017a; 2017b) Arruda (2019) e Pereira (2018) que
possibilite a compreensdo que os conhecimentos musicais, os géneros musicais, as relagdes
pessoais e culturais sdo transformacdes das estruturas historico-social de aprendizagem
musical. Optamos pelo estudo em interculturalidade, pois partilhamos da perspectiva que esse
conceito melhor dialoga com nossa tematica estudada que ¢ o fazer musica em com-vivéncia
dentro do grupo Orquestra UFGD. Entendemos como Walsh (2019) que a interculturalidade ¢
uma proposta de politica cultural e identitaria comprometida, inclusive, conceitualmente com
outras formas de conhecimentos e saberes para a construcdo de perspectivas de mundo seja

menos excludentes, opressoras e desiguais de conhecimento.

Em suma, a interculturalidade ¢ um paradigma "outro", que questiona e modifica a
colonialidade do poder, enquanto, ao mesmo tempo, torna visivel a diferenga
colonial. Ao agregar uma dimensdo epistemologica "outra" a esse conceito -uma
dimensdo concebida na relagdo com e através de verdadeiras experiéncias de
subordinagdo promulgadas pela colonialidade - a interculturalidade oferece um
caminho para se pensar a partir da diferenga e através da descolonizagdo e da
construgdo e constitui¢do de uma sociedade radicalmente distinta. O fato de que esse
pensamento ndo transcenda simplesmente a diferenca colonial, mas que a visibilize
e rearticule em novas politicas da subjetividade ¢ de uma diferenca logica, torna-o
critico, pois modifica o presente da colonialidade do poder e do sistema-mundo
moderno/colonial (WALSH, 2019, p.27).

A educagdo musical comprometida com o outro tem em sua esséncia ser intercultural,
pois para que ela proporcione o encontro de consciéncias com o mundo ¢ necessaria uma
conscientiza¢do profunda do seu fazer como fendmeno cultural comprometida com a vida e,
inclusive, deve repensar a contextualizagdo dos seus proprios processos historicos,
educacionais e relagdes com o mundo e com as sociedades e culturas viventes nele,
buscando superar as opressdes (FREIRE, 2011b). Para que isso aconteca € necessario que se
entenda as contradigdes que as reproducdes de opressdes geram. Para Queiroz (2017a) os
sistemas educacionais que compactuam e legitimam modelos opressores colaboram com a
manuten¢do dos epistemicidios musicais compreendidos, pelo autor, como as mortes
simbdlicas de “[...] pensar, formas de sentir, formas de ser e estar no mundo, formas de fazer
e sentir musicas [...]. E esses assassinatos simbolicos geram intolerdncias e massacres”
(QUEIROZ, 2017a, p. 107). Observamos entdo que os epistemicidios musicais, sdo as
exclusdes e assassinatos simbdlicos que estdo presentes no fazer musica, seja no processo de
aprendizagem, de ensino ou na performance.

Para Joly et al. (2014) quando observamos a educacdo musical nos ambientes

escolares (escolas de musica, conservatorios e universidades) percebemos que os curriculos



35

sdo repletos de hierarquias metodologias no seu pensar e fazer musica gerando a presenca de
preconceitos e dominacdes de repertdrios e modelos de ensino-aprendizagem que, muitas
vezes, sdo alienados das pessoas que estdo vivenciando o processo de aprender um

instrumento musical. Nas palavras das autoras:

Falar de exclusdo em ambientes musicais pode parecer, a principio, estranho porque a
musica parece ter, por si sO, um carater aglutinador e transformador. Mas, quando
olhamos para as relagdes humanas que se ddo em diferentes espagos de pratica
musical, e possivel se deparar com relagdes de opressdo ou exclusdo que acontecem a
partir da valorizagdo de produto musical que determina pessoa ou grupo e capaz de
produz (JOLY et. al., 2014 p. 241).

Elaborado nossas compreensdes sobre colonialidade, decolonialidade e epistemicidios
afirmamos que partilhamos, mais uma vez, do entendimento que a pesquisa em educagdo
musical precisa ser comprometida com a sua comunidade, com a vida e com o enfrentamento
de sistemas de opressdo partilhando de uma perspectiva intercultural em sua pratica. Para que
se tenha uma educagdo musical decolonial é necessario compreender os conhecimentos que,
até entdo, ndo eram possibilitados pelas epistemologias® dominantes. Ainda em Queiroz
(2017) entendemos nosso compromisso como pesquisador/a em buscar os significados e nao
ditar regras de como o fendmeno musical deve ser praticado e ensinado em um determinado
grupo. Em outras palavras, o que estamos propondo, em didlogo e referéncia com os
autores/as Queiroz (2017a; 2017b), Pereira (2018), Arruda (2019) e Walsh (2019), ndo um
radicalismo de quebras e constru¢des de aprendizagens musicais, mas sim, mudancas em
olhares e saberes que proporcionem dar olhos, voz e ouvido a pesquisa nas perspectivas da
sensibilidade, reciprocidade, didlogo e constru¢cdo com o grupo musical inserido partindo da
validacdo de conhecimento construida no com-viver entre todos/as participantes da Orquestra
UFGD.

Em Kater (2004) compreendemos que uma possibilidade de promover essa pratica
musical decolonial ¢ reconhecer a poténcia da aprendizagem musical e da musica como um
“meio para”. O autor questiona a constru¢do curricular da formacao profissional, em especial,

dos/as musicistas erudito e/ou de concerto que ndo dialogam e ndo sdo preparados/as para a

¥ Toda experiéncia social produz e reproduz conhecimentos e, ao fazé-lo, pressupde uma ou vérias
epistemologias. Epistemologia ¢ toda a nogéo ou ideia, refletida ou ndo, sobre as condi¢des de que conta como
conhecimento valido. E por via do conhecimento valido que uma dada experiéncia social se torna intencional e
inteligivel. Nao ha, pois, conhecimentos sem praticas e atores sociais. E como umas e outras existem sendo no
interior de relagdes sociais, diferentes tipos de relagdes sociais podem dar origem a diferentes epistemologias
(SANTOS, 2010, p. 15).



36

sociedade que estdo imersos. A nossa compreensdo ¢ que quando a musica possui apenas o
“fim em si” ela estd fadada a ser um epistemicidio musical, pois ela se aliena de sua existéncia
enquanto um fendmeno social com a comunidade pertencente. Quando o fazer musical, a
musica ¢ um “fim em si” possuindo a esséncia do “meio para” ela proporciona o ser-com que

nas palavras de Kater (2004) ¢:

[...] encontramo-nos ainda hoje diante de uma crise muda acerca da credibilidade
relativa ao valor do papel do educador musical e do musico (em particular o
“erudito” ou “de concerto”) numa sociedade de Terceiro Mundo. Apesar do que tem
sido feito, em especial na ultima década, ndo superamos ainda hoje certa timidez na
concepgdo dos curriculos e das disciplinas de formagdo desses profissionais, que
cedo ou tarde sdo chamados a atuar em dimensdes majoritarias da realidade, para as
quais nao foram de fato preparados. Este momento parece ainda oportuno para que
educadores musicais e musicos-educadores considerem que o significado da musica
se enriquece merecidamente ao ser compreendido tanto como um necessario “fim
em si” quanto como excelente e imprescindivel “meio para”, beneficiando nessa
otica novas modalidades de atuagdo que essa profissdo vem sendo progressivamente
chamada a atender (p. 50).

Assim, ap0s essa elaboracgdo tedrica afirmamos que a busca em nossa pesquisa esta no
compreender o fazer musical em com-vivéncia, nas experiéncias, nas diversidades, nos
encontros com saberes experienciados no mundo. Nessa linha de pensamento, temos como
base os argumentos expostos pelos autores e autoras, onde podemos perceber que as pessoas
se constroem pelo olhar da diversidade, da interculturalidade, gerando conhecimento a partir
das experiéncias pessoais e coletivas pautadas no respeito, na solidariedade na cooperagdo e
no reconhecimento com o outro decorrentes das interagdes dos individuos com seus

ambientes sociais e culturais.

2.4 Orquestra comunitaria e educacio musical

Para abordar o tema de estudo que é com-vivéncia musical dentro de uma orquestra
comunitaria, optamos por realizar, junto com a constru¢do do referencial tedrico, uma revisao
de literatura que no primeiro momento optamos pela expressdo de busca contendo as
palavras-chave “Orquestra Comunitaria” em duas bases de dados: 1) Teses e Dissertacdes no
portal da Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD). 2) Artigos na plataforma
Scientific Electronic Library Online (SciELO). Os resultados obtidos nessa pesquisa sdo: duas
dissertacdes de mestrado e nenhum artigo no SciELO. Por considerarmos o resultado pouco
expressivo, quantitativamente, reformulamos a expressao de busca e realizamos uma nova

consulta com as palavras-chave “Educa¢do Musical”, na tentativa de ampliar a possibilidade
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de encontrar um nimero maior de produgdes. Com a segunda expressdo de busca foram
encontradas na base de dados da Biblioteca de Dissertacdes ¢ Teses e (BDTD) 276
dissertacdes e 84 teses dos ultimos 5 anos, correspondente ao periodo entre 2015 e 2019 e
escritas em idioma Portugués. Como o resultado foi satisfatorio, optamos por fazer a leitura
das teses desse universo de publicacdes existentes na BDTD e, para tanto, criamos os critérios
de selecdo dos trabalhos encontrados de forma que contribuam para essa pesquisa.

Nas 84 teses produzidas entre 2015 e 2019; sobre “educagdo musical”, escritas
Portugués, realizamos a leitura do titulo, palavras-chave e resumo e conduzimos a uma nova
selecdo tematica onde retiramos as teses sobre educa¢do musical que entendemos nao dialogar
diretamente com nosso objeto de estudo. Sendo assim, foram retiradas as teses com areas
tematicas sobre: cultura digital ou tecnologia digital, docéncia escolar em musica (educacao
infantil, fundamental, médio ou superior), pratica musical em conservatério, docéncia em
conservatorio, audiovisual, educacdo musical em igrejas, educagdo musical e formagdo
instrumental especifica, formagao profissional, performance musical profissional, construcao
de cursos de educacao musical no ambiente escolar, profissionalizacdo de musicos de projetos
sociais e educacdo musical em ambiente hospitalar. Apos essa andlise dos temas, observamos
que das 84 teses foram selecionadas 12 que estdo em didlogo direto com nosso objeto de

estudo, conforme Quadro 1, a seguir:

Quadro 1 — Sele¢do de Teses sobre Educacao Musical produzidas em portugués, entre 2015 ¢ 2019.

Ne° Titulo da Tese Autor Ano Area Palavras-chave
1 Regeéncia coral infanto-juvenil | Ana  Lucia | 2015 | Musica Regeéncia Coral; educagao
no contexto da extensao Tara musical; coro infanto-juvenil;
universitaria: a experiéncia do | Gaborim- voz infantil.
PCIU Moreira
2 Desvelando para ressignificar: | Denise 2015 | Educacgdo Educac¢do musical; Praticas
processos educativos Andrade de sociais € processos
decorrentes de uma praxis Freitas educativos; Praxis musical
musical dialogica intercultural | Martins dialogica; Interculturalidade.
3 Festivais de coros do Rio Lucia Helena | 2015 | Musica Canto coral; Festivais de
Grande do Sul (1963-1978): Pereira coros; Pratica musico-
praticas musico-educativas de | Teixeira educativas; Historia oral;
coros, regentes ¢ plateia Educacio musical: sociologia.
4 Mausica, Cultura e educagdo Priscila 2016 | Musica Muisica-estudo e ensino;
na capoeira de Mestre Jodo Maria Gallo Capoeira Angola;
Pequeno de Pastinha Analisar os processos de
ensinar e aprender musica
neste ambiente.
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Ne° Titulo da Tese Autor Ano Area Palavras-chave

5 A intera¢do entre musica e Helena Ester | 2016 | Linguagem | Semidtica; Musica e poesia;
poesia na construgdo de Munari Composicao (musica);
sentido em cangdes para Nicolau Produgdo musical gerada no
criangas: contribui¢des para o | Loureiro projeto de ensino e extensao.
processo de musicaliza¢do na
perspectiva de letramento
musical e inclusdo cultural

6 Educacdo musical na Augusto 2017 | Educacdao | Educagdo Musical;
perspectiva historico-cultural | Charan Alves Perspectiva Historico-
de Vygotsky: a unidade Barbosa Cultural; Vygotsky;
educagdo -musica Gongalves Educacao; Epistemologia.

7 Pedagogia da sonoridade: os Felipe 2017 | Educacdo | Educagdo musical;, Musica;
modos de soar da musica Batistella Mussica Gatcha.
instrumental gaticha Alvares

8 Vibragoes das singularidades | Jorge 2017 | Educacdo | Choro Habitus; Musicologia
culturais da Escola do Choro | Antonio histoérica; Cultura

Cardoso Processos de formacgao e
Moura apropriacao do habitus do
musico de choro.

9 Leitura musical para Marcelo 2017 | Musica Musica instrugdo e ensino;
iniciantes em aulas coletivas Alves Brazil Violdo estudo e ensino.
de violdo: uma visdo através
da teoria da auto eficacia

10 | A educagdo musical a luz da Yuri 2018 | Musica Ontologia do ser social;
ontologia Coutinho Educacao musical;

Ismael da Materialismo histérico e
Costa dialético.

11 Fazendo musica juntos: Fernanda 2019 | Educagao Historias de vida e formacao;
narrativas de integrantes do Anders Educacdo musical; Pesquisa
conjunto de flautas doces da (auto)biografica; Pratica
UERGS musical em grupo; Flauta

doce; Formagao docente.

12 | Musica comunitaria em um Murilo 2019 | Educagao Processos Educativos;
projeto social de lazer: Ferreira Educac¢ao musical; Musica
processos educativos Velho de comunitaria; Pedagogia
decorrentes Arruda dialogica; Lazer.

Fonte: Elaborada pela autora com base em dados Biblioteca Digital de Teses (BDTD).

Diante do exposto no Quadro 1, elaboramos brevemente, a apresentagdo, em ordem
cronologica, de cada tese com base na leitura de seu resumo para conhecer o objetivo da
pesquisa, os métodos e procedimentos adotados e os possiveis resultados obtidos com vistas
na colaboracao dessas referéncias tedricas em nossa constru¢ao de resultados.

A primeira tese, Regéncia coral infanto-juvenil no contexto da extensio
universitaria: a experiéncia do PCIU a autora Ana Lucia lara Gaborim-Moreira (2015)
desenvolveu a pesquisa na area de regéncia, mais especificamente, de regéncia coral em um
grupo infanto-juvenil no projeto de extensdo universitdria PCIU que visa desenvolver
atividades musicais de pratica de coro com criangas e adolescentes na Universidade Federal

do Mato Grosso do Sul (UFMS). Como procedimento metodolégico a autora aplicou um
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questionario com regentes para compreender como sdo as praticas coral infanto-juvenil
através da perspectiva da regéncia, educacdo musical e técnica vocal com os seguintes
objetivos: 1) Investigar os desafios e dificuldades dos/as regentes que trabalham com coro
infanto-juvenil; 2) Compreender, através de um referencial tedrico da area de pesquisa, os
saberes relacionados a regéncia, educacdo musical e técnica vocal que permeiam a pratica
coral infanto-juvenil; 3) Refletir sobre as alternativas para grupos de coral infanto-juvenil
partindo das experimentacdes realizadas com o projeto de extensdo PCIU. A pesquisadora
traz como resultado a ferramenta do canto coral como uma alternativa democratica e acessivel
a todas pessoas, principalmente, as criangas e jovens pertencentes ao projeto de extensdo
(PCIU) no seu processo de aprender musica.

Denise Andrade de Freitas Martins (2015) em sua tese desvelando para
ressignificar: processos educativos decorrentes de uma praxis musical dialogica
intercultural, teve como objetivo de estudo identificar e compreender os processos
educativos decorrentes da construcdo de uma préaxis musical dialdgica intercultural junto a
comunidade participante de um projeto de extensdo, na cidade de Ituiutaba, Minas Gerais.
Cabe ressaltar que a comunidade dessa pesquisa foi composta por estudantes, responsaveis
(dos/as estudantes) e educadores/as. O projeto possui como referéncia tedrica o autor Paulo
Freire e os conceitos de didlogo, colaboracdo e convivéncia. A metodologia utilizada pela
autora parte da inspiracdo fenomenoldgica e os instrumentos de coleta foram, principalmente,
didrios de campo, questiondrios, entrevistas e reunides. Partindo da proposta de Paulo Freire,
J& mencionada, a autora traz a categoria tedrica de Musica Geradora, compreendida como o
passo a passo dos processos educativos que estdo no cotidiano das pessoas participantes do
projeto e que perpassam seus gostos musicais, conhecimentos e habilidades. Na apresentagdo
da andlise dos dados a autoria desvelou trés categorias sendo elas compreendidas,
respectivamente, como: 1) o fortalecimento da identidade; 2) respeito ao outro; 3) O desejo de
ser-mais (FREIRE, 2011a).

Lucia Helena Pereira Teixeira (2015) em seu doutoramento com o titulo Festivais de
coros do Rio Grande do Sul (1963-1978): praticas musico-educativas de coros, regentes e
platéia apresenta uma pesquisa qualitativa com a metodologia baseada na historia oral e
utilizando, como procedimentos de coleta de dados, as entrevistas combinadas com as fontes
escritas encontradas pela autora sendo elas: artigos de jornais, programas musicais e cartas.
Teixeira (2015) teve como objetivo de pesquisa compreender as praticas musicas e educativas
por meio da andlise dos Festivais de Coros realizados no municipio de Porto Alegre no estado

do Rio Grande do Sul no periodo de 1963-1978. Entre os objetivos especificos da pesquisa
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apontados pela autora, em seu resumo, estdo: 1) A analise de como se organizavam os
Festivais de Coros; 2) A compreensdao de quem eram o0s atores sociais € como geraram suas
participagdes na realizagdo do evento; 3) As concepgdes sobre cantar em coro, € 0S processos
emergentes de aprendizagens musicais que ocorreram em seus atores sociais a partir da
participagdo nos eventos. Como resultado da pesquisa a autora aponta a importancia social
que a pratica coral trouxe para os participantes relacionando-a como meio para formagdes
musicais de cantores, regentes e publico.

Priscila Maria Gallo (2016) dedicou-se a estudar a educagdo musical nas praticas da
copoeira na Academia de Jodo Pequeno de Pastinha no Centro Historico de Salvador, Bahia e

como ocorrem 0s processos educativos entre os/as participantes por meio das suas narrativas

— transmissdo oral —, que permite que a tradicdo e a pratica da capoeira sejam passadas
entre geragdes através das observagdes, imitagdes, repeticdes, corregcdes e erros. Pela leitura
do resumo Gallo (2016) compreendemos que o objetivo da pesquisa foi identificar os
processos de ensino e aprendizagem musical que ocorrem na pratica da capoeira Angola com
o grupo inserido. Essa tese com o titulo Misica, Cultura e educa¢do na capoeira de Mestre
Joao Pequeno de Pastinha foi feita com recorte qualitativo possuindo como instrumento de
analise as entrevistas com familiares, participantes e ex-participantes (da Academia de Jodo
Pequeno de Pastinha). A pesquisadora, também apresentou em sua tese um levantamento das
publicacdes académicas sobre capoeira e educac¢do. Seu texto ¢ construido abordando um
referencial tedrico, histdrico e social da pratica da capoeira e como se ddo suas possibilidades
de utilizagdo na pratica pedagdgica.

Helena Ester Munari Nicolau Loureiro (2016) dedicou-se a estudar a produgdo
musical de cangdes voltada para o publico infantil e sua contribuicdo e relacdo com a
alfabetizacdo com o letramento musical a partir do trabalho desenvolvido no projeto de ensino
e extensdo em musica — do Departamento de Musica e Teatro da Universidade Estadual de
Londrina (UEL) — que possui como publico alvo criangas de trés a dez anos. O titulo de sua
tese €: A interacdo entre musica e poesia na construcio de sentido em cancées para
criancas: contribui¢cées para o processo de musicalizacio na perspectiva de letramento
musical e inclusido cultural. A abordagem metodoldgica proposta pela autora possui um
recorte qualitativo e os procedimentos metodoldgicos utilizados foram a analise de contetdo,
e a revisdo de literatura no campo da musica relacionada a inclusdo cultural, letramento
musical e escrita/composicdo de cangdes. Buscando compreender, com o grupo inserido, as

relagdes construidas pelos discursos musicais com os/as participantes do projeto.
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Augusto Charan Alves Barbosa Gongalves (2017) em sua pesquisa de doutoramento
dedicou-se a compreensdo da educagdo musical sob a perspectiva histérico-cultural de Lev
Vygotsky pautadas em Karl Marx e Baruch Spinoza e intitulada como: Educac¢io musical na
perspectiva historico-cultural de Vygotsky: a unidade educa¢io—misica. Gongalves
(2017) propde que a teoria de Vygotsky possibilita uma educagdo musical que conceba a
musica como atividade educativa do ser. Partindo do método analise sendo o materialismo
histérico-dialético (Karl Marx), o autor desenvolve em sua pesquisa a proposta de um olhar
epistemologico sobre sociedade e educacdo musical comprometidas em pensar a experiéncia
com toda sua complexidade de emocdes e vivéncias como esséncia para o aprendizado
musical.

Observamos na tese intitulada Pedagogia da sonoridade: os modos de soar da
musica instrumental que o autor Felipe Batistella Alvares (2017), teve como objetivo de
pesquisa compreender como ocorre os processos de producdo de identidades sonoras entre
os/as musicistas, compositores/as e artistas que se dedicam ao estudo, criacdo e pratica do
género musical da Musica Instrumental Gaucha. Seu referencial teorico estd relacionado ao
estudo e compreensdo de cultura, identidade, discurso e narrativas. Para a fundamentacdo
tedrica, o autor toma como base Stuart Hall, Nestor Garcia Canclini e Zygmunt Bauman.
Observamos que o autor utilizou como instrumento metodologico a entrevista sendo ela
aplicada com quatro musicistas/compositores/as da Musica Instrumental Gatucha. Nas
entrevistas o autor buscou analisar e compreender a constru¢do simbolica presente nos/as
entrevistados/as e como elas sdo representadas, sonoramente, nas musicas dos/as participantes
da pesquisa.

Com a pesquisa Vibracdes das singularidades culturais da Escola do Choro, Jorge
Antonio Cardoso Moura (2017) se propde estudar como ocorre os processos de formacao
educacional no género musical choro, por meio da apropriagdo do habitus entre os/as
musicistas que se dedicam a essa pratica. Observamos no resumo que a proposta de pesquisa
foi de natureza qualitativa com metodologia etnografica utilizando como procedimentos
metodoldgicos: observacdo participante, questiondrio e entrevista semiestruturada com
musicistas, além da pesquisa documental em acervos de jornais, LPs, CDs que contribuiram
para construcao e fundamentagdo tedrica de sua tese. O autor ressalta que a compreensdo do
conceito de habitus, em sua pesquisa, estd pautada na referéncia teérica do autor Pierre
Bourdieu.

Na pesquisa de Marcelo Alves Brazil (2017) com o titulo Leitura musical para

iniciantes em aulas coletivas de violao: uma visao através da teoria da auto-eficacia o
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autor buscou como constru¢do de pesquisa o delineamento das varidveis que influenciam a
processo de aprendizagem de leitura musical em alunos de violdo que participam em aulas
coletiva. Brazil (2017) propds em sua tese dialogar com as referéncias tedricas no campo da
educagdo musical e psicologia. A insercdo de campo desta pesquisa ocorreu em um colégio
publico da cidade de Salvador e a coleta de dados foi realizada no decorrer de trés oficinas de
iniciacdo ao violdo. Como instrumento metodologico o autor propds a utilizacdo de
questionarios com os/as participantes além de uma escala de medi¢do de crenga de auto-
eficdcia construida pelo pesquisador para a andlise de dados. Cabe salientar que os
questionarios relativos a leitura musical foram aplicados, com os/as participantes, no inicio e
no final da inser¢cao de campo. O autor compreendeu em seus resultados de pesquisa que a
teoria da auto-eficacia poderd contribuir com as estratégias de medi¢do de ensino e
aprendizagem musical.

A tese “A educacio musical a luz da ontologia” de Yuri Coutinho Ismael da Costa
(2018) possuiu com objetivo central compreender como as diversas teorias e praticas da area
da educagdo musical que dialogam com a sociedade capitalista. Apds esse exposi¢do do
objetivo geral encontramos, no corpo do resumo, os seguintes objetivos especificos: 1) A
compreensdo da ontologia musical; 2) A praxis musical e quais sdo as formas que o
capitalismo interfere em sua construcgdo; 3) Identificar quais tendéncias ideoldgicas embasam
a educagdo musical na atualidade; 4) Possibilitar novas proposta de construcdo pedagogica
musical. Observamos que em sua tese Costa (2018) realizou a pesquisa com natureza
qualitativa pautada no método de analise do materialismo histdrico-dialético. Os dados foram
coletados em dois periddicos académicos sendo eles: International Journal of Music
Education e a Revista da Associa¢do Brasileira de Educagdo Musical com o recorte de
periodo entre 2008 a 2014.

A pesquisa realizada por Fernanda Anders (2019) dedicou-se a pensar a estrutura
universitiria da extensdo que realiza, também, ensino e pesquisa. Com o titulo fazendo
musica juntos: narrativas de integrantes do conjunto de flautas doces da UERGS a
autora teve como objeto de estudo o projeto de extensdo com flautas doces realizado pela
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) que destina-se a pratica musical conjunta do
instrumento, principalmente, para a formagdo de professores/as na licenciatura em miusica.
Com um recorte qualitativo e uma metodologia autobiografica tendo como objetivo de
pesquisa compreender o significado que os/as musicistas do curso de licenciatura em musica
ou recentemente licenciados que participam do projeto atribuem as experiéncias nas praticas

coletivas musicais. Possuindo como questdo de pesquisa: de que modo as historias de vida
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afetam e sdo afetadas pela experiéncia de fazer musica juntos? (ANDERS, 2019). Os
resultados gerados foram compreendidos e segmentados pela autora em trés eixos sendo eles:
1) Contextualizar a vida dos/as participantes com suas experiéncias musicais desde a infancia
até o inicio do projeto de extensdo; 2) Os processos de aprendizagem que ocorrem na pratica
musical do grupo estudado e as relagdes com o campo social dos/as participantes do projeto;
3) Apontamentos sobre a docéncia musical.

Na tese Musica comunitaria em um projeto social de lazer: processos educativos
decorrentes de Murilo Ferreira Velho de Arruda (2019), compreendemos a pesquisa em
musica comunitaria por meio da pratica de criangas e adolescentes no projeto de extensao
“Vivéncias em Atividades Diversificadas de Lazer (VADL)” da Universidade Federal de Sao
Carlos (UFSCar) realizado no municipio de Sao Carlos- Sao Paulo. O objetivo da pesquisa foi
compreender quais sdo os processos educativos que ocorrem do “fazer muiisica em grupo” no
projeto de extensdo acima citado através da pratica musical coletiva em tocar instrumentos de
percussao e atividades de apreciagdo musical e leitura de partituras. Para realizar este trabalho
0 autor optou por uma pesquisa qualitativa com abordagem fenomenoldgica e como
procedimento de coleta dados a confec¢do de didrios de campo. No decorrer da pesquisa
foram realizados encontros entre margo e junho de 2018 sendo um deles a realizagdo de uma
apresentacdao musical e roda de conversa com familiares, participantes e educadores/as. Apds
a analise dos diarios de campo emergiu as seguintes categorias: A) “Vamos a musica, né?

'79

Porque isso ¢ o meu forte!” - Conhecendo e se reconhecendo; B) “0, vo ensinar vocé, ta?
Primeiro a gente comecga aqui e depois vai para cd” - Ensinando e aprendendo uns com os
outros; C) “Da hora!” - Escolhendo e combinando. O autor observou que nessa pratica
musical ha processos educativos de reconhecimento do outro por meio do fazer musica além
da autonomia entre os/as participantes e educadores/as em/ao ensinar, aprender e tocar
gerando, como afirma o autor, uma experiéncia democratica em musica.

Com base nos resultados das busca e selecdo, seguiremos, na constru¢do das proximas

secdes trazendo as contribuicdes das teses selecionadas para a construcdo das andlises de

dados e das consideragoes finais.
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3 PROCESSO HISTORICO DA EXPANSAO POPULACIONAL NO MUNICIPIO DE
DOURADOS E DA REGIAO DA GRANDE DOURADOS NO ESTADO DO MATO
GROSSO DO SUL

A terra, as pessoas € 0s povos que habitam j& existem antes de serem recortados e
colocados no mapa com suas delimitagdes territoriais como se ndo tivesse havido o antes, o
ontem. Assim nossa escrita se d4 de maneira consciente que serd uma breve delimitacao
historiografica e perspectival com base em fontes bibliograficas e documentais, com a

finalidade de dialogar com as consideragdes desta pesquisa.

3.1A expansio populacional na regidio da Grande Dourados no Estado do Mato Grosso
do Sul

Iniciamos esta se¢do sobre o processo historico da expansdo populacional no
municipio de Dourados e da regido da Grande Dourados no Estado do Mato Grosso do Sul
consideramos que, como Milton Santos (2010) afirma que “cada lugar é, & sua maneira, o
mundo” (p. 584).

Partimos da compreensdo que a fronteira’ Brasil-Paraguai ¢ um territorio complexo
desde a colonizagdo e suas divisdes realizadas no tratado de Tordesilhas, em 1494. O épice
dessa tensdo territorial resultou na cruel guerra contra o Paraguai'® (1864-1870) sobre a qual
observamos que ambos os paises sairam dessa guerra devastados e endividados, porém para o
Paraguai a calamidade e destruicdo foi maior tendo grande parte de sua populagcdo morta
(MOTA, 1995). Este conflito consolidou a presenca militar como “necessaria” para o controle
fronteirico e demarcagdes nacionais para ambos os paises. Observamos que nos anos que
antecederam o inicio da guerra houve a fundacdo de diversas colonias militares na regido
fronteiri¢a do Brasil com Paraguai sendo elas: Nioac (1854), Rio Brilhante (1854) e Dourados
(1856) (ARAUJO FILHO; CARNEIRO FILHO; OLIVEIRA, 2019). Sobre a regido
fronteiri¢a do estado do Mato Grosso do Sul, Araujo Filho, Carneiro Filho e Oliveira (2019)

observam:

A zona de fronteira entre Brasil e Paraguai, quando comparada a outros locais,
apresenta povoamento ndo indigena mais tardio e esparso, agravado pela distancia
do litoral e de regides de mineragdo, em um primeiro momento, ¢ de grandes centros
urbanos e industriais, posteriormente. Atualmente, esta zona de fronteira apresenta
uma economia dindmica, uma cultura rica e diversa, mas também ¢ marcada por
conflitos socio espaciais (p.145).

® Aproveitamos para ressaltar que o conceito de fronteira abordado neste topico é relacionado ao seu significado
territorial e estd para além da demarcagdo de terra, pois carrega a construcdo historica, econdomica, politica e as
dindmicas de relagdes entre sociedade(s) viventes nesta fronteira (SANTOS, 2019).

10 Usaremos o termo guerra contra o Paraguai conforme proposto por Mota (1995) apds anilise e
contextualizagdo histérica do que foi essa guerra para os paises envolvidos.
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Ainda sobre a construgdo fronteirica Brasil-Paraguai no pds-guerra Torrecilha (2013) afirma

que:

[...] a regido que hoje compreende as cidades era habitada por indigenas Guarani,
antes da criagdo das fronteiras entre os paises. Até a Guerra do Paraguai, a cidade de
Punta Pord (antigo nome de Pedro Juan Caballero) ndo possuia fronteira com o
Império Brasileiro. Foi justamente a guerra que levou até 14 essa divisa
(TORRECILHA, 2013, p. 144).

Para melhor visualizar a compreensdo territorial resultante da guerra contra o
Paraguai, apresentamos a Figura 1 com os tracejados das fronteiras terrestres existentes antes
da guerra, das almejadas na guerra e o territorio demarcado no pos-guerra entre Paraguai,

Argentina, Brasil e Uruguai.

Figura 1: Territorios ocupados e perdidos entre Paraguai, Argentina, Brasil e Uruguai.
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Avangando historicamente observamos que as campanhas para “ocupacgdo” das terras
fronteiri¢as entre habitantes ndo indigenas iam se intensificado cada vez mais no pds-guerra e
no inicio do século XX. Por conta desse movimento migratorio Pereira (2018) ressalta que,

em 1917, foi necessario fazer-se a delimitagdo da Reserva Indigena de Dourados pelo Servigo
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de Protecio ao Indio que, inicialmente, foi compreendida como uma reserva apenas para etnia
Kaiowa que ja ocupava o local e suas imediagdes. Prosseguindo em Pereira (2018)
observamos que antes da vinda e instalagdo da populacdo ndo indigena os Kaiowds
compunham um Unico territdrio que hoje ¢ compreendido pelos municipios de Dourados, Rio

Brilhante, Maracaju, Douradina e Fatima do Sul.

Paralelamente, chegavam ali migrantes de regides vizinhas e também gatchos, além
de paraguaios transitando pelos dois lados da fronteira, e disseminando a cultura
paraguaia e o idioma guarani. Essa presen¢a se dava, inicialmente, em funcdo do
pouco dinamismo da economia paraguaia, destruida pela guerra (ARAUJO FILHO;
CARNEIRO FILHO; OLIVEIRA, 2019, p.151).

Diante de todos os acontecimentos € o crescente fluxo migratério da populacdo nio
indigenas na regido de Dourados, em 1935, se fez necessario o desmembramento e criagdo do
municipio de Dourados que, até entdo, era pertencente ao municipio de Ponta Pora. Observa-
se que a criacdo de um novo municipio no estado do Mato Grosso ocorreu no periodo do
Governo Vargas (1930 a 1945) que tinha entre suas propostas a ocupagdo territorial do
interior do Brasil pelas populagdes ndo indigenas (SILVA, 2010).

Ainda no governo de Getllio Vargas, no ano de 1943, implantou-se a Coldnia
Agricola Nacional de Dourados (CAND) e possuia como marco de plano de ag@o a divisdo de
trezentos mil hectares em lotes familiares de trinta hectares (SILVA, 2010).

Para Pereira (2018) a criagdo da CAND trouxe profundos enfrentamentos nas questoes
da demarcacdo de terras indigenas. O autor afirma que os lotes ofertados para ocupagdo da
colonia agricola invadiram grande parte do territorio Kaiowd, até entdo delimitado como
reserva indigena (PEREIRA, 2018). Nesse processo, muitas comunidades foram expulsas de
suas terras provocando além de mortes e traumas uma invisibilidade histérica como
compreendido em Pereira (2018). Essa politica de expansao das areas entendidas como “ndo
ocupadas”, ou melhor, ndo povoadas por populacdes ndo indigenas foi constantemente
estimulada pelas acdes governamentais visando o fluxo migratdrio e com ele o crescimento
populacional e econdmico da fronteira de maneira que avangasse ao encontro da fronteira
politica Brasil/Paraguai (SILVA, 2010; PEREIRA, 2018).

Para Santana Junior (2009) a CAND e a posicdo geografica do municipio de
Dourados, favoreceu para que rapidamente ocorre-se o crescimento populacional e
economico. Compreendemos com os/as autores acima mencionados/as a qudo rapida foi a
ocupagdo e crescimento urbano e rural ndo apenas no municipio de Dourados, mas também,

em toda a regido da Grande Dourados e as cicatrizes historicas que gerou, principalmente, na
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populacdo indigena que ja habitava esse territoério. Por ser um municipio novo, criado em
1935, Dourados possui entre suas caracteristicas a de ser uma cidade planejada e a segunda
maior cidade dentro do estado do Mato Grosso do Sul servindo, atualmente, como referéncia
e apoio para as cidades vizinhas que compde a regido da Grande Dourados.

Almeida (2012) ressalta que na década de 1970, Dourados ja se destacava como
cidade-polo, principalmente, pela sua economia pautada na agropecuaria de soja, milho, trigo,
bovinos e suinos. Atualmente, a economia de Dourados prossegue vinculada ao agronegdcio e
a implanta¢do das usinas de alcool e agucar (ALMEIDA, 2012). Para ilustrar a descrigdo
sobre a cidade de Dourados, apresentamos a seguir a Figura 2, contendo uma foto aérea da

cidade.

Figura 2: Foto aérea da cidade de Dourados
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Disponivel em- < http://dourado.ms. gov.br/index.php/cidade-de-dourado/mg-25/ >
Acesso em: 20 de Set. de 2020.

Dourados esta localizado na regido sul do Estado do Mato Grosso do Sul e pertence a
Regido da Grande Dourados (DOURADOS, 2020). Segundo os dados do IBGE (2020)
microrregido da grande Dourados é composta por 12 municipios sendo eles: Caarapo,
Deodéapolis, Douradina, Dourados, Fatima do Sul, Gléria de Dourados, Itapora, Jatei, Nova

Alvorada do Sul, Rio Brilhante, Vicentina e Juti. Almeida (2012) compreende que a
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macrorregido da Grande Dourados ¢ composta pelos municipios citados na microrregido e,
também, os municipios proéximos a Dourados que sdo: Ponta Pord, Maracaju, Nova
Andradina, Angélica, Ivinhema, Laguna Carapa, Novo Horizonte do Sul, Antonio Jodo,
Japord, Mundo Novo, Eldorado, Paranhos, Tacuru, Iguatemi, Itaquirai, Sete Quedas,
Amambai e Navirai (ALMEIDA, 2012). Esses municipios citados utilizam a cidade de
Dourados como polo para ensino superior, empregos, tratamentos de saude, transportes aéreos
e terrestres intermunicipais e interestaduais além das atividades culturais como teatro, shows
musicais, festas e eventos. Ao todo sdo 30 municipios na Macro Regido da Grande Dourados
que corresponde em sua somatdria mais de 40% da populagdo de Mato Grosso do Sul
(ALMEIDA, 2012).

Ainda na referéncia de Almeida (2012), observamos em sua dissertacdo que, para a
criagdo da UFGD, foi-se considerado 37 municipios pertencentes a Grande Dourados'!. Para
o autor a constitui¢cdo diferente abrangendo mais municipios vinculados a regido foi uma das
justificativas apresentadas para salientar a necessidade de criacdo de uma nova universidade,
conforme observado no projeto de Lei N.° 4.659-D de 2004 pelo entdo Ministro da Educagao
Tarso Genro ao presidente da Republica Luiz Indcio Lula da Silva para criacdo da

Universidade Federal da Grande Dourados foi:

Um outro aspecto singular da Regido da Grande Dourados consiste no fato de
grande parte dos municipios que a compdem estarem situados na fronteira com a
Republica do Paraguai, o que lhe confere caracteristicas economicas, sociais,
politicas e culturais que exigem atengdo especial do ponto de vista cientifico e
académico, considerando-se que os espagos fronteiricos sdo areas privilegiadas para
estudos sistematizados que contemplem a diversidade cultural. H4 que se registrar,
ainda, a presenga da populagio indigena Guarani (Kaiow4/Nandeva), que constitui a
maior populagdo indigena do Estado, com aproximadamente 25 mil individuos, e
representa, historicamente, importante papel na constru¢do da identidade
socioecondmica e cultural da Regido (Lei N.° 4.659-D de 2004 apud ALMEIDA,
2012, p.92).

Para Almeida (2012), “duas particularidades foram essenciais para criar a UFGD: a
fronteira e o indio que, demandariam atencado cientifica e académica dada a sua diversidade

cultural” (ALMEIDA, 2012, p. 95).

1 No projeto de criagdo e futura implantagio da UFGD, foram considerados 37 ( trinta e sete) municipios como
pertencentes a Regido da Grande Dourados sendo eles: Nova Alvorada do Sul, Amambai Dourados, Itapora,
Maracaju, Rio Brilhante, Itaquirai, , Douradina, Deodapolis, Gloria de Dourados, Fatima do Sul, Vicentina,
Caarap0, Juti, Jatei, Antonio Jodo, Anaurilandia Ponta Pord, Aral Moreira, Laguna Carapa, Coronel Sapucaia,
Paranhos, Sete Quedas, Tacuru, Japord, Mundo Novo, Eldorado, Iguatemi, Navirai, I[vinhema, Novo Horizonte
do Sul, Taquarussu, Baitapora, Bela Vista, Bataguassu, Nova Andradina ¢ Angélica.(ALMEIDA, 2012; UFGD,
2020).
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Apos essa breve apresentacao historica do Municipio de Dourados e ja adentrando na
histéria da UFGD seguimos, entdo, com a trajetoria da cria¢do institucional da Universidade
Federal da Grande Dourados.

Finalizamos essa breve contextualizagdo historica afirmando que o municipio de
Dourados possui duas universidades publicas sendo elas a Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD) e a Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul (UEMS) além de um
campus do Instituto Federal do Mato Grosso do Sul (IFMS). Dourados ¢ o segundo maior
municipio, em populagdo, do estado do Mato Grosso do Sul e estima-se que ha
aproximadamente 225.000 habitantes (DOURADOS, 2020; IBGE, 2020). Além disso, o
municipio possui um Hospital Universitario sendo ele o tnico hospital fora da capital Campo
Grande que possui Unidade de Tratamento Intensivo (UTI) neonatal. Nesse contexto,
apresentamos na proxima subsecdo uma breve descri¢do da implantagdo da Universidade

Federal da Grande Dourados.

3.2 A Universidade Federal da Grande Dourados

A Universidade Federal da Grande Dourados apesar de ser uma universidade jovem
com apenas 15 anos de existéncia e autonomia possui uma historia iniciada em 1962 e se faz
necessario percorrer sua trajetdria e compreender que ela estd intrinsecamente relacionada
com a criagdo do Mato Grosso do Sul, e as Universidade Estadual do Mato Grosso (UEMT), a
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS) ¢ a Universidade Federal de Goias
(UFQG).

A historia do ensino superior em Dourados inicia no ano 1962 com a criacdo da
Universidade Estadual do Mato Grosso (UEMT) como institui¢do de ensino superior publica
no Estado que ainda era unificado. No ano de 1977 houve a divisdo do Estado de Mato
Grosso gerando o Estado Mato Grosso do Sul e com esse novo estado os centros
universitarios da UEMT foram federalizados criando-se a Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS) (SILVA, 2010).

Em Almeida (2012) compreendemos que 29 de julho de 2005, pela Lei n°® 11.153
houve o desmembramento da UFMS e a criagdo da Universidade Federal da Grande
Dourados. Assim, a origem da UFGD se deu a partir da estrutura fisica, patrimonial e do
quadro de pessoal do Campus de Dourados da entdo Universidade Federal de Mato Grosso do

Sul (UFMS). Para o autor a UFGD foi construida para:
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Ser um instrumento social e politico-institucional para responder aos desafios da
educacdo superior brasileira, em articulagdo com as outras instituicdes federais de
ensino superior ¢ do Estado de Mato Grosso do Sul, especialmente a conhecida regido
da Grande Dourados, no que tange ao desenvolvimento de sua economia, de sua
cultura, das politicas publicas, das relagdes sociais, de preservagdo do meio ambiente,
enfim, da melhoria da qualidade de vida da populagdo (ALMEIDA, 2012, p. 68).

Ainda sobre a criacdo da UFGD, Almeida (2012) ressalta que a implantacdo da mesma
foi através das lutas constantes dos/as servidores/as técnicos e docentes e do corpo discente
que entendiam como necessaria a autonima da instituicdo. O autor prossegue relatando sobre
o processo de implantagdo da institui¢ao e afirma que a recém criada UFGD necessitou ficar
no periodo entre 2005 e 2006 sob tutoria administrativa Universidade Federal de Goids (UFG)
até sua plena organiza¢do administrativa que se deu com a nomeagao do primeiro reitor em
junho de 2006.

Atualmente a UFGD possui 37 cursos de graduacgdo, 23 cursos de mestrado e 11 de
doutorado, sendo que esses nimeros evidenciam um expressivo processo de expansdo, que
significa a contratacdo de novos profissionais qualificados, docentes e técnicos, oferta de
novas vagas, ampliagdo de infraestrutura, enfim, varidveis que interferem e determinam
caracteristicas ao desenvolvimento regional (UFGD, 2020).

Para Almeida (2012) a UFGD desempenha uma fungdo social com a comunidade da
Grande Dourados ndo apenas por ser produtora de recursos humanos para a regido, mas,
principalmente, por proporcionar a sociedade o acesso a educacdo e a formagdo superior
enquanto institui¢do publica numa regido periférica do nosso pais (ALMEIDA,2012). Apos
essa breve contextualizagdo sobre a UFGD apresentamos o projeto de extensdo Orquestra

UFGD.

3.3 Orquestra UFGD

A Orquestra UFGD ¢ uma orquestra comunitdria que possui como propostas
pedagogicas e artisticas a criacdo e estudos de repertorios musicais nos mais diversos géneros
e formacgdo instrumental. Ofertando uma pratica instrumental coletiva com a comunidade da
Grande Dourados (UFGD, 2020). A Orquestra surgiu como projeto de extensao em dezembro
de 2013, por um desejo da comunidade da UFGD e apo6s concurso da servidora técnica-
administrativa regente e pesquisadora desta dissertagdo. Ao longo desses quase 8 anos (2013-
2021) o projeto Orquestra UFGD ja soma mais de 200 participantes entre integrantes e ex-

integrantes.
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Sobre a dinamica das atividades da Orquestra ressaltamos que os/as participantes
incluindo o/a regente se encontram para ensaiar semanalmente as tercas e quintas-feiras das
19 as 21 horas e, eventualmente, aos sabados das 14 as 17 horas, na sala de ensaio da

Orquestra'? que fica no prédio da Reitoria da UFGD que se localiza em um bairro central do

municipio de Dourados, conforme pode ser visualizado na Figura 3, a seguir:

Fiﬁura 3: Fachada do Prédio da Reitoria da UFGD

Disponivel em < https://www.ufgd.edu.br/>
Acesso em: 2 set. 2020.

Assim, passamos a descrever a trajetéria, da criagdo da Orquestra UFGD até os dias
atuais em seus quase 8 anos de existéncia. Para tanto, partindo da compreensdo que temos

neste grupo de praticas musicais em com-vivéncia comunitarias:

Praticas musicais comunitarias — tais como orquestras e corais — sa0 espagos que
agregam musicistas amadores e/ou profissionais cujo objetivo € a constituicdo de um
grupo que possibilite convivio e aprendizagem de diferentes naturezas, sejam elas
musicais, culturais, humanas. Estes grupos acolhem pessoas com conhecimentos
musicais variados advindos da comunidade, independentemente de sua etnia,
género, faixa etaria, condigdo socioecondmica (JOLY et al., 2014, p. 252).

12 Devido a pandemia da COVID-19, as atividades presenciais foram suspensas ¢ estamos realizando algumas
postagens de videos em nosso canal do Youtube com os/as musicistas que quiseram e puderam participar.
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Como regente, fundadora e pesquisadora ressalto, mais uma vez, que por ser um grupo
comunitario temos uma formagdo diversificada nas experi€ncias musicais entre os/as
participantes, pois possuimos como proposta de grupo que qualquer pessoa que queira
participar serd integrada a Orquestra independente do momento que estd em seu processo de
aprendizagem musical. No grupo ha desde participantes que estdo iniciando seus estudos e
praticas instrumentais até profissionais com curso superior na area de musica. Atualmente a
Orquestra conta com aproximadamente quarenta e cinco participantes.

Ao observar a trajetoria historica da Orquestra UFGD, por meio das memorias, fotos e
matérias de jornais percebemos que nos primeiros ensaios ndo haviam muitos participantes,

aproximadamente 10 musicistas, como podemos observar nas Figuras 4 e 5, como seguem!:

Figura 4: Primeiro ensaio da Orquestra UFGD em 07 de  Figura 5: Segundo ensaio da Orquestra UFGD em
Dezembro de 2013 14 de Dezembro de 2013

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Aos poucos, mais pessoas se aproximaram com interesse em integrar a Orquestra.
Muitos vieram por intermédio dos/as instrumentistas que ja estavam no grupo. Neste
momento, a universidade investiu em divulgacdes constantes em meios de comunicacao (TV
e jornais impressos) € em midias sociais (site e facebook). Pensamos que uma das
possibilidades dessa baixa procura inicial foi porque a cidade de Dourados, até entdo, nao
possuia uma proposta de formacdo de Orquestra comunitéria. Paralelo a isso, a UFGD, até
aquele momento, havia desenvolvido poucas acdes extensionistas de educacdo musical,
principalmente, na area instrumental. Cabe ressaltar que a Orquestra UFGD foi criada em

dezembro de 2013 apdés a nomeacdo, via concurso publico, da regente do grupo e

13" As imagens que aparecem pessoas estdo com um tratamento de modo a preservar a identidade, conforme
orientagdo do Comité de Etica.
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pesquisadora desta dissertagdo que foi responsavel por criar e implantar o projeto “Orquestra
UFGD”.

Quando iniciei o trabalho na instituicio UFGD haviam poucos instrumentos e, os que
haviam, eram predominantemente os instrumentos de cordas friccionadas'* (violino, viola,
violoncelo e contrabaixo) e alguns de sopros que foram adquiridos via adesdo a processo
licitatorio. Inicialmente a maioria dos instrumentos utilizados eram trazidos pelos proprios
instrumentistas, e ao decorrer desses quase 8 anos (2013-2021) foram sendo adquiridos mais
instrumentos, inclusive, de melhor qualidade proporcionando aos musicistas seu pleno
desenvolvimento. Ressaltamos que no apéndice E apresentamos uma tabela ilustrada com
todos os instrumentos que compde ou ja compuseram o corpo instrumental da orquestra
UFGD e que possibilita compreender a diversidade presente no grupo.

A Orquestra foi um dos primeiros projetos da UFGD a propor a formagao
instrumental. Desde o inicio de suas atividades, foram implantadas oficinas musicais para
criangas, jovens e adultos da comunidade como possibilidade de aprendizagem instrumental
para todos/as aqueles/as que quisessem participar. Ao longo do tempo, oferecemos oficinas de
violoncelo, percussdo, teoria musical, teclado, musicalizagdo infantil, flauta transversal, flauta
doce, clarinete e violino através de bolsas cultura que sdo contempladas para discentes de
graduagdo e pos-graduacdo da UFGD que concorrem a um edital de selecdo de oficineiros.
Além das oficinas, que sdo realizadas semanalmente tivemos a realizacdo, anual, de 6 edi¢des
do Festival Douradense de Musica (FESDOM) entre os anos de 2014 a 2019 fomentando
apresentacdes, concertos e cursos livres relacionados a pratica, teoria e educacdo musical.

Ao longo do tempo, percebemos que a dinamica de funcionamento da Orquestra foi se
modificando. No primeiro ano da Orquestra ensaiamos apenas aos sabados, pois nao tinhamos
um espago fixo para ensaio. Além disso, faltavam instrumentos musicais e acessorios como,
por exemplo, estantes de partitura. Para a realizacdo dos primeiros ensaios contamos com a
parceria e colaboracdo da Casa de Cultura da Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul
(UEMS) que nos emprestava, todos os sabados, as estantes de partitura. Na época a UEMS
possuia, uma Orquestra de Camara com instrumentos de cordas friccionadas e sopros
madeiras ¢ ofertava, também, aulas coletivas de musica, canto coral ¢ instrumentos como
piano, violino, violdo para a comunidade de Dourados.

Em abril de 2014 realizamos nosso primeiro concerto publico e iniciamos os didlogos

com os/as gestores da UFGD sobre a necessidade de um espaco proprio para a Orquestra,

14 S30 instrumentos de cordas que possuem a emissdo de som por meio da fricgdo do arco.
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além da importancia de se adquirir instrumentos musicais e demais recursos materiais.

No segundo semestre de 2014, passamos a ensaiar de forma fixa na sala da Galeria de
Artes da UFGD que era um espaco destinado a exposi¢des culturais e artisticas e utilizado
para coquetéis dos eventos académicos realizados no prédio central da Reitoria da UFGD.
Ficamos um ano ensaiando neste espaco e aguardando oficializar sua implantagdo com uso
exclusivo para as atividades Orquestra UFGD, a priori, ndo foi algo aceito por uma parcela da
comunidade académica. Tivemos muitos enfrentamentos dos/as servidores/as que queriam
utilizar, ainda, o espago para os eventuais coquetéis de acdes académicas e ndo aceitavam que
fosse destinado, exclusivamente, para as praticas musicais da Pro-Reitoria de Extensdo e
Cultura (PROEX). Vivenciamos, nesse periodo de instalacdo do Projeto Orquestra UFGD,
varios acontecimentos, como por exemplo: a solicitagdo, no meio do nosso ensaio, para que
tocassemos mais “baixo”, pois estavamos atrapalhando o evento académico que estava sendo
realizado no prédio da Reitoria. Na propria PROEX, a qual a orquestra estd vinculada,
tivemos que promover conversas sensibilizadoras sobre o projeto com os/as colegas
servidores/as, que a utilizavam o espago fisico destinado aos ensaios como deposito de
matérias. Comumente, foram encontrados caixas, papéis picados e até residuos para ser
descartados proximo aos equipamentos musicais. Tivemos que dialogar com as pessoas
explicando que esses materiais descartados poderiam causar danos aos instrumentos e,
também, o desconforto que era para os/as participantes do projeto chegar na sala e encontra-la
repleta de caixas, lixos, computadores e cadeiras quebradas entre tantos outros objetos.
Entendemos que como nossas atividades sdo realizadas em horarios ndo comerciais (noite e
finais de semana) para muitos servidores e servidoras ¢ como se aquele espaco ndo estivesse
sendo utilizado. No periodo entre agosto de 2015 a julho de 2019 conseguimos manter a sala
como uso exclusivo da Orquestra e das atividades musicais vinculadas a ela. Em junho de
2019 tivemos, mais uma vez, a tentativa de utilizar o espago da sala de ensaios para outras
atividades da instituicao.

Diferente dos momentos anteriores, desta vez, pudemos contar com o apoio da
comunidade interna e externa da UFGD, que repudiaram a proposta de utilizagdo do espaco
da Orquestra UFGD para outras atividades como podemos observar no cartaz da figura 6 feito
pela Associagdo dos Pds-Graduandos (APG/UFGD). Conforme observado na figura 6, a

seguir.
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Figura 6: Cartaz digital da APG/UFGD denunciando a retirada da sala de ensaios da Orquestra

DENUNCIA

REITORIA QUER RETIRAR SALA DA
ORQUESTRA PARA FAZER REUNIOES

4]
i
1
1
i

Resumo de Premissas de Estudo Preliminar
o o

« Araa BINIGA B0 FWTUTARION SADVATA DHIAK OVINITAN MONES

4 PG UFGD

ASSOCIAGAO DOS(AS) POS-GRADUANDOS(AS) DA UFGD

Fonte: Facebook APG, 2020
Disponivel em- www.facebook.com/search/top?q=APG%20UFGD
Acesso em 05 set. 2020.

Observamos que a Orquestra UFGD, ocupa um papel musical e social importante ndo
apenas na vida dos/as integrantes e em suas formagdes musicais como, também, na
comunidade em que esta inserida, sendo que, constantemente, ¢ procurada por prefeituras,
escolas, empresas entre outras organizacdes para realizar apresentagdes musicais.
Ressaltamos que maioria dos/as participantes da Orquestra UFGD sdo da comunidade externa
a universidade e residem ndo apenas em Dourados, mas, também, em municipios vizinhos
como Itapora, Gléria de Dourados, Caarapd, Rio Brilhante, Vicentina, Fatima do Sul entre
outros. Para alguns participantes a Orquestra ¢ seu primeiro contato e as vezes o Unico com
possibilidade de fazer musica coletivamente, num grupo com uma diversidade de
instrumentos musicais, repertorios e participantes.

Atualmente, como ja mencionamos, a Orquestra conta com aproximadamente 45
(quarenta e cinco) musicistas entre criangas, jovens e adultos com uma faixa etaria dos 10 aos
46 anos.

Partindo desses momentos descritos seguimos em nossa dissertagdo com a se¢do 4 que

¢ destinada a apresentacdo de nossa trajetéria metodologica.
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4 TRAJETORIA METODOLOGICA

A nossa trajetoria metodologica se iniciou em mar¢o de 2019, juntamente com as
aulas do Programa de P6s-Graduacdo em Educagdo na UFSCar. No primeiro semestre de
2019 pude participar como aluna ouvinte da disciplina Pesquisa Fenomenoldgica em
Educagdo Fisica, ofertada pelo professor Dr. Luiz Gongalves Junior para discentes do curso
de Graduag¢do em Educacdo Fisica (Licenciatura e Bacharelado). Foi meu primeiro contato
com a metodologia que propomos para a realizagdo desta pesquisa que ¢ qualitativa com

inspira¢do na fenomenologia. De acordo com Garnica (1997):

[...] nas abordagens qualitativas, o termo pesquisa ganha novo significado, passando
a ser concebido como uma trajetdria circular em torno do que se deseja
compreender, ndo se preocupando unica e/ou aprioristicamente com principios, leis
e generalizagdes, mas voltando o olhar a qualidade, aos elementos que sejam
significativos para o observador-investigador. Essa "compreensdo", por sua vez, ndo
esta ligada estritamente ao racional, mas ¢ tida como uma capacidade propria do
homem, imerso num contexto que constroi ¢ do qual € parte ativa. O homem
compreende porque interroga as coisas com as quais convive. As coisas do mundo
lhe sdo dadas a consciéncia que estd, de modo atento, voltada para conhecé-las: o
homem ¢ ja homem-no-mundo, ele percebe-se humano vivendo com outros
humanos, numa relagdo da qual naturalmente faz parte, ndo podendo dissociar-se
dela. Assim, ndo existird neutralidade do pesquisador em relagdo a pesquisa - forma
de descortinar o mundo -, pois ele atribui significados, seleciona o que do mundo
quer conhecer, interage com o conhecido e se dispde a comunica-lo. Também néo
havera “conclusdes”, mas uma “constru¢ao de resultados”, posto que compreensoes,
ndo sendo encarceraveis, nunca serdo definitivas (p. 111).

Inspirados na fenomenologia entendemos em Merleau-Ponty (1994) a compreensao do
ser humano como sendo um ser perceptivo. Para o autor nos, seres humanos, aprendemos
quando percebemos a nossa relacdo sendo-com-mundo, nesta dissertacdo assimilada no com-
viver que € o eu-com-outrem. Embasado no autor entendemos o desvelar do mundo que ¢
nossa propria histéria experiéncia, sentido e percep¢do enquanto pessoa que se encontra, se
apresenta, se representa e reconhece com o mundo. Como ja mencionamos, ndo ¢ possivel
conhecimento sem experiéncia e ndo existe experiéncia sem sentidos, que nas palavras de
Merleau-Ponty (1994) ¢ “[...] Ao mesmo tempo ¢ verdade que o mundo € o que vemos e que,

contudo, precisamos aprender a vé-10” (p. 16), além de que:

No proprio instante, porém, em que creio partilhar da vida de outrem, ndo fago mais
que reencontra-la em seus confins, em seus polos exteriores. E dentro do mundo que
nos comunicamos, através daquilo que nossa vida tem de articulado. [...] Ora, a
propria coisa, ja vimos, sempre ¢ para mim a coisa que eu vejo de outrem ndo
resolve o paradoxo interno de minha percepc¢do: acrescenta este enigma da
propagacao no outro da minha vida (p. 22).
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Sobre a experiéncia dos sentidos Santos (2019) afirma, assim como Merleau-Ponty
(1994), que precisamos compreender que o conhecimento ¢ incorporado e que ter consciéncia
de mundo, necessariamente, implica em nossos corpo e nos sentidos, pois consciéncia sempre
estd na relacdo do ser-com. Para Santos (2019) a ciéncia moderna € a experiéncia abissal dos
sentidos, pois ela fragmenta o pensar/sentir como agdes humanas de naturezas diferentes e por
isso nunca as tratou de forma igual. O autor ressalta que a construcdo da ciéncia moderna ¢
baseada na predominancia epistemologica do intelecto (pensar) em detrimento dos sentidos
(sentir). A construcdo desse modo de mundo cartesiano, essencial para a manuten¢do do
sistema patriarcal, mercantilista, entre outros tantos sistemas de opressdes, propaga em sua
constru¢do de conhecimento apenas na valorizacdo do pensar como producdo de ciéncia
(epistemologia). Para Santos (2019) esse tipo de construgdo epistemoldgica que considera o
intelecto como o unico meio de conhecer no mundo precisou inclusive, em determinado
momento histérico, privilegiar alguns sentidos como a visdo e audi¢do para legitimar a
validagdo desse modelo de constru¢do de conhecimento. O autor enfatiza que essa
legitimagdo levou a constru¢do de uma metodologia fragmentada onde o mundo ¢ pensado e

construido pelo intelecto. Nas palavras do autor:

Porque o extrativismo ¢ sempre orientado por aquilo que visa extrair, o olhar abissal
foi treinado para ver apenas aquilo que quer ver, da mesma forma que o ouvido
abissal foi treinado para ouvir apenas aquilo que quer ouvir. [...]. A experiéncia dos
sentidos abissais ¢, assim, parcial e superficial parcialidade e superficialidade essa
que foram fundamentais para produzir (e tornar invisivel e inaudivel) (SANTOS,
2019, p. 238).

Partindo dessas afirmag¢des buscamos nessa metodologia de pesquisa valorizar os
encontros de intersubjetividades partindo das experiéncias de sentir e ser sentido em tudo
aquilo que ¢ no ser-com, no pensar-sentir em reciprocidade (SANTOS, 2019). Nessa
perspectiva fenomenologica, para Rodrigues, Lemos e Gongalves Junior (2010) o fendmeno
se mostra nas vivéncias das pessoas com o mundo encontrando significados no seu existir.
Entendemos nos autores que as pesquisas com inspiragdes fenomenoldgicas ndo buscam
apenas dados, mas buscam principalmente por significados com as pessoas que vivem a

experiéncia. Prosseguimos em Dartigues (2008) com a compreensdo fenomenologica sendo:

Na abordagem fenomenologica, compreende-se que o fendmeno so “se mostra como
¢” por meio daqueles que o experimentam nos seus mundos-vida, pela consciéncia,
entendida enquanto infencionalidade ou capacidade humana de dirigir-se para, visar
a alguma coisa, a qual estd indissoluvelmente integrada com o fluxo temporal de
vivéncias-no-mundo. (DARTIGUES, 2008, p. 22).
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Com base no excerto apresentado por Dartigues (2008) e compartilhando a
compreensdo Gongalves Junior, Lemos e Corréa (2011) em que o fendmeno se mostra em sua
esséncia, entendemos que na fenomenologia s6 ¢ possivel compreender o fendomeno através
daqueles que o experienciam em seu mundo-vida e, portanto, a perspectiva de existéncia esta
relacionada aos significados vivenciados no individual e coletivo.

Diante da compreensdo metodologica de inspiragdo fenomenoldgica buscamos em
nossa pesquisa o significado do fendmeno Orquestra UFGD. Partindo dos depoimentos dos/as
participantes realizamos a analise “ouvindo-com, conhecendo-com e sendo-com numa
experiéncia de intersensorialidade” (SANTOS, 2019, p. 240). Cabe ressaltar que nessa
proposta metodoldgica o/a pesquisador/a coloca seus sentidos, olhos e ouvidos atentos com o

fendmeno que, nas palavras de Martins e Bicudo (1989) entendemos como:

A pesquisa em fenomenologia estd dirigida para significados, ou seja, para
expressdes claras sobre as percep¢des que o sujeito tem daquilo que estd sendo
pesquisado, as quais expressdes pelo proprio sujeito que as percebe. Ao se
concentrar nos significados, o pesquisador ndo esta preocupado com fatos, mas com
0 que os eventos significam para os sujeitos de pesquisa (MARTINS, BICUDO,
1989, p. 93)

Compreendemos, como ja exposto nesta trajetoria metodoldgica, que o/a pesquisador/a
tem que estar numa proposta pos-abissal'®> de sentidos. Com esse entendimento, ndo estamos
dizendo que o/a investigador/a ndo tenha que conhecer o fenomeno de pesquisa, mas sua
analise deve partir da interrogacdo do fendmeno como observamos nos autores/as Martins e
Bicudo (1989), Merleau-Ponty (1994), Garnica (1997) Rodrigues, Lemos e Gongalves Junior
(2010), Gongalves Junior, Lemos e Corréa (2011) e Santos (2019).

Finalizamos essa exposicdo com o entendimento que em nossa pesquisa buscamos,
metodologicamente, dialogar com nosso objetivo de estudo que ¢ desvelar os processos
educativos emergentes da pratica social do fazer musica comunitdria entre os/as musicistas
que participam/participaram ha pelo menos quatro anos do projeto de extensdao universitaria
intitulado Orquestra UFGD. Apoés essa apresentagdo do primeiro momento da trajetoria
metodoldgica seguimos, na sequéncia, com a exposi¢do dos procedimentos que foram

adotados para a coleta de dados.

15 Onde a investigacio deve estar comprometida com o fendmeno de pesquisa a ser interrogado, nio possuindo
uma compreensao prévia, extrativista e enviesada (SANTOS, 2019).
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4.1 Procedimentos de sele¢ido dos/as participantes da pesquisa

Ap6s a escolha metodologica iniciamos a submissdo do projeto de pesquisa para o
Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal de Sdo Carlos, ainda no decorrer
do ano de 2019, e foi aceito e aprovado podendo ser consultado publicamente pelo nlimero de
protocolo e  Certificado de Apresentagio de Apreciagio Etica (CAAE)
24051119.4.0000.5504, conforme Anexo A. Com a autorizacdo do CEP, deu-se inicio a
pesquisa de campo, em dezembro de 2019, com os primeiros contatos, com os/as participantes
da extensdo universitaria “Orquestra UFGD”. A pesquisadora participou de um encontro
presencial com os/as musicistas para explicar os objetivos da pesquisa e quais procedimentos
seriam adotados

Ap0s esse contato, realizado em dezembro de 2019, pretendiamos iniciar a coleta de
campo em abril de 2020 e finalizd-la em junho de 2020. Nesse periodo iriamos coletar os
dados por meio de registro sistematico das observagdes em diarios de campo, junto aos
participantes da Orquestra UFGD, nos momentos de ensaios e apresentagdes publicas.

Como sabemos, toda pesquisa apresenta desafios e riscos. No entanto, ndo poderiamos
imaginar o qudo impactantes eles seriam quando fomos surpreendidos pela pandemia de
COVID-19. Diante dessa realidade, constatamos que este procedimento metodoldgico teria
que passar por adequagdes, pois nao seria mais possivel de ser realizado por meio de interagdo
presencial com os/as participantes da Orquestra UFGD, visto que, as medidas preventivas de
distanciamento fisico fizeram com que fossem suspensas as atividades presenciais como
ensaios, apresentagdes e concerto. Até esse momento, os procedimentos de pesquisa
propostos deveriam ocorrer em forma de registros de campo (Diarios de Campo) em etapas
conforme as descritas por Bogdan e Biklen (1994).

Com a chegada do momento pandémico, fomos levados a alterar nosso procedimento
metodoldgico e, em junho de 2020 comegamos de forma remota a primeira coleta de dados
junto aos participantes e ex-participantes da Orquestra UFGD. Os dados passaram a ser
coletados por meio de um questionario eletronico via plataforma Google Formulério contendo
perguntas abertas e fechadas (APENDICE A), precedido de Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido - TCLE (APENDICE A), que somente ap6s lido e confirmada resposta sim,
habilitaria possibilidade de resposta as perguntas. O questionario foi compartilhado
virtualmente via e-mail, WhatsApp e Facebook. Apesar da mudanca de percurso, ressaltamos
que o citado questiondrio nos possibilitou uma obten¢do significativa de informacdes

relacionadas a extensdo universitaria Orquestra UFGD, ja que contamos com um nimero



60

expressivo de respondentes, a saber 75 participantes e ex-participantes da orquestra, tendo
estes/as diferentes tempos de participacdo e sdo representativos quanto a sexo, raca, idades,
municipios de residéncia, faixa salarial e escolaridade.

Ap0s analisarmos as respostas do questionario iniciamos o processo de selecdo das
pessoas que participariam da segunda etapa de coleta de dados, que foi realizada por meio de
entrevistas remotas considerando, primeiramente, o tempo de participagdo do projeto de
extensdo universitaria Orquestra UFGD em didlogo com o objetivo de pesquisa (minimo de 4
anos). Dos 75 (setenta e cinco) respondentes ao questionario ficamos com um grupo de 15
(quinze) pessoas que declararam que participam ou participaram hé mais de 4 (quatro) anos
do grupo Orquestra UFGD. Apos delimitarmos esse grupo iniciamos a andlise desses/as
respondentes partindo, sequencialmente, dos seguintes critérios para tomada de decisdo:

1) Destas 15 (quinze) pessoas observamos que apenas 2 (duas) sdo do sexo feminino, sendo
assim e, entendendo ser importante também este recorte, as selecionamos.

2) Outro critério que utilizamos foi a autodeclaracdao de cor/raga, sendo que no grupo de 15
(quinze) pessoas tivemos 1 (uma) que se autodeclarada negra, 2 (duas) pardas e 12 (doze)
brancas. Diante desses dados, optamos por selecionar 1(uma) pessoa autodeclarada negra e 1
(uma) pessoa autodeclarada parda. Como critério para selecdo entre as duas pessoas
autodeclaradas pardas optemos pela selecdo da que possui maior faixa salarial contrapondo
com os indicadores socioeconicomicos do nosso pais (Brasil) onde a maior faixa de pobreza
ainda ¢ presente, percentualmente, na populagio negra, parda e indigena.

3) Percebemos que, no grupo, hd 2 (duas) pessoas que residem em municipios da Regido da
Grande Dourados/MS e ndo, propriamente, na cidade de Dourados. Sendo assim, utilizamos o
critério de selecdo de 1(uma) pessoa que resida em outro municipio observado que a outra
pessoa ja havia sido selecionada pelo critério de cor/raga.

4) Observamos, ainda, o critério de faixa salarial, visto que num grupo de 15 (quinze pessoas)
apenas 3 (trés) possuem uma renda superior a 6 (seis) saldrios minimos. Sendo assim
compreendemos necessaria a selecdo de 1 (uma) pessoa com maior faixa salarial e 1 (uma)
pessoa com menor faixa salarial.

5) O ultimo critério, para selecdo dos/as entrevistados/as, foi a pessoa com menor idade neste
grupo.

Nesse processo, compreendemos que para além da apresentacdo dos critérios de
selecdo desse grupo se faz importante um quadro descritivo dos informantes, conforme os

argumentos de Duarte (2004), quando diz:
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Penso que, no caso de pesquisas que fazem uso de entrevistas, ¢ necessario
explicitar sempre: a) as razdes pelas quais optou-se pelo uso daquele instrumento; b)
os critérios utilizados para a selecdo dos entrevistados; ¢) nimero de informantes; d)
quadro descritivo dos informantes — sexo, idade, profissdo, escolaridade, posi¢ao
social no universo investigado etc. ¢) como se deram as situagdes de contato (como
os entrevistados foram convidados a dar seu depoimento, em que circunstancias as
entrevistas foram realizadas, como transcorreram etc.); f) roteiro da entrevista (de
preferéncia em anexo) e, g) procedimentos de analise (anexando, no final do texto
ou relatoério, copia de uma das transcricdes — desde que ndo haja necessidade de
preservar a identidade do informante) (p. 219).

Diante do exposto por Duarte (2004) apresentamos a seguir, no Quadro 2, que ¢ uma
sintese dos critérios que foram utilizados para selecionar os/as entrevistados/as, com base nas
respostas do questionario e nos dados descritivos como: sexo, cor/raca, idade, municipio que
reside, escolaridade, profissdo e faixa salarial que compde, como ja mencionamos, os critérios
utilizados para sele¢do dos/as oito participantes da segunda etapa da pesquisa e que consistiu

em uma entrevista semiestruturada, realizada remotamente.

Quadro 2 — Dados descritivos dos/as entrevistados/as com critério de selecdo

Nome Critério Sexo Cor/ | Ida | Municipio | Escolarida | Profissdo Faixa
ficticio de selecao Raga de / de Salarial-
do/a MS Salario
participan Minimo
te (SM)
Naty Sexo Femini | Branca | 22 Dourados | Ensino Estudante Até 1SM
no Superior
Yara Sexo Femini | Branco | 41 Dourados Ensino Comerciante | Até 1SM
no Fundament
al
Marquinho | Cor/Raga Mascul | Negro | 35 Gléria de | Ensino Musico 1,01 a 3
ino Dourados Superior SM
Sebastian Cor/Raga Mascul | Pardo 38 Dourados Ensino Militar 6,01 a 10
ino Superior SM
Gustavo Municipio | Mascul | Branco | 30 Itapora Ensino Administrad | 6,01 a 10
ino Superior or de SM
Empresa
Eric Faixa Mascul | Branco | 44 Dourados Ensino Policial 6,01 a 10
Merienhal Salarial ino Superior SM
Bidu Faixa Mascul | Branco | 21 Dourados Ensino Motorista de | Até 1SM
Salarial ino Superior Aplicativo
Cicero Idade Mascul | Branco | 19 Dourados | Ensino Estudante Até ISM
ino Superior

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Apo6s essa selecdo de pessoas a pesquisadora contatou-as via telefone e WhatsApp
convidando-as para participar da entrevista. Desde o primeiro convite, as 8 (0ito) pessoas

aceitaram e concederam entrevistas que foram realizadas no periodo entre 10 de agosto e 04
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de setembro de 2020. Cabe ressaltar que, a pesquisadora por possuir proximidade com as
pessoas selecionadas, pois ¢ a regente e fundadora da orquestra UFGD e, por esse motivo,
conhece ha mais de 4 (quatro) anos os/as entrevistados/as com-vivendo semanalmente com
eles/as entre ensaios, apresentagdes, viagens e confraternizagdes do grupo e, em todos os
contatos feitos para convite de participacdo da entrevista a pesquisadora explicou que os/as
participantes poderiam, caso quisesse, recusarem-se a participar da pesquisa e que isso nao
afetaria as relagdes entre eles/as e a pesquisadora e sua na participa¢do no projeto “Orquestra

UFGD”, reforcando assim, o que ja havia sido explicitado no TCLE do questiondrio.

4.2 Entrevista Semiestruturada

Apos a realizagdo do questiondrio on-line optamos pelo procedimento metodoldgico
de entrevista semiestruturada. Segundo Duarte (2004) a realizagdo de entrevistas
semiestruturadas possui como caracteristicas combinar as possibilidades de perguntas abertas
e fechadas. Essa estrutura de entrevista viabiliza que o/a entrevistado/a faga discursos livres e,
também, que o/a investigador/a elabore novas perguntas, no decorrer da entrevista.

Duarte (2004) ressalta que, para que esse procedimento de pesquisa flua é necessario
que o pesquisador/a esteja consciente e tenha pleno conhecimento e lucidez de seu objetivo,
bem como, do grupo inserido, pois para a autora a entrevista semiestruturada “propiciar
situagdes de contato, a0 mesmo tempo formais e informais, de forma a ‘provocar’ um
discurso mais ou menos livre” (DUARTE, 2004, p. 216).

Duarte (2004) prossegue argumentado que a minuciosa descricdo dos caminhos
desenvolvidos no decorrer da aplicacdo metodoldgica possibilita a compreensdo de cada etapa
do procedimento, pois ¢ através dela que revelara, ou melhor, desvelard a analise de dados.
Observamos entdo que, para além do pleno conhecimento do instrumento metodolégico €
necessario que o/a pesquisador/a tenha consciéncia das demandas investigativas sendo grupo
inserido, tema estudado, dominio metodologico para que a pesquisa proporcione um rico

material analitico. Sobre esses apontamentos Duarte (2004) recomenda:

a) que o pesquisador tenha muito bem definidos os objetivos de sua pesquisa (e
introjetados — ndo ¢ suficiente que eles estejam bem definidos apenas “no papel”);
b) que ele conhega, com alguma profundidade, o contexto em que pretende realizar
sua investigagdo (a experiéncia pessoal, conversas com pessoas que participam
daquele universo — egos focais/informantes privilegiados —, leitura de estudos
precedentes e uma cuidadosa revisdo bibliografica sdo requisitos fundamentais para
a entrada do pesquisador no campo); ¢) a introjec¢ao, pelo entrevistador, do roteiro da
entrevista (fazer uma entrevista “ndo-valida” com o roteiro ¢ fundamental para
evitar “engasgos” no momento da realiza¢do das entrevistas validas); d) seguranca e
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auto-confianga; e¢) algum nivel de informalidade, sem jamais perder de vista os
objetivos que levaram a buscar aquele sujeito especifico como fonte de material
empirico para sua investigagdo (p.216).

Cabe salientar, em correlagdo com as contribui¢des de Duarte (2004), alguns aspectos
apontados por Boni e Quaresma (2005) desse modelo de entrevista (semiestruturada)

considerando que:

Uma entrevista bem-sucedida depende muito do dominio do entrevistador sobre as
questdes previstas no roteiro. O conhecimento ou familiaridade com o tema evitara
confusdes e atrapalhos por parte do entrevistador, além disso, perguntas claras
favorecem respostas também claras ¢ que respondem aos objetivos da investigagao (
p.75).

Boni e Quaresma (2005) ressaltam ainda que as entrevistas semiestruturada possuem
uma flexibilidade que possibilita o encontro de intersubjetividades j4 que o entrevistador/as
pode retirar perguntas, se compreender que essas ja foram respondidas no decorrer das falas,
ou mesmo elaborar novas perguntas no momento da entrevista partindo de questionamentos
surgidos nos proprios depoimentos. Para os autores essa abertura faz com que se tenha uma

proximidade entre entrevistador/a-entrevistado/a, de forma que:

Elas também sdo possibilitadoras de uma abertura e proximidade maior entre
entrevistador e entrevistado, o que permite ao entrevistador tocar em assuntos mais
complexos e delicados, ou seja, quanto menos estruturada a entrevista maior sera o
favorecimento de uma troca mais afetiva entre as duas partes. Desse modo, estes
tipos de entrevista colaboram muito na investigagdo dos aspectos afetivos e
valorativos dos informantes que determinam significados pessoais de suas atitudes e
comportamentos. As respostas espontaneas dos entrevistados e a maior liberdade
que estes tém podem fazer surgir questdes inesperadas ao entrevistador que poderdo
ser de grande utilidade em sua pesquisa (BONI: QUARESMA, 2005, p.75).

Dessa forma, esse tipo de instrumento de coleta de dados requer que o pesquisador/a
compreenda que o procedimento é composto por trés etapas essenciais sendo, para Manzini
(2020), o roteiro, entrevista e transcricdo. Seguindo a referéncia do autor iremos fazer, nas
subsec¢oes seguintes, uma breve descricao dessas trés etapas e como elas foram realizadas.

Ap0s apresentarmos o tipo de estrutura de entrevista que optamos para construcdo do
nosso instrumento metodoloégico iremos, pautados em Manzini (2020), enfatizar a sequéncia
das fases em nossa investiga¢do, sendo elas:

1) Construcdo e elaboragao do roteiro.
2) Realizacdo das entrevistas (coleta de dados).

3) Processo de transcrigao.
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Acreditamos que a descri¢ao dessas fases se faz necessaria para compreensao de quais
caminhos foram escolhidos até chegar a analise dos dados, apresentada na proxima segao,

desta dissertagao.

4.3 Construcio e elaboracio do roteiro de pesquisa

Sobre o procedimento metodologico de entrevistas, como j4 mencionamos, temos
como base um roteiro de entrevista semiestruturada para se obter maior flexibilidade e
proporcionar ao entrevistador/a a possibilidade de aprofundar-se em indagagdes que possam
vir a surgir no momento dos relatos ao ouvir atento e compartilhado entre entrevistador/a-
entrevistados/as.

Para isso, o processo de constru¢do do roteiro de entrevista e as questdes que
emanaram no decorrer das entrevistas foram relacionadas ao objetivo desta pesquisa que &,
como ja mencionado, o de desvelar dos processos educativos emergentes da pratica social do
fazer musica comunitaria de musicistas que participam/participaram hé pelo menos 4 anos da
extensdo universitaria Orquestra UFGD.

Visando o alcance desse objetivo e tomando os devidos cuidados para construir um
roteiro de entrevista que ndo induz, manipula ou constrange os/as participantes partimos para
elaboracdo desse roteiro de inspiragdo fenomenoldgica tendo inicio com a pergunta
disparadora: “O que é isso: Orquestra UFGD para vocé?

Assim, apds orientacdes e didlogos optamos pelo seguinte roteiro de entrevista
(APENDICE B) contendo 6 (seis) perguntas que possibilitassem que os/as entrevistados/as
descrevessem suas experiéncias e vivéncias musicais podendo ser anterior ou posterior ao seu
ingresso na orquestra e suas experiéncias com a Orquestra UFGD em momentos de ensaios e
apresentacdes. As perguntas elaboradas foram:

1) O que ¢ isto: Orquestra UFGD para voce?

2) Descreva, por favor, sua experiéncia na Orquestra UFGD.

3) Descreva, por favor, como € se apresentar com a Orquestra UFGD.

4) Descreva, por favor, como sao os ensaios da Orquestra UFGD.

5) Tem alguma experiéncia da sua vida musical anterior e/ou posterior ao seu ingresso na
Orquestra UFGD que vocé pode compartilhar com a gente?

6) Vocé quer acrescentar algo? Fique a vontade se quiser compartilhar mais coisas.

Apos esta etapa passamos para a fase de realizagdo das entrevistas.
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4.4 Realizacio das entrevistas

Considerando a inspiracdo fenomenoldgica onde compreendemos que as pesquisas
envolvendo as experiéncias das pessoas sdo as esséncias das narragdes geradas, entendemos
como Duarte (2004) e Martins e Bicudo (1989) que no momento da entrevista o/a
pesquisador/a precisam colocar-se em suspensdo recusando suposi¢cdes ou, até mesmo,
preconcepcdes das experiéncias para evitar manipulagdes do didlogo entendendo que o
momento da entrevista o depoente esta compartilhando, como ja enfatizado, o seu sentir-
pensar sobre o fenomeno.

Antes de irmos a campo para entrevistar as pessoas selecionadas pelo questionario
realizamos duas entrevistas ndo-validas como “ensaio prévio” que, segundo Duarte (2005) ¢
uma simulagdo das situagdes que possam vir a ser vivenciadas no momento da entrevista e
fazem parte do planejamento, do conhecimento e da experiéncia com o procedimento
metodolégico, inclusive, para questiond-lo e aprimora-lo, caso seja necessario, antes de
aplica-lo com validade na pesquisa.

Esse “ensaio prévio”, em nossa investigacdo, foi realizado com duas pessoas sendo
elas 1 (uma) pessoa pesquisadora e profissional da area de educacdo musical com experiéncia
de pratica orquestral e 1 (uma) pessoa que possui vivéncia musical como fruicdo de lazer.
Ambas as pessoas aceitaram participar do ensaio prévio sabendo que era uma simulagdo de
entrevista e que suas falas ndo seriam incorporadas na pesquisa. As perguntas foram
adaptadas em relagdo ao contexto e a pratica musical, mas mantendo a esséncia, para se
aproximar das experiéncias musicais delas. Descrevemos essa etapa, mesmo que nio esteja
presente enquanto dados para a pesquisa, pois percebemos que as simulagdes do instrumento
metodolodgico possibilitaram a pesquisadora maior dominio da sua constru¢ao desde a escolha
de suas roupas, organizacdo do espaco de coleta de dados, saudagdes iniciais e finais,
explicacdes de como sera realizada a entrevista, solicitacdo de autorizacdo de gravagdo,
aplicagdo do seu roteiro de entrevista, conhecimento técnico de seus equipamentos de
captacdo de dudio e indagacdo se o roteiro construido, quando aplicado na coleta de dados,
atingia o objetivo de pesquisa.

Ressaltamos que as duas pessoas que contribuiram para a simulagdo ndo possuem
contato com nenhuma pessoa, além da pesquisadora, pertencente ao projeto Orquestra UFGD,
inclusive, residem em municipios e estados diferentes dos/as participantes do projeto de
extensdo Orquestra UFGD. Optamos por descrever esse momento de simulacdo de entrevista

ndo-validas para enfatizar o quanto o conhecimento e rigor metodologico das fases de
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elabora¢do do instrumento sdo importantes. Ainda sobre o “ensaio prévio” Duarte (2004)

ressalta:

O planejamento (e “ensaio” prévio) da atuag@o nas situagdes de contato, a escolha de
uma roupa neutra (traje formal, sem mensagens escritas ou iconograficas que
possam sugerir pontos de vista pessoais ou envolvimentos com movimentos
religiosos, politicos, étnicos etc.) e a pontualidade também ajudam a garantir a
qualidade do material a ser recolhido em entrevistas semiestruturadas (p.216).

Apo6s a realizacdo do ensaio prévio e a compreensdo de suas colaboragdes para o
aprimoramento do nosso instrumento de coleta, passamos para o momento de realizacdo das
entrevistas onde observamos, em algumas situacdes, que houveram perguntas que ndo
estavam presentes no roteiro e que emergiram a partir das narrativas dos/as entrevistados/as,
bem como, situagdes em que as perguntas do roteiro ndo foram feitas por ja terem sido
abordadas em falas anteriores no decorrer da entrevistas e entendemos como ja contempladas.

Cabe ressaltar que no momento das entrevistas nem sempre conduzimos as perguntas
na sequéncia apresentada no roteiro e que essa possibilidade de alteracdo na sequéncia das
perguntas existe, metodologicamente, na proposta semiestruturada para que possamos, no
momento da entrevistas, construir-com as perguntas retiradas ou sequenciadas conforme as
narrativas dos/as entrevistados/as partindo do momento vivido da pesquisa e das relagdes de
intersubjetividade que ela proporciona (BUFFON; MARTINS E NEVES, 2017).

Para Buffon, Martins e Neves (2017), é importante ressaltar que cabe ao
entrevistador/a evitar interrupgdes no decorrer da entrevista para que o/a entrevistado/a possa
fluir e fazer as reflexdes que nem sempre sdo historicamente lineares, pois acessam suas
memorias, recordacgdes, experiéncias e historias.

Ressaltamos mais uma vez, amparados em Negrini (1999), que em entrevistas
semiestruturadas o pesquisador/a necessita de mais preparo, pois espera-se que seja o mais
proximo possivel de um dialogo podendo, inclusive, moldar as perguntas, perguntar de outras
maneiras, com outras palavras no momento que se realiza a entrevista. O/a pesquisador/a
atento/a com as narrativas elaboradas e percebendo a suas relevancias com o objetivo e
fendmeno pesquisado poderd, como ja anunciado, construir novas perguntas com o intuito de

colaborar com os dados coletados para andlise. Compreendido em Manzini (2020):

De repente, no momento da entrevista, o entrevistador faz uma pergunta de uma
forma diferente daquela que estava no roteiro, mas que parece ser melhor do que
aquela pergunta que fora planejada e que constava do roteiro. A transcrigdo vai
deixar transparecer essa informagdo. Também ¢ comum a necessidade de refazer a
pergunta no momento da entrevista, pois o entrevistador tem a sensibilidade de
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perceber a situac@o concreta e refaz a pergunta de outra forma. Essas informagdes
serdo importantes para inclusive reformular, melhorar e adequar o roteiro original

(p-5).

Salientamos que no término de cada entrevista a pesquisadora tomou notas de
observagodes que poderdo ser utilizadas no momento da analise de dados. Essas notas possuem
registros como: dia e horario que foi realizada, tempo de duracado, plataforma escolhida pelo/a
entrevistado/a, equipamento utilizado pela entrevistadora e entrevistado/a, local que a
entrevistadora e o/a entrevistado estavam além de comentarios, observagdes e percepcdes da
entrevistadora sobre a entrevista que pode conter, inclusive, informagdes dos momentos que
antecedem ou sucedem a entrevista gravada conforme entendemos em Manzini (2020) como

sendo:

Um procedimento interessante, para quem ird entrevistar, ¢ elaborar um
diario de campo com anotagdes das ocorréncias fisicas e sociais antes e, se
possivel, durante a entrevista. Essas anotagdes poderdo enriquecer a
transcricdo. Também ¢ possivel anotar informagdes logo apdés a entrevista.
Essas anotacdes irdo auxiliar no momento da transcrigdo (p.15).

Todas as entrevistas foram gravadas em pelo menos um dispositivo eletronico dentre
eles, notebook, plataforma Google Meet e celular e foram feitas copias de seguranga em e-
mail, armazenamento em nuvem (drive) e pen drive. Informamos que as oito entrevistas
transcritas estdo, nesta dissertagdo, no apéndice C e foram realizadas entre 10 de agosto a 04
de setembro de 2020 com duragdes entre sete e vinte e seis minutos. Simultanecamente com a

fase de entrevista realizamos transcri¢do conforme descreveremos a seguir.

4.5 Transcricao das entrevistas

Como ja observado em Manzini (2020) a terceira fase da entrevista ¢ o momento da
transcri¢do. Iniciamos os registros de observacdo e procedimento de transcricdo, como ja
mencionado, logo apds a realizagdo de cada entrevista. Para Manzini (2020) essa fase de
transcri¢do pode ser considerada como uma etapa de pré-andlise dos dados, pois € neste

momento que o/a investigador/a transforma o discurso oral em palavras escritas.

O momento da transcri¢do representa mais uma experiéncia para o pesquisador e se
constitui em uma pré-analise do material. Dessa forma, principalmente nas
entrevistas dos tipos semiestruturada e ndo-estruturada, que sdo as entrevistas
passiveis de serem transcritas, ¢ conveniente que essa atividade seja realizada pelo
proprio pesquisador (MANZINI, 2020, p.1).
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Para Rodrigues, Lemos e Gongalves Junior (2010) na fenomenologia, a transcrigdo ¢
compreendida como uma etapa de transpor linguagens faladas e sonoras para representagdes
graficas. E importante neste momento que o/a investigador/a escute e reescute, algumas vezes
podendo acontecer os insights de algo que foi vivenciado no momento da entrevista e que,
caso necessite, pode ser registrado como anotagdo ou representagdo grafica. Sobre a

transcri¢do Rodrigues, Lemos e Gongalves Junior (2010) recomendam que:

Apbs a coleta dos discursos (gravagdo das entrevistas) dos colaboradores da
pesquisa, devem ser realizadas varias audi¢des seguindo-se rigorosa transcrigdo.
Posteriormente, se efetuam diversas leituras das entrevistas, objetivando-se o
levantamento de asser¢des que sdo significativas para o pesquisador diante da
interrogagdo empreendida, sendo este um primeiro movimento em busca da esséncia
em cada um dos discursos [...] (p. 85).

Dessa forma, observamos como sendo importante na transcri¢do das entrevistas adotar
uma trajetoria de procedimento metodologico e expor os critérios utilizados. Em nossas
transcri¢des, optamos por utilizar as corregdes ortograficas e gramaticais e criar uma tabela
com representacdes graficas de siléncios, palavras ou letras enfatizadas e, também, os
momentos de entonagdes ou interjeicdes para que a parte escrita (transcrita), possa representar
0 mais proximo possivel o momento da entrevista. Para isso criamos o Quadro 3, a seguir,
apresentando os sinais e simbolos que utilizamos na transcri¢do do material para registar

determinadas ocorréncias, inspirada na tabela apresentada por Marcuschi (1986).

Quadro 3 — Sinais e simbolos utilizados na transcri¢do

Ocorréncias Sinais e simbolos Exemplos
Duvida ou sobreposicdo de fala | () Matsica ¢ (inaudivel) faz bem.
podendo ser outros sons do Sem a musica (cachorro latindo) viver.

ambiente. Quando ndo entende
parte da fala ou ¢ inaudivel

Comentario do analista ou | (( )) Apresentar ¢ gosto ((sorri))
acontecimento A gente fica nervoso na hora, mas logo passa ((trava
a conexao)).
Enfase de palavras ou acento | MAIUSCULA NOSSA Apresentar ¢ bom de mais
forte
Alongamento de vogal E:::u sempre quis tocar em orquestra
Repeticdo de vogal, silaba, | Propria vogal, | € ¢ tocar € isso
palavra ou onomatopeia silaba, palavra ou
onomatopeia.
Pausa preenchida Reproducao de sons | Eh, ah, p6

que nem sempre
sdo claros ou
onomatopeias.

Siléncios, pausas. ) A minha experiéncia com a Orquestra (+) te diz
assim.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com referéncia em Marcuschi (1986).
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Aproveitamos para apresentar, também, o quadro 4 de exemplo de edi¢do ortografica e

gramatical das frases coloquiais realizadas na transcricao.

Quadro 4 — Exemplo de frases com edi¢do ortografica e gramatical

Tipo de edicio Sem edicio Com edicao
Ortografica Ai eli vai i toca mais toca mais | Ai ele vai e toca mas toca mais forte
forte
Gramatical Pra vive di estuda musica ¢ | Para viver de estudar musica ¢ dificil.
dificil

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com referéncia em Marcuschi (1986).

Apo6s o procedimento de transcricdo da entrevista seguindo os critérios apresentados,
iniciando pelo processo de passar pela chamada conferéncia de fidedignidade. Para Duarte
(2004) essa etapa ¢ compreendida como sendo o processo de ouvir atentamente a gravagao
com o texto transcrito em maos. A autora enfatiza que nessa etapa ¢ necessario repetir
algumas vezes a gravacdo com o intuito de conferéncia do material transcrito, pois ¢
fundamental para a andlise de dados que esteja com o maximo de fidelidade da gravagao.
Cabe ressaltar, mais uma vez, que todas as transcrigdes das entrevistas estdo no Apéndice C,
em sequéncia de data e hora de coleta, bem como, constando em seu cabegalho numeracao em
algarismos romanos de I a VIII com o nome ficticio conforme descreveremos a seguir,
juntamente com a andlise de dados. Finalizadas as etapas de transcrigdo passamos para a

analise com inspiracao fenomenoldgica.

4.6 Analise de Dados

Como ja enunciado utilizamos nesta pesquisa a inspiracdo na fenomenologia para
analise dos dados obtidos em campo. Precisamos ressaltar que as pesquisas fenomenologicas
como observado em Rodrigues, Lemos e Gongalves Junior (2010) ndo buscam fatos nem
apenas dados, mas buscam por significados com as pessoas que vivenciam a experiéncia. Os

autores compreendem que essa proposta analitica pode ser sintetizada da seguinte maneira:

Apos a transcrigdo rigorosa dos discursos € realizado o levantamento de assergdes
significativas quando questionando o fendmeno com o objetivo e pergunta de
pesquisa (Identificagdo das Unidades de Significado ¢ Redug¢do Fenomenologica)
percebendo a possibilidade das convergéncias, divergéncias ou ainda as
idiossincrasias nos discursos dos/as entrevistados/as da pesquisa e gerando
categorias estruturais onde estdo agrupadas as unidades de significado gerando, a
partir dos dados organizados, a matriz nomotética (RODRIGUES; LEMOS;
GONCALVES JUNIOR, 2010, p. 88).
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Para Gongalves Junior, Lemos e Corréa (2011) nessa proposta metodologica hd a
compreensdo “que o fendmeno se mostra como ¢ por meio daqueles que o experienciam nos
seus mundo-vida (p.78) ao atribuir seus significados lhe dando existéncia. Assim,
compreendemos que em nossa pesquisa foi importante colocar-se como pesquisador/a com
olhos e ouvidos com o fendmeno, o interrogando e buscamos entender o que significa a
Orquestra UFGD e para as pessoas entrevistadas.

Partindo dessa compreensdo metodologica iniciamos a descricdo dos momentos de
analise de dados que ocorreu, simultaneamente, ao processo de transcri¢do das entrevistas

como observado em Duarte (2004):

Analisar entrevistas também ¢ tarefa complicada e exige muito cuidado com a
interpretacdo, a construgdo de categorias e, principalmente, com uma tendéncia
bastante comum entre pesquisadores de debrugar-se sobre o material empirico
procurando “extrair” dali elementos que confirmem suas hipoteses de trabalho e/ou
os pressupostos de suas teorias de referéncia. Precisamos estar muito atentos a
interferéncia de nossa subjetividade, ter consciéncia dela e assumi-la como parte do
processo de investigacdo (p. 216).

No decorrer das transcri¢des das entrevistas foi necessario a escuta atenta, um reouvir,
um ler e reler constante para passar o falado em escrita. Apés o momento de transcri¢do, foi
realizado a leitura da entrevista do inicio ao fim, ainda sem buscar identificar quais elementos
estdo ali contidos. Foram realizadas varias leituras das transcrigdes e no processo de ler e
reler, buscando interrogar o fendmeno que estamos pesquisando, surgiram as unidades de
significado. Que ¢ compreendida como um dos momentos da analise de inspiracdo
fenomenoldgica denominada como andlise ideogrdfica conforme observamos em Garnica

(1997).

A andlise ideografica (assim chamada porque busca tornar visivel a ideologia
presente na descri¢do ingénua dos sujeitos, podendo para isso lancar mdo de
ideogramas ou simbolos expressando ideias), o pesquisador procura por unidades de
significado, o que faz apos varias leituras de cada uma das descrigdes. As leituras
prévias fazem parte de uma primeira aproximagdo do pesquisador em relagdo ao
fendmeno, numa atitude de familiarizagdo com o que a descri¢ao coloca (p. 116).

Para Garnica (1997) ¢ na andlise ideografica das unidades de significado que o/a
pesquisador/a consegue compreender as semelhangas, diferencas e singularidades que
emergiram das leituras e, que na fenomenologia trataremos com os termos divergéncia (d),
convergéncia (c) e idiossincrasias (i). Ainda na descri¢do dessa etapa analitica ressaltamos
que as unidades de significado compreendidas em cada entrevista foram sublinhadas e

enumeradas em algarismo ardbico, uma a uma, no final de cada unidade em sequéncia
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numérica crescente. Ressaltamos que cada entrevista possui sua numeragdo propria de
unidades de significado. Assimilamos metodologicamente que sdo elas — unidades de
significado — que orientam a construcio e o encadeamento das ideias contidas nas narrativas,
interpretadas segundo a nossa perspectiva — pesquisador/a — dentro das varias perspectivas
possiveis de compreender o mundo. Sobre a andlise ideografica Garnica (1997) afirma que:
“[...] para que as unidades significativas possam ser recortadas, o pesquisador 1€ os
depoimentos a luz de sua interrogag¢do, por meio da qual pretende ver o fendmeno, que ¢
olhado de uma dentre as varias perspectivas possiveis” (GARNICA, 1997, p. 116).

Outro momento que entendemos como importante da andlise ideografica sdo os
insights compreendido em Martins e Bicudo (1989) com as possiveis interpretagdes das
unidades de significado nos momentos de distanciamento da andlise e que nos vem na mente
como focos de luz em relagdes com a pesquisa. Conforme indicam Martins e Bicudo (1989), a
analise ideografica se faz necessaria, pois ela possibilita o processo de fragmentar e segmentar
a fala dos/as entrevistados (unidades de significado) buscando reorganiza-las em
agrupamentos, em categorias, que vao emergindo das proximidades e similaridades. Cabe
ressaltar que a andlise do fendmeno, conforme proposta por Martins e Bicudo (1989), possui
como condug¢do um movimento que vai do individual para o geral, sendo assim, a analise
ideografica (unidades de significado) se caracteriza como o primeiro momento da construgao
dos dados.

Nesse sentido, feita a analise ideografica, cada unidade de significado passard por uma
nova analise buscando reduzi-la a esséncia compreendida como redu¢do fenomenologica, ou
seja, o processo de retirar o cerne de cada unidade de significado (GARNICA, 1997).

Em Garnica (1997) compreendemos, também, a importancia da andlise nomotética
para ampliar as possibilidades de entendimento das unidades de significados. Que nas

palavras do autor é:

A analise nomotética ¢ feita com base na analise das divergéncias e
convergéncias expressas pelas unidades de significado, estando vinculada,
ainda, a interpretagdes que o pesquisador faz para obter cada uma dessas
convergéncias ou divergéncias. Disso, novos grupos sao formados e, num
processo continuo de convergéncias e interpretacdes, sempre explicitadas,
novas categorias abertas, mais gerais, vao-se formando. As generalidades
resultantes dessa analise iluminam uma perspectiva do fenomeno, dado seu
carater perspectival (GARNICA, 1997, p. 117).

Realizada as analises ideogrdfica e nomotética, propomos nesta pesquisa a construgao

de uma Matriz Nomotética apresentada na forma de um quadro como sintese de nossa analise
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sendo dividido em colunas, com a seguinte descri¢do para leitura e entendimento: a esquerda,

em linhas horizontais, estardo as categorias que emergiram da analise ideografica

(representadas por letras alfabéticas — a, b, c¢) e, no lado superior nas colunas verticais, da

esquerda para a direita, as entrevistas realizadas que estdo identificadas em sequéncia pelo

nome ficticio de cada participante entrevistado/a. As unidades de significado estardo expostas

em algarismos arabicos nos espagos de interseccdo entre as colunas de entrevistas com as

linhas das categorias desveladas.

Da nossa andlise de nossas 8 (0ito) entrevistas emergiram 3 (trés) categorias conforme

observamos no Quadro 5, a seguir:

Quadro 5 —Matriz Nomotética

Entrevistados

Categorias

Sebastian

Yara

Cicero

Naty

Eric

Bidu

Gustavo

Marquinho

A) Tempo-espago de
transformagdo pessoal-social em
com-vivéncia musical: “A gente sai
do nosso mundo”.

2; 4

3;8

3,6;8

3,6;8

3;5

1;6;8

2;5

B) Tensdes e relaxamento em com-
vivéncia musical “Ai vocé sai de la
com uma outra cabega, entendeu?
Com outro pensamento”.

1;5;7

1; 4

3;5

C) Apreendendo a melhor tocar um
instrumento em  com-vivéncia
musical “Muitas coisas que eu ndo
sabia, aprendi ali, na hora dos
ensaios, inclusive com colegas”.

2;4;6

2;4

2;5;7

2:4;7

1;4

2:4;7

1;4

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

ApOs essa apresentacdo da nossa trajetdria metodologica seguimos para a proxima

secdo em que construimos e apresentamos os resultados, a partir das categorias com as

unidades de significado, apresentadas no Quadro (5).
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5 CONSTRUINDO RESULTADOS

Nesta se¢do apresentaremos a construcao das trés categorias A, B e C, que emergiram
na analise das unidades de significado dos excertos retirados das entrevistas em didlogo com
nosso referencial teorico.

Estardo presentes nas categorias a compreensdo de educagdo musical e com-vivéncias
experienciados pelos/as participantes do projeto Orquestra UFGD. Entendemos a formagao
musical, em praticas coletiva e/ou comunitarias, como possibilidade de experiéncias, vinculos
afetivos e relagdes pessoais e sociais que se dao no processo de aprender musica como

consciéncia-mundo com o outrem conforme sdo apresentadas a seguir.

5.1 A) Tempo-espaco de transformacio pessoal-social em com-vivéncia musical: “A
gente sai do nosso mundo”.

Nesta categoria compreendemos nos relatos pessoais o com-viver em praticas
musicais, podendo ser a Orquestra UFGD ou outros espacos que foram/sdo experienciados
pelos/as participantes situados, temporalmente, antes ou depois de sua participacdo na
Orquestra UFGD. Também estdo presentes nesta categoria A, os relatados sobre as
percepcdes das relacdes e interacdes entre os/as participantes em seus processos de
conscientiza¢do e consciéncia na com-vivéncia conforme observado em Fiori (2014) e Freire
(2011a, 2011b, 2011c), ou seja, as interagdes em acdes da Orquestra UFGD, que
proporcionam reconhecimento e partilhas, podendo ser individuais ou coletivas, que se deu
tanto com a comunidade Sul-Mato-Grossense, como com o grupo musical acima mencionado.

A frase que nomeia esta categoria “A gente sai do nosso mundo” foi dita pelo
participante Cicero no momento que relatava sobre os aprendizados envolvidos no ambiente
da Orquestra UFGD que estdo além dos musicais. Ressaltamos como sendo um aprender a
partilhar a vida com todos/as nas diversidades de encontros, historias e culturas que (co)existe
com as pessoas participantes deste grupo musical. Compreendemos o “a gente” como as
interacdes que proporcionam a consciéncia de (re)conhecer com e no outro, onde sua
humanidade se constitui enquanto mundo em relagdo a diversidade de pessoas que coexistem
num mesmo espaco-tempo e estabelecem o seu estar sendo através de compartilhar outras
formas possiveis de conhecer, aprender e significar o mundo, nas palavras de Cicero: “saindo
do nosso mundo”. Diante dessa compreensdo adentramos aos excertos de depoimentos que

dialogam com essa construcdo de categoria.
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Para o participante Sebastian se apresentar ¢ uma oportunidade de compartilhar o
mundo da Orquestra e seu fazer musical com outras pessoas de suas relacdes pessoais e
sociais gerando sentimentos/sensa¢des de estar concretizando algo, como o proprio

participante diz ¢ a “realiza¢do de um trabalho [...] de um ciclo” assim manifestado:

Para mim ¢ uma satisfagdo enorme. Eu me sinto muito bem, me sinto muito bem
valorizado como musico quando temos essa oportunidade de se apresentar com
Orquestra como grupo. Periodos anteriores das apresentacdes de ensaios muito
puxados e quando vocé tem essa oportunidade de apresentagdo ¢ uma realizagéo do
trabalho ¢ uma realiza¢dao de um ciclo. E assim que eu vejo (SEBASTIAN-2).

Cicero, assim como Sebastian, reconhece que realizar uma apresentagdo ¢ o momento
de exposicao do trabalho e esforco de todos do grupo. Para eles, se apresentar ¢ gratificante,
pois ¢ a possibilidade de demonstrar para o publico o que realizamos no decorrer dos ensaios.
Ambos participantes reconhecem os ensaios como sendo momentos de maior dedicacdo e
estudo e que ¢ por meio deles que se possibilita as apresentagdes, assim verbalizado em
Cicero: “Para mim ¢ uma grande realizacdo me apresentar com a Orquestra apds muito
esforco do trabalho que a gente tem, demostrar para as outras pessoas. E gratificante”
(CICERO-1).

Na fala de Sebastian observamos a conscientizagdo onde ao mesmo tempo que o
participante verbaliza que ¢é a sua “visdo” sobre a apresentacdo, ele ressalta que ¢ na
apresentacio da Orquestra, como grupo, que o faz sentir-se bem e valorizado. E no
(re)conhecimento com o outro, no momento da apresentacdo, o elemento essencial para
compreensdo do grupo e da identidade individual e coletiva dos/as participantes. Entendemos
em Fiori (2014) a conscientizagdo sendo a construgdo coletiva onde ndo existe eu sem o outro
e vice-versa, a consciéncia ocorre nas trocas e partilhas em que as pessoas educam-se entre si.

Ainda sobre a apresentacdo, a participante Yara relata, que esse momento possibilita o
reconhecer-se. Para ela ¢ uma experiéncia importante e a faz sentir-se orgulhosa e feliz “Eu
me sinto orgulhosa. Fico muito feliz me apresentar como a Orquestra UFGD, porque como ¢
que eu explico para vocé, ¢ uma coisa importante para mim, que me faz bem” (YARA-3).
Observamos em Yara que ha, no apresentar-se, um autoconhecimento e reconhecimento dos
sentimentos e sensagdes que ocorrem nessa pratica. Kater (2004) afirma que as com-vivéncias
nas praticas musicais em projetos sociais proporcionam trocas significativas e que nds, como
educadores/as devemos considerar esse fenomeno na elaboracdo das propostas educativas.

Emergiram nas falas de alguns depoentes a com-vivéncia como a transformacao

pessoal e social que estd relacionada as experiéncias vividas na Orquestra UFGD. Nas
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analises observamos que hd uma frequéncia nas falas sobre o quanto a pratica de apresentar-se
contribuiu para as relagdes sociais e para sua propria transformacdo pessoal ndo se limitando
apenas ao espago-tempo das atividades da Orquestra.

Para Gustavo, Bidu e Naty a interacdo que as apresentagdes proporcionam entre os/as
participantes e o publico geram processos de aprendizagem musical. O entrevistado Gustavo
ressalta que as experiéncias relacionadas ao apresentar-se somam para a formag¢do musical

dos/as participantes conforme observado no depoimento:

Eu como musico evolui muito. A gente cria um perfil critico, para entender se o que
a gente esta fazendo esta tendo resultado ou ndo. Entdo, acaba assim, as experiéncias
que a gente vive ali na Orquestra, inclusive nas apresentagdes, tem somado muito
para o nosso enriquecimento musical (GUSTAVO-6).

Gustavo prossegue afirmando que as apresentagdes proporcionam uma experiéncia
musical enriquecedora que contribui para o seu perfil critico que entendemos aqui como
sendo a prdaxis, acdo e pensamento (FREIRE 2011a). Pelos depoimentos consideramos o
momento da apresentacdo como gerador de perspectivas e expectativas individuais e
coletivas.

Bidu declara que a apresentagdo ¢ o momento que ele pode compartilhar com as
pessoas, externas da Orquestra, o seu fazer musical e se sente reconhecido com as interagdes
proporcionas. O participante gosta de se preparar para as apresentagdes, de tocar para o
publico e poder divulgar para os/as amigos/as. Na fala de Bidu compreendemos a com-

vivéncia como geradora de conhecer e se reconhecer enquanto sujeito coletivo:

Gosto do fato de ter que divulgar para os meus amigos. Gosto de ver cada um deles
14, bom pelo menos os que conseguem ir. Gosto da atengdo, de dar atengdo para o
pessoal pos concerto. Nao sei, eu gosto de tocar para o publico (BIDU-5).

Ainda sobre as apresentacdes, Bidu diz que sdo organizadas e que ele acredita que se
tem uma qualidade musical, ressalvando que as vezes tem concertos ou musicas que ndo saem
boas e que sempre hd uma comunicac¢dao no grupo. Bidu compartilha que tem dificuldade em
avaliar as agOes da orquestra, pois nunca viu ou participou de outra Orquestra. Para ele, as
comunicagdes, as conversas ¢ analises sobre as apresentagdes s3ao essenciais para o
desenvolvimento do grupo. Diante da exposi¢do de Bidu, compreendemos em Joly e Joly
(2011) que as Orquestras Comunitarias possuem como caracteristicas ter uma diversidade de
pessoas que convivem no momento da pratica musical. As autoras ressaltam que: “Por

agregar essa grande diversidade, ¢ necessario e muito importante estabelecer o didlogo entre



76

0s musicos, para que haja um crescimento musical ¢ humano capaz de transformar os
participantes e seu mundo” (p. 84).

Considerando a fala de Bidu e a referéncia de Joly e Joly (2011) partilhamos do
entendimento que a comunicacdo e o didlogo sdo necessarios para o processo de
conscientizagdo do vivido com o mundo. Observamos na fala de Bidu a percepcao da

comunicagdo como possibilidade de consciéncia sobre a experiéncia vivida:

A gente sempre estd tentando a comunicagdo em nosso grupo, em questdo de
qualidade como um todo. Ah pessoal o concerto tal ndo foi tdo legal. Entdo, a gente
sempre conversa disso e sempre tenta melhorar. Principalmente nos ensaios a gente

conversa sobre isso quando tem os bate-papo com o pessoal, presencial (BIDU-3).
Para Naty e Eric ¢ nos momentos das apresentacdes que ha uma interagdo diferente
entre os/as musicistas da Orquestra seja no momento do lanche que antecede o concerto, seja
no inicio ou final da apresentacdo. Para eles esse momento proporciona que os/as
participantes se conhecam melhor e tenham outras interagdes como amizades e conversas que
Eric entende como: “aquela troca de ideia antes da apresentagdo com os outros musicos, essa
interagdo, ¢ gostoso demais” (ERIC-3). Para Naty esse momento ¢ bom de ser vivenciado, no

lanche, nas conversas com amigos e colegas, ao ver pessoas conhecidas na plateia ou mesmo

em saber que esta tocando para outras pessoas como observamos em sua fala:

A parte antes do concerto que a gente tem o lanchinho também ¢ muito bom, porque
nessa parte a gente interage entre os musicos e acaba conhecendo mais as pessoas do
que na hora do ensaio. Que até na hora do ensaio conversa até bastante, mas ndo
deve ter conversa mais chegar 14 e tocar. Uma coisa que eu gosto da orquestra ¢
antes ou depois do concerto vocé fica conversando e conhece melhor alguém,
conhece uma amizade ou alguma coisa assim e eu gosto (NATY-6).

Para ilustrar as falas de Eric e Naty apresentamos a figura 7 que ¢ uma foto realizada
no momento do lanche que aconteceu antes do concerto no municipio de Gloria de Dourados-
MS e a figura 8 que representa um registro fotografico do momento de interag@o entre os/as

musicistas, antes da apresentagdo musical.

Figura 7: Lanche antes do concerto na cidade de Figura 8: Participantes em momentos antes da
Gloria de Dourados em outubro 2019. apresentagdo em agosto de 2019.
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Fonte: Instagram ufgdorquestra. Fonte: Instagram ufgdorquestra.

E importante salientarmos que no dia da apresentagdo ha uma mudanga na rotina da
orquestra. Os/as participantes chegam ao local de apresentagcio com duas horas de
antecedéncia onde realizamos, no primeiro momento, uma passagem de som de
aproximadamente 30 minutos para que todos/as possam ter conhecimento do local que iremos
nos apresentar com a acustica e ilumina¢do do ambiente. Depois hd uma hora e meia,
aproximadamente, para que todos/as possam lanchar, trocar de roupa, descansar e conversar.

A participante Naty prossegue sua fala dizendo que as apresentagdes geram uma
interagdo com o publico que inclusive se modifica, como reflexo do quanto a Orquestra esta
ou ndo preparada para a apresentagdo. Para ela, essa alteracdo influéncia o proprio som
produzido pelo grupo, pois quando a Orquestra estd com a musica bem ensaiada gera uma
conexdo com o publico, fazendo com que eles (as pessoas do publico) interajam mais seja por

meio de aplausos ou didlogos com o/a regente como observamos no excerto:

A orquestra como um todo o som sai diferente, o clima sai diferente, como musicos
estdo preparados, bem preparados para um concerto. E como se a gente chegasse 14
o publico ja percebe isso. Eles aplaudem mais, as vezes, eles gritam no meio de uma
musica e que vé que tem que estd tocando uma parte diferente, muito legal, fez um
arranjo legal. As vezes, o proprio maestro ou maestrina que ta regendo a orquestra
ele fala alguma coisa com o publico e o publico interagem muito melhor, respondem
as questoes, as vezes ,o ritmo que eles batem palma acompanhando a musica. Essa
interagdo com o publico, que eu acho muito importante (NATY-6).

Naty ressalta, ainda, a importncia da interacdo do/a regente com o publico. Cabe

salientar que no decorrer desses sete anos tivemos dois regentes permanentes. Sendo a
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coordenadora e fundadora do projeto Thais Fernandes Costa, desde 2013 e, a partir de 2019 o
regente assistente Jos¢é Manoel de Souza Junior. Ao longo desses anos tiveram momentos que
os/as participantes manifestaram interesse em reger e ter a experiéncia de conduzir a
Orquestra. A Orquestra UFGD, como j& mencionamos, ¢ um grupo comunitario que possui
sua pratica de fazer musica numa compreensao dialogica, sendo assim, estd aberta para ser e
compartilhar o espago de estudo, performance e experiéncias musicais diversas seja tocando,
regendo, arranjando ou compondo. Sobre os arranjos musicais, Naty ressalta, que quando sao
construidos de maneira que agrade o publico e os musicos ha uma maior interagdo —
musicistas e publico.

Nas figuras a seguir observamos a participante Naty entre outros participantes em
momento de interacdo com o publico (figura 9) e o registro do publico em uma apresentagdo

realizada em agosto de 2019 (figura 10).

Figura 9: Naty com outros/as participantes Figura 10: Publico da apresentac@o realizada pela Orquestra
interagindo com o publico na apresentagado UFGD em agosto 2019.

realizada em ag
@

Fonte: Instagram ufgdorquestra Fonte: Instagram ufgdorquestra

Ainda na fala de Naty, sobre a construcdo dos arranjos, ressaltamos que na Orquestra
UFGD as escolhas dos repertorios musicais sdo realizadas coletivamente por meio de
votagdes e sugestdes de musicas trazidas pelos/as participantes. Entendemos que os
repertorios musicais como saberes socialmente construidos (PEREIRA, 2018; KATER,
2004). Nessas escolhas de musicas que irdo compor o repertdrio trazemos para dialogo uma

reflexdo sobre as obras selecionadas, os processos criativos e as expectativas de aprendizados



79

que podemos ter com esses repertdrios, possibilitando o préprio grupo criar e gerar sua
identidade musical. Consideramos em Joly e Joly (2011) a compreensdo e construgdo do

repertdrio musical em Orquestras Comunitarias como sendo:

O exercicio de manter o processo de criagdo vivo e permanente no nucleo da
referida orquestra se da tanto pela busca de um repertorio de musicas que possa
ganhar significado para cada um dos participantes como pela atengdo especifica que
¢ dada as caracteristicas, potenciais e limites desses musicos. E possivel entdo, por
meio da escrita personalizada das composigdes e arranjos, integrar e valorizar cada
uma das pessoas, naquilo que elas conseguem fazer de melhor (p.81).

Na figura 11 observamos o participante Gustavo regendo o ensaio geral antes do
concerto em que ele conduziu da Orquestra. Na figura 12 observamos a musica Cunhataipora
do compositor Geraldo Espindola numa versdo arranjada pela regente Thais Fernandes Costa

para a formagao especifica da Orquestra UFGD.

Figura 11: Participante Gustavo regendo o ensaio geral Figura 12 Participante realizou registro da partitura da
para a apresentagao. musica Cunhataipord com a arranjadora e regente
Thais Fernandes Costa em Novembro 2017.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora. Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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Prosseguimos com a fala de Gustavo e observamos em seu depoimento a compreensao
da experiéncia de construir juntos que, para o participante, ¢ algo novo e mesmo sendo
musico profissional, com formacdo superior em musica e participado de diversos grupos
musicais no decorrer da sua vida o musicista ressalta que tocar na Orquestra UFGD ¢ um
aprendizado unico e que ele nunca havia vivenciado, no decorrer da sua trajetéria musical,
uma experiéncia comunitaria como a Orquestra UFGD sendo aberta para didlogos e com

construcdo coletiva que, inclusive, traz para ele um repensar sua propria atuagao profissional.

E uma experiéncia que eu tinha participado de projetos diferentes, mas nio como a
Orquestra da UFGD, porque iniciou-se mais como um laboratdrio de orquestra que
muitas coisas a gente experimentava. No iniciou experimentava uma pega, ndo tinha
muita aceitagdo mudava o repertori. Entdo aquilo ali, pra mim, foi uma novidade
porque, nos projetos anteriores que eu tinha participado: “oh a peca ¢ essa se vira,
né.” Entdo, para mim, essa minha experiéncia com a orquestra da UFGD serviu,
hoje tiro muita coisa que eu aprendi na o Orquestra da UFGD para eu executar o
meu projeto em paralelo (GUSTAVO-8).

Consideramos que esse repensar em sua pratica profissional presente na fala de
Gustavo ¢ o compreender outras formas de fazer musica coletivamente que aqui colocamos
como com-vivéncia por possuir o compromisso musical, social e humano para com todos e
todas que participam.

Entendemos que esse fazer musica coletivamente tem que partir do reconhecimento
das possibilidades de producdo e criacdo do grupo compreendendo que ndo existe o fazer
musical sem ensino, sem aprendizagem e construgdes humanas (JOLY et al. 2014).

Nos depoimentos assimilamos que ensinar e aprender estdo como (re)conhecimento e
autoconhecimento do fazer musica com o grupo Orquestra UFGD. Para Kater (2004) ¢ essa a
funcdo da educacdo musical, estar em constante dinamismo com seus processos educativos
compreendendo seu compromisso com a conscientizacdo individual e coletiva como

observamos:

[..]Jestabelecer os meios para revitalizar o interesse por isto que atualmente
definimos como “musica” e também pelas musicas, pelos sons, fontes sonoras,
pessoas e pelo mundo que constroem e habitam. Redimensionar o interesse,
explorando a percepcdo de cada individuo sobre si e sobre o complexo de relagdes
no qual interage. E ¢é justamente a intensificagdo da percep¢do (no micro € macro
universo), a aten¢ao ativa, que nomeamos consciéncia (p. 45).

Na Orquestra UFGD, como mencionamos, temos como pratica o didlogo e a

constru¢do coletiva das nossas propostas de ensaios e repertdrios, observamos na fala do
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participante Gustavo que no inicio do grupo tinhamos que experimentar o repertorio € isso
vinha por diversos fatores entre eles o da regente estar conhecendo o grupo, as pessoas, suas
trajetorias ¢ momentos de conhecimento musical e da pratica do instrumento. Haviam
repertorios que tinham que ser trocados por apresentarem uma complexidade ao grupo ou por
dificultar a motivagdo e participagdo de todos/as. Com o tempo e com-vivéncia isso foi
reduzindo e passamos a implantar a¢cdes para que nosso planejamento de ensaio e repertdrio
fosse construido coletivamente. Em Tagliaro (2018) observamos que o/a regente e o/a
arranjador/a de Orquestras Comunitarias precisam ter um conhecimento dos/as musicistas
para que possa realizar uma pratica musical comprometida com a formacdo e aprendizagem
de todos/as que participam do grupo.

As Figuras 13 e 14 representam os registros fotograficos dos momentos de passagem
de som antes de concerto e ensaio onde observam-se as interagcdes entre os/as participantes e
regente.

Na figura 13 ha o registro de trés musicos, do mesmo naipe (trompete), se abracando
no momento da passagem de som antes do concerto em agosto de 2019. E na figura 14 o
registro da regente olhando para os/as musicistas e estabelecendo conexdes visuais no
momento do ensaio para constru¢do conjunta da musica. Entendemos como registros

significativos que representam o estando-com e fazendo-com.

Figura 13: Passagem de som antes do Figura 14: Ensaio da Orquestra UFGD.
concerto realizado pela Orquestra UFGD em
agosto de 2019.

: " ‘ “".
Fonte: Foto tirada pela Assessoria de comunicacdo da

UFGD e pertencente aos registros do arquivo pessoal da
pesquisadora.

Fonte: Instagram ufgdorquestra
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Sobre a construcdo do repertdrio ¢ importante explicar como realizamos as escolhas. O
ultimo ensaio do ano ¢ dedicado integralmente para conversar e construir o planejamento do
proximo ano, o que queremos tocar, quais mudancas podemos realizar e a definicdo de
possiveis datas para as apresentacdes no Teatro Municipal de Dourados. E o momento que
todos/as podem propor musicas e repertdrios que queiram tocar e, também, compartilhar seus
pensamentos e colaboragdes para possiveis mudancas. Nesse ensaio, apos ser proposto as
pecas, fazemos uma votagdo para a selecionar as musicas. Cabe salientar que junto com o
repertorio escolhido pelos/as participantes ha, também, obras propostas pela regente que sao
pensadas didaticamente para abranger especificidades técnicas instrumentais e musicais
visando o processo de aprendizagem musical com a Orquestra.

Compreendemos que a escolha do repertoério comprometido com os processos de
aprendizagem musical e suas possibilidades de criacdo e transformagdo proporcionam a
todo/as envolvidos/as conhecimentos diversos do fazer musica buscando a superagdo de
padrdes pré-estabelecidos. Para isso precisamos como educadores/as musicais estar
comprometidos com a autonomia e a diversidade do grupo e de seus e suas musicistas como
sujeitos na escolha do repertério.

Entendemos a educacdo musical como elaboracdo humana que promove o
conhecimento e o autoconhecimento por meio das relagdes e vinculos existentes nos espago,
tempo, culturas e pessoas (KATER, 2004). Partindo dessa compreensdo ressaltamos que o
repertorio e as escolhas compartilhadas em grupo proporcionam conhecer e reconhecer no
campo das recordagdes, experiéncia e sentidos (VAN-MANEN, 1990) como observamos no

depoimento de Gustavo:

Entdo a experiéncia de viver a esséncia musical ali foi muito grande porque acaba
que a gente comegou trabalhando também com temas de filmes e, muitas vezes
temas de filmes estava envolvido 14 com filmes, que a gente assistiu na infancia ou
com pessoas que era proxima entdo did uma certa nostalgia, alguma coisa que
reativa o nosso emocional. Para mim, foi muito especial essa vivéncia, essa
experiéncia que até hoje a gente ta na orquestra porque ¢ um negdcio que eu vejo
que ¢ muito importante pra mim. (GUSTAVO-8).

Nas escolhas das musicas as experiéncias e as vontades dos/as participantes sdo
respeitadas ndo como retalhos de uma realidade ou desconectados dela, mas como
consciéncia do mundo e como transformadores do mundo (FREIRE, 2011c). Buscamos
realizar na Orquestra UFGD uma pratica musical comprometida com a vida, com a autonomia
e com as pessoas envolvidas neste grupo. Consideramos que a/o regente que se dedica a

trabalhar com formagdes comunitdrias tem que estar aberto/a para as possibilidades do seu
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fazer profissional com toda a diversidade de pessoas que participam, além da relagcdo com a
instituicdo mantenedora. O/a regente de grupo comunitdrio deve ter a sensibilidade de
compreensdo que a motivagdo e identidade € coletiva e construida com o grupo e, por ser
construcdo coletiva, sofre alteragdes de tempos em tempos conforme as aspiragdes € pessoas
participantes (JOLY; JOLY, 2011).

Ressaltamos que as situagdes de conhecer e reconhecer presentes nesta categoria sao
entendidas como as percep¢des das interagdes e relacdes entre as pessoas participantes do
grupo'® com as pessoas indiretamente!” envolvidas com a Orquestra. Compreendemos nessas
interagdes os sentidos estabelecidos das agdes desenvolvidas pela Orquestra UFGD seja os
ensaios, apresentacdes, campanhas sociais que promovem um com-viver. Assimilamos nos
depoimentos que essas atividades proporcionam entre os/as participantes a alteridade, pois
compreendemos que € o encontro com o outro que nos possibilita descobrir a diversidade do
estar-com si ¢ outrem (ARRUDA, 2019; LEVINAS, 2005).

Para Gustavo e Eric a abertura de didlogo, o modo de tratar as pessoas que a regente
tem com o grupo ¢ um fator importante para a identidade e a ag¢des desenvolvidas pela

Orquestra conforme observamos em Gustavo:

E, eu acredito que eu aprendi muito com vocé, Thais. Muita coisa gente relembrou
até algumas maneiras de tratar com as pessoas. Eu ndo queria acrescentar eu queria
mesmo agradecer todo esse periodo que a gente conviveu ai, porque foi um periodo
de muita aprendizagem e muito satisfatério pra mim como pessoa, como musico
(GUSTAVO-8).

Como regente e educadora musical sei que ndo ha docéncia sem discéncia, tdo pouco,
um ensinar que seja meramente uma transferéncia de conhecimento (FREIRE, 2011c).
Ensinar em praticas musicais comunitarias estd sempre em relagdo de troca de ensino-
aprendizagem e exige de nés — educadores/as musicais — a escuta, a sensibilidade e a
abertura para rupturas de padrdes epistemologicos pré-estabelecidos que sejam opressores,
excludentes ou invalidantes de culturas como ja mencionado em nosso referencial teérico.

Em Joly e Joly (2011) compreendemos que as orquestra comunitarias acolhem pessoas
com conhecimentos técnicos e instrumentais variados cabendo ao regente, junto ao grupo, ser
o mediador potencializando o convivio, a aprendizagem e as diversas possibilidades geradas

por elas podendo ser musicais, culturais ¢ humanas. Assumimos e ressaltamos a compreensao

16 Entendemos como participantes diretos os/as musicistas e o/a regente.
17 Entendemos como participantes indiretos os/as espectadores, familiares € a comunidade no geral que, de
alguma maneira, participa ou participou de agdes e atividades realizadas pelo grupo Orquestra UFGD.
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de educacdo musical humanizadora que se parta da escuta do outro, se reconhecendo no outro,
com seus direitos as diversidades das relagdes humanas desde que ndo proporcionem
exclusdes ou opressoes. Para Joly ef al. (2014) ¢ “que a educagdo para ser auténtica tem que
trabalhar em prol da formagdo de seres humanos, respeitando-os ndo como iguais, pois nao

sdo, mas em seus direitos de serem diferentes (p. 241). Conforme observado na fala de Eric:

O que eu posso compartilhar € que esse projeto ele ¢ um projeto muito bonito e ele
tem vocé na frente que € percursora nisso em Dourados, numa cidade carente de
musica. “Encabegou” esse que ¢ um projeto dificil, mexer com pessoa EU SEI ¢
muito dificil. Cada um ¢ de um jeito e vocé com toda sua calma, educagdo vai 14 na
frente 14 e toca esse projeto a diante (ERIC- 6).

No depoimento de Eric percebemos além da admiracdo e reconhecimento da
complexidade de relagdes existentes nas formagdes comunitarias, a importancia da educagdo
como mediadora das relagdes. Assim, entendemos que o fazer musical com o grupo ¢ um
desafio para o/a profissional que tem que estar comprometido/a ndo apenas com a
aprendizagem musical, mas também, com os/as participantes entendendo que as relagdes sdo
percepgdes de mundo das pessoas envolvidas com suas experiéncias estéticas e sensoriais. O
com-viver espago-tempo ¢ a partilha e (re)conhecimento cotidiano das diferentes leituras de
mundo que sdo atravessadas conforme o momento histérico e social (KATER, 2004).

A diversidade das pessoas que integram o grupo também foi trazida na fala de Cicero
e que, para ele, esse com-viver na diversidade possibilitou com que desenvolvesse habilidades
pessoais tanto dentro da Orquestra como fora em outras relagcdes e praticas sociais da sua
vida. Para Joly et al. (2014) e Arruda (2019) as percepcdes de mundo no fazer musical estdo
para além das experiéncias estéticas e sensoriais, mas presentes em leituras de mundo com
contextos histdricos, espaco social e experiéncias que, mesmo sendo, individuais e cotidianas

estdo na construcdo e identificacdo do grupo. Como Cicero afirma:

Eu participo ja tem em torno de cinco anos, quatro ou cinco anos na orquestra. Eu
consegui me desenvolver muito dentro da orquestra tanto musicalmente como
pessoa, também, porque a gente aprende a lidar com muita diversidade dentro do
grupo. E isso. Leva tanto para dentro da Orquestra como para fora na vida pessoal, a
gente acaba tendo que lidar com varias situagdes (CICERO-3).

Essa com-vivéncia na diversidade promove o conhecer e reconhecer de si e do outro.
O participante Cicero, em outro momento de sua entrevista retorna a falar sobre esse
aprendizado e relata que tocar sozinho o coloca num lugar de conforto do que ¢ habituado a

fazer. Para Queiroz (2017) e Penna (2012) por a musica ser uma linguagem cultural, isso ¢é
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construida a partir das nossas experiéncias nos traz significados e familiaridade com a
organizacdo sonora conforme a constru¢do e identidade cultural de cada pessoa. Em
contrapartida quando se tem a experiéncia de tocar em um grupo diverso culturalmente, ha
outras possibilidades de vivéncias, inclusive, compreendendo a musica em formacdes
coletivas enquanto fendmeno do tocar com o outro em um espago-tempo que faz com que
cada um saia do seu mundo e comece a dividir suas experiéncias do estar-com (LEVINAS,
2005; ARRUDA, 2019). Em Joly e Joly (2011) entendemos que “o grupo instrumental
constrdi, na sua trajetdria de aprendizagem musical, uma identidade especifica como grupo,
que, por sua vez, pode abrigar e valorizar a diversidade, a solidariedade e apoio as diferengas”
(p. 81). Isso faz com que a pessoa construa um conhecimento mais complexo nas relagdes
interpessoais, inclusive, levando esse aprendizado para outros espagos de sua vida como

observado em Cicero:

E uma experiéncia muito enriquecedora porque a gente sai do nosso mundo. Que é
sO6 uma coisa que vocé as vezes esta habituado a tocar se sente confortavel e comega
a dividir varias experi€ncias com outras pessoas, outros estilos de musicas, que vocé
ndo escuta ou que ndo tem muito contato e acaba precisando incluir no seu
repertorio. Entdo isso acaba enriquecendo o nosso proprio repertorio intelectual
porque vocé se expande tocando essas musicas das outras pessoas que pensam
diferente (CICERO-5).

No campo da experiéncia encontramos nas falas de Cicero, assim como nas de Eric e
Gustavo, afirmacdes que tocar na orquestra proporciona uma experiéncia diferente das
vivéncias em outros espagos. Entendemos como sendo a experiéncia de compartilhar esse
fazer num espaco-tempo e com praticas musicais e educativas que, at¢ 0 momento, em suas
experiéncias ndo foram vivenciadas em outros espacos musicais que eles convivem ou
conviveram.

Ainda na fala de Cicero observamos o pertencimento € o reconhecer enquanto grupo
em que o fazer estd na aproximagdo e no construir juntos reconhecendo suas
responsabilidades individuais, a0 mesmo tempo, que se reconhece no coletivo como a
poténcia para as transformagdes e mudancas, inclusive, as conquistas como sendo o trabalho

de todos e todas envolvidos:

Eu acredito que a Orquestra, no geral, foi muito bom pra mim. Foi uma experiéncia
unica e continua sendo. Acredito que durante os proximos anos a gente tem muito a
evoluir ainda como grupo, como estrutura na verdade também, acredito que a gente
vai conseguir uma estrutura melhor ao decorrer do tempo onde a gente vai poder
comportar mais musicos, enfim, acredito que a Orquestra UFGD, ainda, vai se
expandir muito mais do que ela ja é. E todas as conquistas que a gente conseguiu até
agora ¢ fruto de muito trabalho. Antes a gente ndo tinha muito suporte e por nao
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termos desistidos a gente conseguiu chegar onde a gente ¢ hoje a ao nosso publico.
Conseguimos a bolsa-auxilio e ainda acredito que temos muito mais a conquistar
nesses proximos anos (CICERO- 5).

Esse reconhecer do tocar junto, a comunhdo do grupo, existente na pratica social da
com-vivéncia musical com orquestra UFGD ¢ relatada por todos/as entrevistados/as, como
observamos, principalmente, nas falas de Sebastian, Cicero, Gustavo e Eric que essa pratica
social esta além do fazer musical. Os participantes mencionados relatam que a com-vivéncia
também estd nas acdes sociais e na fomentagdo cultural com a comunidade como elementos
das elaborag¢des com o grupo. Compreendemos que essas acdes sdo essenciais e reconhecidas
como atividades pertencentes da Orquestra com a comunidade Sul-Mato-Grossense. Vale
recontextualizar que entendemos a cultura como algo inato construido coletivamente com a
comunidade que estd inserida (QUEIROZ, 2017). Sendo assim compreendemos nas falas
dos/as musicistas que as atividades da orquestra de ensaios, apresentacdes, formacdes e agdes
sociais geram o reconhecimento entre os/as participantes de corresponsabilidade com a
comunidade pertencente. Junto com nossas praticas musicais desenvolvemos campanhas em
nossos concertos e apresentagodes, entre elas estdo as de arrecadagdo de alimentos e material
de higiene pessoal além de doagdes de bilheteria para a¢des na comunidade da Grande
Dourados. Também, realizamos entre os/as participantes da Orquestra UFGD, a campanha de
doacdo de sangue.

Em sua fala Sebastian relata como as agdes sociais promovidas pela Orquestra foram
importantes para o grupo e para as pessoas que, de alguma maneira, foram beneficiadas com

essas agoes como observamos em sua fala:

[...] sou apaixonado pelo projeto, por tudo que o projeto realiza. Sdo agdes sociais e
culturais dentro da cidade de Dourados e acho que isso mudou bastante &,
culturalmente, Dourados ap6s a criagdo da Orquestra da UFGD, porque até entdo
ndo tinha nenhum trabalho parecido aqui na regido Sul do Estado. Eu acho que isso
foi fundamental. A partir desse projeto embrionario 14 atras foi se desenvolvendo
trabalhos como doagdo de sangue, doagdes de alimentos que eu acho que
acrescentou muito dentro do grupo e para vida de muitas pessoas que foram
ajudadas que foram alcangadas por inciativa desse projeto da orquestra da UFGD
(SEBASTIAN-4).

No depoimento de Sebastian entendemos que a Orquestra possui, entre suas agdes, nao
as apenas as musicas e que isso acrescenta muito ao grupo. Observamos em seu depoimento a
consciéncia enquanto sujeito coletivo pertencente a uma comunidade na qual € corresponsavel

(LEVINAS, 2002).
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A seguir observamos a figura 15 que € o cartaz de divulgacdo da campanha de doagao
de sangue e a figura 16 que foi a arte digital da campanha para arrecadacdo de recursos para a

manuten¢do do teatro municipal de Dourados.

Figura 15: imagem de divulgagdo da Figura 16: Imagem de divulgagdo do concerto para
campanha de doag¢do de sangue realiza em arrecadar recursos para reforma e manutengio do teatro
2019. municipal de Dourados em 2016.
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Fonte: Instagram ufgdorquestra Disponivel em -: www.facebook.com/OrquestraUFGD
Acesso em 26 de set. 2020.

Para Cicero e Eric, além dessas a¢des sociais a Orquestra UFGD tenta suprir a
caréncia de fomentagdo cultural para a regido da Grande Dourados. O participante Cicero
compartilha a perspectiva que ndo ha um investimento em artes e cultura no municipio e na
regido da Grande Dourados sendo a Orquestra UFGD a responsavel por difundir a pratica

musical instrumental com a comunidade:

A Orquestra UFGD para mim ¢ um projeto social. Que visa a inclusdo das pessoas
dentro da Orquestra que estd levando musica de uma forma acessivel para varios
publicos dentro da cidade de Dourados, que ¢ uma cidade carente de arte e cultura
porque ndo existe investimento e a orquestra tenta supri uma parte junto com a
musica, levando ao publico essa forma de cultura, essa forma de demonstragdo
artistica. Para mim ¢é uma grande realizacdo me apresentar com a Orquestra apos
muito esforgo do trabalho que a gente tem de demostrar para as outras pessoas. E
gratificante. Entdo eu me sinto feliz em participar e fico grato por poder contribuir
nessa caréncia que a gente fala da cultura na cidade (CICERO-1).

Consideramos na fala de Cicero o questionar-se enquanto sujeito com o mundo
compreendendo a pratica de Orquestra como um excelente “meio para” reconhecer-se e
manifestar-se socialmente e culturalmente possibilitando “experimentarem novas modalidade
de relacionamentos, tomando contato com outros parametros e referéncias” (KATER, 2004,

49). Entendemos em Cicero a corresponsabilidade da Orquestra com a comunidade através de
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suas acdes que possibilitam novas experiéncias, sentidos e significa¢des sociais para a cidade
de Dourados.

Com Eric observamos a importancia da reflexdo da constru¢do cultural com a cidade
passando pelo reconhecimento do grupo através da comunidade onde o participante enfatiza
que os concertos sdo sempre lotados e nas palavras do depoente: “vocé€ vé que o projeto esta
dando certo [...] a gente tem um publico cativo que vai na nossa apresentacdo e cada vez
enche mais [...] e as vezes ficam pessoas para fora (ERIC-6). Eric afirma que a Orquestra
UFGD faz bem para cidade de Dourados e regido, pois ela possui um amplo reconhecimento
no Estado do Mato Grosso do Sul e ¢ constantemente solicitada pelas outras cidades para

realizar concertos conforme observamos:

Eu acredito que que esse projeto fez muito bem para Dourados e regido porque a
orquestra ¢ conhecida no estado inteiro ja, tocou em varias cidades e a gente nao
consegue atender a demanda de todas as cidades que querem que a gente va tocar
(ERIC-8).

Entendemos nas falas de Cicero e Eric o reconhecimento e corresponsabilidade social
e cultural enquanto agentes pertencentes a um grupo musical. Esse pertencimento passa, por
reconhecer-se com outro se entendendo enquanto individuo em acdo com o coletivo e

transformador da sociedade que esta inserida como observamos em Joly (2007):

Afirmar que ¢ possivel transformar o mundo significa dizer que ha uma esperanca
possivel de que existe possibilidade de transformagdo, a partir de a¢des, no seio da
comunidade em que estamos inseridos (p.107).

Ainda nesta categoria surgiram unidades de significado das praticas da Orquestra
UFGD relacionadas a afetividade. Para Sebastian: “[...] fazer parte do grupo da Orquestra
UFGD foi fundamental para minha vida. E o local que me sinto assim, como se estivesse

dentro da minha familia” (SEBASTIAN- 4). Em Yara encontramos:

Da Orquestra para mim, PARA MIM, ¢ uma outra familia em questdo com os
colegas. Eu considero os colegas como uma pessoa integrante da familia porque
vocé acaba fazendo a amizade, vocé quer ver o bem de todos (YARA-8).

Compreendemos que o termo familia aplicado pelo e pela participante refere-se a um
sentir-se bem, acolhido e estabelecer vinculos e relagdes proximas e afetivas com as pessoas
que participam do grupo (VAN-MANEN, 1990). Essa proximidade e intimidade cotidiana

entre as pessoas que passam a tornar-se, colegas, amigos e, nas palavras do e da participante



&9

familia, ¢ entendida como o conhecer a outra pessoa e se reconhecer nela. Para Arruda (2016)
pensarmos na constru¢do de uma sociedade mais justa, em equidade para todos/as, ocorre

através da:

[...] amorosidade, afetividade, saber escutar, acolhimento e¢ confianga se tornam
conceitos- chave na busca pela humanizagao, que, além das atividades intencionais
(fruto também do pensar certo), é provocada especialmente pelo "testemunho de
vida", ou corporificagdo das palavras pelo exemplo (p.79).

Entendemos que a aproximacdo na diversidade promove o reconhecimento que para
Arruda (2019) “¢ possivel valorizar as aproximacdes e discutir os distanciamentos entre
pessoas e suas culturas, enxergando outrem como um parente, alguém que ¢ da mesma
familia” (p.75). Em Larrosa-Bondia (2002) o saber da experiéncia parte dos elementos
essenciais que sdo a afetividade e o sentir compreendido como sendo: “a experiéncia ¢ o que
nos acontece [...] o saber da experiéncia tem a ver com a elaboracao do sentido” (p. 27).

Consideramos nessa categoria a com-vivéncia entre os/as participantes esta
relacionada ao entender o outro e querer conhecer esse outro, aproximar-se, enquanto ser
autdnomo que possui suas experiéncias, historias e construgdes. Observamos nos depoimentos
que participar do grupo ndo se restringe apenas a pratica musical, mas compreende, também,
os didlogos, os lanches, as apresentagdes, as agdes sociais € as amizades que sdo
compartilhadas. Para Joly (2007) essa com-vivéncia ¢ entendida como a partilha e o encontro
na diversidade dentro do grupo com a comunidade. As percepgdes dessa categoria estd na
com-vivéncia das relacdes e experiéncias compreendidas como “o que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca” (LARROSA-BONDIA, 2002, p. 21) em relagdo a si e com o mundo
se entendendo como sujeito em um mundo.

Para que as experiéncias se tornem significativas ¢ necessario o entendimento da com-
vivéncia em tempo-espago e construcao historico-social de cada individuo em comunhdo com
o grupo entendendo que quando algo nos acontece, nos toca e nos afeta por inteiro. Nos
depoimentos observamos as experiéncias trazidas pelos/as participantes. Nessa categoria e
compreendemos que os processos educativos existentes em grupos musicais comunitarios
estdo além dos meramente musicais. Entendemos que sdo as trocas, as diversidades, as
experiéncias e a corresponsabilidade com o outro ser humano elementos essenciais do
aprender-com.

Finalizamos afirmando que o com-viver na Orquestra UFGD esta para além do tocar um
instrumento pois, como observamos em Fiori (2014), “a elaboracdo do mundo s6 € cultura e

humanizagdo se intersubjetiva as consciéncias” (p. 67) relacionando o conceito de consciéncia
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com a fala de Cicero “A gente sai do nosso mundo” compreendemos que ¢ nesse sair do
nosso mundo que podemos aprender e fazer musica nos encontros intersubjetivo do eu-com-

o-outro.

5.2 B) Tensdes e relaxamento em com-vivéncia musical: “Ai vocé sai de 14 com uma
outra cabeca, entendeu? Com outro pensamento”

Nesta categoria compreendemos as relagdes afetivas e o sentir-com nos momentos de
com-vivéncia entendendo os aspectos relacionados as constru¢des pessoais sendo: o
autoconhecimento, as amizades, os sentimentos e¢ os lacos afetivos que os/as participantes
encontram no ambiente da Orquestra e, também, no fazer musica em suas vidas, relatando
suas histérias e anseios pessoais.

Entendemos como presentes nesta categoria as falas relacionadas a tensdo,
descontragdo e relaxamento e quais foram as significacdes das sensagdes estabelecidas do
individual para o coletivo com o grupo Orquestra UFGD e, também, nas trajetorias pessoais
de aprendizado e pratica musical. Nessas experiéncias buscamos compreender as alegrias,
angustias e as intencionalidades — individuais e ou coletivas — que os/as participantes
descrevem em seus depoimentos.

A fala que intitula essa categoria; “Ai vocé sai de 14 com uma outra cabega, entendeu?
Com outro pensamento” foi elaborada pela participante Yara no momento que relatava o
quanto estar na Orquestra proporciona outros sentidos, pensamentos e experiéncias em sua
vida. Entendemos que esse sair com outra cabega, com outro pensamento ndo estd apenas no
fazer musica mas, também, na maneira como se realiza esse fazer que ¢ pautado na
dialogicidade e construg@o coletiva entre os/as participantes da Orquestra. Compreendido em
Joly et al. (2014) como sendo o encontro humanizador nas praticas musicais que tem como
esséncia o didlogo e o reconhecer do eu com o outro. As autoras enfatizam que esse encontro
proporciona falar sobre os sentimentos inclusive, sonhar, sentir, criar e recriar o sentido da
propria existéncia (JOLY et al. 2014).

Entre os relatos correspondentes a essa categoria percebemos nas falas dos
entrevistados Sebastian, Eric e da entrevistada Yara que participar da Orquestra ou aprender
tocar um instrumento possibilitou auxiliar no tratamento de processo depressivo ou mesmo
reduzir os sintomas desse adoecimento mental. Ressaltamos que niao somos profissionais
nem pesquisadores/as da drea da saude ou musicoterapia e, muito menos,
compartilhamos a compreensio de musica como fonte unica de um tratamento
terapéutico para um adoecimento mental, pois sabemos que as questdes sio muito mais
complexas e nio podem ser reduzidas literalmente a uma fala de “musica como
terapia”. A nossa compreensdo de terapia aqui ndo ¢ literal, mas parte dos/as depoentes que

consideram que a pratica musical melhora a qualidade de vida. Prosseguimos com o
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entendimento que nessa fala dos/as participantes — da musica ser uma terapia — estd muito
mais relacionada a pratica musical como geradora de momentos e experiéncias que
proporcione satisfacdo e bem-estar individual e coletivo. Partilhamos da perspectiva que a
educacdo musical ¢ um meio de conscientizagdo de si com o mundo proporcionando aos
individuos envolvidos sua libertagdo ndo apenas de opressdes musicais, mas também, das
invisibilidades. Conforme observamos na fala de Sebastian quando perguntado “O que € isso:
Orquestra UFGD para vocé?” Nesse momento, o participante iniciou sua resposta falando
que ingressar na Orquestra UFGD foi um divisor de 4guas em sua vida, pois passava por um
periodo de depressao e participar da Orquestra possibilitou uma outra experiéncia musical. O
musicista aposentou-se como musico do Exército Brasileiro (EB) e com isso ficou um periodo
sem tocar o seu instrumento. Sebastian relata, ainda, que sentia falta de tocar em grupo.

Para o participante Sebastian o tocar em grupo, o reconhecer-se individual e
coletivamente na Orquestra proporcionou vivenciar, novamente, a pratica musical e, também,

seu o bem-estar que pudemos constar quando diz:

A Orquestra UFGD foi um divisor de 4guas na minha vida pessoal e na minha vida
musical. Aprendi a tocar na igreja. Tive uma trajetoria dentro da igreja e fiz o
concurso para o exército. Sou musico militar reformado. E atravessei um periodo
muito complicado da minha vida dentro do exército, logo quando dei baixa, fiquei
um periodo sem a musica na minha vida e senti muita falta disso. Entdo, quando eu
comecei participar da orquestra dai e eu comecei realmente tirar o pé da depressao.
Foi um periodo muito complicado da minha vida (SEBASTIAN-1).

Observamos em Sebastian que, apesar de ter tido uma trajetéria musical iniciada na
Igreja e depois tocado no EB, como musico profissional, ele buscou um novo grupo para
voltar a tocar. Compreendemos que essa busca de Sebastian por um espacgo social diferente de
fazer musica estd relacionada ao encontro humanizador (JOLY et al. 2014) que
compreendemos como uma busca que todo ser humano faz para que possa ter seu viés
transformador. Proporcionando na diversidade, entre as pessoas o ver e ouvir o mundo com
seu fazer musical. Entendemos que a educacdo comprometida em ser humanizadora
relaciona-se com as pessoas envolvidas e sua codificacdo das necessidades sentidas. Nas
palavras de Freire (2011b) ¢ aquela que “os individuos imersos na realidade, com a pura
sensibilidade de suas necessidades, emergem dela e, assim, ganham a razao das necessidades”
(p.155).

O fazer musical humanizador, compreendido nesta pesquisa, encontra nas falas de
Naty, Yara e Eric a percep¢do que participar da Orquestra proporciona momentos de fazer
musica por prazer e que gera um relaxamento. Naty descreve como “um hobby, uma terapia”
a sua participa¢do no grupo e acrescenta que a pratica da Orquestra promove um bem-estar.

Nas palavras de Naty:
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Eu vejo como um Aobby, uma terapia. Como algo que eu possa chegar 14, sentar eu e
minha partitura ¢ tocar uma musica e¢ esquecer dos problemas das coisas. Tem
problemas la, também, que eu ndo ensaiei ou uma coisa, mas eu vejo como uma
terapia (NATY-1).

Na fala acima observamos, inclusive, que hd a reflexdo que mesmo sendo um
momento, nas palavras da participante de “hobby”, ndo € caracterizado como um espago sem
problemas. Como a propria depoente diz “tem problemas 1a também”, mas mesmo havendo
tensdes € um espago que proporciona um encontro de ser, expressar € entrar em conexao com
outras possibilidades de reconhecer-se na vida cotidiana.

Yara também relata sobre a pergunta (O que € isso: Orquestra UFGD para vocé?) que
0 espago e a pratica da Orquestra proporciona a participante um momento de reducdo de
stress, pois mesmo que esteja cansada do dia e dos seus afazeres e trabalho, ir ensaiar com a
Orquestra ¢ um momento de relaxamento e de entrar em conexao consigo, com a musica €
com os colegas, afirmando que participar da orquestra ¢ uma terapia em sua vida. Para Arruda
(2019) a participacdo em projetos de lazer relaciona-se a “uma fuga, uma possibilidade de ter

este tempo-espago sem obrigagdes domésticas, escolares ou familiares”(p.124). Para Yara:

A Orquestra UFGD, para mim, ¢ muito importante porque ¢ onde eu me relaxo, me
esqueco de tudo, de todos. Quando vocé estd cansada voc€ vai para 14 para um
momento desestressante. Que vocé esquece todo os seus problemas e ¢ s6 vocé, a
partitura e o regente. Entdo para mim ¢ uma terapia (YARA- 1).

Em outro momento na entrevista de Yara encontramos, mais uma vez, a mengao da
Orquestra como um espago de relaxamento e que ir ensaiar, para ela, ¢ o ensejo de construgao

de outros pensamentos, que promovem o seu bem-estar, assim colocado:

Até psicologicamente as vezes quando vocé esta meio depressiva e tal vocé vai para
1& vocé esquece de tudo. Ai vocé sai de 14 com uma outra cabega, entendeu? Com
outro pensamento, mais relaxada entdo para mim ¢ muito bom (Y ARA-5).

Ressaltamos que houveram duas ocorréncias, na fala de Yara, do espaco da Orquestra
ser um local que ela “esquece de tudo”. Em Arruda (2019) entendemos que esses espagos
comunitérios possibilitam outras relagcdes tempo-espaco e como partilhamos de uma analise
com inspiracdo fenomenoldgica e entendida como perspectival, compreendemos que essa
expressao de Yara “esquece de tudo” quando estd nas atividades da Orquestra como sendo o
tempo-espagco de outras possibilidades de percepgdes e relacdes com o mundo. Sabemos,

também, que essas relagdes com o mundo sdo conduzida por uma politica econdmica
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capitalista, colonialista e patriarcal na qual todos nés estamos imersos e reconhecemos que
nossos corpos estdo encharcados dessas marcas. Assim afirmamos que as vivéncias sdo
diferentes com o mundo e, muitas vezes, se dd de formas desiguais para quem os vivem
mediados pelas relagdes da colonialidade sendo o capitalismo, colonialismo e patriarcado
(SANTOS, 2019).

Diante do exposto entendemos que Yara, como mulher, com 41 anos, possuindo a
escolaridade de ensino fundamental e recebendo até um salario minimo mensal, encontra na
vivéncia da Orquestra a experiéncia de ter outras relagdes como a reciprocidade do sentir e ser
sentida em equidade, a possibilidade de pensar e fruir outros momentos, em suas palavras:
“vocé sai de 14 com uma outra cabega [...] com outro pensamento”. Compreendemos que na
fala de Yara ha a relagdo com a experiéncia como possibilidade auténtica de emancipagdo que
Larrosa-Bondia (2002) afirma “ndo é somente ‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou ‘argumentar’, mas
¢ sobretudo dar sentido ao que somos e ao que nos acontece” (p. 21).

Para Eric e Naty tocar com a orquestra UFGD ¢ um momento em que eles/as podem ir
nos ensaios e apresentagdes € se conectar com a musica € com as pessoas, assim explicitando

em Eric:

Orquestra UFGD pra mim ¢ um encontro de pessoas que gostam de musica e fazem
por prazer. E uma hora de descontracdo e também que servem como lazer e, pra
mim, também como terapia (ERIC-1).

No depoimento de Eric entendemos que, esse gostar de musica, estd relacionado a
fruicdo do lazer. O entrevistado relata que seu aprendizado musical iniciou em um momento,
da sua histéria de vida, que buscava um hobby como atividade para o seu bem-estar. Eric
afirma que foi aprender musica devido a um quadro de sofrimento mental de depressdao. Cabe
ressaltar que o participante ¢ aposentado pela Policia Militar e comenta que em seu trabalho ¢

muito recorrente o adoecimento mental e com ele ndo foi diferente conforme observado:

Eu tive um quadro de depressao e fui fazer um tratamento com psiquiatra e ele me
falou que eu devia ter algum hobby, que eu ndo tinha um hobby, eu s6 trabalhava.
Dai ele perguntou o que eu gostava de fazer. Ai eu falei: olha e eu gosto muito de
musica s6 que eu s6 ouco, eu nao sei tocar nenhum instrumento. Ai ele falou assim:
pronto, entdo qual instrumento que vocé gosta? Que vocé gostaria de aprender? E eu
falei: olha, eu gosto muito de saxofone. Ele falou assim: entdo vocé vai aprender a
tocar saxofone. Vai sair daqui, vai procurar um professor de musica para vocé e vai
aprender esse instrumento e vai ter isso como hobby. (ERIC- 5).

No trecho acima o entrevistado relata que sua vida era apenas trabalhar, que em sua

conversa com o psiquiatra foi orientado para ter outras experiéncias, em suas palavras, um
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hobby para sua vida. E foi dessa maneira que iniciou seus estudos musicais, com a perspectiva
de descobrir, aprender e fazer coisas que gosta dando sentido a vida e as com-vivéncias.
Observamos na fala de Eric a alteridade compreendida em Lévinas (2005) como a esséncia
humana da reciprocidade do ver e ser visto, ouvir e ser ouvido, sentir e ser sentido
possibilitando uma abertura ao mundo para representa-lo, significa-lo e ressignifica-lo pelos
encontros de consciéncia (intersubjetividade) de si e do outro. O participante prossegue seu

relato com:

E assim eu fiz. Procurei um professor de musica, saxofone, muito dificil de achar
aqui em Dourados. Eu encontrei um aposentado do exército 14 que era musico e
comegou a me dar aula. SO que eu comecei a musica ja com idade ja avangada ja pra
musica. Comecei com 27 de idade. Dai eu aprendi saxofone, mas tocava s6 com
playback, sozinho. Nao tinha com que tocar, mas era uma terapia porque saia do
servico entrava na minha casa ja ligava uma musica e tocava juntos através de
playback. Isso depois que eu aprendi a tocar, pouco. (ERIC-5).

Na continuidade do relato de Eric observamos que, na perspectiva do entrevistado, ele
comecou a estudar musica com uma idade avangada. Entendemos que entre os valores
compartilhados pela sociedade j& mencionada (capitalista, patriarcal e colonizadora) a idade ¢
utilizada em muitos segmentos para estabelecer um filtro delimitador mediando e mantendo
um sistema de opressdo e exclusdo para quem nao estd no “perfil”. Quando percebemos que
essa mesma logica da idade, como parametro para exclusdo, aplicada a processos educativos,
no nosso caso, no campo da educagdo musical entendemos como sendo um modelo de pratica
de ensino objetificada que desconsidera o sujeito e sua historia tempo-espaco. Nao ¢ uma
proposta educacional que esteja comprometida com a vida tendo como responsabilidade o
outro. Para Pereira (2018) nas propostas decoloniais, de educacdo musical o que mais
precisamos refletir ndo ¢ sobre a criagdo de um novo sistema, mas questionar os modelos
existentes possibilitando outras formas pensar e agir em educa¢do e praticas musicais que

tenham os sujeitos como critérios. Para o autor deve ser evitado:

[...] aspectos proprios de um ensino ruim, cujas metodologias: desconsideram o
sujeito — com suas capacidades e limitagdes, priorizam a técnica em detrimento da
compreensao musical, e sustentam uma pretensa superioridade da musica erudita. E,
além disso, deve ser desnaturalizada a adogdo deste perfil de profissional para todos
os musicos, ¢ deste tipo de musica, bem como sua teorizacdo e sistematizacdo
(desenvolvida, em grande parte, devido a e através da sua notacdo) como base de
analise e valoragdo de todas as outras praticas do universo sonoro (PEREIRA, 2018,

p-13).
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Relacionando a fala de Eric com a citagdo de Pereira (2018) compreendemos a
necessidade de desnaturalizar os esteredtipos, ou melhor, padrdes que devem ser aplicados a
todos/as no fazer musical e que assimilamos como opressdes por ndo estarem aberto a
complexidade de educagdo musical para toda gente que, independe da idade, raca, género,
faixa salarial, escolaridade ou finalidade no seu aprender , seja para profissionaliza¢do ou para
um “hobby”, deve ser possibilitada a todos/as. Prosseguindo com o depoimento de Eric
encontramos uma reflexdo do quanto, para ele, o aprender musica proporcionou mudangas em
sua vida.

Entdo, pra mim, me ajudou demais a musica porque essa ajuda, no meu tratamento,
foi fundamental. Musica porque na verdade ela ¢ uma terapia pra mim. Quando eu
vou pegar um instrumento, vou tocar eu perco nogao da hora e quando eu olho eu
comego a tocar, as vezes, a tarde e quando eu olho para fora ja estd escuro. Passou
ali quatro horas cinco horas e eu nem percebi. E 0 momento que eu me desligo
completamente do mundo e entro dentro do mundo da musica. Para mim foi

fundamental, na minha recuperagio, a misica na minha vida. Virou um hobby virou
uma terapia e um grande amor na minha vida, a musica (ERIC-5).

Como educadores/as musicais nos posicionamos com o entendimento que precisamos
escutar-com o grupo e interagir na diversidade de situacdes existentes (KATER, 2004)
partilhando a vida, a luta, os anseios, expectativas, sonhos, vontades e sentimentos.
comprometidos/as com uma educacdo musical humanizadora. Na fala de Eric observamos
que, para ele, a musica ¢ o amor da sua vida. Podemos entender essa fala como sendo por
meio do aprendizado musical a possibilidade de sensibilizagdo com o mundo, para novas
experiéncias, sentimentos e compreensao dos sentidos, do ouvir e do tocar que muitas vezes
ndo nos sdo proporcionados em outros universos de aprendizagem.

Em Brandao (2005) o amor ndo ¢ um sentimento de introspec¢do dos afetos, mas uma
emo¢ao que se estabelece no aprendizado, nos encontros, no didlogo e na prépria vida social
entendendo que sem esse sentimento ndo podemos nos humanizar e, muito menos, criar
outras possibilidades de mundo para se viver. Aprender um instrumento, gerou nesse
depoente um movimento de autoconhecimento e conscientizagdo de si € do mundo criando
um sentido como observado em Joly et al. (2014) onde a “musica e som sdo energias que
estimulam um movimento interno e externo no ser humano, impulsionando ac¢des que
resultam em diferentes condutas” (p. 257). Compreendemos entdo, que para Eric estudar
musica proporcionou vivenciar outras experiéncias consigo mesmo € com o outro.

Nessa categoria encontramos a com-vivéncia entre as pessoas como um movimento de
aproximacdo e reconhecimento que, para Eric a convivéncia entre os/as participantes da

Orquestra ¢ “A convivéncia ela ¢ bem harmonica, sdo pessoas diferentes, né que se encontram
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ali nesses ensaios durante a semana. A afinidade maior acaba sendo com o naipe!® com quem
a gente toca” (ERIC-10). O participante ressalta que a proximidade maior se da entre os
colegas do mesmo naipe. Essa proximidade pode ser compreendida como reconhecer-se em
outrem, sua imagem e semelhanca, pois € entre os/as participantes que tocam o mesmo tipo de
instrumento, quase sempre, a linha idéntica do arranjo que as semelhangas se evidenciam
mais que as divergéncias. E nessas microunidades existentes dentro da Orquestra que
observamos o ser-com-o-outro sendo solidarios e partilhando conhecimento e aprendizado,
seja nos empréstimos de materiais ou mesmo no auxilio com as dificuldades, acertos e erros
da pratica musical.

No grupo Orquestra UFGD temos alguns musicistas profissionais que muitas vezes
ndo encontram grandes dificuldade técnicas no repertério da Orquestra. Mesmo com essa
compreensdo observamos que ¢ nesse momento que eles (sem dificuldades técnicas
instrumentais) se solidarizam com os/as colegas ensinando, prendendo, compartilhando da
dificuldade do outro e se reconhecendo que j& estiveram nesse mesmo momento de
aprendizado com similaridades nas dificuldades e anseios. Se reconhecendo no encontro com
o outro (VAN MANEN,1990).

Na Orquestra UFGD ¢ muito comum ser realizado ensaios de naipes organizados entre
os/as participantes quando estdo com dificuldades de tocar um determinado trecho da musica
que estd sendo ensaiada ou entendem que ha uma complexidade sonora seja afinagdo,
articulagdo e fraseado que o naipe ndo esta conseguindo realizar. Compreendemos que entre
eles hd o pensamento critico e a autonomia de se organizarem e ensaiarem. Atualmente,
inclusive, ha naipes que se organizaram e criaram grupos musicais paralelos a Orquestra
como ¢ o caso do Dourabones — que € um quarteto de trombones — e o Quarteto de
saxofone.

Eric ressalta para além dos momentos de convivéncia entre o naipe ha os momentos
das confraterizacdes e trocas de ideias que acontecem antes ou depois do hordrio de ensaio
que sdo para aproximar os vinculos e amizades “[...] durante os ensaios ndo ha tempo para
conversa [...], mas durante as confraterniza¢des ¢ muito bom, né a gente se encontra consegue
entender mais as amizades, a convivéncia em si ¢ muito tranquila” (Eric-10). O participante
ressalta que esses momentos apds os ensaios em que hd “as trocas de ideias” entre os/as

participantes proporcionam o conhecer e experimentar um instrumento novo e que esse

18 £ um grupo de instrumentos musicais idénticos constituidos como uma unidade no grupo musical. Exemplos:
naipe de violinos; naipe de clarinetes; naipe de trompetes e assim por diante.
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contato ¢ muito enriquecedor para a formag¢do ndo apenas musical, mas também, humana
entre os/as musicistas entendo que cada instrumento possui suas especificidades e
particularidades que nem sempre o que € facil para o saxofone sera facil para um violino, pois
depende do mecanismo do instrumento, sua constitui¢do, tessitura, entre tantos outros

componentes como observado na afirmagao de Eric que:

Musico gosta de viver no meio de musico. A gente acaba tendo um conhecimento
mais amplo, também, dos outros instrumentos. O meu ¢ o saxofone, mas vocé acaba
¢ tento conhecer outros instrumentos pega o instrumento do amigo ali antes do
comego do ensaio ou do final. Chega um pouco adiantado, sai um pouco depois. E
trocar ideia, afinar mais as amizades e de experimentar outros instrumentos ¢ trocar
ideia de musicos aquele papo de musico. Essa parte ¢ muito gostosa. Ficar depois do
horario ali conversando um pouco com a galera ¢ cada um vai para sua casa
descansar relaxado. Eu adoro. Pra mim ¢ uma terapia. Eu sempre digo pra mim ¢
uma terapia a orquestra pra mim uma terapia eu vou ali e eu esquego do mundo, eu
esquego completamente e vivo aquele momento. Curto demais (ERIC-9).

A seguir, a figura 17 mostra um registro fotografico realizado no final de um dos
ensaios da Orquestra UFGD que bem ilustra a fala de Eric.

Figura 17: Foto retirada no final do ensaio da Orquestra UFGD

= = \
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Ainda na fala de Eric entendemos essa terapia — como os/as participantes nomeia —
sdo as com-vivéncias, a troca, o didlogo, as conversas, o estar com outras pessoas que
possibilitam o conhecer e se reconhecer, sdo as partilhas realizadas com o grupo podendo ser
musical ou ndo. Como observado em Fiori (2014) essa “terapia” € a conscientizagdo que

ocorre por meio de processos internos as contradi¢des estruturais compreendendo a
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consciéncia como sendo para “para si”’ sendo “para o outro” e se redescobrindo com o mundo
e, simultaneamente, as possibilidades de expressa-lo. Conforme observamos, as figuras (18) e
(19), a seguir, demonstram momentos de interagdo entre os/as participantes da Orquestra

UFGD.

Figura 18: Participante Bidu no momento do Figura 19: Cicero conversado com outro
lanche antes da apresentag@o de agosto de 2019. participante no momento do lanche antes
da apresentagdo de agosto de 2019.

Fonte: instagram @ufgdorquestra

Fonte: instagram @ufgdorquestra

Sobre a conscientizacdo encontramos no depoimento de Bidu que, para o participante,
ndo tem como comparar a Orquestra com outras formac¢des do mesmo tipo, pois € a inica que
ele participa e prossegue seu relato dizendo sobre como sdo os ensaios da Orquestra. O
participante afirma que gosta, mas ressalta que também tem problemas. Em sua fala sobre os
ensaios Bidu afirma que “tem dias que o ensaio ndo ia para frente e acabava se tornando um

pouco cansativo” (2). Como observamos no trecho abaixo:

Os ensaios da UFGD ,pra mim, eu ndo sei por que se for comparar eu nao consigo.
Eu ndo conseguiria comparar com outra porque ¢ o unico que eu, que eu vou. Como
¢ o ensaio pra mim? Eu ndo vou falar que ¢ chato e tedioso porque a gente, também,
ndo ¢ obrigado. A gente tem esse a oportunidade de conversar com a pessoa do lado,
ali descontrair de vez em quando, alguma coisinha ali, conversar, ndo ¢ tdo puxado.
Agora tem dias que o ensaio ndo ia pra frente acabava se tornando um pouco
cansativo. Quando a gente toca musica do inicio ao fim, a maioria das musicas ou
pelo menos nas que a gente consegue no dia, eu gosto (BIDU-2).

No decorrer da fala de Bidu também observamos que ha o processo de pensar e

repensar o seu eu, a sua pratica, a pratica do grupo e o estar inserido no grupo com seus
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sentimentos. Bidu observa, na sua perspectiva, que a Orquestra possui uma boa qualidade
musical e organizacdo entre as pessoas e prossegue refletindo que quando iniciou na
Orquestra os momentos de apresentagdes eram tensos, o participante diz que ndo era timidez e
que mesmo gostando de se apresentar havia essa tensdo que hoje ele reconhece como sendo
com menos tensdo, em suas palavras, mais relaxado. Entendemos como que qualquer
processo de aprendizagem, no nosso caso a musica, ¢ uma constru¢do de consciéncia onde os
significados sdo a partir do seu proprio repertorio de vida e experiéncia como observado em
Joly e Joly (2011).

Em Bidu observamos o processo de conscientizacdo em seu saber da experiéncia feito
onde o participante se transforma e transforma o mundo por meio de suas praticas
conscientes. E importante salientar que essas transformagdes ndo sio apenas no racional, no
objetivo, mas como observado nos sentidos, sentimentos em ser e estar no mundo como

corpos encarnados e encharcados em seus conhecimentos conforme observado abaixo:

Pra mim, eu acho que a gente consegue ter uma qualidade boa em questio de
organizagdo essas coisas ja passei por, principalmente no inicio, concertos que eu
ficava muito como que eu falo, muito ndo ¢ timido, mas ficava muita tensdo
entendeu? Hoje em dia eu gosto de fazer as apresentagdo, porque, ndo que antes eu
ndo gostava, mas hoje em dia eu me sinto mais relaxado (BIDU-2).

Em Naty e Gustavo compreendemos o processo de questionar as praticas da Orquestra
como tempo de ensaio, formagdo, e momentos de conhecimento musical em relagdo a outros
grupos que possuem a mesma finalidade. Naty afirma que o grupo poderia ter mais tempo de
ensaio ‘“geralmente orquestras ensaiam bem mais que isso”, mas a propria participante
complementa que pensar em mais tempo de ensaio ¢ necessario ter um grupo formado por
pessoas que possuem como finalidade unica melhorar tecnicamente no instrumento. A
participante prossegue dizendo que a orquestra poderia ter um melhor resultado musical se
os/as participantes se comprometessem a ensaiar em casa “para quem nao ¢ focado apenas na
musica conseguiria ter um bom aproveito desde que treinar em casa um pouco antes, né.”
(NATY-4).

Observamos na fala da participante Naty o reconhecimento do nosso grupo como
constituido de diversas pessoas com finalidades e anseios multiplos em suas participacdes.
Compreendemos a Orquestra UFGD como diferente de outras formagdes Orquestrais
eurocentradas, pois ha uma diversidade entre as expectativas individuais dos/as participantes
Compreendemos como Queiroz (2017) que a formacdo musical na perspectiva intercultural,

esta aberta e por isso ha o aparecimento de conflitos, que sdo inevitaveis conforme observado:
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[...]de certa forma, necessario para que as diferencas aparegam, se pronunciem,
defendam seus direitos e sejam consideradas. As- sim, os conflitos serdo
trabalhados, ndo por imposi¢do ou dominacdo, mas pelo didlogo e a interacdo
necessaria para que sejam atenuados. Nao se deve evitar o conflito em uma pratica
musical intercultural, deve-se evitar a indiferenca, o desrespeito, o pré-conceito, a
discriminagdo e a domina¢do (QUEIROZ, 2017, p.103).

Partilhamos da compreensdo de Queiroz (2017) sobre a perspectiva intercultural que
deve ser comprometida, inclusive, com os conflitos que possibilitam a abertura para a
diversidade de existéncia no mundo. Muito proximo a fala de Naty encontramos no
depoimento de Gustavo uma reflexdo sobre os/as musicistas da Orquestra que, grande parte,
ndo possuem o fazer musical relacionado a uma atividade de trabalho, ou mesmo, uma
formac¢do musical escolar (escolas de musica, conservatdrios, entre outros). Conforme

observado:

Olha a gente trabalha com um grupo ndo profissional. Eu digo ndo profissional que
tenha uma vivéncia de longo prazo com a musica. Na maioria dos integrantes da
orquestra, sua grande maioria, assim digo uns 90 % dos componentes da Orquestra
sdo criangas, jovens e tem adultos, também, que trabalham ou estudam ou ¢ de outro
segmento que ndo ¢ ligado a musica e tem a musica como um hobby (GUSTAVO-
5).

Observamos que Gustavo, sendo musico profissional, e tido experiéncias musicais em
outros grupos compreende que a Orquestra UFGD possui uma diversidade de pessoas em
diferentes momentos de aprendizados musicais. O entrevistado prossegue reconhecendo,
como musico profissional, a sua corresponsabilidade no grupo e com o naipe em que toca,

principalmente, nos processos de aprendizagem musical conforme relatado:

As apresentagdes da Orquestra elas acabam que sio bem confortaveis porque acaba
que, como eu acabo que ajudando o naipe, a gente revé as pegas varias vezes, entdo
da uma sensagio de seguranga maior no ato da apresentagio em si. E muito
prazeroso porque a gente acaba interagindo e convivendo com pessoas que acabam
se tornando a amigos (GUSTAVO-5).

Gustavo ja participou de outros projetos, e formagdes musicais, inclusive, no decorrer
de sua graduacdo em musica e ressalta que nessas outras experiéncias acabava que os
momentos de apresentagdes eram mais tenso, em suas palavras, mais formal. O participante
prossegue dizendo que reconhece que na Orquestra UFGD também tem uma formalidade e
um comprometimento com o fazer musical, mas de forma mais confortdvel, menos tenso.
Entendemos esse confortavel presente na fala Gustavo como sendo as possibilidades de
dialogo, o respeito, a solidariedade e a amorosidade das relagdes entre os/as que geram mais

confianga e satisfacdo em apresentar-se:
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[...] eu ja participei de outros projetos muitos deles até na faculdade com orquestras
e big bands e que se se apresentava de uma forma até um pouco mais tenso, mais
formal. A Orquestra, ndo que nao seja formal, tem a formalidade que a Orquestra
propde também por ser um projeto voltado a uma qualidade musical. Entdo no meu
ponto de vista tem que seguir um certo padrdo mesmo, mas assim a gente se sente
bem confortavel, bem confiante. E um projeto que a gente tem muita satisfagio em
participar e apresentar (GUSTAVO-5).

Entendemos que esse comparativo que Gustavo faz entre os outros projetos que
participou com a orquestra UFGD sendo uma conscientizagdo das diferencas e diversidades
existentes entre as praticas e formagdes musicais e que se moldam, principalmente, em como
sdo construidas as relagdes e as com-vivéncias e que isso afeta o fazer musical. Consideramos
que Gustavo mesmo possuindo outras experiéncias musicais, em sua formagdo e vida
profissional, reconhece a diversidade existente e as diferencas entre a orquestra UFGD e os
outros grupo e formagdes que ainda partilham de uma constru¢cdo musical mais eurocentrista.

Para Marquinho, que participou da Orquestra desde o primeiro ensaio, em dezembro
de 2013 e atualmente ndo estd mais integrando o grupo relembra, no momento da entrevista,
como foi sua trajetoria na Orquestra. Observamos que no decorrer de suas falas o participante
traz com constancia o ndo poder mais participar da orquestra, pois reside no municipio de
Gléria de Dourados/MS que fica a aproximadamente 80 quilometros de Dourados/MS.

Conforme observado:

Pra mim foi uma satisfacdo boa porque musica na verdade nio ¢ qualquer um tem o
dom. Ainda pra orquestra. Ainda participando com vocés ai, para mim foi uma
satisfacdo enorme e ¢ uma experiéncia eu nunca vou esquecer até hoje eu comento
com os parceiros que ainda estdo ativos ai. Eu ndo estou, infelizmente, mais é por
causa que, ndo porque eu ndo quero, mas pela distdncia que complica fica dificil pra
mim e se dependesse eu estaria até hoje porque eu gosto ¢ ali eu me senti em casa,
entendeu? Foi uma coisa que até hoje me d4 vontade, mas infelizmente nao
CONSIGO ir por causa da distdncia mas pra mim ndo vou esquecer até hoje pra
mim foi bom (MARQUINHO-3).

Diante dos depoimentos presentes nesta categoria entendemos que a musica e o fazer
musical, ainda, ndo ¢ proporcionado para todas pessoas. Quando Marquinho diz que nao ¢
qualquer um que tem o dom da musica, do aprender e tocar um instrumento musical,
compreendemos como sendo, ainda, um processo educativo pouco acessivel para a maior
parte da populacdo. Como ja nos posicionamos, a nossa compreensao de cultura é como sendo
inata e ndo possuindo uma caracteristica Unica e universal. Sdo culturas que as pessoas
aprendem e transformam ao longo de suas vidas em comunidade. As unidades de significado
que emergiram no decorrer dessa categoria nos trouxeram a aproximag¢do de compreender a

experiéncia e o sentido das praticas musicais, que estdo em didlogo e comprometidas com sua
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constru¢do e formacdo humanizadora e intercultural, seja pela diversidade de instrumentos,
pelas pessoas que compde o grupo ou a escolha de repertorio.

Assimilando que esse desligar do mundo ou melhor adentrar o mundo da musica
presente nas falas de Eric, Yara e Naty sdo as compreensdes da humanidade em reconhecer-se
e expressar-se com o outro como afirma Arruda (2016) ¢ a busca individual que acontece com
o coletividade, nos encontros de intersubjetividade. Ainda podemos perceber nesta categoria o
(re)conhecimento dos/as participantes da necessidade do didlogo em suas inconclusdes e,
conscientes de sua inconclusdo buscam, em comunhdo pela com-vivéncia musical para
significar o mundo.

Em nosso grupo e com as significagdes das unidades percebemos que ¢ por meio da
cooperagdo, da solidariedade, do acolhimento, da escuta, da amorosidade que os/as
participantes se reconhecem como naipe, como grupo, como pertencente-com os/as musicistas
da Orquestra UFGD.

Como educadores/as musicais e como regente compreendemos a necessidade de
abandonar as formulas pré-estabelecidas e entender que, o conflito e os problemas como
observado nas falas de Gustavo, Naty e Bidu existem e vao existir em qualquer formacgao
musical que esteja compromissada com a interculturalidade e com as pessoas pertencentes ao
grupo.

Assimilamos a com-vivéncia na diversidade como a possibilidade humanizar-se e se
reconhecer no outro, que Queiroz afirma sendo “preciso que assumamos um compromisso ¢,
mais que isso, uma responsabilidade social no ensino de musica, com vistas a uma pratica de
formacgao para com o outro” (QUEIROZ, 2017, p.121). Assim, finalizamos, como as palavras
de Yara, que a pratica musical humanizadora e intercultural proporciona sair com uma outra
cabeca, um outro pensamento se (re)conhecendo e significando sua humanidade em com-

vivéncia com o grupo orquestra UFGD.

5.3 C) Apreendendo a melhor tocar um instrumento em com-vivéncia musical: “Muitas
coisas que eu niao sabia, aprendi ali, na hora dos ensaios, inclusive com colegas”.

Nesta categoria abrangemos os processos educativos musicais construidos
coletivamente na pratica de orquestra ou do processo pessoal de aprendizagem musical
relatados pelos/as entrevistados. Reconhecendo o aprender a tocar um instrumento e as
situacdes que emergiram desse processo, podendo ser: conhecer, reconhecer, aprender e

ensinar mediado pelas relagcdes de com-vivéncia musical tanto na Orquestra UFGD, entre
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os/as participantes e regentes, como em contextos externos a Orquestra UFGD.
Compreendemos que esta categoria desvela o (re)conhecer nos processos de
aprendizagem, na nossa pesquisa relacionados a educacdo musical, por meio de uma pratica
humanizadora do fazer musica que possui como esséncia a dialogicidade e construgdo com
outro conforme proposta por Joly et al.(2014) e Arruda (2016; 2019) Joly e Joly (2011),
Arruda, Gongalves Junior e Costa (2018), Martins (2015), Pereira (2018), Penna (2012),
Queiroz (2017), Kater (2004). Em torno dessa compreensdo, reafirmamos que nosso
entendimento ¢ que esses processos educativos sdo construidos em viver-com e, assim,
possuem momentos de expectativas, frustracdes, desejos, erros, acertos e reconhecimentos
que fazem parte do apreender (OLIVEIRA et al. 2014). A fala que nomeia essa categoria
“Muitas coisas que eu nao sabia, aprendi ali, na hora dos ensaios, inclusive com colegas” foi

expressada pela participante Yara, conforme observamos:

Os ensaios eu gosto muito porque ¢ onde eu aprendo muito. Fazendo uma
comparagdo assim que eu entrei na orquestra com hoje eu tenho evoluido muito, em
questdo com a musicalizagdo, com a técnica, com o instrumento muitas coisas que
eu ndo sabia aprendi ali na hora dos ensaios inclusive com colegas (YARA- 2).

Entendemos na fala de Yara que a Orquestra proporciona ndo apenas uma pratica
instrumental, mas um aprendizado do instrumento e do fazer musical, nesse espago. E que
isso se da na troca, na com-vivéncia com os colegas que participam da Orquestra.
Observamos que Yara enfatiza que muitos de seus aprendizados foram construidos nos
momentos coletivos de ensaios e com os colegas. Sobre o aprender a tocar melhor um
instrumento em com-vivéncia Joly et al. (2014) observa nos ambientes das praticas coletivas

musicais a compreensao de processos educativos como:

Em contexto de pratica musical coletiva, os processos educativos se ddo em varios
ambitos e ndo se restringem aos musicais. O musico mais experiente acolhe o
novato e ambos tém de aprender a lidar com suas semelhangas e diferengas para
fazer musica juntos. O grupo aprende a lidar com a diversidade, com as dificuldades
e com as habilidades individuais (p. 253).

Assim compreendemos na fala de Yara relacionando-a a afirmativa de Joly et al.
(2014) que os ambientes das orquestras comunitarias proporcionam aprendizagem que estdo
além das meramente musicais. Prosseguindo em seu depoimento, Yara ressalta que: “A minha
experiéncia com a Orquestra. [...] a experiéncia assim ¢ muito boa. Porque para comecar eu
entrei ndo sabendo quase nada, entendeu? Aprendi muita coisa 14” (YARA- 4). Segundo Joly

e Joly (2011):
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Uma Orquestra Amadora, sem retorno financeiro, depende da dedicagdo e do
compromisso de seus integrantes, transformando seus momentos de convivéncia em
trocas de saberes, em que seus participantes se educam e se transformam através do
dialogo, do respeito e do amor ao outro ¢ a musica (p. 84).

Com base na fala de Yara e da referéncia de Joly e Joly (2011) entendemos que nas
Orquestras comunitarias como ¢ o caso da Orquestra UFGD h4a um processo de trocas de
saberes entre os/as participantes e que € nessa convivéncia e nesse aprendizado com o outro
que possibilitam o desenvolvimento musical de cada musicista.

Para Naty o seu processo de aprendizagem instrumental potencializou dentro da
Orquestra. A participante fala que, inicialmente, chegou no grupo com pouco conhecimento
do seu instrumento (violino).“Eu cheguei 14, eu tinha um ano tocando violino. Eu ndo sabia
quase nada. Eu fui pela fé do professor Netto ((professor de violino)). Eu pensava que eu ndo
conseguiria tocar. E que os primeiros concertos foram bem dificeis.” (NATY-2). Naty
prossegue afirmando que foi tocando com os/as outros/as participantes e o/a regente que aos
poucos foi aprendendo a tocar melhor. Para a musicista, o que ¢ mais colaborador nesse
processo de aprendizagem musical ¢ o aprender tocando em grupo, se habituando com a

pratica de fazer musica com o outro. Nas palavras de Naty:

[...] eu errava alguma coisa, mas nesse meio tempo tanto o professor quanto os
outros participantes da Orquestra tiveram paciéncia foram l& ensinaram. Sempre que
eu errava quem estava regendo tinha paciéncia de voltar e ajudar entdo a minha
experiéncia la € como se eu fosse numa escola aprender a tocar e a0 mesmo tempo
tive ajuda das pessoas que se tornaram como uma familia eu acho, assim uma
espécie de familia (NATY-2).

No depoimento de Naty observamos o acolhimento e a amorosidade quando a
participante utiliza o termo familia para significar as relacdes estabelecidas com os/as colegas
e amigos/as que com-vivem na Orquestra que consideramos como sendo a aproximagio, a
paciéncia, a ajuda, que se tem entre as pessoas que estdo no grupo. Para Arruda (2019) ¢ a
pratica musical coletiva que proporciona experiéncias significativas para as pessoas que
participam gerando uma aproximacgado e sentidos em seus processos de aprendizagem e com-
vivéncia. Através do didlogo e da amorosidade percebemos a possibilidade de uma
aprendizagem musical comprometida e humanizadora pois, como a entrevistada relata, no
inicio de sua participagdo na Orquestra tinha vergonha de perguntar coisas na frente de todos
e todas e com o passar do tempo e com os vinculos e aproximagdes nas relagdes ela sentia

confianga para realizar perguntas e reconhecer erros e dificuldades conforme observado:
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Bom, ¢ diferente tem algumas coisas que a gente acaba ndo sabendo e ficando com
vergonha de perguntar porque estd na frente de todo mundo, mas com um tempo a
gente vai se soltando quando errou ja levanta a mdo e fala errei ndo sei o que
significa esse simbolo alguma coisa assim. O bom a parte melhor ¢ que vocé
aprende ja tocando, ja na pratica ndo tem aquele negocio de vocé aprender a tocar
um instrumento sozinha e depois tocar com outra pessoa ¢ se embananar se perde no
meio da musica tudo vocé€ ja meio que cresce musicalmente acostumada com a
pratica da musica como que ¢ o dia a dia (NATY-2).

Nesse processo de (re)conhecer observamos que a participante Naty afirma que a
melhor parte do fazer musica na Orquestra ¢ que vocé ja aprende tocando, na pratica que
entendemos como sendo um criar relacdo para o que se aprende e para que se aprende. Para
o educador Paulo Freire (2011b) como os “individuos imersos na realidade, com a pura
sensibilidade de suas necessidades, emergem dela e, assim, ganham a razdo das necessidades
(p. 155), em outras palavras, compreendemos na fala de Naty que o processo de
aprendizagem instrumental ganha sentido quando realizado coletivamente com outras pessoas
e se encontram em sua realidade possuindo relagdes com seu cotidiano Para Pereira (2018) e
Queiroz (2017) quando o ensino ja vem moldado num determinado métodos, técnica e
repertdrio que ndo faz parte do mundo vida do/a educando faz com que ndo veja sentido no
seu aprender, pois ndo ¢ feito com o saber da experiéncia do/a aluno/a.

A participante Yara faz uma fala muito parecida com Naty reconhecendo o que
aprendeu com o grupo e quais foram os seus processos musicais individuais desenvolvidos na

com-vivéncia musical que, para Yara sdo:

Muitas coisas eu ndo sabia tipo em questdo de musicalizagdo, em questdo de tempo,
em questdo de quando a musica vocé tem que tocar mais baixo, quando vocé tem
que tocar mais alto tipo, a altura certa, em questdo de timbre em questdo de tudo o
andamento da musica. (YARA-6).

Encontramos nas falas de Naty e Yara o reconhecimento dos seus processos de
aprendizagem individuais gerados nas praticas coletivas depois que comegaram a participar
da Orquestra UFGD. As entrevistadas afirmam que seus desenvolvimentos musicais tanto nos
seus instrumentos como no dominio da linguagem e estrutura¢do musical foi significativo.
Para elas, apds o ingresso no grupo, houveram mudangas do modo de aprender musica, bem
como, maior confianga no tocar e se apresentar. Que entendemos como sendo a busca
individual através do coletivo e das relacdes onde todos/as possam trocar saberes
possibilitando o conhecer, significar e ressignificar o mundo como transformador dele. Como

observado no trecho a seguir:
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Na orquestra tem a experiéncia de que fui Spalla por um dia. Eu gostei e naquele dia
meio que a minha ficha, nossa eu melhorei bastante eu consegui tocar toda a musica.
Acho que foi um dos melhores concertos que eu participei, que eu gostei bastante a
da interacdo daquele concerto teve com o publico essa ¢ a experiéncia melhor
quando vocé percebe que vocé estd crescendo musicalmente. Nem se for um
pouquinho, mas esta crescendo ¢ muito bom (NATY-5).

Apresentamos a figura 20 em que Yara esta com seus colegas de naipe no momento da
passagem de som que antecede os concertos e apresentagoes.

Figura 20: Participante Yara no momento da passagem de som com os colegas de seu naipe.

Fonte: Instagram ufgdorquestra

Prosseguindo com os processos de aprendizagem. Para Naty estar na orquestra e ter a
rotina de ensaio e estudos semanais proporcionou a participante um crescimento musical. A
musicista relata que no inicio tocava baixo tentando ndo aparecer na orquestra e hoje toca alto
para as outras pessoas ouvirem, ela considera que entre os aprendizados estd a diminui¢do do

nervosismo e timidez para tocar nos ensaios e concertos conforme observamos:

[...] esse crescimento musical que eu digo seria de primeiramente melhorar o
nervosismo porque mesmo que vocé ensaia muito em casa eu estou pronta pra tocar
a musica chega na hora 14 muda o ambiente muda o clima e eu acabo estranhando e
errando e isso seria a primeira coisa que eu tirei foi aquela timidez, j4 melhorou
bastante o fato de toda semana tendo que ensaiar tipo, tem aquela pressdo tem que
ensaiar antes do ensaio, antes de todo mundo junto porque chega 14 eu ndo vou
conseguir. Isso dai me fez ter uma leitura melhor das notas, expressdo melhorou um
pouco, o jeito de tocar meu violino como que eu diria 0 som que eu sai antigamente
tocava baixinho assim parece que tentando sumir camuflar no meio da orquestra. Eu
consigo agora tocar ¢ meio que para fora tocar para as outras pessoas ouvirem o som
sai mais auto a rapidez com que tem algumas semicolcheias, semifusa que eu nao
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conseguia nem imaginar tocando e consigo esse seria o crescer musicalmente.
Conseguir interpretar bem uma partitura (NATY-5)

Entendemos que Naty reconhece que além da confianga em tocar para outras pessoas €
se fazer audivel existe o processo de compreender a sua aprendizagem com o grupo e quais
foram seus desenvolvimentos musicais apos ingressar na Orquestra. A participante relara que
além de tocar mais alto, agora possui uma melhor desenvoltura instrumental reconhecendo
sua proje¢do sonora, agilidade e destreza com o arco, além da fluéncia na leitura musical.

Para Arruda (2019) € necessario enquanto educadores/as musicais 0 comprometo com
uma educag¢do humanizadora que se tenha a autonomia como proposta de acdo, em suas
palavras ¢ “respeitar o saber da outra pessoa, saber escuta-la, que sdo agdes em busca do
didlogo” (p. 264). Compreendemos entdo que € necessario o saber ouvir-com tornando
audivel quem fala, ou seja, ¢ escutando o outro que se possibilita o didlogo e, de alguma
maneira, contribui em seus processos de aprendizagem. Para Santos (2019) ¢ através da
escuta e do olhar ndo extrativista que podemos realmente estar-com, entendendo, conhecendo
e percebendo com o outro.

No decorrer das entrevistas observamos nas falas de Naty e Eric o relato da existéncia
do projeto Musicanto que ¢ um projeto desenvolvido por uma Organizagdo nao
Governamental (ONG) na cidade de Itapora, que fica a aproximadamente 20 quildometros de
Dourados e oferece aula de instrumentos musicais para criangas e jovens residentes em
regides de maior vulnerabilidade social do municipio. A prefeitura Municipal de Itapora
disponibiliza um Van para os/as alunos/as desse projeto (Musicanto) irem todas as tergas e
quintas ensaiar com a Orquestra das 19 as 21 horas. Naty ¢ a professora de violino desse

projeto e ressalta em sua fala, que:

[...] junto com a parte de crescer musicalmente que tem a experiéncia das criangas
do projeto Musicanto 14 na Orquestra que eles ja comegaram, a gente ja comegou a
ver diferenga de como eles tocavam quando entrou e como eles estdo tocando agora
como que as criangas ja estdo se desenrolando no violino conseguindo interpretar
uma musica bem melhor do que conseguia na hora que entrou na Orquestra (NATY -
7).

Eric afirma que a presenca dos/as participantes do projeto Musicanto ¢ enriquecedor
para todos/as do grupo enfatizando sua percep¢do de que € na com-vivéncia musical que se
potencializa os processos de aprendizagem “[...] tem projeto de crianga junto com a gente que
estd aprendendo a tocar também e a gente pode passar 0 nosso, repassar O NossoO

conhecimento de graga com a orquestra” (ERIC-7). Em Kater (2004) compreendemos como:
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Mussica e educagdo sdo, como sabemos, produtos da constru¢do humana, de cuja
conjugacdo pode resultar uma ferramenta original de formagao, capaz de promover
tanto processos de conhecimento quanto de autoconhecimento. Nesse sentido, entre
as fungdes da educacdo musical teriamos a de favorecer modalidades de
compreensao e consciéncia de dimensdes superiores de si ¢ do mundo, de aspectos
muitas vezes pouco acessiveis no cotidiano, estimulando uma visdo mais auténtica e
criativa da realidade (p. 44).

Prosseguindo com o depoimento de Eric em didlogo com a excerto de Kater (2004)
observamos que o convivio com a orquestra possibilita uma aprendizagem musical capaz de
promover seu conhecimento e autoconhecimento como consciéncia com o mundo nao
limitando apenas ao aprendizado musical, mas também, as relagcdes pessoais, sociais €
corresponsabilidade com sua comunidade, com o outro. Para Arruda (2019) podemos

compreender cComo:

99 G

O termo “aprender” pode ser compreendido como um “tomar para si”’, “apreender”,
e, portanto, uma a¢do por parte de quem aprende, sendo o sujeito ativo. Quando
aprendo, tomo algo para mim que possui também o vestigio de quem (ou do que)
aprendi. Entretanto ndo se trata de “pegar” o conhecimento como se adquire um
objeto, mas ir se apoderando, ir apreendendo mais ¢ melhor sobre algo. Assim, o

13

caminho do aprender envolve multiplas relagdes com o contetdo, desde “ir

99 e

entendendo” a “ir assumindo-0”, “ir colocando-0” em pratica (p. 132).

Explicitando nossa compreensdo de aprender e aprendizagem em Arruda (2019)
prosseguimos com a fala de Eric em que ¢ observado a reflexdo sobre seu caminho de
aprendizagem musical com a Orquestra UFGD. O depoente inicia dizendo que tocava mal
quando comecou a participar da Orquestra afirmando que achava que sabia tocar, mas — em
suas palavras— ndo sabia. O que percebemos na fala de Eric ¢ que quando sua consciéncia se
encontra com outras consciéncias-mundo ele se conhece e reconhece expandindo para novas
possibilidades de experiéncias e saberes. Compreendemos esse encontro de consciéncias
como intersubjetividade (FIORI, 2014) gerada no com-viver musical — ensaiar, apresentar,

conversar, tocar junto — que possibilita o rico processo de aprender na praxis com o outro,

como observado em sua fala:

Quando eu entrei na orquestra eu tocava muito mal eu GOSTAVA de musica, mas
ndo sabia tocar achava que sabia tocar, sabia nada. Foi o convivio com os outros
musicos que foi me polindo e estar me polindo muito estando cada vez mais polido
como musico. (ERIC- 7).

Para Cicero os processos de aprendizagem musical desde seu ingresso na Orquestra, o
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que possibilitou vivenciar um modo diferente de fazer musica. O entrevistado relata a
diferenga do aprender sozinho — com aulas individuais — e aprender coletivamente. Cicero
afirma que em grupo o jeito de aprender musica ¢ diferente. Para ele, além da parte
instrumental hd, também, o uso se uma a linguagem especifica, ou seja, um conjunto de
termos que sdo utilizados, enquanto coletivo, para que todos e todas se entendam e possam

construir esse fazer musical. Esse aspecto foi assim identificado por Cicero:

Quando eu entrei na orquestra eu ndo sabia o que fazer porque era totalmente
diferente o jeito de aprender musica de fazer musica, na verdade. Eu comecei a
aprender os termos de orquestra, eu precisei me adaptar nessa parte me contribuiu
muito como musico e também na parte por exemplo de me apresentar em palco para
outras pessoas para um grande numero de pessoas isso contribuiu para que eu
pudesse me desenvolver mais no sentido de perder a vergonha assim de desinibir
(CICERO-4).

Para Belmonte e Gongalves Junior (2020) nas relacdes de aprendizagem coletiva nao
podemos simplificar apenas como uma situagdo em que um ensina ao outro. Para os autores
esse processo de aprendizagem estd relacionado ao didlogo e intencionalidade entre as
pessoas que o vivem nesse encontro do aprender-com o outro em cooperagdo como
possibilidade de sua transformagdo. Diante do exposto sabemos que as pessoas envolvidas no
grupo Orquestra UFGD partilham de um determinado contexto espago-tempo — individual e
coletivo — em que os valores gerados com grupo possibilitam refletir sobre o proprio
processo (individual) de apreender musica e pertencer ao grupo.

Partindo da compreensdo dos autores acima citados percebemos nos depoimentos as
perspectivas do espago-tempo e intencionalidade nos momentos dos ensaios da Orquestra. Os
relatos vao desde os dias da semana, dura¢do dos ensaios até sobre o0 modo de realizacdo, as
reflexdes criticas de como ¢ desenvolvido e o reconhecimento das contribui¢cdes dos ensaios
para os processos de aprendizagem. Iniciamos com o excerto Gustavo onde observamos uma

descrigdo tempo-espaco sobre o ensaio:

tergas-feiras que era praticamente o ensaio geral da orquestra, onde procurava
reunir a maior quantidade de musicos e, dos naipes. Na quinta-feira tinha o ensaio,
mas era uma tratativa mais especifica aos grupos limpezas de algum fraseado,
interpretacdo, entdo era mais essa organizagdo ai ¢ no sabado também se repetia,
mas assim um ensaio mais especificos a determinados grupos, o ensaio tem uma
duragdo, se iniciava as 19 horas nas tercas e quintas e vai até aproximadamente
umas 21 21:15. Aproximadamente e no sabado ¢ apds as 14 horas (GUSTAVO-2).

Ainda sobre a dindmica dos ensaios e o processo de aprender, Cicero fala:
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Sdo duas horas de ensaio onde nds tocamos as musicas, as vezes como sao musicas
nova sdo leitura a primeira vista, entdo as vezes acaba demorando mais pra poder
sair um bom som junto. Quando o som ¢ desses que a gente ja toca ¢ mais para
corrigir algumas partes entdo os ensaios s3o exatamente uma prepara¢do para que a
gente consiga fazer um bom trabalho nos dias de concerto (CICERO-2).

No decorrer do depoimento de Gustavo encontramos um detalhamento dos ensaios
entendendo que ¢ a preparagdo para concertos conforme mencionado, também, por Cicero.
Compreendemos nessas falas que o momento do ensaio proporciona o conhecer e reconhecer
as habilidades, dificuldades, facilidades entre as pessoas envolvidas visando uma construgao
comum e coletiva que resultard na obra musical. Para Martins (2015) ¢ o momento da
compreensdo artistica e musical com a reflexdo critica do que pode melhorar para os
proximos ensaios, o que estd bom e o que precisa desenvolver mais para a apresentacao.
Entendemos o ensaio como o momento de corresponsabilidade de todos e todas visando a
construcdo do repertério que serd tocado nos concertos e apresentagoes.

Para Gustavo o ensaio comeca antes da propria pratica musical. O participante entende
que o primeiro momento do ensaio ¢ receber a musica e escuta-la, ouvir outras execugdes que

em suas palavras € “conviver com aquele repertério”, assim falado:

Olha os ensaios ¢ a gente primeiro, era passado o repertorio passado o repertério e a
gente comega desenvolver e eu mesmo ouvia bastante outras execugdes para ver
como que seria a execucdo de cada pega, que era proposta. Pra mim ja era o
principio dos ensaios num era junto com o grupo, mas a gente ja comecava ¢
conviver com aquele repertorio ali. E ai presencial, nos ensaios, a gente executava.
Inicialmente a gente fazia uma certa limpeza com os naipes ¢ depois a gente tratava
isso com o grupo geral da orquestra desenvolvendo primeiramente a leitura, depois a
interpretacdo, mesmo de acordo com a peca e¢ o estilo que era propostos, as
acentuagdes, dindmicas até¢ que chegasse num resultado mais satisfatorio para que
tivesse de acordo pra execugdo do concertos ¢ apresentacdes no geral (GUSTAVO-
2).

Entendemos na fala de Gustavo que a realizag¢@o da praxis musical inicia com a escuta,
a compreensdo € a construcdo entre os/as participantes proximos- —o0 naipe— que se
conhecem e reconhecem pela similaridade do instrumento, do som, da forma de produgdo

sonora e técnica instrumental, como entendida em Joly e Joly (2011) € o:

Dialogo entre os musicos que tocam lado a lado, que se organizam em pequenos
grupos, que reinventam as caracteristicas de cada naipe de instrumentos e encontram
formas expressivas de aproximacao ¢ comunicac¢do. Consciente de si, de seu papel e
de sua responsabilidade dentro do grupo, os musicos trabalham em conjunto nos
diversos fazeres do cotidiano da orquestra (p. 84).
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Os participantes Gustavo e Eric trazem em seus depoimentos o entendimento da
dindmica dialodgica dos processos de ensaio que envolvem as varias e diferentes pessoas,
repertorios, instrumentos e que como afirma Martins (2015) tem que estar “[...] em constante
diadlogo, ouvindo umas as outras, discutindo, pensando e repensando caminhos, possibilidades
e solugdes, foram capazes de construir-reconstruir” (p. 252). Partindo da afirmativa de
Martins (2015) compreendemos que o momento de ensaio por se caracterizar em um
constante encontro com o outro € com o novo podendo ser repertdrio ou musicista e deve ter
em sua esséncia a realiza¢do conjunta e compartilhada. Eric descreve como ocorre a dinamica

de ensaio conforme observamos a seguir:

A dinadmica dos ensaios da Orquestra ela ¢ baseada em cima das musicas que sdo
apresentadas para o grupo tocar. Maestro chega ali na frente passa as instrugdes
explica qual ¢ a historia daquela musica, quando foi composta por quem foi
composta ¢ passa a forma de como deve ser feita as execucdes ¢ dai comeca o
ensaio. De acordo com que o maestro vai pedindo a gente vai tentando encontrar a
forma com que ele quer a gente tenha intensidade na musica. O sentimento que a
gente tem que passar para musica, a forma de executar no instrumento. Entdo a
interpretacdo da musica de modo geral (ERIC- 4).

Na fala de Eric compreendemos que o primeiro momento do ensaio, de uma nova obra
musical, ¢ destinado a contextualizacdo histdrica e identificagdo cultural do compositor, da
musica de quais sdo suas caracteristicas estilisticas e como tecnicamente ela ¢ compreendida.
O participante relata que o entendimento dessa identidade da obra musical ¢ fundamental no
processo de apreender entre os/as participantes e ter uma aproximagdo com novos repertorios
e estilos musicais diversos. Compreendemos na fala de Eric que nosso compromisso enquanto
educador/a musical € propor leituras de mundo, salientando que ha outras formas de perceber,
ver, ler e escutar o mundo e que podem, inclusive, ser antagdnicas as que nds estamos

construindo (FREIRE, 2011c). Como observado na fala de Eric:

como interprete a musica comega 14 atrds com a histéria da musica, com quem foi
feita, o que levou a compositor a compor aquela musica, dai a gente entendendo ela
melhor a gente consegue passar para o instrumento o que ele estava sentindo 14
quando ele compods com a ajuda do maestro, o melhora ali, melhora ali ,assim esta
bom, ¢ assim (ERIC- 4).

Para a construgdo do repertorio com os processos relatados por Eric, Gustavo enfatiza
a importancia dos ensaios de naipe para suprir as dificuldades. O participante afirma que o
ensaio de naipe proporciona aprendizados entre seus pares, pois ¢ 0 momento em que 0s/as

musicistas estdo separados em grupos menores tocando instrumentos iguais ou da mesma
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familia (saxofone com saxofone, violino com violino) se escutando e compartilhando as
dificuldades, os anseios, as duvidas, os caminhos, os timbres e as sonoridades. Para Joly
(2007) o ensaio de naipe, em orquestras comunitarias, ¢ identificado como uma agdo
pedagogica importante para o grupo, principalmente, para os/as participantes que sdo recém-
chegados na Orquestra ou que estdo iniciando seus estudos musicais. A autora afirma que “
[...] juntos, os colegas de naipe, que dividem as especificidades do mesmo instrumento,
superam as dificuldades em uma cooperagdo constante, fazendo o grupo crescer musicalmente
e estreitar lacos [...]” (p. 79). Em nossa pesquisa entendemos o ensaio de naipe como sendo o
momento que hd a possibilidade de potencializar as trocas e aprendizados, principalmente,
entre os/as participantes que ainda ndo tiveram uma vivéncia musical em grupo ou com
géneros musicais diversos e, até mesmo, a propria constru¢do da linguagem musical como

observado na fala de Gustavo:

[...] essas pessoas ndo tem uma vivéncia muito enérgica no meio musical eles
acabam que precisam adquirir uma experiéncia, precisam uma vivéncia maior e
nesses ensaios ai ¢ dada uma atengdo maior para eles para que venha tirar um
proveito melhor e faze-los executar as pegas. Assim eles tem grandes dificuldades
pra na execu¢do ¢ a gente trabalha mais voltado em cima desse grupo que tem mais
dificuldade. (GUSTAVO-4).

Ressaltamos, mais uma vez, que Gustavo ¢ musico com formacao superior em musica,
assim entendemos que ele possui perspectivas que também estdo relacionadas com seus
processos de aprendizagem musical e experiéncias de vida. Entdo, quando o depoente
prossegue sua fala enfatizando a importancia da experiéncia para realizar o repertdrio
compreendemos como Larrosa-Bondia (2002) sendo que essa experiéncia esta relacionada aos

sentidos que atribuimos a esse conhecer. Nas palavras de Gustavo:

porque como eles ndo tem uma vivéncia com a musica acaba que vai tocar um
samba, por exemplo, ndo consegue ter as acentuagdes necessarias, as dindmicas
necessarias, ou vai para um MPB ou musica um pouco mais classica ou tema de
filme que precisa do filling. Precisa daquele sentimento que o estilo propde e acaba
que eles, muitas vezes, querem ler muito quadrado e ndo essa intengdo. Tem que
passar mais o sentimento e é onde a gente acaba trabalhando. E identificando as
acentuacdes, as dindmicas e a leitura mesmo, por exemplo, que vai tocar um jazz
uma figuras um pouco mais pontuadas e tal, a gente tenta induzi-los a trabalhar de
acordo com o estilo que € proposto (GUSTAVO-4).

Nos depoimentos de Gustavo e Eric observamos a importancia do fazer musical
comprometido, também, com o conhecer e o experienciar que esteja em didlogo com a

construcdo propria do sistema de linguagem, notacdo e fazer musical que cada obra ou género
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musical nos propde a conhecer. Sobre a experiéncia do conhecer Cicero ressalta que, além,
dos conhecimentos musicais € necessario a compreensdo da musica como resultante do
coletivo, de todos e todas que estdo envolvidos no seu fazer com seus entendimentos e
experiéncias que Arruda (2019) afirma como “a pratica musical coletiva, ¢ oferecida visando
favorecer experiéncias que se tornem significativas para as pessoas que dela participem, pelo
tempo que for, nas condigdes que estiverem dispostas” (p.128).

Cicero fala que fazer musica na Orquestra ¢ entender que temos que sair do
movimento individual para o coletivo, em outras palavras, saber a hora que falamos e a hora
que escutamos. Entender em qual momento o meu instrumento ¢ a voz e tem que ressaltar e
qual momento ela é uma sustentacdo para escuta do outro. Para que o outro seja ouvido, que

para Martins (2015) ¢ a:

Praxis musical dialdgica intercultural exigiu envolvimento das varias e diferentes
pessoas que, em constante dialogo, ouvindo umas as outras, discutindo, pensando e
repensando caminhos, possibilidades e solugdes, foram capazes de construir-
reconstruir a Musica Geradora. [...]. Ha de se considerar ainda que praticas como
essas so se realizam na agdo conjunta, compartilhada e amorosa (p. 252).

Ainda sobre a aprender na pratica musical coletiva, encontramos ressonancia na fala

de Cicero, que afirma:

Eu ja tive esse contato com o palco antes de uma forma diferente que era uma coisa
mais individual na orquestra ¢ uma forma mais coletiva. Entdo ¢ saber também os
momentos que vocé tem o spotlight ((holofote)) vamos dizer ¢ diferente porque vem
de uma experiéncia totalmente individual para uma coletiva que a orquestra ela ¢
isso: sdo musicos que fazem musica em conjunto entdo eu tive essa como mudanca
do individual para o coletivo (CICERO-4).

A fala de Cicero possui similaridade com o depoimento de Sebastian e Eric. Eles
ressaltam a importancia do dialogo entre os/as participantes com o/a regente e descreve como
sendo abertos e com possibilidade de todos/as colocarem suas perspectivas com 0 grupo.
Entendemos que como educadores/as musicais nossa pessoa humana, nossas opinides,
comportamentos € maneira de ser e estar com o mundo sdo referéncias e trocas com as
pessoas que compartilham o momento e aprendizado (KATER, 2004).

O participante Sebastian entende a dindmica das agdes da Orquestra UFGD como
sendo diferente das experiéncias que teve em outros espagos musicais. Compreendemos como
Joly et al. (2014) que as pessoas que estdo envolvidas com trabalhos de natureza coletiva seja

regente, educador musical ou professor de musica tem o desafio de manter a motivacdo na
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diversidade de seus participantes buscando a constru¢do de uma identidade coletiva para

todos e todas. Como observamos na fala de Sebastian:

A nossa regente ela tem muita abertura para conseguirmos colocar nossos pontos de
vista dentro da Orquestra. Conseguimos trazer algumas coisas que sdo, por exemplo,
como os ensaios de naipe a gente consegui separar os grupos € consegui realizar
ensaios que sdo fundamentais para o andamento do grupo (SEBASTIAN-3).

Outra situagdo relatada pelo participante Marquinho ¢ o conhecer e escutar o outro.
Para o entrevistado, a com-vivéncia de escutar outros instrumentos com timbres diferentes
proporcionou para ele o reconhecimento como uma das experiéncias de aprendizado com a
Orquestra UFGD. Marquinho disse que essa foi uma experiéncia nova, pois ele estava
acostumado a tocar com bandas de metais e percussdo, fanfarras e bandas de musica.
Conforme o entrevistado relata, era uma experiéncia que ele ndo precisava pensar e se
preocupar com dindmica, era s tocar. J& na orquestra, conhecendo instrumentos que nunca
havia visto antes, como violino, violoncelo e fagote, sua experiéncia e fazer musical se
modificou. Pois, ha a percepgdo do outro, de outros instrumentos, timbres e sonoridades que
faz com que, reconhecendo o outro ele se reconhega enquanto instrumentista que realizar

musica com Orquestra — com outrem —, assim, relatando:

A Orquestra UFGD pra mim, foi uma realidade assim que pra nds aqui de Gléria de
Dourados a gente ndo sabia o que era uma Orquestra, entendeu? E, ai, com essa
Orquestra em Dourados para n6s foi uma motivac¢do, uma coisa diferente pra nds. A
gente s6 mexia com o lado marcial. Nao sabia as partes de palhetas, violino. Para
noés foi uma experiéncia nova, né (MARQUINHO-1).

O participante Bidu reconhece que ¢ na Orquestra UFGD o espaco e possibilidade de
desenvolver seu aprendizado musical e enfatiza que na cidade, no municipio de Dourados nao
héa outros projetos que proporcionam esse fazer musical comprometido com o estudar, com
propor novos repertorios, géneros musicais e desafios visando incentivar o seu estudo
musical. Como o proprio depoente diz:

Para mim, ¢ mais uma oportunidade que eu tenho além da igreja de poder evoluir

como musico € como pessoa. Porque aqui na cidade, ndo tem outros projetos, né
além da Orquestra que me obriga, que me incentiva a estudar cada vez mais (BIDU-

).

Finalizamos essa categoria com a fala de Gustavo que ¢ uma reflexdo sobre o processo
de formagdo e aprendizagem musical coletiva onde o participante ressalta que, nesse processo
ensinar o outro quem aprende € ele. Como observado em Freire (2011c) “ensinar inexiste sem

aprender e vice-versa” (p.25). Entendemos como sendo das aprendizagens que teve com a
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regente € 0 grupo, por sua abertura para estar com um grupo heterogéneo e da necessidade do
respeito para poder com-viver e apreender nas diferencas e diversidades.

Compreendemos como Kater (2004) que a educacdo musical comprometida com as
pessoas que dela participam proporcionam o ser-mais, nas palavras do autor, o
aprimoramento humano pela musica (KATER, 2004). Assim, observado na fala de Gustavo
como sendo o exercicio do autoconhecimento como promog¢ao da consciéncia de mundo dos
vinculos, dos valores, dos aprendizados que sempre estdo no crescimento individual e coletivo

e sO tem possibilidade de acontecer no encontro-com o outro assim explicitado:

[...] eu falo assim de formagdo, a pergunta ¢ oposta, ndo de formagao, mas da minha
formagdo porque a gente dando aula tentando formar o grupo acaba que o
conhecimento maior foi 0 meu porque acaba que a gente acaba que se envolvendo
com varios perfis de pessoas que um tem mais dificuldade outro tem menos
dificuldade outro gosta de uma coisa, mas vai porque meu pai gosta que eu fago
isso e eu vou fazer, entendeu? Entdo a gente tem que trabalhar isso até mesmo ¢é
entendo a necessidade de cada um e propondo algo que vai ter crescimento pra eles,
mas hoje acaba que quem cresce mais ¢ a gente entdo ¢ assim esse processo de
formagdo para mim sempre teve eu gosto muito de lidar com pessoas [..] e estar
envolvida nesse meio de formagdo e tal entdo assim o crescimento maior nesse
processo de formagdo hoje eu vejo que ¢ meu,[...] pessoal, entdo [...] ¢ muito
prazeroso ¢ um negécio que [...] ¢ um processo de satisfacdo pra mim participar de
formagao [...] musical (GUSTAVO-7).

Assimilamos nesta categoria o entendimento que como educador/a musical e regente é
na construcdo coletiva das aprendizagens musicais que o fazer e aprender com outrem torna-
se possibilidade de sermos com nossas consciéncias, experiéncias, sentidos, expectativas que
faz parte na nossa humanidade, do nosso autoconhecimento e (re)conhecimento que sO se
(re)conhece com o outro e no outro através do com-viver, pautado no didlogo e no encontro
como observado nos depoimentos e que nesta pesquisa entendemos como sendo o aprender
em com-vivéncia. Afirmamos o comprometimento do nosso trabalho docente com o grupo
Orquestra UFGD que abrange, inclusive, nossos proprios processos de aprendizagens como
observado no depoimento de Gustavo (7).

Estamos conscientes que ensinar e aprender ¢ verbo e por isso € vivo e ocorre na
relacdo do eu-com-o-outro. Para Freire (2011c¢) ensinar € ndo ¢ transferir conhecimento, mas
criar possibilidades para que cada individuo e comunidade realize sua produgdo e construcao

de forma autdénoma.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Adentramos a ultima parte desta dissertagdo e, portanto, apresentando nossas
consideragdes finais. Num esforco de sintese, relatamos que durante toda a jornada da
pesquisa nos questionamos “em que devemos acreditar para pesquisar?” (BRANDAO, 2014,
p.-11). Em tempos de pandemia da COVID-19, ressaltamos nosso posicionamento como
pesquisadores/as, educadores/as comprometidos/as com a vida e no esperangar de dias
melhores para toda gente. Tempos que possibilitou compreender que toda a barbdrie,
genocidio e opressdes passardo, pois, a esséncia da vida se estabelece no encontro com o
outro o no reconhecé-lo como imagem e semelhanca de mim mesma.

O questionamento de Brandao (2014) tornou-se um mantra em nosso desenvolvimento
de pesquisa, estando presente diariamente seja no estudo de um referencial teoérico, no
momento da aplicagdo das entrevistas ou mesmo nas andlises dos dados coletados.
Delineamos nossa questao e objetivo de pesquisa, estudamos e decidimos sobre o método e os
procedimentos de pesquisa, fomos a campo, conhecemos autores/as e ampliamos nosso
referencial tedrico e o conhecimento acerca do tema.

Em didlogo com nosso objetivo de pesquisa que foi o desvelar os processos educativos
emergentes do fazer musica em com-vivéncia entre os/as participantes que possuem ou
possuiram mais de quatro anos de atividades, com o grupo Orquestra UFGD, encontramos nas
categorias A, B e C, que esses processos se relacionam com aprendizagens fundadas nos
sentidos e experiéncias pessoais e coletivas estabelecendo ligacdo com as praticas musicais
vivenciadas com o grupo. Observamos o reconhecimento da pratica dialégica como sendo o
caminho para os processos educativos. De modo que, para entender o outro e dar voz e
ouvido, ele tem que ser sujeito corresponsavel pelos caminhos da sua construc¢do e educagio.
Como observado nos momentos relatados, em entrevista, em que todos/as podem propor
musicas e repertdrios que queiram tocar, compartilhar seus pensamentos e colaboragdes para
possiveis mudangas, refletir sobre as apresentagdes e concertos e elaborar sugestdes de agdes
sociais.

Enfatizamos que as praticas musicais sdo geradoras de relagdes e interacdes e delas
decorrem processos de conscientizagdo e consciéncia na com-vivéncia conforme observado
em Fiori (2014) e Freire (2011a, 2011b, 2011c), ou seja, as interacdes em agdes da Orquestra
UFGD, que proporcionam o reconhecimento e partilhas, individuais ou coletivas, das
experiéncias entre os musicos e comunidade a sua volta gerando o entendimento de

corresponsabilidade das transformagdes (pessoal e social). Entendendo-se enquanto ser
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humano vivente e podendo pelo seu fazer musical relaciona-se de outras maneiras consigo e
com o mundo.

Nos depoimentos observamos que a educacgdo, em qualquer area de conhecimento, tem
que ser comprometida com as pessoas que a vivenciam possuindo sentido em suas prdxis
(FREIRE, 2011b). Para os/as participantes o aprender a tocar um instrumento se potencializa
nas atividades da Orquestra — na praxis — que proporciona aprendizagens musicais onde
os/as reconhecem que o0s seus processos de aprender musica passa pelas relagdes coletivas das
com-vivéncias, conforme observado na fala de Yara “Muitas coisas que eu ndo sabia, aprendi
ali, na hora dos ensaios, inclusive com colegas”.

Observamos que o aprender em com-vivéncia para que seja realizada com todos/as €
necessario (re)conhecer e respeitar a diversidade das relagdes pessoais existentes entre os/as
participantes, que assimilamos como a possibilidade de conhecer outrem em suas motivagoes,
expectativas e experiéncias. Nas categorias observamos o aprender-com que emergiram dos
momentos das conversas, do confraternizar, dos ensaios, dos lanches, das apresentacdes, do
tocar e escutar, do ensinar e aprender, do conhecer novos instrumentos com timbres diversos
entre as inimeras partilhas existentes em grupos musicais comunitarios. Assim, assimilamos
que a pratica musical ¢ libertadora quando ¢ realizada com os individuos que se educam entre
si mediatizados pelo mundo (FREIRE, 2011b).

Percebemos, entdo, que a com-vivéncia musical proporciona nos encontros de fazer
musica como “aquela que tem de ser forjada com ele e ndo para ele” (FREIRE, 2011b, p. 43).
E possivel enfatizar, que a educagdo musical compreendida nesta pesquisa tem, em sua
pratica, uma proposta de construir com educadores-educandos, ou melhor, musicistas-
regentes, do fazer e aprender musica comprometidos com a comunhdo, em/com comunidade,
com os participantes musicistas, os/as educadores e os/as regentes.

Como pesquisadora e integrantes do grupo, entendo que a com-vivéncia que foi
relatada nos depoimentos dos/as entrevistados/as estd relacionada as transformacdes
individuais e coletiva do desenvolvimento musical e humano que abrange os anseios, 0s
interesses, os sentimentos, as vontades, as alegrias, as tristezas, as tensdes, os relaxamentos,
as divergéncias e convergéncias do partilhar a propria vida com suas experiéncias e
perspectivas relacionadas a Orquestra UFGD, como observado nas categorias (A, B, C).

Nesse caminhar da pesquisa, em com-vivéncia, também esteve em nds como
pesquisadores/as, educadores/as os momentos de questionamentos dos nossos aprender,

compreender, (re)conhecer, ver, ouvir e também do desaprender — como observado em
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Santos (2019), sendo esse aprender com outra perspectiva — que aqui compreendemos como
consciéncia da prdxis que impacta sobremaneira em nossa praticas profissionais,
comprometidas com as pessoas e as diversidades das relagdes existentes no grupo Orquestra
UFGD. Sabendo que a relagdo com o mundo e outrem ¢ a conscientizagdo onde um identifica-
se com o outro através dos encontros de intersubjetividades.

Afirmo que na trajetoria de aprender me incluo como participante, pesquisadora e
regente do grupo (Orquestra UFGD) onde pude, no decorrer da pesquisa, tomar consciéncia
do com-viver também nos meus processos educativos, ensinar e aprender. Por meio do estar-
com que abrange a escuta, o olhar, o sentir e o experienciar entendo quem ¢ o outro, face a
face comigo (LEVINAS, 2005). Nesses processos educativos ressalto a minha correlagio com
a Orquestra UFGD, possuindo plena consciéncia de que a pesquisa aqui descrita ¢
perspectival e também atravessa a minha historia, experiéncias e humanidade enquanto autora
principal. Como ja mencionado nas consideragdes iniciais, ndo partilhamos ou almejamos a
compreensdo de pesquisadores/as neutros/as, pois entendemos que essa pesquisa tem em sua
esséncia a convivéncia metodologica de (OLIVERIA et al., 2014) em que “convivéncia ndo
se configura como uma etapa do processo de pesquisa, mas, sim como o proprio processo da
pesquisa” (p. 134).

Como vimos em Queiroz (2017) “a musica ¢ uma expressao intrinseca ao ser humano
e, como tal, estd imbricada nas suas relagdes com o mundo” (p. 166) e, nossa compreensao de
educacdo musical, ¢ aquela vivenciada com comunidade considerando o valor humano e suas
relacdes conforme compartilhamos com o referencial tedrico em Arruda (2016; 2019), Dutra
(2014), Joly e Joly (2011), Joly et al. (2014), Kater (2004), Martins (2015), Pereira (2018),
Queiroz (2017). Assim, eu propria vivenciei em minha pratica profissional e de pesquisa com
o grupo Orquestra UFGD, nos ensaios, concertos, didlogos, nas confraterniza¢des e viagens
para apresentagdes, que ao compartilhar o fazer musical me construo como pessoa,
pesquisadora e profissional. Partilhamos na com-vivéncia musical de “[...] caminhos mais ou
menos sistematicos, de forma mais ou menos consciente, ¢ de maneira mais ou menos
reconhecida, transmitir culturalmente saberes selecionados” (QUEIROZ, 2017, p. 167).

Entendemos, também, que a pesquisa aqui dissertada como qualquer outra resultou
num texto encharcado da intersubjetividade, j& que a autora principal também ¢ pertencente
ao grupo e conhece os/as entrevistados/as ha pelo menos quatro anos. Assim, afirmamos,
novamente, que nossa compreensdo ¢ a experienciada com o outro havendo outras
possibilidades de perspectivas e interpretagdes conforme sdo os diferentes mundos de cada

leitor/a.
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Apreendemos na fala de Cicero, que a gente compartilha a vida com todos/as nas
diversidades de encontros, historias e culturas que (co)existem com as pessoas participantes
desse grupo e estar no mundo € necessariamente estar com a gente, onde sua humanidade se
constitui enquanto mundo em relacdo as diversas vidas que coexistem num mesmo espago-
tempo e estabelecem o seu estar, pessoal e social, no compartilhar outras formas de conhecer,
aprender e significar o mundo, “saindo do nosso mundo”.

Observamos as diferencas e similaridades presentes nos depoimentos como
percepcdes dos/as musicistas com o grupo. Compreendemos o eu no outro, o ver € ser visto,
conhecendo e me reconhecendo, criando vinculos afetivos e compartilhando a amizade com
pessoas diversas em relacdo a idade, escolaridade, cor/raga, sexo, faixa salarial e identidade
de género e cultura (religiosa, moral, politica, musical, entre outras) (JOLY, 2007).

A com-vivéncia no grupo Orquestra UFGD, questionada em nossa pergunta de
pesquisa e compreendida nos depoimentos dos/as participantes como sendo o entender o
outro, que possui suas experiéncias e historias, e querer conhecer esse outro no aproximar-se.

Consideramos, ainda, que as transformacgdes pessoal e social relatadas nas entrevistas
e relacionada as experiéncias na Orquestra UFGD, estd para além do fazer musica, ou seja,
estd nas relacdes afetivas das com-vivéncias dos/as participantes e como eles/as relacionam o
grupo musical em suas construgdes pessoais — o autoconhecimento, o reconhecimento, as
amizades, os sentimentos — e sociais — solidariedade, respeito, cooperacdo — que sao
gerados no decorrer das atividades da Orquestra.

O sair com outro pensamento, com outra cabeca como a participante Yara relata
entendemos ser a profundidade das experiéncias com-vividas na Orquestra que ndo estdo
apenas no fazer musica, mas, no como se realiza esse fazer que ¢ pautado no didlogo e na
construcdo coletiva entre os/as participantes. Nesse sentido, entendemos que as aprendizagens
musicais também apareceram como uma constru¢do do seu eu individual e coletivo
possibilitando outras maneiras de pensar o mundo. Concordamos, com Joly et al. (2014) e
com os relatos dos/as participante que compreendem que dialogar significa reconhecer-se e
falar sobre os sentimentos possibilitando, inclusive, sonhar, sentir, criar e recriar o sentido da
propria existéncia, na vida cotidiana.

Reafirmamos com convic¢ao que os projetos sociais de orquestras e de outros grupos
musicais com propostas comunitdrias tem como base, um fazer musica pautado na
solidariedade, na cooperagdo, no autoconhecimento, no reconhecimento, no respeito com o
outro, na amizade e na construcdo de lagos afetivos dos processos as aprendizagens musicais

que proporcionam o desenvolvimento individual e coletivo. Portanto, compreendemos que os
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processos educativos decorrentes das com-vivéncias na Orquestra UFGD e sdo
transformadores para todos/as que participam ou participaram do grupo, os/as musicistas,
os/as regentes, os/as educadores/as, os/as pesquisadores/as.

Enfatizamos com nosso referencial Queiroz (2017), Pereira (2018), Arruda (2019),
Joly et al. (2014) o posicionamento como educadores/as e pesquisadores/as na area da musica
que ¢ o (re)pensar e (re)interpretar as praticas no campo da educagdo musical do século XXI
comprometida enquanto fendémeno cultural (social) em seus grupos de pertencimento e, sendo
assim, possuidora de uma diversidade em suas relacdes e vinculos com a sociedade. Para
Queiroz (2017a; 2017b) como educadores/as musicais comprometidos com a vida e com as
pessoas envolvidas em nossas praticas educacionais precisamos ter consciéncia das nossas
acoes pedagobgicas.

Assim, diante do exposto compreendemos que elaboragdes produzidas por esta
pesquisa pode proporcionar um conhecimento colaborativo na area da educagdo musical,
considerando as aprendizagens musicais coletivas como promissoras dos processos
educativos entre as pessoas envolvidas pessoal e social.

Chegamos ao final desta pesquisa com a plena compreensao de que devemos acreditar
nas suas contribui¢des para o grupo da Orquestra UFGD, pelo registro de sua historia, suas
praticas, suas agdes e sua formagdo musical e para futuras pesquisas visto que este ¢ o
primeiro estudo académico dedicado a este grupo. Contribuir, também, com a Universidade e
a comunidade da Grande Dourados ao apresentar os referenciais de Educacdo Musical
comprometidos em pensar suas praxis visando estimular reflexdes e o producgdo de literatura,

em educacgdo musical, nos contextos brasileiro ¢ de América Latina.
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Apéndice A -Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Pesquisa Orquestra UFGD: Processos educativos emergentes do fazer musica comunitaria
*Obrigatorio
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Ola, voce esta sendo convidado(a) como voluntario(a) para participar da pesquisa “Orquestra
UFGD: processos educativos emergentes do fazer muisica comunitaria” em desenvolvimento
por Thais Fernandes Costa sob a orientagdo do professor Dr. Luiz Gongalves Junior no
programa de Pos-Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar).
Sua participagdo nesta pesquisa ¢ voluntdria e consistira em responder ao questionario
eletronico que contém 32 questdes. O objetivo desta pesquisa ¢ desvelar os processos
educativos emergentes da pratica social do fazer mlisica comunitaria de miisicos e musicistas
que participam/participaram da extensdo universitaria Orquestra UFGD. Comprometemo-nos
a manter em sigilo seu nome e dados assegurando sua privacidade. Observamos que toda
pesquisa pode oferecer desconfortos mesmo que minimos como sentimento de
arrependimento ou constrangimento e, em caso de eventuais danos decorrentes da sua
participagdo, a pesquisadora fara jus a reparacdo necessaria. H4 também existéncia minima do
risco de quebra da confidencialidade da pesquisa, em casos como perda, furto ou roubo da
coleta de dados da pesquisa. Ressaltamos que todos os cuidados estdo sendo tomados para
minimizar os riscos. A qualquer momento antes da conclusdo desta pesquisa vocé podera
retirar este consentimento e sua recusa nao trara prejuizo a vocé em relacao a pesquisadora ou
a institui¢do de que esta participa. A pesquisadora se compromete em respeitar a sua decisdo
caso nao queira participar dessa pesquisa. A sua contribuicdo para a pesquisa nos auxiliard a
compreender o grupo pesquisado trazendo observagdes no sentido de reflexdo e
aperfeicoamento das agdes da Orquestra UFGD no campo da Musica Comunitaria e Educagao
Musical. Os resultados dessa pesquisa serdo compartilhados com os/as participantes da
Orquestra UFGD e poderdo ser solicitados a pesquisadora pelo e-mail:
thaiscosta07@gmail.com. A pesquisadora também estara sempre a disposi¢do para conversas
sobre dividas, questionamentos e informagdes solicitadas pelos/as participantes sobre a
pesquisa e se compromete a preservar por dez anos, com seguranga e sigilo, todo o material
oriundo da pesquisa, bem como notificar o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
caso alguma das situagdes acima descritas ocorra. A pesquisadora informa que o projeto foi
aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar que funciona na
Pro-Reitoria de Pos-Graduagdo e Pesquisa da Universidade Federal de Sao Carlos, localizada
na Rodovia Washington Luis, Km. 235 - Caixa Postal 676 - CEP 13.565-905 - Sao Carlos -
SP — Brasil. Fone (16) 3351-8110. Endereco eletronico: cephumanos@power.ufscar.br

1. Assim, diante dos esclarecimentos prestados escolha uma das seguintes respostas: *
Marcar apenas uma oval.
() Sim, entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na pesquisa e
concordo em participar dela.

() Nao desejo participar da presente pesquisa. Dados pessoais
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1?. Parte — Dados Pessoais
1) Nome completo:

2) Como vocé quer ser chamado nessa pesquisa? (Obrigatorio nome ficticio para
manter anonimato e ética em pesquisa. Use a criatividade em seu nome)

3) Data de nascimento:
4) RG:
5) CPF:
6) E-mail:
7) Endereco (rua, numero, bairro)
8) CEP:
9) Cidade:
10) Telefone:
11) Profissao:
12) Escolaridade
Ensino Fundamental

()
() Ensino Médio

() Ensino Técnico — Qual:
()

()

Ensino Superior — Qual:
Pos-graduacao — Qual:

13) Vocé ¢ participante da comunidade?
( ) Interna da UFGD - trabalho/ estudo (discente, docente, técnico, terceirizado etc)
( ) Externa, ndo trabalho nem estudo na UFGD (Resido em Dourados ou regido)

14) Como vocé se autodeclara quanto a cor/raga
( ) Branco
( ) Negro
( ) Pardo
( ) Indigena
( ) Amarelo
( ) Outra

15) Sexo:
( ) Masculino
( ) Feminino
() Intersexo

16) Faixa Salarial (valor Salario Minimo — SM: R$1.045,00):



()Ate 1 SM

( )De 1,01 a3 SM
( )De3,01a6SM
( )De 6,01 a10SM
( ) Acima de 10 SM

17) Vocé possui alguma religido?
Sim — Qual:
( ) Nao

2%, Parte — Participagdo na Orquestra UFGD
18) Qual instrumento vocé toca na Orquestra UFGD?

19) O seu instrumento é:
() proprio
() emprestado pela Orquestra UFGD
() emprestado de outra instituicao (Igreja, projetos etc)
() Emprestado por parente e ou amigo
() Outro

20) Com que vocé aprendeu a tocar seu instrumento?
() Professor particular
() Projetos sociais
() Igreja
( ) Amigo e ou parentes
( ) Aprendi sozinho (autodidata)
() aprendi pela internet (video aulas, sites etc)

21) "Qual ano vocé¢ ingressou na Orquestra UFGD?"
2013

22) Quanto tempo vocé participa da Orquestra UFGD?

Até 6 (seis) meses

Entre 7 (sete) e 11 (onze) meses

Entre 12 (doze) e 23 (vinte e trés) meses

Entre 24 (vinte e quarto) e 35 (trinta e cinco) meses
Entre 36 (trinta e sete) e 47 (quarenta e sete) meses
48 (quarenta e 0ito) meses ou mais

()
()
()
()
()
()

23) Vocé ja tocou em alguma orquestra antes de ingressar na Orquestra UFGD?

( ) Sim — Qual:
( ) Nao

129
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24) Voce participa de algum outro grupo musical além da orquestra UFGD?
() Sim — Qual:
( ) Nao

25) Voceé recebe a bolsa auxilio-musico?
() Sim
( ) Nao

26) Se conseguir recordar-se do seu primeiro ensaio na Orquestra UFGD vocé sabia e
entendia tudo que a/o regente falava e os gestos de regéncia?
( ) Sim, sempre entendi
( ) Alguns entendi outros ndo
( ) Nao entendi

27) Qual repertorio vocé mais gostou de tocar na Orquestra UFGD?
( ) Trilha de Filmes
( ) Musica Brasileira
( ) Musica Regional
( ) Musica Classica
( ) Pop Rock
( ) Musicas Natalinas
28) Qual repertorio vocé menos gostou de tocar na Orquestra UFGD?
( ) Trilha de Filmes
( ) Musica Brasileira
( ) Musica Regional
( ) Musica Classica
( ) Pop Rock
( ) Musicas Natalinas
29) Assinale se algum/ns desses géneros musicais voc€ nunca havia tocado antes de
participar da Orquestra UFGD
( ) Trilha de Filmes
( ) Musica Brasileira
( ) Musica Regional
( ) Musica Classica
( ) Pop Rock
( ) Musicas Natalinas
( ) Eu ja havia tocado todos

30) Sobre as partituras da Orquestra UFGD quando vocé as recebe vocé sabe ler/tocar
notas, ritmos, articulagdo, dinamica?
Sim, sei tudo que esta escrito
Quase sempre sei tudo que esta escrito
As vezes sei tudo que esta escrito
Nao sei tudo que esta escrito

(
(
(
(

N N N N

31) Quando vocé pega uma partitura da Orquestra UFGD o que vocé tem mais
dificuldade de executar de inicio?
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( ) Leitura a primeira vista (notas e ritmo)
( ) Andamento

( ) Articulagao

( ) Dinamica

( ) Nenhuma das opg¢des

32) Qual o principal motivo que te faz estar na Orquestra UFGD?
) Me aperfeigcoar no meu instrumento/ aprender mais na area de musica
) Receber a bolsa de auxilio-musico
) Para mim ¢ uma excelente atividade de lazer

(
(
(
() Outro — Qual:

33) Antes de ingressar na orquestra UFGD vocé ja havia?
() Se apresentado no Teatro Municipal de Dourados
( ) Assistido algum grupo artistico (danga, musica, literatura, teatro, entre outros) no Teatro
Municipal de Dourados
() Nunca havia assistido algo ou me apresentado no Teatro Municipal de Dourados
() Ja havia assistido e me apresentado no Teatro Municipal de Dourados

34) Antes de ingressar na orquestra UFGD voc¢ ja havia entrado no prédio que
ensaiamos da UFGD/CEUD?
() Sim
( ) Nao

35) A seguir espago para vocé escrever, se quiser, uma experiéncia, uma mensagem,
uma reflexdo ou um questionamento que considere importante para relatar sua
vivéncia na Orquestra UFGD e que ndo foi contemplada nas questdes anteriores.

Agradecemos sua participacdo e caso seja de seu interesse, vocé podera solicitar a
pesquisadora uma via do registro de consentimento desta pesquisa devidamente assinada pelo
e-mail: thaiscosta07@gmail.com

Atenciosamente,

Thais Fernandes Costa (UFSCar/UFGD) Prof. Dr. Luiz Gongalves Junior (UFSCar)
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Apéndice B — Roteiro de Entrevista

- O que ¢ isto: Orquestra UFGD para vocé?

- Descreva, por favor, sua experiéncia na Orquestra UFGD.

- Descreva, por favor, como ¢ se apresentar com a Orquestra UFGD.

- Descreva, por favor, como sdo os ensaios da Orquestra UFGD.

- Tem alguma experiéncia da sua vida musical anterior e/ou posterior ao seu ingresso na
Orquestra UFGD que vocé pode compartilhar com a gente?

- Vocé quer acrescentar algo? Fique a vontade se quiser compartilhar mais coisas.

Apos esta etapa passamos para a fase de realizagdo das entrevistas.
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Apéndice C — Transcri¢oes das Entrevistas

Entrevista I
Sebastian
Terca-feira -11-08-2020
Horario de inicio: 16 horas e sete 7 minutos
Plataforma de realizacido: Video chamada WhatsApp
Tempo total da ligacido: 7minutos e 03 segundos
Tempo de duracio entrevista:Sminutos e 32 segundos
Local entrevistadora: Escritorio da casa de seus pais em Sao Carlos/ SP
Local entrevistado: Dentro do seu carro no estacionamento do supermercado Abevé em
Dourados/ MS.

((Thais inicia a conversa cumprimentado o entrevistado e perguntando como ele a familia
estdo no momento de pandemia. Conversam um momento sobre a vida pessoal, o entrevistado
fala de seus filhos e que estava no mercado comprando fraldas. Thais agradece a participagdo
do entrevistado na pesquisa e pergunta se ele prefere ir para casa antes de realizar a
entrevistas, pois estd no estacionamento do supermercado e, caso queira a entrevistadora pode
retornar mais tarde ou em outro momento. O entrevistado diz que por ele esta tudo bem em
fazer no carro, pois em sua casa hd o filho pequeno que pode vir a interromper a entrevista.
Thais faz uma fala breve de como seré a entrevista e que sera um pouco diferente do que eles
estdo acostumados a se encontrar no ambiente da Orquestra ou nas confraternizagdes, pois a
entrevistadora ndo ird interagir com as respostas em palavras, gestos ou expressdes faciais.
Thais solicita, também, a autorizacdo para gravar a entrevista. Sebastian autoriza a gravagao.
Thais pergunta se podemos iniciar a entrevista. Sebastian afirma que sim.))

Inicia a gravacio.

Thais: Entao ta Sebastian é:: “O que é isso Orquestra UFGD pra vocé?”

(H)
Sebastian: ((carro com som ligado)) Entdo é::: A Orquestra UFGD foi um divisor de aguas
assim na minha vida pessoal e na minha vida musical. Eu sou musico desde 97. E::: aprendi a
tocar na igreja. Tive uma trajetoria dentro da igreja e fiz o concurso para o exército sou
musico militar reformado. E (+) e atravessei um periodo muito complicado da minha vida
dentro do exército e logo quando eu dei baixa na minha fui reformado é fiquei um periodo
sem a musica na minha vida ((sons de sirene de ambuldncia passando na rua)) senti muita
falta disso ai, sabe. Entdo, eu acho que quando eu comecei a participar da orquestra foi um
divisor de 4gua importantissimo para mim e a partir dai e eu comecei realmente tirar o pé da
depressdo foi um periodo muito complicado da minha vida(1B).

)

((Sebastian acenando com a cabeca em sinal de prosseguir))

Thais: E::: vocé pode, por favor, descrever como é se apresentar com a Orquestra
UFGD?

)
Sebastian: Pra mim é uma satisfacdo enorme as... eu me sinto muito bem me sinto muito
valo... muito bem valorizado como musico quando temos a:: essa oportunidade de se
apresentar _com Orquestra _como_grupo. E::: realizamos assim periodos anteriores das
apresentacdes de ensaios muito puxados e quando vocé tem essa oportunidade de
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apresentacio € uma realizacio do trabalho é uma reali realizacdo de um ciclo é assim que eu

vejo (2A).

()

((Sebastian acenando com a cabega em sinal de prosseguir))

Thais: Vocé pode descrever Sebastian, também, como sido os ensaios da Orquestra
UFGD para vocé?
()

Sebastian: Eu acho bem produtivo é::: a metodologia de ensaio quando eu comecei a
participar da Orquestra da UFGD achei um pouco diferente de tudo aquilo que eu vivenciei
dentro de de ensaios na minha formacdo na Igreja e dentro de dentro do periodo que eu fiquei
como militar, como militar da ativa. E::: sdo ensaios que sio de uma forma bem leve, sio
ensaios eu acho muito produtivos as vezes conseguimos fazer ensaios de naipe que sdo
ensaios que eu acho que sdo ensaios fundamentais para o para o andamento do grupo. Eu acho
ensaios assim é::: pra mim é um periodo que eu consigo ir ali tirar todas as duvidas que eu
tenho da partitura.

()

Thais: E tem alguma coisa, alsuma experiéncia da sua vida musical anterior ou
posterior ao_a sua participacio na Orquestra UFGD que vocé quer compartilhar nessa
pesquisa?

Sebastian: ((sons de carros)) Entdo é::: algumas coisas €é::: sabendo que que a Thais é a nossa
regente ela tem muita abertura pra:: pra conseguirmos colocar nossos pontos de vista dentro
da:: da Orquestra hum é::: conseguimos fazer algumas coisas que sdo por exemplo como 0s
ensaios de naipe a gente consegui separar 0s grupos € consegui realizar ensaios que sio
fundamentais pra o andamento do grupo eu acho que::: que isso ai ja foi um grande ponto eu
acho que o andamento estd estd muito bom dentro do grupo eu acho que nio tenho nada a
acrescenta (3C).

(H)
Thais: E::: e essa entio é a wltima pergunta, né se vocé tem algo a acrescentar:: alguma
coisa que vocé nao disse para vocé ficar a vontade para falar.

(H)
Sebastian: Ta. (+) Entdo eu:: na verdade eu tenho um um agradecimento enorme por fazer
parte do grupo da Orquestra da UFGD como eu disse no comec¢o da entrevista::: foi
fundamental para pra minha pra minha retomada de alguns (pontos) da minha vida é::: ((sons
de carros passando)) o local que me sinto assim como se estivesse dentro da minha familia.
Estou 14 ha seis anos ndo pretendo sair adoro aquele grupo sou apaixonado projeto pelo por
tudo que o projeto realiza que sdo acdes sociais e culturais dentro da cidade de Dourados e
acho que isso mudou bastante é::: culturalmente Dourados apds a criacdo da Orquestra da
UFGD porque até entdo nido tinha nenhum trabalho parecido aqui na regido Sul do Estado
((sons de automovel freando)) . Eu acho que isso foi fundamental a partir desse desse projeto
embrionario 14 atras foi foi foi se desenvolvendo trabalhos como doacdo de sangue, doacdes
de alimentos que eu acho que acrescentou muito dentro do grupo e pra vida de muitas pessoas
que foram ajudadas que foram alcancadas por inciativa desse projeto da orquestra da UFGD.
(4A) Entdo eu tenho uma enorme satisfacdo e gratiddo do fundo do meu coracdo por esta
fazendo parte desse grupo e dessa Orquestra.

Entrevista encerrada
((Ap6s o encerramento da entrevista Thais agradeceu mais uma vez a colaboracdo e
perguntou qual nome ficticio o participante quer ser chamado. Se despediram e desligaram a
chamada de video. No decorrer da ligagdo houve momentos de sons e ruidos intensos. Thais
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solicitou que o participante, se possivel, ndo comentasse sobre a entrevista com os/as
participantes da Orquestra, pois ¢ importante para a pesquisa que as respostas ndo venham
elaboradas, mas, sim que seja emergida no momento da entrevista. Thais agradece novamente
o entrevistado desejando-o um bom dia final de se despedindo e encerrando a ligacdo)).

Entrevista 11
Yara
Sabado 15-08-2020
Horario de inicio:17 horas e sete 11 minutos
Plataforma de realizacio: Video chamada WhatsApp
Tempo total da ligacio: 22 minutos e 27 segundos
Tempo de duracio entrevista: 8 minutos e 30 segundos
Local entrevistadora: Escritorio da casa de seus pais em Sao Carlos/ SP
Entrevistada: Em sua casa ((acho que sala)) em Dourados/ MS

((Thais inicia a conversa cumprimentado a entrevistada e perguntando como ela a familia
estdo no momento de pandemia. Apds essa pergunta conversamos por aproximadamente 11
minutos sobre a vida pessoal e 0 momento de pandemia. Thais agradeceu a participacdo da
entrevistada na pesquisa. Thais faz uma fala breve de como sera a entrevista que sera um
pouco diferente do que elas estdo acostumadas a se encontrar no ambiente da Orquestra ou
nas confraternizagdes, pois a entrevistadora ndo ird interagir com as respostas em palavras,
gestos ou expressoes faciais. Thais solicita a autorizacdo para gravar a entrevista. Yara
autoriza a gravagdo. Yara comenta que estd relampeando e vindo tempestade e que podemos
ter problemas de conexdo. Yara disse ter medo de falar no telefone relampeando. Thais
pergunta se ela deseja realizar essa entrevista em outro momento, outro dia ou horario. A
entrevistada afirma que podemos seguir. Iniciamos a entrevista)).
Inicia a gravacio

Thais: O que ¢ isso Orquestra UFGD para vocé?

Yara: A Orquestra UFGD pra mim (+) é:: pra mim tipo assim € muito importante porque (+)
¢::: é onde tipo assim eu me relaxo, me esqueco de tudo, de todos e::: sabe quando vocé esta
cansada vocé vai pra 14 pra € um momento pra des dessestressante. Que ai vocé tipo assim
vocé esquece todo os seus problemas e € s6 vocé, a partitura e o regente. Entendeu? Entdo pra
mim é hum... uma coisa, uma terapia (1B).

Thais: E como ¢ para vocé os ensaios da Orquestra?

Yara: Os ensaios é:: pra mim tipo assim eu gosto muito porque € onde eu aprendo muito.(+)
E::: fazendo uma comparacio assim que eu entrei na orquestra fazendo com a comparacéo de
hoje eu tenho assim evoluido muito, em questdo do aprendi da pré com a musicalizacio,
com (+) é::: até a técnica com o instrumento muitas coisas que eu nao sabia eu aprendi muito
ali na::: na hora dos ensaios e::: até ta tipo assim inclusive com colegas também tem ajudado
muito. Entdo pra mim assim é muito importante eu, pra mim, pra mim a orquestra é::: € a
base de tudo (2C).

Thais: E como que é para vocé se apresentar com a Orquestra UFGD?

Yara: Ai eu me sinto orgulhosa ahh ((Yara sorri)). Tipo assim eu fico muito feliz tipo me
apresentar como a::: da Orquestra da UFGD. Porque (+) a ¢ uma assim como ¢ que eu digo
pra vocé é::: ¢ uma coisa importante pra mim que me faz bem_(3A).
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Thais: E::: como que é sua experiéncia com a Orquestra?

Yara: (+) A minha experiéncia com a Orquestra (+) como eu te diz assim.(+) Como eu te diz
assim no comec¢o entendeu a experiéncia assim ¢ muito boa. Porque para comecgar eu entrei
nao sabendo quase nada entendeu? aprendi muita coisa 1a e:: (4C)_¢é até tipo assim até
psicologicamente as vezes quando vocé estd meia depressiva e tal vocé vai pra la vocé
esquece de tudo e::: entdo ai vocé sai de 1a com uma outra cabeca entendeu? Com outro
pensamento mais relaxada entdo pra mim é muito bom (5B).

Thais: Yara vocé descrever como que é esse aprendizado na Orquestra?

Yara: (+) Esse aprendizagem na Orquestra tipo assim muitas coisas como eu falei pra vocé
que eu nao sabia tipo em questdo de musicalizagdo, em questdo de::: de tempo é::: em questao
de::: tipo quando a musica vocé tem que tocar mais baixo, quando vocé tem que tocar mais
alto tipo, a altura certa é::: em questdo de timbre em questdo de tudo o andamento da musica
(6C) é::: como eu te falo (+) eu acho que ¢ isso entendeu?

Thais: E Yara tem alguma experiéncia é anterior ou pe posterior ou depois que vocé
entrou na orquestra da sua vida musical que vocé quer compartilhar com a gente?

Yara: Sim, tenho inclusive u::: um dos meus filhos também estava passando por depressdao
muito severa e::: quando ele ele entrou na orquestra tipo assim ajudou ele um MUITO a
amenizar um pouco da depressdo dele. E::: entdo o que que acontece foi uma terapia pra ele
que ai ele tipo assim foi melho melhorou bastante em questio disto e::: foi muito bom pra
ele em questdo da depressao ((conexdo travou)).

E até pra mim também, né (7B).

Thais: Yara vocé quer compartilhar alguma coisa falar alguma, algo, fique a vontade?
Yara: E::: (+) entdo em questdio tipo assim da orquestra_eu acho tipo assim, pra mim PRA
MIM ¢ uma outra familia em questdo com os colegas (+) eu considero os até os colegas ali
como, como uma pessoa integrante da familia porque vocé acaba fazendo a amizade com o0s
colegas entdo tipo assim vocé quer ver o bem de todos e::: eu me sinto muito bem tipo
estando na orquestra estando ((travou conexdo)) apre é::: pra mim aprender é::: pra mim
evolui no instrumento na técnica do instrumento, na musicalizacdo até com o0s colegas
também. Eu::: eu fico muito grata entendeu em questdo da Orquestra. Nao tem nem palavras
tipo assim para agradecer desde quando eu conheci a Orquestra (8A).

Entrevista encerrada
((Apoés o encerramento da entrevista Thais agradeceu mais uma vez a colaboragdo e
perguntou qual nome ficticio a participante quer ser chamada. A conexao da liga¢do de video
foi interrompida “caiu”. A entrevistadora enviou uma mensagem de dudio via WhatsApp se
despedindo e agradecendo a entrevista concedida. No decorrer da entrevista tiveram alguns
momentos em que a conexdo teve problema e “travou”. Cabe informar que a entrevistadora e
a entrevistada moram em regides rurais, respectivamente em Sao Carlos- SP e Dourados-MS
isso pode ter influenciado na qualidade da conexdo da ligagdo de video. Thais encaminhou,
também, um d4udio solicitando, gentilmente, que ela ndo comentasse com outros/as
participantes da Orquestra como que € a entrevista e as perguntas, pois ¢ importante para a
pesquisa que as pessoas ndo elaborem suas respostas com antecedéncia. A entrevista
respondeu o dudio dizendo que tudo que ela ndo ira falar para o pessoal da orquestra como foi
a entrevista. Thais agradece novamente a entrevistada desejando-a um bom final de semana).
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Entrevista I1I
Cicero
Segunda-feira -17-08-2020
Horario de inicio: 16 horas e (1) um minuto
Plataforma de realizacio: Video chamada WhatsApp
Tempo total da ligacio: 14 minutos e 11 segundos
Tempo de duracio entrevista:8minutos e 40 segundos
Local entrevistadora: Escritorio da casa de seus pais em Sao Carlos/ SP
Local Entrevistado: na casa de um amigo em Dourados/MS

((Thais inicia a conversa cumprimentado o entrevistado e perguntando como ele estd no
momento de pandemia. Conversam um pouco e Thais agradece a participagdo do entrevistado
na pesquisa. Thais faz uma fala breve de como seré a entrevista que serd um pouco diferente
do que eles estdo acostumados a se encontrar no ambiente da Orquestra, na UFGD ou nas
confraternizagdes, pois a entrevistadora ndo ira interagir com as respostas em palavras, gestos
ou expressoes faciais. Cicero comenta que estd na casa de um amigo. Thais pergunta se ele
prefere que a entrevista seja realizada em outro momento. Cicero diz que podemos realiza-la
agora. Thais solicita a autorizag@o para gravar a entrevista. Cicero autoriza a gravagao))

Inicia a gravacio

Thais: Cicero, o que é isso Orquestra UFGD para vocé?
Cicero: A Orquestra UFGD pra mim é um:: projeto social. Que visa a inclusdo das pessoas
dentro da Orquestra de fora que estd levando musica de uma forma acessivel pra::: pra varios
publicos dentro da cidade de Dourados que é uma cidade carente de::: arte e cultura porque
nio nio existe investimento e a Orquestra ela tenta supri uma parte junto com a musica
levando ao publico é::: (+) essa forma de cultura essa forma de demonstracio artistica

(+) ((musica tocando no fundo))

Thais: Cicero tem como descrever como ¢é se apresentar com a Orquestra UFGD?
Cicero: E:: eu me apresentando ou a orquestra junto se apresentando?

7

Thais: E::: como é pra vocé se apresentar com a Orquestra UFGD?

Cicero: Certo é::: pra mim é::: uma grande realizacdo me apresentar com a Orquestra porque
(+) eu me sinto realizado ap6s hum muito esfor¢co do trabalho que a gente tem demostrar o
n0sso::: 0 nosso trabalho para as outras pessoas. E gratificante. Entio eu me sinto feliz em
participar e fico grato por poder contribuir nessa::: nessa caréncia que a gente fala da cultura
na cidade (1A).

(H)

Thais: E::: Cicero é::: descreva por favor como sio os ensaios da Orquestra UFGD?
Cicero: Certo. E os ensaios sdo realizados duas vezes por semana no horario das sete da noite
as nove. Sao duas horas de ensaio onde nds tocamos as musicas, as vezes como sao musicas
nova e sdo::: leitura a primeira vista, entdo as vezes acaba demorando mais pra poder é::: sair
um bom som junto quando o som é desses que a gente ja toca é::: mais para corrigir algumas
partes enfim entdo os ensaios sdo::: (+) como eu posso dizer::: é exatamente uma preparacio
para que a gente consiga fazer um bom trabalho nos dias de concerto (2C).

()

Thais: Cicero como que é a sua experiéncia com a Orquestra UFGD?

()
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Cicero: A minha experiéncia E::: eu participo j4 tem em torno de cinco anos quatro ou cinco
anos na orquestra. E::: eu consegui me desenvolver muito dentro da orquestra tanto
musicalmente como pessoa também porque::: a gente aprende a lidar com muita diversidade
dentro do grupo. E::: isso leva tanto para para dentro da Orquestra Como para fora na vida
pessoal a gente acaba tendo que lidar com varias situa¢des porque quando a gente entrava:(3
A) quando eu entrei na orquestra eu nao sabia por exemplo::: 0 que fazer porque era total
diferente era hum::: (+) sdo (+) como eu posso dizer. Era totalmente diferente o jeito de
aprender musica de fazer musica, na verdade. Eu comecei a aprender os termos de orquestra,
eu precisei me adaptar entdo::: nessa parte me contribuiu muito como musico ¢ também na
parte por exemplo de me apresentar em palco para outras pessoas para um grande numero de
pessoas e::: isso contribuiu para que eu pudesse::: me desenvolver mais em::: no sentido (+)
de perder a vergonha assim de desinibir.

Thais: Cicero tem alguma é::: experiéncia da sua vida musical de antes ou de depois da
sua participacio na orquestra UFGD que vocé queira participar... ah:::: compartilhar
com a gente?

Cicero: SIM. E::: quando eu comecei a fazer meu curso de piano era meio que obrigatorio a
gente fazer sempre uma apresentacdo ou no final do ano ou em alguma data. Entdo é::: a
escola de musica onde eu participei sempre tinha essa::: (+) essas apresentacdes entdo a gente
se apresentava pro publico as vezes era na praca, as vezes em no shopping locais publicos
entdo s6 que eu era bem novo naquela época ¢ ai a gente fu eu fui amadurecendo, entdo eu ja
tive esse contato com o palco antes de uma forma diferente que era uma coisa mais individual
na orquestra é uma forma mais coletiva. Entdo é::: saber também o::: 0s momentos que vocé
tem o o spotlight ((holofote)) vamos dizer assim é::: é diferente porque vem de uma
experiéncia totalmente individual para uma coletiva que a orquestra ela € isso: sdo musicos
que fazem musica pra em conjunto entdo eu tive essa como mudanca (com) do individual para
o coletivo (4 C).

Thais: E como é para vocé essa experiéncia coletiva?

Cicero: E hum ¢é uma experiéncia muito enriquecedora porque a gente sai do nosso mundo.
Que é s6 uma coisa que vocé as vezes esta habituado a tocar se sente confortavel e comeca
a::: dividir varias experiéncias com outras pessoas, outros estilos de musicas que vocé nao
escuta ou que nio tem muito contato e acaba precisando::: € incluir no seu repertorio entio
1sso acaba enriquecendo o::: (+) 0 n0sso proprio repertorio intelectual porque vocé se expande
¢::: tocando essas musicas das outras pesso outras pessoas que pensam diferente.

Thais: Tem como vocé descrever, por favor, como sio esses repertorios?

Cicero: Entdo os repertorios eles variam bastante nds temos repertorios (+) de filmes. Temas
de filmes que sdo. Nos temos repertérios padrdoes € os que mudam por exemplo 0 nosso
repertério padrdo seria 0 nosso repertorio tema de filme que nds temos as participacoes
especiais no MAD que € a mostra dudio visual de Dourados né douradense e::: temos também
0s outros eventos por exemplo chegando no final do ano sempre temos uma (_coisa) diferente
as vezes €::: as vezes passa de pop rock, pra::: musicas brasileiras, concerto classico sdo::
varios estilos que a gente abrange, na orquestra.

Thais: Cicero, vocé que acrescentar algo? Fique a vontade se vocé quiser compartilhar
mais coisas.

Cicero: Certo (+) é::: eu acredito que a Orquestra no geral foi muito bom pra mim foi uma
experiéncia tinica e continua sendo acredito que::: durante os proximos anos a gente tem
muito a evoluir ainda como grupo. como estrutura na verdade também, acredito que a gente
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vai conseguir uma estrutura melhor ao decorrer do tempo onde a gente vai poder comportar
mais musicos, enfim acredito que a Orquestra UFGD ainda vai se expandir muito mais do
que ela ja é. E todas as conquistas que a gente conseguiu até agora é::: fruto de muito
trabalho, né e antes a gente ndo tinha muita muito suporte € por nio termos desistidos
desistidos a gente conseguiu chegar onde a gente € hoje a a0 nosso publico, conseguimos a
bolsa-auxilio e ainda acredito que temos muito mais a conquistar nesses no nos Proximos anos

(SA).

Entrevista encerrada

((Apoés o encerramento da entrevista Thais agradeceu mais uma vez a colaboragdo e
perguntou qual nome ficticio o participante quer ser chamado. No decorrer da ligagao houve
momentos que aparentava que o participante ndo estava atento a outros/as acontecimentos
simultaneos a entrevista. Thais solicitou que o participante, se possivel, ndo comentasse sobre
a entrevista com os/as participantes da Orquestra, pois é importante para a pesquisa que as
respostas ndo venham elaboradas mas, sim que seja emergida no momento da entrevista.
Thais agradece novamente o entrevistado desejando-o um bom dia, se despedindo e
encerrando a ligacdo)).

Entrevista 1V
Naty
Segunda-feira -17-08-2020
Horario de inicio: 16 horas e (1) um minuto
Plataforma de realizacdo: Google Meet
Tempo total da ligacio: 18 minutos e 15 segundos
Tempo de duracio entrevista: 14 minutos e 45 segundos
Local entrevistadora: Escritorio da casa de seus pais em Sao Carlos/ SP
Local Entrevistada: Na sua casa em Dourados/MS

((Thais inicia a conversa cumprimentado a entrevistada e perguntando como ela estd no
momento de pandemia. Thais agradece a participagdo da entrevistada na pesquisa.
Conversamos sobre a UFGD e a entrevistada compartilhou sobre esse momento de aula
remota. Thais faz uma fala breve de como sera a entrevista que sera um pouco diferente do
que elas estdo acostumadas a se encontrar no ambiente da Orquestra, na UFGD ou nas
confraternizagdes, pois a entrevistadora ndo ira interagir com as respostas em palavras, gestos
ou expressodes faciais. Naty comenta que a conexdo esta ruim e acha que € por conta da chuva.
Naty reside na zona rural de Dourados/MS. Thais pergunta se ela prefere que a entrevista seja
realizada em outro momento, outro dia. Naty diz que podemos realiza-la agora e que qualquer
coisa avisara sobre a conexdo ndo caso venha a ter interrup¢des ou ndo esteja boa. Thais
solicita a autorizagdo para gravar a entrevista. Naty autoriza a gravacao))

Inicia a gravacio
Thais: Naty, O que € isso orquestra UFGD para vocé?
Naty: O que? Desculpa travou. J4 Comegou bem. ((sorri))
Thais: O que é isso Orquestra UFGD para vocé.
Naty: que isso. (+) Ah eu vejo como um hobby uma terapia. Como algo que::: eu possa
chega 14, sentar eu e minha partitura e tocar uma musica e esquecer dos problemas das coisas.

Tem problemas 14, também, que eu ndo ensaiei ou uma coisa, mas eu vejo como uma terapia
1B).

()
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Thais: Naty descreva, por favor, a sua experiéncia na Orquestra?

Ana: A::: eu cheguei 14 eu tinha um ano tocando violino, eu ndo sabia quase nada eu fui pela
fé do Netto, professor Netto meu e ele meio que eu pensava que eu ndo conseguiria tocar nos
primeiros concertos foi bem dificil eu errava alguma coisa, mas nessa:::, nesse meio tempo
tanto o professor quanto os outros participantes da::: da Orquestra tiveram paciéncia foram 14
ensinaram sempre que eu errava o::: quem estava regendo tinha paciéncia de voltar sempre
e::::, e e ajudar entdo a minha experiéncia 14 € como se eu fosse numa escola aprender a
tocar umas coisas tocar musica e::: a0 mesmo tempo tive::: ajuda das pessoas que fi.. se
tornaram como uma familia eu acho. assim uma espécie de familia.

Thais: E como que é aprender um instrumento na orquestra?

Naty: Bom, é:::: ¢ diferente tem algumas coisas que a gente acaba ndo sabendo e ficando
com vergonha de perguntar porque esta na frente de todo mundo, mas com um tempo a gente
vai se soltando quando errou ja levanta a médo e fala errei nfo sei 0 que significa esse simbolo
alguma coisa assim. Iii o bom a parte melhor é que vocé aprende ja tocando. jd na pratica ndo
tem aquele negdcio de vocé aprender a tocar um instrumento sozinha e depois tocar com outra
pessoa e se embananar se a se perde no meio da musica tudo vocé ja::: meio que cresce
musicalmente acostumada com a pratica da musica como que ¢é o dia a dia (2C).

()

Thais: Naty vocé pode descrever como que ¢é se apresentar com a Orquestra UFGD?
Naty: Ahh bom (+) ¢ legal a parte que a gente t4::: entrando no palco e recebe aplausos as
vezes interage com o publico é tensa as partes quando gente vé que alguém errou i::: ou tem
concertos que as pessoas nao::: estdo bem preparadas e o clima acaba ficando meio tenso so,
que vale a pena pelos concertos que todos ensaiaram e que o clima é muito legal os concertos
sdo bons é::: (+) que depois a gente recebe aquele feedback positivo do publico e quando a
gente v€ que mesmo no meio da semana enche a::: o publico todo vai para poder assistir e fala
que foi bom o concerto é uma experiéncia muito legal (3A).

Thais: E como que sio os ensaios da Orquestra UFGD para vocé?

Naty: Ah bom (+) tem um bom tempinho de ensaio duas vezes por semana duas horas por
ensaio. Podia ser até mais porque geralmente orquestras ensaiam bem mais que isso SO que
para quem ndo::: é focado apenas na musica consegue conseguiria ter um bom::: aproveito
desde que treinar em casa um pouco antes, né. As vezes o ensaio é meio corrido vocé sai da
faculdade, no meu caso, vai correndo para o ensaio nio tem tempo nem de tomar um
lanchinho s6 que como eu disse antes eu vejo ele como uma terapia, aqueles ensaios. Entao
acaba nao ficando estressante é cansativo é corrido mas nao é estressante é uma coisa legal de
se fazer. Uma correria boa da vida (4B) (sorri)

Thais: I::: Ana tem alguma experiéncia na sua vida musical de antes ou de depois que
vocé entrou na Orquestra de que vocé queira compartilhar com a gente?

Ana: Ahh vamos ver se eu lembro pera um pouquinho. (+) Tem muita experiéncia legal. (+)
Perai. Bom tem uma experiéncia de antes de eu entrar na orquestra que eu era um desastre
tocando o professor Netto resolveu fazer uma camerata e::: nessa camerata € a gente ia tocar
Cannon em D e::: tinham varias é::: vozes de violino € eu muito, muito, muito, MUITO
nervosa e e nao aguenta olhar para ninguém no publico saber que ninguém estava assistindo e
ndo conseguiria tocar direito ai no final da musica tinha uma pausa de todos os instrumentos
de um tempo e e depois dessa pausa gente fazer a nota final. E 0 meu nervoso era tanto que
eu esqueci da pausa (sorri) ai a hora que chegar no tempo da pausa eu entrei com tudo mesmo
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para dar a nota final e ndo sabia onde enfiar minha cara. E também depois que entrou na
orquestra tem a experiéncia de que eu fui meio que Spalla por um dia na orquestra € eu gostei
e naquele dia meio que a minha ficha nossa eu melhorei bastante eu consegui tocar toda a
musica é::: acho que foi um dos melhores concertos que eu participei que eu gostei bastante
a da interacdo daquele concerto que teve com o publico essa € a experiéncia melhor quando
vocé percebe que vocé estd crescendo musicalmente. Nem se for um pouquinho mas esta
crescendo € muito bom.

Thais: Ana Vocé pode descrever, por favor, como que é esse crescimento musical para
voce?

Naty: Ah sim esse crescimento musical que eu digo seria::: de primeiramente melhorar o
Nervosismo porque mesmo que vocé ensaia pro ensaio € muito em casa eu estou pronta pra
tocar a musica chega na hora 14 muda o ambiente muda o clima e eu acabo estranhando e
errando e isso seria a primeira coisa que eu tirei foi aquela timidez, j4 melhorou bastante o
fato de esta toda semana tendo que ensaiar tipo tem aquela pressido tem que ensaiar antes
do::: ensaio antes de todo mundo junto porque chega 1a eu ndo vou conseguir. Isso dai me fez
ter uma leitura melhor das notas, expressdo melhorou um pouco. o::: jeito de tocar meu
violino como que eu diria ai::: 0 som que eu sai antigamente tocava baixinho assim parece
que esta tentando € sumisse camuflar no meio da orquestra eu consigo agora tocar €:: meio
que para fora tocar para as outras pessoas ouvirem o som sai mais auto a rapidez com que tem
algumas semicolcheias, semifusa que eu ndo conseguia nem imaginar tocando e consigo esse
seria o crescer musicalmente. Conseguir interpretar bem uma partitura (5C).

Thais: Naty, vocé pode descrever como que é essa interacio com o publico nas
apresentacoes da orquestra?

Naty: Huhum seria tipo ndo tem como vocé estar na sala de reunido e vai:: e tem alguém
fazendo uma coisa muito errada e parece que o clima fica tenso a gente ndo consegue::: tocar
bem a gente ndo consegue ahh a orquestra como um todo o som sai diferente o clima sai
diferente agora como a orquestra ta relaxada com os musicos estdo é preparados bem
preparados para um concerto ¢ como se a gente chegasse 14 o publico ja percebe isso eles
aplaudem mais, as vezes eles gritam no meio de uma musica e que v€ que tem que esta
tocando uma parte diferente muito legal fez um arranjo legal as vezes o proprio maestro ou
maestrina que ta regendo a orquestra ele fala alguma coisa com o publico e o publico
interagem muito melhor respondem as questdes as vezes o ritmo que eles batem palma
acompanhando a musica essa interacdo com o publico que eu acho muito importante também.

Thais: Naty. vocé quer acrescentar algo? Figue a vontade se quiser mais coisas.

Naty: Mais coisas, (+) vamos ver Ah::: ah ah a parte da tipo pré ham parte antes do
concerto que a gente tem o lanchinho também € muito bom porque nessa parte a gente
interagem entre os musicos € acaba conhecendo mais as pessoas do que na hora do com do
ensaio que até na hora do ensaio conversa até bastante mas nio €é::: ndo deve ter conversa mas
chegar 14 e tocar uma coisa que eu gosto da orquestra é antes ou depois do concerto vocé fica
conversando e conhece melhor alguém conhece uma amizade ou alguma coisa assim € eu
gosto (6A) e::: é::: acrescenta junto com a parte de crescer musicalmente que:: tem a
experiéncia das criancas do projeto Musicanto 14 na Orquestra que eles tdo::: eles ja
comecaram a gente ja comecou a ver diferenca de como eles tocavam quando entrou € como
eles estdo tocando agora como que as criancas jid estdo se desenrolando no violino
conseguindo interpretar uma musica bem melhor do que conseguia na hora que entrou na
Orquestra (7C).
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Thais: Naty, vocé pode descrever o que é o projeto Musicanto?

Naty: Projeto Musicanto ¢ um:: projeto de é::: acho que ¢ uma ong ja foi classificado como
ong de assisténcia social a criancas que tem::: que mora numa periferia nas periferias da
cidade onde vai os professores e ensinam é::: gratuitamente varios tipos de instrumentos ai as
criancas comecaram alguns professores tipo eu tem mais um ou outra professora na orquestra
nos levamos as criancas para assistir € elas amaram assistir € algumas ja quiseram até
participar dai surgiu o::: meio que::: (+) como que é a palavra a esqueci (+) Ai interacdo
orquestra com o projeto Musicanto nesse projeto eles recebem além de é:: ajuda musical
ajuda::: é com cesta basica, familia as vezes precisa de empregos 0s pais as assistente social
ajuda acha algum lugar para os pais trabalhar tem crianca que as vezes passa o dia interior na
rua a o assistente social do projeto que é a Terezinha ela ajuda a resolver essas questoes
familiares também e os instrumentos eles ganham é::: de doacdes passa a semana inteira com
eles em casa e, inclusive, na pandemia tdo estd tudo as criancas com sentindo falta das aulas
elas mandam mensagens perguntando quando vai poder voltar se certinho. Entdo € um projeto
de assisténcia social

Thais: Naty e vocé pode descrever, por favor, como que é a experiéncia desse projeto na
Orquestra?

Naty: A experiéncia ¢ um pouco dificil né porque a maioria das criangas moram em Itapora
entdo::: elas conseguiram que a prefeitura trouxessem as criancas €m uma van com uma mae
por vez toda a semana eles as maes se revezam vem uma mae ajudando e acompanhando as
criancas e elas sempre::: tdo tentando fazer a parte dela como cri delas como criancas tipo por
mais que esteja dificil manter a atencdo o tempo todo manter os ensaios diariamente a
experiéncia delas acho que vai ser uma experiéncia parecida com a minha a longo a prazo
de::: consegui tocar melhor conseguir aprender na pratica como que € tocar junto com outras
pessoas ndo sd a teoria tocando ela sozinha o instrumento da crianca crianca tem ahhh o
acompanhamento bem melhor (8A).

Entrevista encerrada
((Apoés o encerramento da entrevista Thais agradeceu mais uma vez a colaboragdo e
perguntou qual nome ficticio a participante quer ser chamada. Se despediram e desligaram a
chamada de video. No decorrer da ligagdo houve momentos que “travou” gerando pequenas
interrupgdes na chamada. Thais solicitou que a participante, se possivel, ndo comentasse
sobre a entrevista com os/as participantes da Orquestra, pois € importante para a pesquisa que
as respostas ndo venham elaboradas mas, sim que seja emergida no momento da entrevista)).

Entrevista V
Eric
Segunda-feira -19-08-2020
Horario de inicio:17 horas e 8 minutos
Plataforma de realizacdo: Video chamada WhatsApp
Tempo total da ligacio: 18 minutos e 15 segundos
Tempo de duracio entrevista: 14 minutos e 45 segundos
Local entrevistadora: Escritorio da casa de seus pais em Sao Carlos/ SP
Local Entrevistado: Na sua casa em Dourados/MS
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((Thais inicia a conversa cumprimentado o entrevistado e perguntando como ela estd no
momento de pandemia. Thais pergunta sobre sua esposa se ela estd bem, pois esta trabalhando
no periodo de pandemia. Thais agradece a participa¢do do entrevistado na pesquisa. Thais faz
uma fala breve de como serd a entrevista que sera um pouco diferente do que ele e ela estdo
acostumados a se encontrar no ambiente da Orquestra, na UFGD ou nas confraternizagoes,
pois a entrevistadora ndo ird interagir com as respostas em palavras, gestos ou expressoes
faciais. Eric comenta que tudo bem. Thais solicita a autorizag¢@o para gravar a entrevista. Eric
autoriza a gravagao e iniciamos a entrevista)).

Inicia a gravacio

Eric o que é isso orquestra UFGD para vocé?

()

Eric: Orquestra UFGD pra mim é um um encontro de::: pessoas que que que gostam de
musica, né e fazem por prazer é::: uma hora de descontracdo e também que servem como
lazer, né e pra mim também como terapia, né (1B). (+) E::: pra mim a Univer é a Orquestra
UFGD ela significa isso um aprimoramento também da nossa técnica musical, né que::: a
gente comeca como musico comeca a ficar muito mais polido como musico € depois comeca
a interagir com outras pessoas.

)

E::: Eric, descreva por favor como é a sua experiéncia na orquestra UFGD?

Eric: A minha experiéncia na orquestra UFGD é muito muito boa muito agradavel pra mim
¢::: uma experiéncia muito valida porque eu sempre gostei muito de de musica e::: e::: ndo
tinha um grupo de pessoas pra poder tocar junto, né entio depois quando eu descobri a
orquestra que eu fui convidado a participar eu eu fiquei muito apaixonado pelo projeto, né e:::
14 se foram ai 5 anos, né na caminhada ai com a Orquestra (2C).

()

Eric, é::: descreva por favor como € se apresentar com a orquestra UFGD?

Eric: Poxa vida, e é::: uma experiéncia tnica, né € o que eu sempre digo €::: a apresentacio
ela::: é uma troca de energia com o publico, né a gente sente uma energia uma vibracdo de
energia muito intensa com com o publico que vai assistir a gente e::: essa::: essa energia s
sente quem € musico € € um negocio dificil de até explicar e fazer outras pessoas entenderem
porque ¢ s6 estando em cima do palco ali pra poder ter essa sensa¢do boa € € uma coisa muito
gostosa assim € indescritivel na verdade, né é s6 pegando o instrumento subindo ali para
poder ter esse gostinho tdo bom de::: da apresentacdo é é muito gostoso € bom demais é
viciante, né .(+) Aquela troca de ideia antes também da da apresentacdo com 0s outros
musicos €:: essa essa interacdo € gostoso demais € muito bom € viciante (3A).

Eric e como sio os or ensaios da orquestra UFGD?

Eric: Os::: ensaios é::: a dinamica dos ensaios da Orquestra ela::: é::(+) é basecada em cima
da::: da::: das musicas, né que sdo apresentadas pro grupo tocar entdo sdo maestro chega ali
na frente passa as instrucdes explica qual é:: a historia daquela musica, né quando foi
composta por quem foi composta e::: passa é:: a forma de como deve ser feita as execucdes
né e::: dai dai comeca o ensaio, né e dai de acordo com que o maestro vai é vai pedindo a
gente vai tentando € encontrar a::: encontra a::: forma com que ele quer a gente tenha
intensidade na musica, né é o sentimento que a gente tem que passar pra musica a forma de
executar no instrumento, né entfo a interpretacdo da musica de modo geral, né a gente como a
gente interprete a musica isso comeca 1a atras com com a historia da musica com quem foi
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feita o que levou a compositor a:: a:::compor aquela musica dai a gente entendendo ela
melhor a gente consegue passar pro instrumento o que ele estava sentindo 1a::: quando ele
compos com a ajuda do maestro, né o melhora ali melhora ali assim estd bom € assim (4C).
()

Thais: Eric tem alguma experiéncia da sua vida musical de antes ou depois que vocé
entrou na Orquestra que vocé quer compartilhar com a gente?

)

EriC° Tem. E:: uma experiéncia a minha experiéncia com a musica eu comeco 14 em 2003.
Eu::: eu sou policial € dai _eu entrei na policia em 1997 e::: nosso € eu sempre trabalhei no
servico operacional da policia e::: é:: € um servico muito desgastante. D4 um desgaste, da um
desgaste é::: psicoldégico muito grande e ((falha da conexdo)) oi voltou ai caiu a ligacao.

Eric: Ta ouvindo?

Thais: To to pode falar.

Eric: Entdo ai é:: com cinco. Normalmente ah o servico policial com 5 anos as pessoas
comecam a apresentar alguns tipos de problema psicologicos, né depressdo estress e varios
outros é:: problemas psicoldgicos. E eu nao fui diferente eu tive um quadro de depressao e:::
fui fazer um tratamento com psiquiatra e ele::: me falou pra::: que eu devia ter algum hobby
que eu ndo tinha um hobby eu s6 trabalhava. E eu nfo tinha num tinha um hobby e dai ele
perguntou o que eu gostava de fazer. Ai eu falei olha e eu gosto muito de musica s que eu s
ouco eu ndo nido sei tocar nenhum instrumento ai ele falou assim: pronto entdo qual
instrumento que vocé gosta que vocé gostaria de aprender e eu falei olha eu gosto muito de
saxofone e::: e ele falou assim: entdo vocé vai aprender a tocar saxofone vai sair daqui vai
procurar um professor de musica pra vocé e vai aprender esse instrumento € vai ter iSSo como
hobby. E assim eu fiz procurei um professor de musica, saxofone, muito dificil de achar
mosca branca do olho azul aqui em Dourados. Ai eu encontrei um aposentado do exército 14
que era musico € comecou a me dar aula. S6 que eu comecei a musica ja com idade ja
avancada ja pra musica, né comecei com 27 de idade e::: e dai::: eu::: eu aprendi eu aprendi
saxofone, né mais tocava s6 com playback sozinho nio tinha com que tocar, mas era uma
terapia por que entrava saia do servico entrava na minha casa ja pre pro quarto ligava uma
musica e tocava juntos através de playback, né isso depois que eu aprendi a tocar, né pouco,
né e dai e dai eu aprendi ele me ensinou 0s passos 0s primeiros passos € eu € depois ele ndo
pode mais me ensinar, né € eu continuei a caminhada sozinho. Entdo pra mim, né me ajudou
demais a musica porque::: essa:::, essa::::, essa ajuda no meu tratamento foi fundamental, na
musica porque na verdade ela é uma terapia pra mim quando eu (+) quando eu vou é:: pega
um instrumento vou tocar eu perco nocdo da hora e quando eu olho assim eu comeco a tocar
as vezes a tarde assim e quando eu olho pra fora ja estd escuro passou ali quatro horas cinco
horas e eu nem percebi entdo € motivo € 0 momento que eu me desligo completamente da do
mundo e::: entro dentro do mundo da musica entdo::: pra mim foi fundamental, né na minha
recuperacdo. A Musica na minha vida. Entdo Virou um hobby e::: virou um hobby, virou uma
terapia, né e:::e:: um grande amor na minha vida a musica (5B).

Thais: E::: como que é tocar como hobby pra vocé?

Eric: E é fazer o que gosta, né é:: é:: sem pretensdo de de ter lucro financeiro entdo é eu eu
eu sempre digo a musica na verdade ela s6 me di despesa financeira, né pra despesa
financeira, é:: s6 gastos. Mas eu gasto com maior prazer porque é::: pra mim é::: é::: ela::: é
um prazer, né. Poder ir ali pegar o instrumento tocar entdo faco isso com muito amor, faco
com muito amor, né e gosto muito amor e gosto muito do que to fazendo e cada musica nova
que a gente toca ¢ uma uma sensacdo diferente, né entdo ¢ ali quando a gente ta tocando é::: a
gente consegue consegue através da musica é::: tocar também outras pessoas, né e € tio legal
quando as pessoas reconhecem ali que vocé estd fazendo ali com amor € vem e da uma
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palavra, uma palavra e de incentivo pra gente continuar que o projeto € bonito entdo isso ai
1ss0 ai ja é o suficiente pra mim, né entdo quando ndo tem o dinheiro envolvido no meio entdo
¢ ¢ muito mais gostoso vocé ndo faz por obrigacdo entdo eu acho que a obrigagdo consome,
eu num ndo tenho intensdo nunca tive intensdo e NAO QUERO também levar a musica para o
lado é:: é:: PRO FIS SIO NAL pra ganhar dinheiro. Entendeu pode ser para o lado
profissional, mas ndo para o lado profissional para ganhar dinheiro para fazer por amor,
entendeu. Entdo entdo pra mim é:: é::: a pretensdo de tocar sem ¢é essa sem interesse. Essa
essa pra mim ¢ o verdadeiro, verdadeiro significado de tocar sem interesse

Thais: Eric, vocé quer compartilhar algso tem mais alsuma coisa que vocé gostaria de
falar que vocé nao disse?

Eric: E:: (+) Mais a respeito do que da orquestra em si, da musica?

Thais: Do que vocé quiser compartilhar fique a vontade.

Eric: Olha eu:: (+) o que eu posso compartilhar é que esse projeto ele € um projeto muito
bonito e ele tem vocé na frente que € percursora nisso ai em Dourados numa cidade carente de
musica entdo, né. E:::entdo é:: (+) “encabecou’ esse que é um projeto que projeto dificil
mexer com pessoa EU SEI é muito dificil cada um é de um jeito e::: vocé com toda toda a sua
calma, educacdo, né vai 1a e::: vai na frente 14 e toca esse projeto a diante . A universidade que
também sede o espaco para a gente poder ter um local para ensaiar isso € muito dificil um
local fixo pra ensaiar um bom local local fécil facil acesso para todo mundo poder ir, né.
Entdo::: Numa sala climatizada (hoje em dia a gente tem uma sala climatizada, instrumentos
novos, nossa senhora quando eu entrei na orquestra a Orquestra tinha male mad umas
cadeirinhas pra gente sentar, né e::: entdo hoje em dia a Orquestra ta::: td::: fornecendo
instrumento de qualidade pra gente, né isso € muito bom o::: nivel da Orquestra melhora
muito o timbre musical dela melhora muito com os instrumentos entdo chegou uma remessa
muito boa de instrumento. Antes tinha compra meus ma meu material de consumo. né e::: e
hoje em dia a orquestra fornece esse material de consumo (conexdo) Manutencdo a gente
consegue fazer hoje em dia a orquestra esta viabilizando uma ajuda de CUSTO agora entdo
vocé v€ que o projeto esta dando certo as pessoas estdo, esta evoluindo as pessoas a gente tem
um publico cativo que vai na nossa apresentacdo e cada vez enche mais € as vezes eu sinto
que as pessoas ficam até triste porque ndo tem um espaco para todo mundo entrar dentro do
auditério e assistir a gente e as vezes ficam pessoas pra fora (6A).

Ehhh e::: entdo esse projeto que comecou com meia duzia de gato pingado ali hoje em
dia cresceu muito e esta dando muito certo, né ta dando muito certo e::: tem projeto de crianca
junto com a gente que ta aprendendo a tocar também e a gente pode passar 0 nosso, repassar o
nosso conhecimento de graca com a orquestra quando eu entrei na orquestra eu tocava muito
mal eu GOSTAVA de musica mas ndo sabia tocar achava que sabia tocar sabia nada e foi o
convivio com os outros musicos que foi me polindo e estar me polindo muito estando cada
vez mais polido como musico, né entdo € um projeto muito bom e tem que continuar depois
de vocé tem que continuar com outras pessoas também e::: e:: (7C) eu acredito que que esse
projeto fez muito bem para dourados e regido porque a orquestra € conhecida no estado
inteiro ja porque a gente ja tocou em varias cidades e ela € conhecida no estado inteiro € a
gente ndo consegue atender a demanda de todas as cidades que querem que a gente va tocar,
né. Entdo é: vai meu agradecimento para para a Universidade Ufgd (+) é é::: Vai meu
agradecimento pra universidade UFGD e e e e as pessoas que estdo ali mantendo o projeto.
Parabéns para essas pessoas porque nio € um trabalho facil ndo

. Quem pensa que é s6 chegar 14 e tocar as pessoas ndo tem essa nocdo do grau de
dificuldade que é tocar com a orquestra tocar igual um reloginho todo mundo certinho, né o
trabalho que da para fazer varias pessoas tocarem certinho e a disponibilidade da:::
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universidade de ceder funcionarios para pra ahhh parte administrativa pra poder ajudar . A:::
maestrina que esta ali na frente porque sozinha é muito trabalho pra uma pessoa s6. Entdo é
i1sso ai Eu tenho que dar os meu parabéns pra universidade para essa nova reitoria que esta ai
que entendeu o projeto que abracou o projeto. Meus parabéns também pra essa reitoria que
assumiu € aos primeiros também que tiveram essa ideia de montar (8 A).

Thais: Eric como que e essa convivéncia com os outros musicos?

Eric: A convivéncia ela é bem harmonica, né é:: sdo pessoas sdo pessoas é:: de varios é::: sdo
pessoas diferentes, né que se encontram ali nesse ensaios durante a semana e::: a afinidade
maior acaba sendo com o naipe com quem a gente toca, né porque é::: durante os ensaios nao
ha tempo para conversa, né entdo todo mundo tem sua atarefado chega ali toca mas durante as
a::: as confraternizacGes € muito bom., né a gente se encontra consegue entender mais as
amizades, mas a::: convivéncia em si € muito tranquila. Musico gosta de viver no meio de
musico. Musico gosta de viver no meio de musico entdo a gente acaba tendo um
conhecimento mais amplo também dos outros instrumento, né o meu € o saxofone, mas vocé
acaba é tento conhecer outros instrumentos pega o instrumento do amigo ali antes do:::
comeco do ensaio ou do final, né chega um pouco adiantado sai um pouco depois € trocar
ideia horario de trocar ideia de afinar mais as amizades, né e de experimentar outros
instrumentos e trocar ideia de musicos, né entre tem aquele papo de musico. E::: Essa parte é
muito gostosa ficar depois do horario ali conversando um pouco ali com a galera e cada um
vai para sua casa descansar relaxado .Eu adoro pra mim € uma terapia. E na:: eu sempre digo
pra mim € uma terapia a orquestra pra mim uma terapia eu vo ali € eu esqueco do mundo eu
esqueco completamente e vivo aquele momento curto demais (9B)

Encerramos a entrevista:

Comentirio do entrevistado apés o encerramento: Saudade de voltar os ensaios o corona
virus afastou todo mundo aquele calor humano ali dos amigos proximos de chegar ali na
frente. Saudades espero que chegue logo essa vacina € que as pessoas possam voltar a vida
normal o novo normal tocar em casa gravando para um playback ndo € a mesma coisa que
tocar junto com outras pessoas € o maestro ali na frente entdo t6 com saudades disso ai
sentindo muita falta. E um vicio né (16).

Entrevista encerrada

((Apoés o encerramento da entrevista Thais agradeceu mais uma vez a colaboragdo e
perguntou qual nome ficticio o participante quer ser chamado. Thais solicitou que o
participante, se possivel, ndo comentasse sobre a entrevista com os/as participantes da
Orquestra, pois ¢ importante para a pesquisa que as respostas ndo venham elaboradas mas,
sim que seja emergida no momento da entrevista. Conversaram mais um pouco sobre a vida
pessoal como estd a vida da entrevistadora em Sao Carlos e como esta a vida dele e de sua
esposa em Dourados, neste momento. A ligacdo caiu. Thais encaminhou um &udio
agradecendo a colaboracdo do entrevistado)).

Entrevista VI
Bidu
Quarta-feira -19-08-2020
Horario de inicio: 14 horas e 27 minutos
Plataforma de realizacio: Video chamada WhatsApp
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Tempo total da ligacido:22 minutos e 45 segundos
Tempo de duracio entrevista: 19 minutos e 30segundos
Local entrevistadora: Escritorio da casa de seus pais em Sao Carlos/ SP
Local Entrevistado: Em seu carro no municipio de Dourados/MS

((Thais inicia a conversa cumprimentado o entrevistado e perguntando como ele esta no
momento de pandemia. Thais agradece a participacdo do entrevistado na pesquisa. Thais
pergunta se ele esta trabalhando no momento, pois o entrevistado trabalha como motorista de
aplicativo e o entrevistado estava dentro do de um carro. O entrevistado responde que esta
trabalhando, mas que podemos realizar a entrevista. Thais pergunta se ele quer que retorne em
outro momento. O entrevistado responde que podemos prosseguir. Thais faz uma fala breve
de como serd a entrevista e que sera um pouco diferente do que eles estdo acostumados a se
encontrar no ambiente da Orquestra ou nas confraternizagdes, pois a entrevistadora (Thais)
ndo ird interagir com as respostas em palavras, gestos ou expressdes faciais. Thais solicita a
autorizacdo para gravar a entrevista. Bidu autoriza a gravagdo. Thais pergunta se podemos
comecar. O entrevistado afirma que sim)).

Inicia a gravacio

Thais: Bidu o que é isso Orquestra UFGD pra vocé?

Bidu: Posso responder?

Thais: pode.

Bidu: a é::: pra mim, é::: é mais uma oportunidade que eu tenho além da igreja de poder
evoluir como musico e como pessoa. Porque aqui na cidade, eu ndo tem, ndo tem outros
projetos, né além da Orquestra que::: é::: ndo € que me obriga que me incentiva a estudar
cada vez mais e::: é isso,( +) basicamente .(1C)

Thais: Bidu vocé pode descrever como que sdo os ensaios da orquestra UFGD, pra vocé?
Bidu: (+) Vixxi os ensaios da UFGD pra mim (+) ((ficou aproximadamente 7 segundos em
silencio)) ...Eu ndo sei por que se for comparar eu ndo consigo eu nao conseguiria comparar
com outra porque € o unico que eu, que eu vou, né (0,4). Como é o ensaio pra mim? Mais
vocé fala::: vocé estd me perguntando o desde a hora que eu chego a::: na GD ou como um
todo?

Thais: O que vocé quiser falar de descri¢cio do ensaio. O que vocé quiser descrever.

Bidu: ( +) € eu ndo vou falar que é chato e tedioso porque a gente a gente também ndo €
obrigado a A gente tem esse esse a oportunidade de conversar com a pessoa do lado, ali
descontrair de vez em quando alguma coisinha ali conversar ndo € tdo puxado . Entdo (+) isso
ja ta fora de de de opc¢do ser um ensaio como que é que eu posso dizer a palavra (+) cansativo
porque nio é. Justamente por causa disso eu tenho tem a opcdo de: Thais uu ndo sei ((
Sorri)).T4 agora tem dias que o ensaio ndo ia pra frente acabava se tornando um pouco
cansativo. Como € o ensaio da Orquestra UFGD pra mim? Quando a gente toca musica do
inicio ao fim a maioria das musicas ou pelo menos nas que a gente consegue no dia, eu gosto.
Ah No momento eu niio nio nio sei mais o que que eu falo. (+) E isso.

Thais: Bidu, como::: sdo as apresentac¢des da Orquestra?

Bidu: Vixe, pra mim eu acho que a gente consegue ter uma qualidade boa em questio de
organizacdo essas coisas ja passei por, principalmente no inicio, concertos que eu ficava
muito é::: muito como que eu falo muito ndo € timido, mas ficava muita tensdo entendeu?
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Hoje em dia gracas a Deus eu eu eu: gosto de fazer as apresentacdo, porque, ndo nao que
antes eu ndo gostava, mas hoje em dia eu me sinto mais relaxado é:: (+) (2B) Que mais (+).
A gente sempre esta tentando a gente sempre pensa a gente sempre tem a comunicacio em
nosso grupo 1a em questdo de qualidade como um todo ah pessoal o concerto tal ndo foi tdo
legal ndo sei o que. Entdo a gente sempre conversa disso e sempre tenta melhorar.
Principalmente nos ensaios a gente conversa sobre isso quando tem as as os bate-papo com o
pessoal, presencial; Mas eu eu eu igual eu falei eu nunca vi outra orquestra além a do quartel,
né eu nunca vi outra orquestra entdo eu nio sei comparar bem, mas pra mim (+) obvio que a
gente tem que melhorar a gente sempre tem que buscar melhorar mas eu acho boa. Ao meu
ver tocando ali sentando no no lugar do violoncelista ali ((_risos)) eu ndo sei ouvindo como a
plateia ouviria. Eu lembro que uma vez eu ndo toquei ¢ eu fui nu nu na apresentacdo dessa
vez que inclusive foi s6 um amigo meu violoncelista que tocou violoncelo nesse concerto
dessa vez e eu assistindo eu eu gostei. Achei boa a::: apresentacdo. (3A) (+) Préxima pergunta
vamos ver.

Thais: E::: Bidu tem alguma experiéncia da sua vida musical de antes ou de depois que
vocé entrou na orquestra que vocé queria compartilhar?

Bidu: Olha eu sou musico desde 0os meus seis anos, né eu comecei minha vida musical por
conta da igreja (+) e::: depois que eu isso vem antes da orquestra, né que eu comecei depois
eu me ingressei na orquestra da UFGD e depois eu ingressei em outro grupo outros dois
grupos musicais, né que um ¢ a trabalho e o outro é apresentagdes, €:::: cOmo gque eu posso
dizer eu esqueci o nome da palavra mas é apresentacdes €::: ndo € voluntarias mas que a
gente ai como que € entrada € dois quilos de alimento que depois a gente distribui pra (+) eu
esqueci 0 o::: beneficente apresentacdo beneficente exatamente que é::: de um professor da
inclusive € amigo nosso ali e € isso € 0 outro grupo é::: a trabalho, né a gente acaba tocando
em casamentos também (+) e que sdo experiéncias dessas do trabalho da igreja e da
Orquestra UFGD um pouco distintas porque sdo é::: tipos diferentes de ensaios ., tipos
diferentes de apresentacdo, né que eu acabo tendo o:::esse nao sei se género poderia
descrever porque na igreja bem sdo musicas é:::sacras.né na orquestra da UFGD ndo é mais
musicas €:: sei 14 pop. nacionais, essas interna internacionais, né e::: musica de casamento
também é::: a gente, a gente sempre depende de de noivo de estilo vai que quer ser tocado
com quais instrumentos a gente vai trabalhar também entdo é igual eu falei sdo géneros
((sorri))que eu tenho no meu dia a dia fora da quarentena, né porque nio estd rolando mais
nada sdo géneros que::: de trabalho musical ndo sei se esse € o0 termo nido sei se deu para
entender, mas é estilos diferentes, né. E isso.

Thais: Bidu, vocé pode descrever como ¢é evoluir como musico?

Bidu: Olha, evoluir como musico. Vou dar um exemplo da minha igreja eu como musico da
igreja e eu como musico da na Orquestra UFGD. Nao sei se vai se encaixar como uma evolu
uma comparacdo para evolucdo, né. Eu ndo sei eu ndo sou a mais certa para dizer isso, vamos
14 depois que a gente esta apto para tocar 14 na igreja a gente meio que deixa de lado de tocar
todo dia toda hora ali para realmente ter franquia de tocar, saca porque tem muitos lugares
que a gente vai no Brasil tocar na assim que a gente € o inico musico que esta 14 na igreja. E a
gente tem pouca franquia a maioria dos musicos tem pouca franquia pra tocar sozinho levar
uma igreja cantando pra tocar sozinho essa preocupacdo de estudar , perddo. ((chamada no
celular)) essa preocupacdo de estudar para igual eu falei ter franquia ter firmeza ti e nio ter
medo é::: para tocar sozinho na igreja muita gente ndo, ndo , ndo, nido tem e acaba ndo igual
eu falei ndo estuda ndo estuda, ndo estuda e fica dependendo um do outro ali e na orquestra da
UFGD nio eu consegui ter uma evolucao porque € aquilo, depois que vocé aprende a comecgar
depois que vocé comeca a prender, comeca a tocar coisas mais dificeis vocé acaba::: quando
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vocé for pegar uma coisa mais simples tendo mais facilidade entdo foi 0 que eu senti na igreja
é::: em relacdo ao soprano, que € a primeira voz, contralto, tenor e baixo antigamente eu
ndo::: eu nio tinha franquia e depois que eu comecei a orque tocar na orquestra UFGD e
querer aprender outras posicdes tocar E para conseguir transportar Clave de fi para cla para
clave de d6 Enfim de sol também eu sinto pouca dificuldade. Diferente do do do pessoal
Pessoas que eu conheco violon violoncelistas também tem dificuldade para::: para conseguir
transportar algum Hino por exemplo. Entdo é aquilo se eu tocando uma musica no inicio
obviamente tenho dificuldade e tal, ralando e tal como € no caso a Orquestra UFGD depois
que eu pego o::: 0::: chego no dia da apresentacdo fazem aquela apresentacdo que estd bem
estudada a musica. Que me faz estudar em casa por exemplo quando eu chegar na igreja para
tocar um hino simples eu::: eu::: eu::: consigo dar conta. Entdo eu acredito que eu evolui
dessa forma, acredito também que se eu pegar pecas bem mais dificeis coma metodologia
especifica eu vou evoluir mais ainda e ai é o que eu busco, né. S6 que ¢é dificil vocé buscar
uma metodologia sozinho, uma metodologia sozinho sem um professor especifico ali na area
sem um método ideal eu acho complicado a::: a::: até por isso que o0s::: 0s::: como ¢ que fala
nao € auldo que fala, ai eu esqueci o nome € € onde um::: um::: violoncelista profissional ali
ele chega no anfiteatro com algum aluno e € € comeca a destrinchar aquele concerto com a
pessoa sO eles dois ali esqueci 0 nome da palavra ai mais Thais € isso. Eu ndo sei se tenho
mais bagagem para falar ou pelo menos eu ndo lembro, nio estou lembrando agora. E isso.

Thais: Bidu, e como é a sua experiéncia na Orquestra?

Bidu: Minha experiéncia (+) IXIIIII nunca parei para pensar Ah (+) eu ndo sei. Ta eu
comecei na orquestra desde 2015 ndo nessa época ndo tinha essa questio de remuneracdo. Eu
1a_eu ndo lembro quando comecou se foi em 2018. Acho que foi, né? Esse negocio de
remuneracdo td. Eu ia hd uns quase 3 anos, né na orquestra da UFGD. Sem receber nada
como voluntario. Entdo se eu falar pra vocé que € sb por causa do dinheiro eu to mentindo
porque o pessoal eu vejo 1a no grupo o pessoal ndo sei 0 que ndo pode sd6 pensar como
dinheiro e tal se a orquestra da UFGD parasse de de pagar os musicos. Eu ndo seria uma
pessoa que pararia de ir porque essa questdo da da igreja que eu tenho pouco contato também
com a musica bom € que na verdade eu também eu vou ser sincero eu também ndo toco todo
dia toda hora ali a::: os hinos da Igreja. Entendeu nio é ndo € que eu tenho aquela obrigacdo
de aprender porque eu vou chegar num num concerto € eu vou errar diferente da Orquestra
que eu tenho que treinar tirar a musica limpa ali que pelo menos eu tento decorrar o pra::: pra
eu ter mais pra ficar mais relaxado no no, dia do concerto. Como € pra mim? Vocé pode
repetir a pergunta? Ja ja me perdi. (4C)

Thais: Como é::: a sua experiéncia na Orquestra UFGD?

Bidu: Entdo minha experiéncia é::: toda ter¢a e toda quinta, né nas apresentacdes eu me
preparar na semana principalmente nas apresentacdes preparar na semana Gosto do fato de ter
que divulgar para os meus amigos para eles. Gosto de ver cada um deles 1a bom pelo menos
0S que conse 0s que conseguem ir, né. Gosto da atencdo de dar atencdo para o pessoal pds
concerto ndo sei eu gosto de tocar pro publico seja em conjunto seja sozinho ndo porque
nunca, na verdade ea::: a::: orquestra da UFGD Me possibilita isso tendo amigos ali do meu
lado e tal, colegas, é isso. E mais uma opcdo de de de estar tocando semanalmente toda hora
ali, né que igual eu falei na orquestra a gente num num a da Igreja a maioria incluindo eu,
também, a gente meio que deixa de lado isso dai a orquestra ndo provavelmente deve ter na
orquestra muita gente que também deixa de lado acaba ndo estudando faz parte, né o
brasileiro ndo € igual 14 fora eu acabo falando pro pessoal que tem muita gente que que eu
acabo falando pro pessoal que aqui a cultura musical é::: de musica cldssica aqui no Brasil
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niao € igual 14 fora, mas € isso é mais uma opc¢do de de estar tocando uma possibilidade de
estar tocando num vou falar também que é obrigado que vocés ficam obrigando gente, ndo
mas é::: mais um a questdo particular, né a gente se sente obrigado a gente estd ali pd entdo
vamos fazer. E isso. (5A)

Thais: Bidu, vocé quer acrescentar algo? Fica a vontade se quiser compartilhar mais
coisas.

Bidu: ((sorri)) ndo nao tenho mais nada nio.

Thais: E isso.

Bidu: Nao tem amis pergunta nao?

Thais: Nao essa ¢ a ultima pergunta se vocé quer compartilhar mais alguma coisa.

Bidu: Nao::

Thais: Essa ¢ a ultima pergunta.

(+) ((direcionou seu olhar para a direita aguardou alguns segundos e respondeu))

Bidu: Nao.

Encerramos a entrevista.
((Apoés o encerramento da entrevista Thais agradeceu mais uma vez a colaboragdo e
perguntou qual nome ficticio o participante quer ser chamado. Thais solicitou que o
participante, se possivel, ndo comentasse sobre a entrevista com os/as participantes da
Orquestra, pois ¢ importante para a pesquisa que as respostas ndo venham elaboradas mas,
sim que seja emergida no momento da entrevista.))

Entrevista VII
Gustavo
Quinta-feira-20-08-2020
Horario de inicio: 9 horas e 10 minutos
Plataforma de realizacdo: Google Meet
Tempo total da ligacio: 18 minutos e 15 segundos
Tempo de duracio entrevista: 14 minutos e 45 segundos
Local entrevistadora: Escritorio da casa de seus pais em Sao Carlos/ SP
Local Entrevistado: Em seu trabalho em Itaporda/MS

Inicia a gravacio

((Thais inicia a conversa cumprimentado o entrevistado e perguntando como ela estd no
momento de pandemia. Thais pergunta sobre o trabalho dele se esta tudo bem. Thais agradece
a participacdo do entrevistado na pesquisa. Thais faz uma fala breve de como sera a entrevista
que sera um pouco diferente do que ele e ela estdo acostumados a se encontrar no ambiente da
Orquestra, na UFGD ou nas confraternizacdes, pois a entrevistadora ndo ird interagir com as
respostas em palavras, gestos ou expressdes faciais. Gustavo comenta que tudo bem. Thais
solicita a autorizacdo para gravar a entrevista. Gustavo autoriza a gravagdo e iniciamos a
entrevista))

Thais: Gustavo O que é isso Orquestra UFGD pra vocé?

Gustavo: Olha a Orquestra da UFGD ela € um projeto que::: acredito que estd na minha esta
impregnada na minha esséncia de pessoa e perfil, né porque:: eu ndo sou um musico por oca
por_ocasionalidade eu sou musico porque eu acredito que eu ndo que eu ndo ndo seria eu sem
musica. Claro eu sou musico desde os 8 anos de idade, né eu ndo aprendi na Orquestra ja
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trabalhei com musica, um tempo. sou graduado em musica pela USC ((Universidade Sagrado
Coracdo)) em Bauru-Sdo Paulo, mas hoje eu ndo atuo como como musico, né mas foi quando
logo quando eu retornei de Bauru em 2014 no inicio do projeto a gente enganchou junto, né
no projeto da Orquestra da UFGD e era um projeto assim que que hoje eu vejo que ele:::
alcanca é::: um certo lado da cultura que na nossa regido ndo é desenvolvido, né é pouco
desenvolvido, né entdo é:::se a gente pegar aqui 0 NOSSO a nossa regido total se existir 4 ou 5
projetos musicais que::: que:: exercitam é esse lado da cultura eu acredito que é muito, né e::
¢ assim, € um projeto que eu me identifiquei muito € € um projeto que me deixa ativo como
musico, né independente que hoje minha vida profissional, né estd muito boa muito corrido
e:: em tempos da pande de pandemia a gente ndo possa se encontrar, mas € um projeto que::
realmente a gente sai da zona de conforto a gente estuda a gente executa, né. E:::: convive ali
com o pessoal e eu digo assim o importante € que a gente faca a musica, né que € um projeto
gque que me traz que ativa a esséncia da da musicalidade que::: que eu tenho no no meu perfil
de pessoa (1A).

Thais: Gustavo, Vocé pode descrever, por favor, como sio os ensaios da Orquestra
UFGD?

Gustavo: Olha os ensaios é:: hoje é a gente se reuni, hoje a gente ndo se reuni, né mas antes
da pandemia a gente se reunia € as tercas € quintas € eventualmente aos sabados, né e::
eventualmente porque algumas ocasionalidades era tratada mais com um grupo especifico, né
e:: mas as tercas-feiras que era praticamente o ensaio geral da orquestra, né onde é:::
procurava reunir a maior quantidade de musicos e::: dos naipes na quinta- feira também tinha
0 ensaio mas era uma tratativa mais especifica aos grupos, né aos grupos de naipe é:::
limpezas de algum algum fraseado, interpretacdo, né entdo era mais essa essa organizacdo ai
¢ no sabado também se repetia mas assim um ensaio mais especificos a determinados grupos,
né e::: o ensaio tem tinha tem uma duracio se iniciava as 19 horas nas tercas e quintas, né e:::
vai até aproximadamente umas 21... 21:15 aproximadamente e no sabado a parte da tarde é:::
apos as 14 horas. E que no sdbado eu eu ndo participava muito mais as tercas e quintas, mas é
a partir das 14 até umas 16 16:30.

Thais: Gustavo vocé pode descrever como sio esses ensaios para vocé?

Gustavo: Olha os ensaios €é:::: a gente primeiro, né era passado o repertoério passado o
repertério € a gente comeca desenvolver € eu mesmo ouvia bastante assim o é:: outras
execucdes pra ver como que seria a execucdo de cada peca que era proposta, né que pra mim
]a era o o principio dos ensaios num era junto com O grupo mas a gente ja comecava €
conviver com aquele repertério ali, né . E::: ai presencial nos ensaios mesmo mesmo a gente
é:: executava, né inicialmente a gente fazia uma certa limpeza com os naipes, né e depois a
gente::: ia pra pra tratava isso mesmo mais com com o grupo geral da orquestra, né é:::
desenvolvendo primeiramente a leitura, depois é::: a interpretacdo mesmo de acordo com a
peca € o estilo que era propostos, né as acentuacdes, dindmicas e::: até que chegasse num
resultado mais satisfatério pra que, né tivesse de acordo pra execucdo do concertos e
apresentacdes no geral (2C).

Thais: Gustavo, vocé pode descrever é::: como sdo essas limpezas de naipe?

Gustavo: Olha é::: a gente a gente trabalha assim com um grupo ndo profissional, né. Eu digo
nao profissional que tenha uma vivéncia de longo prazo é::: com a musica, né. Na maioria do
dos integrantes da orquestra sua grande maioria assim digo uns 90 % dos componentes da
Orquestra sdo pessoas, né sdo criancas, jovens e tem adultos também que trabalham ou
estudam ou é de de outro segmento que ndo ¢ ligado a musica ¢ tem a musica como um
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hobby, né e:: (3B)e de acordo com essas pessoas nao tem uma vivéncia muito enérgica no
meio musical eles acabam que que precisam adquirir uma experiéncia precisam uma vivéncia
maior e onde::: é::: nesses ensaios ai € dada uma atencdo maior pra eles pra que venha tirar
um proveito melhor e faze-los executar as pecas que assim eles tem grandes dificuldades pra
na execucdo e a gente trabalha mais voltado em cima desse grupo que tem mais dificuldade,
né. E::: hoje eu num ndo estou mais é::: como como lider de naipe, né hoje esti o Sebastian
porque teve algumas oportunidades da minha vida que eu nio pude abrir mao ¢ acabou eu eu
ndo conseguiria estar tdo presente na orquestra e ai 0 Sebastian ficou como lider de naipe para
dar uma atencdo melhor para os.. para o pessoal do naipe para que tenha uma um
aproveitamento melhor, né e essa, né essas limpezas e esse ensaios ai seria em especifico nas
leituras e interpretacdo porque como eles ndo tem uma vivéncia, né com a musica acaba
que:::vai tocar um samba por exemplo num ndo consegue ter as as acentuacdes necessarias,
né as dindmicas necessarias ou vai para um MPB ou musica um pouco mais classica ou tema
de filme que precisa é::: do filling, né precisa da daquele sentimento que::: que o estilo
propde, né e acaba que eles muitas vezes querem ler muito quadrado ¢ ndo ¢ essa inten¢do, né
tem que:: passar mais o sentimento, né ¢ é onde a gente acaba trabalhando, né é:::
identificando as acentuacdes, as dindmicas e:: € a leitura mesmo, né por exemplo que vai
tocar um jazz uma uma figuras um pouco mais pontuadas e tal, né a gente tenta induzi-los a:::
a trabalhar de acordo com o estilo que é proposto (4C).

Thais: Gustavo vocé pode descrever como € se apresentar com a Orquestra UFGD?
Gustavo: Olha a:: as apresentacdes da Orquestra elas acabam que sdo bem confortiveis
porque acaba que como eu acabo que ajudando o naipe a gente revé as pecas muito fre muito
varias vezes, né entdo da uma sensacdo de seguranca maior, né € no ato da apresentacdo em si
€ muito prazeroso, né porque a gente acaba interagindo e convivendo com pessoas que
acabam se tornando a amigos, né e::: € na apresentacdo €:: eu ja participel de outros projetos
e::: muitos deles até na faculdade a gente participava de projetos com orquestras € big bands e
que se se apresentava de uma forma até um pouco mais tenso, né mais formal a Orquestra
ndo que nio seja formal tem a formalidade, né que a Orquestra propde também por ser um
projeto, né voltado a uma::: uma qualidade musical entdo no meu ponto de vista tem que
seguir um certo padrdo mesmo, mas assim a gente se sente bem confortavel bem confiante,
né € um projeto que a gente tem muita satisfacdo em participar € apresentar, né e assim €
um::: a gente vé resultado, né é::: (5B) nos em todo o percurso da Orquestra em 2014 até hoje
a gente passou por varias fases e essas fases se a gente criar uma linha do tempo ai € um
grafico representando a evolucdo é::: a sempre foi essa evolugcdo em ascendéncia nunca teve
uma queda assim, eu como musico mesmo evolui muito é::: e assim a gente cria um perfil
critico, né para entender se o que 4 gente estd fazendo esta tendo resultado ou ndo. Entdo
acaba assim as experiéncias que a gente vive ali na Orquestra inclusive nas apresentacdes tem
somado muito para a 0 nosso enri é::: enriquecimento musical.

Thais: Gustavo, tem alguma experiéncia da sua vida musical anterior ou posterior ao
seu ingresso na orquestra UFGD que vocé queira compartilhar com a gente?

Gustavo: Olhé é eu ja participel d varios projetos inclusive como como regente de grupo, né
¢::: trabalhei na formacdo de trés grupos musicais inclusive em Bauru também quando estava
fazendo a faculdade, Itapord que € a cidade que eu que eu resido, né eu formei a orquestra da
da igreja e posterior a orquestra eu né inclusive a gente € um projeto que esta ativo ainda, né é
o projeto da minha da minha da minha igreja atual que é em Dourados mesmo, né, € a gente
¢ uma orquestra filarmdnica, né sem fins lucrativos € mais voltado para a apresentacdes da
igreja e apresentacdo com a comunidade essa orquestra ela € um braco de um do instituto
crescer que € o instituto voltado a treinamentos técnicos e::: especializados especialidade
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técnica, né ai tem o0 ensino 0 ensino primario, s€ eu ndo0 me engano no instituto crescer € ai
trabalha com com laboratorios de de cursos de cursos de filmagem de webdesign é::: de
linguagem e::: tem laboratério de robdtica, né inclusive € uma parceria com a com 0O
fabricante que eles disponibilizaram materiais para que que fosse concretizado esse esse
laboratério, né e consequentemente um projeto cultural que é a Orquestra, né que a gente
trabalha é::: com praticamente toda as faixas etdrias todas assim é::: a partir dos 7 ou 8 anos,
né que a gente trabalha a gente ainda ndo tem uma forca para trabalhar a baixo desse dessa
idade AINDA. mas o projeto € para atender a todas as faixas etdrias na totalidade, né entdo
hoje eu tenho desde criancas adolescentes é::: e idosos também que participam da da
Orquestra Hoje aproximadamente 47 componentes da Orquestra, né e::: a gente a composi¢cdo
dela é percussdo € metais madeiras cordas, né e eventualmente a gente trabalha com um::: um
pequeno coro, né com algumas vozes de algumas pecas que a gente trabalha a gente a gente
acaba incluindo ali umas 8 a 12 vozes de acordo com a::: com 0 projeto que a gente vai
executar esse projeto ele é executado, né trimestralmente a gente também propde repertério e
nesse no trimestre a gente trabalha aquele repertorio especifico, né e::: para que a gente tenha
uma uma absorcdo melhor porque sdo musicos iniciantes, né a orquestra agora com todo
periodo de formacdo de teoria ela agora em julho ela fez dois anos e:::: a gente ji teve cinco
concertos grandes, né assim de mais relevincia assim um pouco maior €::: a gente tem
desenvolvido ai e::: ja teve trés trés turmas de formacao desse processo ai, né de dois anos e é
o projeto que hoje esta ativo além da Orquestra da UFGD (6A).

Gustavo vocé pode descrever como que é:: é a sua experiéncia com formacio é::: de
orquestra, com a formacao dessa orquestra?

Gustavo: Olha desde de antes da minha formacdo como da minha graduacdo como musico
eu ja trabalhava na formacdo de ensino musical, né desde de quando eu comecei na na
bandinha do municipio aqui que a gente desfilava no sete de setembro € tal é::: sempre foi me
dado um certo tipo de responsabilidade para estar sempre acompanhando, né e exigindo
algumas coisas assim pra que tivesse 0 crescimento ou naipe, né € ai no certo momento da
minha vida eu tinha 16 anos dai ai eu sempre fui evangélico e tal o pastor da minha igreja, né
sempre teve vontade de ter uma orquestra € a gente sempre ali eu eu ja era musico tocava,
mas nio estava a frente de nenhum tipo de projeto foi quando ele me propds, né Ah vamos
montar uma orquestra a gente, né tenta te dar o suporte apoio necessario ai, né € vamos
vamos ter, né assim o ndo a gente ja que ndo tem um projeto, né vocé se o negdcio vier a dar
certo e tal a gente, né e ai eu engajei na ideia, né tinha alguns colegas na época e tal € o
pessoal abracou a causa e::: dentro de 7 meses aproximadamente a gente formou um um
grupo de primeiro um grupo de 19 musicos, né € ai a gente tocava semanalmente entdo era
uma rotina ardua de ensaio a gente tinha de 3 a quarto ensaios pro semana numa semana que
tem sete dias Entfo a gente era praticamente um dia sim e dia ndo de ensaios € ai € hoje eu
vejo olhando para tras que essa ROTINA de ensaio, né que a gente ndo tinha muito
compromisso porque eu tinha 16 anos era adolescente praticamente entdo 0 compromisso que
a gente tinha era aquilo ali, né entdo acaba que a gente tinha essa disponibilidade para fazer
com com bastante é::: eu digo assim com bastante dias da semana, né. E com com essa rotina
apertada acredito que somou muito pra evolucdo de conhecimento porque me tirou da zona de
conforto porque automaticamente a gente eu tinha que correr atrds das pecas, né primeiro da
formacdo, né que eu iniciei como clarinetista e depois foi pro saxofone e ai comecei, né
sempre auxiliava ali quando eu comecei a dar aula eu tive que correr trds do conhecimento
de como que funcionava um trompete como que funcionava um trombone como que
funcionava a tuba, né e a gente comeca a correr atras de instrumentos diversos, né percussio,
né porque eu tinha que fazer o grupo funcionar e::: o conhecimento que tinha era 0 meu que
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gue ndo tinha e ai eu comecei a correr atrds comecei a estudar até tedrico a::: teoria mesmo a
execucdo eram assim agente quando € s6 executante hoje eu vejo e falo por mim isso a gente
¢ um pouco mais acomodado porque a gente Ndo se preocupa em tantos detalhes, né ai foi
que eu comecei a correr atrds de teoria e de instrumentos que ndo era o _meu instrumento
especifico e fui adquirindo o conhecimento e eu consegui dar até um certo suporte para o
pessoal, né ai foi que eu vamos falar assim for formei a primeira turma foi quando a gente
deu deu o primeiro andamento e deu certo ai eu falei ndo eu ndo posso para ai eu vou
continuar, né foi eu continuei estudando e tal e ai veio a oportunidade de eu de eu fazer a
graduacdo em musica em 2010 que foi quando eu fui embora, né da daqui da minha cidade,
né e ai eu morei todo o periodo que eu fiz a minha faculdade em Bauru e depois eu retornei e
assim de conhecimento eu falo assim( +) de formacdo, né a a a::: a pergunta pergunta ¢é
oposta, né ndo de formacdo, mas da minha formacdo porque a gente dando dando aula
tentando formar o grupo acaba que o conhecimento maior foi 0 meu porque acaba que a
gente é::: acaba que se envolvendo com varios perfis de pessoas que um tem mais dificuldade
outro tem menos dificuldade outro gosta de uma coisa mas vai porque meu pai gosta que eu
faco isso € eu vou fazer entendeu entdo a gente tem que trabalhar isso até mesmo € entendo a
necessidade de cada um e propondo algo que vai ter crescimento pra eles né, mas hoje acaba
gque quem cresce mais € a gente entdo € assim esse processo de formacdo para mim sempre
teve assim eu sempre é:; eu gosto muito, né de lidar com pessoas é::: e estar envolvida nesse
meio de formacdo e tal entdo assim o crescimento maior nesse processo de formacdo hoje eu
vejo que é meu, né pessoal, entdo e é muito prazeroso ¢ um negdcio que::: que::: pra mim
eu::: eu me satisfeito € um: é um::: processo de satisfacdo pra mim participar de formacdo
mu musical.(7 C)

)

Gustavo vocé descrever como é a sua experiéncia na orquestra?

Gustavo: Olha a minha experiéncia, né como eu comentei na em uma das perguntas atras ali
¢€::: uma experiéncia que eu ndo tinha parti eu tinha participado de projetos diferentes mas nao
como a orquestra da UFGD, porque inicialmente iniciou-se mais como um laboratério de
orquestra que muitas coisas a gente experimentava, né no iniciou €::: experimentava uma peca
tal ndo tinha muita aceitacdo mudava o repertorio entdo aquilo ali pra mim foi uma novidade
porque:: nos projetos anteriores que eu tinha participado oh a peca € essa se vira, né. Entdo
para mim assim essa minha experiéncia coma orquestra da UFGD serviu serviu assim € hoje
tiro muita coisa que eu aprendi na o Orquestra da UFGD pra eu executar 0 meu projeto em
paralelo, né porque assim eu tirei muito conhecimento renovei, né é vamos dizer assim
relembrei muito conhecimento que muitas vezes quando ndo estd exercitando a gente
realmente deixa no no esquecimento, né. Entdo é:: a experiéncia de viver a esséncia musical
ali é:: foi muito grande porque acaba que a gente comecou trabalhando também com temas de
filmes e muitas vezes temas de filmes estava envolvido 14::: com filmes que a gente assistiu
na infincia ou com com pessoas que era proxima entdo da uma certa nostalgia alguma coisa
gue que reativa 0 nosso emocional estava assim pra mim foi muito especial essa vivéncia
essa Experiéncia assim que até hoje a gente ta na orquestra porque assim € um negdcio que eu
vejo que € muito importante pra mim, né € eu sei que muitas vezes vai chegar um periodo da
da minha vida que a gente vai ter que abrir mio do projeto porque é:: a gente vai
amadurecendo vai tendo outras prioridades, né ¢ vai::: ¢ vai tendo outros compromissos
também e acaba que:; 0 que eu sempre comento com Sebastian eu vou aproveitar 0 maximo
que eu puder estar presente no projeto a partir do momento que a gente ndo conseguir mais a
gente pelo menos fala assim ndo o momento que eu estive eu dei o meu melhor e vivi as
melhores experiéncias.




155

Thais: Gustavo vocé quer acrescentar algo? Fique a voltando se vocé quiser
compartilhar mais coisas.

Gustavo: E eu acredito que assim eu aprendi muito com com vocé Thais assim muita coisa
gente relembrou, né até alguma::: algumas algum algumas maneiras de tratar com as pessoas.
né ¢é::: entdo é assim. Eu ndo queria acrescentar eu queria mesmo agradecer, né todo esse
periodo que a gente conviveu ai porque foi um periodo de muita aprendizagem e muito
satisfatorio pra mim, né como pessoa como musico. E::: assim é um projeto que sempre vai
ta ligado, né a gente vai ter um carinho especial porque estou desde praticamente desde o
inicio do projeto entdo a gente viu praticamente o projeto iniciar, né e::: dar continuidade e
nessa continuidade tem muito crescimento eu mesmo €::: ressalto, né ressalto que eu so tenho
a agradecer principalmente a vocé, né que sdo pessoas que que levou o projeto é::: tirando a
esséncia da alma mesmo porque estava ali com amor ao projeto, né muitas vezes por mais que
vocé € professional € ali da UFGD e tal a gente vé€ que tem aquele amor pelo projeto, né e eu a
acho que fazer musica e a esséncia de de a gente ser artista e trabalhar no meio cultural a
gente ndo tem que fazer apenas pro dinheiro, né o dinheiro assim a remuneracdo é valida
porque todo mundo que trabalha tem que ser remunerado com certeza mas se nio tiver esse
asterisco a mais ai que € o amor pelo projeto eu acho que ndo tera o sucesso que tem hoje

-(8A)

Encerramos a entrevista.

((Apoés o encerramento da entrevista Thais agradeceu mais uma vez a colaboragdo e
perguntou qual nome ficticio o participante quer ser chamado. Thais solicitou que o
participante, se possivel, ndo comentasse sobre a entrevista com os/as participantes da
Orquestra, pois ¢ importante para a pesquisa que as respostas ndo venham elaboradas mas,
sim que seja emergida no momento da entrevista.))

Entrevista VIII
Marquinho
Sexta-Feira-04-09-2020
Horario de inicio: 18 horas e 9 minutos
Plataforma de realizacio: Video chamada WhatsApp
Tempo total da ligacido: 7 minutos e 45 segundos
Tempo de duracio entrevista:6 minutos e 30segundos
Local entrevistadora: Escritorio da casa de seus pais em Sao Carlos/ SP
Local Entrevistado: Em sua residéncia no municipio de Gloria de Dourados/ MS

((Thais inicia a conversa cumprimentado o entrevistado e perguntando como ele a familia
estdo no momento de pandemia. Thais agradece a participacdo do entrevistado na pesquisa.
Thais faz uma fala breve de como serd a entrevista que serd um pouco diferente do que eles
estdo acostumados a se encontrar no ambiente da Orquestra ou nas confraternizagdes, pois a
entrevistadora ndo ird interagir com as respostas em palavras, gestos ou expressdes faciais.
Thais solicita a autorizacdo para gravar a entrevista. Sebastian autoriza a gravacao)).

Inicia a gravacio

Thais: Marquinho, o que é isso Orquestra UFGD pra vocé?



156

Marquinho: Ah A Orquestra UFGD pra mim foi um uma realidade assim que pra pra nos
aqui de Gloria de Dourados a gente num sabia 0 que que era uma Orquestra, entendeu?. Eai
com essa Orquestra ai em Dourado pra nés foi uma::: uma motivacdo uma coisa diferente pra
nods que a gente nao sabia que pra nos agente s6 mexia s6 com o lado marcial. Nao sabia essa
as partes de palhetas essas coisas € violino para nds foi uma pra mim foi uma uma grande é:::
motivacgdo e::: uma experiéncia nova, né.(1C)

(H)
Thais: Marquinho, é::: descreve por favor como sio os ensaios da Orquestra UFGD pra
voce?
Marquinho: Bom os ensaios pra mim foi é::: (+) foi normal porque a gente ja estava
acostumado entdo é::: ensaiar, parar para corrigir os erros e::: ver os detalhes da onde
precisavam MAIS ser corrigido. Entdo pra mim ndo foi aquela u::: aquele choque pra falar
nao é diferente ndo sei como que eu vou fazer isso. Pra mim como eu ja tinha uma linhagem
de banda marcial pra mim ja foi mais ficil. Entdo pra mim::: foi s6. A:: é::: complementar um
pOUCO mMais 0 que eu ja::: o que eu ja sabia como eram os ensaios, entendeu.

Thais: Marquinho é::: como é pra vocé se apresentar com a orquestra UFGD as
apresentacgoes?

Marquinho:_Ahhh pra mim foi uma coisa boa porque é:: igualzinho eu te falei a gente sai
do::: E:: igualzinho a parte marcial e entra mais é:: instrumento de de cordas e tal vocé tem
que se reeduca os instrumento porque::: instrumentos de de palheta ou outros vocé tem que
tocar muito baixo entdo pra mim foi uma experiéncia boa porque eu ndo eu nio sabia que pra
nos € so tocar e tal ai tem as dindmicas como vocé tem que fazer entendeu entdo pra mim foi
uma novidade boa eu gostei muito de tocar com a orquestra igual apesar que a distancia, né
pra mim como que é meio longe, mas pra mim foi bom uma experiéncia nova, de

orquestra.(2A)

Thais: Marquinho vocé pode falar é::: sobre essa experiéncia na orquestra?
Marquinho: Sim, eu::: pra mim foi uma satisfacdo boa porque eu musica né: na verdade é:::
ela ndo é qualquer um tem o dom, né ainda pra orquestra ainda participando com com vocés
ai_pra mim foi uma satisfacdo enorme e::: € uma experiéncia eu nunca vou esquecer até hoje
eu comento com 0s parceiros que::: ainda estdo ativo ai € eu nao estou infelizmente mais € por
causa que nio porque eu ndo quero, mas pela distancia que complica fica dificil pra mim e se
dependesse eu estaria até hoje porque eu gosto e ali eu me senti em casa, entendeu? Foi uma
coisa que:: até hoje me dd tem vontade tem mas infelizmente ndo CONSIGO ir por causa por
causa da distincia mas pra mim ndo vou esquecer até hoje pra mim foi bom (3B).

Thais: Marquinho tem alguma experiéncia na sua vida musical de antes ou de depois da
orquestra que vocé participou na orquestra que vocé queira compartilhar com a gente?
Marquinho: Olha, que eu fui mesmo foi:: a lembranga mesmo porque a gente era da banda
marcial, né entdo banda marcial era s6 instrumento de metal ndo tinha instrumento de
madeira, né nem nada nem palheta entdo é::: entdo o que eu vi igualzinho fagote, vi os
violinos, violoncelo entdo vocé ja fica mais apreensivo mas pra mim foi (+) foi bom e (+) se
Deus quiser um dia eu volto.

Thais: E tem alsuma outra experiéncia na sua vida musical?

Marquinho: Bom, Outra experiéncia foi mexendo com banda de percussdo aqui, né que foi
uma coisa que::: quando vocé ¢ aluno vocé tem um professor instro instrutor pra dar aula é
uma coisa agora quando vocé € o professor que tem que preparar material tem que ver as
condicdes dos alunos como que funciona e a capacidade de to de cada um que cada um tem
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um um estilo diferente para se reagir no no instrumento pra mim foi uma experiéncia uma
experiéncia muito boa e eu::: ¢ é aquele negdcio, né sera que vai dar certo? Sera que eu vou
conseguir? Entdo nos meus primeiros dias foi meio complicado por causa disso que eu fiquei
anseio porque sera que eu vou conseguir dar conta de ensinar 0s meninos, mas gracas a deus
€u consigo e::: al_por causa disso e€u eu_estou agora 14, estou no meu servico, né mas pra mim
foi uma experiéncia boa foi essa (4C).

Thais: E como foi essa experiéncia para o seu servico?

Marquinho: Ahh essa experiéncia pro meu servigo foi é::: completamente:: como falar é::
flexivel porque::: a pessoa quando tem igualzinho aconteceu o cara falou ndo vou poder mais
ficar aqui a partir de hoje vocés tem a capacidade de continuar com a banda e formar aluno
ai:: foi veio o pessoal detalhar bem conversar com nds pra ver ¢ ainda perguntaram se
tinha condicdes mesmo e ai a gente falou Nao, pode deixar da 30 dias ¢ depois de 30 se vocés
ndo gostar vocés pode chamar outro pessoal pra entrar no nosso lugar . Gracas a Deus deu
tudo certo (5A)

Thais: E Marquinho tem mais alguma outra coisa que vocé gostaria de compartilhar
aqui nessa entrevista
Marquinho; Nao sé essa Thais, que foi a oportunidade que eu tive.

Encerramos a entrevista.
((Apoés o encerramento da entrevista Thais agradeceu mais uma vez a colaboragdo e
perguntou qual nome ficticio o participante quer ser chamado. Thais solicitou que o
participante, se possivel, ndo comentasse sobre a entrevista com os/as participantes da
Orquestra, pois ¢ importante para a pesquisa que as respostas ndo venham elaboradas mas,

sim que seja emergida no momento da entrevista.))
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Apéndice D - Reducio Fenomenoldgica

Entrevista I

Sebastian

11/08/2020

Unidades de significado

Reducio fenomenoldgica

Entdo é::: A Orquestra UFGD foi um divisor de dguas
assim na minha vida pessoal e na minha vida musical.
Eu sou musico desde 97. E::: aprendi a tocar na igreja.
Tive uma trajetoria dentro da igreja e fiz o concurso
para o exército. Sou musico militar reformado. E (+) e
atravessei um periodo muito complicado da minha
vida dentro do exército e logo quando eu dei baixa na
minha fui reformado ¢ fiquei um periodo sem a musica
na minha vida ((sons de sirene de ambulancia passando
na rua)) senti muita falta disso ai sabe. Entdo eu acho
que quando eu comecei participar da orquestra foi um
divisor de dgua importantissimo pra mim e a partir dai
e eu comecei realmente tirar o pé da depressdao foi um
periodo muito complicado da minha vida (1B).

A Orquestra UFGD foi um divisor de dguas na
minha vida pessoal e na minha vida musical.
Aprendi a tocar na igreja. Tive uma trajetoria
dentro da igreja e fiz o concurso para o exército.
Sou musico militar reformado. E atravessei um
periodo muito complicado da minha vida dentro
do exército, logo quando dei baixa, fiquei um
periodo sem a musica na minha vida e senti
muita falta disso. Entdo, quando eu comecei
participar da orquestra dai e eu comecei
realmente tirar o pé da depressdo. Foi um
periodo muito complicado da minha vida (1B).

Para mim ¢ uma satisfagdo enorme as... eu me sinto
muito bem me sinto muito valo... muito bem
valorizado como musico quando temos a:: essa
oportunidade de se apresentar com Orquestra como
grupo. E ¢ realizamos assim periodos anteriores das
apresentacdes de ensaios muito puxados e quando vocé
tem essa oportunidade de apresentacdo ¢ uma
realizacdo do trabalho ¢ uma reali realizagdo de um
ciclo ¢ assim que eu vejo (2A).

Para mim ¢ uma satisfacdo enorme. Eu me sinto
muito bem, me sinto muito bem valorizado como
musico quando temos essa oportunidade de se
apresentar com Orquestra como grupo. Periodos
anteriores das apresentagdes de ensaios muito
puxados e quando vocé tem essa oportunidade de
apresentacdo ¢ uma realizagdo do trabalho ¢ uma
realizagdo de um ciclo. E assim que eu vejo
(2A).

Eu acho bem produtivo é::: a metodologia de ensaio
quando eu comecei a participar da Orquestra da UFGD
um pouco diferente de tudo aquilo que eu vivenciei
dentro de de ensaios na minha formagdo na Igreja e
dentro de dentro do periodo que eu fiquei como
militar, como militar da ativa. E::: sdo ensaios que sdo
de uma forma bem leve, sdo ensaios eu acho muito
produtivos as vezes conseguimos fazer ensaios de
naipe que sdo ensaios que eu acho que sdo ensaios
fundamentais para para o andamento do grupo. Eu
acho ensaios assim é::: pra mim ¢ um periodo que eu
consigo ir ali tirar todas as duvidas que eu tenho da
partitura Thais: E tem alguma coisa, alguma
experiéncia da sua vida musical anterior ou
posterior a sua participa¢io na Orquestra UFGD
que vocé quer compartilhar nessa pesquisa?

Eu acho bem produtivo a metodologia de ensaio,
quando eu comecei a participar da Orquestra da
UFGD. Um pouco diferente de tudo aquilo que
eu vivenciei dentro de ensaios na minha
formacgdo, na Igreja e dentro de dentro do
periodo que eu fiquei como militar, como militar
da ativa. Sdo ensaios que sdo de uma forma bem
leve, sdo ensaios, eu acho, muito produtivos as
vezes conseguimos fazer ensaios de naipe que
sdo ensaios fundamentais para o andamento do
grupo. Para mim ¢ um periodo que eu consigo ir
ali tirar todas as duavidas que eu tenho da
partitura. A nossa regente ela tem muita abertura
para conseguirmos colocar nossos pontos de
vista dentro da Orquestra. Conseguimos trazer
algumas coisas que sdo, por exemplo, como 0s
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Sebastian Entdo ¢::: algumas coisas ¢::: sabendo que
que a Thais ¢ a nossa regente ela tem muita abertura
pra:: pra conseguirmos colocar nossos pontos de vista
dentro da:: da Orquestra . hum é::: conseguimos trazer
algumas coisas que sdo por exemplo como os ensaios
de naipe a gente consegui separar Os grupos e
consegui realizar ensaios que sdo fundamentais pra o
andamento do grupo eu acho que::: que isso ai ja foi
um grande ponto (3C).

ensaios de naipe. A gente consegui separar 0s
grupos e consegui realizar ensaios que sao
fundamentais para o andamento do grupo (3C).

Ta. (+) Entdo eu:: na verdade eu tenho um um
agradecimento enorme por fazer parte do grupo da
Orquestra da UFGD como eu disse no comego da
entrevista::: foi fundamental para pra minha pra minha
retomada de alguns (pontos) da minha vida é::: ((sons
de carros passando)) o local que me sinto assim como
se estivesse dentro da minha familia. Estou 14 ha seis
anos nao pretendo sair adoro aquele grupo sou
apaixonado pelo projeto pelo por tudo que o projeto
realiza que sdo agdes sociais e culturais dentro da
cidade de Dourados e acho que isso mudou bastante
¢::: culturalmente Dourados apds a criagdo da
Orquestra da UFGD porque até entdo ndo tinha
nenhum trabalho parecido aqui na regido Sul do
Estado ((sons de automovel freando)). Eu acho que
isso foi fundamental a partir desse desse projeto
embriondrio 14 atras foi foi foi se desenvolvendo
trabalhos como doagdo de sangue, doagdes de
alimentos que eu acho que acrescentou muito dentro
do grupo e para vida de muitas pessoas que foram
ajudadas que foram alcangadas por inciativa desse
projeto da orquestra da UFGD (4 A).

Eu tenho um agradecimento enorme por fazer
parte do grupo da Orquestra da UFGD, foi
fundamental para minha retomada da minha
vida. E o local que me sinto assim como se
estivesse dentro da minha familia. Estou 14 ha
seis anos, ndo pretendo sair, adoro aquele grupo
sou apaixonado pelo projeto, por tudo que o
projeto realiza. Sdo agdes sociais e culturais
dentro da cidade de Dourados e acho que isso
mudou bastante ¢, culturalmente, Dourados ap6s
a criagdo da Orquestra da UFGD, porque até
entdo ndo tinha nenhum trabalho parecido aqui
na regido Sul do Estado. Eu acho que isso foi
fundamental. A partir desse projeto embriondrio
la atrds foi se desenvolvendo trabalhos como
doacdo de sangue, doacdes de alimentos que eu
acho que acrescentou muito dentro do grupo e
para vida de muitas pessoas que foram ajudadas
que foram alcancadas por inciativa desse projeto
da orquestra da UFGD (4A).

Reduc¢io fenomenologica
Entrevista 11

Yara

15/08/2020

Unidades de Significado

Reduc¢io Fenomenologica

A Orquestra UFGD pra mim (+) é:: para mim tipo
assim ¢ muito importante porque (+) é::: ¢ onde tipo
assim eu me relaxo, me esqueco de tudo, de todos e:::
sabe quando vocé estd cansada vocé vai pra la para ¢
um momento pra des desestressante. Que ai vocé tipo
assim vocé€ esquece todo os seus problemas e ¢ sO
vocé, a partitura e o regente. Entendeu? Entdo para
mim ¢ hum uma coisa, uma terapia (1B).

A Orquestra UFGD, para mim, ¢ muito
importante porque ¢ onde eu me relaxo, me
esqueco de tudo, de todos. Quando vocé esta
cansada vocé vai para l4 para um momento
desestressante. Que vocé esquece todo os seus
problemas e € s6 vocé, a partitura e o regente.
Entdo para mim ¢ uma terapia (1B).

Os ensaios ¢:: pra mim tipo assim eu gosto muito
porque ¢ onde eu aprendo muito.(+) E::: fazendo uma
comparagdo assim que eu entrei na orquestra fazendo
com a comparagdo de hoje eu tenho assim evoluido

Os ensaios eu gosto muito porque ¢ onde eu
aprendo muito. Fazendo uma comparagdo assim
que eu entrei na orquestra com hoje, eu tenho
evoluido muito, em questio com a
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muito, em questdlo do aprendi da pré com a
musicalizagdo, com (+) ¢é::: até a técnica com o
instrumento muitas coisas que eu ndo sabia eu aprendi
muito ali na::: na hora dos ensaios e::: até ta tipo assim
inclusive com colegas também tem ajudado muito.
Entdo pra mim assim ¢ muito importante eu, pra mim,
pra mim a orquestra é::: ¢ a base de tudo (2C).

musicalizag¢do, com a técnica, com o instrumento
muitas coisas que eu ndo sabia aprendi ali na
hora dos ensaios inclusive com colegas. Entdo
pra mim ¢ muito importante a orquestra, ¢ a base
de tudo (2C).

Ai eu me sinto orgulhosa ahh ((Yara sorri)). Tipo
assim eu fico muito feliz tipo me apresentar como a:::
da Orquestra UFGD. Porque (+) a ¢ uma assim como
¢ que eu explico pra vocé é::: ¢ uma coisa importante
pra mim que me faz bem (3A).

Eu me sinto orgulhosa ((Yara sorri)). Fico muito
feliz me apresentar como a Orquestra UFGD.
Porque como ¢ que eu explico para vocé, ¢ uma
coisa importante para mim, que me faz bem
BA).

A minha experiéncia com a Orquestra (+) como eu te
diz assim.(+) Como eu te diz assim no comego
entendeu a experiéncia assim ¢ muito boa. Porque para
comecar eu entrei ndo sabendo quase nada entendeu?
aprendi muita coisa 1a e::: (4C).

A minha experiéncia com a Orquestra, assim ¢
muito boa. Porque para comecgar eu entrei nao
sabendo quase nada, entendeu? Aprendi muita
coisa la (4C).

¢ até tipo assim até psicologicamente as vezes
quando vocé estd meia depressiva e tal vocé vai pra la
vocé esquece de tudo e::: entdo ai vocé sai de 14 com
uma outra cabeca entendeu? Com outro pensamento
mais relaxada entdo pra mim ¢ muito bom (5B).

Até psicologicamente as vezes quando vocé esté
meio depressiva e tal vocé vai para 14 vocé
esquece de tudo. Ai vocé sai de 14 com uma
outra cabeca, entendeu? Com outro pensamento,
mais relaxada entdo para mim ¢ muito bom (5B).

Esse aprendizagem na Orquestra tipo assim muitas
coisas como eu falei pra vocé que eu ndo sabia tipo em
questdo de musicalizacdo, em questdo de::: de tempo
¢::: em questdo de::: tipo quando a musica vocé tem
que tocar mais baixo, quando vocé tem que tocar mais
alto tipo, a altura certa é::: e questdo de timbre em
questdo de tudo o andamento da musica (6C).

Muitas coisas eu ndo sabia tipo, em questdo de
musicaliza¢do, em questdo de tempo, em questao
de quando a musica vocé tem que tocar mais
baixo, quando vocé tem que tocar mais alto tipo,
a altura certa, em questdo de timbre em questdo
de tudo, o andamento da musica (6C).

Sim, tenho inclusive u::: um dos meus filhos também
estava passando por depressdo muito severa e:::
quando ele ele entrou na orquestra tipo assim ajudou
ele um MUITO a amenizar um pouco da depressdo
dele. E::: entdo o que que acontece foi uma terapia pra
ele que ai ele tipo assim foi melhor melhorou bastante
em questdo disto e::: foi muito bom pra ele em questao
da depressao ((conexdao travou)). E até pra mim
também, né (7B).

Um dos meus filhos estava passando por
depressdao muito severa e quando ele entrou na
orquestra ajudou MUITO a amenizar um pouco
da depressao dele. Foi muito bom para ele, em
questdo da depressdo e até para mim também, né
(7B).

E::: (+) entdo em questdo tipo assim da orquestra eu
acho tipo assim, pra mim PARA MIM ¢ uma outra
familia em questdo com os colegas (+) eu considero os
até os colegas ali como, como uma pessoa integrante
da familia porque vocé acaba fazendo a amizade com
os colegas entdo tipo assim voc€ quer ver o bem de
todos e::: eu me sinto muito bem tipo estando na
orquestra estando ((travou conexdo)) apre é::: pra mim
aprender ¢::: pra mim evoluir no instrumento na
técnica do instrumento, na musicalizacdo até com os
colegas também. Eu::: eu fico muito grata entendeu em
questdo da Orquestra. Ndo tem nem palavras tipo

Da Orquestra para mim, PARA MIM, ¢ uma
outra familia em questdo com os colegas. Eu
considero o0s colegas como uma pessoa
integrante da familia porque vocé acaba fazendo
a amizade, vocé quer ver o bem de todos. Eu me
sinto muito bem estando na orquestra. Pra mim
aprender, evoluir no instrumento na técnica do
instrumento, na musicalizagdo até com os
colegas. Eu fico muito grata em questdo da
Orquestra. Nao tem nem palavras para agradecer
desde quando eu conheci a Orquestra (8A).
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assim para agradecer desde quando eu conheci a
Orquestra (8A).

Reduc¢io fenomenologica
Entrevista I11

Cicero

17/08/2020

Unidades de Significado

Reducio Fenomenologica

A Orquestra UFGD para mim ¢ um:: projeto social.
Que visa a inclusdo das pessoas dentro da Orquestra de
fora que estd levando musica de uma forma acessivel
para::: pra varios publicos dentro da cidade de
Dourados que ¢ uma cidade carente de::: arte e cultura
porque ndo ndo existe investimento e a Orquestra ela
tenta supri uma parte junto com a musica levando ao
publico é::: (+) essa forma de cultura essa forma de
demonstragdo artistica
(+) ((musica tocando no fundo))

Thais: Cicero tem como descrever como ¢ se
apresentar com a Orquestra UFGD?

Cicero: E:: eu me apresentando ou a orquestra junto se
apresentando?

Thais: K::: como é pra vocé se apresentar com a
Orquestra UFGD?

Cicero: Certo é::: pra mim ¢é::: uma grande realizagdo
me apresentar com a Orquestra porque (+) eu me sinto
realizado ap6s hum muito esfor¢o do trabalho que a
gente tem demostrar o nosso::: 0 nosso trabalho para as
outras pessoas. E gratificante. Entio eu me sinto feliz
em participar e fico grato por poder contribuir nessa:::
nessa caréncia que a gente fala da cultura na cidade
(1A).

A Orquestra UFGD para mim ¢ um projeto
social. Que visa a inclusdo das pessoas dentro da
Orquestra que estd levando musica de uma forma
acessivel para vérios publicos dentro da cidade
de Dourados, que ¢ uma cidade carente de arte e
cultura porque ndo existe investimento e a
orquestra tenta supri uma parte junto com a
musica, levando ao publico essa forma de
cultura, essa forma de demonstragao artistica.
Para mim ¢ uma grande realizacdo me apresentar
com a Orquestra ap6s muito esfor¢o do trabalho
que a gente tem de demostrar para as outras
pessoas. E gratificante. Entdo eu me sinto feliz
em participar e fico grato por poder contribuir
nessa caréncia que a gente fala da cultura na
cidade (1A).

E os ensaios sdo realizados duas vezes por semana no
horario das sete da noite as nove. Sdo duas horas de
ensaio onde nos tocamos as musicas, as vezes como
sdo musicas nova e sdo::: leitura a primeira vista, entao
as vezes acaba demorando mais pra poder €é::: sair um
bom som junto quando o som ¢ desses que a gente ja
toca €::: mais para corrigir algumas partes enfim entdo
os ensaios sdo:: (+) como eu posso dizer:: €
exatamente uma preparagdo para que a gente consiga
fazer um bom trabalho nos dias de concerto (2C).

Sdo duas horas de ensaio onde nds tocamos as
musicas, as vezes como sao musicas nova siao
leitura a primeira vista, entdo as vezes acaba
demorando mais pra poder sair um bom som
junto. Quando o som ¢ desses que a gente ja toca
¢ mais para corrigir algumas partes. Entdo os
ensaios sdo exatamente uma preparagdo para que
a gente consiga fazer um bom trabalho nos dias
de concerto (2C).

eu participo j& tem em torno de cinco anos quatro ou
cinco anos na orquestra. E:: eu consegui me
desenvolver muito dentro da orquestra tanto

musicalmente como pessoa também porque::: a gente

Eu participo ja tem em torno de cinco anos,
quatro ou cinco anos na orquestra. Eu consegui
me desenvolver muito dentro da orquestra tanto
musicalmente como pessoa, também, porque a
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aprende a lidar com muita diversidade dentro do
grupo. E:: isso leva tanto para para dentro da
Orquestra Como para fora na vida pessoal a gente
acaba tendo que lidar com vérias situagdes porque
quando a gente entrava (3A).

gente aprende a lidar com muita diversidade
dentro do grupo. E isso. Leva tanto para dentro
da Orquestra como para fora na vida pessoal, a
gente acaba tendo que lidar com vérias situagdes
(BA).

Quando eu entrei na orquestra eu ndo sabia por
exemplo::: o que fazer porque era total diferente era
hum::: (+) s@o (+) como eu posso dizer. Era totalmente
diferente o jeito de aprender musica de fazer musica,
na verdade. Eu comecei a aprender os termos de
orquestra, eu precisei me adaptar entdo::: nessa parte
me contribuiu muito como musico e também na parte
por exemplo de me apresentar em palco para outras
pessoas para um grande nimero de pessoas e::: iSSO
contribuiu para que eu pudesse::: me desenvolver mais
em::: no sentido (+) de perder a vergonha assim de
desinibir.

Thais: Cicero tem alguma é::: experiéncia da sua
vida musical de antes ou de depois da sua
participacdo na orquestra UFGD que vocé queira
participar... ah:::: compartilhar com a gente?
Cicero: SIM. E:: quando eu comecei a fazer meu
curso de piano era meio que obrigatdrio a gente fazer
sempre uma apresentacdo ou no final do ano ou em
alguma data. Entdo é::: a escola de musica onde eu
participei sempre tinha essa::: (+) essas apresentagdes
entdo a gente se apresentava pro publico as vezes era
na praga, as vezes em no shopping locais publicos
entdo s6 que eu era bem novo naquela época e ai a
gente fu eu fui amadurecendo, entdo eu ja tive esse
contato com o palco antes de uma forma diferente que
era uma coisa mais individual na orquestra ¢ uma
forma mais coletiva. Entdo é::: saber também o::: os
momentos que voc€ tem o o spotlight ((holofote))
vamos dizer assim ¢é::: € diferente porque vem de uma
experiéncia totalmente individual para uma coletiva
que a orquestra ela ¢ isso: sdo musicos que fazem
musica pra em conjunto entdo eu tive essa como
mudanga (com) do individual para o coletivo (4 C).

Quando eu entrei na orquestra eu ndo sabia o que
fazer porque era totalmente diferente o jeito de
aprender musica, de fazer musica, na verdade. Eu
comecei a aprender os termos de orquestra, eu
precisei me adaptar nessa parte, me contribuiu
muito, como musico e também na parte por
exemplo de me apresentar, em palco, para outras
pessoas, para um grande nimero de pessoas. Isso
contribuiu para que eu pudesse me desenvolver
mais no sentido de perder a vergonha, de
desinibir.

Quando eu comecei a fazer meu curso de piano
era meio que obrigatorio a gente fazer sempre
uma apresentagdo ou no final do ano ou em
alguma data. A escola de musica onde eu
participei sempre tinha essas apresentacdes entao
a gente se apresentava pro publico, as vezes, era
na praga, as vezes, no shopping, locais publicos.
S6 que eu era bem novo naquela época fui
amadurecendo. Eu ja tive esse contato com o
palco antes, de uma forma diferente, que era uma
coisa mais individual na orquestra ¢ uma forma
mais coletiva. Entdo ¢é saber, também, os
momentos que vocé tem o spotlight ((holofote))
vamos dizer. E diferente porque vem de uma
experiéncia totalmente individual para uma
coletiva que a orquestra ela ¢ isso: sdo musicos
que fazem musica em conjunto. Entdo eu tive
essa como mudanga do individual para o coletivo
(40).

E hum é uma experiéncia muito enriquecedora porque
a gente sai do nosso mundo. Que ¢ s6 uma coisa que
vocé as vezes estd habituado a tocar se sente
confortavel e comeca a::: dividir varias experiéncias
com outras pessoas, outros estilos de musicas que vocé
ndo escuta ou que ndo tem muito contato e acaba
precisando::: ¢ incluir no seu repertdrio entdo isso
acaba enriquecendo o::: (+) 0 nosso proprio repertorio
intelectual porque vocé se expande ¢é::: tocando essas
musicas das outras pessoa outras pessoas que pensam

E uma experiéncia muito enriquecedora porque a
gente sai do nosso mundo. Que ¢ s6 uma coisa
que vocé as vezes esta habituado a tocar se sente
confortdvel e comeca a dividir varias
experiéncias com outras pessoas, outros estilos
de musicas, que vocé ndo escuta ou que nao tem
muito contato e acaba precisando incluir no seu
repertorio. Entdo isso acaba enriquecendo o
nosso proprio repertorio intelectual porque vocé
se expande tocando essas musicas das outras
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diferente.

Thais: Tem como vocé descrever, por favor, como
sao esses repertorios?

Cicero: Entdo os repertorios eles variam bastante. Nos
temos repertérios (+) de filmes. Temas de filmes que
sd0. NoOs temos repertdrios padrdes e os que mudam
por exemplo o nosso repertorio padrdo seria 0 nosso
repertério tema de filme que ndés temos as
participagdes especiais no MAD que ¢ a mostra dudio
visual de Dourados né douradense e::: temos também
os outros eventos por exemplo chegando no final do
ano sempre temos uma ( coisa) diferente as vezes é:::
as vezes passa de pop rock, pra::: musicas brasileiras,
concerto classico sdo:: varios estilos que a gente
abrange, na orquestra.

Thais: Cicero, vocé quer acrescentar algo? Fique a
vontade se vocé quiser compartilhar mais coisas.
Cicero: Certo (+) é::: eu acredito que a Orquestra no
geral foi muito bom pra mim foi uma experiéncia
unica e continua sendo. Acredito que::: durante os
proéximos anos a gente tem muito a evoluir ainda
como grupo, como estrutura na verdade também,
acredito que a gente vai conseguir uma estrutura
melhor ao decorrer do tempo onde a gente vai poder
comportar mais musicos, enfim acredito que a
Orquestra UFGD ainda vai se expandir muito mais do
que ela ja ¢é. E todas as conquistas que a gente
conseguiu até agora ¢€::: fruto de muito trabalho, né e
antes a gente ndo tinha muita muito suporte e por nao
termos desistidos desistidos a gente conseguiu chegar
onde a gente ¢ hoje a ao nosso publico, conseguimos a
bolsa-auxilio e ainda acredito que temos muito mais a
conquistar nesses no nos proximos anos (5A).

pessoas que pensam diferente.

Os repertorios eles variam bastante. Nos temos
repertorios de filmes. NoOs temos repertdrios
padrdes e os que mudam por exemplo o nosso
repertorio padrdo seria o nosso repertorio tema
de filme que nds temos as participagdes especiais
no MAD que ¢ a mostra audio visual de
Dourados. Temos, também, os outros eventos
por exemplo chegando no final do ano sempre
temos uma (coisa) diferente as vezes passa de
pop rock, para musicas brasileiras, concerto
classico sdo varios estilos que a gente abrange,
na orquestra.

Eu acredito que a Orquestra, no geral, foi muito
bom pra mim. Foi uma experiéncia Unica e
continua sendo.  Acredito que durante os
préximos anos a gente tem muito a evoluir ainda
como grupo, como estrutura na verdade também,
acredito que a gente vai conseguir uma estrutura
melhor ao decorrer do tempo onde a gente vai
poder comportar mais musicos, enfim, acredito
que a Orquestra UFGD, ainda, vai se expandir
muito mais do que ela ja é. E todas as conquistas
que a gente conseguiu até agora ¢ fruto de muito
trabalho. Antes a gente ndo tinha muito suporte e
por ndo termos desistidos a gente conseguiu
chegar onde a gente ¢ hoje a ao nosso publico.
Conseguimos a bolsa-auxilio e ainda acredito que
temos muito mais a conquistar nesses proximos
anos (5A).

Reduc¢io fenomenologica
Entrevista IV

Naty

17/08/2020

Unidades de significado

Reduc¢io fenomenologica

Ah eu vejo como um hobby uma terapia. Como algo
que::: eu possa chega 14, sentar eu e minha partitura e
tocar uma musica e esquecer dos problemas das
coisas. Tem problemas 14, também, que eu nao
ensaiei ou uma coisa, mas eu vejo como uma terapia
(1B).

Eu vejo como um hobby uma terapia. Como algo
que eu possa chegar 14, sentar eu e minha partitura
e tocar uma musica e esquecer dos problemas das
coisas. Tem problemas 14, também, que eu ndo
ensaiei ou uma coisa, mas eu Vejo como uma
terapia (1B).

A::: eu cheguei 14 eu tinha um ano tocando violino,
eu ndo sabia quase nada eu fui pela fé do Netto,

Eu cheguei 14 eu tinha um ano tocando violino, eu
ndo sabia quase nada eu fui pela fé do professor
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professor Netto meu e ele meio que eu pensava que
eu ndo conseguiria tocar. Nos primeiros concertos foi
bem dificil, eu errava alguma coisa, mas nessa:::,
nesse meio tempo tanto o professor quanto os outros
participantes da::: da Orquestra tiveram paciéncia
foram 14 ensinaram. Sempre que eu errava o::: quem
estava regendo tinha paciéncia de voltar sempre e::::,
e:::: e ajudar. Entdo a minha experiéncia 1a ¢ como se
eu fosse numa escola aprender a tocar umas coisas
tocar musica e::: a0 mesmo tempo tive::: ajuda das
pessoas que fi.. se tornaram como uma familia eu
acho, assim uma espécie de familia.

Thais: E como que ¢ aprender um instrumento
na orquestra?

Naty: Bom, é:::: ¢ diferente. Tem algumas coisas
que a gente acaba ndo sabendo e ficando com
vergonha de perguntar porque estd na frente de todo
mundo, mas com um tempo a gente vai se soltando
quando errou ja levanta a mao e fala errei. Nao sei o
que significa esse simbolo, alguma coisa assim. lii o
bom a parte melhor ¢ que vocé aprende ja tocando,
j& na pratica ndo tem aquele negécio de vocé
aprender a tocar um instrumento sozinha e depois
tocar com outra pessoa ¢ se embananar se a se perde
no meio da musica tudo. Vocé ja::: meio que cresce
musicalmente acostumada com a pratica da musica
como que ¢ o dia a dia (2C).

Netto. Eu pensava que eu ndo conseguiria tocar.
Nos primeiros concertos foi bem dificil, eu errava
alguma coisa, mas nesse meio tempo tanto o
professor quanto os outros participantes da
Orquestra tiveram paciéncia foram 14 ensinaram.
Sempre que eu errava quem estava regendo tinha
paciéncia de voltar sempre e ajudar. Entdo a
minha experiéncia 14 ¢ como se eu fosse numa
escola. Aprender a tocar ¢ a0 mesmo tempo tive
ajuda das pessoas que se tornaram como uma
familia eu acho, assim uma espécie de familia.
Bom, ¢ diferente. Tem algumas coisas que a gente
acaba ndo sabendo e ficando com vergonha de
perguntar porque estd na frente de todo mundo,
mas com um tempo a gente vai se soltando quando
errou ja levanta a mao e fala errei. Nao sei o que
significa esse simbolo, alguma coisa assim. O bom
a parte melhor € que vocé aprende ja tocando, ja
na pratica ndo tem aquele negdécio de vocé
aprender a tocar um instrumento sozinha e depois
tocar com outra pessoa ¢ se perde no meio da
musica. Vocé€ ja meio que cresce musicalmente
acostumada com a pratica da musica como que ¢ o
dia a dia (2 C).

¢ legal a parte que a gente ta::: entrando no palco e
recebe aplausos, as vezes, interage com o publico. E
tensa as partes quando gente v€ que alguém errou i::
ou tem concertos que as pessoas nao::: estdo bem
preparadas e o clima acaba ficando meio tenso, s
que vale a pena pelos concertos que todos ensaiaram
e que o clima ¢ muito legal, os concertos sdo bons.
E:: (+) que depois a gente recebe aquele feedback
positivo do publico e quando a gente vé que mesmo
no meio da semana enche a::: o publico. Todo vai
para poder assistir e fala que foi bom o concerto ¢
uma experiéncia muito legal (3A).

E legal a parte que a gente esta entrando no palco
e recebe aplausos, as vezes, interage com o
publico. E tensa as partes quando gente vé que
alguém errou ou tem concertos que as pessoas nao
estdo bem preparadas e o clima acaba ficando
meio tenso, s6 que vale a pena pelos concertos que
todos ensaiaram e que o clima ¢ muito legal, os
concertos sao bons. Depois a gente recebe aquele
feedback positivo do publico e quando a gente vé
que mesmo no meio da semana enche o publico.
Todo vai para poder assistir e falar que foi bom. O
concerto ¢ uma experiéncia muito legal.

(3A).

tem um bom tempinho de ensaio duas vezes por
semana duas horas por ensaio. Podia ser até mais
porque geralmente orquestras ensaiam bem mais que
isso, s6 que para quem ndo::: ¢ focado apenas na
musica consegue conseguiria ter um bom::: aproveito
desde que treinar em casa um pouco antes, né. As
vezes o ensaio ¢ meio corrido, vocé sai da faculdade,
no meu caso, vai correndo para o ensaio ndo tem
tempo nem de tomar um lanchinho s6 que como eu

Podia ser até mais porque geralmente orquestras
ensaiam bem mais que isso, O que para quem nao
¢ focado apenas na musica conseguiria ter um bom
aproveito desde que treinar em casa, um pouco
antes. As vezes o ensaio ¢ meio corrido, vocé sai
da faculdade, no meu caso, vai correndo para o
ensaio ndo tem tempo nem de tomar um
lanchinho. S6 que como eu disse antes, eu vejo ele
como uma terapia, aqueles ensaios. Entdo acaba
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disse antes, eu vejo ele como uma terapia, aqueles
ensaios. Entdo acaba ndo ficando estressante ¢
cansativo ,¢ corrido, mas ndo € estressante € uma
coisa legal de se fazer. Uma correria boa da vida
(4B).

nao ficando estressante é cansativo, € corrido, mas
ndo ¢ estressante ¢ uma coisa legal de se fazer.
Uma correria boa da vida (4B).

Bom tem uma experiéncia de antes de eu entrar na
orquestra que eu era um desastre tocando o professor
Netto resolveu fazer uma camerata e::: nessa
camerata e a gente ia tocar Cannon em D e::: tinham
varias €::: vozes de violino e eu muito, muito, muito,
MUITO nervosa e e ndo aguenta olhar para ninguém
no publico, saber que ninguém estava assistindo e
ndo conseguiria tocar direito. Ai no final da musica
tinha uma pausa de todos os instrumentos, de um
tempo, ¢ e depois dessa pausa a gente fazer a nota
final. E o meu nervoso era tanto que eu esqueci da
pausa (sorri) ai a hora que chegar no tempo da pausa
eu entrei com tudo mesmo, para dar a nota final e ndo
sabia onde enfiar minha cara. Também depois que
entrou na orquestra tem a experiéncia de que eu fui
meio que Spalla por um dia na orquestra. E eu gostei
e naquele dia meio que a minha ficha, nossa eu
melhorei bastante, eu consegui tocar toda a musica.
E::: acho que foi um dos melhores concertos que eu
participei, que eu gostei bastante a da interacdo
daquele concerto que teve com o publico. Essa ¢ a
experiéncia, melhor quando vocé percebe que vocé
estd crescendo musicalmente. Nem se for um
pouquinho, mas esta crescendo. E muito bom.

Thais: Ana Vocé pode descrever, por favor, como
que ¢é esse crescimento musical para vocé?

Naty: Ah sim esse crescimento musical que eu digo
seria::;: de primeiramente melhorar o nervosismo
porque mesmo que vocé ensaia pro ensaio € muito
em casa, eu estou pronta pra tocar a musica chega na
hora la muda o ambiente, muda o clima e eu acabo
estranhando e errando. E isso seria a primeira coisa
que eu tirei, foi aquela timidez, ja4 melhorou bastante.
O fato de esta toda semana tendo que ensaiar, tipo
tem aquela pressio tem que ensaiar antes do::
ensaio, antes de todo mundo junto, porque chega la
eu ndo vou conseguir. Isso dai me fez ter uma leitura
melhor das notas, expressdo melhorou um pouco, o:::
jeito de tocar meu violino como que eu diria, ai::: o
som que eu sai. Antigamente tocava baixinho assim
parece que esta tentando ¢ sumisse camuflar no meio
da orquestra eu consigo agora tocar €:: meio que
para fora, tocar para as outras pessoas ouvirem. O
som sai mais auto. A rapidez com que tem algumas
semicolcheias, semifusa que eu ndo conseguia nem

Bom, tem uma experiéncia de antes de eu entrar
na orquestra que eu era um desastre tocando o
professor Netto resolveu fazer uma camerata e
nessa camerata e a gente ia tocar Cannon em D e
tinham varias vozes de violino e eu MUITO
nervosa ndo aguenta olhar para ninguém no
publico, saber que ninguém estava assistindo e
ndo conseguiria tocar direito. Ai no final da
musica tinha uma pausa de todos os instrumentos,
de um tempo, e depois dessa pausa a gente faria a
nota final. E o meu nervoso era tanto que eu
esqueci da pausa (sorri). Ai a hora que chegar no
tempo da pausa eu entrei com tudo mesmo, para
dar a nota final e ndo sabia onde enfiar minha
cara.

Na orquestra tem a experiéncia de que fui Spalla
por um dia. Eu gostei e naquele dia meio que a
minha ficha, nossa eu melhorei bastante ecu
consegui tocar toda a musica. Acho que foi um
dos melhores concertos que eu participei, que eu
gostei bastante a da interagdo daquele concerto
teve com o publico. Essa ¢ a experiéncia, melhor
quando vocé percebe que vocé estd crescendo
musicalmente. Nem se for um pouquinho, mas
estd crescendo. E muito bom.

Esse crescimento musical que eu digo seria de
primeiramente melhorar o nervosismo, porque
mesmo que voc€ ensaia muito em casa, estou
pronta pra tocar a musica chega na hora muda o
ambiente, muda o clima e eu acabo estranhando e
errando. Isso seria a primeira coisa que eu tirei, foi
aquela timidez, ja& melhorou bastante. O fato de
toda semana tendo que ensaiar tipo, tem aquela
pressdo tem que ensaiar antes do ensaio, antes de
todo mundo junto, porque chega 14 eu ndo vou
conseguir. Isso dai me fez ter uma leitura melhor
das notas, expressao melhorou um pouco, o jeito
de tocar meu violino, como que eu diria, o som
que que sai. Antigamente tocava baixinho assim
parece que tentando sumir, camuflar no meio da
orquestra. Eu consigo agora tocar ¢ meio que para
fora, tocar para as outras pessoas ouvirem. O som
sai mais auto. A rapidez com que tem algumas
semicolcheias, semifusa que eu ndo conseguia
nem imaginar tocando e consigo. Esse seria o
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imaginar tocando e consigo. Esse seria o crescer
musicalmente. Conseguir interpretar bem uma
partitura (5C).

crescer musicalmente. Conseguir interpretar bem
uma partitura (5C).

tocar bem a gente ndo consegue ahh a orquestra
como um todo o som sai diferente, o clima sai
diferente, agora como a orquestra ta relaxada com os
musicos estdo ¢ preparados, bem preparados para um
concerto. E como se a gente chegasse 14 o publico ja
percebe isso. Eles aplaudem mais, as vezes, eles
gritam no meio de uma musica e que vé que tem que
estd tocando uma parte diferente, muito legal, fez um
arranjo legal. A vezes, o proprio maestro ou
maestrina que ta regendo a orquestra ele fala alguma
coisa com o publico e o publico interagem muito
melhor, respondem as questdes, as vezes, o ritmo que
eles batem palma acompanhando a miusica. Essa
interacdo com o publico que eu acho muito
importante também.

Thais: Naty, vocé quer acrescentar algo? Fique a
vontade se quiser mais coisas.

Naty: Mais coisas, (+) vamos ver Ah::: ah ah a
parte da tipo pré ham parte antes do concerto que a
gente tem o lanchinho também ¢ muito bom, porque
nessa parte a gente interagem entre os musicos €
acaba conhecendo mais as pessoas do que na hora do
com do ensaio. Que até na hora do ensaio conversa
até bastante, mas ndo ¢::: ndo deve ter conversa mais
chegar 14 e tocar. Uma coisa que eu gosto da
orquestra ¢ antes ou depois do concerto vocé fica
conversando e conhece melhor alguém, conhece uma
amizade ou alguma coisa assim e eu gosto (6A).

A orquestra como um todo o som sai diferente, o
clima sai diferente, como musicos estdo
preparados, bem preparados para um concerto. E
como se a gente chegasse 14 o publico ja percebe
isso. Eles aplaudem mais, as vezes, eles gritam no
meio de uma musica € que vé que tem que esta
tocando uma parte diferente, muito legal, fez um
arranjo legal. As vezes, o proprio maestro ou
maestrina que ta regendo a orquestra ele fala
alguma coisa com o publico e o publico interagem
muito melhor, respondem as questdes, as vezes ,0
ritmo que eles batem palma acompanhando a
musica. Essa interacdo com o publico, que eu acho
muito importante.

A parte antes do concerto que a gente tem o
lanchinho também ¢ muito bom, porque nessa
parte a gente interage entre os musicos e acaba
conhecendo mais as pessoas do que na hora do
ensaio. Que até na hora do ensaio conversa até
bastante, mas ndo deve ter conversa mais chegar 1a
e tocar. Uma coisa que eu gosto da orquestra ¢
antes ou depois do concerto voce fica conversando
e conhece melhor alguém, conhece uma amizade
ou alguma coisa assim e eu gosto (6A).

acrescenta junto com a parte de crescer musicalmente
que::: tem a experiéncia das criancas do projeto
Musicanto, 14 na Orquestra. Que eles tdo::: eles ja
comecaram, a gente ja comecou a ver diferenca de
como eles tocavam quando entrou e como eles estdo
tocando agora. Como que as criangas ja estdo se
desenrolando no violino, conseguindo interpretar
uma musica bem melhor do que conseguia na hora
que entrou na Orquestra (7C).

Acrescenta junto com a parte de crescer
musicalmente que tem a experiéncia das criangas
do projeto Musicanto ,la na Orquestra. Que eles ja
comecaram, a gente ja comegou a ver diferenca de
como eles tocavam quando entrou e como eles
estdo tocando agora. Como que as criangas ja
estdo se desenrolando no violino, conseguindo
interpretar uma musica bem melhor do que
conseguia na hora que entrou na Orquestra (7C).

Projeto Musicanto ¢ um:: projeto de €::: acho que ¢
uma ong ja foi classificado como ong de assisténcia
social a criangas que tem::: que mora numa periferia
nas periferias da cidade onde vai os professores e
ensinam  ¢é::: gratuitamente varios tipos de
instrumentos. Ai as criangcas comegaram alguns
professores, tipo eu, tem mais um ou outra

Projeto Musicanto ¢ uma ong de assisténcia social
a criangas que mora nas periferias da cidade onde
vai os professores e ensinam gratuitamente varios
tipos de instrumentos. Alguns professores, tipo
eu, tem mais outra professora na orquestra, nos
levamos as criangas para assistir e elas amaram
assistir e algumas ja quiseram até participar, dai
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professora na orquestra nds levamos as criangas para
assistir e elas amaram assistir e algumas ja quiseram
até participar dai surgiu o::: meio que:: (+) como
que ¢ a palavra a esqueci (+) Al interagdo orquestra
com o projeto Musicanto. Nesse projeto eles
recebem, além de é:: ajuda musical, ajuda::: ¢ com
cesta basica, familia as vezes precisa de empregos, 0s
pais. As assistente social ajuda acha algum lugar para
os pais trabalhar. Tem crianga que, as vezes, passa o
dia interior na rua a o assistente social do projeto, que
¢ a Terezinha, ela ajuda a resolver essas questdes
familiares. Também e os instrumentos, eles ganham
¢::: de doagdes passa a semana inteira com eles em
casa e, inclusive, na pandemia tdo estd tudo as
criangcas com sentindo falta das aulas elas mandam
mensagens perguntando quando vai poder voltar se
certinho. Entdo ¢ um projeto de assisténcia social.
Thais: Naty e vocé pode descrever, por favor,
como que é a experiéncia desse projeto na
Orquestra?

Naty: A experiéncia ¢ um pouco dificil né porque a
maioria das criangas moram em Itapora. Entdo::: elas
conseguiram que a prefeitura trouxessem as criancas
em uma van com uma mae por vez toda a semana.
Eles as maes se revezam. Vem uma mae ajudando e
acompanhando as criancas e elas sempre::: tdo
tentando fazer a parte dela como cri delas como
criangas. Tipo por mais que esteja dificil manter a
atencdo o tempo todo, manter 0s ensaios
diariamente, a experiéncia delas acho que vai ser uma
experiéncia parecida com a minha a longo a prazo
de::: consegui tocar melhor, conseguir aprender na
pratica como que ¢ tocar junto com outras pessoas
ndo so a teoria tocando ela sozinha o instrumento. Da
crianga crianca tem ahhh o acompanhamento bem
melhor (8A).

surgiu a interacdo orquestra com o projeto
Musicanto. Nesse projeto eles recebem, além de
ajuda musical, ajuda com cesta basica, familia as
vezes precisa de empregos, os pais. A assistente
social ajuda acha algum lugar para os pais
trabalhar. Tem crianca que, as vezes, passa o dia
interior na rua a assistente social do projeto, que ¢
a Terezinha, ela ajuda a resolver essas questdes
familiares. Também os instrumentos, eles ganham
de doagdes passa a semana inteira com eles em
casa e, inclusive, na pandemia estdo tudo com as
criancas sentindo falta das aulas elas mandam
mensagens perguntando quando vai poder voltar.
Entdo ¢ um projeto de assisténcia social.

A experiéncia ¢ um pouco dificil porque a maioria
das criangas moram em Itapora. Elas conseguiram
que a prefeitura trouxessem em uma van com uma
mae por vez toda a semana. As maes se revezam.
Vem uma mae ajudando e acompanhando as
criangas e elas sempre estdo tentando fazer a parte
delas como criangas. Por mais que esteja dificil
manter a aten¢@o o tempo todo, manter os ensaios
diariamente, a experiéncia delas acho que vai ser
uma experiéncia parecida com a minha a longo a
prazo de consegui tocar melhor, conseguir
aprender na pratica como que ¢ tocar junto com
outras pessoas, ndo so a teoria tocando ela sozinha
o instrumento. Da crianga tem o acompanhamento
bem melhor (8A).

Reduc¢io fenomenologica
Entrevista V

Eric

19/08/2020

Unidades de Significado

Reduc¢io Fenomenologica

Orquestra UFGD pra mim ¢ um um encontro de:::
pessoas que que que gostam de musica, né e fazem
por prazer. E::: uma hora de descontragdo e também
que servem como lazer, né e, pra mim, também
como terapia, né(1B).

Orquestra UFGD pra mim ¢ um encontro de
pessoas que gostam de musica e fazem por
prazer. E uma hora de descontracio e também
que servem como lazer e, pra mim, também
como terapia (1B).
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7

E::: pra mim a Univer ¢ a Orquestra UFGD ela
significa isso um aprimoramento também da nossa
técnica musical, né. Que::: a gente comeca como
musico comec¢a a ficar muito mais polido como
musico e depois comeca a interagir com outras
pessoas.

()

E::: Eric, descreva por favor como é a sua
experiéncia na orquestra UFGD?

Eric: A minha experiéncia na orquestra UFGD ¢
muito muito boa, muito agradavel, pra mim, ¢::: uma
experiéncia muito valida, porque eu sempre gostei
muito de de musica e::: e::: ndo tinha um grupo de
pessoas pra poder tocar junto, né. Entdo depois
quando eu descobri a orquestra, que eu fui convidado
a participar, eu eu fiquei muito apaixonado pelo
projeto, né E::: ja se foram ai 5 anos, né na
caminhada ai com a Orquestra (2C).

Para mim a Orquestra UFGD significa um
aprimoramento da nossa técnica musical. A
gente comeca a ficar muito mais polido como
musico e depois comeca a interagir com outras
pessoas.

A minha experiéncia na orquestra UFGD ¢
muito boa, muito valida, porque eu sempre
gostei muito de musica e nao tinha um grupo de
pessoas pra poder tocar junto. Entdo depois
quando eu descobri a orquestra, que fui
convidado a participar, fiquei muito apaixonado
pelo projeto. E j4 se foram ai 5 anos, na
caminhada com a Orquestra (2C).

Poxa vida, e é::: uma experiéncia Unica, n¢ € o que eu
sempre digo é::: a apresentacdo, ela::: € uma troca de
energia com o publico, né. A gente sente uma energia
uma vibragdo de energia muito intensa com com o
publico que vai assistir a gente. E:: essa:: essa
energia s6 sente quem ¢ musico ¢ ¢ um negocio
dificil de até explicar e fazer outras pessoas
entenderem, porque ¢ s6 estando em cima do palco,
ali, pra poder ter essa sensacido boa. E é uma coisa
muito gostosa. Assim ¢ indescritivel na verdade, né.
E s6 pegando o instrumento subindo ali para poder
ter esse gostinho tio bom de::: da apresentagdo. E ¢é
muito gostoso. E bom demais. E viciante, né .(+)
Aquela troca de ideia antes também da da
apresentacio com o0s outros musicos E:: essa essa
interacdo ¢ gostoso demais ¢ muito bom ¢ viciante

(3A).

Poxa vida ¢ uma experiéncia unica, ¢ 0 que eu
sempre digo ¢ a apresentagdo, ela ¢ uma troca de
energia com o publico. A gente sente uma
energia uma vibragdo muito intensa com o
publico que vai assistir a gente. E um negdcio
dificil de até explicar e fazer outras pessoas
entenderem, porque ¢ s6 estando em cima do
palco, ali, para poder ter essa sensagdo boa. E
uma coisa muito gostosa. E indescritivel na
verdade. E s6 pegando o instrumento subindo ali
para poder ter esse gostinho tdo bom da
apresentagdo. E muito gostoso. E bom demais.
Aquela troca de ideia, também, antes da
apresentacdo com o0s outros musicos. Essa
interagdo ¢ gostoso demais (3A).

Os::: ensaios €::: a dinamica dos ensaios da Orquestra
ela::: é:(+) ¢ baseada em cima da:: da::: das
musicas, né que sdo apresentadas pro grupo tocar.
Entdo sdo maestro chega ali na frente passa as
instrugdes explica qual é:: a histéria daquela musica,
né quando foi composta, por quem foi composta e:::
passa ¢:: a forma de como deve ser feita as
execucdes né. E::: dai dai comeca o ensaio, né. E dai
de acordo com que o maestro vai ¢ vai pedindo a
gente vai tentando € encontrar a::: encontra a::: forma
com que ele quer a gente tenha intensidade na
musica, né. E o sentimento que a gente tem que
passar pra musica, a forma de executar no
instrumento, né. Entdo a interpretacdo da musica de

A dinamica dos ensaios da Orquestra ela ¢
baseada em cima  das musicas que sdo
apresentadas para o grupo tocar. Maestro chega
ali na frente passa as instrugdes explica qual ¢ a
historia daquela musica, quando foi composta
por quem foi composta e passa a forma de como
deve ser feita as execugoes. E dai comeca o
ensaio. De acordo com que o maestro vai
pedindo a gente vai tentando encontrar a forma
com que ele quer a gente tenha intensidade na
musica. O sentimento que a gente tem que
passar para musica, a forma de executar no
instrumento. Entdo a interpretagdo da musica de
modo geral, como interprete a misica comega la




169

modo geral, né a gente como a gente interprete a
musica isso comega la atrds com com a historia da
musica. Com quem foi feita. O que levou a
compositor a:: a::compor aquela musica. Dai a
gente entendendo ela melhor a gente consegue passar
pro instrumento o que ele estava sentindo la::
quando ele compds. Com a ajuda do maestro, né o
melhora ali, melhora ali, assim estd bom, ¢ assim
(40).

atras com a histéria da musica. Com quem foi
feita. O que levou a compositor a compor aquela
musica. Dai a gente entendendo ela melhor a
gente consegue passar para o instrumento o que
ele estava sentindo 14, quando ele compds. Com
a ajuda do maestro, o melhora ali, melhora ali,
assim esta bom, ¢ assim (4C).

Tem. E:: uma experiéncia a minha experiéncia com a
musica eu comeco 14 em 2003. Eu::: eu sou policial e
dai eu entrei na policia em 1997 e::: nosso e eu
sempre trabalhei no servigo operacional da policia.
E:: é: é um servico muito desgastante. Da um
desgaste, da um desgaste é::: psicolégico muito
grande e ((falha da cone¢do)) oi voltou ai caiu a
ligagao.

Eric: T4 ouvindo?

Thais: To to pode falar.

Eric: Entdo ai é:: com cinco. Normalmente ah o
servigo policial com 5 anos as pessoas comecam a
apresentar alguns tipos de problema psicoldgicos, né
depressdo, estress e varios outros ¢é:: problemas
psicolégicos. E eu ndo fui diferente. Eu tive um
quadro de depressao e::: fui fazer um tratamento com
psiquiatra e ele::: me falou, pra::: que eu devia ter
algum hobby, que eu ndo tinha um hobby, eu so
trabalhava. E eu ndo tinha num tinha um hobby e dai
ele perguntou o que eu gostava de fazer. Ai eu falei:
olha, e eu gosto muito de musica s6 que eu s6 ougo,
eu ndo ndo sei tocar nenhum instrumento. Ai ele
falou assim: pronto, entdo qual instrumento que vocé
gosta? Que vocé gostaria de aprender? E eu falei olha
eu gosto muito de saxofone. E::: e ele falou assim:
entdo vocé€ vai aprender a tocar saxofone. Vai sair
daqui, vai procurar um professor de musica pra vocé
e vai aprender esse instrumento e vai ter isso como
hobby. E assim eu fiz. Procurei um professor de
musica, saxofone, muito dificil de achar mosca
branca do olho azul aqui em Dourados. Ai eu
encontrei um aposentado do exército 14 que era
musico e comegou a me dar aula. S6 que eu comecei
a musica ja com idade ja avancgada ja pra musica, né.
Comecei com 27 de idade. E::: e dai::: eu:: eu
aprendi eu aprendi saxofone, né mas tocava s6 com
playback , sozinho. Nao tinha com que tocar, mas era
uma terapia por que entrava saia do servigo entrava
na minha casa ja pre pro quarto ligava uma musica e
tocava juntos através de playback, né. Isso depois

A minha experiéncia com a musica comeco la
em 2003. Eu sou policial e dai eu entrei na
policia em 1997 e eu sempre trabalhei no servigo
operacional da policia. E um servico muito
desgastante, dd& um desgaste psicoldogico muito
grande.

Normalmente o servigo policial com 5 anos as
pessoas comegam a apresentar alguns tipos de
problema psicoldgicos, depressdo, estress e
varios outros problemas psicologicos. Eu nao fui
diferente. Eu tive um quadro de depressdo e fui
fazer um tratamento com psiquiatra e ele me
falou que eu devia ter algum hobby, que eu ndo
tinha um hobby, eu sé trabalhava. Dai ele
perguntou o que eu gostava de fazer. Ai eu falei:
olha e eu gosto muito de musica s6 que eu so
ougo, eu nao sei tocar nenhum instrumento. Ai
ele falou assim: pronto, entdo qual instrumento
que vocé gosta? Que vocé gostaria de aprender?
E eu falei: olha, eu gosto muito de saxofone. Ele
falou assim: entdo vocé vai aprender a tocar
saxofone. Vai sair daqui, vai procurar um
professor de musica para vocé e vai aprender
esse instrumento e vai ter isso como hobby. E
assim eu fiz. Procurei um professor de musica,
saxofone, muito dificil de achar aqui em
Dourados. Eu encontrei um aposentado do
exército 14 que era musico e comecou a me dar
aula. S6 que eu comecei a musica ja com idade
j& avancada ja pra musica. Comecei com 27 de
idade. Dai eu aprendi saxofone, mas tocava so
com playback, sozinho. Ndo tinha com que
tocar, mas era uma terapia porque saia do
servico entrava na minha casa ja ligava uma
musica e tocava juntos através de playback. Isso
depois que eu aprendi a tocar, pouco. Ele me
ensinou 0s passos, 0s primeiros passos € depois
ele ndo pode mais me ensinar ¢ eu continuei a
caminhada sozinho. Entdo, pra mim, me ajudou
demais a musica porque essa ajuda, no meu
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que eu aprendi a tocar, né pouco, né. E dai e dai eu
aprendi ele me ensinou os passos, 0s primeiros
passos € eu e depois ele ndo pode mais me ensinar,
né e eu continuei a caminhada sozinho. Entdo, pra
mim, né¢ me ajudou demais a musica porque::: essa:::,
essa:::;, essa ajuda, no meu tratamento, foi
fundamental. Na musica porque na verdade ela ¢ uma
terapia pra mim. Quando eu (+) quando eu vou é::
pega um instrumento, vou tocar eu perco no¢ao da
hora e quando eu olho assim eu comeco a tocar, as
vezes, a tarde assim e quando eu olho pra fora ja esta
escuro. Passou ali quatro horas cinco horas e eu nem
percebi. Entio ¢ motivo. E 0o momento que eu me
desligo completamente da do mundo e::: entro dentro
do mundo da musica. Entdo:: pra mim foi
fundamental, né na minha recuperagdo. A Musica na
minha vida. Entdo Virou um hobby e::: virou um
hobby, virou uma terapia, né e:::e:: um grande amor
na minha vida, a musica (5 B).

tratamento, foi fundamental. Musica porque na
verdade ela ¢ uma terapia pra mim. Quando eu
vou pegar um instrumento, vou tocar eu perco
no¢do da hora e quando eu olho eu comeco a
tocar, as vezes, a tarde e quando eu olho para
fora ja esta escuro. Passou ali quatro horas cinco
horas e eu nem percebi. E 0 momento que eu me
desligo completamente do mundo e entro dentro
do mundo da musica. Para mim foi fundamental,
na minha recuperacdo, a musica na minha vida.
Virou um hobby virou uma terapia e um grande
amor na minha vida, a musica (5B).

Thais: E::: como que é tocar como hobby pra
voce?

Eric: E ¢ fazer o que gosta, né é:: é:: sem pretensio
de de ter lucro financeiro. Entdo ¢ eu eu eu sempre
digo a musica na verdade ela s6 me da despesa
financeira, né pra despesa financeira. E:: s6 gastos,
mas eu gasto com maior prazer porque é::: pra mim
¢::: €::: elai: € um prazer, né. Poder ir ali pegar o
instrumento tocar. Entdo faco isso com muito amor,
faco com muito amor, né e gosto muito amor e gosto
muito do que to fazendo e cada musica nova que a
gente toca ¢ uma uma sensacao diferente, né. Entdo
¢ ali, quando a gente t4 tocando é::: a gente consegue
consegue através da musica é::: tocar também outras
pessoas, né. E ¢ tdo legal quando as pessoas
reconhecem ali que vocé estd fazendo ali com amor e
vem e d4 uma palavra, uma palavra e de incentivo
pra gente continuar que o projeto ¢ bonito. Entdo isso
ai isso ai ja ¢ o suficiente pra mim, né. Entdo quando
ndo tem o dinheiro envolvido no meio entdo ¢ ¢
muito mais gostoso vocé nao faz por obrigacdo entdo
eu acho que a obrigacdo consome. Eu num nao tenho
intensdo, nunca tive intensio ¢ NAO QUERO,
também, levar a musica para o lado é:: é:: PRO FIS
SIO NAL pra ganhar dinheiro. Entendeu? Pode ser
para o lado profissional, mas ndo para o lado
profissional para ganhar dinheiro, para fazer por
amor, entendeu? Entdo entdo, pra mim, ¢:: é:: a
pretensdo de tocar sem ¢ essa sem interesse. Essa
essa, pra mim, é o verdadeiro, verdadeiro significado

A fazer o que gosta, sem pretensdo de ter lucro
financeiro. Eu sempre digo a mdusica, na
verdade, ela s6 me da despesa financeira. E s6
gastos, mas eu gasto com maior prazer porque
pra mim ela ¢ um prazer. Poder ir ali pegar o
instrumento, tocar. Fago isso com muito amor e
gosto muito do que estou fazendo e cada musica
nova que a gente toca ¢ uma sensagdo diferente.
Entdo ¢ ali, quando a gente ta tocando a gente
consegue através da musica tocar ,também,
outras pessoas. E tdo legal quando as pessoas
reconhecem ali que vocé estd fazendo com amor
e vem e da uma palavra, uma palavra e de
incentivo pra gente continuar que o projeto ¢é
bonito. Isso ja ¢ o suficiente pra mim. Quando
ndo tem o dinheiro envolvido no meio ¢ muito
mais gostoso voc€, ndo faz por obrigagdo. Eu
acho que a obrigacdo consome, Eu ndo tenho
intensdo, nunca tive intensio e NAO QUERO,
também, levar a musica para o lado PRO FIS
SIO NAL para ganhar dinheiro. Entendeu? Pode
ser para o lado profissional, mas nao para o lado
profissional para ganhar dinheiro, para fazer por
amor, entendeu? Entdo, pra mim, ¢ a pretensio
de tocar sem interesse. Essa, para mim, ¢ o
verdadeiro significado de tocar sem interesse.

O que eu posso compartilhar ¢ que esse projeto
ele ¢ um projeto muito bonito e ele tem vocé na
frente que ¢ percursora nisso em Dourados,
numa cidade carente de musica. “Encabegou”
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de tocar sem interesse

Thais: Eric, vocé quer compartilhar algo tem mais
alguma coisa que vocé gostaria de falar que vocé
nio disse?

Eric: E:: (+) Mais a respeito do que da orquestra em
si, da musica?

Thais: Do que vocé quiser compartilhar fique
vontade.

Eric: Olha eu:: (+) O que eu posso compartilhar ¢
que esse projeto ele ¢ um projeto muito bonito e ele
tem vocé na frente que ¢ percursora nisso ai em
Dourados numa cidade carente de musica entdo, né.
E:::entdo é:: (+) “encabecou” esse que ¢ um projeto
que projeto dificil, mexer com pessoa EU SEI ¢
muito dificil. Cada um ¢ de um jeito e::: vocé€ com
toda toda a sua calma, educagdo, né vai 14 e::: vai na
frente 14 e toca esse projeto a diante.

A universidade que, também, sede o espaco para a
gente poder ter um local para ensaiar. Isso ¢ muito
dificil. Um local fixo pra ensaiar, um bom local, local
facil facil acesso para todo mundo poder ir, né.
Entdo::: Numa sala climatizada -hoje em dia a gente
tem uma sala climatizada, instrumentos novos, nossa
senhora quando eu entrei na orquestra a Orquestra
tinha male mé& umas cadeirinhas pra gente sentar, né.
E::: entdo hoje em dia a Orquestra ta:: ta::
fornecendo instrumento de qualidade pra gente, né.
Isso ¢ muito bom. O::: nivel da Orquestra melhora
muito, o timbre musical dela melhora muito com os
instrumentos entdo chegou, uma remessa muito boa
de instrumento. Antes tinha compra meus ma meu
material de consumo, né e::: e hoje em dia a
orquestra  fornece esse material de consumo
(conexdao). Manutencdo a gente consegue fazer hoje
em dia. A orquestra esta viabilizando uma ajuda de
CUSTO agora, entdo, vocé v€ que o projeto estd
dando certo as pessoas estdo, estd evoluindo as
pessoas. A gente tem um publico cativo que vai na
nossa apresentagdo e cada vez enche mais e, as vezes,
eu sinto que as pessoas ficam até triste porque nao
tem um espago para todo mundo entrar, dentro do
auditdrio, e assistir a gente e as vezes ficam pessoas
pra fora (6A).

Qo

esse que ¢ um projeto dificil, mexer com pessoa
EU SEI ¢ muito dificil. Cada um ¢ de um jeito e
vocé com toda sua calma, educacdo vai l4 na
frente 14 e toca esse projeto a diante.

A universidade que sede o espago para a gente
poder ter um local para ensaiar. Isso ¢ muito
dificil. Um local fixo para ensaiar, um bom
local, facil acesso para todo mundo poder ir.
Numa sala climatizada- hoje em dia a gente tem
uma sala climatizada, instrumentos novos, nossa
senhora quando eu entrei na orquestra a
Orquestra tinha male ma umas cadeirinhas pra
gente sentar. Hoje em dia a Orquestra esta
fornecendo instrumento de qualidade para gente.
Isso ¢ muito bom. O nivel da Orquestra melhora
muito, o timbre musical dela melhora muito com
os instrumentos entdo chegou, uma remessa
muito boa de instrumento. Antes tinha compra
meu material de consumo e hoje em dia a
orquestra fornece esse material de consumo,
manutencdo. A orquestra estd viabilizando uma
ajuda de CUSTO agora, entdo, vocé vé que o
projeto estd dando certo, as pessoas estdo
evoluindo. A gente tem um publico cativo que
vai na nossa apresentacao e cada vez enche mais
e, as vezes, eu sinto que as pessoas ficam até
triste porque ndo tem um espago para todo
mundo entrar, dentro do auditério, e assistir a
gente e as vezes ficam pessoas pra fora (6A).
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Ehhh e::: entdo esse projeto que comegou com meia
duzia de gato pingado ali, hoje em dia cresceu muito
e esta dando muito certo, né. Ta dando muito certo
e::: tem projeto de crianga junto com a gente que ta
aprendendo a tocar, também, e a gente pode passar o
nosso, repassar o nosso conhecimento de graga com a
orquestra. Quando eu entrei na orquestra eu tocava
muito mal. Eu GOSTAVA de musica mas ndo sabia
tocar. Achava que sabia tocar, sabia nada.E foi o
convivio com os outros musicos que foi me polindo e
estar me polindo muito ,estando cada vez mais polido
como musico, né. Entdo ¢ um projeto muito bom e
tem que continuar depois de vocé tem que continuar
com outras pessoas também e::: e:: (7C).

Entdo esse projeto que comegou com meia dizia
de gato pingado, hoje em dia cresceu muito e
estd dando muito certo. Tem projeto de crianca
junto com a gente que estd aprendendo a tocar,
também, e a gente pode passar 0 nosso, repassar
0 nosso conhecimento de graca com a orquestra.
Quando eu entrei na orquestra eu tocava muito
mal. Eu GOSTAVA de musica, mas ndo sabia
tocar. Achava que sabia tocar, sabia nada. Foi o
convivio com os outros musicos que foi me
polindo e estar me polindo muito, estando cada
vez mais polido como musico. Entdo ¢ um
projeto muito bom e tem que continuar depois de
vocé tem que continuar com outras pessoas
também (7C).

Eu acredito que que esse projeto fez muito bem para
Dourados e regido porque a orquestra ¢ conhecida no
estado inteiro ja porque a gente ja, tocou em varias
cidades e ela é conhecida no estado inteiro e a gente
ndo consegue atender a demanda de todas as cidades
que querem que a gente va tocar, né. Entdo ¢: vai
meu agradecimento para para a Universidade UFGD
(+) € é::: Vai meu agradecimento pra universidade
UFGD e e e e as pessoas que estdo ali, mantendo o
projeto. Parabéns para essas pessoas porque ndo ¢ um
trabalho facil ndo.

Quem pensa que ¢ s6 chegar la e tocar, as pessoas
ndo tem essa nocdo do grau de dificuldade que ¢
tocar com a orquestra. tocar igual um reloginho todo
mundo certinho, né. O trabalho que da para fazer
varias pessoas tocarem certinho e a disponibilidade
da::: universidade de ceder funcionarios para pra
ahhh parte administrativa pra poder ajudar. A::
maestrina que estd ali na frente, porque sozinha ¢
muito trabalho pra uma pessoa s6. Entdo € isso ai.
Eu tenho que dar os meu parabéns pra universidade,
para essa nova reitoria que estd ai que entendeu o
projeto que abragou o projeto. Meus parabéns,
também, pra essa reitoria que assumiu € aos
primeiros também que tiveram essa ideia de montar
(8A).

Eu acredito que que esse projeto fez muito bem
para Dourados e regido porque a orquestra ¢
conhecida no estado inteiro ja, tocou em varias
cidades e a gente ndo consegue atender a
demanda de todas as cidades que querem que a
gente va tocar. Vai meu agradecimento para
universidade UFGD e as pessoas que estdo ali,
mantendo o projeto. Parabéns para essas pessoas
porque ndo ¢ um trabalho fécil ndo.

Quem pensa que ¢ s6 chegar 14 e tocar, as
pessoas ndo tem essa nogdo do grau de
dificuldade que ¢ tocar com a orquestra. Tocar
igual um reloginho todo mundo certinho. O
trabalho que da para fazer varias pessoas
tocarem certinho e a disponibilidade da
universidade de ceder funciondrios para parte
administrativa para poder ajudar. A maestrina
que esta ali na frente, porque sozinha ¢ muito
trabalho para uma pessoa s6. Eu tenho que dar
os meus parabéns para universidade, para essa
nova reitoria que esta ai, que entendeu o projeto,
que abracou o projeto. Meus parabéns, também,
para essa reitoria que assumiu € aos primeiros
também que tiveram essa ideia de montar (8 A).

A convivéncia ela é bem harmonica, né é:: sdo
pessoas sdo pessoas €:: de varios é::: sdo pessoas
diferentes, né que se encontram ali nesse ensaios
durante a semana. E::: a afinidade maior acaba sendo
com o naipe, com quem a gente toca, né porque €:::
durante os ensaios ndo ha tempo para conversa, né.
Entdo todo mundo tem sua atarefado chega ali toca
mas durante as a::: as confraternizagdes ¢ muito bom,

A convivéncia ela ¢ bem harmonica, sao pessoas
diferentes, que se encontram ali, nesse ensaios
durante a semana. A afinidade maior acaba
sendo com o naipe, com quem a gente toca,
porque durante os ensaios ndo hd tempo para
conversa. Todo mundo atarefado chega ali toca,
mas durante as confraternizagdes ¢ muito bom.
A gente se encontra consegue entender mais as
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né. A gente se encontra consegue entender mais as
amizades, mas a::: convivéncia em si ¢ muito
tranquila. Musico gosta de viver no meio de musico.
Musico gosta de viver no meio de musico entdo a
gente acaba tendo um conhecimento mais amplo,
também, dos outros instrumento, né. O meu ¢é o
saxofone, mas vocé acaba ¢ tento conhecer outros
instrumentos pega o instrumento do amigo ali antes
do::: comego do ensaio ou do final, né. Chega um
pouco adiantado, sai um pouco depois. E trocar ideia,
horario de trocar ideia, de afinar mais as amizades, né
e de experimentar outros instrumentos e trocar ideia
de musicos, n’r entre tem aquele papo de musico. E:::
Essa parte ¢ muito gostosa. Ficar depois do horario
ali conversando um pouco ali com a galera e cada um
vai para sua casa descansar relaxado. Eu adoro. Pra
mim ¢ uma terapia. E na:: eu sempre digo pra mim ¢
uma terapia a orquestra pra mim uma terapia eu vou
ali e eu esquegco do mundo eu esquego
completamente e vivo aquele momento. Curto
demais (9B).

amizades, a convivéncia em si € muito tranquila.
Musico gosta de viver no meio de musico. A
gente acaba tendo um conhecimento mais
amplo, também, dos outros instrumentos. O meu
¢ o saxofone, mas vocé acaba € tento conhecer
outros instrumentos pega o instrumento do
amigo ali antes do comego do ensaio ou do final.
Chega um pouco adiantado, sai um pouco
depois. E trocar ideia, afinar mais as amizades e
de experimentar outros instrumentos e trocar
ideia de musicos aquele papo de musico. Essa
parte ¢ muito gostosa. Ficar depois do horério ali
conversando um pouco com a galera e cada um
vai para sua casa descansar relaxado. Eu adoro.
Pra mim ¢ uma terapia. Eu sempre digo pra mim
¢ uma terapia a orquestra pra mim uma terapia
eu vou ali e eu esqueco do mundo, eu esqueco
completamente e vivo aquele momento. Curto
demais (9B).

Reduc¢io Fenomenologica
Entrevista VI

Bidu

19/08/2020

Unidades de significado

Reducio Fenomenologica

a é::: pra mim, é::: ¢ mais uma oportunidade que eu
tenho, além da igreja de poder evoluir como musico
e como pessoa. Porque aqui na cidade, eu ndo tem,
ndo tem outros projetos, né¢ além da Orquestra
que::: €::: ndo ¢ que me obriga que me incentiva a
estudar cada vez mais e::: € isso,( +) basicamente
(1)

Para mim, ¢ mais uma oportunidade que eu tenho,
além da igreja de poder evoluir como musico e
como pessoa. Porque aqui na cidade, ndo tem
outros projetos, além da Orquestra que me
incentiva a estudar cada vez mais (1C).

Vixxi os ensaios da UFGD, pra mim (+) ((ficou
aproximadamente 7 segundos em silencio)) ... eu
ndo sei porque se for comparar eu ndo consigo eu
ndo conseguiria comparar com outra porque € o
unico que eu, que eu vou, n¢ (0,4) . Como ¢ o
ensaio pra mim? Mais vocé fala::: vocé estd me
perguntando o desde a hora que eu chego a:: na
GD ou como um todo?

Thais: O que vocé quiser falar de descricio do
ensaio. O que vocé quiser descrever.

Os ensaios da UFGD ,pra mim ,eu ndo sei por que
se for comparar eu ndo consigo eu ndo conseguiria
comparar com outra porque € o Unico que eu, que
eu vou. Como ¢ o ensaio pra mim? Eu ndo vou
falar que ¢ chato e tedioso porque a gente a gente
também ndo ¢ obrigado. A gente tem esse a
oportunidade de conversar com a pessoa do lado,
ali descontrair de vez em quando, alguma coisinha
ali, conversar, ndo ¢ tdo puxado. Agora tem dias
que o ensaio nao ia pra frente acabava se tornando
um pouco cansativo. Quando a gente toca musica
do inicio ao fim, a maioria das musicas ou pelo
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Bidu: ( +) ¢ eu ndo vou falar que ¢ chato e tedioso
porque a gente a gente também ndo € obrigado . A
a gente tem esse esse a oportunidade de conversar
com a pessoa do lado, ali descontrair de vez em
quando alguma coisinha ali, conversar, ndo ¢ tdo
puxado. Entdo (+) isso ja ta fora de de de opgao ser
um ensaio como que € que eu posso dizer a palavra
(+) cansativo porque nao €. Justamente por causa
disso eu tenho tem a opg¢do de:: Thais uu nao sei ((
Sorri)). T4 agora tem dias que o ensaio ndo ia pra
frente acabava se tornando um pouco cansativo.
Como ¢ o ensaio da Orquestra UFGD pra mim?
Quando a gente toca musica do inicio ao fim, a
maioria das musicas ou pelo menos nas que a gente
consegue no dia, eu gosto. Ah No momento eu nao
ndo ndo sei mais o que que eu falo. (+) E isso.

Thais: Bidu, como:::
Orquestra?

Bidu: Vixe, pra mim, eu acho que a gente
consegue ter uma qualidade boa em questdo de
organizagdo  essas coisas ja passei  por,
principalmente no inicio, concertos que eu ficava
muito €::: muito como que eu falo muito nio ¢
timido, mas ficava muita tensdo entendeu? Hoje em
dia gracas a Deus eu eu eu: gosto de fazer as
apresentagdo, porque, ndo nao que antes eu nao
gostava, mas hoje em dia eu me sinto mais relaxado
¢: (+) 2B).

sdo as apresentacoes da

menos nas que a gente consegue no dia, eu gosto.
Pra mim, eu acho que a gente consegue ter uma
qualidade boa em questdo de organiza¢do essas
coisas ja passei por, principalmente no inicio,
concertos que eu ficava muito como que eu falo
muito nao ¢é timido, mas ficava muita tensdo
entendeu? Hoje em dia eu gosto de fazer as
apresenta¢do, porque, nao que antes eu nao
gostava, mas hoje em dia eu me sinto mais
relaxado (2B).

A gente sempre esta tentando a gente sempre pensa
a gente sempre tem a comunicagdo em nosso grupo,
la em questdo de qualidade como um todo. Ah
pessoal o concerto tal ndo foi tdo legal, ndo sei o
que. Entdo, a gente sempre conversa disso e
sempre tenta melhorar. Principalmente nos ensaios
a gente conversa sobre isso quando tem as as os
bate-papo com o pessoal, presencial; Mas eu eu eu
igual eu falei eu nunca vi outra orquestra além a do
quartel, né. Eu nunca vi outra orquestra entdo eu
ndo sei comparar bem, mas pra mim (+) obvio que a
gente tem que melhorar. A gente sempre tem que
buscar melhorar mas eu acho boa. Ao meu ver
tocando ali sentando no no lugar do violoncelista ali
((risos)) eu ndo sei ouvindo como a plateia ouviria.
Eu lembro que uma vez eu ndo toquei e eu fui nu nu
na apresentacdo dessa vez que inclusive foi s6 um
amigo meu violoncelista que tocou violoncelo nesse
concerto dessa vez e eu assistindo eu eu gostei.
Achei boa a::: apresentagdo (3A)

A gente sempre esta tentando a comunica¢do em
nosso grupo, em questdo de qualidade como um
todo. Ah pessoal o concerto tal ndo foi tdo legal.
Entdo, a gente sempre conversa disso e sempre
tenta melhorar. Principalmente nos ensaios a gente
conversa sobre isso quando tem os bate-papo com
o pessoal, presencial. Mas eu nunca vi outra
orquestra além do quartel. Eu nunca vi outra
orquestra entdo eu ndo sei comparar bem, mas pra
mim obvio que a gente tem que melhorar. A gente
sempre tem que buscar melhorar, mas eu acho
boa. Ao meu ver tocando ali sentando no lugar do
violoncelista eu ndo sei ouvindo como a plateia
ouviria. Eu lembro que uma vez eu ndo toquei e eu
fui na apresentacao dessa vez que inclusive foi s6
um amigo meu violoncelista que tocou violoncelo
nesse concerto dessa vez e eu assistindo eu gostei.
Achei boa apresentagdo (3A).




175

Olha eu sou musico desde os meus seis anos, né. Eu
comecei minha vida musical por conta da igreja (+)
e::: depois que eu isso vem antes da orquestra, né
que eu comecei depois eu me ingressei na orquestra
da UFGD e depois eu ingressei em outro grupo
outros dois grupos musicais, né¢ que um ¢ a trabalho
e o outro ¢ apresentacdes, €:::: COMO que €u posso
dizer eu esqueci o nome da palavra mas ¢
apresentacdes ¢::: ndo ¢ voluntarias mas que a gente
ai como que ¢ entrada ¢ dois quilos de alimento que
depois a gente distribui pra (+) eu esqueci o o:::
Beneficente, apresentacdo beneficente exatamente
que ¢€::: de um professor da inclusive ¢ amigo nosso
ali. E ¢ isso e o outro grupo é::: a trabalho, né a
gente acaba tocando em casamentos, também, (+) e
que sdo experiéncias dessas: do trabalho, da igreja e
da Orquestra UFGD um pouco distintas ,porque sao
¢::: tipos diferentes de ensaios, tipos diferentes de
apresentacdo, né¢ que eu acabo tendo o:::esse nao
sei se género poderia descrever. Porque na igreja,
bem, sdo musicas ¢€:::sacras,né. Na orquestra da
UFGD nado, ¢ mais musicas é:: sei 14 pop, nacionais,
essas interna internacionais, né e:::, musica de
casamento, também ¢€::: a gente, a gente sempre
depende de de noivo de estilo vai que quer ser
tocado com quais instrumentos a gente vai
trabalhar, também. Entdo ¢ igual eu falei sdo
géneros ((sorri))que eu tenho, no meu dia a dia fora
da quarentena, né porque ndo estd rolando mais
nada. Sdo géneros que::: de trabalho musical ndo sei
se esse ¢ o termo. Nao sei se deu para entender, mas
é estilos diferentes, né. E isso.

Thais: Bidu, vocé pode descrever como ¢ evoluir
como musico?

Bidu: Olha, evoluir como musico. Vou dar um
exemplo da minha igreja eu como musico da igreja
e eu como musico da na Orquestra UFGD. Nao sei
se val se encaixar como uma evolu, uma
comparagdo para evolugdo, né. Eu ndo sei. Eu ndo
sou a mais certa para dizer isso. Vamos la. Depois
que a gente estd apto para tocar 14 na igreja a gente
meio que deixa de lado de tocar todo dia toda hora
ali, para realmente ter franquia de tocar, saca.
Porque tem muitos lugares que a gente vai no
Brasil, tocar, na assim que a gente ¢ o Unico musico
que esta 14 na igreja. E a gente tem pouca franquia.
A maioria dos musicos tem pouca franquia pra tocar
sozinho, levar uma igreja cantando pra tocar
sozinho. Essa preocupacdo de estudar , perdao,
((chamada no celular)) essa preocupacao de estudar

Olha eu sou musico desde os meus seis anos. Eu
comecei minha vida musical por conta da igreja e
depois eu me ingressei na orquestra da UFGD e
depois eu ingressei em outros dois grupos
musicais, que um ¢ a trabalho e o outro ¢
apresentacdes beneficente de um professor da
inclusive ¢ amigo nosso ali. E o grupo a trabalho
a gente acaba tocando em casamentos, também, e
que sdo experiéncias dessas: do trabalho, da igreja
e da Orquestra UFGD um pouco distintas, porque
s sdo tipos diferentes de ensaios , tipos diferentes
de apresentagdo. Na igreja, bem, sdo musicas
sacras. N orquestra UFGD ¢ mais musicas pop,
nacionais, essas interna internacionais e, musica
de casamento, a gente sempre depende de noivo
de estilo que quer. Nao sei se deu para entender,
mas ¢ estilos diferentes.

Olha, evoluir como musico. Vou dar um exemplo
da minha igreja eu como musico da igreja e eu
como musico na Orquestra UFGD. Depois que a
gente esta apto para tocar 14 na igreja a gente meio
que deixa de lado de tocar todo dia toda hora ali,
para realmente ter franquia de tocar. Tem muitos
lugares que a gente vai no Brasil, tocar , que a
gente ¢ 0 Unico musico que esta 14 na igreja. E a
gente tem pouca franquia. A maioria dos musicos
tem pouca franquia pra tocar sozinho, levar uma
igreja cantando pra tocar sozinho. Essa
preocupacdo de estudar, para igual eu falei, ter
franquia ter firmeza e ndo ter medo para tocar
sozinho na igreja, muita gente ndo tem e acaba
dependendo um do outro ali. Na orquestra da
UFGD consegui ter uma evolugdo porque ¢ aquilo,
depois que vocé aprende a comegar, depois que
vocé comeca a prender, comeca a tocar coisas
mais dificeis vocé acaba, quando vocé for pegar
uma coisa mais simples, tendo mais facilidade. Foi
0 que eu senti na igreja, em relacdo ao soprano,
que € a primeira voz, contralto, tenor e baixo.
Antigamente eu ndo tinha franquia e depois que eu
comecei a tocar na orquestra UFGD e querer
aprender outras posi¢des tocar E para conseguir
transportar Clave, de f4 para clave de do, de sol,
também, eu sinto pouca dificuldade. Diferente do
pessoal que eu conheco violoncelistas tem
dificuldade para conseguir transportar algum
Hino, por exemplo. Entdo ¢ aquilo se eu tocando
uma musica no inicio, obviamente, tenho
dificuldade e ralando e tal como ¢ no caso a
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para igual eu falei ter franquia, ter firmeza ta e ndo
ter medo ¢::: para tocar sozinho na igreja muita
gente ndo, ndo , ndo, ndo tem e acaba ndo igual eu
falei ndo estuda ndo estuda, ndo estuda e fica
dependendo um do outro ali. E na orquestra da
UFGD nio eu consegui ter uma evolu¢ao porque ¢
aquilo, depois que vocé aprende a comecar depois
que vocé comeca a prender, comega a tocar coisas
mais dificeis voc€ acaba::: quando vocé for pegar
uma coisa mais simples tendo mais facilidade.
Entdo foi o que eu senti na igreja, é::: em relagdo ao
soprano, que ¢ a primeira voz, contralto, tenor e
baixo. Antigamente eu ndo::: eu nao tinha franquia
e depois que eu comegei a orque tocar na orquestra
UFGD e querer aprender outras posi¢des. Tocar ¢
para conseguir transportar clave de fa4 para cla para
clave de do, enfim, de sol, também, eu sinto pouca
dificuldade. Diferente do do do pessoal, pessoas
que eu conhego violon, violoncelistas, também, tem
dificuldade para::: para conseguir transportar algum
Hino, por exemplo. Entdo ¢ aquilo se eu tocando
uma masica no inicio, obviamente, tenho
dificuldade e tal, ralando e tal como ¢ no caso a
Orquestra UFGD ,depois que eu pego o::: o::: chego
no dia da apresentacdo, fazem aquela apresentacdo
que estd bem estudada a musica. Que me faz
estudar em casa, por exemplo, quando eu chegar na
igreja para tocar um hino simples eu::: eu:: eu::
consigo dar conta. Entdo eu acredito que eu evolui
dessa forma. Acredito, também, que se eu pegar
pecas bem mais dificeis, com a metodologia
especifica, eu vou evoluir mais ainda e ai ¢ o que eu
busco, né. S6 que ¢ dificil vocé buscar uma
metodologia sozinho, uma metodologia sozinho
sem um professor especifico ali, na 4rea ,sem um
método ideal. Eu acho complicado a::: a::: até por
isso que os::: os::: como ¢ que fala ? Nao ¢ auldo
que fala. Ai, eu esqueci 0 nome. E ¢ onde um:::
um::: violoncelista, profissional, ali ele chega no
anfiteatro com algum aluno e e e comeca a
destrinchar aquele concerto com a pessoa sO eles
dois ali esqueci o nome da palavra ai mais Thais ¢
isso. Eu ndo sei se tenho mais bagagem para falar
ou pelo menos eu ndo lembro, ndo estou lembrando
agora. E isso.

Thais: Bidu, e como é a sua experiéncia na
Orquestra?

Bidu: Minha experiéncia (+) IXIIII nunca parei
para pensar Ah (+) eu ndo sei. T4 eu comecei na
orquestra desde 2015. Nado nessa época ndo tinha

Orquestra UFGD depois que eu pego chego no dia
da apresentacdo fazem aquela apresentacdo que
estd bem estudada a musica. Que me faz estudar
em casa, por exemplo, quando eu chegar na igreja
para tocar um hino simples eu consigo dar conta.
Entdo, eu acredito que eu evolui dessa forma.
Acredito, também, que se eu pegar pegas bem
mais dificeis, com a metodologia especifica, eu
vou evoluir mais ainda e ai é o que eu busco, né.
S6 que ¢ dificil vocé buscar uma metodologia
sozinho, sem um professor especifico, na area,
sem um método ideal. Eu acho complicado até por
isso que os, como ¢ que fala? Nao ¢ auldo que
fala. Ai eu esqueci o nome. E onde um
violoncelista, profissional ,ele chega no anfiteatro
com algum aluno e comeca a destrinchar aquele
concerto com a pessoa so eles dois.

Eu comecei na orquestra desde 2015. Nao, nessa
época ndo tinha essa questdo de remuneragdo. Eu
ia, eu ndo lembro quando comegou se foi em
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essa questdo de remuneragdo. Eu ia, eu ndo lembro
quando comecou se foi em 2018. Acho que foi, né?
Esse negocio de remuneragdo. Ta. Eu ia ha uns
quase 3 anos, né na orquestra da UFGD. Sem
receber nada, como voluntario. Entdo, se eu falar
pra vocé que ¢ sO por causa do dinheiro, eu to
mentindo. Porque o pessoal, eu vejo 14 no grupo. O
pessoal, ndo sei o que, ndo pode s6 pensar como
dinheiro e tal. Se a orquestra da UFGD parasse de
de pagar os musicos, eu ndo seria uma pessoa que
pararia de ir, porque essa questdo da da igreja, que
eu tenho pouco contato ,também, com a misica,
bom. E que na verdade, eu também, eu vou ser
sincero. Eu também ndo toco todo dia, toda hora ali
a::: os hinos da Igreja. Entendeu ndo ¢ ndo ¢ que
eu tenho aquela obrigacdo de aprender porque eu
vou chegar num num concerto € eu vou errar.
Diferente da Orquestra, que eu tenho que treinar
tirar a musica, limpa ali. Que pelo menos eu tento
decorrar o pra::: pra, eu ter mais, pra ficar mais
relaxado no no, dia do concerto. Como ¢ pra mim?
Vocé pode repetir a pergunta? Ja ja me perdi. (4C)

2018. Acho que foi, né? Esse negocio de
remuneragdo. Eu ia ha uns quase 3 anos, né na
orquestra da UFGD. Sem receber nada, como
voluntario. Entdo, se eu falar para vocé que € s6
por causa do dinheiro, eu estou mentindo. Porque
o pessoal, eu vejo 14 no grupo. O pessoal, ndo sei
0 que, ndo pode so6 pensar como dinheiro e tal. Se
a orquestra da UFGD parasse de pagar os musicos,
eu ndo seria uma pessoa que pararia de ir, porque
essa questdo da igreja, que eu tenho pouco
contato, também, com a musica, bom. E que na
verdade, eu também, eu vou ser sincero. Eu
também nao toco todo dia, toda hora ali os hinos
da Igreja. Entendeu ndo ¢ ndo ¢ que eu tenho
aquela obrigacdo de aprender porque eu vou
chegar num concerto e eu vou errar. Diferente da
Orquestra, que eu tenho que treinar, tirar a musica
limpa. Que pelo menos eu tento decorar para eu
ficar mais relaxado no dia do concerto. (4C)

nas apresentagdes eu me preparar na semana,
principalmente, nas apresentagdes preparar na
semana Gosto do fato de ter que divulgar para os
meus amigo, para eles. Gosto de ver cada um deles
14, bom pelo menos os que conse 0s que conseguem
ir, né. Gosto da , de dar, aten¢do para o pessoal pos
concerto. Nao sei eu gosto de tocar para o publico
seja em conjunto, seja, sozinho ndo porque nunca,
na verdade. Ea:: a:: orquestra da UFGD Me
possibilita isso. Tendo amigos ali do meu lado e tal,
colegas, ¢ isso. E mais uma opgdo de de de estar
tocando, semanalmente, toda hora ali, né. Que igual
eu falei, na orquestra a gente num num a da Igreja a
maioria incluindo eu, também, a gente meio que
deixa de lado isso dai. A orquestra nao,
provavelmente, deve ter na orquestra muita gente
que também deixa de lado acaba ndo estudando, faz
parte, né. O brasileiro ndo ¢ igual 14 fora, eu acabo
falando para o pessoal que tem muita gente que que
eu acabo falando pro pessoal que aqui, a cultura
musical é::: de musica classica. Aqui no Brasil ndo
é igual 14 fora, mas é isso. E mais uma opcdo de de
estar tocando. Uma possibilidade de estar tocando.
Num vou falar também que ¢ obrigado que vocés
ficam obrigando gente, ndo mas ¢é::: mais hum a
questdo particular, né a gente se sente obrigado. A
gente esta ali pd! entdio vamos fazer. E isso (5A).

Nas apresentagdes me preparar na semana,
principalmente. Gosto do fato de ter que divulgar
para os meus amigos. Gosto de ver cada um deles
14, bom pelo menos os que conseguem ir. Gosto da
atengdo, de dar atencdo para o pessoal poés
concerto. Nao sei, eu gosto de tocar para o
publico. Seja em conjunto, seja, sozinho nao
porque nunca, na verdade. A Orquestra da UFGD
me possibilita isso. Tendo amigos ali do meu lado,
colegas, ¢ isso. E mais uma opgdo de estar
tocando, semanalmente, toda hora ali. Que igual
eu falei na orquestra, da Igreja a maioria incluindo
eu, também, a gente meio que deixa de lado isso
dai. A orquestra (UFGD) ndo, provavelmente,
deve ter na orquestra muita gente que também
deixa de lado acaba ndo estudando, faz parte. O
brasileiro ndo ¢ igual 14 fora, eu acabo falando
para o pessoal que aqui, a cultura musical, ¢ de
musica classica. Aqui no Brasil ndo ¢ igual 14 fora,
mas ¢ isso. E mais uma opgio de estar tocando.
Uma possibilidade de estar tocando. Num vou
falar, também, que ¢ obrigado que vocés ficam
obrigando gente, mas ¢ mais humm a questdo
particular, né. A gente se sente obrigado. A gente
esta ali po! Entdo vamos fazer. E isso (5A).
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Reduc¢io fenomenologica
Entrevista VII

Gustavo

20/08/2020

Olha a Orquestra da UFGD ela ¢ um projeto que::
acredito que estd na minha estd impregnada na minha
esséncia de pessoa e perfil, né porque:: eu nio sou
um musico por oca por ocasionalidade eu sou
musico porque eu acredito que eu ndo que eu nao nao
seria eu sem musica. Claro, eu sou musico desde os 8
anos de idade, né. Eu ndo aprendi na Orquestra. Ja
trabalhei com musica, um tempo. Sou graduado em
musica pela USC ((Universidade Sagrado Corag¢do))
em Bauru-Sdo Paulo, mas hoje eu ndo atuo como
como musico, né. Mas foi quando logo quando eu
retornei de Bauru em 2014 no inicio do projeto a
gente enganchou junto, né no projeto da Orquestra
da UFGD. E era um projeto assim que que hoje eu
vejo que ele::: alcanga é::: um certo lado da cultura
que na nossa regido ndo ¢ desenvolvido, né ¢ pouco
desenvolvido, né. Entdo é:::se a gente pegar aqui o
nosso a nossa regido total se existir 4 ou 5 projetos
musicais que::: que:: exercitam ¢ esse lado da cultura
eu acredito que é muito, né. E assim, é um projeto
que eu me identifiquei muito e ¢ um projeto que me
deixa ativo como musico, né. Independente que hoje
minha vida profissional, né estd muito boa, muito
corrido. E:: em tempos da pande de pandemia a
gente ndo possa se encontrar, mas ¢ um projeto que::
realmente a gente sai da zona de conforto. Agente
estuda a gente executa, né e::: convive ali com o
pessoal e eu digo assim: o importante ¢ que a gente
faca a musica, né. Que ¢ um projeto que que me traz,
que ativa a esséncia da da musicalidade que::: que eu
tenho no no meu perfil de pessoa (1 A).

Olha a Orquestra da UFGD ela ¢ um projeto que
acredito que estd impregnada na minha esséncia
pessoa e perfil, né. Porque eu ndo sou um musico
por ocasionalidade. Eu sou musico porque eu
acredito que eu nao seria eu sem musica. Claro, eu
sou musico desde os 8 anos de idade. Eu nao
aprendi na Orquestra. Ja trabalhei com musica, um
tempo. Sou graduado em musica pela USC
((Universidade Sagrado Coragdo)) em Bauru-Sao
Paulo, mas hoje eu ndo atuo como musico. Logo
quando eu retornei de Bauru em 2014 no inicio do
projeto a gente enganchou junto no projeto da
Orquestra da UFGD. Hoje eu vejo que ele alcanga
um certo lado da cultura que na nossa regido pouco
desenvolvida. Entdo se a gente pegar aqui a nossa
regido total se existir 4 ou 5 projetos musicais que
exercitam esse lado da cultura eu acredito que ¢
muito.

E um projeto que eu me identifiquei muito e é um
projeto que me deixa ativo como musico.
Independente que hoje minha vida profissional esta
muito boa, muito corrido. E em tempos de
pandemia a gente ndo possa se encontrar, mas ¢é
um projeto que realmente a gente sai da zona de
conforto. A gente estuda, a gente executa e convive
ali com o pessoal e eu digo assim: o importante ¢
que a gente faca a musica. Que ¢ um projeto que
que me traz, que ativa a esséncia da musicalidade
que eu tenho no meu perfil de pessoa (1 A).

Olha os ensaios é:: hoje ¢ a gente se reuni, hoje a
gente ndo se reuni, né mas antes da pandemia a gente
se reunia € as terg¢as e quintas e, eventualmente, aos
sabados, né. E:: eventualmente porque algumas
ocasionalidades era tratada mais com um grupo
especifico, né e:: mais as tercas-feiras que era
praticamente o ensaio geral da orquestra, né.Onde
¢::: procurava reunir a maior quantidade de musicos
e::: dos naipes. Na quinta-feira, também, tinha o
ensaio, mas era uma tratativa mais especifica aos
grupos, né aos grupos de naipe, €::: limpezas de
algum algum fraseado, interpretacdo, né. Entdo era

Olha os ensaios ¢ as tercas e quintas e,
eventualmente, aos sabados. Eventualmente
porque algumas ocasionalidades era tratada mais
com um grupo especifico e as tercas-feiras que era
praticamente o ensaio geral da orquestra. Onde
procurava reunir a maior quantidade de musicos e,
dos naipes. Na quinta-feira tinha o ensaio, mas era
uma tratativa mais especifica aos grupos de naipe,
limpezas de algum fraseado, interpreta¢do. Entdo
era mais essa organizacdo ai e no sabado também
se repetia, mas assim um ensaio mais especificos a
determinados grupos. O ensaio tem uma duragdo,
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mais essa, essa organiza¢do ai e no sabado também
se repetia, mas assim um ensaio mais especificos a
determinados grupos, né. E:: o ensaio tem, tinha, tem
uma duragdo se iniciava as 19 horas nas tercas e
quintas, né e::: vai até, aproximadamente, umas 21...
21:15, aproximadamente. E no sdbado a parte da
tarde, é::: ap6s as 14 horas. E que no sabado eu, eu
ndo participava muito, mais as ter¢as e quintas, mas ¢
a partir das 14 até umas 16, 16:30.

Thais: Gustavo vocé pode descrever como sido
esses ensaios para vocé?

Gustavo: Olha os ensaios ¢:::: a gente primeiro, né
era passado o repertdrio, passado o repertdrio e a
gente comeca desenvolver. € eu mesmo ouvia
bastante assim o €:: outras execu¢des pra ver como
que seria a execu¢do de cada peca que era proposta,
né. Que, pra mim, ja era o o principio dos ensaios.
Num era junto com o grupo, mas a gente ja comegava
¢ conviver com aquele repertério ali, né. E:: ai,
presencial, nos ensaios mesmo, mesmo a gente é::
executava, né. Inicialmente a gente fazia uma certa
limpeza com os naipes, né e depois a gente::: ia pra,
pra tratava isso mesmo mais com ,com o grupo geral
da orquestra, né ¢é::: desenvolvendo primeiramente a
leitura, depois é::: a interpretagdo mesmo de acordo
com a peca e o estilo que era propostos, né. As
acentuacdes, dinamicas e::: até que chegasse num
resultado mais satisfatério pra que, né tivesse de
acordo pra execug¢do do concertos e apresentagdes
no geral (2C).

se iniciava as 19 horas nas tercas e quintas e vai até,
aproximadamente, umas 21 21:15. E no sabado ¢
apés as 14 horas. E que no sibado eu ndo
participava muito mais as tergas € quintas.

Os ensaios a gente primeiro, era passado o
repertdrio, passado o repertorio e a gente comega
desenvolver e eu mesmo ouvia bastante outras
execugdes para ver como que seria a execugdo de
cada pega que era proposta. Pra mim ja era o
principio dos ensaios. Num era junto com o grupo,
mas a gente ja comegava ¢ conviver com aquele
repertdrio ali. E ai, presencial, nos ensaios, a gente
executava. Inicialmente a gente fazia uma certa
limpeza com os naipes e depois a gente tratava isso
com o grupo geral da orquestra, desenvolvendo
primeiramente a leitura, depois a interpretagdo de
acordo com a peca e o estilo que era propostos, As
acentuacdes, dindmicas até que chegasse num
resultado mais satisfatorio para que tivesse de
acordo pra execugdo do concertos e apresentagdes
no geral (2C).

Olha é::: a gente a gente trabalha assim com um
grupo nao profissional, né. Eu digo ndo profissional
que tenha uma vivéncia de longo prazo é::: com a
musica, né. Na maioria do dos integrantes da
orquestra, sua grande maioria, assim digo uns 90 %
dos componentes da Orquestra sdo pessoas, né sao
criangas, jovens e tem adultos também que trabalham
ou estudam ou ¢ de de outro segmento que ndo ¢
ligado a musica e tem a musica como um hobby, né
e:: (3B).

Olha a gente trabalha com wum grupo ndo
profissional. Eu digo ndo profissional que tenha
uma vivéncia de longo prazo com a musica. Na
maioria dos integrantes da orquestra, sua grande
maioria, assim digo uns 90 % dos componentes da
Orquestra s3o criangas, jovens e tem adultos,
também, que trabalham ou estudam ou ¢ de outro
segmento que ndo ¢ ligado a musica e tem a musica
como um hobby (3 B).

e de acordo com essas pessoas ndo tem uma vivéncia
muito enérgica no meio musical. Eles acabam que
que precisam adquirir uma experiéncia, precisam
uma vivéncia maior e onde::: é::: nesses ensaios ai ¢
dada uma aten¢do maior para eles para que venha
tirar um proveito melhor e faze-los executar as pegas.
Que assim, eles tem grandes dificuldades para na
execucdao e a gente trabalha mais voltado em cima
desse grupo que tem mais dificuldade, né. E::: hoje

De acordo com essas pessoas nao tem uma vivéncia
muito enérgica no meio musical. Eles acabam que
precisam adquirir uma experiéncia, precisam uma
vivéncia maior e nesses ensaios ai ¢ dada uma
atencdo maior para eles para que venha tirar um
proveito melhor e faze-los executar as pecas.
Assim, eles tem grandes dificuldades na execugdo e
a gente trabalha mais voltado em cima desse grupo
que tem mais dificuldade. Hoje eu ndo estou mais




180

eu num ndo estou mais ¢€:: como como lider de
naipe, né. Hoje esta o Sebastian, porque teve algumas
oportunidades da minha vida que eu ndo pude abrir
mao e acabou eu eu ndo conseguiria estar tdo
presente na orquestra. E ai o Sebastian ficou como
lider de naipe para dar uma atengdo melhor para os..
para o pessoal do naipe para que tenha uma um
aproveitamento melhor, né. E essa, né essas limpezas
e esse ensaios ai seria em especifico nas leituras e
interpretacdo porque como eles ndo tem uma
vivéncia, né com a musica acaba que:::vai tocar um
samba, por exemplo, num ndo consegue ter as as
acentuagdes necessarias, né, as dinamicas
necessarias ou vai para um MPB ou musica um
pouco mais classica ou tema de filme que precisa é:::
do filling, né. Precisa da daquele sentimento que::
que o estilo propde, né e acaba que eles, muitas
vezes, querem ler muito quadrado e ndo ¢ essa
inten¢do, né.Tem que:: passar mais o sentimento, né
e ¢ onde a gente acaba trabalhando, né¢  é::
identificando as acentuagdes, as dinamicas e:: ¢ a
leitura mesmo, né por exemplo que vai tocar um jazz
uma uma fAguras um pouco mais pontuadas e tal, né
a gente tenta induzi-los a::: a trabalhar de acordo com
o estilo que ¢ proposto (4C).

como lider de naipe. Hoje esta o Sebastain ,porque
teve algumas oportunidades da minha vida que eu
ndo pude abrir mdo e ndo conseguiria estar tdo
presente na orquestra. O Sebastian ficou como lider
de naipe para dar uma atencdo melhor para o
pessoal do naipe, para que tenha um
aproveitamento melhor. Essas limpezas e esse
ensaios ai seria em especifico nas leituras e
interpretacdo, porque como eles ndo tem uma
vivéncia com a musica acaba que vai tocar um
samba, por exemplo, ndo consegue ter as
acentuacdes necessarias, as dindmicas necessarias,
ou vai para um MPB ou musica um pouco mais
classica ou tema de filme que precisa do filling.
Precisa daquele sentimento que o estilo propde e
acaba que eles, muitas vezes, querem ler muito
quadrado e ndo essa inten¢do. Tem que passar mais
o sentimento e ¢ onde a gente acaba trabalhando. E
identificando as acentuagdes, as dinamicas e a
leitura mesmo, por exemplo, que vai tocar um jazz
uma figuras um pouco mais pontuadas e tal, a gente
tenta induzi-los a trabalhar de acordo com o estilo
que ¢ proposto (4C).

Olha a:: as apresentacdes da Orquestra elas acabam
que sdo bem confortdveis porque acaba que, como eu
acabo que ajudando o naipe, a gente revé as pecas
muito fre muito varias vezes, né entdo da uma
sensacdo de seguranca maior, né. E no ato da
apresentacdo em si ¢ muito prazeroso, né porque a
gente acaba interagindo e convivendo com pessoas
que acabam se tornando a amigos, né. E:: e na
apresentacdo ¢é:: eu ja participei de outros projetos
e,::: muitos deles até na faculdade, a gente
participava de projetos com orquestras e big bands e
que se se apresentava de uma forma até um pouco
mais tenso, né mais formal. A Orquestra ndo que nao
seja formal, tem a formalidade, né que a Orquestra
propde, também, por ser um projeto, né voltado a
uma::: uma qualidade musical. Entdo, no meu ponto
de vista, tem que seguir um certo padrdo mesmo, mas
assim a gente se sente bem confortdvel bem
confiante, né. E um projeto que a gente tem muita
satisfacdo em participar e apresentar, né¢ e assim ¢
um::: a gente vé€ resultado, né é::: (5B).

As apresentagdes da Orquestra elas acabam que sdo
bem confortaveis porque acaba que, como eu acabo
que ajudando o naipe, a gente revé as pecas varias
vezes, entdo dd uma sensacdo de seguranga maior.
E no ato da apresentacdo em si ¢ muito prazeroso,
porque a gente acaba interagindo e convivendo com
pessoas que acabam se tornando a amigos. Na
apresentacdo eu ja participei de outros projetos e,
muitos deles até na faculdade, com orquestras e big
bands e que se se apresentava de uma forma até
um pouco mais tenso, mais formal. A Orquestra,
ndo que ndo seja formal, tem a formalidade que a
Orquestra propde, também, por ser um projeto
voltado a uma qualidade musical. Entdo, no meu
ponto de vista, tem que seguir um certo padrdo
mesmo, mas assim a gente se sente bem
confortavel, bem confiante. E um projeto que a
gente tem muita satisfagdo em participar e
apresentar (5B).

Nos em todo o percurso da Orquestra em 2014, até
hoje, a gente passou por vdrias fases e essas fases se

Em todo o percurso da Orquestra em 2014 ,até
hoje, a gente passou por vdrias fases e essas fases
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a gente criar uma linha do tempo ai e um grafico
representando a evolugdo é::: a sempre foi essa
evolucdo em ascendéncia, nunca teve uma queda.
Assim, eu como musico mesmo evolui muito. E::: e
assim a gente cria um perfil critico, né para entender
se 0 que a gente esta fazendo esta tendo resultado ou
ndo. Entdo, acaba assim, as experiéncias que a gente
vive ali na Orquestra, inclusive, nas apresentagdes
tem somado muito para a o nosso enri é::
enriquecimento musical.

Thais: Gustavo, tem alguma experiéncia da sua
vida musical anterior ou posterior ao seu ingresso
na orquestra UFGD que vocé queira compartilhar
com a. Gente?

Gustavo: Olha ¢ eu ja participei d varios projetos
inclusive como como regente de grupo, né. E::
trabalhei na formacdo de trés grupos musicais
inclusive em Bauru, também, quando estava fazendo
a faculdade. Itapord que ¢ a cidade que eu que eu
resido, né eu formei a orquestra da da igreja e
posterior a orquestra ((Instituto Crescer)). Eu, né,
inclusive, a gente ¢ um projeto que estd ativo ainda,
né. E o projeto da minha , da minha, da minha igreja
atual que ¢ em Dourados mesmo, né. E a gente ¢ uma
orquestra filarmonica, né sem fins lucrativos, ¢ mais
voltado para a apresentacdes da igreja e apresentacao
com a comunidade. Essa orquestra ela ¢ um brago
de um do instituto crescer que ¢ o instituto voltado a
treinamentos técnicos e especializados.
Especialidade técnica, né ai tem o ensino o ensino
primario, se eu ndo me engano no instituto crescer e
ai trabalha com, com laboratérios de de cursos de
cursos de filmagem de webdesign é::: de linguagem
e::: tem laboratorio de robdtica, né .Inclusive é uma
parceria com a com o fabricante que eles
disponibilizaram materiais para que que  fosse
concretizado esse, esse laboratorio, né. E
consequentemente um projeto cultural que ¢ a
Orquestra, né que a gente trabalha ¢é:: com
praticamente toda as faixas etarias. Todas assim, é:::
a partir dos 7 ou 8 anos, né que a gente trabalha. A
gente ainda ndo tem uma forga para trabalhar a baixo
desse dessa idade AINDA, mas o projeto ¢ para
atender a todas as faixas etarias, na totalidade, né.
Entdo hoje eu tenho desde criangas adolescentes é:::
e idosos também que participam da da Orquestra
Hoje, aproximadamente, 47 componentes da
Orquestra, né e::: a gente a composicdo dela ¢
percussao, ¢ metais, madeiras, cordas, né e
eventualmente a gente trabalha com um:: um

se a gente criar uma linha do tempo, um gréfico
representando a evolugdo sempre foi em
ascendéncia, nunca teve uma queda. Eu como
musico evolui muito. A gente cria um perfil critico,
para entender se o que a gente estd fazendo esta
tendo resultado ou ndo. Entdo, acaba assim, as
experiéncias que a gente vive ali na Orquestra,
inclusive nas apresentagdes, tem somado muito
para o nosso enriquecimento musical.

Olha eu ja participei de varios projetos inclusive
como regente de grupo. Trabalhei na formacdo de
trés grupos musicais inclusive em Bauru, também,
quando estava fazendo a faculdade. Itaporad que ¢ a
cidade que eu resido formei a orquestra da igreja e
posterior a Orquestra ((Instituto Crescer)). Eu,
inclusive, a gente ¢ um projeto que estd ativo ainda.
E o projeto da minha igreja atual que ¢ em
Dourados. A gente ¢ uma orquestra filarmonica,
sem fins lucrativos, ¢ mais voltado para a
apresentacOes da igreja e apresentacdo com a
comunidade. Essa orquestra ela ¢ um brago do
Instituto Crescer que ¢  instituto voltado a
treinamentos técnicos e especializados.
Especialidade técnica, tem o ensino primario, se eu
ndo me engano no instituto crescer e, trabalha com
laboratérios de cursos de filmagem, de webdesign,
de linguagem e tem laboratério de robotica.
Inclusive ¢ uma parceria com o fabricante. Eles
disponibilizaram  materiais para que fosse
concretizado esse laboratorio. Consequentemente
um projeto cultural que ¢ a Orquestra que a gente
trabalha com praticamente todas as faixas etarias.
Todas assim, a partir dos 7 ou 8 anos, que a gente
trabalha. A gente ainda ndo tem uma forca para
trabalhar a baixo desse dessa idade AINDA, mas o
projeto € para atender todas as faixas etarias. Entdo
hoje eu tenho desde criancas, adolescentes e idosos
também  que participam da Orquestra. Hoje,
aproximadamente, 47 componentes da Orquestra a
composi¢do dela € percussdo, ¢ metais, madeiras,
cordas e eventualmente a gente trabalha com um
pequeno coro com algumas vozes. A gente acaba
incluindo ali umas 8 a 12 vozes de acordo com o
projeto que a gente vai executar. Esse projeto ¢
executado trimestralmente. A gente também
propde repertdrio € nesse, no trimestre, a gente
trabalha aquele repertério especifico, para que a
gente tenha uma absor¢cdo melhor, porque sdo
musicos iniciantes. A orquestra com todo periodo
de formacdo de teoria, agora em julho, ela fez dois
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pequeno coro, né com algumas vozes de algumas
pecas que a gente trabalha a gente a gente acaba
incluindo ali umas 8 a 12 vozes de acordo com a:::
com o projeto que a gente vai executar. Esse projeto
ele ¢ executado, né trimestralmente. A gente também
propde repertério e, nesse no trimestre, a gente
trabalha aquele repertdrio especifico, né e::: para que
a gente tenha uma , uma absor¢do melhor porque sao
musicos iniciantes, né. A orquestra agora com todo
periodo de formagdo de teoria ela, agora em julho,
ela fez dois anos e:::: a gente ja teve cinco concertos
grandes, né. Assim de mais relevancia, assim um
pouco maior e::: a gente tem desenvolvido ai. E::: ja
teve trés trés turmas de formagdo desse processo ai,
né de dois anos e € o projeto que hoje esté ativo, além
da Orquestra da UFGD (6A).

anos e a gente ja teve cinco concertos grandes.
Assim de mais relevancia, um pouco maior, € a
gente tem desenvolvido. Ja teve trés turmas de
formacao desse processo de dois anos e € o projeto
que hoje esta ativo, além da Orquestra da UFGD
(6A).

. Olha desde de antes da minha forma¢do como da
minha graduagcdo como musico eu ja trabalhava na
formac¢ao de ensino musical, né¢ desde de quando eu
comecei na, na bandinha do municipio, aqui que. A
gente desfilava no sete de setembro e tal é::: sempre
foi me dado um certo tipo de responsabilidade para
estar sempre acompanhando, né e exigindo algumas
coisas assim pra que tivesse o crescimento ou naipe,
né. E ai no certo momento da minha vida, eu tinha 16
anos, dai ai eu sempre fui evangélico e tal o pastor
da minha igreja, né sempre teve vontade de ter uma
orquestra. E a gente sempre ali eu eu ja era musico
tocava, mas ndo estava a frente de nenhum tipo de
projeto foi quando ele me propos, né: Ah! vamos
montar uma orquestra, a gente, né tenta te dar o
suporte ,apoio necessario ai, né € vamos, vamos ter,
né. Assim o ndo a gente ja, que ndo tem um projeto,
né, vocé, vé se o negdcio vier a dar certo e tal a
gente, né. E ai eu engajei na ideia, né . Tinha alguns
colegas, na €poca, e tal e o pessoal abragou a causa
e::: dentro de 7 meses, aproximadamente, a gente
formou um, um grupo de primeiro um grupo de 19
musicos, né. E ai a gente tocava, semanalmente.
Entdo era uma rotina ardua de ensaio a gente tinha de
trés a quarto ensaios por semana numa semana que
tem sete dias . Entdo a gente era, praticamente, um
dia sim e dia ndo de ensaios e ai ¢ hoje eu vejo,
olhando para tras que, essa ROTINA de ensaio, né
que a gente ndo tinha muito compromisso, porque eu
tinha 16 anos, era adolescente praticamente entdo o
compromisso que a gente tinha era aquilo ali, né.
Entdo acaba que a gente tinha essa disponibilidade
para fazer com, com bastante é::: eu digo assim com
bastante dias da semana, né. E com com essa rotina

Olha desde de antes da minha formag¢do, da minha
graduacdo como musico eu ja trabalhava na
formacdo de ensino musical desde quando eu
comecei na bandinha do municipio, aqui ((
Itapord)). Agente desfilava no sete de setembro e
sempre foi me dado um certo tipo de
responsabilidade para estar acompanhando e,
exigindo algumas coisas para que tivesse o
crescimento ou naipe. No certo momento da minha
vida, eu tinha 16 anos, eu sempre fui evangélico e
o pastor da minha igreja sempre teve vontade de ter
uma orquestra. A gente sempre ali eu ja era musico
tocava, mas ndo estava a frente de nenhum tipo de
projeto foi quando ele me propds: Ah! vamos
montar uma orquestra, a gente tenta te dar o
suporte, apoio necessario. Ai eu engajei na ideia.
Tinha alguns colegas, na época, e o pessoal abragcou
a causa e dentro de 7 meses, aproximadamente, a
gente formou um grupo de 19 musicos e ai a gente
tocava, semanalmente, era uma rotina ardua de
ensaio. A gente tinha de trés a quarto ensaios por
semana, numa semana que tem sete dias, era,
praticamente, um dia sim e dia ndo de ensaios e
hoje eu vejo, olhando para tras que, essa ROTINA
de ensaio que a gente ndo tinha muito
compromisso, porque eu tinha 16 anos, era
adolescente praticamente entdo o compromisso que
a gente tinha era aquilo ali. Entdo acaba que a gente
tinha essa disponibilidade para fazer com bastante
dias da semana. E com essa rotina apertada acredito
que somou muito pra evolugdo de conhecimento
porque me tirou da zona de conforto. Porque
automaticamente eu tinha que correr atrds das
pecas. Primeiro, da formagdo que eu iniciei como




183

apertada acredito que somou muito pra evolugdo de
conhecimento porque me tirou da zona de conforto.
Porque automaticamente a gente eu tinha que correr
atras das pecas, né .Primeiro da formagdo, né que eu
iniciei como clarinetista e depois foi pro saxofone e
ali comecei, né¢ sempre auxiliava ali. Quando eu
comecei a dar aula eu tive que correr tras do
conhecimento de como que funcionava um trompete,
como que funcionava um trombone, como que
funcionava a tuba, né e a gente comega a correr atras
de instrumentos diversos, né percussdo, né porque eu
tinha que fazer o grupo funcionar e::: o conhecimento
que tinha era o meu, que que ndo tinha e ai eu
comecei a correr atras. Comecei a estudar até tedrico
a::: teoria mesmo a execugdo eram assim, agente
quando ¢ s6 executante hoje eu vejo e falo por mim
isso, a gente ¢ um pouco mais acomodado porque a
gente ndo se preocupa em tantos detalhes, né. Ai foi
que eu comecei a correr atrds de teoria e de
instrumentos que ndo era o0 meu instrumento
especifico e fui adquirindo o conhecimento e eu
consegui dar até um certo suporte para o pessoal, né.
Ai foi que eu vamos falar assim for formei a primeira
turma. Foi quando a gente deu deu o primeiro
andamento e deu certo ai eu falei: ndo, eu ndo posso
para ai, eu vou continuar, né. Foi eu continuei
estudando e tal e ai veio a oportunidade de eu de eu
fazer a graduacdo em musica em 2010. Que foi
quando eu fui embora, né da, daqui da minha cidade,
né. E ai eu morei todo o periodo que eu fiz a minha
faculdade em Bauru e depois eu retornei e assim de
conhecimento , eu falo assim.( +) de formagdo, né¢ a
a a:: a pergunta pergunta ¢ oposta, né. Nao de
formagdo, mas da minha formagdo porque a gente
dando dando aula tentando formar o grupo acaba que
o conhecimento maior foi o meu, porque acaba que a
gente ¢::: , acaba que se envolvendo com varios
perfis de pessoas que um tem mais dificuldade. Outro
tem menos dificuldade. Outro gosta de uma coisa,
mas vai porque meu pai gosta que eu fago isso e eu
vou fazer. Entendeu ? Entdo, a gente tem que
trabalhar isso, até mesmo ¢, entendo a necessidade de
cada um e propondo algo que vai ter crescimento pra
eles né, mas hoje acaba que quem cresce mais ¢ a
gente. Entdo € assim, esse processo de formagao para
mim sempre teve assim eu sempre ¢:; eu gosto muito,
né de lidar com pessoas ¢é::: e estar envolvida nesse
meio de formagdo e tal. Entdo assim o crescimento
maior nesse processo de formagao hoje eu vejo que €
meu, né pessoal. Entdo e é muito prazeroso, ¢ um

clarinetista e depois foi pro saxofone e ai comecei,
sempre auxiliava ali. Quando comecei a dar aula
tive que correr tras do conhecimento de como que
funcionava um trompete, como que funcionava um
trombone, como que funcionava a tuba e a gente
comeca a correr atrds de instrumentos diversos,
percussdo porque eu tinha que fazer o grupo
funcionar e o conhecimento que tinha era o meu,
que ndo tinha e ai eu comecei a correr atras.
Comecei a estudar até tedrico a teoria mesmo a
execucdo eram assim, agente quando ¢ s6
executante hoje eu vejo e falo por mim, a gente ¢
um pouco mais acomodado porque a gente ndo se
preocupa em tantos detalhes. Ai foi que eu comecei
a correr atrds de teoria e de instrumentos que ndo
era o meu instrumento especifico e fui adquirindo
o conhecimento e eu consegui dar até um certo
suporte para o pessoal. Ai foi que eu formei a
primeira turma. Foi quando a gente deu o primeiro
andamento e deu certo ai eu falei: ndo, eu nio
posso para ai, eu vou continuar. Eu continuei
estudando e tal e ai veio a oportunidade de eu fazer
a graduacdo em musica em 2010. E ai eu morei
todo o periodo que eu fiz a minha faculdade em
Bauru e depois eu retornei e assim de
conhecimento, eu falo assim de formagdo, a
pergunta ¢é oposta. Nao de formacdo, mas da minha
formacdo porque a gente dando aula tentando
formar o grupo acaba que o conhecimento maior foi
0 meu, porque acaba que a gente se envolvendo
com varios perfis de pessoas que um tem mais
dificuldade. Outro tem menos dificuldade. Outro
gosta de uma coisa, mas vai porque meu pai gosta
que eu faco isso e eu vou fazer. Entdo a gente tem
que trabalhar isso, entendo a necessidade de cada
um e propondo algo que vai ter crescimento pra
eles, mas hoje acaba que quem cresce mais ¢ a
gente. Entdo ¢ assim, esse processo de formagdo
para mim sempre teve eu gosto muito de lidar com
pessoas e estar envolvida nesse meio de formagao.
Entdo o crescimento maior nesse processo de
formagao hoje eu vejo que ¢ meu, pessoal. E muito
prazeroso, ¢ um negocio que, pra mim, ¢ um
processo de satisfagdo participar de formagao
musical (7C).
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negoOcio que::: que::: ,pra mim, eu::: eu me satisfeito
¢ um: ¢ um:: processo de satisfacdio pra mim
participar de formac¢ao mu musical (7C).

Olha a minha experiéncia, né como eu comentei na
em uma das perguntas atras ali. E::: uma experiéncia
que eu ndo tinha parti, eu tinha participado de
projetos diferentes, mas ndo como a Orquestra da
UFGD, porque inicialmente, iniciou-se, mais como
um laboratoério de orquestra que muitas coisas a gente
experimentava, né. No iniciou ¢é::: experimentava
uma peca tal, ndo tinha muita aceitagdo mudava o
repertorio. Entdo aquilo ali, pra mim, foi uma
novidade porque::, nos projetos anteriores que eu
tinha participado: “oh a pega é essa se vira, né”.
Entdo, para mim assim, essa minha experiéncia coma
orquestra da UFGD serviu ,serviu assim, ¢ hoje tiro
muita coisa que eu aprendi na o Orquestra da UFGD
pra eu executar o meu projeto em paralelo, né.
Porque assim, eu tirei muito conhecimento, renovei,
né, ¢ vamos dizer assim, relembrei muito
conhecimento que muitas vezes quando ndo esta
exercitando a gente realmente deixa no no
esquecimento, né. Entdo, é:: a experiéncia de viver a
esséncia musical ali ¢:: foi muito grande porque
acaba que a gente comegou trabalhando também com
temas de filmes e, muitas vezes temas de filmes
estava envolvido 14::: com filmes que a gente assistiu
na infancia ou com com pessoas que era proxima
entdo da uma certa nostalgia alguma coisa que que
reativa 0 nosso emocional.

Estava assim, pra mim, foi muito especial essa
vivéncia, essa experiéncia assim, que até hoje a
gente ta na orquestra porque assim ¢ um negocio que
eu vejo que ¢ muito importante pra mim, né € eu sei
que muitas vezes vai chegar um periodo da da minha
vida que a gente vai ter que abrir mao do projeto
porque ¢é:: a gente vai amadurecendo vai tendo
outras prioridades, né e vai::: e vai tendo outros
compromissos também e acaba que:; o que eu sempre
comento com Sebastian eu vou aproveitar 0 maximo
que eu puder estar presente no projeto a partir do
momento que a gente ndo conseguir mais a gente
pelo menos fala assim ndo o momento que eu estive
eu dei o meu melhor e vivi as melhores experiéncias.

Thais: Gustavo vocé quer acrescentar algo?
Fique a voltando se vocé quiser compartilhar mais
coisas.

Gustavo: E eu acredito que assim eu aprendi muito

E uma experiéncia que eu tinha participado de
projetos diferentes, mas ndo como a Orquestra da
UFGD, porque iniciou-se mais como um
laboratério de orquestra que muitas coisas a gente
experimentava. No iniciou experimentava uma
peca, ndo tinha muita aceitagdo mudava o repertori.
Entdo aquilo ali, pra mim, foi uma novidade
porque, nos projetos anteriores que eu tinha
participado: “oh a peca ¢ essa se vira, né.” Entdo,
para mim, essa minha experiéncia com a orquestra
da UFGD serviu, hoje tiro muita coisa que eu
aprendi na o Orquestra da UFGD para eu executar
o meu projeto em paralelo. Eu tirei muito
conhecimento, renovei, vamos dizer assim,
relembrei muito conhecimento que muitas vezes
quando ndo estd exercitando a gente realmente
deixa no esquecimento. Entdo a experiéncia de
viver a esséncia musical ali foi muito grande
porque acaba que a gente comecgou trabalhando
também com temas de filmes e, muitas vezes temas
de filmes estava envolvido 14 com filmes, que a
gente assistiu na infincia ou com pessoas que era
proxima entdo da uma certa nostalgia, alguma coisa
que reativa o nosso emocional.

Para mim, foi muito especial essa vivéncia, essa
experiéncia que até hoje a gente t4 na orquestra
porque ¢ um negocio que eu vejo que € muito
importante pra mim. Eu sei que muitas vezes vai
chegar um periodo da minha vida que a gente vai
ter que abrir mao do projeto porque a gente vai
amadurecendo, vai tendo outras prioridades e vai
tendo outros compromissos. Eu sempre comento
com Sebastian: “eu vou aproveitar 0 maximo que
eu puder e estar presente no projeto” a partir do
momento que a gente ndo conseguir mais, a gente
pelo menos fala assim: “o momento que eu estive
eu dei o meu melhor e vivi as melhores
experiéncias”.

E, eu acredito que eu aprendi muito com vocé,
Thais. Muita coisa gente relembrou até algumas
maneiras de tratar com as pessoas. Eu ndo queria
acrescentar eu queria mesmo agradecer todo esse
periodo que a gente conviveu ai, porque foi um
periodo de muita aprendizagem e muito satisfatorio
pra mim como pessoa, como musico. E um projeto
que sempre vai estar ligado, a gente vai ter um
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com com vocé¢ Thais assim muita coisa gente
relembrou, né até alguma::: algumas algum algumas
maneiras de tratar com as pessoas, né¢ ¢é::: entdo ¢
assim. Eu ndo queria acrescentar eu queria mesmo
agradecer, né todo esse periodo que a gente conviveu
ai porque foi um periodo de muita aprendizagem e
muito satisfatorio pra mim, né como pessoa como
musico. E::: assim ¢ um projeto que sempre vai ta
ligado, né a gente vai ter um carinho especial porque
estou desde praticamente desde o inicio do projeto
entdo a gente viu praticamente o projeto iniciar, né
e::: dar continuidade e nessa continuidade tem muito
crescimento eu mesmo ¢€::: ressalto, né ressalto que
eu so tenho a agradecer principalmente a vocé, né
que sdo pessoas que que levou o projeto é::: tirando a
esséncia da alma mesmo porque estava ali com amor
ao projeto, né muitas vezes por mais que voce ¢
professional ¢ ali da UFGD e tal a gente vé que tem
aquele amor pelo projeto, né e eu a acho que fazer
musica e a esséncia de de a gente ser artista e
trabalhar no meio cultural a gente ndo tem que fazer
apenas pro dinheiro, né o dinheiro assim a
remuneracdo ¢ valida porque todo mundo que
trabalha tem que ser remunerado com certeza mas se
ndo tiver esse asterisco a mais ai que ¢ o amor pelo
projeto eu acho que ndo terd o sucesso que tem hoje
(8A).

carinho especial porque estou desde, praticamente,
desde o inicio do projeto entdo a gente viu
praticamente o projeto iniciar e dar continuidade e,
nessa continuidade, tem muito crescimento. Eu
ressalto que eu s6 tenho a agradecer,
principalmente, a vocé que levou o projeto tirando
a esséncia da alma mesmo porque estava ali, com
amor ao projeto. Muitas vezes por mais que vocé ¢
professional, ¢ ali da UFGD e tal a gente vé que
tem aquele amor pelo projeto. Eu acho que fazer
musica e a esséncia de a gente ser artista e trabalhar
no meio cultural. A gente ndo tem que fazer apenas
por dinheiro. O dinheiro, a remuneragdo ¢ valida
porque todo mundo que trabalha tem que ser
remunerado, mas se ndo tiver esse asterisco a mais
ai que ¢ o amor pelo projeto eu acho que ndo terd o
sucesso que tem hoje (8A).

Reduc¢io fenomenologica
Entrevista VIII
Marquinho
19/08/2020

Unidades de Significados

Reduc¢io Fenomenologica

Ah A Orquestra UFGD, pra mim, foi um uma
realidade assim que pra pra nds aqui de Gloria de
Dourados a gente num sabia o que que era uma
Orquestra, entendeu?. E ai, com essa Orquestra ai em
Dourados pra nés foi uma::: uma motivagdo. Uma
coisa diferente pra nds, que a gente ndo sabia que pra
nds a gente s6 mexia s6 com o lado marcial. Nao
sabia essa as partes de palhetas, essas coisas e
violino, para n6s foi uma pra mim foi uma uma
grande é::: motivagdo e::: uma experiéncia nova, né
(10).

A Orquestra UFGD, pra mim, foi uma realidade
assim que para nos aqui de Gloria de Dourados a
gente ndo sabia o que era uma Orquestra, entendeu?
E ai, com essa Orquestra em Dourados para nos foi
uma motivagdo. Uma coisa diferente para nds, a
gente sO mexia com o lado marcial, ndo sabia as
partes de palhetas, violino, para ndés foi uma
experiéncia nova (1C).

Bom os ensaios, pra mim, foi é::: (+) foi normal

Os ensaios, pra mim, foi normal porque a gente ja
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porque a gente ja estava acostumado entdo é:::
ensaiar, parar para COITIgir OS erros e:: Ver 0s
detalhes da onde precisavam MALIS ser corrigido.
Entdo, pra mim, ndo foi aquela u::: aquele choque pra
falar “ndo, ¢ diferente. Nao sei como que eu vou
fazer isso”. Pra mim, como eu ja tinha uma linhagem
de banda marcial pra mim ja foi mais fécil. Entdo pra
mim::: foi s6. A:: é::: complementar um pouco mais
0 que eu ja::: o que eu ja sabia como eram o0s
ensaios, entendeu?

Thais: Marquinho é::: como é pra vocé se
apresentar com a orquestra UFGD as
apresentacgdes

Marquinho: Ahhh pra mim, foi uma coisa boa porque
é:: igualzinho eu te falei a gente sai do,:: E::
igualzinho a parte marcial, e entra mais ¢é:
instrumento de de cordas e tal. Vocé tem que se
reeduca os instrumento porque::: instrumentos de de
palheta ou outros vocé tem que tocar muito baixo.
Entdo, pra mim, foi uma experiéncia boa porque eu
ndo, eu ndo sabia que pra nds € so tocar e tal ai tem
as dindmicas como vocé tem que fazer, entendeu?
Entdo, pra mim, foi uma novidade boa. Eu gostei
muito de tocar com a orquestra igual, apesar que a
distancia, né, pra mim, como que ¢ meio longe, mas
pra mim foi bom uma experiéncia nova, de orquestra
(2A).

estava acostumado ensaiar, para corrigir os erros e
ver os detalhes da onde precisavam MAIS ser
corrigido. Entdo, para mim, ndo foi aquele choque
para falar “ndo, ¢ diferente. Nao sei como que eu
vou fazer isso”. Pra mim, como eu j& tinha uma
linhagem de banda marcial ja foi mais facil. Foi s
complementar um pouco mais 0 que eu ja sabia
como eram os ensaios, entendeu?

Pra mim, foi uma coisa boa porque a gente sai do, a
parte marcial, e entra mais ¢ instrumento de cordas.
Vocé tem que se reeducar porque instrumentos de
palheta vocé tem que tocar muito baixo. Pra mim,
foi uma experiéncia boa porque eu ndo sabia que
tem as dindmicas como vocé tem que fazer,
entendeu? Pra mim foi uma novidade boa. Eu gostei
muito de tocar, com a orquestra apesar que a
distancia, pra mim, como que ¢ meio longe, mas foi
bom uma experiéncia nova, de orquestra.(2A)

Sim, eu::: pra mim, foi uma satisfacdo boa porque eu
musica né: na verdade é::: ela ndo ¢ qualquer um tem
o dom, né. Ainda pra orquestra ainda participando
com com voc€s ai, pra mim foi uma satisfacdo
enorme e::. E uma experiéncia eu nunca vou
esquecer. Até hoje eu comento com o0s parceiros,
que::: ainda estdo ativo ai. E eu ndo estou,
infelizmente, mas € por causa que, ndo porque eu nao
quero, mas pela distancia que complica. Fica dificil
pra mim e se dependesse eu estaria até hoje porque
eu gosto e, ali, eu me senti em casa, entendeu? Foi
uma coisa que:: até hoje me da tem vontade tem,
mas infelizmente ndo CONSIGO ir por causa por
causa da distdncia, mas pra mim ndo vou esquecer
até hoje pra mim foi bom (3B).

Pra mm, foi uma satisfacdo boa porque musica na
verdade ndo ¢ qualquer um tem o dom. Ainda pra
orquestra. Ainda participando com vocés ai, para
mim foi uma satisfagio enorme. E uma experiéncia
eu nunca vou esquecer. Até hoje eu comento com os
parceiros, que ainda estdo ativos ai. Eu ndo estou,
infelizmente, mas € por causa que, ndo porque eu
ndo quero, mas pela distancia que complica. Fica
dificil pra mim e se dependesse eu estaria até hoje
porque eu gosto e ali eu me senti em casa,
entendeu? Foi uma coisa que, até¢ hoje, me da
vontade, mas infelizmente ndo CONSIGO ir por
causa da distancia, mas pra mim ndo vou esquecer
até hoje pra mim foi bom (3B).
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Olha, que eu fui mesmo foi:: a lembranca
mesmo porque a gente era da banda marcial, né.
Entdo banda marcial era s instrumento de metal ndo
tinha instrumento de madeira, né nem nada nem
palheta. Entdo ¢é::: entdo o que eu vi, igualzinho,
fagote, vi os violinos, violoncelo . Entdo vocé ja fica
mais apreensivo, mas pra mim foi (+) foi bom e (+)
se Deus quiser um dia eu volto.

Thais: E tem alguma outra experiéncia na sua
vida musical?

Marquinho:_Outra experiéncia foi mexendo com
banda de percussdo aqui, né que foi uma coisa que:::.
Quando vocé ¢ aluno vocé tem um professor, instro
instrutor pra dar aula ¢ uma coisa. Agora quando
vocé ¢ o professor, que tem que preparar material,
tem que ver as condi¢cdes dos alunos como que
funciona e a capacidade de to de cada um que cada
um tem um um estilo diferente para se reagir no no
instrumento. Pra mim foi uma experiéncia uma
experiéncia muito boa e eu::: E ¢ aquele negdcio, né
sera que vai dar certo? Sera que eu vou conseguir?
Entdo, nos meus primeiros dias foi meio complicado,
por causa disso, que eu fiquei anseio porque sera que
eu vou conseguir dar conta de ensinar os meninos?
Mas gragas a deus eu consigo e::: Ai por causa disso
eu eu estou agora 14, estou no meu servigo, né¢ mas
pra mim foi uma experiéncia boa foi essa (4C).

Olha, fui mesmo a lembranca porque a gente era da
banda marcial. Entdo banda marcial era s6
instrumento de metal, ndo tinha instrumento de
madeira, nem palheta. Entdo o que eu vi, igualzinho,
fagote, vi os violinos, violoncelo. Vocé ja fica mais
apreensivo, mas pra mim foi bom e se Deus quiser
um dia eu volto.

Outra experiéncia foi mexendo com banda de
percussao aqui, que foi uma coisa que. Quando vocé
¢ aluno vocé tem um professor, instrutor pra dar
aula ¢ uma coisa. Agora quando vocé ¢ o professor,
que tem que preparar material, tem que ver as
condi¢des dos alunos como que funciona e a
capacidade de cada um. Que cada um tem um estilo
diferente para se reagir no instrumento. Pra mim foi
uma experiéncia muito boa. E aquele negdcio. Sera
que vai dar certo? Serd que eu vou conseguir?
Entdo, nos meus primeiros dias foi meio
complicado, por causa disso, serd que eu vou
conseguir dar conta de ensinar os meninos? Mas
gracas a deus eu consigo. Ai por causa disso eu
estou agora 1, estou no meu servigo, mas pra mim
foi uma experiéncia boa foi essa (4C).

igualzinho aconteceu o cara falou, ndo vou poder
mais ficar aqui a partir de hoje vocés tem a
capacidade de continuar com a banda e formar aluno.
aA:: foi veio o pessoal detalhar bem conversar com
nds pra ver e ainda perguntaram se tinha condi¢des
mesmo e ai a gente falou: Nao, pode deixar. Da 30
dias e depois de 30 se vocés ndo gostar vocés pode
chamar outro pessoal pra entrar no nosso lugar.
Gragas a Deus deu tudo certo (5A).

O cara falou ndo vou poder mais ficar aqui a partir
de hoje vocés tem a capacidade de continuar com a
banda e formar aluno. Ai vejo o pessoal conversar
com nos pra ver e perguntaram se tinha condi¢des
mesmo ¢ ai a gente falou: Nao, pode deixar. D4 30
dias e depois de 30 se vocés ndo gostar vocés pode
chamar outro pessoal para entrar no nosso lugar.
Gragas a Deus deu tudo certo (5A).
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Apéndice E - Instrumentos musicais que estdo ou estiveram presentes na formacio da
Orquestra UFGD

Violino Viola

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Violino - o
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Viola

Violoncelo Contrabaixo acustico

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Contrabaixo
Fonte:

https://ornamentus.com.br/violoncelista-para-
casamento/

Contrabaixo elétrico Guitarra

Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Baixo_el% Fonte:pt.wikipedia.org/ Wiki/Guitarra_el%CS%A9t
C3%A9trico rea
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Violao

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sugiyama_(viol%
C3%A30)#/media/Ficheiro: Viol%C3%A30 S
ugiyama.jpg

Acordeon (Gaita)

AICLOKIV

SIETRTYTIRER

-

LY,

LI

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki

Flauta Transversal

Piccolo/ Flautim

Fonte:
https://www.filarmonica.art.br/educacional/se
m-misterio/flauta

Fonte:
https://www.filarmonica.art.br/educacional/sem-
misterio/piccolo/

Oboé

Fonte:
www.filarmonica.art.br/educacional/sem-
misterio/oboes/

Flauta Doce Soprano

&
E

® o o o o |

.

lis

Fonte:
https://br.pinterest.com/almirrodrigues7/flauta-
doce/
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Clarinete

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Clarinete

Clarone

Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
7/78/Wurlitzer Bass%2BBassett.jpg

Fagote

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Fagote

Saxofone Soprano

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Saxofone sopra
no

Saxofone Alto

https://pt.wikipedia.org/wiki/Saxofone

Saxofone Tenor

https://pt.wikipedia.org/wiki/Saxofone tenor
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Saxofone baritono

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Saxofone bar
%C3%ADtono

Trompete

Melofone

Fonte:

Fluguel horn

Fonte:
https://en.wikipedia.org/wiki/Flugelhorn

Trompa

Fonte:
https://www.filarmonica.art.br/educacional
/sem-misterio/trompas/

Trombone Alto

4

T I ¥
T o -
Fonte:
https://sites.google.com/site/trombone24horas

/
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Trombone Tenor com rotor

Trombone Baixo

Fonte: -
https://sites.google.com/site/trombone24horas/ y,
v .
Fonte:
https://sites.google.com/site/trombone24horas/
Euphonium Tuba

Fonte:
https://en.wikipedia.org/wiki/Euphonium

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Tuba

Vibrafone

Fonte:

https://www.filarmonica.art.br/educacional/se
m-misterio/vibrafone/

Xilofone

Fonte:
http://sonsdasesferas.blogspot.com/2017/01/instru
mentos-musicais-percussao.html
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Piano Digital Teclado

CHAsEQ

Fonte:
https://es.wikipedia.org/wiki/Teclado_electr%C3
%B3nico
Fonte:
https://en.wikipedia.org/wiki/Digital piano
Pandeiro Timpanos

Fonte:
ttps://www.filarmonica.art.br/educacional/sem-
Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Pandeiro misterio/Timpanos
Bateria Pratos

Fonte:

http://sonsdasesferas.blogspot.com/2017/01/in
strumentos-musicais-percussao.html Fonte:
http://sonsdasesferas.blogspot.com/2017/01/instru
mentos-musicais-percussao.html




194

Fonte:

http://sonsdasesferas.blogspot.com/2017/01/in
strumentos-musicais-percussao.html

Triangulo

Fonte:
http://sonsdasesferas.blogspot.com/2017/01/instru
mentos-musicais-percussao.html

Carrilhao

>0
......
,,,....--1'.

Fonte:
http://sonsdasesferas.blogspot.com/2017/01/in
strumentos-musicais-percussao.html

Conga

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Conga

Maraca

Fonte:
http://sonsdasesferas.blogspot.com/2017/01/in
strumentos-musicais-percussao.html

Timbales

http://sonsdasesferas.blogspot.com/2017/01/instru
mentos-musicais-percussao.html
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Anexo A - Parecer Consubstanciado do CEP

UFSCAR - UNIVERSIDADE gzm«m

: FEDERAL DE SAO CARLOS asil
uf 1o

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Orquestra UFGD: processos educativos emergentes do fazer musica comunitaria

Pesquisador: THAIS FERNANDES COSTA

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 24051119.4.0000.5504

Instituicao Proponente: Centro de Educacéo e Ciéncias Humanas
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.750.441

Apresentagao do Projeto:

O objetivo desta investigagao é desvelar os processos educativos presentes nas praticas de ensaios e
apresentagdes da Orquestra Comunitaria da Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD), no
municipio de Dourados, Mato Grosso do Sul (MS). A Orquestra Comunitaria da UFGD é um projeto de
extensdo desenvolvido pela Pro-reitora de Extensao e Cultura da universidade e iniciou suas atividades em
2013. Atualmente o grupo possui aproximadamente 40 participantes entre criangas, jovens e adultos da
comunidade de Dourados e regido que ensaiam duas vezes por semana no periodo noturno. Os
procedimentos de coleta de dados propostos, nesta pesquisa, sdo observagdes e registros em diarios de
campo num periodo de 6 meses que abrangem a construgao do repertério pelos/as participantes da
orquestra, ensaios e apresentagcdes. A metodologia é inspirada na fenomenologia.

Objetivo da Pesquisa:

Desvelar os processos educativos presentes na pratica social do fazer musica comunitaria no contexto da
construgdo do repertério, ensaios e apresentagdes dos/as participantes da extensdo universitaria “Orquestra
UFGD”.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
A pesquisadora aponta para os seguintes riscos:
"Podera ocorrer algum desconforto ou constrangimento, advindos do préprio ato de conviver nos
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encontros, ensaios e apresentagdes que estardo sob observacgdo e registro em diarios de campo, bem
como, a pratica musical instrumental pode trazer dores no corpo principalmente nos primeiros contatos com
o instrumento. Ha também existéncia do risco, mesmo que minimo, da quebra da confidencialidade da
pesquisa, em casos como perda, furto ou roubo da coleta de dados da pesquisa de campo. Saliento que
todos os cuidados estdo sendo tomados para minimizar os riscos, a pesquisadora se compromete em
respeitar a decisdo do/a participante caso ndo queira realizar didlogos e/ou registros em dado momento e/ou
tocar o instrumento, também ser cuidadosa na guarda dos dados de campo em local seguro evitando que
estes fiquem expostos a perda ou furto ou roubo. A pesquisadora também estara sempre a disposicao para
conversas sobre duvidas, questionamentos e informagdes solicitadas pelos/as participantes sobre a
pesquisa e se compromete a preservar por dez anos, com seguranca e sigilo, todo o material oriundo da
pesquisa, bem como notificar o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos caso alguma das
situagcdes descritas ocorra. A identidade dos/as participantes sera preservada utilizando-se de nomes
ficticios, escolhidos por eles/as proprios, em todas as fases da pesquisa, incluindo na divulgagao dos
resultados do estudo. Eventuais fotos utilizadas na pesquisa terdo imagem do rosto distorcida para evitar
identificagdo."

E para os seguintes beneficios:

"A pesquisa podera contribuir, primeiramente, com o grupo pesquisado trazendo observagdes sobre suas
praticas de ensaios e apresentacdes gerando olhares em como se ddo e no que é possivel melhorar. Outro
beneficio potencial é a contribuigdo na construgdo académica no campo da educagdo musical sobre “musica

comunitaria”.
PARECER

A pesquisadora expde os riscos e as estratégias que serdo utilizadas para ameniza-los. Além disso, os
beneficios para o desenvolvimento dessa pesquisa ndo comprometem diretamente as pessoas que estardo
envolvidas com a mesma, levando a uma constatagdo de maiores beneficios se comparados aos riscos

existentes.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Trata-se de uma pesquisa com embasamento tedrico, objetivos e metodologia delineados. Consiste em um
projeto de pesquisa bastante relevante para se constatar o processo de

aprendizagem por meio da musicalizagao.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
A pesquisadora apresentou os seguintes documentos:
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. PB com informacgdes basicas do projeto;

. TCLE a ser aplicado aos adultos componentes da orquestra;

. TALE a ser aplicado aos menores de idade componentes da orquestra;

. TCLE a ser aplicado aos responsaveis legais dos menores supracitados;

. Brochura do projeto;

. Folha de rosto assinada pela diretoria de centro.

PARECER:

Reranl

Os documentos apresentados possibilitam a apreciagdo ética do projeto de pesquisa em questdo e sdo

coerentes com as resolugdes vigentes no que tange o desenvolvimento de pesquisas com seres humanos.

Recomendagées:
APROVACAO

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:

APROVADO

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacdo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 25/11/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1347270.pdf 18:13:26
TCLE / Termos de | TCLE_THAIS_2019_Adulto_NOVO.doc | 25/11/2019 | THAIS FERNANDES| Aceito
Assentimento / 18:11:51 COSTA
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TALE_Thais_2019_REVISADO.doc 25/11/2019 | THAIS FERNANDES| Aceito
Assentimento / 18:09:16 |COSTA
Justificativa de
|Auséncia

TCLE / Termos de |TCLE_THAIS_2019_REVISADO.doc 25/11/2019 | THAIS FERNANDES| Aceito
Assentimento / 18:08:32 |COSTA

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / |projeto_final_plataforma_Brasil_REVISA| 25/11/2019 | THAIS FERNANDES| Aceito
Brochura DO.docx 18:08:09 |COSTA

Investigador
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Qe

Folha de Rosto

plataforma_Brasil.pdf

18/10/2019
06:54:47

THAIS FERNANDES
COSTA

Aceito

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Néo

SAO CARLOS, 07 de Dezembro de 2019

Assinado por:

Priscilla Hortense

(Coordenador(a))
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