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Resumo

A adaptacdo do romance historico A Muralha, de Dinah Silveira de Queiroz,
para a minissériec homonima, nos permite perceber, dentre outros aspectos, a
transposi¢do de mitos e simbolos de nacionalidade para a televisdo enquanto
procedimento recorrente nas narrativas televisivas. Exibida pela Rede Globo de
Televisao, durante as Comemoragdes dos 500 anos de Descobrimento do Brasil, no ano
de 2000, a minissérie tem como tema o bandeirantismo paulista € opera uma retomada
de ideologias do carater nacional brasileiro, semelhantemente a ocasido comemorativa
na qual foi exibida. Nesse momento, vimos a celebracdo do “nascimento da nagdo” e,
para melhor entender de que maneira esta foi feita, nos dirigimos ao nascimento do
“principio de nacionalidade” europeu e as suas formulacdes no Brasil ao longo dos
séculos XIX e XX. Analisamos o potencial do romance histérico para integracdo das
“comunidades imaginadas nacionalmente” e vimos como a televisdo, especialmente a
Rede Globo de Televisao, gradativamente passou a desempenhar esse papel no Brasil,
veiculando constantemente “imagens do Brasil” por meio de suas telenovelas e
minisséries, com enorme alcance junto a populacdo, e muitas vezes em parceria com o
Estado. Nesse panorama insere-se a exibicdo da minissérie historica A Muralha, de 04

de janeiro a 28 de marco de 2000.

Palavras-chave: nacionalismo; romance historico; televisao; minissérie; ideologia.



Abstract

The adaptation from 4 Muralha, a historical novel written by Dinah Silveira de
Queiroz, into a television soap opera, express, among other aspects, the transmission of
national myths and symbols into television soap operas as a common practice. 4
Muralha was broadcasted by Globo Channel during The 500 years Celebration of Brazil
Discovery, in 2000, and it had the “paulista excursions” as the main theme. Besides that,
this soap opera recovered national Brazilian character ideologies, similarly to what The
500 years Celebration did. At this time, we could see the celebration of Nation’s birth,
and, in order to achieve a better understanding about this subject, we studied European
nationalism and its consequences in Brazil during 19th and 20th centuries. We analyzed
the potential of the historical novels to integrate the “nationally imagined communities”
and we saw how television, Globo Channel specifically, gradually took the part of
transmitting “Images of Brazil” through soap operas, to a wide audience and many
times in partnership with the Brazilian State. The exhibition of the soap opera A

Muralha happened in this context, from January 4 to March 28 in 2000.

Key words: nationalism; historical novel; television; soap opera; ideology.
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1. Introdugio

Este trabalho tem como proposito estudar as relagdes existentes entre
televisdo e nacionalismo no Brasil, em um contexto especifico, o das Comemoracdes
dos 500 anos de Descobrimento do Brasil. As comemoracdes, empreendidas
principalmente durante o ano de 2000, no governo do presidente Fernando Henrique
Cardoso, nos mostram como simbolos e representagdes de nacionalidade podem ser
acionados pelo Estado e como este pode articular-se aos meios de comunicacao para
afirmar-se na esfera publica. Nesse momento, a televisdo desempenhou papel essencial,
em especial a Rede Globo de Televisdo, responsavel pelo projeto Brasil 500 e pela
cobertura dos eventos governamentais.

Dentro desse projeto, foi exibida a minissérie histérica A Muralha, no
periodo de 4 de janeiro a 28 de marg¢o de 2000. Adaptacdo do romance historico
homoénimo de Dinah Silveira de Queiroz, a minissérie comemorativa dos 500 anos de
Brasil tem como tema o bandeirantismo paulista e ¢ ambientada na vila de Sdo Paulo de
Piratininga do século XVII. A analise da minissérie, bem como do romance que lhe deu
origem, ¢ esclarecedora ao mostrar como a Rede Globo pode veicular uma versao da
Historia do Brasil com propdsitos claramente ideoldgicos, consoante ao discurso
governamental e orientada no sentido de recriar mitos de nacionalidade.

No sentido de fornecer um panorama abrangente e elucidativo do nosso
tema, primeiramente tentamos sumarizar o esfor¢co governamental durante as
celebragcdes dos 500 anos do Descobrimento do Brasil ¢ como estas foram
acompanhadas pelos canais de televisdo enquanto meio de comunicagdo de maior
popularidade no pais, especialmente pela Rede Globo de Televisdao. Mas ndo nos
limitamos as manifestacdes de aprego, trataremos também dos protestos realizados e
reprimidos pela acdo governamental durante as comemorac¢des do descobrimento, os
quais, reunidos sob o emblema Brasil Outros 500, acabaram “roubando a cena” das
celebragdes.

De qualquer forma, nessa ocasido o discurso adotado pelo Estado e pelos
meios de comunica¢do demonstrou como o principio de nacionalidade, embora mutavel,
permanece e pode servir de motor para mobilizac¢do social. Por uma visdo esclarecedora
do tema “nacionalismo” e de sua importancia para a formacao das nacdes modernas,

fizemos um percurso deste pela Europa do século XIX, ber¢o do Estado-nagdo, e nos
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seus desdobramentos ao longo do século XX e na contemporaneidade, mostrando como
a idéia de nacdo sobrevive a despeito da emergéncia da globalizacao.

Neste sentido, um ponto a ser destacado ¢ a permanéncia de mitos e
simbolos de nacionalidade, abordados nas Comemorag¢des dos 500 anos de Brasil, bem
como na sua minissé€rie comemorativa. Estes nos remetem as primeiras representagoes
do carater nacional brasileiro, realizadas pela nossa “primeira geragdo nacional”, os
romanticos que no século XIX nos forneceram motivos que até hoje vemos
representados como genuinamente nacionais. Além dos romanticos, fizemos um
panorama das ideologias do carater nacional brasileiro percebendo a recorréncia de
determinados temas nacionalistas nos dois ultimos séculos, o que nos forneceu base
para a analise dos motivos presentes nas comemoracdes € no nosso objeto de andlise, a
minissérie A Muralha.

Nesse percurso, enfatizamos o surgimento da televisdo, nos anos 1950,
como poderoso aliado na integragao do imaginario nacional em torno de concepgoes de
Brasil. A partir de seu surgimento, a televisdo progressivamente passou a desempenhar,
com muito mais abrangéncia junto a populacdo, um papel antes atribuido aos chamados
romances histdricos, que, como veremos, foram muito importantes para a integracao das
nacgoes européias em comunidades nacionalmente imaginadas durante o século XIX.
Dado o baixo consumo dos meios impressos no Brasil, podemos afirmar que a televisao
incorporou e ainda realiza uma “funcao disciplinadora”, na medida em que veicula uma
versdo da formagao da nagdo que beneficia determinados setores da sociedade, os quais
detém o poder de enunciar representagoes da formacao social. Isso faz com que
percebamos a importancia da intervencdo de um canal de televisdo de grande
popularidade como a Rede Globo nas Comemoracdes dos 500 anos de Descobrimento e
de sua relevancia na exibi¢cdo de uma identidade nacional.

E, para mostrar a dimensao da influéncia desse meio de comunicagdao no
Brasil, tratamos do desenvolvimento do veiculo desde o seu surgimento, observando
como ele tornou-se meio privilegiado principalmente a partir de 1964, quando o Regime
Militar e os grupos empresariais radicados na regido do chamado Centro-Sul
perceberam o potencial do veiculo na integragdo do pais em termos ideoldgicos e de
consumo, incentivando seu crescimento. Nesse momento, emerge a Rede Globo como
principal emissora de televisao do Brasil, e consolida seu lugar, principalmente, gragas

ao incentivo estatal e ao sucesso de suas narrativas televisivas.
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Por sua vez, nestas ultimas vemos a recorréncia de adaptagdes de
romances, principalmente os historicos, transpostos para telenovelas nos anos 1970 e, a
partir de 1980, para as minisséries e congéneres, as quais passam a promover a
divulgagdo de feitos do passado da nagdo com ampla capacidade de mobilizagdo da
audiéncia. A partir dai percebemos a importancia da minissériec 4 Muralha no seu
projeto de celebracdo da nagdo histérica, e sua andlise busca demonstrar como
ideologias do carater nacional brasileiro nela presentes vinculam-se ao ideario da
ocasido comemorativa que ela representa.

Além das comemoracdes dos 500 anos de Brasil, realizamos uma
comparacgdo entre a minissérie € o romance histérico 4 Muralha, que serviu de base
para a adaptacdo. Por meio dessa andlise comparativa, procuramos ver como a primeira
adequou ao seu contexto as representacdes de nacionalidade encontradas no segundo, e
de que forma adaptou o tempo histérico do romance e sua trama romanesca ao formato
e proposito televisivos. Ainda, mostramos como tanto a minissérie 4 Muralha quanto o
romance historico homonimo operam uma exaltacdo do bandeirante paulista, instituindo
sua figura como mito de nacionalidade, representativo de um carater desbravador e
empreendedor atribuido a regido na qual se originou.

E, por meio da saga bandeirante veiculada na minissérie, e de aspectos
concernentes a ambientagdo e ao tempo historico nela retratados, estudamos aqui um
exemplo de como a Rede Globo de Televisdo veicula aspectos da Historia do Brasil
didaticamente e, por meio de suas narrativas televisivas, conta a formagdo do povo
brasileiro. Esta se revela estratégia recorrente na produc¢dao da emissora, dona de um
projeto proprio de exaltacio da nacionalidade, no qual reelabora constantemente
“imagens do Brasil”.

Por sua vez, as Comemoragdes dos 500 anos do Descobrimento do Brasil
nos mostram como o principio de nacionalidade continua a ser pertinente e,
semelhantemente ao que ocorrera quando de surgimento, como o Estado e seus
ideodlogos continuam a ter participacdo ativa nos eventos em que a nacionalidade ¢é
exaltada. Assim, confirmamos que, enquanto ideologia, a busca e divulgagdo de um
“carater nacional brasileiro” ndo deixa ser realizada, acrescida agora pelo trabalho dos

meios de comunicagdo, em especial, da televisdo.
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As Comemoracdes dos 500 anos de
Descobrimento do Brasil
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2. As Comemoragdes dos 500 anos de Descobrimento do Brasil

Para perceber a dimensdo do empenho efetuado pelo governo do
Presidente Fernando Henrique Cardoso, e de outras institui¢des, na construgcdo de
significados carregados de nacionalismo, ¢ necessario relatar com detalhes a
multiplicidade dos eventos e festejos comemorativos dos 500 de Descobrimento do
Brasil'. Eles foram concentrados sobretudo durante o ano de 2000, quando ocorreram
inimeros eventos no Brasil e no exterior, neste caso, principalmente em Portugal.
Dentre esses, foram realizados exposi¢des, shows, seminarios, publicacdes, festas
oficiais, inauguragdo de monumentos e manifestagdes artisticas envolvendo comissdes
governamentais, a iniciativa privada, universidades publicas, editoras, a midia impressa
e a midia televisiva.’

Entretanto, conforme assinala Herschmann e Pereira (2000), apesar da
dimensdo grandiosa planejada para esses eventos, a festa dos 500 anos, planejada para
ser uma grande comemoragado ao estilo da festa do bicentenario dos EUA, ndo obteve o
resultado esperado, como o proprio governo reconheceu. Acabou ofuscada, por um
lado, pelos erros cometidos pelos proprios organizadores e, por outro, foi atropelada
pela reacdo de movimentos sociais e pelas iniciativas de protesto, as quais
demonstraram a discordancia dos “excluidos” quanto as “imagens do Brasil”
veiculadas pelo discurso governamental e pelos canais de televisdo, principalmente a

Rede Globo.

2.1. A festa governamental

' As comemoragdes foram feitas em torno da data de chegada da frota comandada por Pedro Alvares
Cabral, no dia 22 de abril de 1500. Segundo Silva (2003) a utilizagdo da expressdo “descobrimento do
Brasil” denuncia a maneira pela qual a chegada dos portugueses em terras do continente americano €
interpretada, como um “encontro entre povos”, por meio do qual se estabelece a inser¢do das terras
descobertas e das populagdes que as habitavam na histdria ocidental (Silva, 2003: 150).

> Como forma de organizar todas as informagdes disponiveis sobre o tema, e delimitar os principais
agentes e acontecimentos a serem abordados, baseei-me nos artigos de Oliveira (2000), “Imaginario
Historico e Poder Cultural: as Comemoragoes do Descobrimento”; Silva (2003), “A Nagdo Cordial: Uma
analise dos rituais e das ideologias oficiais de ‘comemoracdo dos 500 anos do Brasil’”’; ¢ Herschmann e
Pereira (2000), “E la Nave Va... As Celebra¢des dos 500 Anos no Brasil: Afirmag¢des e Disputas no
Espaco Simbolico”. Quanto a detalhes da programagdo oficial, bem como da repercussio dos
acontecimentos do 22 de abril, foram pesquisados os arquivos do jornal Folha de S. Paulo na Internet, em
julho de 2004, e os arquivos do jornal O Estado de S. Paulo, no Arquivo do Estado de Sdo Paulo, em
fevereiro de 2005.
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Na verdade, a programacao oficial dos 500 anos de Descobrimento
iniciou-se em 1997, quando foi composta a Comissao Nacional para as Comemoragoes
do V Centendrio do Descobrimento do Brasil (CNVC). Criada por Decreto de 12 de
maio de 1993, e transferida para o Ministério das Relagdes Exteriores em 1996, teve
como presidente o entdo representante do ministério, o embaixador Lauro Barbosa da
Silva Moreira, que assumiu sua presidéncia em 20 de maio de 1997. Sua composi¢ao
era, basicamente, formada por um representante de cada um dos ministérios, dois
representantes do Senado Federal, dois representantes da Camara dos Deputados e um
representante do Poder Judiciario.

Dentre seus objetivos, buscava integrar as diferentes iniciativas de 6rgaos
governamentais (ministérios, Funai, Iphan, Ibama, prefeituras, governos estaduais),
assim como projetos de universidades federais, estaduais e particulares, visando a
motivar a sociedade local e a estabelecer uma programacio oficial’. Cabia também a
Comissao manter um alto nivel de informacao sobre as iniciativas de jornais e revistas,
das emissoras de televisdo, de fundagdes privadas e similares. Durante a preparacdo dos
festejos, em abril de 1999, a coordenagdo das comemoragdes oficiais foi deslocada para
0 Ministério do Esporte e Turismo, ¢ a CNVC foi substituida por um Comité Executivo,
composto pelo ministro de Esporte e Turismo, Rafael Greca, o ministro da Cultura,
Francisco Weffort, o secretario geral do Ministério das Relagdes Exteriores, Luis Felipe
Seixas Correia, ¢ Andréa Matarazzo, da Secretaria de Comunicacao da Presidéncia da
Republica.

A agenda oficial de comemoragdes, concretizada principalmente no ano de
2000, incluiu um sem-numero de atividades, dentre as quais podemos destacar alguns
projetos e temas’. O primeiro deles introduz um dos assuntos recorrentes nas
comemoracdes, o da democracia racial. Intitulado “Chama do Conhecimento”, procurou
simbolizar a conciliagdo das trés ragas consideradas formadoras do povo brasileiro, por

meio da entrega ritual de trés tochas ao presidente da republica por representantes de

3 Dentro das primeiras comemoragdes oficiais do V Centenario, foi prevista a realizagdo de quatro
seminarios, patrocinados pelo Ministério da Cultura e realizados pela Funarte, no periodo de 3 de
novembro a 15 de dezembro de 1997. Desses seminarios, foi realizado um, intitulado 500 anos,
experiéncia e destino, organizado por Adauto Novaes, que também organizou os artigos apresentados no
livro A descoberta do homem e do mundo. Podemos também citar o relangamento pela Funarte do filme
O Descobrimento do Brasil, de Humberto Mauro e o lancamento da revista Rumos — os caminhos do
Brasil em debate, cujos trés nimeros, além de artigos assinados por intelectuais e especialistas,
divulgavam os projetos em andamento.

* Apesar da diversidade do perfil dos eventos dentro da programagao oficial, Silva (2000) destaca alguns
temas comuns: o vinculo com Portugal, o esporte (com a realizacdo da Taga Brasil 500 anos ¢ Taga dos
500 anos), o desenvolvimento do pais, a Igreja Catélica e a diversidade artistica nacional.
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comunidades indigenas, de populacdes de afro-descendentes e portuguesas. A ultima
chama foi entregue em 1.0 de janeiro de 2000, vinda de Portugal. As outras duas foram
entregues em Sao Raimundo Nonato, por chefes indigenas; e nos sertdes de Goids, por
Calungas, descendentes de escravos africanos, sendo esta ultima recebida pela primeira-
dama Ruth Cardoso.

Outra parte foi devotada ao desenvolvimento do pais, da qual destacamos
dois projetos. Um deles ¢ dedicado a educagdo, o “Farol do Saber”, com a criagdo de
bibliotecas publicas em regides do pais consideradas carentes. Outro foi a Expo 2000
Pavilhdo Brasil, com a concepg¢do e constru¢do do pavilhdo brasileiro na Exposi¢ao
Universal de Hannover, na Alemanha, de junho a outubro de 2000. Tendo a feira como
tema “Homem, Tecnologia e Natureza”, o foco do pavilhdo foram projetos de
desenvolvimento sustentavel, com a participacdo de empresas brasileiras e a exibi¢cdo de
eventos culturais “tipicos”.

As comemoragdes também deram inicio a projetos de recuperagdo e
preservagdo da “memoria nacional”, promovidos por institui¢des publicas e privadas’,
como o “Projeto Resgate Bardo do Rio Branco”, desenvolvido pelo Ministério da
Cultura com o objetivo de digitalizar documentos do periodo colonial, a maioria no
Arquivo Historico Ultramarino, em Lisboa. Foi também criado o projeto “Marcos
Historicos”, que consistia na restauragdo de monumentos histéricos em varios estados
brasileiros.

As atividades aprovadas pela comissdo receberam a logomarca (criada
pela artista plastica Mary Vieira) do V Centenario, sem que isso envolvesse o
financiamento direto para sua execugdo, ¢ de forma que os projetos selecionados
pudessem obter a aprovacdo do Ministério da Cultura para fazer uso de recursos de
empresas privadas, provenientes da politica de incentivo fiscal. Dentre esses projetos,
encontra-se a Mostra do Redescobrimento Brasil + 500, apresentado pela Fundacao
Bienal de Sao Paulo. Essa grande exposi¢do, que teve como curador-geral Nelson
Aguilar, foi planejada com modulos itinerantes pelo Brasil e também por outros paises
(Inglaterra, Franga, Estados Unidos, Portugal e posteriormente Alemanha, Russia,
México e Suécia). Organizada pela Associacao Brasil 500 Anos, entidade ligada a

Fundacdo Bienal e presidida por Edemar Cid Ferreira, a mostra foi or¢ada em R$ 45

> Duas iniciativas da iniciativa privada foram os livros A4 Carta de Descobrimento do Brasil, langado pela
Xerox, o qual reunia documentos relativos ao descobrimento do Brasil e o livro Brasil, 500 anos de
documentos, de Ivan Alves Filho, que reuniu cerca de 300 documentos, desde a carta de Pero Vaz de
Caminha até o impeachment de Fernando Collor de Mello.
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milhdes. Em sua primeira etapa, em Sao Paulo, de 23 de abril a 7 de setembro de 2000,
a mostra teve um publico estimado em 1,8 milhdo de visitantes®.

Mas o projeto emblematico da comemoracdo foi o plano de obras do
“Museu Aberto do Descobrimento”. O Ministério dos Esportes e Turismo destinou uma
grande quantidade de recursos a regido de Coroa Vermelha, municipio de Santa Cruz
Cabralia, na Bahia’, aplicados na recuperagio dos sitios historicos da regido. Com o
objetivo de “recuperar” o cenario do descobrimento, o projeto retirou os ‘“ndo-indios” da
area dos pataxds e para estes construiu cerca de 150 casas, reformando outras 100 que 14
estavam. O projeto envolveu a criacdo de um terminal turistico ¢ de um centro
comercial para o comércio de artesanato dos indios - Centro Comercial Patax6 ou
“Pataxopping”. Foi também construido um anfiteatro para apresentacdes “folcloricas”,
um Museu Indigena, e plantaram-se mudas de pau-brasil numa tentativa de reconstruir,
de forma idealizada, o meio ambiente que se imaginava ter existido a época da chegada

dos portugueses®.

...de um lado, demarcaram-se as terras Pataxd e criou-se um
simulacro do cotidiano de um povo indigena antes do contato com os
portugueses; de outro, estimulou-se um tipo de contato particular,
mediado e informado por interesses turisticos, nos quais os indios e
suas tradicdes foram transformados em mercadorias e pecas de
museu. Essa perspectiva cria um passado romantizado, em que os
processos de contato sdo ignorados e apagados da historia (Silva,

2003: 144).

Por sua vez, a Igreja Catolica ¢ lembrada em varias ocasides na agenda de
comemoracoes € seus eventos receberam a marca de evento oficial, como a missa de

500 anos de evangelizacdo em homenagem aos 500 anos de realizagdo da Primeira

6 Retirado de CIRENZA, Fernanda. Mostra retine mais de 1,8 milhdo. Folha de S. Paulo, p. C5, 11 set.
2000.

" Desde o inicio, foi definida a cidade de Porto Seguro como /ocus fundante das comemoragdes, conforme
veiculado pelo slogan “Bahia, o Brasil nasceu aqui”. Para isso, a Bahia recebeu R$ 1,972 milhGes para
fazer o Museu Aberto do Descobrimento, em Porto Seguro, € R$ 6 milhdes para realizar obras de infra-
estrutura, como saneamento € reassentamento de familias na area da costa do Descobrimento. Retirado de
CARVALHO, Mario C. Filho de FHC esta em mostra de 14 mi. Folha de S. Paulo, p. 1-12, 24 mar. 2000.
¥ Desde janeiro de 1999, o governo federal investira 11 milhdes de reais no local, de acordo com o
ministro do turismo e dos esportes Rafael Greca. GRECA, Rafael. A estratégia dos 500 anos. O Estado de
S. Paulo, p. A 12, 16 abr. 2000.
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Missa no Brasil’, seguida pela assembléia anual da CNBB (Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil). O projeto Cruz Sagrada foi outro marco, com a substitui¢do da cruz
de madeira de Santa Cruz da Cabralia por uma cruz de granito e ago com 15 metros de
altura, feita pelo artista plastico Mario Cravo Junior, para assinalar o local em que o frei

Henrique Soares de Coimbra teria celebrado a primeira missa em terra.

Dessa forma, se o objetivo das comemoragdes dos 500 anos era
oferecer elementos para a constru¢do de uma memoria nacional,
verificamos que ndo somente eventos de natureza secular sevem ser
lembrados, mas outros de carater religioso. Afirma-se, por meio
deles, que a Igreja Catolica tem lugar proprio na memoria nacional

(Silva, 2000: 148).

De acordo com Silva (2003), o vinculo do Brasil com Portugal ¢ outro dos
temas dominantes das “comemoragdes oficiais”, sendo o primeiro elemento evocativo a
fim de dar sentido as “comemorag¢des dos 500 anos”. Neste sentido, destaca-se a vinda
do presidente de Portugal, Jorge Sampaio, ¢ da caravela “Boa Esperanca”, que apos
passar por Recife, Salvador e Santa Cruz Cabralia, foi recepcionada pelo presidente
Fernando Henrique Cardoso na Parada Naval, em comemora¢do ao Descobrimento,
realizada no dia 30 de abril de 2000, no Rio de Janeiro. Além disso, também constituiu
uma rememoracao da “descoberta pelos portugueses” a constru¢do da Nau Capitania,
réplica da caravela portuguesa que chegou ao Brasil comandada por Pedro Alvares
Cabral. Vale lembrar a controvérsia gerada em torno da Nau que, embora or¢ada em R$
3,8 milhdes, ndo conseguira chegar a Porto Seguro para as comemoragdes por

problemas técnicos'”.

? A missa foi presidida pelo secretario de Estado do Vaticano, o cardeal Angelo Sodano e, além de 350
bispos e 2.000 padres, também foram convidados para a ceriménia 17 representantes de igrejas de paises
como Italia, Canadd, Alemanha, Estados Unidos, Angola, Mocambique, Cabo Verde, Timor Leste ¢
Portugal. Em um altar de 250 metros quadrados foi montada uma cruz cenografica de resina de 13 metros
de altura. A cruz, assim como toda a infra-estrutura do evento, foi preparada pela Rede Globo. ZORZAN,
Patricia. CNBB quer impedir que missa vire manifestacdo. Folha de S. Paulo, p. 1-4, 26 abr. 2000.

10 Além das falhas técnicas — falta de lastro, mau dimensionamento do mastro e falha no motor - as
construgdes da Nau geraram polémica em torno do uso dos recursos e também pelo fato de que o
responsavel pela construgao, o francés Henri Schlomoff, ndo tinha inscrigdo em nenhum dos 27 conselhos
regionais do CREA no pais. A nau saiu da Base Naval de Aratu, em Salvador, onde fora construida,
apenas quatro meses depois das comemoragdes. Apos navegar pelo estado do Rio de Janeiro, onde foi
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E os festejos dos 500 anos do Descobrimento do Brasil comecaram
oficialmente com a ida do presidente Fernando Henrique Cardoso a Lisboa, no dia 07 de
marg¢o de 2000, dando inicio a todo um calendario comemorativo que se estenderia até
abril de 2001. Portugal também celebrou a data do Descobrimento, com exposi¢des de
carater historico-cultural, como o Congresso Brasil/ Portugal (realizado em cidades
portuguesas e brasileiras e encerrado na cidade do Porto em junho de 2000), com a
participagdo de 16 autores portugueses na 16* Bienal Internacional do Livro de Sdo
Paulo e at¢é mesmo com shows de artistas brasileiros e portugueses realizados em
Lisboa, no Parque das Nagdes, a partir do dia do descobrimento''.

No dia 22 de abril de 2000, as comemoragdes oficiais no Brasil se deram
em Porto Seguro'?, com a visita do presidente Fernando Henrique Cardoso. Quando a
programacdo comegou a ser montada, cerca de seis meses antes, o presidente ficaria até
trés dias na cidade e voltaria para assistir 2 missa em Coroa Vermelha, no dia 26. Diante
da possibilidade de protestos, a sua estadia reduziu-se a pouco menos de seis horas e foi
montada uma barreira policial pela PM baiana para impedir que manifestantes
chegassem a Porto Seguro durante a estadia presidencial .

Na comemorag¢do oficial do dia 22, durante sua visita a Porto Seguro, o
presidente Fernando Henrique Cardoso fez um discurso no qual resume as ideologias do
carater nacional brasileiro que permearam as comemoragdes do descobrimento. Em seu
discurso, o presidente exaltou a harmonia étnica no pais, a grandeza do territorio
nacional e, ap6s louvar a bravura e habilidade dos colonizadores portugueses, o
presidente fala das benesses de seu proprio governo, da manutengdo do plano Real, das
reformas estatais e do projeto de desenvolvimento Avanga Brasil. Diante dos protestos
ao tom ufanista das comemoragdes, o presidente incluiu em sua fala referéncias as

“chagas sociais” que marcaram a Historia do Brasil, mas, como ndo pretendia “idealizar

aberta a visitagdo publica, a nau teve com fim servir de cenario para a produgdo do filme Desmundo, em
margo de 2001.

""" Além da forte presenca de Portugal, foram realizados durante o ano de 2000 eventos alusivos as
comemorac¢des em Cuba, com a presenga de obras de artistas brasileiros na 7.a Bienal de Havana; em
Nova York, em um concerto da New York Chamber Symphony; em Boston, com a exposi¢do Brazil 500
Years; em Londres, com a récita de “Salvator Rosa”, de Carlos Gomes e montagem de peca de Plinio
Marcos; em Paris, com a montagem do festival Latitudes Villete/Brésil; e em Genebra, com exposigdes,
conferéncias e mostras de cinema.

'2 Além dos eventos em Porto Seguro, havia uma extensa programagio comemorativa em varias cidades
brasileiras, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador € Manaus, com exposi¢des, inauguracdes, shows,
concertos, apresentagdes teatrais, entre outros.

3 A visita a0 Museu Aberto do Descobrimento, por exemplo, foi cancelada devido a concentragio na
regido de aproximadamente 2.000 manifestantes do movimento indigena e cerca de 150 integrantes de
movimentos negros e de integrantes do Movimento dos Sem-Terra. FRANCA, William. Seguranga
abrevia a visita. Folha de S. Paulo, p. 1-5, 22 abr. 2000.
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o passado”, o presidente volta-se para o futuro, ao falar dos potenciais da nacdo, dada
sua unidade cultural e lingiiistica e a democracia multirracial. E exalta as reformas
estatais, a educacgdo e a capacitagdo cientifica e tecnologica como saidas para o fim da

exclusdo. Vale a pena ler um dos trechos finais do discurso de Fernando Henrique.

O caminho da democratizagdo se desdobra na solidariedade que
precisa ser prestada aqui e agora as vitimas da exclusdo social. O que
temos conseguido nesse plano, gragas a acdo do Estado e a uma vasta
rede de parcerias com entidades ndo governamentais, ja tem impactos
mensuraveis nos indices de desenvolvimento humano das diferentes
regides do pais. O Brasil que rompe as amarras do atraso econdémico
e, com a bussola da democracia, toma o rumo da inclusido social, é
um pais que tem tudo para encarar o mundo com autoconfianga.
Somos uma nagao sem conflitos externos ¢ livre dos conflitos étnicos
e religiosos internos que flagelam outras partes do planeta. Somos um
povo com uma unidade linguistica e cultural notavel, considerando as
dimensodes do territorio e da populagdo. E temos, sim, razdo de nos
orgulhar disso tudo. Temos razdo de nos orgulhar da riqueza desta
sociedade multirracial que, com a mesma facilidade com que assimila
a influéncia estrangeira, tem o dom inesgotavel de admirar e

. . . . 14
reinventar a diversidade dos estilos de sua propria cultura .

Apesar de fazer concessdes e tratar dos grupos como os indios e os
trabalhadores do Movimento dos Sem-Terra, o discurso mostra a permanéncia do
“Brasil do futuro”, o Brasil que se desenvolve e se vé€ livre do atraso econdémico como
uma promessa; o Brasil da democracia racial e da diversidade cultural que reinventa a
influéncia estrangeira, a0 mesmo tempo unido em uma sé nacdo. Ora, esses temas nao
sd0 novos € nos remetem ao nacionalismo dos romanticos, na exaltacdo da beleza das
matas; a identidade nacional na democracia racial de Gilberto Freyre e ao ideéario do
desenvolvimentismo, segundo o qual a populagdo brasileira se uniria em prol do

desenvolvimento econdmico do pais como solucdo para a desigualdade social.

14 Retirado de INTEGRA do Discurso de FHC. Folha de S. Paulo, p. 1-10, 23 abr. 2000.
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Embora admita os conflitos e as perdas sofridas por indios, e, em menor
plano, por escravos negros, incluindo em sua definicdo de povo brasileiro os homens e
mulheres andnimos e excluidos, o que se destaca em nossa heranga histérica seria a
grandeza territorial ¢ o vigor do Estado nacional, que garantiria a integridade do
territorio. Fernando Henrique exalta a cooperacao entre Brasil e Portugal na empresa da
colonizacdo e na expansdo de fronteiras. Aqui surge também a figura do bandeirante
como o responsavel por essa conquista e como um dos emblemas da comemoracao,
agente da expansdo do territorio que posteriormente seria anexado as fronteiras da

nacao.

A historia nos ensinou a admirar a audacia dos navegadores que
primeiro fincaram a bandeira de Portugal deste lado do oceano.
Admirar a fibra dos desbravadores que estenderam o dominio
portugués pela costa e ao interior do continente; a bravura dos
combatentes que garantiram a posse do territorio no periodo colonial;
a habilidade dos estadistas que souberam manter a integridade do
Brasil na Independéncia e conseguiram a demarcacdo pacifica das

nossas fronteiras durante o Império e no inicio da Republica.

Isso nos mostra que a concepcao da formacdo da nacionalidade brasileira
por meio do elemento branco europeu ndo descansa apenas nos discursos literario e
histérico do século XIX, nas primeiras ideologias'> do carater nacional brasileiro, mas
podem ser encontradas nas representacdes de identidade nacional veiculadas pela midia
e pelo Estado quando da comemoracao dos 500 anos do Brasil, ao priorizar o portugués
como elemento-mestre na formag¢ao do povo brasileiro. O indio também ¢ valorizado

como origem do Brasil, mas em uma perspectiva anacronica'®, idealizado e

5 0 sentido de “ideologia” ¢ afirmado aqui a partir de Chaui (2001), que define ideologia como um
sistema de idéias ou representagdes sobre a realidade, particulares a uma classe ¢ que sao transformados
em idéias universais, validas para toda a sociedade. A ideologia, nascida da luta de classes e da divisdo
social do trabalho, ¢é assim instrumento de dominag¢do de uma classe, tendo como propdsito ocultar a
existéncia da divisao da sociedade em classes contraditorias e em luta.

' Um dado curioso e que revela o empenho na “reconstitui¢io” do cenario do Descobrimento foi a
compra de sungas cor-da-pele para os indios pataxds usarem durante as comemoragdes dos 500 anos.
ARAUJO, Chico. Greca fornece sungas cor da pele para pataxés. O Estado de S. Paulo, p. A14, 20 abr.
2000.
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descontextualizado, no Museu do Descobrimento, deslocado da situacao de miséria ¢ de
constante luta pela terra em que se encontra’ .

Nao por acaso, Oliveira (2000) encontra similitudes ao analisar o que foi
dito nas Comemoragdes dos 500 anos do Descobrimento do Brasil e o que se disse nas
comemoracdes do IV Centendrio, em 1900. E, se o inicio do século XXI poderia ser
caracterizado pela consciéncia da globalizagdo, a virada do século XIX foi marcada pelo
processo de criagdo ou reestruturacdo dos Estados nacionais, para o qual foram
utilizados todos os meios simbolicos a disposi¢ao, visando produzir integragdo nacional.
Apesar de ocorrerem em momentos distintos, a autora conclui que as comemoragdes de
datas nacionais, tanto no IV Centenario'® quanto nos 500 anos de Descobrimento,
seguem uma mesma trajetoria: a organizacdo de comissdes executivas nacionais,
campanhas de esclarecimento patridtico, organizacdo de eventos civicos, cortejos
fluviais e maritimos, montagem de exposi¢des, inauguragdo de monumentos, confec¢ao
de selos, medalhas, bandeiras e hinos"’.

Esta semelhanca se deu porque, embora as definicdes de espago e de
tempo tenham se modificado, redefinidas pela modernidade, nossas sociedades ndo
baniram as idéias de na¢do ou de memoria nacional, assim como ndo ecliminaram
valores simbolicos relacionados aos mitos de origem e as construgdes de identidade.
Aqui, a idéia de modernidade como voltada para o presente e a expectativa do futuro
também valoriza o passado, ao marcar eventos fundadores que devem ser conhecidos
pelos habitantes do territério e que fazem parte da memoria nacional. Por sua vez,
mitos, memoria ¢ identidade sdo vitais a vida social, sendo que os mitos nao

desaparecem nas sociedades histéricas e seu principio, o de conferir um sentido a

"7 Em 1999, a Funai fez uma avaliagdo e constatou que pelo menos 70% das 429 4reas indigenas (11,54%
do territério nacional, dividido entre as 215 etnias existentes), estavam invadidas pelos brancos,
principalmente madeireiros, fazendeiros ¢ posseiros. E que os conflitos eram provocados, muitas vezes,
pela propria burocracia da administragdo publica. LUIZ, Edson. Nimero de indios cresce 250% em 30
anos. O Estado de S. Paulo, p. A17, 16 jun. 2000.

'8 Nas comemoragdes do IV Centenario, foi formada uma comissio que contava com nomes como
Benjamin Franklin Ramiz Galvao, ex-diretor da Biblioteca Nacional e o escritor Coelho Neto. Para o
“publico letrado”, foram organizados atos pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro e publicagdes
académicas; para o “publico popular”, alvo central da Associagao do IV Centenario, foram realizados atos
como exposi¢des, monumentos, hinos, selos, cortejos, os quais visavam estimular sua adesdo a patria. E,
apesar da intensa ajuda da imprensa, os preparativos da festa ndo obtiveram o sucesso esperado (Oliveira,
2000: 5-8).

1 Podemos citar um desses eventos de carater simbolico, o langamento da “cédula de plastico” de R$
10,00, no dia 24 de abril de 2000, em comemoragdo aos 500 anos, tendo em uma face a figura de Pedro
Alvares Cabral (a outra face estampava figuras de pessoas comuns). NOTA de plastico comega a circular.
Folha de S. Paulo, p. 2-3, 25 abr. 2000.
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realidade “naturalizando” a Historia, continua atuante na contemporaneidade, na medida

em que produz solidariedade social e viabiliza projetos coletivos (Oliveira, 2000: 2).

As comemorag¢des dos 500 anos de Descobrimento do Brasil nos dao
a oportunidade de acompanhar esse trabalho permanente de
construgdo da memoria nacional, tornando visivel através da
organizacdo de comissdes, da alocagdo de recursos financeiros
publicos e privados, da abertura de espaco na imprensa e na televisao,
nos cadernos especiais de jornais e nos encartes de revistas, da
circulacio de kits patrocinados por empresas, assim como da
publicacdo de livros considerados relevantes para o entendimento dos
500 anos de Brasil. Permitem-nos também observar os mitos que sdo
acionados para conferir uma essencialidade & nagdo brasileira.
Comemoracdes, ‘efemérides”, datas alusivas a episddios considerados
notaveis da histéria permitem refundar, reatualizar identidades, sejam
elas nacionais ou locais, oficiais ou privadas, publicas ou pessoais

(Oliveira, 2000: 3).

A autora ainda destaca dois grandes mitos que dariam conta do imaginario
sobre o Brasil em seus 500 anos. O primeiro ¢ o da natureza, desde os textos dos
descobridores, viajantes ou evangelizadores, que tendem a colocar a nova terra sob o
signo da Natureza e nao sob o da Historia e da Cultura, e produzem uma naturalizagao
da historia. O segundo ¢ o que representa a sociedade brasileira como fruto da fusao das
trés ragas, assentando-se no mito fundador da “democracia racial”. “Os mitos do pais
bonito por natureza e da democracia racial estdo juntos nas comemoragdes dos 500 anos
do Descobrimento, fornecendo as bases de solidariedade social e permitindo sonhar e
construir o ‘pais do futuro’”. (Oliveira, 2000: 17-18)

Para fazer com que sua mensagem chegasse a imensa platéia da populagdo
brasileira, 0 Governo Federal teve uma preocupacdo especial com os seus porta-vozes.
Apesar de continuarem a ter papel destacado como formadores de opinido publica, ndo
foram os meios impressos que sobressairam nessa missdao, mas as midias televisivas,
cujo alcance ampliado fez com que ela fosse o principal meio de divulgacdo das

atividades estatais. Sublinhamos o papel de uma emissora em particular, a Rede Globo,
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cujo desempenho sem duvida auxiliou a tornar pelo menos publico, se nao hegemonico,

o ideério pregado pelo Estado durante as Comemoracgdes.

2.2. A festa na telinha: O Brasil 500

De forma geral, a programagdo da televisdo em comemoracgao aos 500
anos de Brasil, exibida pelos canais abertos e pela TV a cabo, incluiu documentarios,
festividades, filmes e shows em homenagem ao pais®. Os canais da TV aberta
prometiam contar “como tudo aconteceu”, exibindo minisséries e programas especiais

21 .
1”°". Nesse sentido,

que valeriam “mais que uma tradicional aula de Historia do Brasi
como aponta Silva (2003), a Rede Globo de Televisdo, juntamente com outros atores
sociais — o Estado, entre eles - teve papel fundamental no sentido de criar uma tradigao
comemorativa em torno do dia do descobrimento do Brasil, data que muitas vezes
passara desapercebida no calendario de comemoragdes oficiais. (Silva, 2003: 142)

Entre os canais abertos™, destacaram-se as programacgdes da TV Cultura®
e do Canal Band, o qual, além de patrocinar no dia 09 de abril de 2000 o show
“Pavarotti na Bahia”, transmitiu as comemoragdes feitas nos diversos pontos do Brasil
no dia 22 de abril, com a transmissdo do “Jornal da Band” do Centro Historico de Porto
Seguro. Entre os eventos programados estavam a chegada da Regata do Descobrimento,
vinda de Lisboa, a mensagem de felicitagdo do Papa Jodo Paulo II, a apresentacdo da
Orquestra Sinfénica da Bahia, e a queima de 4 toneladas de fogos de artificio. A

emissora também exibiu, no programa “Linha de Frente”, o especial “Rastros do

Descobrimento”, no qual o cantor Tom Z¢ interpretou a carta de Pedro Vaz de Caminha,

% A pesquisa sobre a programacio dos canais foi realizada em junho de 2004, no Laboratério de Ficgio
Contemporanea (LEFIC), no Departamento de Letras da UFSCar, e compreendeu artigos de jornais e
revistas referentes ao tema no ano de 2000.

2! Retirado de A FESTA na telinha. Correio popular, 15 abr. 2000.

22 Os canais a cabo Discovery Channel, HBO, Canal Brasil, Cartoon Network, MTV, Multishow ¢ Fox
exibiram programas especiais sobre os 500 anos, predominando filmes nacionais, documentarios e
especiais. O Canal GNT promoveu em mar¢o de 2000 o “Movimento GNT”, no parque do Ibirapuera,
com debates, shows e atividades em comemoragdo ao descobrimento do Brasil. O “brago privado” da
Rede Globo de Televisdo, o canal Globo News, também comemorou a data, semelhantemente ao canal
aberto. Exibiu uma série de reportagens intitulada “Brasil: Outros 5007, e os programas ‘“Pelo Mundo”,
“Via Brasil”, “Painel” e o “Espaco Aberto”, durante toda a semana das comemoragdes.

2 A TV Cultura exibiu edigdes especiais em homenagem ao Descobrimento do Brasil na “A Turma da
Cultura”, “Opinido Brasil” ¢ “Jornal da Cultura”, os especiais “Teko Arandu”, “500 anos de Brasil na TV
Cultura”, o debate “500 anos o qué?”, o filme “O Descobrimento do Brasil”, de Humberto Mauro, a série
musical “Projeto Atlantico”, entre outros projetos.
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além de reportagens. No dia 26, transmitiu ao vivo a Missa de Ag¢ao de Gracas pelos
500 Anos de Evangelizagao do Brasil, em Santa Cruz Cabralia.

Mas a emissora que mais deu destaque para as comemoragdes dos 500
anos do Descobrimento foi mesmo a Rede Globo, com o langamento do projeto Brasil
500, em 1998. Funcionando como uma espécie de “braco secular” da Comissao
Nacional para as Comemoragdes dos V Séculos do Descobrimento do Brasil, a emissora
projetou uma variedade de programas com o objetivo de criar uma tradi¢do
comemorativa em torno dos “500 anos de Brasil™**. O site do projeto na Internet” trazia
a mensagem de que a Rede Globo, junto com a sociedade, iria comemorar os 500 anos
de Descobrimento baseada na idéia do orgulho de ser brasileiro. Nessa primeira pagina
constava também, destacada a direita, a seguinte frase: “A um passo do préximo
milénio, o Brasil completa 500 anos de olho no futuro, mobilizado pelo desejo coletivo
de construir um pais cada vez melhor”. Ainda, segundo o site, a comemoragdo se daria
“em eventos que ressaltam e homenageiam toda a riqueza da nossa cultura, dos nossos
talentos, valores e origens”.

A parte tocante a constru¢do de “um futuro melhor” se referia ao projeto
educativo da emissora, que coordena desde 2000 o projeto Amigos da Escola, com o
objetivo de “fortalecer a formagdo e a organizacao de agdes voluntérias para colaborar
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com a educacgdo publica”.

Ja os eventos programados colocaram “orgulho de ser
brasileiro” sob a forma de grandes espetaculos, transmitidos ao vivo para todo o pais:
. . . . 27
shows comemorativos patrocinados no Brasil e no exterior, de amplo alcance popular™’.
Além disso, a Rede Globo procurou criar uma expectativa para a chegada
da data do descobrimento, com a instalagdo de 28 relogios criados pelo designer Hans

Donner nas capitais brasileiras para fazer a contagem regressiva até 22 de abril de 2000.

** As homes pages da presidéncia da Republica e do Ministério do Esporte e Turismo tinham links diretos
com a Rede Globo (Silva, 2003: 142). Vale lembrar que os sifes em questdo ja ndo abordavam mais o
tema durante a pesquisa deste trabalho, realizada a partir de 2004.

% O site do projeto na Internet, em cuja primeira pagina trazia os titulos “O pais de mios dadas”, Brasil
por natureza”, “A festa” e “A agdo educacional”, continha os seguintes capitulos: Celebragdo, Todos pela
educagdo, Historia do Brasil, Relogio, relatando as atividades ja realizadas e as que viriam a ser
produzidas pela rede (Oliveira, 2000: 14).

0 projeto também procura subsidiar a implementagio de ac¢des conjuntas, bem como orientar
voluntarios e parceiros da escola para o desenvolvimento de atividades locais, com o auxilio de uma série
de materiais tematicos de apoio elaborados pelo Projeto, o qual, em julho de 2004, contava com mais de
27 mil escolas cadastradas em todo o pais. Para mais detalhes, ver o site do projeto no enderego:
http://redeglobo6.globo.com/amigosdaescola.

2" Em abril de 1998, o show de lancamento do Brasil 500 em Sdo Paulo; em julho de 1998, o show
Coragao Brasileiro em Paris, durante a Copa do Mundo; em outubro de 1998 ¢ 1999 os shows Crianga
Esperanga em Sdo Paulo; em fevereiro de 1999, os 450 anos de Salvador; em maio de 1999, o show
Mama Africa em Salvador; em dezembro/janeiro os réveillons no Rio de Janeiro (Oliveira, 2000: 15).
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Esses relogios tinham um visor que marcava as horas e um contador de dias digital, que
fazia a contagem regressiva a aproximagdo das “comemoracdes dos 500 anos de
Brasil”. A rede também veiculava durante sua programacdo esquetes com a frase
“Faltam x dias para a comemorag@o dos 500 anos do descobrimento do Brasil”. E, desde
abril de 1999, vinha também exibindo, antes dos telejornais, vinhetas em que
personagens publicos e andnimos faziam a contagem regressiva para o dia 22.

Dentre os projetos da emissora alusivos a data, destacamos a exibicdo de
telenovelas “de época” durante o periodo das comemoracdes, com o intuito de mostrar
episodios da Historia do Brasil, o que ¢, como poderemos ver, uma constante na propria
producdo de teledramaturgia da Rede Globo. Neste sentido, foi exibida, em 1999, a
telenovela For¢a de um desejo, de Gilberto Braga e, em 2000, a telenovela Terra
Nostra, de Benedito Ruy Barbosa, escrita especialmente para contar a histéria dos
imigrantes italianos que chegaram ao Brasil no inicio do século XX. Ainda no ano de
2000, foram exibidas a telenovela O Cravo e a Rosa, de Walcyr Carrasco e Mario
Teixeira, que se passava nos anos 20, e a minissérie Aquarela do Brasil, de Lauro César
Muniz, ambientada nos anos 40 e 50, e que pretendia retratar a era de ouro do radio
nacional, a Segunda Guerra Mundial e o apogeu e queda de Getulio Vargas.

Nesse contexto, destacou-se a exibi¢ao da minissérie A Muralha, de 04 de
janeiro a 28 de mar¢o de 2000. Com o mesmo objetivo de contar “como tudo
aconteceu”, a minissérie, adaptada por Maria Adelaide Amaral do romance historico
homoénimo de Dinah Silveira de Queiroz, tinha por fungo tratar das primeiras incursdes
dos bandeirantes paulistas no século XVII. O retrato dessas incursoes, além de mostrar
um periodo obscuro da historia colonial, elegeu os eventos da expansdo territorial e da
descoberta do ouro como fatos de destaque na Historia do Brasil. Ainda, ao escolher a
figura do bandeirante paulista como um dos icones das comemorag¢des, juntamente com
o indigena, demonstra um ponto de vista especifico quanto as origens do povo brasileiro
e também quanto a uma mitologia fundadora de um “carater nacional”, como veremos.

Esse aspecto também pode ser observado na microssérie historica A
inven¢do do Brasil, exibida na semana das comemoragdes, que pretendia narrar de
forma “divertida e didatica” a histéria do Brasil, desde as vésperas do descobrimento,
centrada no portugués Diogo Alvares Correia, o Caramuru, que habitou a Bahia no

século XVI. Superproducio dirigida por Guel Arraes, contou com o apoio da Comissdo
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Nacional para as Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses®. Também tinha
fun¢do historica o programa Momento 500 anos, exibido aos sabados, antes do Jornal
Nacional.

E a programacdo comemorativa foi encerrada com a transmissdo ao vivo,
no dia 22, de um megashow com diversos artistas da musica popular, na Esplanada dos
Ministérios, em Brasilia, ¢ da missa em Santa Cruz Cabralia, no dia 26. Para fechar a
seqiiéncia de vinhetas com a contagem regressiva para os 500 anos do Descobrimento, a
Globo exibiu no dia 22, durante toda sua programac¢do, uma em que Nana Caymmi

cantava o Hino Nacional em ritmo de "Parabéns a Vocé".

Vale notar o papel da Rede Globo nas comemoragdes dos 500 anos,
independentemente da burocracia coordenadora dos festejos oficiais.
Ao espalhar seus relogios de contagem regressiva por varias cidades
do pais, ao criar vinhetas e conscientizar sua audiéncia de que os
telespectadores fazem parte de um todo chamado Brasil, a Rede
Globo exerceu o papel de uma das principais agéncias construtoras de

uma identidade nacional (Oliveira, 2000: 16).

O tom comemorativo da Rede Globo, ndo por acaso, corrobora o apelo
estatal, com uma contribui¢do adicional ao veicular em larga escala versdes da Historia
e, portanto, das origens e formagdo do Brasil. Além disso, Oliveira (2000) afirma que o
programa comemorativo da rede Globo de Televisdo constitui o mais rico exemplo da
recorréncia a um nuamero consideravel de icones nacionalistas, transmitidos em novo
formato e com uma dimensdo impensavel anos atrds: o apelo ao envolvimento
emocional dos brasileiros, a unido nacional, a terra bonita por natureza, a miscigenagao
harmoniosa (sobretudo entre portugueses e indios) e o chamamento a um novo

. 29
descobrimento, com os olhos voltados para o futuro™.

¥ As redes de televisdo portuguesas também acompanharam as comemoragdes de Porto Seguro. Também
anunciada como comemoragdo, a emissora SIC transmitiu, a partir de 16 de abril de 2000, a minissérie 4
Muralha, e, a partir de 20 de abril, a microssérie Caramuru: a inven¢do do Brasil.

¥ O Carnaval de 2000 na Bahia e o desfile ufanista das escolas de samba no Rio de Janeiro podem ser
tomados como exemplos desse sentido de permanéncia do imaginario brasileiro. ESCOLAS do Rio levam
ufanismo verde-amarelo para a avenida. Folha de S. Paulo, p. E-3, 07 mar. 2000.
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Além das emissoras de televisao, como aponta Silva (2003), outros atores
sociais contribuiram para que a data fosse lembrada publicamente, mesmo que seu
conteudo fosse distinto do tom das comemoragdes oficiais. Dessa forma, ndo apenas os
canais abertos de televisdo, mas também jornais de penetragdo nacional, como o
Correio Braziliense, a Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo e o Jornal do Brasil
langaram, entre janeiro e abril de 2000, cadernos dedicados especificamente a discussao
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”?* e noticiaram, durante todo o ano de 2000, o sem-nimero

do “descobrimento do pais
de eventos associados, oficial ou tematicamente, aos 500 anos de descobrimento do
Brasil.

O mercado editorial e as universidades também tiveram participagdo ativa.
As celebragdes alavancaram langamentos de titulos que faziam referéncia ao tema
“descobrimento”. Neste sentido, a 16.a Bienal do Livro de Sao Paulo, além de trazer
autores portugueses (que participaram do estande da Comissdo Nacional para os
Descobrimentos Portugueses), debateu os 500 anos de Descobrimento no “Saldo de
Idéias”. A USP (que publicou a colegdo "Uspiana - 500 Anos™), a UFBA’!, a UnB, a
Universidade de Londrina e a Unicamp, por exemplo, desenvolveram agendas
especificas de eventos que abordavam a questdo por um viés critico ¢ analisavam a
Historia do Brasil.

Ao acompanhar as repercussdes das comemoracdes dos 200 anos na midia,
Cunha (2004), observa que nela se expds o vigor da narrativa nacional pedagogicamente
construida pelo Estado e reiterada pelas "comemoracdes oficiais". Esta narrativa pode
ser resumida na reafirmacdo da harmoniosa diversidade cultural do pais e na reiteragao
da juventude do pais aos 500 anos, que autoriza a permanente promessa de superagao no

futuro das deficiéncias.

300 jornal Folha de S. Paulo, por exemplo, publicou com o titulo de Brasil 500 entrevistas, reportagens,
artigos e cadernos especiais sobre a Historia do Brasil no periodo das comemoragdes. O Estado de S.
Paulo também publicou em comemoragdo dos 500 anos uma série de reportagens intitulada
“Redescobrindo o Brasil”, ¢ no dia 22 de abril, o Caderno 2 Especial 500 anos, com artigos de
intelectuais brasileiros sobre a Historia do Brasil e o legado portugués.

3! Sob a coordenagdo da professora Eneida Leal Cunha, foi desenvolvido na UFBA o projeto intitulado
Reconfiguragdes do Imaginario e Reconstrugoes de Identidades: produgoes simbolicas e relagoes
politico-culturais contempordneas que (re)articulam Brasil e Portugal. O grupo de pesquisadores
realizou ampla pesquisa em jornais e revistas no periodo de 1998 a 2000, e também realizou debates
tematizando as comemoracdes e protestos dos 500 anos. Os artigos citados “As comemoragdes dos
descobrimentos na midia”, de Eneida Leal Cunha; “O Brasil em portugués de Portugual”, de Jesiel de
Oliveira Filho; “Os indios ¢ os 500 anos: a festa da exclusdao” e “Nau Capitania: de simbolo das
comemoracdes a cenario cinematografico”, foram acessados no site Brasil 500: o dia seguinte, no
endereco: http://www.comciencia.br/reportagens/501 anos/br05.htm.
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Por outro lado, no ambito da midia impressa, pode-se perceber também a
repercussdo dos discursos e eventos produzidos pelos “excluidos”. Estes tiveram papel
importante nas comemoragdes, de forma que, se quisermos fazer um panorama
realmente abrangente das mesmas, ndo podemos ignora-los. Segmentos, como o
movimento "Brasil: Outros 500", manifestaram-se no contexto comemorativo
denunciando a diferenga étnica e reivindicando direitos de cidadania, especialmente os
afro-descendentes brasileiros, os grupos indigenas e integrantes do MST. Esses
movimentos, de acordo com Cunha (2004), rasuraram a unidade ou a homogeneidade
construidas ao pleitearem outra versdo da historia e da realidade brasileiras.

E, contrariando as expectativas governamentais, foram os “excluidos”
que roubaram as aten¢des nas comemoragdes dos 500 anos. As manifestacdes de
repudio a versdo oficial foram as que mereceram destaque na cobertura da midia
impressa de circulagdo nacional e que mais repercutiram no cendrio internacional,
mostrando-nos como “os excluidos” também puderam manifestar-se, mesmo contra o
discurso hegemonico, propondo uma versdo de nacdo mais afinada com questdes de

classe e desigualdade social.

2.3. A festa dos descontentes: Brasil Outros 500

O movimento alternativo Brasil Outros 500 era composto de membros do
“movimento social unificado”, como Entidades Sindicais, ONGs, o Movimento dos
Sem-Terra (MST), o movimento negro, partidos politicos de oposi¢do (PT, PSB, PSTU,
PC do B), entidades estudantis, além de organizagdes representantes dos interesses
indigenas, como o CIMI (Conselho Indigenista Missionario). No sife do projeto Brasil
outros 50072, propde-se contrapor ao discurso oficial da “coloniza¢io harmoniosa” e da
“unido nacional”, a “resisténcia da Historia tal como vivida e pensada pelos
explorados”. O objetivo do projeto, portanto, foi questionar as comemoragdes oficiais,
“resgatando a trajetoria historica e as lutas presentes de trabalhadores e explorados em
geral”.

J& durante o periodo de 18 a 21 de abril, fora realizada na aldeia de Coroa

Vermelha uma Conferéncia Indigena, manifestacio de repudio a festa oficial que

32 Felizmente este sife ainda estava na Internet no momento da pesquisa, no endereco www.brasil-
outros500.org.br. A ultima atividade registrada do movimento foram os seminarios Brasil Outros 500,
realizados em 06 de junho de 2000, no Rio de Janeiro.
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contava com a inauguracao de um monumento de resisténcia. O monumento, idealizado
pelo artista plastico Daniel Baron, e que seria um mapa da América do Sul sobre o qual
estaria a escultura de um casal indigena, foi destruido pela Policia Militar baiana™.
Podemos ressaltar aqui que, fora a midia impressa, ndo houve, até os confrontos
ocorridos durante as cerimonias do dia 22, maiores noticias de movimentos de oposi¢ao
na televisdo. A Globo se calou por semanas sobre a revolta dos indios, sem falar até da
destruigio pela policia baiana do monumento indigena contra a festa®*. E os relogios da
propria emissora acabaram sendo alvo de protestos e depredacdes, nos dias que
antecederam as comemoragoes, no Rio e em Recife.

Os protestos realizados antes do dia 22*° fez com que fossem enviados
cerca de 4 mil policiais para a regido de Porto Seguro e que o presidente Fernando
Henrique acusasse os manifestantes, especialmente os do MST, de terem “mentalidade
fascista” e de partirem para a “baderna™®. A expectativa do movimento Brasil Outros
500 seria a de reunir cerca de 40 mil pessoas na regido de Porto Seguro. Temendo que
as comemoracdes oficiais fossem prejudicadas por conta dessas manifestagdes, o
governo federal e o governo do estado da Bahia montaram um forte esquema de
seguranga na “Costa do Descobrimento”, afirmando publicamente que manifestantes
seriam proibidos de entrar na regido e de fazer qualquer tipo de protesto.

A expectativa quanto a realizagdo de protestos fez com que a agenda
estatal e as performances do presidente fossem alteradas e que, pela primeira vez, nos
discursos oficiais, as relacdes de poder que permearam a constru¢do da nacdo fossem
citadas e os protocolos relativamente quebrados. Assim, visita do presidente foi
cancelada em boa parte dos eventos organizados, como a visita ao Museu do

Descobrimento e ao Centro de Convengdes em Porto Seguro, confirmando-se apenas

% O monumento, marco da Conferéncia Indigena, que reuniu cerca de 2.000 indios de 188 tribos em
Santa Cruz Cabralia, seria erguido proximo a cruz de ago feita por Mario Cravo Junior, no local onde fora
celebrada a primeira missa no Brasil, escolhido pelos indios como local de protesto. Desde o inicio dos
trabalhos de constru¢do do monumento, representantes dos governos estadual e municipal tentaram
impedi-los. E, no dia 03 de abril, foram enviados cerca de 200 policiais para derrubar a base do
monumento, alegando local inadequado.

3% Retirado de SA, Nelson. Nos e os senhores. Folha de S. Paulo, p. 1-10, 14 abr. 2000.

35 Entre outros, houve protestos de 400 indios, no dia 10 de abril, em Belém, de onde marcharam para
Brasilia. La se reuniram 1.300 indios, no dia 13, que seguiram para Porto Seguro. Foram também
realizados protestos por indigenas durante o dia 14 de abril, em Recife. E, no dia 15, militantes do
movimento dos sem-terra (MST), que seguiam em dire¢do a Porto Seguro, entraram em conflito com
policiais militares, em Itabuna (BA).

36 Retirado de MST “descamba para a baderna”, diz presidente. O Estado de S. Paulo, p. A7, 21 abr.
2000.
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sua presenca no Centro Historico de Porto Seguro, cujo acesso popular foi vedado®’. E,
como ja apontado, sem alterar substancialmente a “mensagem governamental” foi
realizada uma alterag@o no discurso presidencial, com a inclusdo de consideragdes sobre

a exclusao social.

No entanto, apesar das alteracdes no discurso oficial, ao se propor
contar a histéria do pais como resultado de processos de interacdo
entre segmentos populacionais diversos, o Estado acaba por nega-la,
na medida em que resgata os mitos fundadores da nacdo, deslocando,
posteriormente, seu discurso para politicas contemporaneas de
inclusdo social. Ou seja, ao reconhecer os conflitos do passado, o
Estado deles se apropria para reafirmar os valores que, de sua
perspectiva, ddo unidade ao pais: cordialidade, diversidade e

solidariedade (Silva, 2003: 153).

Para Silva (2003), os protestos ocorreram devido a exclusao das camadas
populares enquanto protagonistas da celebragdo dos 500 anos de Descobrimento.
Priorizando a heranga portuguesa, o Estado apontou na direcdo da velha retdrica do
encontro coletivo da nagdo, idéias que ndo dariam mais conta dos conflitos. Ao analisar
passagens de dois discursos feitos pelo presidente Fernando Henrique Cardoso, em 1.0
de janeiro de 2000 e em 22 de abril de 2000, Silva (2003) observa algumas constantes.
Uma delas ¢ a afirmacgdo da diversidade cultural do pais, formada por negros, indios e
brancos europeus. Segundo essa narrativa, o Brasil é apresentado como o lugar da
tolerancia, da solidariedade, do respeito aos diferentes, “marcas da modernidade”
deixadas por Portugal. E qualquer indice de conflito, entre os povos considerados

formadores da nacao, ¢ obliterado.

7 Com o argumento de que as ruas seriam muito estreitas, foi vedado o acesso popular quando da
presenca dos presidentes Fernando Henrique Cardoso e Jorge Sampaio. Mas para que a festa tivesse
presenca “popular”, foram convidadas 500 criangas de escolas publicas, vestidas de amarelo e portanto
ovos de Pascoa, para saudar o presidente. MARQUES, Hugo. Presidente antecipa sua ida ao sul da Bahia.
O Estado de S. Paulo, p. A7, 21 abr. 2000.
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Fez-se referéncia aos mitos fundadores da nagdo brasileira — como o
encontro das trés racas e o nascimento do espirito de cordialidade,
ambos ocorridos em um cendrio de exuberancia ecologica — e,
abruptamente, os discursos deslocaram-se para acontecimentos
contemporaneos, como os investimentos do governo de entdo,
obliterando-se os diversos eventos historicos que protagonizaram a
construgdo nacional. Fatos como a proclamagdo da Independéncia e
da Republica, gestados, em certa medida, em func¢do de conflitos com

Portugal ndo sdo citados... (Silva, 2003: 149).

E, ao contrario da celebragao desses ideais de nacionalidade, foram os
protestos a tonica das comemoragdes dos 500 anos. Conforme anunciado pelo governo,
mais de 5.000 policiais civis e militares isolaram completamente Porto Seguro (BA),
durante a manha e o inicio da tarde do dia 22, para impedir que sindicalistas, integrantes
do MST e de partidos de oposicao chegassem a cidade a fizessem um protesto contra a
festa oficial dos 500 anos. Isto ndo impediu que ocorressem confrontos entre policiais e
manifestantes a caminho de Porto Seguro, os quais terminaram com 30 feridos e 141
pessoas detidas. No momento do conflito, Gildo Terena, da tribo terena de Campo Novo
(MT), ficou em frente a barreira policial pedindo para que parassem de jogar bombas ¢
foi agredido pelos policiais®®, tornando-se a imagem emblematica das comemoragdes.

Enquanto a policia reprimia arbitrariamente os manifestantes, o presidente
Fernando Henrique Cardoso plantava uma muda de pau-brasil, acompanhado do
presidente de Portugal, Jorge Sampaio e de um grupo de 200 convidados especiais. A
repercussao desses conflitos foi enorme, especialmente na midia internacional. A foto
de Gildo Terena, ajoelhado e de bragos abertos, pedindo cleméncia ao policial agressor,
divulgada em varios veiculos de comunicacao, transformou-se em uma espécie de icone

do fracasso da festa.”” De acordo com os indigenas que participaram da marcha, um dos

3 Retirado de VITA, Marcos; ZORZAN, Patricia ZORZAN. Protesto do Descobrimento deixa 141
detidos na Bahia. Folha de S. Paulo, p. 1-4, 23 abr. 2000.

O presidente Fernando Henrique, em declaragdo, absteve-se de culpa quanto & repressio policial e
adotou a estratégia de exaltar a democracia e condenar atos “violentos” de protesto. Ja o presidente do
senado, Antdnio Carlos Magalhdes (PFL), fez declaragdes classificando a agdo policial como
“moderada”, criticando a cobertura jornalistica dos 500 anos, as quais teriam ressaltado as manifestagdes
de protesto em detrimento da “beleza da festa”. Por fim, um inquérido movido pela Policia Federal
concluiu que ndo houve abusos na repressao aos protestos.
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principais objetivos da festa ndo foi atingido: entregar cartas e documentos ao
presidente Fernando Henrique com dentncias e reivindicagdes desse grupo social.

A maé repercussdo da festa produziu demissdes nos altos escaldes do
governo: o presidente da Funai (Fundagdio Nacional do Indio), Carlos Frederico Marés,
foi exonerado do cargo pelo ministro da Justica, Jos¢ Gregori, e qualificou como
abusiva a atuagdo da Policia Militar local, acusando o Ministério da Justica de omissao
por nio ter impedido a violéncia contra os indios nas comemoragdes dos 500 anos*. Ja
o ministro dos Esportes e Turismo, Rafael Greca, pediu demissdo do cargo cinco dias
apos as celebragdes®.

A Igreja Catolica, que reproduziu nas comemoragdes o ritual da Primeira
Missa no Brasil, tentou amenizar os protestos e os conflitos ocorridos. Durante a
cerimonia, que contava com cerca de 20 mil pessoas, foi feito um discurso pelo bispo d.
Jayme Chemello de perdao pelas omissdes cometidas contra indios e negros no passado,
atenuado pela defesa da agdo positiva da Igreja Catolica na coldnia, feita pelo cardeal
Angelo Sodano. Mas o que se destacou na celebragdo foi o protesto feito por cerca de
40 indios que assistiam a celebracdo. Um deles, o pataxd Jerry Adriani Santos de Jesus,
conhecido como Matalaué, criticou em discurso o tratamento dado as populagdes
indigenas desde o Descobrimento, denunciando a outra versao do descobrimento e das

comemoragoes.

Quinhentos anos de sofrimento, de massacre, de exclusdo, de
preconceito, de exploragdo, de exterminio de nossos parentes,
aculturamento, estupro de nossas mulheres, devastacdo de nossas
terras, de nossas matas, que nos tomaram com a invasdo. Hoje,
querem afirmar a qualquer custo a mentira, a mentira do
Descobrimento. Cravando em nossa terra uma cruz de metal,
levando o nosso monumento, que seria a resisténcia dos povos

indigenas. Simbolo da nossa resisténcia e do nosso povo. Impediram

% Retirado de GREGORI exonera Marés antes de receber rentincia. Folha de S. Paulo, p. 1-4, 25 abr.
2000.

I Na verdade, seu cargo ja estava abalado com dentncias de corrupgdo no Indesp (Instituto Nacional do
Desenvolvimento do Desporto), 6rgéo responsavel pelo controle dos bingos e de maquinas caga-niqueis.
O desgaste foi agravado pelos problemas na comemoragdo dos 500 anos do Descobrimento, as quais
estavam sob o encargo de Greca. NOME de procurador ‘batiza’ prisdo. Folha de S. Paulo, p. A5, 01 jul.
2000.
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a nossa marcha com um pelotdo de choque, tiros ¢ bombas de gas.

. . 42
Com 0 nosso sangue, comemoram mais uma vez o Descobrimento .

Segundo Herschmann e Pereira (2000), os protestos nas comemoracoes
dos 500 anos foram conseqiiéncia de um momento no qual ndo sdo mais aceitos com
tanta facilidade retoricas “nacionais” e totalizantes, calcadas em concep¢des do passado.
Além disso, para os autores, os conflitos ocorreram devido a capacidade de mobilizacdo
e visibilidade politica dos grupos dissidentes. Os grupos sociais que evidenciaram seu
descontentamento durante as comemoragdes disporiam de grande legitimidade para

defender publicamente seus interesses, contando com ampla capacidade de organizagao.

Assim, os conflitos e disputas simbolicas que ocorreram durante a
festa dos 500 anos indicariam um claro esfor¢o de se revisitar
criticamente os “mitos de fundagdo da Nagdo”, da sociedade
brasileira, e, no limite, de se marcar uma identidade da
“comunidade”, compreendida como locus de  encontro
afetivo/simbolico, na medida em que a idéia de nagdo brasileira
constitui-se numa identidade fragil, um tanto diluida e/ou incapaz de
dar conta, simultaneamente, do conjunto de questdes e interesses que
mobilizam os diferentes grupos sociais do pais (Herschmann e

Pereira, 2000: 12).

Entretanto, apesar dos conflitos durante as comemoragdes oficiais, o
governo de Fernando Henrique Cardoso nao foi totalmente mal-sucedido na sua
atuacdo. Conseguiu chamar a atencdo da populagdo para uma interpretacdo do pais e do
legado historico, certamente deixando marcas no imaginario brasileiro. Conforme
afirma Jesiel Filho (2004), as comemoracgdes constituiram momentos de intensa
reescrita da nacionalidade, nos quais o “trabalho de memoria” suscitado se reflete na

construcao das narrativas identitarias. E para isso, o Estado ndo poupou esfor¢cos nem

2 Trecho do discurso de Jerry Adriani Santos de Jesus. INTEGRA do discurso pataxo, Folha de S. Paulo,
p. 1-4, 27 abr. 2000.
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investimentos — tratou de aproveitar a ocasido e disseminar uma idéia de nacao de
acordo com objetivos nitidamente “pedagdgicos”.

Na sua totalidade, o discurso oficial fez uso de estratégias e argumentos
que remetem as antigas ideologias do carater nacional brasileiro, as quais ganharam
forga desde a independéncia, em 1822. Assim, ¢ importante lembrar como nasceu a
“na¢do” e voltarmos-nos para a Europa, ber¢co do Estado-na¢do e das primeiras
construcdes de nacionalidade, de onde nos veio o influxo e por onde iniciaremos nosso

percurso, na tentativa mostrar as diversas faces dessa dificil questdo.
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Nacionalismo e nacionalismos
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3. Nacionalismo e nacionalismos

3.1. O nacionalismo europeu

3.1.1. O nascimento do principio de nacionalidade

O nacionalismo, tal como referido por Benedict Anderson (1989), nasceu
na Europa, filho da revolugdo dupla do século XVIII e do liberalismo burgués, os quais
dardo ensejo a construgdo sistematica das nagdes modernas® durante o século XIX.
Esse momento, de acordo com Eric J. Hobsbawn (1990), tem seu auge no periodo de
1830 a 1880, no qual o “principio da nacionalidade” tornou-se, pela primeira vez, um
tema maior na politica internacional. O termo nacionalismo ¢ definido como anterior as
nagdes, significando fundamentalmente um principio que sustenta que a unidade
politica e nacional deve ser congruente. Para o autor, o “principio de nacionalidade” ou
0 nacionalismo €, em si, um construto que, além de motivar a organizacdo dos Estados
em nacdes modernas, busca estabelecer vinculos desses Estados com as populagdes de
cujo apoio eles dependem.

O Estado moderno** foi uma novidade em vérios aspectos, definido como
um territério separado por fronteiras e limites, dominando a totalidade de seus
habitantes. Politicamente, seu dominio e sua administragdo sobre os habitantes eram
exercidos diretamente, sem mediagdes de corporagdes ou sistemas intermediarios de
dominagdo. Procurava impor as mesmas leis por todo o territério, embora estas nao
fossem mais religiosas ou seculares, além de ser crescentemente obrigado a ouvir as
opinides dos individuos e cidaddos ou requerer seu consentimento pratico em questdes
militares, por exemplo. Por sua vez, os agentes estatais, facilitados pela revolucao nos
transportes € comunicagdes que se verificou no século XIX, cada vez mais alcangavam

os habitantes por meio de censos, através da educacdo primdria compulsoria, do sistema

# Qualquer que fosse o significado pré-moderno do termo “nacgdo”, ele ainda ¢ diferente do seu
significado moderno, de forma que em seu sentido moderno e basicamente politico, o conceito de nacdo é
historicamente muito recente (Hobsbawm, 1990: 27-30).

* Para Dante Moreira Leite (1992), a Franga apresentava o primeiro exemplo europeu do Estado-nagao,
concebido como um governo que decorria de um escolha popular e ndo de um direito divino, exercido por
uma familia. E, por vias diretas e aparentemente contrarias a Revolugfo - as guerras napolednicas — os
exércitos franceses acabaram por levar o liberalismo e o0 nacionalismo aos outros povos europeus. Neste
sentido, o nacionalismo teria nascido como uma ideologia tipicamente burguesa, capaz de unir o povo
para o liberalismo economico (Leite, 1992: 25-26).
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de documentagao e registro pessoal e através do servigo militar obrigatério (Hobsbawm,
1990: 101-102).

As primeiras tentativas de estabelecer critérios objetivos sobre a existéncia
de nacionalidade freqiientemente foram feitas com base em dados como a lingua ou a
etnia ou em uma combinagao, que incluia o territério comum, a histéria comum, os
tracos culturais comuns, entre outros. Dada a heterogeneidade das nagdes européias
quanto a esses aspectos, como no caso da Gra-Bretanha ou Franga, outros fatores
relevantes para a constru¢do da nacdo foram levantados nesse periodo, como a
importancia do Estado-nacdo para gerir as “economias nacionais” e o tamanho do
territorio”.  De qualquer forma, a “nagdo” se apresenta sobretudo como uma idéia
construida pelas classes dirigentes do Estado, e que entretanto ndo pode ser concretizada

sem adaptar-se as aspiragdes do restante da populacao.

Por essa razdo as nagdes sdo, do meu ponto de vista, fenomenos
duais, construidos essencialmente pelo alto, mas que, no entanto, ndo
podem ser compreendidas sem ser analisadas de baixo, ou seja, em
termos das suposigOes, esperangas, necessidades, aspiragcdes e
interesses das pessoas comuns, as quais ndo sao necessariamente

nacionais € menos ainda nacionalistas (Hobsbawm, 1990: 20).

Neste sentido, embora ndo fornecessem inicialmente os pré-requisitos
para a organizagdo nacional, a criacdo e dissemina¢cdo de uma lingua oficial tiveram
papel importante para a formag¢do das nagdes européias. Foi a lingua impressa
responsavel por se tornarem grandes expoentes do nacionalismo as camadas média e
inferior das categorias profissionais, administrativas e intelectuais, ou seja, as classes
educadas em areas que eram até entdo ocupadas apenas por uma pequena elite

aristocratica, a qual ndo se preocupava com uma lingua oficial.

* Conforme definicio de Hobsbawm (1990), o chamado “principio de ponto critico” determinava que a
nacdo teria que ser de tamanho suficiente para formar uma unidade viavel de desenvolvimento, sendo ndo
teria justificativa histérica. Em ultima instincia, esse principio foi um dos motivos que motivou a
construgdo das nagdes como um processo de expansao.
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As pequenas elites podem operar com linguas estrangeiras, mas a
lingua nacional se impde uma vez que o quadro de pessoas instruidas
tenha-se tornado suficientemente grande. Dai, o momento em que
livros didaticos e jornais sdo impressos pela primeira vez na lingua
nacional, ou quando essa lingua ¢ usada pela primeira vez para algum
fim oficial, marca um passo importantissimo na evolugdo nacional,
como se deu na década de 1830 em grandes arecas da Europa

(Hobsbawm, 1977:155).

E claro que a imensa maioria dos europeus (e nio europeus) continuava
sem instrucdo e, de qualquer forma, as massas populares — trabalhadores, empregados,
camponeses — foram as ultimas a serem afetadas pela consciéncia nacional, a qual
tendeu a se desenvolver desigualmente entre grupos sociais e regioes dos paises.

A priorizacdo do elemento lingiiistico, conjuntamente ao da etnicidade,
como critério central crescentemente decisivo para a existéncia de uma nagdo
potencial®, ocorrera, de acordo com Hobsbawm (1990), apenas no periodo de 1880 a
1914, quando o nacionalismo europeu abandona o principio territorial e econdmico da
era liberal. Nesse momento, consolidaram-se as mudangas politicas que possibilitam a
recepgdo real aos apelos nacionais, como a democratizagdo da politica em um nimero
crescente de Estados e a criacio de um Estado administrativo mobilizador e
influenciador dos cidadaos. Antes disso, Hobsbawm (1990) refere-se a um
“protonacionalismo”, que consistia na descoberta de sentimentos de vinculo coletivo
entre pessoas nio-alfabetizadas, que formavam a maioria da populagdo mundial®’, e que
se baseava sobretudo na consciéncia de pertencimento a uma “nag¢ao histérica” e a um
povo-Estado especial.

Ja para Benedict Anderson (1989), o critério central para a formacdo do
sentimento de na¢do, desde o inicio, foi a lingua oficial impressa, responsavel pela

criacdo das “comunidades politicas imaginarias” que constituiriam as nagdes, ja que os

% Além do elemento “lingua”, para Hobasbawn (1990), os liames entre nacionalismo e racismo eram
obvios. Por isso, a “lingua” e a “raga” eram facilmente confundidas em alguns casos, apesar de sdo serem
correspondentes. Além disso, havia uma evidente analogia entre a insisténcia dos racistas na pureza racial
e nos horrores da miscigenagdo e insisténcia sobre a necessidade de se purificar a lingua nacional de
elementos estrangeiros (Hobsbawm, 1990:132).

4 De fato, com excecdo dos alemies, dos holandeses, dos escandinavos, dos suicos e dos norte-
americanos, ndo se pode dizer que qualquer outro povo fosse alfabetizado em 1840. Até mesmo a Gra-
Bretanha, a Franga ¢ a Bélgica tinham cerca de 40 a 50% de analfabetos na década de 1840. Muitos povos
eram quase analfabetos, como os portugueses ¢ espanhdis (Hobsbawm, 1977: 155).
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membros de uma nagdo jamais conhecem a maioria de seus compatriotas,
permanecendo, entretanto, a imagem de sua comunhao.

Para o autor, os fatores fundamentais para a construcdo dessas
“comunidades imaginadas” foram a primazia do capitalismo editorial e a lingua
impressa. O desenvolvimento da imprensa-como-mercadoria seria a chave da geracao
de idéias inteiramente novas de simultaneidade, por meio de narrativas ficcionais e,
principalmente, do jornal. O consumo simultaneo e cotidiano do jornal como cerimonia
de massa, onde cada um dos leitores sabe que a cerimdnia que executa estd sendo
replicada, simultaneamente, por milhares de outros, tornaria os leitores conscientes das
milhares de pessoas no seu campo lingiiistico e formaria o embrido da comunidade

nacionalmente imaginada.

Pode-se perceber melhor porque essa transformagdo seria tdo
importante para o nascimento de uma comunidade imaginada da
nagdo se considerarmos a estrutura basica de duas formas de imaginar
que pela primeira vez floresceram na Europa, no século XVIII: o
romance ¢ o jornal. Pois essas formas ofereceram os recursos técnicos
para “re-[a]presentrar” a espécie de comunidade imaginada que é a

nacao (Anderson, 1989: 34).

Os intelectuais - lexicografos, gramaticos, folcloristas, jornalistas —
tiveram papel importante ao produzirem para o mercado da imprensa e por meio desta
se vincularem ao publico consumidor, constituido pelas familias das classes leitoras™.
A ascensdo de elementos da classe média a instituicdes burocraticas consolidou esse
padrao, fazendo com que as burguesias, estabelecendo lagos de solidariedade por meio

da lingua impressa, sejam as primeiras classes a consumar solidariedades numa base

* Os altos indices de analfabetismo, ainda em 1840, indicavam o poder dessas classes, as quais eram,
além das antigas classes dirigentes da nobreza e da pequena nobreza fundiéria, os cortesdos e membros do
clero, as camadas médias ascendentes de pequenos funciondrios plebeus, os profissionais liberais, e as
burguesias comercial e industrial. (Anderson, 1989: 86) Para Hobsbawm, diferentemente, o entusiasmo
pelo nacionalismo lingiiistico se restringia inicialmente aos estratos cultos da classe média, os “pequenos-
burgueses”, que ocupavam empregos ndo-manuais que requeriam escolaridade. Tampouco ndo havia
entusiasmo especial pelo nacionalismo lingiiistico nem por parte da aristocracia ou grande burguesia nem
por parte dos camponeses ou trabalhadores analfabetos (Hobsbawm, 1990:139-140).
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essencialmente imaginada, estabelecendo relagdes com o capitalismo editorial em
lingua vulgar. (Anderson, 1989: 87-88)

O crescimento da alfabetizacdo, do comércio, da industria, das
comunicagdes ¢ das maquinas estatais no século XIX, criou novos impulsos no sentido
da unificacao de cada reino dindstico, na qual o dominio de uma lingua vulgar tornada
oficial era fator importante, fazendo com que a intelligentsia buscasse uma lingua que
as massas compreendiam.

Desse modo, enquanto para Hobsbawn (1990) o critério decisivo para o
nacionalismo seria a consciéncia comum de uma populagdo de ter pertencido a uma
mesma “nacao histérica” a partir da qual forma-se o povo-nacao, tendo a lingua papel
secundario em um primeiro momento; para Benedict Anderson (1989) a adesdo das
massas aos nacionalismos oficiais explica-se pela difusdo da imprensa e da
alfabetizagdo em uma lingua comum, as quais, segundo Hobsbawm (1990), tiveram
papel relevante apenas em um segundo momento na constru¢ao das nagcdes modernas.

Outro fator importante para Benedict Anderson foi o plagio do ideario de
movimentos revoluciondrios, disseminados pela imprensa como modelos de
emancipa¢ao nacional. O primeiro deles seria a Revolu¢ao Francesa que ingressou na
memoria acumuladora da imprensa, e foi modelada como um conceito e, depois, como
um modelo. De modo muito semelhante, assim que se tornaram matéria impressa, 0s
movimentos de independéncia na América se tornaram “modelos”, “conceitos” e, de
fato, “projetos”, de cuja memoria foi eliminada a resisténcia dos subordinados
(Anderson, 1989: 92).

Os nacionalismos oficiais europeus formaram a base da idéia de nagdo, a
qual tem continuidade até os dias de hoje e ultrapassaram fronteiras, como se pode ver
em inumeros casos, inclusive o do Brasil, o qual acolheu essas idéias e a elas deu
colorido especifico. Aqui, o nacionalismo nasceu por meio de uma camada “de elite”, a
qual juntou-se aos intelectuais, no século XIX, para formular os primeiros construtos
nacionalistas, ao sabor das tendéncias européias, e descontextualizados na realidade do
Brasil monéarquico.

Podemos conjecturar que a coesdo de uma comunidade imagindria
brasileira ocorreu apenas no século XX, quando o radio, o cinema e a televisdo
alcancaram a ampla camada analfabeta da populagdo. Poderemos ver que essa foi uma
tendéncia internacional e, antes de irmos ao nosso caso, ¢ importante verificar como

esse construto ideoldgico, que ¢ a nagao, teve continuidade no século XX.
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3.1.2. O nacionalismo no século XX

As questdes observadas por Benedict Anderson referem-se a fase do
nacionalismo que inicia-se com o século XIX e que segue até a Primeira Guerra
Mundial. Segundo o autor, o final da Primeira Guerra Mundial marca o fim da era das
grandes dinastias ¢ marca o triunfo do “principio de nacionalidade” e do Estado-nacao,
como resultado do colapso dos grandes impérios multinacionais e da Revolu¢do Russa.

Para Resina (2004), o nacionalismo introduzido em 1918 pelos impérios
coloniais europeus ingleses e franceses, apos o colapso de seus rivais do centro e leste
da Europa, foi uma forma de consolidar a sua posi¢ao hegemonica e refrear as ambigdes
russas € alemas. O Tratado de Versalhes, por sua vez, marca a difusdo geografica dos
movimentos nacionalistas de libertacdo colonial e semi-colonial, cujos idedlogos
falavam a linguagem do nacionalismo europeu, adaptada, como aponta Hobsbawm
(1990), em sentido antiimperialista.

Um aspecto importante na disseminagdo do nacionalismo po6s-1918,
principalmente nas sociedades modernas, foi o progresso na tecnologia das
comunicagdes de massa: imprensa, cinema e radio. Comunicando-se com varias
camadas da populagdo e em varias linguas, esses meios formavam aliados que ndo
estavam disponiveis no século anterior. Por esses meios, as ideologias populistas
podiam ser tanto padronizadas, homogeneizadas e transformadas quanto, obviamente,
podiam ser exploradas com propositos deliberados de propaganda por Estados ou
interesses privados. Os esportes também t€m papel relevante neste sentido, ao serem

transformados em espetaculo de massa e ao representarem os Estados-nagoes.

Mas a propaganda deliberada quase certamente era menos
significativa do que a habilidade de a comunicagdo de massa
transformar o que, de fato, eram simbolos nacionais em parte da vida
de qualquer individuo e, a partir dai, romper as divisdes entre as
esferas privada e local, nas quais a maioria dos cidaddos normalmente

vivia, para as esferas publica e nacional (Hobsbawm, 1990:170).
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Ja no periodo pos-Segunda Guerra Mundial, segundo Anderson (1989), os
nacionalismos que o caracterizam serdo os surgidos nos movimentos de emancipagao
das colonias européias africanas e asidticas, os quais possuiam um carater
profundamente modular, podendo recorrer a mais de um século e meio de experiéncia e
a trés tipos de modelos de emancipagdo nacional (europeu, americano € russo). Assim o
fizeram porque os americanos e europeus haviam atravessado experiéncias historicas
complexas que por toda a parte eram imaginadas como modulos, e porque as linguas de
Estado européias que utilizavam eram a heranca do nacionalismo oficial imperialista.
(Anderson, 1989: 124-125)

Nas ultimas décadas do século XX, o “nacionalismo”, diferentemente das
“nagdes” do século XIX e inicio do século XX, j& ndo se apresentava como o principal
vetor do desenvolvimento historico, devido a uma redugdo da relevancia da “nagdo” e
do “Estado-nagdo” para a estrutura econdomica e politica do planeta. Desde a Segunda
Guerra mundial, mas especialmente desde os anos 60, o papel das “economias
nacionais” tem diminuido, ou mesmo tem sido colocado em questdo pelas
transformagdes na divisdo internacional do trabalho, cujas unidades sdo organizagdes

multinacionais ou transnacionais, fora do controle dos governos dos Estados.

Nada disso significa que, hoje, o nacionalismo ndo seja muito
proeminente na politica, ou que haja menos nacionalismo do que
havia antes. O que eu argumento, mais propriamente, € que apesar de
sua evidente proeminéncia, o nacionalismo €, historicamente, menos
importante. Ndo € mais, como antes, um programa politico global,
como se poderia dizer que foi nos séculos XIX e inicio do XX. E, na
maior parte, um fator complicador, ou um catalisador para outros

desenvolvimentos (Hobsbawm, 1990:214).

Para Hobsbawm (1990), os movimentos nacionalistas caracteristicos dos
anos finais do século XX seriam essencialmente negativos, ou melhor, separatistas. Dai

a insisténcia colocada nas diferengas étnicas ou lingiiisticas, que aparecem, as vezes, de
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forma individual ou combinada com a religidio®. Isso significa que, apesar do
fenomeno da globalizacdo e da conseqiiente abertura de fronteiras ao comércio e
organizagdes internacionais™, o “principio de nacionalidade” parece vigorar em todo o
mundo, ja que todos os Estados sdo oficialmente “nag¢des” e todos os movimentos de
libertacao dentro desses Estados tendem a ser movimentos de libertagao “nacional”.

A globalizagdo, gerada no seio dessas transformacdes e no
desenvolvimento das tecnologias eletronicas e digitais, tem sua eclosdo enquanto
ideologia no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, quando a recessdo econdmica
mundial impulsiona um esfor¢o multinacional coordenado para ressuscitar a economia
mundial. Na mesma ¢€poca, estava em jogo a Guerra Fria e a corrida dos impérios
tecnologicos, EUA e URSS, além de uma reviravolta nas relagdes de poder entre e
dentro dos Estados-nacdo. Nesse contexto de confronto entre blocos econdmicos e
militares, ergueu-se uma nova énfase na legitimacdo democratica, o fundamento
chamado por George W. Bush de “a nova ordem mundial” (Resina, 2004: 191).

Resina (2004) trata da discussdo levada a cabo por cientistas politicos,

51 o
72", a luz da

historiadores e criticos culturais sobre o conceito de “pds-nacionalismo
convergéncia econdmica, monetaria, militar e judicial dos paises que compdem a Unido
Européia. Entretanto, o autor constata que a formagdo de um Estado europeu pds-
nacional ¢ enfraquecida pela idéia de nagdo e de autonomia nacional como elemento
fundador e enraizado na constru¢do das democracias modernas. E mostra a persisténcia

das identidades e institui¢des nacionais e sub-nacionais, com as quais o discurso politico

guarda uma relagcdo complexa e intensa em seu contexto nacional.

O fato de que certos Estados (como a Franga no caso da Carta
Européia das Linguas Minoritdrias) colocam suas constituicdes
nacionais de encontro a da integragdo européia, ou de que eleicdes
para o Parlamento Europeu sejam, para muitos eleitores, ocasioes

para penalizar seus governos nacionais, indica que a estrutura politica

* No caso dos movimentos fundamentalistas, qualquer que seja a sua versdo religiosa, provém um
programa concreto ¢ detalhado tanto para os individuos como para a sociedade, mesmo que esse
programa seja uma seleg@o de textos ou tradi¢des cuja adequagdo com o final do século XX ndo € muito
tranqiiila. Mas, diversamente do nacionalismo, o fundamentalismo retira a sua energia da demanda pela
verdade universal teoricamente aplicavel a todos (Hobsbawm, 1990:200-201).

%0 Como a Comunidade Econdmica Européia e o Fundo Monetario Internacional (Hobsbawm, 1990: 206).
> Esse “pos-nacionalismo” seria definido pela dependéncia das identidades coletivas em torno de uma
idéia puramente politica, a qual estariam subordinadas as tradi¢des culturais nacionais (Resina, 2004:
176).
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européia emergente ndo emana da vontade de um povo europeu

absoluto (Resina, 2004: 177).

Assim, a globalizacdo pode reestruturar a realidade politica de certo modo,
mas ndo leva a obsolescéncia da idéia de nagdo. As identidades nacionais podem ter se
tornado mais facilmente cambidveis ao serem dispostas ao lado de outros tipos de
identidade, mas ndao se pode desprezar as suas pressuposi¢des sociais fortemente
arraigadas. Além disso, a globalizagcdo pressupde a existéncia da solidez da nacdo por
exceléncia apesar do intercimbio econdmico, nesse sentido, podemos destacar os
Estados Unidos como motor da globalizagao capitalista e, a0 mesmo tempo, mantenedor
de suas prerrogativas nacionais, enquanto conserva uma influéncia quase hegemonica
fora de suas fronteiras.

Para Resina (2004), as nacdes continuariam a serem mantidas pelas
chamadas “etno-historias”: memorias, mitos, simbolos e tradigdes, que sustentariam
muitas nagdes modernas e exerceriam uma influéncia poderosa apesar dos processos de
modernizagdo. A linguagem, por sua vez, embora ndo seja fator ativo, continua a ser
elemento significativo em todos os movimentos nacionais e a fundagdo mais promissora
para uma comunidade nacional, constituindo a principal via de socializagdo em uma
comunidade.

Assim, podemos concluir, de acordo com Anderson (1989), que o
nacionalismo continua a constituir o valor mais universalmente legitimo na vida politica
de nossa era, permanecendo como algo que emana sobretudo do Estado e que, antes de
tudo, serve aos seus interesses, emitido pelos apelos oficiais quanto a uma solidariedade
entre membros de uma “patria”, metaforizada sobretudo nos simbolos nacionais e na
lingua. Claro que existem duvidas se a nacionalidade e o nacionalismo oferecerdo uma
resisténcia a integracdo multinacional, mas, apesar de seu legado de desigualdade e
dominagdo, ainda vigoram como fatores importantes de coesdo da comunidade
imaginada que ¢ a nagao.

Podemos enfatizar que esse nacionalismo subsiste também no Brasil do
século XXI. Como pudemos ver nas Comemoragdes dos 500 anos, foi feito um esforgo
estatal para arregimentar a populacdo brasileira em torno da idéia de nacdo. Neste
momento, foram manipulados mitos e simbolos que, como vimos, foram importantes na

construcao dos estados nagdes europeus, € que aqui giravam em torno do elo entre
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Brasil e Portugal, dos indigenas tal como imaginados na época do descobrimento, da
Igreja Catolica e da histéria da nagdo, entre outros.

Outro fator que se manifestou nesse momento foi a capacidade dos meios
de comunica¢do de massa de servirem como aliados importantes para a construgdo de
uma “comunidade imaginada nacionalmente”. A Rede Globo de Televisdo procurou,
como vimos, veicular a imagem de comunhdo entre os brasileiros, convidando-os para
uma contagem regressiva para o grande momento de celebragdo da nacionalidade,
afinada com os temas estatais de celebracdo do passado e do desenvolvimento do pais.
Da celebragao dessa “nagao histérica”, como vimos, ficaram encarregadas sobretudo as
telenarrativas historicas, dentre as quais destacamos A Muralha, que elege o bandeirante
como mito e simbolo de nacionalidade, consoante ao tom de celebragao estatal.

No entanto, como pudemos observar, esse construto ideoldgico do Brasil e
do seu passado ndo conseguiu vincular-se ao dos “excluidos”, representantes das classes
populares, ao veicular um patriotismo estatal que desconsiderava a realidade de sua
populagdo, de pobreza e desigualdade social. E veiculou uma versdo do passado da
nacdo que mascarou os embates entre dominadores e dominados, ocultando o legado de
miséria desse passado, apresentado como algo “superado”, além de desvinculado das
dificuldades econdmico-sociais presentes.

Essa falta de vinculo com o presente também ocorreu pela retomada de
temas passados do nacionalismo brasileiro, desvinculados da realidade atual do pais,
sendo relidos pelo discurso governamental, por exemplo, temas do nacionalismo
romantico do século XIX. Na verdade, o “alvorecer” do Estado-nacao brasileiro ja foi
marcado por um desacordo entre idéias e lugar, dada a importacdo de motivos europeus
que eram pouco compativeis com a situacdo no pais quando de sua independéncia, em
1822. Esse “desacerto” foi de certa forma uma constante no percurso da producao das
ideologias do carater nacional brasileiro, como veremos a seguir, € tem intima

. ~ . A L. 52 .
vinculacdo com a literatura romantica™ que aqui se desenvolveu.

*2 De acordo com Leite (1992), o Romantismo, iniciado na Alemanha de fins do século XVIII, pode ser
entendido como uma visdo de mundo, pertencente a um determinado periodo histdrico, no caso a primeira
metade do século XIX, e tendo como raizes sociais o nacionalismo e a moderniza¢ao decorrente das
revolugdes burguesas. O nacionalismo gerou a valorizagdo feita pelos romanticos das peculiaridades
regionais, nacionais e individuais, principio que leva a valorizar a originalidade de cada povo e a
estimular o desenvolvimento ¢ as peculiaridades de cada um, voltando o romantico para o passado
coletivo e para a integragdo em uma “alma popular”. Por outro lado, o roméntico expressa a modernidade
pela individuag@o dos dramas pessoais e pelo sentimento de inadequagdo social, dai a busca de evasdo da
realidade e o anseio de unidade que marcam a “alma roméantica”.
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3.2. Um nacionalismo brasileiro?

As questdes que envolvem uma “consciéncia de ser brasileiro”, nos
tempos atuais, nos remetem a duas instancias. Primeiro, ao nacionalismo europeu, como
tratamos, tal como erigido no século XIX e seus desenvolvimentos subseqiientes.
Segundo, as ideologias do caradter nacional brasileiro que, a luz desse nacionalismo,
aclimataram-se as circunstancias locais e deram origem a interpretacdes que procuraram
expressar o carater e a especificidade nacionais. E necessario, portanto, ver quais foram
as condi¢des nas quais a idéia de nagdo surgiu e floresceu no Brasil desde sua
independéncia politica, em 1822.

Para Benedict Anderson (1989), os novos Estados americanos do final do
século XVIII e inicio do século XIX ndo poderiam ser explicados a partir dos Estados-
nagdes europeus de meados de século. Em primeiro lugar, no Brasil, nos EUA ou nas
antigas colonias da Espanha, a lingua ndo era um elemento que os diferenciasse de suas
respectivas metropoles imperiais, ndo sendo sequer um tema nessas antigas lutas pela
libertacdo nacional. Em segundo lugar, ndo houve um “batismo politico das classes
inferiores”, mobilizado pela classe média e pelos intelectuais para a sustentagdo dos
novos Estados: na América do Sul e na América Central a classe média era
insignificante no final do século XVIII, bem como uma intelligentsia, dada a parca

leitura e inexistente produgdo livreira®.

Os indicios sugerem claramente que a lideranga estava nas maos de
ricos proprietarios de terras, em alianga com um numero muito menor
de comerciantes e de diversos tipos de profissionais liberais
(advogados, militares, funcionarios locais e provinciais) (Anderson,

1989: 58).

> Hobsbawm (1977) acredita que ndo houve nada mais que o embrido da “consciéncia nacional” nas
coldnias americanas, dada a exclusdo da populagdo pobre, escrava ou mestica. Desta feita, ao contrario de
arregimentar as classes inferiores para a vida politica, era 0 medo de mobilizagdo politica dessas classes
que motivava a aristocracia rural, a saber, rebelides de indios ou de escravos, repudiando-se qualquer
iniciativa de emancipagdo e atribuindo as mais antigas resisténcias contra o estrangeiro as cores de um
movimento nacionalista posterior. (Hobsbawm, 1977:163) Ja para Anderson (1989), os movimentos nas
coldnias americanas eram movimentos de independéncia nacional, a despeito do fato de que, até entdo, o
capitalismo editorial ndo havia chegado aos analfabetos (Anderson, 1989: 60).
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Por esta razdo, para Werneck Sodré (1995), a independéncia brasileira
ndo assinalou nenhuma mudanga significativa no plano social. A solugdo foi encontrada
na transplantacdo ideoldgica do liberalismo e universalismo europeus, dada a
persisténcia, depois da autonomia politica, da estrutura colonial de produgdo e a
auséncia de alteragdes quanto a posicdo das classes no Brasil, a despeito de uma
nascente burguesia motivada pela abertura ao mercado externo e pelo surto comercial.
A transplantagdo apresenta-se como saida no desenvolvimento de um processo nacional
no Brasil, isto ¢, a luta para construir uma nagao, a despeito de uma forte e tradicional
heranca colonial (Sodr¢, 1995: 19).

Embora a sociedade brasileira dessa época ja revelasse alteragdes
importantes quanto ao dominio da classe dos senhores territoriais face ao surgimento de
uma burguesia, tais alteracdes ndo haviam sido profundas. Um dos setores em que elas
se refletiam diretamente era o do ensino, no entanto, o dominio da classe senhorial
dificultava extremamente a ascensao dos elementos populares a aquisi¢ao do saber ¢ a
mobilidade social, e todas as reformas propostas encontraram vigilancia tenaz da parte

dos representantes da chamada aristocracia rural.

E ainda que tenham havido exemplos de homens de cor, ou de
mulatos, que chegaram a posi¢des destacadas, pelo caminho das
letras, da politica, das profissdes liberais, no conjunto os elementos
oriundos da miscigenacdo em que haviam concorrido componentes
de classes diferentes permaneciam na camada inferior (Sodré, 1995:

204).

A transplantagdo, para Sodré (1995), além de denunciar o vinculo
intelectual com a metrdpole, fez com que o esfor¢o de originalidade se concentrasse nas
questdes exteriores, nas aparéncias. Como isto se deu pode ser explicado pelo costume,
proprio da classe proprietaria, de onde provinham os homens de letras, de mandar os
filhos estudar nos centros universitarios europeus mais conhecidos, principalmente
Coimbra e Franca, o que constituia ndo so sinal de classe, como o caminho natural para
a evasdao da realidade da colonia e do pais, tdo diversa do ambiente em que iam

aprimorar seus conhecimentos e que lhes parecia o modelo insuperado. Isso faz com que
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o esfor¢o de autonomia no Brasil ocorra tal como nos nascentes Estados-nagdes
europeus, em contraste com a defesa da estrutura colonial, e centre-se no nativismo, no
amor exaltado ao pais, na repulsa ao forasteiro e na contemplacdo dos ideais franceses
de 1789.

O processo de independéncia marca a descida desses grandes proprietarios
aos centros urbanos, centros dos novos 6rgdos do poder publico. O quadro da vida
urbana cresce em importancia, sendo onde os senhores territoriais transitam e projetam
sua influéncia e para onde afluem os elementos novos, o comerciante, o artesdo, o
empregado no comércio, o politico, o parlamentar, o escritor, o médico, o advogado, o
funcionario publico. Nesses centros circulam os jornais, funcionam os teatros, as casas
do Legislativo, as sedes comerciais e as empresas industriais incipientes do tempo.
Trata-se, entretanto, de simples proje¢do urbana de uma classe forjada no dominio rural,
sob as caracteristicas dominantes da grande propriedade e do trabalho escravo (Sodré,
1995: 204-205).

Essa idéia de transplantacdo cultural vem a ser criticada por Roberto
Schwarz (2000), ao supor que a imitagdo seja evitdvel em um contexto no qual as
classes trabalhadoras estdo excluidas do universo cultural, tal como no século XIX (e de
certa forma sem grandes modificagdes nos tempos subseqiientes). Desta feita, a questao
da adog¢do do pensamento europeu € novamente uma constante irredutivel no
pensamento brasileiro, como mostra Schwarz (2000), no ensaio “As idéias fora do
lugar”, no qual analisa como o liberalismo e universalismo europeus se aclimataram as
condic¢des nacionais.

Neste ensaio, o autor argumenta que mesmo sendo a relagdo produtiva
fundamental, a escraviddo ndo era o nexo da vida ideoldgica no Brasil; indicava a
impropriedade das idéias liberais, mas ndo as impedia de serem adotadas pelos
intelectuais. Estes se vinculavam aos proprietarios de terras e detentores do capital por
meio do favor, do qual dependia a vida social e material dessa qualidade de “homem
livre”. Pode-se dizer, de acordo com Schwarz (2000), que a colonizagdo produziu, com
base no monopdlio da terra, trés classes de populacdo: o escravo, o latifundiario e o
“homem livre”, sendo que entre os dois ultimos se realizava a vida intelectual no pais.
E, dado o prestigio europeu e a posicao relativa do Brasil, os debatedores, sustentados
pelo latifindio, adotavam no campo dos argumentos o que a burguesia européia

elaborara contra a escravidao.
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E, como mostraram as lutas sociais de 1848, o discurso ideologico burgués
europeu também se mostrara vazio, ou seja, a ideologia liberal disfargava antagonismos
de classe. Neste caso, o discurso europeu mostrara-se improprio mesmo quando usado
com propriedade, fazendo com que seus desajustes “a brasileira” sejam qualificados
pelo autor como “originais”. Autores como Machado de Assis e Joaquim Nabuco
refletiam, em meados do século XIX, sobre a disparidade entre a sociedade brasileira,
escravista, e as idéias do liberalismo europeu. A mesma coisa ocorria em relacdo ao
paradoxo estabelecido entre a universalidade de principios, no plano ideoldgico, e a
pratica generalizada do favor, fundada na dependéncia da pessoa e na prestagdo de

Servicos pessoais.

E claro que a liberdade do trabalho, a igualdade perante a lei e, de
modo geral, o universalismo eram ideologia na Europa também; mas
la correspondiam as aparéncias, encobrindo o essencial — a
exploracdo do trabalho. Entre nds, as mesmas idéias seriam falsas

num sentido diverso, por assim dizer, original (Schwarz, 2000: 12).

Assim, esvaziadas de sentido, deixariam até mesmo de ser ideologia,
passando a vigorar na ordem do relevo social. Da ideologia que havia sido, o
liberalismo passa a penhor intencional de prestigio — nada melhor, para dar lustro as
pessoas ¢ a sociedade que formam, do que as idéias mais ilustres do tempo, no caso, as
europé¢ias. Nesse contexto, ndo seriam sequer ideologia; esvaziadas de sua intencdo
cognitiva e de sistema, sua ordem ¢ a do relevo social (Schwarz, 2000: 18-19).

Mas pode-se afirmar, segundo o autor, que o viés que O escravismo € o
favor introduziram nas idéias do tempo acabou por torna-las enviesadas de modo
reconhecidamente nacional. Ou seja, as representagdes nacionais, apesar de pertencerem
a um outro clima e a uma outra paisagem, expressavam o nosso desejo de autenticidade,
como nas artes, que buscavam a solugdo imitativa. Ao mesmo tempo em que nio se
podem praticar, as idéias liberais sdo indescartaveis, como prova de modernidade e
distin¢do, ja que nao tinham utilidade efetiva.

Dessa forma, embora haja discrepancias em relacdo as condigdes

ideologicas e sociais nas quais se deu o nacionalismo europeu, pode-se dizer que o
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Brasil foi fortemente influenciado pelo seu desenrolar na Europa. Além disso, o
desenvolvimento de ideologias de carater nacional partiu da classe dirigente (aqui a dos
proprietarios de terras) ou esteve em consondncia com seus propdsitos o que, de certa
forma, se assemelha ao modelo europeu.

Como nos mostra Pesavento (1998), na medida em que a construgdo
imaginaria de uma identidade ¢ sempre uma atribuicdo de sentido, no caso brasileiro,
semelhantemente ao caso europeu, serd nas camadas privilegiadas da sociedade que
vamos encontrar a formulacio dessa identidade, como resultado de relagdes de poder - o
poder de enunciar o real e tornar a formulagao aceitavel pelo corpo social. Como vimos,
serdo os intelectuais seus representantes e sera a partir de seus escritos que podemos

melhor assistir ao desfile de imagens do Brasil e dos brasileiros.

3.2.1. A primeira geracdo nacional: romantismo e indianismo

A independéncia politica, como aponta Roncari (1995), em 1822, com a
ruptura dos lagos coloniais com Portugal e a organizagdo de uma nagao independente
foi o fato mais decisivo para a emergéncia de uma consciéncia nacional, que mobilizou
os homens livres e fez com que se sentissem empenhados na organizacdo da nova
nacdo. Ela isolou os portugueses estabelecidos no Brasil no comércio e na burocracia do
Estado e, ao mesmo tempo, uniu 0s que passaram a se considerar “brasileiros” e
dispostos a organizar uma nagao “livre” e “auténoma” (Roncari, 1995: 288-289).

. . - . 34
A nossa “primeira geracdo nacional”

, empresaria da independéncia e
tributaria do pensamento ilustrado europeu, volta-se para o especifico e o singular,
embora seu padrao de referéncia seja a Europa, idealizando o substrato nativo, nas
trilhas do indianismo romantico que permite criar o “mito das origens” para o Brasil.

Segue-se a fundagdo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, em 1838, incumbido

> Nio podemos deixar de citar, conforme Leite (1992), que anterior & autonomia e durante o periodo
colonial, ja encontramos representa¢des do Brasil sobre a natureza e o indigena e mesmo manifestagdes
de “ufanismo” nos primeiros cronistas da terra, os quais tiveram sobretudo a intengdo de fazer um
inventario das terras brasileiras aos europeus e chamar a aten¢do dos governantes para sua colonia. Na
literatura, prevalecia o sentimento nativista, tema importante nas obras de José de Anchieta (século XVI),
Bento Teixeira e Manuel Botelho de Oliveira (século XVII). Com Gregoério de Matos, encontraremos um
esboco de critica social, embora centrada nos costumes e personagens da época. E, ja no século XVIII
serdo esbogados os principios de uma “literatura brasileira” com Santa Rita Durdo, no Caramuru, Claudio
Manuel da Costa, em Vila Rica e José Basilio da Gama no poema Uraguay. Esses autores prenunciam
temas que seriam acentuados pelos romanticos, como a celebragdo da terra, de seus herdis e de sua
historia.
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da tarefa de construir uma memoria nacional e fornecer marcos de referéncia para os
cidaddos: a presenca unificadora do Estado monérquico e a legitimidade da elite branca,
culta e escravista no comando do pais (Pesavento, 1998: 24-25).

A necessidade de afirmacdo de uma nacionalidade propria de certa forma
coincidia com os acontecimentos na Europa, onde cada nagao procurava afirmar-se nas
suas particularidades. Como aponta Leite (1992), os temas de nossa independéncia e
nacionalismo sdo uma transposi¢cdo, mais ou menos adequada e feliz, dos encontrados
no nacionalismo europeu da época — a volta a tradi¢do aqui encontrard um simile na
volta ao passado colonial, ou na celebracdo do indigena. A relagdo entre a natureza e o
homem serd representada de varias maneiras € vem a tona o tema de uma lingua
brasileira. Neste sentido, a formacdo do nacionalismo brasileiro acompanha, em tragos
ideoldgicos, a organizacdo dos varios nacionalismos europeus (Leite, 1992: 35-36).

Nesse periodo, destaca-se o novo papel da literatura na vida social,
alavancada pela difusdo da nascente imprensa no pais, o que permitia que os livros se
tornassem mais acessiveis € que os jornais e revistas tivessem sua circulacdo ampliada,
abrindo espaco para a producio literaria por meio do folhetim. Isso também tornara a
literatura e a politica atividades muito préximas, pois tanto a dissensdes politicas mais
gerais se refletirdo na representagdo literaria como esta tendera a influir naquela, através
de suas afirmacdes, duvidas e oposi¢des. Além disso, apds a Independéncia, a literatura
brasileira assumiu como uma de suas fun¢des mais importantes a participacdo nos
esforgos de organizagdo da nagdo.

O publico leitor localizar-se-a principalmente no ambiente urbano e sera
constituido especialmente pelos estudantes e pelas mulheres. Esse publico, embora
defina as preferéncias do tempo, era incipiente, e ndo sera suficiente para estender o
esforco de autonomia para amplas camadas da populagdo, tampouco para garantir a
autonomia do escritor frente a um “mercado”, como ocorria em paises europeus. Isso
fard com que, no Brasil, o escritor esteja estreitamente vinculado ao Estado Imperial e

seus propositos, o que sem duvida interferia na sua producao.

O que aconteceu aqui, ap6és a Independéncia, foi a transferéncia da
dependéncia de um protetor qualquer, geralmente governadores ou
altos funcionarios da corte portuguesa, para a dependéncia da

protecdo do Estado Imperial, sem a qual o escritor perdia a condi¢do

54



de continuar criando. Faz parte da biografia de nossos principais
escritores do século XIX (para ndo dizer também do seguinte) a luta
para conseguir cargos e posicdes junto ao Estado e, com isso, viver a

sombra de sua prote¢do (Roncari, 1995:479).

De acordo com Leite (1992), a dimensdo nacionalista ¢ apenas uma das
dimensoes da literatura brasileira, mas sera a partir dela que iniciaremos a analise dos
principios que nortearam nossas primeiras construcdes nacionais. Em sintonia com a
cultura européia, romantica por exceléncia, a primeira geragdo romantica nacional® foi
quem se imbuiu com mais clareza da tarefa de criar um imaginario sobre o Brasil. E,
enquanto na Europa o Romantismo se gerara na medida em que a burguesia impunha
seu predominio, apoiada nos elementos populares, no Brasil ndo havia condi¢des para
tal associacdo, ja que a burguesia aqui ndo possuia forgas para impor-se politicamente e

as camadas populares estavam dissociadas da agao politica.

Assim, enquanto o romantismo, em suas raizes européias, representa
o pleno triunfo burgués, o coroamento de suas conquistas,
conseguidas através da alianca com as classes populares, aqui teria de
condicionar-se, muito ao contrario, a alianga existente entre uma
fraca burguesia e a classe dos proprietarios territoriais. (...) Dai as
evidentes falsidades do romantismo no Brasil, a necessidade de tomar
aqui expressoes inteiramente diferentes daquelas que apresentava na
Europa, em suas fontes originais. Nao sera, pois, em nosso pais, a
expressdo burguesa por exceléncia, mas a expressdo da classe
territorial, na sua fase de urbanizagdo, a que a burguesia se atrela,

concorrendo para suas identificagdes (Sodré, 1995: 201).

No Brasil, o Romantismo resultou de uma convergéncia de fatores locais e

sugestdes externas, resultando em uma estiliza¢do das tendéncias locais. Teve aqui uma

> Nio por acaso, o intuito de promover o romantismo no Brasil se deu em Paris, no periodo de 1833 a
1836, por um grupo de intelectuais — Gongalves de Magalhdes, Porto Alegre, Torres Homem, Jodo
Manuel Pereira da Silva, Candido de Azeredo Coutinho — que levaram a cabo a inteng@o de definir uma
literatura nova no Brasil, que fosse no plano da arte o que fora a Independéncia na vida politica e social.
Considerada um dos marcos iniciais do romantismo brasileiro, publicada em Paris no ano de 1836, a
revista Niteroi, Revista Brasiliense de Ciéncias, Letras e Artes trazia como epigrafe “Tudo pelo Brasil, e
para o Brasil” e continha o essencial da nova teoria literaria (Candido, 1981: 13).
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significacdo bastante diversa da que teve na Europa, embora resgatasse no romantismo
europeu elementos que atendessem ao nascente nacionalismo brasileiro, como a
celebracdo da natureza, os temas histdricos, o interesse pelos costumes, regioes, passado
brasileiro e o elemento religioso. Assim, na medida em que idealizava o mundo da
natureza ¢ do indigena, o Romantismo europeu deu aos brasileiros os elementos com os
quais podia identificar-se e que era licito transformar em simbolos da nacionalidade: as
matas, os indios, a fauna e a flora. No periodo de organizacdo da nacionalidade,
criavam os distintivos que diziam quem e como éramos € que nos reuniam numa
unidade que nos fortalecia na oposi¢do aos portugueses e as tentativas de restauragdo do
dominio portugués.

Nesse periodo, o patriotismo se aponta ao escritor como estimulo e dever —
a literatura era considerada parcela dum esfor¢o mais amplo, denotando o intuito de
contribuir para a grandeza da nacdo. Se todo nacionalismo precisa de historia ou de
passado, o nacionalismo brasileiro logo depois da independéncia precisava encontrar
um passado independente da historia colonial, pois esta era comum com Portugal. Por
esta razdo, a forma mais reputada de literatura nacional foi, desde logo, o indianism056,
ao tomar o indigena como simbolo de resisténcia do americano de cor contra o jugo
colonial, criando o “mito das origens” para o Brasil. O indio era encarado pelos
romanticos como elemento bdsico da sensibilidade patridtica, e, conforme a pratica
romantica, que buscava nas regides esquecidas e na Idade Média seu paraiso perdido, o

indio aqui recebia a roupagem do cavaleiro medieval.

A altivez, o culto da vindita, a destreza bélica, a generosidade,
encontravam alguma ressonancia nos costumes aborigines, como os
descreveram cronistas nem sempre capazes de observar fora dos
padrdes europeus e, sobretudo, como os quiseram deliberadamente

ver escritores animados do desejo patridtico de chancelar a

%% De acordo com Céndido (1981), Santa Rita Durdo, Francisco de Melo Franco, Souza Caldas ¢ Basilio
da Gama foram os primeiros que trataram o tema do indigena dentro da tendéncia européia de
valorizag@o. A primeira composi¢do em que o tema indigena aparece tratado ao modo romantico, embora
de passagem, ¢ “Nénia”, de Firmino Rodrigues da Silva (1837). O indianismo, de acordo com Bosi
(1994), servird como uma para-ideologia dentro do nacionalismo em meados do século XIX, quando
Gongalves de Magalhdes publica o poema A Confedera¢io dos Tamoios, em 1847. Outro nome
importante nesse periodo ¢ o de Gongalves Dias, em os Primeiros Cantos (1846) e no poema Os
Timbiras; e sobretudo o de José de Alencar, na prosa romantica de tematica indianista de O Guarani
(1857), Iracema (1865), As Minas de Prata (1866) , Os Filhos de Tupd (1859) e Ubirajara (1874).
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independéncia politica do pais com o brilho de um grandeza heroica
especificamente brasileira. Deste modo, indianismo serviu ndo
apenas como passado mistico e lendario, (2 maneira da tradigdo
folclorica dos germanos, celtas ou escandinavos), mas como passado
historico, a maneira da Idade Média. Lenda e histéria fundiram-se na
poesia de Gongalves Dias e mais ainda no romance de Alencar, pelo
esfor¢o de suscitar um mundo poético digno do europeu (Candido,

1981: 20).

O indianismo apresentava uma imagem positiva do povo brasileiro: amor a
liberdade, apego a terra e a valores individuais. Além disso, as lutas entre indios e
portugueses mostrara autenticidade da oposi¢do que se estabelecera no século XIX,
dando-lhe a consagragdo do tempo. Em outro sentido, o indianismo tinha contetudo
ideologico: como imagem do passado, o indio ndo apresentava ameaga a ordem vigente,
sobretudo a escravatura — os escritores e leitores se identificavam com esse indio do
passado, ao qual atribuiam virtudes e grandezas. O indio contemporaneo, miseravel e na
semi-escravidao, nao constituia tema literario (Leite, 1992: 172).

No processo historico da literatura brasileira, o indianismo representou
uma de suas etapas mais caracteristicas — manifestagdo de uma sociedade de senhores
de terras, de regime de trabalho servil, em que apenas se esbocava a classe
intermediaria. Utilizando velhas idéias e conceitos seculares’’, traduziu, em termos do
século XIX e em linguagem literaria, o indio social e individualmente bom, dotado de
bondade natural, que fascinou os elementos intelectuais da larga fase de ascensdo
burguesa (Sodré, 1995: 269).

Se os precursores fizeram do indio um assunto, os indianistas pretenderam
fazer do indio mais do que um assunto, um heréi. E mesmo ndo condizendo com a

realidade e o destino dos indigenas no Brasil, durante e depois da colonizacdo, podemos

70 complexo de idéias gerado em torno do indio, como mostra Sodré, ndo surgiu no século XIX, como
criagdo especifica do romantismo brasileiro, mas remonta as descobertas ultramarinas. A exaltacdo de
suas virtudes inicia-se por Pero Vaz Caminha, no século XVI. Pouco depois, comega a ser divulgadas
narrativas de Montalboddo, destacando a beleza das indigenas; Vespucio e Paulmier de Gonneville
relatavam a liberdade, a boa indole, a auséncia de leis, como em Pigaffeta, que fala também da falta de
religido dos indigenas e da longevidade. Parmentier, Saintonge, Hans Staden, Schmidel reafirmam de
modo geral as qualidades dos indigenas. Nos séculos seguintes varios intelectuais e viajantes abordam o
tema, mas sera no século XVIII que a idéia da bondade natural do indio vai constituir o fundamento dos
grandes trabalhos politicos e filosoficos, acrescidos da literatura jesuitica da época. Neste sentido,
destacam-se Montesquieu, Voltaire ¢ Diderot, mas Rosseau serd que levara a referida teoria aos seus
extremos, sendo o responsavel pela divulgagdo do mito do bom selvagem.
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dizer que os indianistas conseguiram fixar essa imagem idealizada do indigena,
deslocada de seu contexto, que sobrevive até os dias atuais, como podemos ver, por
exemplo, na abordagem feita pelo Museu do Descobrimento, durante as Comemoragdes
dos 500 anos do Descobrimento do Brasil € mesmo na minissérie A Muralha, na qual o
indigena aparece tal como concebido no “mito de origem” dos romanticos.

E, da mesma forma que nas Comemoragdes do Descobrimento e na
minissérie em questdo, quando o negro € preterido em funcdo do indio e do portugués,
os indianistas ndo tiveram qualquer preocupacdo em trazer o negro para o plano da
criacdo literaria de cunho nacionalista. Nao podendo valorizar o negro, entdo for¢a de
trabalho escrava e ultimo degrau na escala social, os ficcionistas romanticos s6 podiam
tomar o indio como elemento proprio para suas criacdes. E se o nativismo fosse o Uinico
elemento, o elemento colonizador, portugués, deveria sofrer alguns impactos — o que
nao ocorre, aparecendo o portugués também como personagem principal, entio

identificado ao proprietario de terras.

A valorizagdo do indio, conforme buscamos evidenciar, representava
um idéia cara a ascensdo da burguesia. Do éangulo interno,
correspondia inteiramente ao quadro das relagdes sociais dominantes.
Representaria um contra-senso historico, evidentemente, se o
elemento valorizado tivesse sido o negro. No quadro daquelas
relagdes, que subsistem intocadas com a autonomia, o negro fornecia
o trabalho, colocava-se no extremo inferior da escala. Nao constituiu
mera coincidéncia o fato de ter sido Alencar, a figura maxima do
indianismo, o fundador do romance brasileiro, um escravocrata

(Sodré, 1995: 267).

Esse furor nativista que ocorreu apos a autonomia foi, sobretudo, um furor
de classe. Nao seria possivel valorizar o trabalho, numa sociedade escravocrata e
latifundiaria, em que a diferenca estava, justamente, na situacdo superior dos que ndo
trabalhavam, mas usufruiam. O indio desvinculava-se do trabalho — era uma criatura
livre, ao ver dos contemporaneos do indianismo. E tinha, além de tudo, na ansia

nativista, um trago a mais de valorizagdo histérica: fora ele o adversario do portugués
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colonizador — ele que, dono da terra, e livre nessa terra, opusera-se ao dominio luso,

lutara contra ele, e fora derrotado combatendo (Sodré, 1995: 279).

A ampla receptividade, num meio em que a criagdo artistica era tao
menosprezada, encontrada pela ficcdo e mesmo pela poesia indianista
comprova que a referida valorizagdo ia de encontro aos desejos, aos
sentimentos, ao conteido emocional dos leitores. Tais leitores, como
¢ facil verificar, pertenciam, por sua vez, a classe dotada de
entendimento intelectual, a classe que dominava a sociedade (Sodré,

1995: 267).

E claro que houve nesse interim vozes discordantes e mais afinadas com o
“mal do século”, sendo a mais significativa a de Alvares de Azevedo. No entanto, em
linhas gerais, a renovagdo literaria pos-independéncia apresentou, no Brasil, dois
aspectos basicos: nacionalismo e Romantismo. Teoricamente, o nacionalismo independe
do Romantismo, embora tenha encontrado nele o aliado decisivo e através do qual,
paradoxalmente, esse nacionalismo encontrara meios de manifestar-se. O nacionalismo
englobava o nativismo em sentido estrito € ja entdo tradicional em nossa cultura (ligado
a pura celebragdo ou aos sentimentos de afeto pelo pais), mais o patriotismo, ou seja, o
sentimento de apreco pela jovem nacdo e o intuito de dotd-la de uma literatura
independente (Candido, 1981: 14).

Nesse momento, como atesta Zilberman (1997), a historiografia™®
brasileira também participa dos esforcos de constru¢do da nacionalidade, visando a
sistematizagdo do passado brasileiro para dele extrair uma idéia — ligdo ou imagem
sobre o pais, ilustrando a metodologia de exposi¢ao da historia que vinha se impondo
durante o século XIX. Este ¢ um momento em que surge a necessidade de sistematizar
os documentos sobre a historia do Brasil, criando uma memoria nacional do Estado
nascente. A funcdo da histéria do Brasil seria entdo a de resumir e propagar o ideario do
Segundo Reinado, ajudando a manter a unido do Império e a propagar a idéia de

unidade nacional.

% A partir da monografia de Carl Friedrich Philipp Von Martius, “Como se deve escrever a historia do
Brasil”, publicada na Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro em janeiro de 1845.
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Nesse projeto de recuperacao e organizagdo da memoria histdrica, surge a
figura do bandeirante paulista como outro icone de nacionalidade a ser exaltado, como
nos mostra Zilberman (1997), no projeto de histéria nacional “Como se deve escrever a
historia do Brasil”, de Carl Friedrich Philipp von Martius. O historiador destaca alguns
episodios importantes da histéria nacional, e que deveriam fazer parte do projeto
sistemdtico de uma Histdria do Brasil: a militarizacdo da coldnia, a imigragdo para o
Brasil, o quadro dos costumes da época das descobertas, a legislagdo e o estado social
na coldnia, as relagdes eclesidsticas e monarcais nesse periodo, a vida militar em

Portugal e o episddio das bandeiras, cuja descri¢ao aqui merece destaque:

. incorporar os episddios da ocupagdo do territorio, pois achara o
historiador um atrativo variadissimo na narracdo das numerosas
viagens de descobertas e incursdes dos diferentes pontos do litoral
para os desertos longinquos do interior (os sertdes), empreedidas em
procura de ouro e pedras preciosas, ou com o fim de cativar e levar
como escravos os indigenas (von Martius, 1845: 403 apud

Zilberman, 1997: 182).

Essa monografia, escrita em meados do século XIX, traduzia o propdsito
da época que era o de, a partir da histéria do Brasil Colonial, revelar as origens do
Brasil, fundada aqui também majoritariamente no elemento portugués e indigena. Ao
fundar as origens nacionais, a historia nacional teria como missdo a de instituir uma
identidade, em sintonia com o Brasil mondrquico e liderado pelas elites agrarias. A
figura do bandeirante aparece aqui como a de um cavaleiro medieval, o her6i romantico
conquistador de terras e formador na nacionalidade, a qual, assim como a do indigena,

subsistirda mais de um século depois de sua construgao.

Uma exposicao aprofundada destas viagens para o interior conduzira
necessariamente o historiador a uma certa particularidade, que
excitou muito a minha atencdo. Eu falo das numerosas historias e
legendas sobre as riquezas subterrdneas do pais, que nele sdo o inico

elemento do romantismo e substituem para com os brasileiros os
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inimeros contos fabulosos de cavaleiros e espectros, os quais
fornecem nos povos europeus uma fonte inesgotavel e sempre nova
para a poesia popular (von Martius, 1845: 404 apud Zilberman, 1997:
182).

Além da literatura e da histdria, o papel da retérica foi também muito
importante nesse momento, por meio da qual os intelectuais encontravam um meio de
expressar-se € de criar uma representacdo exaltante da nova patria, que ficasse
fortemente impressa na consciéncia popular. Em seus discursos, acentuaram as tradi¢des
nativistas, estabelecendo uma técnica de exaltacdo da beleza, magnitude, futuro da terra
brasileira. A exaltacdo nacionalista encontrou na retoérica um aliado eficiente, e utilizou-
a como cobertura ideologica de uma realidade bem menos exaltante, que requeria
atitude diversa, mas pouco viavel diante das possibilidades do pais (Candido, 1981: 43).

Como vimos, as condi¢des reais da vida nacional criaram contradi¢des
muito grandes entre os ideais nacionalistas e a realidade de um pais escravocrata. Mas,
embora uma parte da critica possa ser justa, a perspectiva de mais de um século permite
ver a fecundidade do movimento romantico para a definicdo das normas estéticas que
traduziriam a realidade brasileira, para o estabelecimento de simbolos — quem sabe de

mitos — capazes de definir o nacionalismo brasileiro (Leite, 1992: 167).

Completava-se, assim, a ideologia nacionalista dos romanticos:
estabelecia-se um relagdo entre a paisagem ¢ o homem, entre indio
altivo e brasileiro independente do século XIX; descrevia-se uma
natureza rica e em eterna primavera, opondo-a a natureza de clima
temperado; finalmente, procurava-se a lingua nacional, outro
elemento basico para o sentimento nacional. Se essa descricao hoje
nos parece fragil, deve-se lembrar que, em muitos niveis — por
exemplo, no ensino de escolas primarias — essas imagens
permanecem até hoje, e ndo seria dificil encontrar seu eco na letra do

Hino Nacional Brasileiro (Leite, 1992: 175).
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De mesma forma, ndo ¢é dificil encontrar oS mesmos ecos nas
Comemoragdes dos 500 anos do Descobrimento do Brasil. Nela pudemos ver as
iniciativas e discursos governamentais de exaltacdo do especifico e singular nacionais,
bem como os esfor¢os na construgdo de uma memoria nacional que legitimava as
classes dominantes no comando do pais, marcado pelas conseqiiéncias da escravidao na
vida social e que mantém um dos seus tragos — a exploracdo do trabalho — ainda
vigentes. Por esse motivo, ndo vemos o negro como icone da nacionalidade, embora
este tenha tido papel fundamental nos trabalhos do Brasil colonia e na formagdo da
populagao brasileira.

Também vemos perseverar a exclusdo das classes trabalhadoras do
universo cultural, fazendo com que, tal como no tempo da autonomia, as idéias
nacionais parecessem “fora do lugar”, ainda mais se considerarmos o resgate de ideais
que ja no momento de sua criagdo eram deslocados em relagdo a vida economica e
social no pais. Basta lembrar das varias revoltas que ocorreram no Brasil do século XIX
para pensar na fragilidade da idéia de nagdo brasileira quando da autonomia, e ndo
esquecer das manifestacdes e protestos que marcaram as Comemoragdes dos 500 anos,
quando as classes “subalternas” manifestam seu desacordo ao nacionalismo oficial.

E, da mesma forma, a formulacdo de uma identidade nacional no Brasil
500 ficou a cargo dos dirigentes do pais, aos quais aliaram-se intelectuais e, sinal dos
tempos, a midia televisiva. Deles (resguardadas as varias manifestagdes de pensamento
critico) sairam discursos de idealizacdo da natureza, da grandeza do pais, do indigena,
do bandeirante como o conquistador de terras, etc, mostrando como o Romantismo
tornou-se fecundo para a definicdo de simbolos e mitos capazes de definir o
nacionalismo brasileiro. Torna-se indispensavel citar aqui mais um trecho do discurso

do presidente Fernando Henrique Cardoso na ocasido das comemoragdes.

Lembro do mapa do Brasil feito uma mancha verde esparramada
sobre a América do Sul, e da minha surpresa ao verificar que ele, ao
contrario do que parecia a primeira vista, era ainda mais extenso no
sentido leste-oeste do que no norte-sul. Lembro como me fascinava

pensar no imenso territorio representado no mapa - a imensiddo em
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grande parte indevassada, com todos os seus mistérios e as riquezas

das florestas e campos, dos rios e da costa, do solo e do subsolo™.

E poderemos ver como os motivos romanticos se repetem na minissérie A4
Muralha, comemorativa do descobrimento. Como vimos, o nacionalismo estatal, para
expandir-se a toda a nacdo, procura fazer uso dos vinculos coletivos nas comunidades
para mobiliza-las em torno de uma idéia de nacional, que por sua vez garante a coesao
do Estado-nacdo. Compreendemos assim os esfor¢os do Governo Federal em torno das
comemoracdes dos 500 anos do Descobrimento do Brasil, e sua associagdo direta a
Rede Globo de Televisdao para veicular suas concep¢des de nacionalidade, dado seu
amplo alcance e influéncia junto a populacao brasileira.

As tultimas décadas do século XIX apontam para uma mudanga de dire¢dao
das ideologias do carater nacional brasileiro, que ndo por acaso estardo ausentes nas
comemoragdes, dado sua postura pessimista e determinista. E precedida pela poesia
ainda romantica de Castro Alves, que traz a novidade da critica da escravidao, em
contraste com a imagem nacionalista do Romantismo e ao influxo do movimento
politico da época, o qual precede a critica geral e a mudanca de atitude observadas na

geracgdo seguinte.

3.2.2. Pessimismo e determinismo: a geragdo realista

A chamada geracdo realista expressou um novo pensar em termos
nacionais, embora ainda de acordo com os substratos europeus cientificos expressos no
darwinismo, no positivismo e no evolucionismo spenceriano: o Brasil seria diferente em
funcdo do meio e da raga, o que implicava em um irremediavel atraso e na superioridade
das nacdes européias ocidentais. Aponta-se para o “Brasil que se quer” e ndo para o
“Brasil que se tem”, tendo o pais a missdo de acertar o passo com a historia, ingressando
na modernidade de seu tempo (Pesavento, 1998: 26-27).

Usando a otica realista para enxergar o Brasil, essa geragdo expressava o
mal-estar da incomoda realidade nacional que, na passagem do século XIX para o XX,
fora marcada pela Abolicdo (1888) e pela Proclamacdo da Republica (1889), e jogava

no mercado de trabalho em formacao os egressos da senzala, os caboclos nacionais e 0s

%9 Retirado de INTEGRA do Discurso de FHC. Folha de S. Paulo, p. 1-10, 23 abr. 2000.
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imigrantes europeus, numa hierarquia de aceitacdo que associava o elemento branco
estrangeiro como o motor da regeneracao nacional.

Uma visdo menos pessimista projetava a solucdo para o futuro,
estabelecendo a constru¢dao da nacionalidade como um projeto a ser perseguido. Neste
sentido, historiadores como Capistrano de Abreu se voltam para o passado colonial,
onde a descoberta e a conquista portuguesa associam o mito de origem a figura do
homem branco europeu, de raca superior. Isso faz com que Capistrano desligue-se do
litoral e volte-se para o interior, ao destacar os episddios de desbravamento do sertdo
pelos bandeirantes “ao mesmo tempo saga herdica do europeu civilizado e realidade
plasmante da mesticagem com o indio” (Pesavento, 1998: 29).

Na literatura, abandona-se a unidade nacionalista dos romanticos pela
discussdo de temas sociais, veiculando-se uma visdo pessimista do homem, consoante
ao fluxo ideoldgico europeu. Como destaca Zilberman (1997), escritores realistas como
Machado de Assis e Lima Barreto partiram de fatos individuais para representar a
totalidade do pais, sob uma perspectiva antinacionalista e a partir de personagens
situados a margem da historia. Além do realismo, destacamos o naturalismo de Aluisio
Azevedo e seus “excluidos”, na investigagdo de uma “patologia social” fundamentada
na miséria e na miscigenagao.

No entanto, conforme Zilberman (1997), mesmo tendo os autores realistas
e naturalistas constatado em suas obras a singularidade interna da mesticagem, ndo
foram capazes de deixar raizes para a percep¢do de uma identidade mais ampla,
enquanto totalidade compreensiva do colonialismo e suas seqiielas. Podemos também
afirmar que esses autores produziram interpretacdes do Brasil a partir de modelos
realistas e naturalistas europeus, a luz do nacionalismo que colocava a etnia,
conjuntamente a lingua, como elemento central da formac¢do da nagdo, acabando por
leva-los as teorias de irremediavel inferioridade da populagao.

Em Silvio Romero e sua Historia da Literatura Brasileira (1888), vemos
também se interromper a corrente de nativismo e nacionalismo otimista que
acompanhava a histéria de nossa literatura ¢ o surgimento de um ‘“nacionalismo
realista”. A natureza, até entdo majoritariamente considerada benéfica e privilegiada, ¢
acusada de males a saude e a vida psicoldgica do brasileiro. O homem, até entdo
considerado herdico, sendo perfeito, ¢ apresentado como ser inferior ao de outros paises,
sobretudo as nagdes industrializadas da Europa. De acordo com Leite (1992), o

nacionalismo de Silvio Romero resulta incoerente ao aceitar as teorias racistas e as
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teorias sobre a insalubridade do clima tropical - num clima ruim, trés racas inferiores

estariam destinadas a um grande futuro (Leite, 1992: 191-192).

A andlise um pouco mais profunda talvez mostrasse que essas
incoeréncias resultam de suas nitidas rupturas na vida brasileira da
época: em primeiro lugar, a superagdo da perspectiva romantica em
nossa vida intelectual; em segundo, a transformagdo econdmica e
politica provocada pela extingdo do regime de trabalho escravo e o

inicio da grande imigragdo européia (Leite, 1992: 192).

A aceitacdo das teorias deterministas coincide com a aboli¢do e foi a forma
de defesa do grupo branco contra a ascensao social dos antigos escravos. Assim como
os europeus justificavam seu dominio pela incapacidade dos povos mestigos, as classes
dominantes justificavam seus privilégios pela incapacidade dos negros, indios e
mesti¢os, mantendo-os numa condi¢do de semi-escravidao. As idéias de Romero
influenciaram a explicacdo do Brasil e dos brasileiros na critica literdria, e também
podem ser encontradas em obras de Euclides da Cunha e de Oliveira Vianna.

A visdo menos pessimista projetava a solucdo para o futuro, estabelecendo
a constru¢do da nacionalidade como projeto a ser perseguido, vendo mesmo certa
positividade na miscigenagdo. No extremo esta a reagdo otimista e ingénua de Afonso
Celso, tributdrio do nacionalismo romantico em Por que me ufano do meu pais,
publicado em 1900, como rea¢do ao pessimismo realista. Nele, sdo desenvolvidos os
temas da descricdo da terra, o orgulho do passado, o desejo de uma vida comum no
futuro e o elogio de caracteristicas peculiares do povo brasileiro, opondo-as as
caracteristicas supostamente inferiores de outras nacdes. Posteriormente, tornou-se alvo
de criticas e da chacota modernista, o que ndo impediu a continuidade de seus

pressupostos.

E, na verdade, os criticos tinham poderosas razdes para ridicularizar o
livro de Afonso Celso, tais os exageros de suas afirmagdes a respeito

das riquezas brasileiras. Isso ndo impede que alguns de seus
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argumentos continuem a aparecer até hoje em livros de leitura da
escola primaria, e muitos brasileiros em Afonso Celso reconhecerao a

origem de explicagdes sobre a grandeza do Brasil (Leite, 1992: 195).

Enquanto Silvio Romero, movido pela teoria de ragas inferiores e
superiores, via possibilidade de progresso no “branqueamento” da populagdo, Euclides
da Cunha via o surgimento de uma “raga brasileira” a partir do sertanejo do interior do
pais, formado sobretudo pela miscigenacdo entre o elemento branco ¢ o indio. Fazia
assim uma separacao entre litoral, no qual se realizara a miscigenacdo com o elemento
negro, € o interior, para onde dirige a analise de Os Sertoes (1902). Apesar de ndo ser a
primeira a descrever a vida no sertdo ou do homem rustico, a obra tem o sentido de
revelacdo de uma parte desconhecida do Brasil, interpretando-a num viés realista € com
pretensoes cientificas.

De acordo com Leite (1992), Euclides da Cunha compde uma época de
transicdo, no chamado periodo pré-modernista, que segue até 1922. Nele ¢ possivel
notar uma grande expressdo de regionalistas®®, dos quais destaca-se a produgio de
Monteiro Lobato e a critica impiedosa do caipira, apelidado de “Jeca tatu”. Nesse
mesmo contexto, vemos prosseguir a explica¢do através do conceito de racas inferiores
e superiores por varios ensaistas brasileiros, como Nina Rodrigues, que acreditavam na
inferioridade do Brasil em fun¢ao da existéncia de negros, indios e pela mesticagem.

Essa perspectiva prosseguiu no movimento modernista  posterior,
convivendo com uma abordagem extremamente significativa em termos de
nacionalismo, de uma nova interpretacdo do Brasil e de suas especificidades. Essa
“descoberta” do Brasil tera grande influéncia nos nacionalismos subseqiientes, e nela

poderemos ver alguns outros temas das Comemoragdes dos 500 anos de Brasil.

323 A ‘descoberta do Brasil”- os modernistas

80 A tarefa de descobrir o sertio como o cerne da nacionalidade, de acordo com Bosi (1994),
primeiramente fora empreendida pelos romanticos e seus herdeiros como José de Alencar, Bernardo
Guimardes,Visconde de Taunay e Franklin Tavora. Em fins do século XIX e inicio do século XX, o
regionalismo ressurge como programa no qual a matéria rural ¢ assumida nos seus contornos fisicos e
sociais, procurando-se com maior fidelidade os costumes, a linguagem e o comportamento cotidiano das
personagens. Destacam-se, além de Monteiro Lobato, Valdomiro Silveira, Simdes Lopes Neto, Hugo de
Carvalho Ramos, Afonso Arinos e Alcides Maya.
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Em um primeiro momento, de acordo com Leite (1992), o Modernismo no
Brasil se apresenta como uma tendéncia mais estética que ideoldgica em sua primeira
geracgdo, liderada por Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, entre
outros. Pode-se dizer que nela o que ird predominar é um sentimento de otimismo, de
aceitagao da patria e de ridicularizacao dos que buscavam vé-la com olhos europeus. O
principio de importagdo cultural ¢ substituido pelo de Antropofagia, ou seja, da copia
regeneradora, que aproveitava a influéncia européia, mas moldava-a ao peculiar
nacional.

Para Sodré (1995), a originalidade modernista repousa justamente nessa
caracterizacdo do caradter antropofagico da cultura nacional, num Brasil que se
modernizava e que buscava suas proprias raizes no advento da ordem urbano-industrial.
O Modernismo da “geragdo de 22 pode ter tido seus inconvenientes quando procurou o
pitoresco, como o fizeram o Romantismo e o Regionalismo, mas abriu caminhos em
que se poderia encontrar a “verdade” do pais. Esta seria a fase em que os escritores
aproximar-se-iam da vida, dos dramas e problemas proprios do meio e do tempo
nacionais, elaborando uma literatura peculiar, original e brasileira® (Sodré, 1995: 24-
25).

Essa atitude de aceitagao do Brasil e dos brasileiros foi depois uma das
vertentes fortes do Modernismo — nos movimentos Pau Brasil, Verde-Amarelismo,
sendo o ultimo transformado posteriormente em nacionalismo exaltado, ponto de
partida para o Integralismo, movimento politico de nacionalismo direitista. Mesmo
assim, as primeiras manifestagdes modernistas ndo seguiram orientacao politica, apesar
da agitacdo politica que caracterizou a década de 1920. No sentido da critica social,
Paulo Prado em O Retrato do Brasil (1928) faz uma interpretacao de nossa historia e de
nosso “carater nacional” a partir de uma leitura psicologica, na qual este se constituiria
de tracos psicologicos herdados dos nossos colonizadores e da miscigenacao (Leite,
1992: 262).

Ainda, alguns criticos deram continuidade ao pensamento da belle époque
brasileira, que remetia para o futuro a solugdo para os problemas do pais, entendidos

segundo os critérios raciais vigentes. Esse critério ideologico teve prosseguimento nas

' Para Schwarz (1997), a postura cultural irreverente de Oswald de Andrade resulta ingénua,

metaforizada na degluticdo do alheio, ou melhor, na copia regeneradora de motivos culturais europeus e
isso ndo implica uma produgdo legitimamente brasileira, nem resolve o impasse da existéncia de
instituigdes e idéias copiadas do estrangeiro, que néo refletem a realidade local (Schwarz, 1997: 38-39).
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décadas seguintes a inauguracdo do movimento Modernista no Brasil, em 1922,
correspondendo a uma postura que sobreviverd entre as classes dominantes, agora
acrescidas por uma nascente burguesia industrial.

Como aponta Leite (1992), Oliveira Vianna, nos anos 1920 e 1930,
satisfazia essas preocupacdes da nobreza rural e de parte da populagdo brasileira.
Desprovido de arsenal cientifico, afirma a superioridade do branco, polarizado na
aristocracia rural, “centro de polarizagdo dos elementos arianos da nacionalidade” e a
inferioridade cultural e fisica dos negros, indios e mesticos, condenados ao
desaparecimento por meio de uma “arianizagdo” progressiva. A idéia de reunido de
culturas e, principalmente, de que as culturas negras e indias representavam um fator de
atraso para a cultura branca aparece de varias formas em outros autores nos anos 30 e
40: Arthur Ramos, Azevedo Amaral, Affonso Arinos e Gustavo Barroso (introduzindo
aqui o elemento anti-semita).

Por outro lado, as alteracdes econdmicas, sociais e politicas, que
emergiram da crise de 1929 e da Revolucdo de 1930, significaram a faléncia do
liberalismo integral da Constituicdo de 1891 e a perda de poder dos fazendeiros do café,
pondo em evidéncia a necessidade de uma nova leitura do Brasil. Esse momento marca
também a subida de Getalio Vargas ao poder e a organizacdo de um governo de extrema
centralizagdo, o qual em 1937 resultaria na ditadura do Estado Novo. A crise de 1929,
por sua vez, provocara uma maior politizagdo do proletariado, mas também a

intensificagdo dos movimentos conservadores (Leite, 1992: 286-287).

Em termos de Brasil, as alteragcdes econdmicas, sociais e politicas
foram dadas pelo esgotamento do padrdo de acumulacido baseado na
agroexportacdo, na emergéncia dos setores populares urbanos, na
consolidacdo dos grupos detentores do capital industrial e na
derrocada da hegemonia da elite cafeicultora. Estas transformagdes
punham em evidéncia a necessidade de uma nova leitura do Brasil, a
qual corresponde uma nova representacdo da identidade nacional

(Pesavento, 1998: 31).
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A abordagem modernista do Brasil urbano e popular tem seqiiéncia na
“redescoberta do Brasil”, nos anos 1930. A releitura do Brasil inspira-se na
multiplicidade, nos contrastes entre 0 moderno e o arcaico, o rural e o urbano, em um
olhar aprofundado que se prolongaria nos anos 40 e que tem como foco a diversidade
cultural. No “romance de 30”, a realidade nacional ¢ assumida na sua complexidade e
conflito, expressos em naturezas, ragas e cultura, formando-se a unidade da nag¢do na
integracdo da multiplicidade. Dessa forma, além de autores de temdtica urbana, como
Erico Verissimo, vemos o tema regionalista tomar forma nos romances de Rachel de
Queiroz, Graciliano Ramos e José Lins do Rego. Esses autores mostram o Brasil
multiplo, de distor¢des entre sertdo e cidade, e o impacto da modernidade sobre o Brasil
rural.

E importante destacar nesse momento Gilberto Freyre, com a positividade
da mesticagem através do mito das trés ragas, Sérgio Buarque de Holanda, na busca de
uma “mentalidade” e Caio Prado Jr., introduzindo a 6tica da luta de classes na historia
em Evolu¢do Politica do Brasil (1933). Esses “redescobridores” levaram a cabo a
reconfigura¢do da identidade da nacdo segundo os interesses e aspiracdes de sua época,
articulando novas representagdes que expressassem a diversidade ocorrida. Gilberto
Freyre faz a sua versao da histéria nacional a partir de uma “histéria da sociedade
patriarcal no Brasil”, dada originalmente em Casa Grande & Senzala (1933) e tendo
como seqiiéncia Sobrados e Mucambos e Ordem e Progresso.

Como se sabe, a teoria de Gilberto Freyre em Casa Grande & Senzala
consiste na tentativa de explicar a histéria brasileira através do processo de
miscigenagdo dos trés principais grupos responsaveis pela colonizacido — os portugueses,
indios e negros. Os portugueses, considerados povo preparado para a mobilidade e a
miscibilidade, se revelariam capazes de criar uma civilizagdo adaptada aos tropicos. As
condig¢des da colonizagdo em natureza tropical fizeram com que implantassem o sistema
latifundiario, monocultor e escravista, sistema de producdo que tornard possivel a
colonizacdo e que determinard em grande parte a formacdo do Brasil pela adogdo do
padrdo de sociabilidade da familia patriarcal, da qual decorrem o “culto do pai”, o
“maternalismo” e o personalismo que marcariam as nossas relagdes sociais.

Exerce papel destacado na formagdo do Brasil a escravidao, “suavizada”
pela idéia de que as relagdes entre as racas foram muito mais brandas no Brasil que em
outras partes da América. Por sua vez, sua influéncia na sociedade foi facilitada pela

miscigenagdo, fazendo com que o escravo indigena contribua para o carater brasileiro
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pela sua “sexualidade exaltada” combinada a do portugués, pela sobrevivéncia de seu
animismo e pela sua crenga no sobrenatural. J& o escravo negro contribuiu com uma
bondade caracteristica, capaz de romper com a tristeza e melancolia dos portugueses e
indigenas. E, embora considerasse o sofrimento dos escravos, afirma de modo geral que

suas condi¢oes de vida ndo eram de todo mas.

Uma circunstancia significativa resta-nos destacar na formagao
brasileira: a de ndo se ter processado no puro sentido da
europeizacdo. Em vez de dura e seca, rangendo no esforco de
adaptar-se a condic¢des inteiramente estranhas, a cultura européia se
pOs em contacto com a indigena, amaciada pelo 6leo da mediagdo

africana (Freyre, 1952: 169).

Quando de sua publicacdo, Casa... foi interpretado como uma afirmagao
corajosa de creng¢a no Brasil, no mesti¢o e no negro, sobretudo considerando o prestigio
das doutrinas racistas. No entanto, para Leite (1992), as teses de Gilberto Freyre
resultaram em uma postura conservadora, reveladora dos preconceitos mais arraigados
nos remanescentes do latifindio. Isso ocorreu porque, mesmo considerando suas
desvantagens, ndo d4 elementos da vida concreta do escravo, revelando uma visao
escravocrata que sugere que o negro vivia melhor sob a escravidao do que no regime de
liberdade de trabalho. Por sua vez, a familia patriarcal caracteriza uma parcela infima da
populacdo e ndo poderia exercer a influéncia suposta por Freyre, ainda mais quando
pensada como organizagdo psicologica e ndo como estrutura de poder econdmico e
politico.

Contudo, de certa forma, Freyre inova ao compreender a historia brasileira
como resultante do trabalho de grupos antagonicos — senhor e escravos, proprietarios e
empregados — e ultrapassa a parcialidade dos que viam o Brasil como obra de alguns
notaveis do Império e da Republica. Mas, ao suavizar os conflitos entre essas mesmas
classes, faz uma versao da histéria nacional que correspondia ao otimismo dos anos
1930-40, quando o Brasil parecia encontrar a saida para a modernidade na
recomposi¢ao da coalizdo dominante de classes, acomodando as velhas elites rurais com

a nova burguesia urbana (Pesavento, 1998: 32-33).
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Considerada de modo geral, a formagdo brasileira tem sido, na
verdade, como ja salientamos as primeiras paginas deste ensaio, um
processo de equilibrio de antagonismos. Antagonismos de economia
e de cultura. A cultura européia e a indigena. A européia e a africana.
A africana e a indigena. (...) Mas predominando sobre todos os
antagonismos, o mais geral e o mais profundo: o senhor e o escravo.
E verdade que agindo sempre, entre tantos antagonismos
contundentes, amortecendo-lhes o choque ou hamonizando-os,
condigoes de confraternizagdo e de mobilidade social peculiares ao
Brasil: a miscigenacdo, a dispersdo da heranga, a facil e freqiliente
mudanga de profissdo e de residéncia, o facil e freqliente acesso a
cargos ¢ a elevadas posigdes politicas e sociais de mesticos e de
filhos naturais, o cristianismo lirico a portuguesa, a tolerancia moral,
a hospitalidade a estrangeiros, a intercomunicagdo entre as diferentes

zonas do pais (Freyre, 1952: 170 — 171).

Nao por acaso vemos tracos da teoria de Freyre nos discursos das
Comemoragdes dos 500 anos de Brasil, especialmente nos discursos do presidente
Fernando Henrique Cardoso. Neste caso, ha a representagdo da formagao da populagao
brasileira através da miscigenacao entre portugueses, indios e negros, simbolizados na
entrega da “Chama do Conhecimento” por representantes desses grupos ao presidente.
Propde-se também que as relagdes entre as racas foram muito mais “suaves” que em
outras partes do mundo, elegendo os portugueses como colonizadores capazes € mesmo
louvéveis, ocultando a exploragao da colonia e das populacdes subalternas feitas por
esses colonizadores. E, como no trecho acima citado, mesmo reconhecendo-se as
“chagas sociais” que marcaram a historia do pais, o que permanece ¢ a mensagem
otimista de uma “harmonia possivel” entre ragas e classes sociais.

Outro autor de destaque nos anos 1930, e que sera apropriado pelo
discurso governamental de forma original sera Sérgio Buarque de Holanda, no ensaio
Raizes do Brasil, publicado em 1936. Neste ensaio sobre o carater nacional brasileiro,
Holanda analisa a formagao histdrica da sociedade brasileira a partir da aplicagdo dos

tipos sociais do trabalhador e do aventureiro, atribuindo a este ltimo a conquista e a
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colonizagdo do Brasil. Se para Freyre a agricultura latifundiaria e com base no trabalho
escravo foi fundamental para que aqui se processasse a colonizacdo, para Holanda
(1982), esta foi fruto do carater aventureiro do povo portugués, conseqiiéncia da ansia
de prosperidade sem custo e da riqueza obtida pela ousadia, € ndo por uma “cultura do
trabalho”. Para Sérgio Buarque de Holanda, o Brasil constitui um caso peculiar de
transplantacdo de cultura européia para zona tropical e subtropical, que ao trazer de
outros paises nossas formas de vida faz de nos “desterrados em nossa terra”.

Essas formas vieram sobretudo de Portugal, pais integrado na vida
européia ¢ de onde nos veio o culto da personalidade e o espirito de organizagdo
espontanea, além da auséncia do culto do trabalho. O gosto da aventura torna-se, assim,
influéncia decisiva na vida nacional desde o esforco de colonizag¢do, quando favorecia e
mobilidade social e a adaptagdo ao meio, tendo como objetivo a produgdo em larga
escala de artigos comerciais de facil evasdo para a Europa. Esse carater aventureiro,
embora responsavel pela colonizagdo, ndo ¢ visto pelo autor como algo positivo, ja que,
com vistas a exploragdo de riquezas, realiza a obra de colonizagdo de forma
assistematica para obter lucro rapido e sem esfor¢o, inimigo da colonizagdo

racionalizada e da organizagdo social.

E, no entanto, o gosto da aventura, responsavel por todas essas
fraquezas, teve influéncia decisiva (ndo a unica decisiva, € preciso,
porém, dizer-se) em nossa vida nacional. Num conjunto de fatores tdo
diversos, como as racas que aqui se chocaram, os costumes e padroes
de existéncia que nos trouxeram, as condigdes mesologicas e
climatéricas que exigiram longo processo de adaptacdo, foi o
elemento orquestrador por exceléncia. Favorecendo a mobilidade
social, estimulou os homens, além disso, a enfrentar com denodo as
asperezas ou resisténcias da natureza e criou-lhes as condigdes

adequadas a tal empresa (Holanda, 1982: 16).

Nao podemos deixar de notar o carater aventureiro atribuido pelo autor aos
pioneiros paulistas, abordados pela minissérie comemorativa dos 500 anos, A Muralha.

Contrariando um ponto de vista que a eles atribui carater herdico e colonizador,
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Holanda (1982) explica a empresa bandeirante pelo fato de surgir em uma regido de
pouco contato com Portugal, do qual dispensava estimulos e cujos interesses imediatos
de ocupagdo litordnea contrariava. Assim, essa expansdo foi feita com vistas a
exploracdo de riqueza e ndo a obra colonizadora, da mesma forma que agiu Portugal
depois do descobrimento das minas de ouro, quando a metropole decide agir
energicamente nos negocios coloniais para restringir o acesso de exploradores e
absorver tudo que lhe fosse de imediato proveito. (Holanda, 1982: 68-69)

Como pudemos ver, no discurso de Fernando Henrique Cardoso nas
Comemoragdes dos 500 anos de Descobrimento do Brasil, ressurge o carater
aventureiro dos portugueses, mas em um sentido positivo, de conquista e esfor¢o de
colonizagao. Esse mesmo carater ¢ atribuido caracteristicamente aos bandeirantes, como
os desbravadores da futura nagdo de dimensdes continentais, € que serd apropriado pela
minissérie A Muralha. Enquanto isso, o romance que serve de base para a adaptacao,
como veremos, estard mais de acordo com as proposi¢des de Sérgio Buarque de
Holanda, ao criticar a ansia de riqueza facil dos bandeirantes paulistas.

De acordo com Holanda (1982), a caréncia de uma “moral do trabalho”,
empreendedora e objetiva, se ajustaria a uma reduzida capacidade de organizagdo
social, a qual resultaria de lagos afetivos e particularistas oriundos do padrdo da familia
patriarcal. O patriarcalismo forneceu, dessa forma, o modelo de coesdo social e de vida
politica no Brasil, na medida em que os partidos politicos, formados pelos elementos
remanescentes dos antigos senhores rurais, associam-se a maneira das familias
aristocraticas e patriarcais; da mesma forma em que o paternalismo rege a relacao entre
governante e governados.

Outro traco fundamental seria a “cordialidade” do brasileiro, conseqiiéncia
da heranga rural e do sentimento familiar que permeia as posi¢cdes publicas e o
desenvolvimento das relagdes em ambiente urbano, ao invés de interesses objetivos.
Isso faz com que raramente se exer¢a um sistema administrativo burocratico, baseado
na racionalizagdo e despersonalizacdo, predominando as vontades pessoais na
organizagdo da sociedade. Para Holanda (1982), as transformagdes sociais, incluindo a
urbanizagdo, sO se completariam com a superacdo das raizes personalistas e
aristocraticas da vida coletiva, possibilitando a associacdo entre individuos e a

participagdo politica.
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Ja se disse, numa expressao feliz, que a contribuigdo brasileira para a
civilizagdo serd de cordialidade — daremos ao mundo o “homem
cordial”. A lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes
tdo gabadas por estrangeiros que nos visitam, representam, com
efeito, um trago definitivo do carater brasileiro, na medida, ao menos,
em que permanece ativa e fecunda a influéncia ancestral dos padrdes
de convivio humano, informados no meio rural e patriarcal (Holanda,

1982: 107).

Por sua vez, a concep¢do do povo brasileiro como “cordial” merece
destaque em fun¢do de sua permanéncia no imaginario nacional, cujas manifestagoes
podemos ver com freqiiéncia nos meios de comunicacdo de massa, que exaltam
constantemente a simpatia e hospitalidade dos brasileiros. A cordialidade, heranca da
familia patriarcal estendida a todas as classes sociais, faz com que Leite (1992) acuse
Sérgio Buarque de Holanda de alinhar-se a classe dos grandes proprietarios rurais, ja
que a cordialidade, pressupondo uma relagao entre iguais, limita-se a pessoas da mesma
classe e, mais ainda, supde uma atitude paternalista em relagdo as demais e oculta o
preconceito racial por tras das relagdes de subordinagao.

Se os intelectuais do século XIX, como pudemos ver, vinculavam-se
muitas vezes ao Estado como forma de manutengdo de sua producdo intelectual, esse
fator intensifica-se no século XX, quando o Estado, principalmente a partir do governo
de Gettllio Vargas, da cobertura explicita as manifestagdes de cardter nacional e procura
criar a imagem de uma identidade especifica. De acordo com Pesavento (1998),
principalmente a partir de 1930 a tarefa de “dizer o Brasil” ¢ encampada pelo Estado de
forma oficial.

Nesse momento, Gilberto Freyre torna-se o maior idedlogo do “novo
Brasil”, ao fazer a apologia da mesticagem e veicular uma visdo “compreensiva” e
“sensual” das relacdes entre casa-grande e senzala. Sua visdo da realidade nacional
correspondia ao otimismo dos anos 30-40 e serd aproveitada pelo Estado Novo, que
emerge como a ditadura verde-amarela capaz de conduzir o pais em dire¢do a auto-
suficiéncia. O nacional-desenvolvimentismo, enquanto projeto para o pais, estabelecia a

autonomia nacional como contraponto a dependéncia externa (Pesavento, 1998: 33).
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Ao analisar a relacdo entre o Estado e a cultura no Brasil, Ruben Oliven
(1984), atenta, nesse momento, para a continuidade da representacdo de uma identidade
nacional brasileira e para a permanéncia de duas perspectivas. A primeira perspectiva
tende a considerar como representativas do nacional aquelas manifestagdes intelectuais
e artisticas da elite, no mais das vezes calcadas em modelos estrangeiros. Outra
perspectiva pretensamente alternativa tende a valorizar as manifestagdes culturais das
classes dominadas como as verdadeiras raizes de nossa nacionalidade, adotando uma
postura paternalista e de permanéncia contra os ataques do progresso (Oliven, 1984: 43-
44).

Essa segunda tendéncia comparece ja no século XIX na literatura, nos
escritos dos representantes da escola indianista e atinge seu apogeu nos romances de
José de Alencar, nos quais sdo valorizados o indio, a vida rural, etc. Para o autor, o
movimento modernista de 1922 seria um divisor de dguas nesse processo, ao conciliar
os movimentos culturais e artisticos estrangeiros a busca e valorizacao de nossas raizes
nacionais. A suposi¢do eurocéntrica de que seria impossivel construir uma civiliza¢do
nos tropicos € tomada como um exemplo a ser vencido, e, a partir disto, sdo elaborados

dois modelos basicos.

A primeira solugdo consiste em apostar na seriedade do brasileiro e
afirmar que, havendo esforco e lideres, é possivel fazer vingar uma
civilizag@o nestas terras. Esta vertente ¢ simbolizada pelo mundo da
“ordem e progresso” e vai encontrar seu desenvolvimento na imagem
do “caxias”, do “povo ordeiro” e, mais recentemente, do “este € um
pais que vai pra frente” e do “vamos trabalhar para vencer a crise”.
Esta visdo perpassa nossa historia recente e ¢ apresentada
constantemente por parte de nossas classes dominantes e da classes
intelectuais a seu servigo como a verdadeira imagem do Brasil

(Oliven, 1984: 46).

A segunda proposta seria a tentativa de sugerir um ethos brasileiro, uma
cultura tropical com caracteristicas diferentes das de outros paises, unica e
insubstituivel: o jeitinho, o “galho quebrado”, a malandragem, a malicia, o dengue, etc.

Para Ruben Oliven, ambos os modelos de construgao de identidade sao ideologicos ao
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ter conotacdo de nacionalidade ou de raca, contrastando com a realidade nacional,
constituida nas diferencas entre classes sociais. Simultaneamente, as manifestagoes
culturais “auténticas”, que se originam nas classes dominadas e inicialmente reprimidas,
passam a ser apropriadas pelas classes dominantes. E, através de um processo de
manipulagdo de seu significado, sdo transformadas em simbolos nacionais, como o
foram a umbanda, a feijoada, o samba (Oliven, 1984: 46-47).

Este processo ganha impulso num momento em que o mercado nacional se
consolida e a indéstria passa a ser uma categoria cada vez mais importante. E nessa
época que se desenvolve a industria cultural no Brasil, o radio surgindo na década de 20
e mantendo sua hegemonia até a implantacdo da televisdo, nos anos 50. E relevante
destacar, neste sentido, que os canais de radio e de televisdo sdo concessoes estatais que
podem ser revogadas a qualquer momento e que o controle do Estado se faz sentir em

relacdo a cultura desde o surgimento da industria cultural.

A interferéncia estatal em relacdo a cultura se acentua justamente na
década de trinta, quando comeca a se consolidar uma sociedade
urbano-industrial no Brasil. Por isto ¢ revelador que uma das
preocupacdes centrais do DIP (Departamento de Imprensa e
Propaganda) na época do Estado Novo tenha sido a de inverter na
musica popular brasileira a tendéncia a exaltagdo da malandragem,
incentivando por todos os meios a valorizacdo do trabalho (Oliven,

1984: 49).

O que se observa nesse periodo ¢ o desenvolvimento de duas tendéncias
contraditérias do Estado em relacdo a cultura: ele interfere, proibindo e censurando
aquilo que ¢ visto como prejudicial a imagem “séria” do Brasil, mas, em contrapartida,
ele atua, promovendo a imagem sui generis de nossa cultura. A primeira tendéncia se
evidencia quando o Estado aposta na ideologia da seriedade e do produtivismo; a
segunda tendéncia se evidencia quando o Estado se apodera de uma manifestacdo
espontdnea como o carnaval e, oficializando seus desfiles, pressiona as escolas de

samba a criarem enredos que exaltem a grandeza nacional (Oliven, 1984: 50).

76



Assim, o Estado Novo procurou conciliar as tendéncias de valorizacao do
especifico nacional, proveniente da miscigenagdo, com a valorizacdo de uma “moral do
trabalho”, mais de acordo com a tendéncia nacional-desenvolvimentista que se
delineava. E, como pudemos perceber, permaneceu a exclusdo das classes populares
como protagonistas na formulacdo desses ideais de nacionalidade. A novidade ¢ que
agora elas contam com uma forma de acesso massificada, por meio do radio, as
representacdes reconhecidamente nacionais.

Outro aspecto, ao qual se vincula essa exclusdo de que falamos, ¢ a
incoeréncia gerada pela incorporacdo de idé€ias estrangeiras ao nacionalismo brasileiro,
fazendo com que seja uma constante o descompasso entre as representacdes do Brasil e
a realidade nacional. Schwarz (1997) aprofunda esse aspecto no ensaio ‘“Nacional por
subtra¢do”, dando continuidade a reflexdo de “As idéias fora de lugar”. Nele podemos
perceber indicios que remetem as teorias de Sérgio Buarque de Holanda, como o carater
ornamental da cultura intelectual brasileira, a pratica do favor, e a constante da
importagdo de teorias européias, desajustadas a realidade nacional. E termina por
encontrar na exclusdo das massas populares e do seu acesso aos termos culturais
contemporaneos a causa maior desse descompasso.

A experiéncia de uma vida cultural “postica”, “imitada” seria, pois, uma
constante para brasileiros e latino-americanos e, antes de tudo, um fato de nossa vida
social. Ela se reflete também entre os intelectuais, na adog¢do recorrente de novos
modelos tedricos sem que o projeto anterior tenha se esgotado, ao influxo norte-
americano e europeu, ¢ a conseqiiente descontinuidade da reflexdo dos pensadores

brasileiros® (Schwarz, 1997: 30).

Rechacado o Imperialismo, neutralizadas as formas mercantis e
industriais de cultura que lhe correspondiam, e afastada a parte
antinacional da burguesia, aliada do primeiro, estaria tudo pronto para
que desabrochasse a cultura nacional verdadeira, descaracterizada
pelos elementos anteriores, entendidos como corpo estranho (

Schwarz, 1997: 32).

62 Com excegdes de autores como Antonio Candido e Machado de Assis, que se destacam por se abrirem
para a atualidade, sem deixar para tras o trabalho dos predecessores, entendido como elemento dindmico e
irresolvido, subjacente as contradi¢des contemporaneas (Schwarz, 1997: 31).
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O autor faz critica de uma perspectiva “nacionalista”, que projeta uma
autonomia cultural sem ter substrato socio-econdmico para formular uma cultura
nacional auténtica. Analisando a producdo cultural ao longo do século XIX e XX,
constata que nao bastaria renunciar ao empréstimo para pensar ¢ viver de modo mais
auténtico, esquecendo-se da for¢a potenciadora da tradicdo e das relagcdes de poder em
jogo. Ainda, o sentimento aflitivo da civilizagdo imitada ndo ¢ produzido pela mera
imitacdo, presente em qualquer caso, mas pela estrutura social do pais, que confere a

cultura uma posi¢do contraditoria com o seu proprio conceito.

Neste caso, a feicdo “copiada” de nossa cultura resultaria de formas
de desigualdade brutais a ponto de lhe faltarem minimos de
reciprocidade — o denominador comum ausente — sem 0s quais a
sociedade moderna de fato s6 podia parecer artificiosa e “importada”

(Schwarz, 1997: 46).

Assim, podemos melhor compreender o porqué do desajuste entre os
idéias de nacionalidade e a realidade nacional, antes e depois das Comemoracdes do
Descobrimento. Complementarmente, a “esfera segregada”, de acordo com o autor,
tampouco foi improdutiva ou esquecida, e suas manifestagdes tomardo posteriormente
um valor ndo-burgués da vida nacional, servindo aos intelectuais como fixador da
identidade brasileira. Nesse sentido, podemos afirmar que o Modernismo foi um
primeiro passo, fundamental na criacdo de um especifico brasileiro e na aceitagdo da
complexidade e da diversidade aqui encontradas, em contraste com o idealismo dos
romanticos e convivendo com os remanescentes do pessimismo realista como Oliveira
Vianna.

No entanto, o que se destacou nesse periodo foram as interpretagdes
empreendidas por Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda, que de certa forma
casaram-se com as preocupacdes estatais na veiculacao de ideais de nacionalidade. Mas,
sem duvida, constituiram um primeiro passo para o entendimento das “raizes do Brasil”,
também empreendido pelos escritores que comentamos. Essas interpretagdes tiveram

profunda repercussao no imaginario nacional e continuidade até os dias atuais, como
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pudemos ver até aqui, pela sua presenga nas Comemoragdes dos 500 anos de
Descobrimento do Brasil.

Nesse momento, assistimos as transformagdes na sociedade brasileira
diante da urbanizacdo, industrializacdo e da difusdo dos meios de comunicagdo como
processos ja iniciados e agora intensificados. A segunda metade do século XX apontara
para novas questdes e novas complexidades, bem como novas interpretacdes do Brasil.
A implantacdo e expansdo da televisdo, nesse periodo, serd decisiva para a difusdo dos
ideais de nacionalidade, afinados ao nacional-desenvolvimentismo e, subseqiientemente,

a integracdo nacional promovida pelo Regime Militar.

3.2.4. Nacionalismo na era da televisio

Nos anos 1950, a vivéncia dos regimes democraticos do pds-guerra,
associada a projetos de desenvolvimento industrial autbnomo acentuaram o viés da
singularidade brasileira. O nacionalismo da Era Vargas ¢ seguido pelo
desenvolvimentismo do governo Juscelino Kubitschek, quando a industria de bens de
consumo ¢ alavancada pelos investimentos externos. O populismo coloca na ordem do
dia a emergéncia das massas e, embora a matriz inspiradora da interpretacdo nacional
seja estrangeira enquanto concepg¢ao, a analise social volta-se para as contradi¢cdes da
sociedade brasileira e as diferengas entre urbano e rural, burguesia e proletariado,
coronel e jagungos, etc. (Pesavento, 1998: 34).

O reconhecimento das “classes desprotegidas” faz com que Leite (1992),
classifique a década de 1950 como o periodo de superacdo das ideologias do carater
nacional brasileiro, quando entdo o grupo intelectual deixaria de integrar-se as classes
dominantes e procuraria ver o conjunto da sociedade. Essa nova interpretacdo caberia a
Caio Prado Jr. e sua Formagdo do Brasil Contempordneo (1942), e representaria um
momento decisivo na superagdo do pensamento ideolodgico, no sentido de interpretar o
sentido da colonizacdo e, a partir dai, a situacdo do pais. Além disso, a partir da década
de 50 iniciam-se no Brasil as pesquisas que procuram dar uma resposta objetiva para a
situacdo racial no Brasil, analisando o negro como parte da sociedade e a partir de sua
situacao inferior numa sociedade de classes, destacando, nesse sentido, os trabalhos de
Octavio Ianni, Fernando Henrique Cardoso e Florestan Fernandes (Leite, 1992: 316-

318).
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O Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), cuja atividade vai de
1956 a 1964, quando foi extinto pelo governo militar, apregoava a intelectualidade
engajada politicamente na sustentacdo do projeto desenvolvimentista, o qual so seria
possivel com a tomada de consciéncia pelas massas — e ndo pela elite dirigente — da
necessidade de desenvolvimento do pais, em torno da qual ndo deveria girar apenas a
vida politica, mas também a educagdo. Autores de peso do ISEB serdo Hélio Jaguaribe e
Celso Furtado, embora seu nacionalismo nao conseguisse catalisar os diferentes grupos
de intelectuais brasileiros. Na verdade, muitos continuaram a ver, na chamada ideologia
do desenvolvimento, um programa que, pelo menos em longo prazo, acabaria por
favorecer apenas alguns grupos da sociedade brasileira (Leite, 1992: 321).

Aqui se encontra um desencontro na classificacdo de Leite (1992), pois, se
no pensamento social brasileiro, o autor marca nesse ultimo periodo o fim das
ideologias do carater nacional, elas ndo poderiam vincular-se a ideologia nacional-
desenvolvimentista. Outro ponto que pode ser também questionado diz respeito a
notdria sobrevivéncia das ideologias do carater nacional brasileiro, levada a cabo pelo
desenvolvimento dos meios de comunica¢do de massa, principalmente o radio e a
televisdo, e também pela iniciativa estatal, que desde entdo contava com esses veiculos
para a divulgacao massiva de suas versoes de nacionalidade.

Nos anos 60, as dificuldades para a concretizagdo do nacional-
desenvolvimentismo e a faléncia dos regimes democraticos geraram a “teoria da
dependéncia”, que articulava as nagdes latino-americanas. A debater-se na relagdo
centro versus periferia, a identidade se apoiava na heranga colonial que submetia a
nacdo ao mercado internacional, enquanto a alteridade se construia em face do “outro”
imperialista. A preocupacdo com o nacional levava a buscar novamente nas origens do
capitalismo brasileiro e na desagregagdo do escravismo a especificidade que demarcaria
e evolugdo posterior. E, na medida em que a sociedade brasileira torna-se cada vez mais
complexa, mais dificil se torna enquadrar sua produ¢do em termos de um denominador
comum.

Ainda, a partir da implantagdo de uma Ditadura Militar, em 1964, a
internacionalizagdo do capital, a mercantilizagdo das relacdes sociais e a presenca da
midia fizeram com que a questdo de uma cultura nacional auténtica comecasse a perder
pertinéncia, contrariamente ao que ocorrera sobretudo durante o governo de Goulart,
quando elas estavam na ordem do dia dentre a intelectualidade, segundo o qual o

progresso resultaria de uma espécie de reconquista, ou melhor, da expulsdo dos
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invasores, na ilusdo propria ao nacionalismo populista, que coloca o mal todo no
exterior (Schwarz, 1997: 32-3).

Nesse momento, as vertentes nacionalistas de direita e de esquerda
esperavam achar o que buscavam através da eliminag¢do do que nao ¢ nativo. O residuo,
nesta operacdo de subtracdo, seria a substancia auténtica do pais. Ao nacionalista a
padronizacdo e a marca americana que acompanham os veiculos de comunicagdo de
massa apareciam como efeitos negativos da presenca estrangeira. E um momento em
que os ideais do nacional-popular estardo em alta dentre a intelectualidade, que passa a
valorizar e buscar nas classes populares suas manifestagdes culturais auténticas.

De acordo com Schwarz (1997), para a geracdo seguinte, esse discurso
esvazia-se € 0 nacionalismo torna-se esteticamente arcaico e provinciano. Sobre o fundo
de industria cultural, o mal-estar na cultura brasileira ilusoriamente desaparecia do
cendrio. Para o autor, no ambito internacional da comunica¢do de massas, de mitologia
unificada e planetaria, o combate por uma cultura “genuina” faria papel de velharia. Isso
ocorreria pela necessidade de legitimagdo da midia como libertaria e aceitavel do ponto
de vista estético, feita por uma énfase na dimensdo internacional da cultura, o que
tornaria ilusorio o carater de uma cultura “nacional”, considerado, nesse contexto, como
provinciano e complementar de formas arcaicas de opressao.

Podemos argumentar, nesse ponto, que embora a énfase na difusdo de uma
cultura internacional homogeneizada tenha até mesmo sido intensificada pelo
movimento de globalizacdo das ultimas décadas, ndo deixou de conviver com os
“nacionalismos” veiculados principalmente, e paradoxalmente, pelos meios de
comunicagdo. Também ndo fez com que desaparecessem os movimentos de defesa de
uma cultura autenticamente brasileira, calcada na cultura popular e regional. A questao
¢ que esses movimentos, cada vez mais, convivem com produtos culturais importados e
veiculados pelos meios de comunicagao de massa, principalmente no caso do radio, do
cinema e da televisdo.

Como aponta Oliven (1984), depois de 1964, o panorama cultural se
alterou substancialmente. A intensificacdo da penetra¢do do capital estrangeiro gerou a
internalizacdo da producao de bens de consumo, incluindo a industria cultural. A
televisdo, assim como outros meios de comunicacdo de massa, passa a ser vista com
freqliéncia ou como exercendo efeito desagregador sobre as culturas regionais, ou como
tendo uma fung¢do aglutinadora, na medida em que integra a nagao sob o ponto de vista

cultural. O importante ¢ dar-se conta que, por tras destes processos complementares,
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existe uma tentativa de se criar uma hegemonia, fazendo com que um conglomerado
como a Rede Globo, apesar de iniciado por capitais estrangeiros, passe a substituir os

“enlatados” do exterior por programas produzidos no Brasil (Oliven, 1984: 48-49).

O fato de os programas serem produzidos no Brasil, abordando
situacdes tipicamente familiares, ¢ menos importante que o
tratamento que lhes é dado e que as ideologias que lhes sdo
subjacentes, verificando-se que os meios de comunicagdo de massa
em geral, e a televisdo em particular, se apropriam de temas que
fazem parte do cotidiano nacional e reelaboram-nos, concedendo-lhes

uma formulagdo ideoldgica que tenha transito facil (Oliven, 1984:49).

Além da midia, o Estado nesse periodo continua a exercer seu papel como
sustentaculo do nacionalismo no pais. E, embora durante parte da década de 1960 e
1970 a producdo de cultura possa ter sido utilizada de forma subversiva aos seus
interesses, o Estado simultaneamente assume o papel de usar a cultura como um espago
para a constru¢do de um projeto de hegemonia, semelhantemente ao que ocorrera
durante o Estado Novo. Na proposta estatal, o Brasil seria a soma de manifestagdes
regionais que precisam ser conhecidas e valorizadas junto com as criagdes produzidas
nos grandes centros, divulgadas nas mais distantes areas do pais como forma de
modernidade e integra¢do. O Estado chama para si o papel de manter acesa a chama da
memoria nacional, e por conseguinte se transforma no criador e bastido da identidade
nacional.

Para isto, incentivava as manifestacdes de apreco nacionais, na tentativa de
substituir um modelo fundamentalmente baseado na coer¢do por um modelo ancorado
na hegemonia e que funcionaria basicamente em termos de manipular simbolos
nacionais. O grande obstaculo a este projeto de hegemonia ¢ que ele continuava a ser
desvinculado da questio socio-econdmica. A medida em que a ordem burguesa se
consolida no Brasil, o Estado tenta criar um projeto que privilegia a cultura, sem querer
alterar fundamentalmente as regras da ordem econdmica e politica (Oliven, 1984: 51-

52).
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E a televisdo se adequara perfeitamente a esse proposito. De acordo com
Caparelli (1982), a introdug¢do da televisdao, nos anos 50, segundo o modelo da televisdao
norte-americana, além de um indice da dependéncia do Brasil em relagdo aos paises
capitalistas desenvolvidos, notadamente os Estados Unidos, internamente, representou
um instrumento nas maos dos grupos dominantes, cujos interesses se cristalizavam no
Estado, que, por sua vez, detinha o monopo6lio da concessdo do meio (Caparelli, 1982:
14).

Para o autor, a partir do Golpe de 1964, delineiam-se mais claramente os
interesses estatais em relacdo a televisdo como subordinada as necessidades de
desenvolvimento e Seguranga Nacionais, além da exigéncia de informacdao e
entretenimento que atendessem a esses objetivos. Ou seja, as emissoras de televisdo,
para cumprirem sua funcdo educativa e cultural, deviam difundir programas e
mensagens que propiciassem a conscientizagao do publico para os objetivos nacionais.

Assim, as mensagens governamentais passaram a buscar um estilo mais
“facil”, para serem compreendidas pela maioria do publico, além de buscar a criacdo da
imagem de um Governo identificado com o povo. Essa politica ocorreu notadamente
durante o Governo Emilio Garrastazu Médici (1969 — 1974), cujo mandato, marcado

pelo predominio da “linha dura”, previa o fortalecimento dos 6rgaos de informacao.

Em resumo, o Governo Médici quis mudar sua imagem e a AERP
passou a procurar temas mais populares como carnaval, vestibular,
familia, futebol, liberdade, buscando profissionais no mercado para
produzi-los. E a inundagéo de otimismo saiu do video em ondas onde
nadavam peixes insuspeitos: Patriotismo, Seguranga Nacional,

Alegria, Unido (Caparelli, 1982: 159).

\

A abertura politica dos anos 1980 deu maior reforco a afirmagdo da
“vocacao nacional” ; o “Brasil grande poténcia” dos anos 70 cede espaco a uma nagao
que busca sair da crise por meio da modernizagdo. O padrao de modernidade desejado e
que se apresenta como proposta de identidade nacional ¢ dado pelo contorno urbano, e
ndo pelo rural brasileiro. Indios e contexto agrario sio elementos que, reconfigurados,

reproduzem uma histéria-exemplo, mas seu desfecho € o presente, liderado pelo Brasil-
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urbano que se vé diferente e que busca positividade na representagdo de um futuro
possivel. E neste momento que as diferencas se revelam e se questiona se o Brasil
realmente “produziu” uma nagdo (Pesavento, 1998: 37).

Aparentemente, ndo houve grandes modificagdes quanto ao modelo de
incentivo estatal de nacionalidade, como pudemos ver nas Comemoragdes dos 500 anos
do Descobrimento do Brasil. Apesar do advento da democracia politica, vimos os
incentivos as manifestacdes de apre¢o ao pais, desvinculadas das questdes socio-
econdmicas ¢ a coer¢do aos grupos dissidentes. As emissoras de televisdo também
cumpriram sua fun¢do “educativa”, difundindo programas e mensagens que procuravam
conscientizar o publico para os objetivos nacionais. Esses objetivos, por sua vez,
referem-se a necessidade de unido da populagdo para a concretizagdo do
desenvolvimento econdmico, que garantird um futuro tdo grandioso para o Brasil quanto
o tamanho de seu territorio.

Assim, na passagem do século XX para o XXI, percebe-se a sobrevivéncia
dos mesmos dilemas e a sofisticagcdo dos meios de dissemina¢do de uma identidade
brasileira, mesmo procurando abordar as manifestagdes nacionais mais heterogéneas.
Vemos também a sobrevivéncia nos dias atuais de matizes e motivos dos
“nacionalismos oficiais” por toda a linha, de elementos que remontam aos romanticos
do século XIX, ao ufanismo de Afonso Celso, ao “sertanejo forte” de Euclides da
Cunha, a “suave mistura de ragas” de Gilberto Freyre, ao “homem cordial” de Sérgio
Buarque de Holanda e ao nacional-desenvolvimentismo.

Neste sentido, as comemoracdes dos 500 anos de Descobrimento do
Brasil sdo emblematicas tanto da sobrevivéncia dos motivos apontados como da
capacidade dos meios de comunicacdo na difusdo dos mesmos a amplas camadas da
sociedade brasileira. A iniciativa conjunta entre Estado e Rede Globo deve ser
destacada enquanto parceria destinada a criar determinadas “Imagens do Brasil”, por
meio da realiza¢do e exibicdo de eventos varios. Dentre estes, como ja apontamos, as
telenovelas e minisséries como instrumentos de veiculacao de interpretacdes da Historia
do Brasil.

Nessa linha, pode-se afirmar que estas ultimas t€ém funcdes semelhantes
as atribuidas aos chamados Romances Histdricos tradicionais, ou seja, a de criar um
sentimento de integracdo e de identidade nacional por meio da fic¢do mesclada ao relato
de eventos considerados historicos. Nao por acaso, essa forma ficcional surgiu na

Europa do século XIX, em um momento de afirmagdo de nacionalidades, constituindo
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peca importante na criacdo das “comunidades imaginadas nacionalmente” mostradas
por Benedict Anderson, na medida em que sua frui¢do tornava os leitores de uma
mesma lingua conscios dos seus compatriotas e divulgavam uma versdo comum da
histéria de um mesmo povo.

Por sua vez, a minissérie 4 Muralha, enquanto adaptacdo de um Romance
Historico e como parte do projeto empreendido pela rede Globo na ocasido das
comemoracdes dos 500 anos de Brasil, parece ilustrar o proposito de instituir uma
“identidade nacional” em sintonia com o ideario propagado pelo Governo Federal. Esse
proposito tem como procedimento o de adaptar motivos presentes no romance historico
A Muralha, com vistas a transmissdao de uma mensagem explicita, moldando-a ao
formato da minissérie e as expectativas do publico.

A escolha desse romance especifico para ser adaptado para a TV, nesse
momento, com certeza ndo € aleatéria, dado o seu género especifico, romance histdrico,
cujo surgimento e fungdes, como veremos, estao indissociavelmente ligados ao contexto
de formacdo e desenvolvimento das idéias de nag¢do, na Europa do século XIX. Além
disso, o seu contetdo, ligado ao bandeirantismo, introduz novas coordenadas na
construc¢do do nacionalismo para o século que se inicia.

A recuperagdo da figura do bandeirante paulista pode apontar para uma
ou mais diretrizes tomadas pela Rede Globo, partindo da permanéncia desse episodio da
Histéria do Brasil no imaginario dos brasileiros ¢ de uma perspectiva que passa
necessariamente por Sao Paulo como o motor do desenvolvimento nacional. Isso
provavelmente deve estar ligado ao fato de que o Presidente Fernando Henrique
Cardoso e grande parte da equipe governamental serem oriundas desse estado, o que
pode levantar a hipdtese da tentativa de construgdo de uma idéia de nacionalismo
calcada na figura de um lider carismatico, como muitas vezes ja se fez. Basta lembrar,
por exemplo, Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek, que até hoje encarnam, para a
populagdo brasileira, a imagem de estadistas devotados ao pais.

As diretrizes enunciadas encontram suas origens principalmente na
formagao do discurso historiografico no século XIX e nas trés primeiras décadas do
século XX, os quais, como mostra Davidoff (1982), construiram a imagem do
bandeirante paulista como a do herdi civilizador que antecipa o tempo histérico da
na¢do no sertdo bruto. Esta parece ser a perspectiva adotada, de maneiras diferentes,
pelo romance A Muralha e pela minissérie, tendo em comum um discurso que pretende

vincular o bandeirante paulista aos mitos de origem e de identidade nacional.
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4, Narrativas do Brasil

As narrativas de constru¢do da nacionalidade, enquanto tema assiduamente
veiculado pela televisdo no Brasil, freqlientemente t€m como base relatos historicos,
bem como as adaptacdes de romances, muitas vezes os considerados romances
histéricos. A minissérie 4 Muralha, veiculada pela Rede Globo de Televisao, no ano de
2000, ¢ um desses casos, baseada em uma adaptacdo do romance historico A Muralha,
publicado originalmente em 1954. Assim como a minissérie, o romance também ¢ de
carater comemorativo, publicado por ocasido do IV Centenario de Sao Paulo, em
capitulos pela revista O Cruzeiro.

O formato seriado e a tematica do romance certamente casaram-se com a
veiculagdo da minissérie comemorativa dos 500 anos de Brasil. Mas, diferentemente da
minissérie, ambientada no século XVII, periodo em que a subsisténcia ¢ o dominio
sobre o indigena eram os pontos principais, 0 romance ¢ ambientado na vila de Sado
Paulo de Piratininga do inicio do século XVIII, quando das grandes descobertas de ouro
nas Minas Gerais. Como poderemos ver, isso fez com que se aproveitasse sobretudo a
trama ficcional do romance, havendo ajustamentos quanto aos temas historicos tratados
e a criacao de novos conflitos na trama narrativa televisiva.

Neste caso, as bandeiras paulistas sdo o ponto de convergéncia entre a
narrativa romanesca ¢ a narrativa televisiva, tomadas como acontecimento fundador de
carater ndo apenas local, mas de amplitude nacional, com a abertura e anexagdo de
novos territérios a antiga colonia, com grandes conseqiiéncias socio-economicas. Tanto
a andlise do romance quanto da minissérie ttm como base o relato encontrado na
historiografia sobre as bandeiras paulistas do século XVII e XVIII, além das condi¢des
nas quais ocorreu a ocupacao do planalto paulista e a fundacdo da vila de Sdo Paulo de
Piratininga.

Isso nos remete a uma discussdo mais ampla, que procura delimitar as
fronteiras entre literatura e historia, abrangendo o género “romance histérico” e suas
especificidades. A adaptagdo desse género para a televisdo, além de ser um
procedimento recorrente na producdo ficcional do veiculo, faz com que se perceba
como a televisdo conseguiu, no seu percurso, tornar-se a principal difusora das

“imagens do Brasil”, de alcance inédito junto a populacdo, tomando para si o papel de
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interpretar a historia do pais, dando continuidade ao processo de tentativa de criacao de

uma identidade nacional via ficc¢ao.

4.1. Literatura, Histéria e Identidade Nacional

Em relagdo ao romance historico, no campo literario, existe um amplo
debate que procura delimitar as fronteiras entre literatura e histéria, ou entre ficgdo e
ndo-ficcdo, dentro das quais emerge este género hibrido. Ele surge no século XIX, com
a consolidagdo do romance enquanto género literario e da historiografia enquanto
ciéncia, aliando, portanto, a objetividade e a veracidade atribuidas ao discurso historico
a imaginacao e subjetividade atribuidas a fic¢do. Nao por acaso, o romance historico
nasce num momento em que os Estados-nagdes europeus emergentes buscam uma
identidade especifica e torna-se uma das pecas importantes da constru¢do do
nacionalismo nesses paises, na medida em que se baseia nos eventos passados tidos
COmMo comuns a uma nagao.

A eficicia do romance historico assenta na crenca de que esse género
guarda, pelo menos em parte, o pressuposto documental e veridico atribuido a
historiografia. E importante notar que o conceito da historia como documento
irrefutavel tem sido, nas ultimas décadas, insistentemente desafiado diante da énfase no
carater instavel da representagio®.

Grosso modo, as definicdes de romance historico se estabeleceram nas
diferenciagdes feitas entre a literatura e a histéria, ao longo de sua produgdo, e
remontam a construgdo do discurso historico na Antiguidade Classica. E importante
lembrar que, na Grécia antiga, havia uma distin¢ao entre histdria e ficgdo, mas esta era
mais aberta ou colocada em um lugar diferente, ou seja, a invengdo de discursos pelos
historiadores que afirmavam dizer a verdade ndo era considerada aética. Por exemplo,
historiadores como Tucidides e Xenofonte atribuiam discursos a personalidades
historicas com o objetivo de criar exemplos de conduta por meio de biografias
idealizadas (Burke, 1997: 108-109).

Na Idade Média, a fronteira entre historia ¢ ficcdo tornou-se extremamente

aberta, de forma que textos como as vidas dos santos, ou a vida de Artur ou Carlos

53 Nio é nosso objetivo discutir aqui as diferentes concepgdes de histéria hoje em pauta, mas enfatizar o
pressuposto documental que serviu de base ao romance e a minissérie A Muralha.

88



Magno, fossem considerados ‘“historicos”, embora contivessem elementos ficcionais.
No Renascimento, ocorre um retorno aos padrdes classicos e sdo feitas algumas
distingdes entre ficcdo como ‘“narrativa inventada” e historia como “narrativa
verdadeira”. Apesar disso, no século XVI era comum a presenca de histdrias
verdadeiras em novelas e de discursos inventados em obras historicas, as quais se
dispunham como exemplos a servi¢o da moral.

A distin¢do entre os dois géneros, de acordo com Burke (1997), inicia-se
no final do século XVII e inicio do século XVIII, quando emerge a produ¢ao romanesca
na Inglaterra e na Franga. Esse momento dé lugar a um grande debate sobre a produgao
histérica e sua capacidade de fazer conhecer o passado, gerando mesmo uma “crise da
consciéncia historica” em fins do século XVII. Esse momento, de acordo com o autor,
foi crucial para o surgimento do romance histérico, a partir de um género conhecido
como nouvelle historique, ¢ de autores como Madame de Lafayette, que se
preocupavam com a presenga de personagens € eventos reais em seus romances.

Durante o século XVIII, histéria e ficgdo divergem e as fronteiras entre os
géneros comegam a se fechar, embora autores como Fielding e Gibbon admitissem o
entrecruzamento entre os géneros. O século XIX assiste a consolidacdo dessas
transformagdes na era do romance historico “classico”, em que autores como Walter
Scott, Alessandro Manzoni, Victor Hugo, Alexandre Dumas, Tolstoi, etc, tentaram
reconstruir o “espirito de uma época” em seus romances. E apesar da influéncia mitua

entre romancistas e historiadores, define-se o objeto do romance histoérico.

Romances histéricos e histdricas narrativas eram opostos
complementares, com uma divisdo clara de trabalho entre os autores.
Historiadores profissionais, na era de Ranke e seus discipulos, se
restringiam a narrativas de grandes eventos e aos feitos de grandes
homens. Por sua vez, os romancistas historicos classicos nao
interferiam em interpretacdes correntes da historia, e menos ainda em
grandes eventos; ao contrario, aceitaram-no como verdadeiros.
Romancistas tinham licenga para inventar personagens menores,
ilustrando os efeitos de grandes mudangas histéricas num nivel local

ou pessoal (Burke, 1997: 112).
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Para Marinho (1999), o surgimento do romance histérico como género
ocorreu efetivamente apenas no século XIX, a partir da publicacdo de Waverley (1814),
de Walter Scott. Para a autora, consoante a classificagdo de George Lukacs, as obras
pretensamente afins, do século anterior, seriam romances sociais realistas. Na
impossibilidade de reproduzir a Historia tal como os historiadores a faziam, e de forma
a atrair a aten¢ao dos leitores, os autores de romances historicos romancistas assumiram
a funcdo de narrar prioritariamente os efeitos do publico na esfera privada, acreditando
que o leitor se interessaria sobretudo pelos pequenos incidentes da vida familiar, que

constituem a vida privada de qualquer momento historico (Marinho, 1999: 18-19).

Falando raramente do presente, Scott significa-o através da figuragao
literaria de épocas passadas, contribuindo para um certa faceta
didatica tdo ao gosto dos romanticos. A idéia de que um bom
romance historico ensinava mais que um livro de Historia preside a
grande parte do nosso século XIX e principio do XX, chegando
Herculano a afirmar que Walter Scott ou Alfred de Vigny ensinam

mais do que os historiadores... (Marinho, 1999: 15).

Nesse momento, os diversos escritores do género, ou esbocam uma teoria
que regerd seus escritos, ou se limitam a reproduzir a moda literaria, mais ou menos
conscientes da potencialidade do romance historico. Esses escritores, embora afirmem a
veracidade do narrado em referéncias a datas e locais, em prefacios e posfacios, notas de
rodapé e de fim de texto; ndo conseguem deixar de reproduzir nas personagens as suas
mais intimas convicgdes, na crenca muito difundida entre os defensores do género, de
que a melhor maneira de divulgar os feitos passados da nacdo seria transformar em
literatura passagens historicas mais ou menos conhecidas.

Ao fazer uma analise do estudo de Lukacs® sobre o romance historico,
Valéria de Marco (1997) retine as principais categorizacdes do autor sobre o tema.
Nascido no século XIX, o romance historico surgiria com o nascimento de uma nova
sensibilidade historica, na qual cada homem se vé como participante da historia

presente, sendo formado pela historiografia da Ilustragdo como base ideologica, pela

A partir de Lukacs, Georg. La novela historica. 2.a ed. México: Era, 1971.
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Revolucao Francesa como base histdrica e pelo romance social inglés como forma de
expressao.

Para Lukacs, Walter Scott seria o precursor do género, ao introduzir em
seus romances a extensa descricdo dos costumes de uma época e das circunstancias que
rodeiam as agdes das personagens, as quais estao interligadas ao desenrolar dos grandes
movimentos historico-sociais. Antes de Scott, os romances se ocupavam de épocas
diferentes de seus autores, mas se limitavam a uma escolha exterior de temas e
ambientes, enquanto que, no romance historico, a narrativa parte do individuo, mas este
tem seu destino condicionado historicamente. Dessa forma, o romance historico nio ¢
aquele que toma a histdria por tema, mas que ¢ capaz de configurar a complexidade do
fluir do processo social, como Vigny, Victor Hugo, Merimée, Sthendal e Balzac.

O romance histdrico, para Lukacs, teria como fungdo restabelecer os
motores da historia humana e despertar os homens para o presente — arma artistica a
favor da revolucdo. Essa também seria a funcao do romance, ja que os textos literarios
poderiam revelar, a partir de sua composicao, a totalidade do processo social. Dessa
forma, ndo se deveria julgar um romance pelo grau de fidelidade historica, mas sim pela
sua capacidade de compreender e representar o progresso como processo contraditorio,
contrariamente a uma evolucdo plena e retilinea, a qual conteria em si, em ultima
instdncia, a elaboracdo de uma “modernizagdo”. Para o autor, esta concepgdo
evolucionista da histdria poderia transformar o romance em um “conjunto de anedotas

exodticas” ou converter personagens, arrancadas de seu contexto histérico, em mitos.

Ao considerar a exploragdo do exoético, Lukacs chama a atengdo para
o fato de essa tendéncia poder redundar na monumentalidade da
histéria, que, freqiilentemente, se apoiaria também na linguagem
exotica, arcaizante, para criar a ilusdo de fidelidade historica, do
parentesco com o documento. O culto do exotismo poderia ainda
derivar no fato de a obra transformar a historia em assunto privado,

intimo, subjetivo (Marco, 1997: 196).

De acordo com Decca (1997) o distanciamento entre romance e

historiografia — surgidos no contexto Iluminista do século XVIII — ocorrem no século
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XIX, quando se estabelece a cisao entre verdade e ficcdo. A historiografia ¢
compreendida como objetiva na apreensdo do real; o romance como subjetividade e
imaginacao. Entretanto, tanto na base do romance quanto na do conhecimento historico
esta a forma narrativa ¢ uma busca do sentido da experiéncia humana, que ¢ historico
por exceléncia. O que os diferencia ¢ a forma de atingir tais objetivos: a historia caberia
o compromisso com a verdade cientifica e a objetividade do método, ao romance a

imaginacao na apreensdo do real.

A oposigao entre verdade e ficgdo ou entre histéria e romance que se
estabelece na modernidade é a de que a forma do narrar historico, ou
o enredo histérico vem todo ele respaldado em provas documentais,
opinides de outros historiadores sobre os eventos narrados, que criam
um efeito de real, produzem a sensa¢do de que o que estd sendo
narrado, de algum modo, aconteceu. Esta preocupagao com a verdade
cientifica é completamente estranha ao romance e os eventos dentro
das tramas e dos enredos nao precisam de provas documentais para

adquirirem significado (Decca, 1997: 200).

Se a literatura, embora historica por exceléncia, cabe o tratamento
essencialmente ficcional e a Historia, a comprovacdo documental, surge neste
imbricamento o romance histérico como género hibrido, e que, de acordo com Decca
(1997), pode ser estabelecido dentro de quatro categorias. A primeira delas é aquela em
que a base historiografica presente na narrativa, ao invés de funcionar como critério de
verdade, funciona no seu inverso, como base ficcional, tecendo-se nela o enredo e
voltando-se para ela a aten¢do do leitor, como no caso de O nome da rosa de Umberto
Eco.

Uma outra modalidade sdo os romances que pretendem testemunhar sua
propria época, romances histéricos do tempo presente, com pretensdes realistas.
Escritores como Balzac e Victor Hugo seriam representantes desse tipo de romance
historico, o qual pdde funcionar como instrumento de tomada de consciéncia historica
dos leitores de seu tempo, mobilizando uma tomada de posi¢ao do leitor diante de uma

denuncia ou indignacao moral. O terceiro tipo seria aquele que estrutura sua narrativa a
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partir de um grande evento histérico, como Guerra e Paz, de Tolstoi, no qual os dramas
do individuo e do sujeito estdo submetidos a logica implacavel dos grandes
acontecimentos, como guerras e revolugdes, guardando a percepcao de que as forcas
humanas se movem por meio de for¢as desconhecidas e incontrolaveis, fora do alcance
do espirito racional.

E de especial interesse para este trabalho a wiltima modalidade de romance
historico, a qual trabalha com os mitos de origem e com questdes de identidade
nacional, étnica ou de outros grupos sociais. Esses romances sdo muitas vezes
fundadores da propria histdria, ao instituirem o tempo identitario de uma determinada
comunidade ou grupo, contrariando os principios de uma historiografia universal e
priorizando os particularismos, as especificidades do meio cultural. Esse romance
histérico de carater didatico tornou-se decisivo no caso de nagdes recém-constituidas
como o Brasil, tendo aqui como nome proeminente o de José de Alencar e seus
romances O Guarani, Iracema, As Minas de Prata e Guerra dos Mascates, nos quais
realizou a combinagdo de linguagem popular e nobre, a énfase na emocdo conjugada ao
épico e a propagacdo do sentimento nacional de que precisava o pais ainda em

formagﬁo“.

Romance nacional, regional ou étnico, todos eles expressdes desta
outra modalidade do romance historico. Ele pretende se instituir
como marca de diferenciacdo, como identidade que se diferencia das
outras. Participa do mesmo tempo histoérico de surgimento das
historias nacionais do século XIX, que com estes romances historicos

buscava criar os mitos da identidade nacional (Decca, 1997: 204).

Como pudemos ver, a questdo do pertencimento a uma comunidade
nacional foi um dos pontos centrais da historiografia e do romance do século XIX. Ao
elaborarem em narrativas o mito de origem, ddo também um tempo e lugar para esse

acontecimento, conferindo-lhe historicidade. Para a historiografia, esta questdo foi

% Essa propagacio de um sentimento nacional nio foi unanime entre os escritores de romances histéricos,
como atestam os romances Esau e Jaco (1904), de Machado de Assis e Triste Fim de Policarpo
Quaresma (1914), de Lima Barreto, os quais abandonam a premissa nacionalista que parecia obrigatoria
no romance historico tradicional.
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decisiva para a organizagao das instituigdes e para a constru¢do da memoria nacional, a
partir de documentos conservados e considerados representativos, dentre eles o romance

historico.

Fundar e refundar o mito de origem da identidade nacional, regional
ou étnica, esta tem sido a obra desta modalidade do romance
historico. Dizendo-se sempre herdeiro das tradicGes e da memoria
coletiva do povo, o romance historico desenvolveu-se junto com uma
historiografia de exalta¢do nacional a partir das primeiras décadas do
século XIX, e ambos predominaram no cenario cultural brasileiro até
a década de 60 deste século. Utilizando-se dos elementos ficcionais
da memodria coletiva, que sao as lendas, cangdes, poemas, ritos
religiosos, simbolos, o romance historico reelabora em seus
contetdos e os inscreve na ordem do tempo historico, cronologico e

linear (Decca, 1997: 205).

As mudangas ocorridas na concep¢do de Histdria e as transformagdes que
o romance sofreu no inicio do século XX também implicaram mudangas substanciais no
romance historico. Enquanto, no século XIX, romancistas complementavam a fun¢do da
historiografia nos esfor¢os de constru¢do da nacdo, compondo informagdes sobre o
passado historico de acordo com os interesses de entretenimento e instrucdo, escritores
contemporaneos comentam criticamente a historiografia através da investigagdo da
natureza e fun¢do do conhecimento histdrico.

O romance histdrico, tal como se apresenta nas ultimas décadas do século
XX torna-se ndo uma forma de conhecimento historico, tal como os romanticos
pretendiam, mas possibilidade de utilizar esse conhecimento dentro de uma perspectiva
epistemologica ou politica. E, se 0 modernismo teria sido marcado por um decréscimo
do interesse pela Historia, o pés-modernismo®® das ultimas décadas teria feito reviver o

entusiasmo por um passado que ndo estd terminado, mas que se constrdi a cada texto.

66 Uso o conceito de modernismo e pos-modernismo em sentido bastante amplo, que nio cabe aprofundar
aqui.
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O repensar ir6nico pos-moderno da Historia revela-se definitivamente
ndo nostalgico, ao contrario da evocagdo romantica de Idades Médias
de sonho, na medida em que se toma plena consciéncia de que ndo ha
uma s6 verdade, facto que se poderd traduzir por uma grande

instabilidade na focalizagdo (Marinho, 1999: 41).

As mudangas ocorridas na forma do romance historico estdo diretamente
ligadas aos novos conceitos de historia desenvolvidos no século XX®. Todavia, a
Historia continua a ter como objetivo a construgdo da memoria, em um processo
seletivo de articulacdo de discursos e imagens. Embora menos enfatica ou didatica, a
literatura também constitui uma socializacdo das memorias, das narrativas e dos
discursos, fornecendo uma exemplaridade e jogando com as estratégias da convicgao,
da verossimilhanga, da credibilidade e da autoridade da fala. Neste sentido, literatura e
historia contribuem para a atribuicdo de uma identidade, social e individual, provocando

modelos de comportamento.

Traduzindo ambas uma sensibilidade na apreensdo do real —
oferecendo leituras possiveis de vida — historia e literatura expressam
também o jugo da forcas sociais ¢ do poder. Nesta medida, as duas
narrativas t€m igualmente por efeito socializar os individuos, criando
as condi¢des simbolicas de coesdo social (Leenhardt, Pesavento,

1998: 14).

O que distinguiria a historia e a literatura seriam os métodos que ambas
utilizam na constituicdo dos fatos e ndo nos objetivos nem na funcdo que desempenham.
De maneira que ficcdo e historiografia seriam dois procedimentos diferentes que
concorrem para a mesma funcdo social: a de constituir o cidaddo como tal , munindo-o

de sistemas de representacdo que ordenem o mundo social. Leenhardt (1998) confere

7 De acordo com Meihy (1997), nos anos 60 e 70, a “Nova Historia”, com seus pressupostos de
conhecimento analitico do passado, inovou o conceito de documento, promoveu revisdes na forma da
escrita da historia, deixou de lado uma historia politico-econdmica e deu lugar a histéria do cotidiano.
Além disso, abriu-se para pressupostos ficcionais, retomando o principio de que tudo ¢é representacdo e de
que ndo haveria objetividade na historia.
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aqui destaque ao papel da literatura, gragas aos mecanismos psicologicos que coloca em
acdo, os quais envolvem o leitor num “processo de identificagdo” por meio do
verossimil do texto e do reconhecimento que estabelece com o mundo do leitor,
contendo, portanto, potencial pedagogico.

Nesse sentido, desempenha papel destacado o romance historico,
principalmente o que trabalha com os mitos de origem e com questdes de identidade
nacional. Podemos afirmar que esse carater didatico do romance histdrico subsiste nas
producdes do século XX, e constitui a base do romance histérico A Muralha, publicado
em 1954. O romance, de Dinah Silveira de Queiroz, trata das incursdoes bandeirantes no
inicio do século XVIII, quando j& haviam sido feitas as descobertas das grandes minas
de ouro na regido de Minas Gerais. Também aborda os conflitos entre os exploradores
paulistas e os forasteiros que também desejavam explorar as minas, que desembocaram
na Guerra dos Emboabas.

Sobre esse fundo historico, o qual determinara o destino das personagens,
o romance também trata de assuntos privados e da tematica amorosa. Estes estardo
centrados na familia do bandeirante Dom Braz Olinto e na dificil vida na vila de Sao
Paulo de Piratininga do inicio do século XVIII. Neste caso especifico, podemos afirmar
que o carater folhetinesco do romance ndo implica a dissolu¢do de seu conteudo
historico nem de sua mensagem, pelo contrario, ja que serdo os eventos historicos que
moverdo a a¢do das personagens e que conduzirdo o destino delas, sendo que a facil
fruicdo do texto torna a apreensao do contetdo historico mais palatavel.

Esse potencial pedagogico do romance historico, materializado no texto de
A Muralha, confere-lhe importancia diante da tarefa de constru¢do da nacionalidade, na
medida em que alia a tarefa de constru¢do de uma memoria, enquanto papel
desempenhado pelo discurso historiografico, a identificagdo promovida pela narrativa
ficcional em torno de uma identidade comum aos leitores, cuja consciéncia de
coletividade, como ja vimos, possibilita a criagdo da “comunidade imaginada
nacionalmente” tal como referida por Benedict Anderson.

Além disso, subjaz em todo o texto um retrato particular do
bandeirantismo paulista e do bandeirante como viga mestra da nag¢do. Aqui, a
representacdo ficcional ndo contraria o esteredtipo desse simbolo de nacionalidade tal
como pintado pelos discursos de exaltagdao nacional que o elevaram a condicdo de hero6i

da Historia do Brasil. Entretanto, mesmo sendo notoéria a exaltacdo do bandeirante
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paulista no romance, confrontado ao explorador forasteiro, nele subsistem tracos de
critica que explicitam as reais condi¢des em que o bandeirante surge.

Ou seja, a0 mesmo tempo em que faz uma defesa do paulista, ndo elimina
totalmente os motivos que impeliram os “intrépidos” bandeirantes paulistas ao sertdo, os
quais estdo intimamente ligados a situacdo de estagnacdo da vila de Sdo Paulo no
contexto colonial. Isso se d4 devido ao recurso do verossimil da historiografia, a qual ¢
incorporada de diversas formas na narrativa ficcional do romance, como, por exemplo,
por meio da incursdo de “personagens verdadeiras”, retiradas dos documentos
historicos.

De qualquer forma, conforme Alfredo Bosi (1997), embora o historiador
faca uso do testemunho empirico para atestar a validade dos acontecimentos narrados,
ele o faz para integrar, compreender e dar ao seu relato uma inteligibilidade universal.
Neste caso, uma distingdo entre géneros se faria primeiramente na consciéncia do
historiador, ja que ele pode saber quando estd dizendo alguma coisa que nao pode
atestar. Isto ndo ocorreria com o romancista, pois, embora saiba quando estd se
referindo a memoria historica, esta estd subordinada ao possivel, ao imaginario. Ao
passo que o registro historico procura se referir aos fatos, a imbrica¢ao de devaneio com
relato € o que compde a ficgdo, e, diferentemente do historiador, o romancista “nao
mente nunca”, ja que sua funcio ¢ a de construir representagdes da imaginacao que tém

ou ndo um conteudo historicamente atestado.

O outro lado é o do romancista. Por mais que o romancista inclua
fatos que ele possa atestar, no caso do romance historico, ou do
romance realista do século passado, nds sabemos que aqueles fatos
estdo sendo trabalhados por uma corrente subjetiva, filtrados,
transformados. Ainda que o quantum de real histérico seja
ponderavel, o modo de trabalhar, que é essencial, é ficcional (Bosi,

1997: 12-13).

O discurso histérico apresenta-se mais ligado ao conceito de
verossimilhan¢a do que do de verdade, dado que, mesmo fazendo uso de uma base

documental, esta base mesmo ja € uma representacao dos acontecimentos de uma época.
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No entanto, esse discurso guarda preocupagdes com a objetividade e a verdade que o
discurso literdrio ndo possui. No caso do romance 4 Muralha, o referencial historico
dos eventos narrados, os quais nos remetem ao bandeirantismo paulista de fins do
século XVII e inicio do XVIII, baseia-se em cartas, testamentos, relatos da época que
por si s6 ja sao um recorte do momento no qual os eventos sucederam, ¢ podemos
encontrar diferengas no discurso dos historiadores quanto aos acontecimentos. Essas
diferencas podem ser atribuidas ao acesso que os historiadores possuiram aos
documentos e fontes utilizadas, bem como a concep¢do de historiografia na época, a
qual respondem e sobre a qual constroem seus relatos.

A reorganizagao desses relatos no romance histérico revela, por outro lado,
a necessidade de ordenar os acontecimentos de acordo com um enredo € com um
destino ao qual o autor também quer imprimir a sua marca, ordenando os eventos nao
apenas tal como a historiografia os constr6i, mas de acordo com a subjetividade do
escritor € o proposito da obra literaria. Se toda narrativa se insere dentro de um conjunto
de textos e descansa em um momento especifico, especialmente no caso do romance
historico, a narrativa da memoria nacional estard diretamente ligada a pré-concepgdes
do papel da historia e do romance na constru¢ao do ideario de uma nagao.

Ainda, as representacdes do mundo social podem ser medidas mais pela
capacidade de mobilizacdo que proporcionam ou pela credibilidade que possuem, do
que por critérios de veracidade ou autenticidade, ja que constituem um resgate seletivo
de elementos do real, reorganizados dentro de uma nova rede de significados. Essas
representacoes sao historicamente construidas, ou seja, colocam-se a partir de um
campo de forcas onde se definem as representagdes do real. Como construcdo social
imagindria, a representa¢do identitaria pode ser dada ou atribuida, implica opgdo e
escolhas, as quais decorrem de um endosso voluntirio na busca de padrdes de

referéncia.

Formular uma identidade nacional, desenhar o perfil do cidadao,
estereotipar o carater de um povo correspondem a praticas que
envolvem relagdes de poder e que objetivam construir mecanismos de
coesdo social. A adesdo a uma “causa” desta natureza dependera, por
um lado, dos esforcos deliberados para a construgdo de projetos

explicitos com a chancela do Estado, que convoca os intelectuais para
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a explicagdo “cientifica” e “artistica” do real. Mas o endosso de uma
identidade ocorre também como resultado de um processo que atende
as necessidades do inconsciente coletivo, como, por exemplo, o
desejo presente em toda a comunidade de buscar as suas origens,

explicar o seu passado (Pesavento, 1998: 20).

Apesar das diferengas e redefini¢des, tanto a historiografia quanto a
literatura, especialmente no caso do romance historico, constroem a idéia que nos
fazemos de uma nacionalidade e identidade brasileiras. Neste contexto, literatura e
historia apresentariam caminhos convergentes mas diversos, uma vez que se apresentam
como representacdes do mundo social ou como praticas discursivas significativas, que
atuam com métodos e fins diferentes. Além disso, se ambas concorrem para a
constru¢do imaginaria de uma identidade, por meio de uma atribuicdo de sentido, este
encadeamento, no caso brasileiro, ¢ dado pela possibilidade de integrar a multiplicidade
de uma nagdo-continente na unidade de uma identidade brasileira, pela capacidade de
absor¢ao da diversidade em uma nova totalidade de referéncia.

Ainda, tais significacdes tém aqui reproduzido pontos de vista de
determinados setores da sociedade. Como aponta Reis (1998), no século XIX, pode-se
perceber no discurso literdrio brasileiro uma representacdo centrada na familia
patriarcal, na ordem masculina e escravocrata, enquanto inscri¢gdo simbodlica que tinha
base social e historica, pautada de acordo com os interesses das elites letradas,
vinculadas aos grandes proprietarios de terras e a burguesia nascente, os quais detinham
tanto o poder de produzir essas narrativas quanto o acesso a leitura das mesmas. Por
essa razdo, Reis (1998) atribui aos romances histéricos do século XIX e primeira

metade do XX, uma “funcdo disciplinadora”, de coesdo e manutengdo da ordem social.

Tenho levantado a tese de que a literatura, no século XIX e na
primeira metade do século XX, funcionou, nos seus contornos mais
gerais, como uma espécie de grande narrativa que visava garantir a
dominagdo das elites, cumprindo, assim, uma func¢do disciplinadora.
O carater de domesticacdo da leitura, inclusive, casa com idéntica

empresa disciplinadora, (...) afinando-se, enfim, com todo um
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discurso que, nas varias esferas, cimenta o projeto de modernizagio
do Estado-nagdo brasileiro, deflagrado sobretudo em fins do século

passado (Reis, 1998: 237-238).

Esse projeto de modernizacao foi levado a cabo principalmente a partir
dos anos 1930, quando o incremento da industrializacdo e do crescimento urbano deu
surgimento a um proletariado incipiente ¢ a ampliagdo da classe média. Deu lugar
também lugar a implementagdo de uma cultura de massa a partir dos anos 30 e a difusao
do réddio como meio alternativo ao livro, difundindo por meio dele o perfil nacionalista
do governo Vargas e atingindo praticamente todo o territdrio nacional.

A experiéncia radiofonica, principalmente as radionovelas, foi a base da
implantacao da televisdo brasileira, nos anos 1950, quando ainda estava se formando
uma sociedade de consumo no Brasil. A televisdo foi impulsionada sobretudo no final
dos anos 60, quando se tornou o maior meio de comunica¢do de massa do pais e
assumiu o papel de transmitir a doutrina das elites, acrescidas pelos grupos empresariais
nacionais e internacionais.

Essa doutrina vinha revestida com os valores e com o estilo de vida da
classe média, cujo crescimento a tornara o publico-alvo da televisdo e de modelos de
comportamento que foram disseminados para todo o pais, integrando as populagdes
regionais & moderna sociedade de consumo. O que se ressalta, aqui, ¢ a funcdo
ideologica da televisdo, como uma das responsaveis pela “moderniza¢do” brasileira,
adquirindo ao romance histdrico o papel disciplinador/ domesticador e revestindo-o de
uma roupagem moderna, a despeito do contexto de capitalismo tardio e periférico no

qual se insere.

Vista muitas vezes como indice legitimador da “modernidade”,
alguns estudos tém mostrado que, ao contrario, a televisao tem se
alinhado com o sistema, revestindo — vale reiterar este ponto — com
um involucro modernoso marcas arraigadas nos desvdos da
mentalidade nacional: machismo, autoritarismo, preconceito racial
sdo alguns dos valores que, tudo leva a crer, continuam vigentes na

sociedade brasileira em plena década de 1990 (Reis, 1998: 244).
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Por sua vez, a telenovela foi a férmula televisiva que melhor realizou a
divulgacdo dos valores das elites, servindo, como ja vimos, também para divulgar as
propostas de um nacionalismo estatal para milhdes de brasileiros. Fato inédito, se
considerarmos os elevados indices de analfabetismo durante o século XIX e primeira
metade do século XX, os quais certamente restringiram a leitura e, conseqiientemente,
um projeto de consolidagdo da nacionalidade tal como poderia ter sido feito pela
literatura, especialmente pelos romances historicos, de cujo potencial ja tratamos.

Nesse sentido, houve no Brasil uma redugao significativa na capacidade do
romance histérico de atingir a maioria da populagdo, tal como nos paises europeus, €
ajudar efetivamente na conscientizacdo de uma historia nacional comum aos cidadaos,
bem como de exercer essa “fun¢do disciplinadora” a que nos referimos. Essa fun¢ao
sera exercida com muito mais sucesso pelos meios audiovisuais, que dispensam o texto
impresso ¢ ilusoriamente sao gratuitos para sua audiéncia, j4 que o pagamento pelos
programas assistidos ocorre por meio do consumo dos produtos dos patrocinadores dos
programas.

Assim, na segunda metade do século XX, principalmente a partir dos anos
60 no Brasil, os meios de comunicagdo como o radio e a televisdo tomaram para si o
papel de divulgadores de determinadas “imagens do Brasil”, assumindo a fun¢do
disciplinadora antes exercida pela literatura e pela historiografia, com dimensoes
inéditas ao reduzido alcance dos meios impressos. A adaptacdo do romance A Muralha
para a televisao, nesse sentido, operou uma “democratiza¢ao” da obra, a0 mesmo tempo
em que transmitiu o carater “disciplinador” do romance histérico para a minissérie
exibida pela Rede Globo de Televisdao, fazendo com que seu potencial comunicativo
crescesse desmesuradamente.

A adaptacdo desse romance para a televisao € feita com base na adequagao
do objeto ao molde televisivo, visando a veiculacdo de certas ideologias caras ao
mercado e ao Estado, enquanto dois principais fomentadores desse meio de
comunicagdo. Isso estd diretamente ligado ao carater da televisdo no Brasil e ao
contexto no qual ela foi implementada no pais, fazendo com que ela assumisse o papel
disciplinador a que nos referimos e que tomasse romances como a matéria-prima para

seus programas de ficgdo, principalmente os considerados “historicos”.
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4.2. A televisdo e a imagem da nagéo

No ano de 2000, quando foram feitas as comemorag¢des do quinhentos
anos de Brasil, também foram comemorados os 50 anos de televisdo no pais. A estréia
oficial da televisdo brasileira ocorreu no dia 18 de setembro de 1950, em Sio Paulo,
com a inauguracdo da TV Tupi, a qual contava poucos meses depois com uma
audiéncia, de acordo com Simdes (2000), de aproximadamente 10 mil espectadores.
Como sabemos, essa audiéncia ao longo desses 50 anos de histéria cresceu
imensamente, e tornou a televisdo o principal meio de comunicagdo de massa no pais.

Esse crescimento deve-se, em boa parte, ao incentivo estatal, que numa
convergéncia de interesses com os executivos das emissoras, destacadamente da Rede
Globo de Televisao que, fundada em 26 de abril de 1965 e, portanto, um ano depois do
Golpe Militar de 1964, usufruiu das inovagdes tecnologicas patrocinadas pelo Estado
militar para alcancar os “quatro cantos do pais”. Em troca, construiu sua programagao
majoritariamente de acordo com os propositos unificadores e pedagogicos estatais,
combinados a motivacdo empresarial, que, por sua vez, atendia a necessidade de
desenvolvimento econdmico do pais, ainda que desigual.

Outro fator relevante, na implementacdo da televisdo brasileira, ¢ um
produto especifico que alcangou enorme sucesso junto ao publico, as telenovelas, as
quais também cumpriram papel importante nas relagdes entre televisdo e Estado,
veiculando representacdes da “realidade” brasileira que ndo feriam os interesses do
Governo Militar. Esse propdsito parece vigorar até a atualidade, mesmo tendo a
influéncia estatal perdido terreno para a agdo dos patrocinadores e de uma certa
“censura econdmica”, como aponta Pellegrini (2001), como conseqiiéncia do projeto de
modernizagdo e da mercantilizacdo da difusdo dos bens culturais empreendidos durante
a ditadura militar.

Assim, podemos dizer que telenovelas parecem veicular uma imagem da
nacao que ndo incomoda nem aos patrocinadores nem ao Estado, pelo contrario, muitas
vezes pode agir de acordo com seus interesses. A influéncia dessas narrativas televisivas
no publico torna-se aguda se considerarmos que, diante da caréncia do consumo de
meios impressos frente ao de televisao, esta se tornou o maior enunciador da sociedade

brasileira e agente de divulgacdo de concepgdes de nacionalidade, realizando, como o
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jornal, o folhetim e o romance histoérico em propor¢des muito menores, a integracao
dessa comunidade imaginada que ¢ a nacdo brasileira.

Além disso, tudo indica que a telenovela tornou-se o principal veiculo de
ficcdo e historia para uma imensa audiéncia de brasileiros. Aqui, a minissérie, como
género diferenciado na programagao da maior emissora do pais, a Rede Globo, mas ao
mesmo tempo similar ao da telenovela na forma e no contetdo, destacou-se
paulatinamente como meio privilegiado para as adaptagdes de literatura para a televisao,
especialmente os romances historicos. A minissérie A Muralha é um exemplo de como
as minisséries tomaram para si a tarefa de veicular ficcdo e histdria, construindo uma

Historia do Brasil via televisdo.

421 Os50anosde TV

O percurso da televisdo no Brasil possibilita ver quais foram as condi¢des
politico-econdmicas nas quais se deu a fundacdo e ampliagdo do meio de comunicacao
de massa de maior alcance no pais. Implantada no Brasil em 1950, a televisao
desenvolveu-se pautada pela improvisacdo técnica, organizacional e empresarial, da
qual a TV Tupi representou o modelo inicial®. De acordo com Ortiz (1991), se os anos
40 podem ser considerados a época de ouro do radio, nos anos 1950 o crescimento da
industria televisiva ¢ lento devido as dificuldades tecnologicas, empresariais e
econdmicas que a caracterizaram em seu inicio. E, em um primeiro momento, a
televisdo brasileira possuia uma liberdade maior de escolha nos seus programas,
transmitidos ao vivo, por conta de uma certa independéncia em relagdo as pressdes
comerciais.

Isso ocorreu em funcdo do contexto econdomico no qual a televisdo foi
implementada no pais. Segundo Caparelli (1982), a televisdo surgiu em um momento de

inser¢cdo da economia brasileira no capitalismo monopolico internacional®

, vertente que
ocorre sobretudo apds a Segunda Guerra Mundial, caracterizada pela concentragio e

pela atuacdo dos conglomerados norte-americanos nos paises subdesenvolvidos.

8 A primeira transmissdo oficial de televisdo no pais aconteceu em 18 de setembro de 1950, com a
inauguragdo da TV Tupi de Sdo Paulo, de propriedade da cadeia jornalistica Diario e Emissoras
Associados, de Assis Chateaubriand. Quatro meses depois, em 1951, é instalada a TV Tupi carioca e, em
1953, é criada a TV Record, em Sao Paulo.

% Chamado por Jameson (1985) de capitalismo multinacional ou sociedade de consumo, surgido a partir
da segunda metade do séc. XX, caracterizado pelo neocolonialismo, pela informatizagdo ¢ pela midia
eletronica, entre outros aspectos, como a crescente mercantilizagdo da cultura (cf. Jameson, 1985, p. 17).
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Internamente, isto fez com que algumas regides do pais, no chamado Centro-Sul, em
contato direto com o capital internacional, atingissem um estagio mais avangado,
enquanto as regioes que ndo sediavam os setores dindmicos da economia permaneceram
em desvantagem.

A televisdo brasileira surgiu primeiramente nos polos economicamente
mais desenvolvidos — Rio de Janeiro e Sdo Paulo -, dai se expandindo para as maiores
capitais brasileiras e, em seguida, para cidades de porte médio do interior. Além da
dependéncia interna ao Centro-Sul, a televisdo desenvolveu-se no Brasil em fun¢do de
uma dependéncia externa em relagdo aos paises dominantes, agora liderados pelos
Estados Unidos. Essa dependéncia pode ser sentida desde a importagdo de
equipamentos até o amoldamento da televisdo ao sistema norte-americano de
exploragdo do meio (Caparelli, 1982: 22).

Caparelli (1982) divide o processo de expansdo da televisao no Brasil em
dois periodos, de acordo com o proprio processo de inser¢ao da economia nacional no
sistema capitalista oligopolista internacional: o primeiro vai do inicio dos anos 1950 e
seria marcado pelo oligopdlio dos Associados, regido pelo capital nacional e de
administracdo feita ao velho estilo empresarial. O segundo inicia-se em 1964,
caracterizado por uma maior internacionalizacdo do mercado, a qual se manifesta na
entrada de investimentos estrangeiros na industria da informagdo e seria comandado
pelo oligopdlio da Rede Globo, cuja administragdo era feita em moldes empresariais
modernos.

Assim, em uma primeira etapa, a expansao da televisdo, capitaneada pelo
oligopolio dos Associados (do qual a TV Tupi € parte integrante), ainda tinha carater
descentralizado e de padronizacdo incipiente na forma e no conteudo. Nesse momento,
uma parcela infima da sociedade encontrava-se envolvida no processo de comunicacio
via TV e ainda nao havia ocorrido a integragao do territdrio nacional através deste meio
de comunicacao, dadas as dificuldades de comunicacao canal a canal ¢ a inexisténcia do
videotape (Caparelli, 1982: 23).

A expansdo do capitalismo no Brasil ¢ correspondente a expansdo ocorrida
na industria cultural como um todo e no setor televisivo, atingindo outras capitais
brasileiras além do Rio de Janeiro ¢ de Sao Paulo, onde estavam sediadas as filiais das
multinacionais, maiores anunciantes de publicidade. E os conglomerados necessitavam
de um sistema que levasse seus produtos a todo o pais, colaborando com que, a partir de

1959, o oligopolio dos Associados se expandisse para o extremo Sul, com a instalagao
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dos Associados em Porto Alegre; para Brasilia, no Brasil central; e para o Nordeste
brasileiro.

Entretanto, pode-se afirmar que as iniciativas do Governo de Juscelino
Kubitschek (1956-1961) para a implantacdo de industrias de bens de consumo ainda nio
puderam contar com o apoio massivo deste novo meio de comunicagdo. O crescimento
da produ¢do nacional de receptores e sua difusdo s6 ocorre nos anos 60, quando o
mercado interno brasileiro se internacionaliza e a televisdo torna-se um simbolo dessa
sociedade de consumo, a0 mesmo tempo em que reforga essas tendéncias’® (Caparelli,

1982: 20).

Se o radio dos anos 20 no Brasil foi marcado pelos primeiros
estremecimentos da nova ordem economica mundial, a televisdo
surge, em 1950, nas primeiras ondas concéntricas difundidas pelo
nucleo hegemoénico e vai se consolidar nos anos 60, com a
internacionalizagdo do mercado interno brasileiro. Nesta nova
realidade, a televisdo muito representou, primeiro como uma
instdncia econdmica para aplicacdo de capitais, depois como um
difusor de idéias, comportamentos e valores da nova ordem e,
finalmente, como um impulsor do sistema produtivo, levando novos
produtos a camadas da populagdo que antes deles ndao tinham

conhecimento (Caparelli, 1982: 18-19).

Dessa forma, sera nos anos 60 que a televisdo atingird uma segunda etapa

no processo que possibilitou a sua consolidagdo como industria cultural. Ocorre a
~ , .~ 71 .. .
expansdo do numero de aparelhos de televisdo’' e da rede televisiva pelo territorio

nacional, mesmo que o sistema televisivo esteja longe de cobrir o pais como um todo’*.

" Deve-se ressaltar que esse fendomeno nio abrange a maioria da populagio, dada a parcela minima dos
brasileiros que tém condi¢des de consumir. Assim, a televisdo ndo estaria implantando nacionalmente o
estilo da sociedade de consumo tampouco de sociedade industrial, j4 que a industria se concentra em
poucos lugares. O que ela faz é oferecer os valores e normas dessa sociedade de consumo, cujos produtos
sdo consumidos imaginariamente pela maioria da populacdo (Caparelli, 1982: 20).

"' Durante a década de 50 este niimero ndo ultrapassa 434 mil aparelhos. Em 1960 temos 598 mil e até
1965 ha um incremento de 333% dos aparelhos em uso, atingindo 1 milhdo e 993 mil aparelhos (Ramos,
Borelli, 1991: 55-56).

72 Ele deixa de ser restrito as cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Porto Alegre, para
atingir cada vez mais as capitais dos estados ( Recife, Salvador, Curitiba, Fortaleza, Brasilia, Belém, Séo
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A introducdo de novas tecnologias, como o videotape, permitem que determinados
programas tenham circulacdo mais ampla. A televisdo comeca realmente a se implantar
como um veiculo de massa, transformacdo que implica numa reorientacio do seu
financiamento. A TV Excelsior, criada em 1959, consistiu na primeira emissora a ser
administrada com uma moderna visdo empresarial, o que significa um processo de

racionalizagcdo em varios niveis (Ramos, Borelli, 1991: 56- 57).

Alteragdes profundas ocorrem na televisdo brasileira no inicio da
década de 60. A introducdo dos equipamentos de videotape nas
emissoras, a partir de 1960, é decisivo para modificar a produgdo e
exibi¢do dos programas e redefinir a relacdo entre o veiculo e seu
publico. A rapida ampliagdo do numero de telespectadores acarretou
alteragdes significativas na programag¢do das emissoras, que
procuram adequar-se ao gosto da crescente massa telespectadora

(Guimaraes, 1999: 63).

Esse processo implica em uma estruturagdo da programacdo no sentido
horizontal, tendo programas diarios, como as telenovelas, e vertical, com uma
seqliéncia de programas que busca fixar o telespectador em um unico canal. Implica
também uma nova orientagdo mercadoldgica, na qual a empresa inventa seu proprio
logotipo e passa a se autopromover. Além disso, a partir de 1962, a Excelsior reformula
sua grade para superar as emissoras concorrentes, no caso, a TV Tupi e a Record, no
sentido de introduzir ou reformular apresentagdes com maior apelo popular: os shows

de auditorio e as telenovelas.

O advento da telenovela diaria esté estreitamente ligado a este quadro
mais amplo de transformagdes. Como a soap-opera nos Estados
Unidos e a radionovela, ela surge como uma narrativa apropriada

para ampliar o publico das emissoras (Ramos, Borelli, 1991: 58).

Luis), assim como as cidades de porte médio do interior (Ribeirdo Preto, Bauru, Guaratingueta,
Uberlandia, Londrina, Juiz de Fora) (Ramos, Borelli, 1991: 56).
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Como mostra Ramos e Borelli (1991), a presenca das antigas
patrocinadoras das radionovelas na producdo de telenovelas, empresas de sabdo e
dentrificio como a Gessy-Lever, Colgate-Palmolive ¢ Kolynos-Van Ess., pode ser
observada praticamente durante toda a década de 60. Essas agéncias foram importantes
para a consolidacdo da industria televisiva brasileira, que ainda ndo possuia capital
suficiente para se autonomizar como fonte produtora. Essas empresas formavam uma
rede latino-americana e se constituiam em verdadeiras unidades de produgdo de
telenovelas, e, no interior delas, muitos autores provenientes das radionovelas e da
dramaturgia se iniciaram no processo de autoria televisiva.

A primeira telenovela diaria, 2-5499 ocupado, do argentino Alberto Migre,
¢ levada ao ar em julho de 1963, pela Excelsior. Inicialmente, foi exibida em trés
capitulos por semana, mas passada a fase de experimentagdo, ¢ transmitida diariamente
de segunda a sexta-feira. No inicio, o publico mostra algumas dificuldades para
acostumar-se a seqiiéncia diaria, mas o sucesso das telenovelas € rapido e, ja em 1964, a
opinides convergem todas para a constatacdo desta nova “mania nacional”, ou seja, o
habito da telenovela torna-se cotidiano e se enraiza nas diversas camadas da sociedade
brasileira. A telenovela torna-se estratégica na conquista da audiéncia e da conseqiiente
publicidade, sendo a primeira ampliada pelo crescimento do nimero de aparelhos. A
estrutura organizacional, necessaria a esta expansdo, caminha paralelamente as
inovagdes tecnoldgicas, gerenciais e de racionalizagio da produgdo.

Sera nesse momento que entra em funcionamento a Rede Globo de
Televisdo, em 1965, no Rio de Janeiro e, no ano seguinte, em Sao Paulo, com a compra
da TV Paulista. Como lembram Ramos e Borelli (1991), o percurso da emissora comeca
nos anos 50, quando no governo Juscelino Kubitschek é concedido um canal ao grupo
Roberto Marinho, que congregava o jornal O Globo, em circulagao desde 1925, a Rio
Grafica Editora e a Radio Globo, fundada em 1944. O canal de TV ¢ ativado em 1962,
quando a emissora se associa ao grupo americano Time-Life, que tinha o interesse de

estrategicamente ocupar espago nos meios de comunicagdo da América Latina .

73 Apesar da ilegalidade do acordo entre a Rede Globo e o grupo norte-americano, o parecer do Consultor
Geral da Republica, aprovado pelo presidente Castelo Branco em 1967, concluiu pela ndo existéncia de
infringéncia legal no contrato entre Globo e Time/ Life, apesar de mais de cinco bilhdes de dolares
aplicados num canal de televisao brasileiro por um grupo estrangeiro, o que era proibido pelo artigo 160
da Constituigdo (Caparelli, 1982: 25-26).
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Como aponta Caparelli (1982), a inauguracao da Rede Globo ocorre no
momento em que os militares no poder necessitavam do apoio dos meios de
comunicagdo de massa, principalmente da televisdo, que ird desempenhar um papel
importante para a legitimacdo da “nova ordem”. Esse ¢ também um momento em que
ocorre uma reorganizagao da antiga producao industrial no pais, a qual implica numa
reordenacdo das formas de controle social e politico. De um lado, o Estado revisa os
meios de comunicag¢do na Otica da nova ideologia, a da Segurang¢a Nacional, e, de outro,
sua tarefa ¢ facilitada pela presenca de programas com origem nos Estados Unidos, pais
que serve de parametro as tendéncias do desenvolvimento econdmico (Caparelli, 1982:

32).

Do ponto de vista da classe dominante, a industria cultural senta-se
como instancia apta a propiciar o conjunto de meios necessarios a
difusdo generalizada da cultura da coalizdo dominante. Primeiro, por
ser capaz de permitir a instauragdo de um amplo processo de acdo
pedagobgica, cuja execugdo esta a cargo dos “mass media”, com
baixos custos relativos, elevado rendimento simbolico e persuasio
duravel. Segundo, capaz de oferecer uma imagem unificada das
“terras brasileiras”, ou seja, do mercado capitalista onde se forma o
valor do capital econdmico e cultural de cada classe social (Caparelli,

1982: 33).

De acordo com Caparelli (1982), houve nesse interim uma mudanga
enorme no raio de alcance dos centros produtores do Rio de Janeiro e de Sao Paulo,
com a introducdo de um suporte que lhes possibilitava atingir praticamente todo o Brasil
com um telejornal74 e, mais tarde, com a concentra¢io em redes’. O modelo econémico

e politico que serviu de base para a atuacdo dos governos militares p6s-1964 foi

™ O Jornal Nacional, primeiro telejornal com o propésito de oferecer uma cobertura completa do pais,
estreou na programacdo da Rede Globo em 1.0 de setembro de 1969 (Simdes, 2000: 72).

> Como mostra Caparelli (1982), o Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes, de 1962, criava o CONTEL
e incluia entre seus objetivos a elaboragdo de um Plano Nacional de Telecomunicagdes. Na sua execucdo,
o sistema de telecomunica¢des da Embratel optou pelo sistema de microondas, interligando as regides do
pais e ampliando a rede televisiva. Outro fato importante ¢ a participacdo brasileira no International
Telecomunications Satellite Consortium (Intelsat), a partir de 1969 e a possibilidade de transmissdo de
programas de televisdo via satélite.
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responsavel, indiretamente, pela infra-estrutura tecnoldgica necessaria com que passou a
contar a televisdo, visando a interligacdo de fatores politicos (meios de comunicagdo
para a integragdo e seguranga nacionais) ¢ econdmicos (atendimento da demanda de
comunicagdes exigidas pela economia).

E, a partir de 1969, num processo conjunto de consolidacdo empresarial,
ampliacdo da rede e conquista de audiéncia, a Rede Globo firmou sua posi¢ao no espago
audiovisual brasileiro. A emissora colheu os beneficios da nova fase do capitalismo
brasileiro; além disso, as diretrizes econdmicas dos governos Castelo Branco e as
seguintes incrementaram a elaboragdo de um plano de integragdo nacional, bem como
criaram condi¢des e estimulos novos a entrada de capital e tecnologia estrangeiros.
Respaldada por esta orienta¢do politica e econdmica, a emissora utilizou o moderno
sistema de comunicagdes na formag¢do de sua rede e aproveitou ao maximo os

beneficios do acordo Time-Life, o que sem duvida fez com se tornasse rapidamente a

mais bem-sucedida emissora de televisdao do pais.

Mas a Globo nao se adequa exclusivamente as transformagdes socio-
econdmicas por que passa a sociedade brasileira, ela também se
sintoniza com a acdo estatal. Desde o governo Castelo Branco, o
Estado autoritario passa a se preocupar com os assuntos de cultura,
procurando realizar diretrizes que favore¢am o desenvolvimento de
uma “cultura brasileira”, de uma “identidade nacional” compativel

com suas premissas coercitivas (Ramos, Borelli, 1991: 84).

As duas preocupagdes estatais, uma “nacionalista-autoritaria”, fundada na
crenca na nacionalidade; outra preocupada com o “nivel cultural” das programagoes,
vio depois se cristalizar na Politica Nacional de Cultura, publicada em 1975’°. Em
confluéncia com a demanda da modernizagdo e as pressdes governamentais, a Rede
Globo implementa novas estratégias em sua programacao, especialmente quanto as

telenovelas, seguindo uma proposta que concebe a ficcao televisiva como servico de

76 Neste documento manifesta-se a preocupagio com o “homem brasileiro” e exprime-se a necessidade de
“difundir a cultura através dos meios de comunica¢do de massa”, a0 mesmo tempo em que se assegurasse
“o uso dos meios técnicos de comunicagdo como canais da producdo cultural qualificada” (Ramos,
Borelli, 1991: 85).
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utilidade publica. Mesmo assim, surgem conflitos com a face repressiva da censura,
como no caso da novela Roque Santeiro (1975), que, embora gravada parcialmente, ndo
foi levada ao publico (Ramos, Borelli, 1991: 88).

Aqui torna-se importante fazer um percurso das relagdes entre Estado e
televisdo, a partir do estudo de Inimé& Simodes (2000) em Nunca fui santa (episodios de
censura e autocensura), sobre a televisao e a censura no Brasil. O autor aponta que, nos
anos 1950 e parte da década de 60, a televisdo sofria muito mais as pressdes das
entidades religiosas do que das estatais. E embora o novo meio de comunicagdo
comecasse ¢ demonstrar seu potencial para mobilizar a opinido publica e se encontrasse
diante de algumas situa¢des controvertidas em relagdo a moral vigente, a TV nao
representava nenhuma ameaca frente a outros meios mais disseminados, como o radio e
o cinema (Simdes, 2000: 66).

No campo politico, boa parte das emissoras tiveram papel importante ao se
colocarem contra uma suposta tomada de poder pelos comunistas e a favor do Golpe
militar de 1964, divulgando repetidamente imagens das grandes marchas “com Deus

9977

pela liberdade Nesse periodo as emissoras de TV ganharam nova dimensdo com o
sucesso das novelas didrias e com a decisdo do governo militar de montar uma infra-
estrutura basica no setor de comunicagdes, o que terminou em médio prazo por
universalizar a recep¢do de TV, encarada como instrumento estratégico do novo regime.

A televisdo e o radio, meios de concessdo publica, tornaram-se mais
suscetiveis ao controle politico e policial. Enquanto outros meios manifestavam uma
posi¢do critica, a TV se voltava para a telenovela escapista, de clara inspiragdo no
melodrama mexicano, produzida pela Tupi, a Excelsior e a entdo recém-inaugurada TV
Globo. Assim, enquanto as telenovelas seguiram esse padrdo, ndo enfrentaram
problemas com a censura. Estes surgiram com a telenovela de carater “realista”, cujo
marco € Beto Rockefeller (1968-69), da TV Tupi, quando a trama modernizada chamou
a aten¢do da censura e fez com que, ainda em 1968, um decreto determinasse que os
capitulos das novelas teriam que passar previamente pelo crivo da censura (Simdes,

2000: 87).

" Isso fez com que as perseguicdes em todos os setores que se seguiram ao golpe atingissem em menor
escala as emissoras de TV, com exce¢ao da TV Excelsior, que apoiara o governo deposto de Jodo Goulart
(Simdes, 2000: 68). A emissora tem sua concessdo cassada em 1970 (Ramos, Borelli,1991: 82).
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Esse periodo testemunha uma guinada da TV brasileira, em que ela,
de maneira geral, adere de corpo e alma aos projetos da ditadura
militar, cuja prioridade era afastar da cena publica os artistas e
intelectuais mais influentes, substituindo-os por gente mais cordata,
convencida pelas teses da seguranca nacional. H4 uma evidente
exortagdo da mediocridade, a supremacia da truculéncia nas relagdes
diarias, o estimulo ao consumismo, e, como num velho filme
desbotado, as inevitaveis conclamag¢des em nome de Familia, Patria e

Religido (Simdes, 2000:70).

Com o decreto do Ato institucional n.o 5, o Al-5, e o endurecimento do
regime militar a partir do final de 1968, a participacdo do jornalismo, que ja era
secundaria na programagio’®, ficou ainda mais reduzida. A linha editorial da televisdo,
contrariamente a imprensa escrita - principalmente os jornais Correio da Manhd, Jornal
do Brasil ¢ O Estado de S. Paulo - era destinada a enaltecer o Governo, como, por
exemplo, o Jornal Nacional da programacao da Rede Globo, que estreou em 1969 e se
destinava a louvar as realizagdes da ditadura militar e do “Brasil Poténcia” do General
Médici (Simoes, 2000: 71-73).

No decorrer dos anos 70, o governo militar operou com um instrumental
suficiente para impor uma ordem unida a toda a sociedade”. No governo do general
Ernesto Geisel (1975-79), a censura se manteve atuante, levando suas adverténcias as
emissoras’’, as quais, destacadamente a Rede Globo, procuravam se adequar aos
requisitos governamentais. Um caso significativo foi a cobertura pifia da emissora
durante a greve dos metalirgicos no ABC paulista, em 1978, cuja cobertura se mostrou
favoravel ao patronato. O slogan “O povo ndo ¢ bobo, abaixo a Rede Globo”, surgido

na ocasido, voltou a ser entoado quando a emissora procurou omitir-se em relagdo as

™ Os telejornais, feitos geralmente por equipes pequenas, se mantinham no ar apenas para cumprir a
legislacdo. A excec¢do foi o Jornal de Vanguarda, da TV Excelsior, que se propunha a interpretar as
noticias e mantinha uma equipe numerosa. Saiu do ar por iniciativa propria logo depois do AI-5 (Simdes,
2000: 71-72).

™ No caso dos midia, estava presente a agdo da censura, do SNI (Servico Nacional de Informagdes), da
Policia Federal, dos Centros de Informagao das Forcas Armadas, dos informantes, do CIE (Centro de
Informagdes do Exército) (Simdes, 2000: 76-77).

% Este periodo que marcou o inicio da abertura politica ficou marcado por fatos de extrema violéncia,
cujo climax se deu com a morte do jornalista Vladimir Herzog, em outubro de 1975, e marcou o inicio do
fim do regime militar ao evidenciar que a ideologia da seguranca nacional ameacava a integridade dos
brasileiros (Simdes, 2000: 83-84).
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manifestagoes de rua favoraveis as elei¢coes diretas, iniciadas em Sao Paulo, em 1984
(Simdes, 2000: 85-86).

Na disputa com as outras redes e amparada pelo respaldo estatal, a Rede
Globo levou vantagem pela sua organizagdo centralizada e pela fixacdo de uma
programacao padronizada, sedimentando seu aparato de produgdao, em grande parte,
devido as telenovelas. Em 1983, a Globo passa a utilizar o satélite da [Intelsat,
aumentando a confiabilidade de sua cobertura nacional e, sem concorrente a altura, ela
passa a ter a hegemonia do espago ficcional da televisio brasileira®. Estruturada
economicamente junto ao mercado brasileiro, a telenovela vai buscar ampliar seu raio
de acdo, por meio da exportagdo para a América Latina, inicialmente, e depois para o
mercado europeu.

Com o fim da ditadura militar, em 1985, e a posse de José Sarney, as
emissoras continuam a ser vigiadas pela censura até a promulga¢do da Constitui¢do de
1988 que, conforme Simdes (2000), estabelece o fim da censura e em seu lugar institui
o sistema de classificagdo etéria, destinado a orientar a programagdo das emissoras. A
censura comega nesse momento a partir ndo mais do Estado, mas do patrocinador.

Os anos 90 s3o marcados por uma concorréncia maior pela publicidade,
diante da concorréncia da TV a cabo e de outras formas de acesso via satélite, ¢ da
incorporacdo de contingentes até entdo a margem do consumo. Segundo Simdes (2000),
houve também uma prioridade absoluta do desenvolvimento técnico, o que permitiu que
a televisdo brasileira se tornasse uma das mais desenvolvidas e sofisticadas do mundo,
em detrimento da qualidade na programacao, dado o recurso recorrente a violéncia e a
sexualidade como parte do repertorio televisivo, com vistas a angariar a aten¢do do
publico e dos patrocinadores (Simdes, 2000: 93).

De acordo com Lopes (2003), ocorreu uma progressiva independéncia
entre Estado e televisdo, centrando-se esta ultima na disputa comercial com outras
redes. O Estado ainda detém o poder de conceder e cancelar concessoes de TV e sua

politica continua a de ser de estimular o modelo comercial de TV.

1 Em junho de 1980, a principal concorrente da Rede Globo, a TV Tupi, suspende suas atividades. O
Governo abre concorréncia e concede em 1981 a exploragdo dos seus canais ao Grupo Bloch e ao Grupo
Silvio Santos, dando origem, respectivamente, a Rede Manchete ¢ ao SBT (Sistema Brasileiro de
Televisdo) (Caparelli, 1982: 57-58).
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As relagdes entre o Estado e as emissoras de televisdo se modificam
na década de 90, quando o fim do regime militar e a
redemocratizacdo do pais levam a supressio de medidas de
cerceamento de expressdao e o mercado televisivo se segmenta com a
introducdo da TV a cabo e o acirramento da competicdo entre as
redes de TV aberta. A postura das emissoras ¢ a de crescente
independéncia de governos e partidos politicos, progressivamente
baseada em mecanismos de mercado regidos pelas medidas das
pesquisas de opinido ¢ de audiéncia, levadas a cabo por institutos
como o IBOPE (Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica)

(Lopes, 2003: 21).

Embora atualmente vigore mais do que nunca essa “censura econdmica”,
determinada pelos indices de audiéncia, ndo podemos deixar de citar a permanéncia de
uma notoria estratégia de omissdo a eventos e posturas que contrariem uma postura
politica da Rede Globo. Basta lembrar o apoio explicito ao candidato a presidéncia do
pais, Fernando Collor de Mello, eleito em 1989, e a incipiente cobertura inicial das
manifestagdes pro-impeachment do mesmo presidente, em 1992.

Outro exemplo ¢ o das Comemorag¢des dos 500 anos do Descobrimento do
Brasil, associagdo entre a Rede Globo e o projeto do governo do presidente Fernando
Henrique Cardoso. A emissora, além de referenciar os temas e preocupacoes estatais,
veiculou suas preocupacgdes pedagogicas e culturais de valorizagdo do povo brasileiro,
destacadamente pelos seus produtos de maior audiéncia, as telenovelas e minisséries
historicas. A minissérie 4 Muralha mostra como a ideologia estatal casa-se com a da
Rede Globo de Televisdo, ao eleger o paulista como simbolo de nacionalidade, e
mostrar as origens da regido economicamente mais desenvolvida do pais (o eixo Rio -
Sao Paulo), onde se desenvolveram e estdo instaladas as “cabecas de rede” da industria
de televisao.

A ampla cobertura das redes abertas, destacando a Rede Globo, cuja
produgdo ¢ centrada no eixo Rio-Sao Paulo, faz com que, de acordo com Priolli (2000),
a televisdo articule os excluidos e incluidos em torno de uma idéia de Brasil construida
pelas elites brancas da regido Sudeste. Assim, de acordo com o autor, se ha a
diversidade e sdo muitas as identidades nacionais, nem todas passam na TV, que altera

costumes arraigados e consolida a idéia de um centro dindmico, avancado e cosmopolita
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em contraste com uma periferia atrasada, conservadora e provinciana. Esta em geral
recebe uma interpretacdo redutora e folclorizante dada pelas emissoras paulistas e
cariocas, como no caso de culturas regionais fortes, por exemplo, a gaucha, a

nordestina, etc.

Centrada no Rio de Janeciro e em Sdo Paulo, os dois maiores
mercados de produgdo e consumo do pais, a industria televisiva
expandiu-se para outros estados e vem produzindo um determinado
imagindrio — por meio, sobretudo, das telenovelas e dos noticiarios -,
que se pretende nacional e que acaba sendo assim apreendido, com
conseqiiéncias na politica, na economia e nas relagdes sociais. E o
Sudeste branco falando para o Brasil, em nome do Brasil, como se
fosse todo o Brasil, e com a anuéncia pacifica da maioria dos

brasileiros (Priolli, 2000: 16).

Assim, de acordo com Priolli (2000), a imagem das manifestacdes
ocorridas nas Comemoracdes dos 500 anos ¢ sobretudo simbolo da fragilidade do
conceito de “identidade nacional”, forjada ao longo dos séculos e produzido uma
mistura de tolerancia racial, distensdo social e alegria de viver, entre outros atributos
associados aos brasileiros, os quais, como pudemos ver, remontam as ideologias do

carater nacional brasileiro de que tratamos.

A cena foi vista no mundo todo, em imagens distribuidas pela
televisdo. Durante as celebragdes dos 500 anos do Brasil em Porto
Seguro (BA), que acabaram transformadas em confronto de policiais
militares com manifestantes antigovernistas, o indio Gildo Terena
ajoelha-se diante da tropa e ergue os bragos, suplicando que ela no
ataque. Tenta parar sozinho o poder armado, como fez o andénimo
chinés com coluna de tanques na Praga da Paz Celestial, em Pequim,
1989. Quando os soldados avancam, indiferentes, ele se deita no chao
€ 0s coturnos passam por cima de seu corpo franzino, em direcdo a

outros peles-vermelhas — e negras, brancas, mesticas — que serdo
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vergastados por cassetetes, balas de borracha e bombas de gas
lacrimogéneo. Um certo Brasil, o oficial, esmaga um outro Brasil, o
real, no que seria a festa de congragamento da unidade nacional

(Priolli, 2000: 13).

Mas, mesmo tendo as manifestacdes “roubado a cena” nas comemoragoes,
ndo se alterou substancialmente o discurso televisivo, no caso, de enaltecimento de
determinadas caracteristicas consideradas nacionais, que muitas vezes nao condizem
com a realidade do pais. Assim, reafirmamos o potencial da televisdo, especialmente no
caso brasileiro, de contribuir para a identidade nacional, e nela vemos perseverar as
ideologias do carater nacional brasileiro, antes e depois das comemorag¢des dos 500
anos, o discurso do Brasil como o pais do futuro, da diversidade cultural e étnica em
harmonia na unidade da nagdo, entre outros aspectos, como o enaltecimento do
“jeitinho” brasileiro, da felicidade dos pobres a despeito das adversidades, etc.

Pode-se dizer que a Rede Globo padronizou o prime time (horario que se
estende das 17h30 as 22h) da televisao brasileira ja na década de 1970. A primeira
faixa, das 17h30, ¢ ocupada pela soap opera Malhagdo, dirigida ao publico infanto-
juvenil. Segue-se a novela das seis, de temdtica geralmente historica ou romantica; a
novela das sete, sempre uma comédia contemporanea e a novela das oito, a principal, de
tema social e adulto. Entre as novelas das 18h e das 19h vai ao ar um telejornal de vinte
minutos e entre a novela das 19h e a principal, das 21h, hd o Jornal Nacional, com 40
minutos de duragao.

De acordo com Lopes (2003), é possivel atribuir as novelas da Globo o
papel de principais responsaveis pela especificidade da teleficcdo brasileira. Essa
especificidade ¢ resultado de um conjunto de fatores que vao desde o carater técnico e
industrial da produgdo, passam pelo nivel estético e artistico e pela preocupagdo com o
texto, e convergem no chamado padrdao Globo de qualidade. Este padrio, além de ser
exportado para cerca de 130 paises, foi adaptado para o cinema, dando origem a Globo
filmes, cuja estratégia, entre outras produgdes, associa TV e Cinema ao transformar

minisséries em um filmes exibidos em circuito nacional®’.

82 Como, por exemplo, as microsséries Caramuru: a inven¢do do Brasil e O auto da compadecida, de 3 e
4 capitulos, respectivamente. Outra estratégia da emissora € seguir o caminho inverso, transformando em
seriados filmes nacionais de sucesso, como Cidade de Deus (que deu origem a série Cidade dos Homens,
exibida em 2004 e 2005) e Carandiru (Carandiru: outras historias, exibida em 2005).
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De forma geral, a telenovela tornou-se o principal produto da televisao
brasileira, em funcdo do seu custo relativamente pequeno, se comparado a publicidade
conquistada, e dos altos indices de audiéncia, revelando uma enorme capacidade de
atingir amplas camadas da populagdo. Isso faz com que essa narrativa possua grande
potencial de auxiliar a configuragdo de nossa identidade enquanto brasileiros, o que
justifica uma maior atengdo para as suas caracteristicas especificas e para o seu

desenvolvimento, como veremos a seguir.

422 Telenovela e identidade nacional

A historia da telenovela pode ser dividida em dois periodos, de acordo
com Telenovela: historia e produgdo (1991), de Renato Ortiz, Silvia Helena Simdes
Borelli e Jos¢ Mario Ramos. O primeiro inicia-se em 1951 e dura até 1963,
caracterizado pela telenovela ndo-didria e pela improvisagdo na producao do género. O
segundo, iniciado a partir de 1963, introduz a telenovela didria e ¢ marcado por
inovagdes tecnologicas e avancos significativos na qualidade de produgdo, mas ainda
convivendo com experimentos, até os anos 1970. A partir dai, a telenovela atinge o
patamar da modernidade, quanto a producgdo e aos temas abordados.

Ao abordar as origens, evolugdo e carater da telenovela no Brasil,
pretendemos expor o seu alcance e potencial para a construgdo e divulgacdo de idéias e
concepgdes sobre a nacionalidade. Isso se da, primeiramente, devido ao sucesso do
género, fazendo com que, de acordo com Ortiz e Ramos (1991), a telenovela constitua o
produto mais rentdvel da historia da televisdo mundial. E os componentes para esse
sucesso seriam a atracdo do publico e a rentabilidade econdomica da telenovela,
garantida pela racionalizacdo da producdo e pela estratégia de venda que preside a
mesma. Esta estratégia ¢ fundamentada nas pesquisas de opinido e na propaganda,
inserida tanto nos intervalos comerciais quanto na propria trama narrativa, no chamado
merchandising.

Por outro lado, a investigagao das origens e caracteristicas da telenovela ao
longo de sua histéria possibilita uma melhor analise do nosso objeto de estudo, a
minissérie A Muralha, cuja estrutura narrativa pode ser associada a da telenovela em
muitos aspectos. Podemos encontrar também na minissérie as duas principais

influéncias dessa narrativa televisiva, no caso, a radionovela latino-americana € o
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folhetim do século XIX, entre outros meios® que, em maior ou menor intensidade,

deram a telenovela a sua forma.

Cada um desses géneros, em maior ou menor grau, deu a telenovela o
seu contorno atual: escrita por capitulos; dimensdo alargada com
tendéncia a aumentar exageradamente, para manter a atengdo do
consumidor; estrutura aberta (peculiarmente aberta), passivel de
receber o influxo do consumidor — o famoso feedback -; tom
predominantemente melodramatico de cunho sentimental, emocional,
em principio dirigido a um publico feminino, tomado de forma
preconceituosa e superficial; predominancia de movimento externo e
acontecimentos varios, caracteristica do romance romantico de menor
qualidade em detrimento da criagdo de caracteres e aprofundamento
psicologico; criagdo do suspense um tanto superficial, ao qual, as
vezes, ndo correspondem seqii€éncias verossimeis e necessarias; tom
popular e sensacionalista; e, finalmente, o carater sobretudo
maniqueista que enfatiza as solugdes dadas pela emocdo e que vé€ o
ser humano como alguém que traz em si os componentes do bem e do

mal que o irdo definir (Pallottini, 1998: 56).

Como nos mostra Averbuck (1984), ao mesmo tempo em que a telenovela
empresta a forma narrativa de outros meios, ela os amolda, especificando-se em sua
identidade e mantendo com os mesmos relagdes de contigiiidade e origem, sem
identificar-se integralmente com eles. Podemos entdo dizer que a telenovela ¢ uma
fusdo de influéncias e ao mesmo tempo um género Unico, entre outros da chamada
“cultura de mercado”. E, dentre estes outros géneros, destacaremos o romance-folhetim
a radionovela como suas principais influéncias.

O folhetim surgiu no século XIX, na Europa, no inicio da producao da

. , . 84 o, . - ..
chamada industria cultural™. As bases sociologicas dessa produgdo foram erigidas com

% De acordo com Pallottini (1998) esses antecedentes seriam o romance europeu do século XIX, a fita-
em série-norte americana, a dramatizacdo radiofonica de fatos reais, a fotonovela, a histéria em
quadrinhos e o melodrama teatral.

% Definida de acordo com Adorno ¢ Horkheimer (1985) como producdo de cultura em série pelos meios
de comunicacdo, de forma padronizada, para satisfazer as necessidades de um putblico massificado, cujas
preferéncias sdo realimentadas pela propria industria, mantendo-se o consumo constante.
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o advento da Revolucao Industrial, o que faz com que inovagdes tecnologicas atinjam a
producdo cultural, particularmente a area de impressdo de livros e jornais. Outro
aspecto ¢ a aptiddo a leitura, gracas a alfabetizacio empreendida pelo Estado,
principalmente na Inglaterra e Franca (Ortiz, 1991: 12-13).

Como todos os géneros da industria cultural, o folhetim vem desde o inicio
marcado pelo signo do entretenimento — seu nome tem como origem o vocdbulo
feuilleton, o qual designava o rodapé da “folha” do jornal, espaco onde eram tratadas as
“variedades” e onde foram primeiramente publicados os romances em série. Esses
romances eram de inicio lidos principalmente pelos assinantes de jornais da pequena e
média burguesia, mas a partir de meados do século XIX, os jornais passam a serem
vendidos nas ruas e comec¢am a atingir os meios populares, fazendo com que o folhetim
consolide seu éxito sobre as classes populares urbanas, e, no final do século, até mesmo
junto aos camponeses (Ortiz, 1991: 15).

Essas condigdes ndo serdo as mesmas no Brasil, embora o folhetim surja
aqui quase que simultaneamente ao seu surgimento na Franga®. No caso brasileiro, a
publicagdo de ficgdo na forma de folhetim vem associada mais a utilizagdo do jornal
como um meio de publicacdo das obras dos escritores de literatura do que a uma
producdo feita sob medida para o folhetim, no caso, a habilidade em se articular a
estoria em capitulos, modificé-los segundo a assimilacdo do publico leitor e privilegiar-
se o factual em detrimento de sutilezas psicologicas, entre outros atributos.

Além disso, a sociedade colonial brasileira ndo acompanhou o ritmo de
transformagao que conheceram os paises europeus, o que resultou no desenvolvimento
incipiente de uma “cultura de mercado” no século XIX. Neste caso, o folhetim ndo
adquiriu conotagdo popular, porque a imprensa, a linguagem escrita numa sociedade
escravocrata, como sabemos, era um bem da elite dominante e n3o atingia a massa
analfabeta da populacao (Ortiz, 1991: 17).

De acordo com Averbuck (1984), a literatura no Brasil do século XIX tem
raiz na oralidade, na acdo dos pregadores, oradores e recitadores, os quais
correspondiam a uma sociedade de iletrados, analfabetos ou pouco afeitos a leitura. Para

a autora, na tradi¢do de narrativas seriadas transmitidas oralmente ¢ em grupos

% Para Marlyse Meyer (1996), a inauguragio do rodapé dos jornais para o veiculo de fic¢do se dara em
1836, na Franca, com a publicacdo no jornal Le Siécle de Lazarillo de Tormes, seguindo-se a publicagdo
no mesmo ano de La Vielle Fille (“A Solteirona”), de Balzac, o que consolidaria a criagdo de romances de
forma seriada. No Brasil, o folhetim sera publicado a partir de 1838, no Jornal do Comeércio, com a obra
O Capitao Paulo, de Alexandre Dumas.
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encontra-se uma das bases do sucesso obtido pelas radionovelas no Brasil, nos anos 40 e
50.

Isso faz com que consideremos a radionovela® como a primeira forma
narrativa transmitida por um meio de comunicagdo a atingir o grande publico no Brasil,
implantada aqui em 1941, num momento em que o radio surge como veiculo relevante
de comunica¢do e de propaganda. Em suas narrativas, a radionovela segue um padrdo
estabelecido e que depois serd utilizado nas telenovelas: a tematica ¢ folhetinesca e
melodramatica e o publico visado ¢ composto por donas-de-casa. E, semelhantemente a
outros paises latino-americanos, o sucesso da radionovela ¢ rapido, o que fez aumentar

bastante o numero de produgdes (Ortiz, 1991: 26-27).

Como os aparelhos de radio tornam-se cada vez mais acessiveis
durante a década de 40, temos agora que o género torna-se
efetivamente popular, o que ndo havia acontecido com seu
antepassado, o folhetim. Por outro lado, a medida que a novela se
implanta, é necessario criar equipes que se especializem na sua
producdo. Se no inicio elas sdo importadas, logo surgem os textos
escritos por autores nacionais. Acumula-se desta forma um know-how
sobre a literatura melodramatica, que sera posteriormente transferido

para a televisdo (Ortiz, 1991: 27-28).

A telenovela surge, em 1951%”, com a fungdo de preencher longos periodos
da programacdo e¢ de manter o publico interessado no novo veiculo, com base na
experiéncia radiofonica bem-sucedida da década anterior. No inicio, predomina o
melodrama®® mas, a partir de 1954, o “dramalh@o” declina em favor de textos infantis e

da adaptacdo de textos estrangeiros, mais ao gosto do publico telespectador, formado

% De acordo com Ortiz (1991), a radionovela nasce por volta de 1935, em Havana, Cuba, ¢ ¢ difundida
pela América Latina pelas companhias Colgate-Palmolive e Gessy Lever. Seu formato sera influenciado
pela soap opera americana, surgida nos Estados Unidos nos anos 1930 por obra de agéncias financiadoras
do radio comercial, em particular firmas como Procter and Gamble, Colgate-Palmolive, Lever Brothers,
que comegam a produzir as denominadas “dperas de sabdao” para vender seus produtos as donas de casa.

87 A primeira novela, Sua vida me pertence, de Walter Forster, estréia em 1951 na TV Tupi de Sio Paulo.

88 Cabe uma defini¢io do melodrama, que surgiu nos espetaculos teatrais populares do século XIX como
contrario a conten¢do do modelo classico. Assim o género enfatiza a explicitagdo dos sentimentos, a
visualidade e os conflitos humanos mais elementares, estabelecendo uma polaridade entre vilania e
heroismo, de aspecto pedagodgico. Continua a ser género forte na induastria cultural, e sua versdo atual
pode ser freqiiente vista nas telenovelas.
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pelas camadas mais altas da populagdo que tinham acesso aos aparelhos transmissores,
afeitas a programas de “nivel cultural” mais elevado. E um periodo de grande
popularidade do teleteatro, que busca inspiracdo nas adaptagdes de autores
internacionais considerados clédssicos e previamente adaptados para o cinema. A
telenovela, por sua vez, busca inspiragdo no teleteatro e adapta romances de autores
como Julio Verne, Alexandre Dumas, A. J. Cronin, Victor Hugo, entre outros®’ (Ortiz,
1991: 36).

Essa priorizagdo da dramaturgia internacional ird mudar radicalmente no
final dos anos 50, quando o clima politico ¢ nacionalista que perpassa a sociedade
brasileira fard com que a produgdo cultural se volte para o nacional. Este clima de
mudanga na televisdo pode ser observado na programacao da TV Excelsior, cujo projeto
nacionalista inclui a opg¢ao por escritores brasileiros, procurando valorizar a autoria de
textos nacionais (Ortiz, 1991: 49-50).

A popularizacao da televisao e a ampliacdo das redes fazem com que a
audiéncia da telenovela, um produto de carater mais popular, supere a do teleteatro’
nos anos 60. Nesse momento, como ja citado, inicia-se a transmissdo didria de
telenovela pela TV Excelsior, em 1963 e ela e torna-se o produto através do qual os
canais concorrem entre si, sendo que todas as emissoras tentam uma incursao pelo

género.

A forma narrativa herdada do folhetim melodramatico é fundamental,
na fase inicial da telenovela diaria, pelas reagdes que provoca no
publico. Ela cria o habito de acompanhar a trama cotidiana,
facilitando a implementacdo da horizontalidade da programacao

(Ramos, Borelli, 1991: 75-76).

As tramas recuperam os temas do folhetim, em uma pluralidade de

assuntos que circulam pelo amor, o dever e a familia. Beto Rockefeller, de Braulio

% No entanto, a primeira adaptacdo de um texto literario para a telenovela foi uma obra nacional, Helena,
de Machado de Assis, realizada pela TV Paulista, 1952 (Guimaraes, 1999: 34).

% O mais conhecido programa de teleteatro, TV de Vanguarda, da TV Tupi, teve sua tltima exibi¢do em
1967 (Guimaries, 1999: 29).
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Pedroso, exibida entre os anos de 1968 e¢ 1969 pela TV Tupi, embora resultado de
ensaios anteriores na tematica, ¢ considerado um marco na inauguracdo de um estilo
“realista” na telenovela brasileira, na medida em que trazia o cotidiano urbano para a
telenovela e se distanciava do melodrama, trabalhando a linguagem coloquial e a
interpretagdo dos atores o mais possivel da realidade.

A partir do final dos anos 60 e seguindo a proposta de Beto Rockefeller, as
novelas da Globo também passaram a se contrapdr ao estilo melodramatico e fantasioso,
propondo uma alternativa “realista” e afinada com questdes nacionais. De acordo com
Lopes (2003), essa mudancga de dire¢do, ao optar por uma ambientacdo da narrativa em
uma conjuntura contemporanea, situada no ambito da nagao, potencializou a vocagdo da
novela de mimetizar e de renovar as imagens do cotidiano de um Brasil que se
modernizava, ainda que de forma desigual.

Dessa forma, o crescimento da televisdo nos anos 60 e 70, paralelo a
outros processos estruturais de mudanga ocorridos no periodo — a intensa migragao do
campo para as cidades, a industrializagdo, o desenvolvimento de um mercado de
consumo (concentrado nas classes médias e altas) — fez com que ela veiculasse as
angustias que caracterizaram essas mudancas, na medida em que a telenovela, em
especial, pode conferir visibilidade a certos assuntos e comportamentos, ¢ definir uma

certa pauta entre a vida publica e a vida privada (Lopes, 2003: 20).

Isso pode ser identificado através dos dois planos estruturais de toda
novela: o renovado senso de exploragdo de temas contemporaneos € o
verdadeiro efeito-demonstragdo dos padrdes de consumo vividos
pelos personagens, os quais acenam para a populagdo de espectadores
com a possibilidade concreta de integragdo social por meio do
consumo. Essa quase obsessdo pela conjuntura ¢ a moda ¢
acomodada a estrutura seriada e interativa do folhetim ¢ mobiliza
rapidamente o género melodramatico como matriz cultural e

dispositivo de comunicabilidade (Lopes, 2003: 25).

O processo de sedimentagdo das telenovelas da rede Globo nos anos 1970

se da nesse momento de “abrasileiramento” do género, de valorizacdo do texto e de
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tematicas nacionais. Sao absorvidos no campo televisivo escritores oriundos do teatro e
do cinema, como Dias Gomes, Walter Durst, Benedito Rui Barbosa, que se propuseram
a encontrar uma maneira de discutir, retratar e criticar a realidade brasileira. Essa
produgdo pode ser vista nas producdes O Bem Amado (1973), de Dias Gomes, Os Ossos
do Bardo (1973/1974), de Jorge Andrade, O Casardo (1976), de Lauro César Muniz,
Nina (1977), de Walter George Durst, entre outras.

Esse “realismo” surgiu na narrativa folhetinesca, conforme Ramos e
Borelli (1991), por uma conjuncdo de fatores, como a modernizacdo da sociedade
brasileira, a incorpora¢do de um grupo de autores marcados por um projeto nacionalista
mais a esquerda e a presenca do Estado, que demandava tematicas referentes a “nossa
realidade”. A Globo surge como um espaco onde esses fatores interagem, algumas
vezes antagonicos entre si, diante da censura do Governo Militar e do proprio carater de

entretenimento da telenovela.

Contradi¢des na metropole, conflitos politicos e cultura popular num
clima fantastico, atores e atrizes enfocados “simplesmente” como
seres humanos, valores sociais € morais em choque. A preocupacio
norteadora ¢ o ‘“retrato da realidade”, “espelho da realidade”,
“fidelidade a realidade”. Tarefa dificil, inserir a forma realista, com
pretensdes criticas, no interior do principal produto da industria

cultural (Ramos, Borelli, 1991: 94-95).

Além do melodrama e da tendéncia “realista”, temos também a vertente
das adaptacdes literarias, produgdes que sem divida estavam muito mais de acordo com
as exigéncias do Estado de uma televisdao “bem comportada” e de “qualidade”, do que a
vertente “realista”, que se tornara alvo dos 6rgaos censores do Estado. Hélio Guimaraes
(1999), em “Literatura em televisdo” faz uma historia das telenovelas e minisséries
adaptadas de obras da literatura, que como sabemos, ¢ o caso de 4 Muralha, romance
historico adaptado para a televisdo. Como vimos, as adaptagdes comecam na televisdo
através do teleteatro nos anos 50, de onde s3o transportadas para as telenovelas, que
passam a abrigar principalmente as adaptagdes dos “classicos da literatura

internacional”, previamente adaptados para o cinema.
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Com o desaparecimento do teleteatro na programacao das emissoras ¢ a
popularizagdo das telenovelas, estas passam se ocupar de adaptagcdes mais voltadas para
classicos da literatura nacional. O romance A Muralha ¢ adaptado quatro vezes para a
telenovela, recebendo versdoes em 1954 (Record), 1958 (Tupi), 1962 (Cultura) e 1968
(Excelsior), de acordo com a tendéncia de se combinarem, nas adaptagdes, elementos
romanticos a fatos historicos, que por sua vez atribuiam caréter épico aos romances na

narrativa.

Em Sao Paulo, o romance A Muralha (1954), de Dinah Silveira de
Queiroz alinha-se as historias romanticas com pano de fundo
historico ao situar a ac¢do durante a Guerra dos Emboabas

(Guimaraes, 1999: 45).

Como podemos ver pelas adaptagdes de A Muralha, as principais
emissoras da época investiram em adaptacdes de obras literarias nos anos 1950 e 1960,
destacando as superprodugdes da TV Excelsior, baseadas em romances histdricos
nacionais como As Minas de Prata (1966-1967), O Tempo e o Vento (1967) e A
Muralha (1968), que faziam parte do projeto da emissora de criar uma “televisdo
basicamente brasileira”.

Conforme Guimaraes (1999), principalmente a partir de 1974 e do governo
de Ernesto Geisel, o discurso do governo passara a cobrar das emissoras uma
programacdo de carater mais “educativo” e “cultural”, além da missdo de proteger a
“cultura brasileira” das “ameacas” internacionais. Nesse sentido, a adaptagdo de obras
literarias obedecia a vantajosa alianca da Rede Globo com o Estado em termos
empresariais, na medida em que, por um lado, oferecia a “democratiza¢do da cultura” e
a valorizagdo do nacional desejados pelo regime e, por outro, revelou-se um sucesso de
audiéncia.

A emissora cria, em 1975, a chamada “Faixa Nobre”, no horario das 18h,
dedicada exclusivamente a exibicdo de telenovelas adaptadas de obras da literatura
brasileira. Esse projeto de adaptagdes sistematicas vai durar até 1982, depois disso serdao
poucas as telenovelas adaptadas de romances. Em 1984, a Rede Globo passa a exibir

minisséries, criadas para abrigar a telenovela adaptada do texto literdrio e no sentido de
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dirigir as adaptacdes a um publico mais familiarizado com a literatura (Guimaraes,
1999: 14).

As minisséries tém estrutura diferente da telenovela, como veremos; sdo
narrativas “fechadas”, que ndo sofrem interferéncia da opinido publica no seu
andamento. Isso d4 mais liberdade ao autor, que pode construir um texto cujo
direcionamento ideolodgico ¢ mais consistente ¢ homogéneo; além de conferir maior
credibilidade ao que est4 sendo narrado, dai a for¢a do seu aspecto pedagogico.

No momento, em questdo, ja ndo havia mais a premissa governamental de
“elevagdo cultural” e de defesa do nacional na programagdo de televisdo, a qual a
telenovela basecada em obras literarias tinha a inten¢do de obedecer. Como vimos,
gradativamente, o empresariado anunciante de televisdo ¢ quem passa a deter poder
majoritario sobre a programagao de televisdo. Podemos supor, entdo, que as minisséries
resultaram remanescentes dessa proposta cultural estatal, a qual se revelou vantajosa
financeiramente para a Rede Globo.

Podemos observar atualmente, nas telenovelas da Rede Globo, a
predominadncia do melodramatico, combinado muitas vezes com a tematica de cunho
social, através da tematizacdo de questdes mais amplas do processo cultural e politico,
enquanto assuntos demandados pela audiéncia. Neste sentido, de acordo com Lopes
(2003), elas se constituem em veiculo privilegiado do imagindrio nacional, levantando e
mesmo ajudando a dar o tom dos debates publicos quanto a temas como drogas, aids,
trabalho infantil, movimento dos trabalhadores rurais, corrupg¢ao politica, etc

A abordagem de problemas reais e a tendéncia para uma maior
verossimilhanga nas historias contadas corresponde a uma demanda do publico, o que
sem davida motiva o tratamento desses temas, na medida em que mobilizam os
patrocinadores, que, como vimos, tornaram-se os principais “censores” da televisdo. E a
incorporagdo do noticiario nas narrativas de telenovela passou a ser denominado
marketing social, aparecendo em novelas recentes na divulgacdo do trabalho das ONGs,
na presenca de maes de criangas desaparecidas, em Explode Coragdo (1995), de Gléria
Perez, no movimento dos sem-terra em O Rei do Gado (1996), de Benedito Rui
Barbosa, na doacdo de 6rgaos e no cancer de uma jovem em Lagos de Familia (2000),

de Manoel Carlos.
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A novela se tornou um veiculo que capta e expressa a opinido publica
sobre padrdes legitimos ¢ ilegitimos de comportamento privado e
publico, produzindo uma espécie de forum de debates sobre o pais

(Lopes, 2003: 27).

Mas, como aponta Hamburguer (2000), embora a telenovela possa abordar
temas polémicos da esfera publica, ela jamais desliga-se do padrao em que conflitos
domésticos sao os temas principais. Ao tomar as personagens e tramas ficcionais como
referéncias sabidamente compartilhadas com outros, os telespectadores se apropriam
das novelas como repertorios que exibem padrdes diferentes de comportamento que eles
ndo necessariamente aprovam ou imitam, mas em relagcdo aos quais eles se posicionam.
E ao tomar as personagens e tramas como referéncias ou padrdoes de conduta, os
telespectadores mobilizam uma experiéncia de pertencimento a um certo coletivo

imaginario, situado no espago geografico.

Autores debatem os paradoxos de um fendomeno de midia capaz de
mobilizar audiéncias nacionais, compostas pelos mais diversos
segmentos demograficos, incluindo classes sociais, geracdes, sexo ¢
regido geografica, em torno de “folhetins eletronicos”, programas que
misturam convengdes do melodrama e da noticia, do entretenimento e
do jornal, em formato dos mais lucrativos da televisdo brasileira, o
que explica em grande parte o interesse sempre renovado das

emissoras pelo género (Hamburguer, 2000: 26).

Esse poder de mobilizacao da telenovela torna-se maior se considerarmos
que a televisdao possui o0 monopolio da informagao no Brasil, bem como da mobilizagao
da opinido publica em torno de pautas da vida publica e do &mbito privado. Isso ocorre

. . . . . 9] .
evidentemente pelo baixo consumo dos meios impressos no pais’ , causado pelo baixo

! Em nameros aproximados, h4 cerca de 40 milhdes de lares com televisdo no Brasil, o que corresponde
a quase 90% do total da populagdo. Isso contrasta com as baixas taxas de leitura, quando publicam-se por
ano, no Brasil, menos de trés exemplares de revista por habitante (na Franca ¢ de cerca de quarenta), ¢
todos os jornais somados, em 1999, tiveram uma vendagem de 7,2 milhdes exemplares por dia (de acordo
com a Associacdo Nacional de Jornais) (Bucci, 2000: 9). Atualmente, os brasileiros, em média,
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poder aquisitivo de amplas camadas da populagdo brasileira, bem como os baixos

indices de escolaridade.

Ao veicular uma mensagem visual, dispensando o texto impresso, a
telenovela passa a atingir também um imenso publico que nao 1€, ou
1€ mal. Este ptblico ndo atendido pelo livro — para ele inacessivel e
dificil — encontra na televisdo evasao para esse ‘desejo de ficcdo’ de
que antes faldvamos. A televisdo passa a ser a grande narradora para
um publico amplo, avido de emogdes, fantasia e diversdao (Averbuck,

1984:187).

E o que reforga Guimardes (1999), ao apontar que coube a televisio dar
escala industrial e alcance nacional a fic¢do produzida no Brasil, fazendo da telenovela
o género nacional de ficgao de massa por exceléncia. Por sua vez, a integracao por meio
das discussdes e da propria identidade enquanto audiéncia faz com que a televisdo tenha
papel fundamental na redefini¢do e reconfiguragdo da nossa propria nacionalidade, o
que pode ser demonstrado em varios momentos, especialmente os comemorativos, nos
quais unem-se o poder persuasivo da televisdo as representacdes feitas do pais nas
telenovelas, sem diivida com grande poder de repercussdo no imaginario nacional.

No estudo Televisoes, nagoes e narragoes, Lopes (2004) mostra como a
narrativa ficcional televisiva ocupa um lugar estratégico na criacdo e consolidacdo de
novas identidades culturais compartilhadas, configurando-se como uma narrativa
popular sobre a na¢do. A autora retoma a no¢ao de Benedict Anderson, para quem os
meios impressos foram fundamentais para a criacdo das comunidades imaginadas
nacionalmente na Europa do século XIX. Essa no¢do pode ser aplicada as telenovelas
no Brasil, na medida em que o ato de assisti-las diariamente constitui um ritual
difundido por todo territério nacional. Além disso, as telenovelas, ao veicularem
representacdes do Brasil, produzem referenciais para a reatualizagdo do conceito de

nacdo e de identidade nacional.

despendem 18,4 horas assistindo a televisdo por semana e apenas 5,2 horas com leitura no mesmo
periodo. ABRAMO, Bia. Das diferengas entre ler e ver televisdo. Folha de S. Paulo, 03 jul. 2005.
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Longe de promover interpretagdes consensuais mas, antes, produzir
lutas pela interpretagdo de sentido, esse repertorio compartilhado esta
na base das representagdes de uma comunidade nacional imaginada
que a TV capta, expressa e constantemente atualiza (Lopes, 2003:

18).

Além disso, a televisdo tem a capacidade de criar grandes rituais coletivos,
através da antecipacdo e construcdo de expectativas com respeito a eventos ou ambitos
especificos. Isso € o que nos parece ter ocorrido quando da Comemoragao dos 500 anos
de Brasil, quando a Rede Globo instituiu sua ‘“contagem regressiva” para as
comemoracoes, estabelecida nas capitais do pais, por meio dos reldgios; e na
programagdo da emissora, por meio de programas e vinhetas’”. Outro aspecto ¢ a
participagdo das narrativas televisivas na constru¢do de uma memoria nacional e
pudemos ver, nessa ocasido, as telenovelas de temas direcionados para o passado do
pais, como também foi o caso das minisséries Aquarela do Brasil, A Muralha e da
microssérie Caramuru: a invenc¢do do Brasil.

No caso desta tltima, o texto de Jorge Furtado se pretendia uma “docu-
média”, ou seja, mistura de documentario com comédia, com a missdo de atrair “até os

menos interessados no meio século de existéncia no Pais™

. Neste caso, ndo podemos
deixar de considerar uma das estratégias da emissora, a de representar eventos da
Historia sob uma perspectiva caricata e burlesca. Outra estratégia ¢ a de combinar a
trama ficcional folhetinesca e melodramatica a temas historicos, e que parece ser a
adotada pela minissérie A Muralha.

A partir dessas duas estratégias apontadas, podemos observar como a

televisdo trabalha com o discurso histérico como mais um produto vendido a audiéncia

e aos anunciantes. Em A historia na era da reprodutibilidade técnica, Bucci (2004)

%2 Entretanto, como pudemos ver na resisténcia de setores & comemoragio organizada pela Rede Globo e
pelo Governo Federal, nem sempre a televisdo consegue obter reconhecimento absoluto de suas
representacdes, apesar de emergir como espago-chave na construgdo/reconstrugdo identitaria. Isso ocorre
porque, embora seja indiscutivel o papel da televisdo na elaboragdo de representacdes coletivas, estas sdo
sobretudo sistemas de reconhecimento e diferenciagdo simbodlicos das classes e dos grupos sociais, cuja
interacdo permite a elaboragdo de estratégias de resisténcia ao que de dominagdo disfarcada existe na
idéia de nagdo (Lopes, 2004: 33).

% APOLINARIO, Sénia. O Brasil inventado por quem faz comédia. O Estado de S. Paulo, p. T8, 09 set.
2000.
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discute a relagdo dos brasileiros com a sua memoria, a qual passou a ser mediada pela
televisdo. Essa mediagdo ¢ feita em dois niveis. O primeiro deles ¢ o do tempo presente,
no qual, a medida que reporta os acontecimentos atuais, a televisdo escreve a propria
historia, valendo-se de recursos que mesclam jornalismo e ficgdo. O segundo diz
respeito a representagdo do passado, num processo no qual a Historia € refeita no ritmo
do espetaculo, contrario ao da investigacdo cientifica, e passa a fazer parte do show
cotidiano da TV, a exemplo do que acontece com o noticiario, com a publicidade, com o

entretenimento em geral.

Por isso, a histéria feita pelas imagens de TV ¢ no minimo uma
histéria do aparente, ou do ostensivo, uma historia parcial e, mais
ainda, uma historia dramatizada pela for¢a do video. E essa
dramatizagdo, ou essa ficcionalizagdo, se € que existe essa palavra,
ocorre de modo velado no discurso imagético da televisao (Bucci,

2004: 213).

Essa dramatizacdo do histérico pode ser vista nos noticiarios,
documentarios, e nas telenovelas, guardando o pressuposto de que “foi assim que tudo
aconteceu”. E, mesmo diante de produtos assumidamente ficcionais, como narrativas
televisivas, promete-se algo “melhor que uma aula de Historia do Brasil”, como o que
fizeram as emissoras abertas na ocasido da Comemoracdo dos 500 anos. Sem
desconsiderar o carater de representacdo da propria Historia, mas levando em
consideracdo que a sua veiculagdo por meio da televisdo ¢ muitas vezes o Uinico acesso
encontrado por milhdes de brasileiros, podemos concluir que o acesso ao passado do
Brasil ¢ feito em boa medida por meio de uma Histdria transmitida pelos programas de
televisdo.

Além de transmitir o presente e passado nacionais, a televisdo também
oferece ficgdo para um publico que ndo faz uso de outros meios de comunicacdo e de
entretenimento. Inicialmente transmitidas na forma de telenovela e depois nas
minisséries, as adaptacdes sdo recorrentes, consistindo uma via indireta de acesso de um

publico que permaneceu afastado do consumo e leitura de romances.
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No caso da minissérie 4 Muralha, vemos a associagao de duas estratégias
comuns no repertorio televisivo. A primeira ¢ a adaptacio de um romance para a
televisdo como matéria-prima ficcional; a segunda, a veiculagdo de acontecimentos
reconhecidos como historicos como forma de cativar a audiéncia. A essas duas
estratégias soma-se uma terceira, a exibicdo dentro de uma ocasido comemorativa € o
uso do discurso historico como forma de celebrar a nagdo. Essas trés funcdes sao
comuns a minissérie, género oriundo da telenovela, e que com ela guarda semelhancas e

diferencas, sendo o suporte especifico da narrativa que analisamos.

4.2.3. A minissérie: Literatura e HistOria

O formato minissérie surge na Rede Globo em 198494, como vimos,
destinada a abrigar as adaptagdes de romances brasileiros, o que antes era feito pelas
telenovelas. A estréia deu-se com Anarquistas Gragas a Deus, adaptada por Walter
George Durst do romance de Zélia Gatai. Guimaraes (1999) considera a minissérie uma
especializacao da telenovela, ja que a minissérie, tal como a novela, trata-se de um tipo
de fic¢do seriada em que ha continuidade de enredo de capitulo a capitulo e a narrativa
visa a um desfecho. Neste caso, a diferenciacdo sé poderia ser feita por critérios
extranarrativos como a produgdo, por exemplo.

Pallottini (1998), em Dramaturgia de Televisdo, faz uma distingdo entre os
géneros. A minissérie seria uma telenovela curta, geralmente escrita antes de ser
produzida, fazendo com que ndo comporte modificacdes no decurso da exibi¢do, e que
por isso seja chamada obra fechada. Ja a telenovela comeca a ser gravada e veiculada
com uma parte dos capitulos ja escritos, os quais continuam a ser redigidos quando a
novela ja estd no ar. Isso faz com que ela, como o folhetim do século XIX, esteja sujeita
ao julgamento do publico e da critica, e possa modificar-se em fun¢do da audiéncia, de
interesses varios ou mesmo da vontade do autor. Neste sentido, e porque dispoe de
varios mecanismos de captacdo da expectativa da audiéncia, as telenovelas foram

. 95
definidas como obras abertas™.

% A minissérie ¢ gerada em 1981, no projeto TeleRomance da TV Cultura, que até 1983 exibiu
adaptagOes de obras da literatura em um formato de cerca de vinte capitulos. Outras emissoras, como a
Manchete e a Bandeirantes, procuraram reproduzir o formato em iniciativas isoladas, mas fracassaram e
abandonaram as minisséries em 1991 (Guimaraes, 1999: 111-112).

% Para a autora a aplicagdo do conceito de obra aberta, apesar de lugar-comum na categorizagio do
género, ndo pode ser feita estritamente, ja que o carater de obra aberta se aplica a uma indefinigdo da
mesma, na medida em que seu contetido possui elementos de inovagdo e de imprevisivel e sua finalizagéo
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Uma minissérie tem, geralmente, de cinco a vinte capitulos%, mas muitas
vezes ultrapassam os 30 ou 40 capitulos. 4 Muralha, por exemplo, teve duracdo de 49
episodios. Os capitulos, embora ja escritos antes das gravagdes, t€ém continuidade
semelhante a da telenovela, bem como a unidade relativa de cada capitulo assemelha-se
a de uma telenovela. Esta, entretanto, tem duragdo média de 160 capitulos, muitas vezes
ultrapassando esse numero e chegando a cerca de 200 capitulos, o que acarreta
conseqliéncias na sua técnica de escrita e na multiplicidade de tramas e subtramas

(Pallottini, 1998: 28-29).

Nos centros de producdo onde a telenovela € aberta, escrita & medida
que se produz, esse ¢ um trago distintivo; a quantidade maior de
tramas e subtramas seria outra; e, finalmente, a extensdo — ela
tenderia a ser maior, mais longa, de maior duragdo. E mais

redundante (Pallottini, 1998: 36).

Mesmo assim, podemos aplicar caracteristicas estudadas em telenovelas as
minisséries, ja que, mesmo considerada “obra fechada”, a minissérie ndo perde de vista
o gosto do publico consumidor. Além disso, no caso especifico da minissériec 4
Muralha, esta foi baseada em uma “obra aberta”, que ¢ o folhetim, formato no qual fora
publicado o romance e que, tal como a telenovela, ¢ suscetivel a alteracdes quando de
sua composi¢do. E, embora sejam produtos diferenciados, sem duvida ha elementos
ficcionais que podem ser encontrados tanto na telenovela quanto na minissérie,

particularmente, a influéncia do romance-folhetim e do melodrama.

Se o parentesco novela/folhetim existe, ele ¢ melhor identificado no
modo de veiculacdo dessas narrativas. Em ambos os casos, estamos
diante de historias contadas aos pedacos, em que o fluxo narrativo ¢é

regularmente suspenso com a promessa de continuagcdo, onde a

¢ feita quando fruida esteticamente. Isso se aplicaria mais as obras de arte do que a telenovela, dadas as
suas convengdes e seu carater comercial, embora seja patente as suas possibilidades de corregdes no
andamento da trama, a partir de acontecimentos varios e da resposta da audiéncia (Pallottini, 1998: 60).

% Dada a extensio das minisséries brasileiras, uma nova denominagdo surgiu, a de microssérie, termo
com o qual se classificou O Auto da Compadecida ¢ Caramuru: a inven¢do do Brasil, ambas dirigidas
por Guel Arraes.
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participacdo do publico € decisiva para os desdobramentos da historia
e as caracteristicas do veiculo — num caso, o jornal, no outro, a
televisdo — tém repercussdes imediatas no contetido do relato

(Guimaraes, 1999: 10).

Uma diferenga importante entre os géneros ocorre quanto ao processo de
producdo, muito mais elaborado na minissérie do que na telenovela. Segundo Balogh
(2004), as minisséries sao consideradas pelos profissionais de televisdo o creme de la
creme da producao televisiva nacional de ficgdo. Isto ocorre porque o capitulo de uma
minissérie tem custos muito maiores que o de uma telenovela, e o esmero empreendido
em sua produgdo tem ampla repercussdo junto a publicidade e a imprensa, que atuam
gerando um grande numero de artigos, entrevistas, press releases e boletins das
emissoras (Balogh, 2004: 97).

Exibida apos as 22h dentro da programagdo da Rede Globo, a minissérie
teria como alvo um publico mais seleto, que pode e se interessa em aguardar sua
exibicdo, e provavelmente, dispde de mais amplas opcdes de lazer que o da telenovela.
Quanto a realizagdo, as minisséries sdo solicitadas aos profissionais mais consagrados
da dramaturgia televisiva e em muitos casos resultam de uma luta pessoal dos roteiristas
por produzir marcas duradouras dentro da cultura audiovisual do pais, como no caso da
producdo Grande Sertdo: Veredas (1985), adaptagao de Walter George Durst e Walter

Avancini para o romance de Guimaraes Rosa.

Com freqiiéncia, as minisséries transmutadas da literatura séo
classicos de época ou biografias romanceadas de figuras de destaque
do pretérito, exigindo, portanto, ampla pesquisa para a sua
reconstrugdo ¢ um maior respaldo financeiro da emissora, posto que a
reconstituicdo de época costuma encarecer a produgdo em cerca de

60%... (Balogh, 2004: 97).

Criada com a intencdo de transmitir adaptacdes de literatura para a
televisdo, a minissérie possui marcas de autoria ideais para a transposi¢do do texto

literario, pois o formato representa o seu congénere mais proximo em termos
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audiovisuais; posto que, enquanto as séries, seriados e novelas se caracterizam por
reiteracdes, tanto no nivel narrativo, quanto no nivel figurativo, as minisséries oferecem
tracos de originalidade raros na fic¢do televisiva, até mesmo em um universo ficcional
original como o da teledramaturgia brasileira (Balogh, 2004: 95-96).

Assim, pelo seu carater estrutural, o formato se presta a transmutacao de
textos literarios consagrados pela tradi¢do cultural brasileira: o ja citado Grande Sertdo
Veredas, O Primo Basilio ¢ Os Maias (Ega de Queiroz), O Tempo e o Vento (Erico
Verissimo). A minissérie também acolheu autores mais populares como Marcos Rey em
Memdrias de um Gigolé e Leticia Wierzchowski em 4 Casa das Sete Mulheres.

Ainda, o formato se insere muitas vezes dentro de uma estratégia festiva
das emissoras, como A Muralha, que inaugurou a programa¢do da Rede Globo por
ocasido das comemoragdes dos 500 anos de Descobrimento do Brasil. Outro exemplo ¢
a minissérie Um So Coragdo (2004), de Maria Adelaide Amaral, roteiro original que
traz na sua historia uma parte importante da Historia de Sao Paulo, no momento dos
festejos dos 450 anos da cidade (Balogh, 2004: 96).

Embora a telenovela, pela sua extensdo e simultaneidade na elaboragao e
veiculagdo seja, por um lado, mais poderosa ¢ mais popular junto ao grande publico, e
por outro mais suscetivel as invasdes do merchandising e do marketing social e politico,
o papel das minisséries ndo ¢ menos importante. Cabe aqui assinalar, conforme Balogh
(2004), que essas obras da ficcdo televisiva podem trazer para o publico retratos mais
sutis, aprofundados e multifacetados da cultura brasileira em suas produgdes do que é
permitido as novelas, dado o seu ritmo de produgao.

Outro dado importante ¢ a recorréncia das minisséries chamadas histdricas,
ao pretenderem abordar, sob a superficie ficcional, aspectos da historia do pais’”’,
atribuindo uma dimensao historica para os conflitos das personagens e freqiientemente
adotando um tempo ficcional bastante recuado em relagdo ao tempo presente da
exibicdo. Esse € o caso de 4 Muralha, cuja trama decorre durante o século XVII e o
destino das personagens estd imbricado nas condi¢des na vila de Sdo Paulo nos seus
primordios, marcada pelas empresas bandeirantes apresadoras de indios e de pesquisa

de pedras preciosas.

%7 Para ver a recorréncia da abordagem de temas “marcantes” da Historia do Brasil nas minisséries, basta
ver os iniimeros exemplos de minisséries historicas, no maior das vezes adaptagdes de romances, como as
minisséries recentemente exibidas Mad Maria (2005), sobre a construgdo da ferrovia Madeira-Mamoré no
inicio do século XX e A4 Casa das Sete Mulheres (2003), sobre a Revolta dos Farrapos, na primeira
metade do século XIX.
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H4 um outro aspecto bastante instigante nas minisséries, tanto as
adaptadas quanto as de roteiro original: mesmo que elas ndo sejam
realizadas com a intengdo especifica de constituir um painel historico
de uma determinada época, devido ao cuidado na elaboragdo da
maioria desses produtos elas terminam por fazer esta funcdo, quase
didatica. O formato acaba constituindo varios painéis historicos em
som e imagem, dada a precisdo buscada nas reprodugdes das mais
diversas temporalidades representadas no microuniverso narrativo

(Balogh, 2004: 99).

Nas adaptagdes de literatura para a televisdo, Guimardes (1999) observa
essa recorréncia de romances com fundo historico-social, além da preferéncia por
autores romanticos, com poucas excegdes, nos quais exploram-se as possibilidades

melodramaticas™. Além disso, essa recorréncia das adaptagdes de autores do

o

romantismo provavelmente implica na retomada e atualizacdo de valores caros
s . . T : ,
primeira gera¢do nacional” e ao nacionalismo vigente no século XIX, como a

exaltacdo da natureza e costumes locais, os temas histdricos, o elemento religioso,

e}

indianismo, entre outros.

Outra constante ¢ que o texto literario esta sempre associado a um tempo
bastante recuado em relacdo ao presente, a uma “coisa de época”. O tempo ficcional das
minisséries geralmente estd situado em algum momento do século 19 e raramente
ultrapassa os anos 50 deste século’”. Uma das hipéteses a ser levantada ¢ que essa
abordagem do passado responde a uma necessidade do tempo presente, ou seja, ha
receptividade para comportamentos e ideologias do passado entre a audiéncia, e a
retransmissdo dessas ideologias, notadamente as que se referem a uma tradicdo

brasileira, reforcam crengas arraigadas nos telespectadores.

% Helena, romance da “fase romantica” de Machado de Assis, tem cinco versdes para telenovelas, e
Machado tem outras trés obras de sua autoria adaptadas para o video, O Alienista, A Mdo e a Luva e laid
Garcia. José de Alencar tem sete obras adaptadas, O Tronco do Ipé, A Viuvinha, O Guarani, Luciola,
Diva, As Minas de Prata e Senhora, esta ultima com quatro adaptacgdes.

% De acordo com Guimardes (1999), a barreira dos anos 50 serd ultrapassada em raras ocasides, em
minisséries como A Mdfia no Brasil, O Sorriso do Lagarto e Anos Rebeldes. Esta Gltima se trata de uma
dupla excegdo, ja que além de se tratar dos anos 70, trata-se de um texto original de Gilberto Braga
(Guimarées, 1999: 129). Um outro caso ¢ o da minissérie Presenca de Anita (2001), que transpds a trama
do romance de Mario Donato, originalmente transcorrida em 1948, para a contemporaneidade.
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Outro propoésito parece ser o de construir, através dessas telenarrativas
“de época” uma historia nacional consensual, na qual o texto literario desempenha papel
legitimador como documento da constru¢do e constituicdo de uma “identidade
nacional”. E, tal como as telenovelas “realistas” e afinadas com tematicas
contemporaneas, as minisséries e telenovelas historicas contribuem para a construgao do

nacionalismo no Brasil.

Como ja observamos, ¢ constante nessas adaptacdes a sobreposicao
do enredo da obra literaria a episodios da historia brasileira, muitas
vezes ndo contempordneos ao tempo ficcional. A matéria ficcional
fornecida pelo romance tem como pano de fundo um painel histérico
introduzido pelos proprios autores e avalizado pela respeitabilidade
do texto literario. Ou seja, nesse caso trata-se também do impulso de
representar a “realidade brasileira”, mas em termos retrospectivos.
Enquanto as telenovelas “realistas” procuram representar a realidade
contemporanea dos centros urbanos e rural, as adaptagdes constituem
a contraface diacrénica da construcdo em retrospecto do “nacional”

(Guimaraes, 1999: 128).

E, enquanto os programas de atualidades e os noticidrios raramente situam
o presente em relagcdo ao passado, os programas de ficcdo tendem a seguir uma direg@o
oposta, na medida em que apresentam a histéria como desligada do presente imediato.
No caso de 4 Muralha, as agruras da vida dos habitantes de Sao Paulo no século XVII
estdo desvinculadas do “Brasil do Futuro” que deu o tom das comemoracdes, embora
sirvam para ensinar aos telespectadores o passado colonial como a origem de nossa
identidade, e mostrem o empenho dos colonizadores ¢ o sofrimento dos povos que
originaram o povo brasileiro, constituindo uma “identidade nacional” em nivel

historico.

Nesse sentido, € significativa a escolha da literatura como mediadora
privilegiada para a representacdo historica do nacional. Além de

gozar de prestigio junto a classe média, prestigio que de alguma
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forma ¢é transferido ao produto televisivo e ao proprio veiculo, a
difusdo de telenovelas baseadas em textos literarios cria a ilusdo de

uma democratizacao da literatura (Guimaraes, 1999: 131).

Dadas as dificuldades do acesso ao livro e o papel da televisdo como
difusora de mitos e de ideologia, no Brasil ndo coube ao texto literario constituir, em
escala nacional, os mitos da nacionalidade brasileira. Se os romances populares do
século XIX foram fundamentais para a constitui¢do de uma idéia do nacional em alguns
paises europeus, as conseqiiéncias de tal funcdo ter sido exercida, no Brasil, pela
televisdo, devem ser fundamentais para se entender os mitos da nacionalidade local
(Guimaraes, 1999: 139).

A andlise da adaptacao do romance historico 4 Muralha para a minissérie
comemorativa homénima nos fornece instrumental para entender como mitos e
ideologia podem ser transmitidos em um momento especial de celebracdo da
nacionalidade. Além disso, pode-se perceber como na minissérie sdo trabalhados
eventos registrados pelo discurso histérico. Nesse ponto, os eventos ndo serdo os
mesmos do romance, dado o recuo temporal de um século, o que faz com que a
minissérie esteja centrada na situagdo dos indigenas e em uma critica da dominacao da
Igreja Catolica.

Além disso, embora se aproprie do ntcleo de personagens do romance e
dos conflitos ficcionais em torno da familia de Dom Braz Olinto, a minissérie amplia
consideravelmente as tramas e subtramas do romance, criando novos nucleos narrativos,
como ¢ de costume nas telenarrativas adaptadas de romances. Ainda, a minissérie da
énfase aos conflitos proprios do momento em que ¢ ambientada (entre colonos, indios e
o clero), o que gera a introdugdo de novos personagens e de novas tramas romanticas.

Nossa andlise seguird o método comparativo, respeitando as diferengas
entre 0S meios, no caso, entre romance historico e narrativa televisiva. Mas
consideraremos as similitudes entre as narrativas do romance e da minissérie, tendo em
vista que toda telenarrativa apresenta o texto literario como referéncia e veicula uma
imagem ou uma representacdo desse original. Também levaremos em conta o
parentesco entre a forma narrativa do romance historico, a do folhetim e a da minissérie.

A mesma logica se aplicara a adaptagdo do histérico do romance a

narrativa televisiva, fazendo com que levemos em consideragdo as especificidades do
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meio e dos momentos histéricos retratados pelos dois textos, procurando também
pontos de convergéncia. Nesse caso, destacaremos o bandeirantismo paulista como
episodio histérico fundador da nagdo, e como ponte de ligagdo entre romance,
minissérie ¢ as Comemoragodes dos 500 anos do Descobrimento do Brasil.

Por sua vez, a abordagem de uma narrativa televisiva a partir das
categorias literdrias ¢ valida na medida em que nos estudos literdrios encontram-se
conceitos e categorias para o estudo das narrativas em geral, conquanto a aplica¢do
desses conceitos seja relativizada por meio da compreensdo das particularidades da

televisao.
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A Muralha: Histéria e Ficcao
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5. A Muralha: Histéria e Ficg¢do

5. 1. O romance

O romance 4 Muralha, de Dinah Silveira de Queiroz, foi originalmente
publicado em capitulos, em 1954, pela revista O Cruzeiro. O livro de estréia da escritora
paulista, Floradas na Serra, de 1939, fora um best-seller da época e foi posteriormente
adaptado para a televisdo e para o cinema, de forma que, nos anos 40 e¢ 50, a autora
estava entre os autores mais vendidos no Brasil, figurando ao lado dos hoje consagrados

100 e,
. A Muralha, antes de tornar-se minissérie, em 2000,

Jorge Amado e Erico Verissimo
ja& ganhara varias versdes para o radio e televisdo. Nesta ultima, o romance foi reeditado
pela editora Record, e como procedimento comum as adaptagdes, rapidamente chegou
as “listas dos mais vendidos™'"".

Cabe aqui sumariar o enredo do romance, cuja trama se passa no inicio do
século XVIII e se desenrola em trés partes: “Descoberta da Terra”, “A Madama do
Anjo” e “Can¢do de Margarida”. A primeira parte inicia-se com a chegada em Sdo
Vicente da protagonista da historia, a portuguesa Cristina, que vem para a “nova terra”
para casar-se com Tiago Olinto, filho do bandeirante Dom Braz. Cristina estranha a
rusticidade do meio e a dura vida na fazenda Lagoa Serena, em Sdo Paulo de
Piratininga, mas, mesmo desiludida, casa-se com Tiago, que a rejeita por ter-se deitado
antes com sua prima, Isabel, que dele tem um filho.

A segunda parte do romance ¢ a mais movimentada, quando ¢ narrada a
expedicdo de Dom Braz, para explorar ouro no chamado Morro Negro. E enquanto
acirram-se as disputas entre paulistas e “emboabas”, os forasteiros, pela posse das minas
de ouro descobertas, e a fazenda de Lagoa Serena passa por varios contratempos,
fazendo com que Cristina deseje voltar para Portugal. Segue-se a narragdo dos episddios
dos combates da Guerra dos Emboabas e do Capao da Trai¢do, nos quais participam os

homens da expedicdo de Dom Braz, eliminados pelo exército de Bento Coutinho,

inclusive o chefe bandeirante.

% Em 1980, a autora seria a segunda mulher a ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de Letras,
depois de Rachel de Queiroz. Faleceu em 1982. BOSCOV, I. A dama ressurge. Revista Veja, 09 fev.
2000.

1% Estava na 2.a posi¢do da lista da Revista Veja em 09/02/00.
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E a terceira parte do romance ¢ destinada a resolugdo dos conflitos.
Cristina salva a vida de Tiago, que sobrevivera ao massacre e fora renegado pela
familia. Finalmente, Tiago ¢ convidado a participar do contra-ataque aos emboabas e
Cristina, gravida, resolve a contragosto permanecer em S3o Paulo, que prospera e
anuncia um grande futuro.

Segundo Boscov (2000), os livros de Dinah Silveira de Queiroz, embora
narrados em uma linguagem rebuscada, t€ém seus enredos repletos de movimento e de
sugestdes sexuais “decorosas”, o que explicaria porque sdo adaptados facilmente para o
radio e a televisdo. A adaptacdo do romance também deve levar em conta seu enredo
tradicional'”?, facilmente traduzivel para a televisdo: de tematica romantica e de
aventura, cheia de agdes e reviravoltas, misturando acontecimentos historicos a intriga
romanesca.

No romance prevalecem a intensidade e a exterioridade da agdo, opostas a
densidade das narrativas de carater psicologico ¢ mais faceis de serem transportadas
para o video. Ainda, publicado no formato serial do folhetim, guarda dele algumas

, 103
semelhancas de forma e contetdo

, € tem maior possibilidade de servir a adaptacao,
pois o folhetim, como vimos, ¢ uma das mais importantes origens da narrativa
televisiva. A multiplicidade de conflitos do romance ¢ sem duvida outro elemento que
facilita a sua transposi¢do para o formato da minissérie, que exige acao constante.

O contexto histdérico no qual se desenrola a narrativa ¢ o das Minas Gerais
e, principalmente, de Sdo Paulo de Piratininga no século XVIII, quando a vila ainda
passava por privagdes do ponto de vista econdmico, as quais motivaram a organizacao
de empresas bandeirantes em busca de ouro e pedras preciosas como continuagdo do

bandeirantismo de apresamento de indigenas, que entrara em decadéncia. As primeiras

minas de ouro na regido das Minas Gerais ja haviam sido descobertas em fins do século

12 Definido por Mesquita (1994) como o arranjo de uma historia, constituido pelo encadeamento de
situacdes e personagens até o desfecho. O enredo de uma narrativa tradicional pode ser dividido em
apresentacgdo (situacdo inicial), complicag@o (transformacao da situagao inicial, quando ha uma razéo de
desequilibrio que desencadeia um ou mais conflitos), desenvolvimento (as sucessivas situagdes
conseqiientes daquela motivagdo desequilibradora), climax (ponto mais significativo da historia, quando
os conflitos eclodem) e desenlace (situagdo final, que corresponde a um outro equilibrio).

% De acordo com Sodré (1988), o folhetim dard ensejo a produgdo do chamado best seller, ¢ é
caracterizado pelas categorias narrativas tradicionais, pela presenca de personagens planas, pela presenca
do herdi, pelo maniqueismo (a encenagdo da vitéria do bem sobre o mal), pelo carater pedagdgico, pela
énfase na agdo, pelo uso de linguagem coloquial e pela repeticdo de estruturas e conteudos narrativos, os
quais visam prender a ateng¢do do leitor ¢ motivar o consumo constante. Neste sentido, tal como na
telenovela, atua o formato serial em um esquema de tensdo/ afrouxamento que se repete nos capitulos,
que cria novas expectativas em rela¢ao ao capitulo seguinte, prolongando-se a histéria em fungéo do éxito
popular.
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anterior, ¢ a disputa pelas minas, entre paulistas e forasteiros, resultou na chamada
Guerra dos Emboabas, termo que, na lingua geral, designava os reinois'**.

Esses eventos histéricos conduzem o enredo e fazem com que o romance
seja um “retrato” dos costumes e da vida em Sao Paulo, no século XVIII, e, em menor
plano, da vida nas regides onde se descobrira o ouro. A minissérie, como sabemos,
resgata eventos do século anterior, quando predominava o chamado bandeirantismo de

apresamento, na geragao anterior aos bandeirantes do romance 4 Muralha, centrando-se

na entdo capitania de Sdo Vicente, onde se localizava Sao Paulo no periodo colonial.

5. 2. A minissérie

A minissérie A Muralha surgiu de um projeto da Rede Globo de Televisao
de contar os 500 anos de Historia do Brasil, durante as Comemoragdes do
Descobrimento, por meio de minisséries de 12 capitulos, sendo cada autor encarregado
de um século diferente. No caso de Maria Adelaide Amaral, ela escolheu adaptar a
trama do romance 4 Muralha, mas, como foi encarregada de abordar o século XVII,
deslocou a a¢cdo do romance para a geracdo anterior, quando os conflitos davam-se entre
paulistas e jesuitas, em torno da escravizagdo do indigena'®. Como os demais projetos
ndo vingaram, a minissérie tornou-se o marco das Comemoragoes.

Adaptada pela autora, com a colaboracao de Jodo Emanuel Monteiro e
Vicent Villari, foi dirigida por Carlos Araujo e Luis Henrique Rios, sob a supervisdo
geral de Denise Saraceni e Daniel Filho. Foi exibida no periodo de 04 de janeiro a 28 de
mar¢o de 2000, no horario das 22:30h. A producdo, anunciada como “luxuosa”,

pretendia mostrar de forma realista o ambiente da vila de Sdo Paulo no século XVII, a

194 «“Naquelas brenhas tio alongadas do litoral devia haver poucos portugueses; ¢ provavel que estivessem
em minoria nos combates, mas a alcunha, além de afrontosa, resolvia uma questdo dificil: como chamar
os adversarios, em sua maioria gente da ribeira do Sdo Francisco, se muitos vieram da Bahia, Pernambuco
ou mesmo procediam de paulistas? Chamavam emboabas a todos que ndo sairam de sua regido” (Abreu,
1988: 191-192). Holanda (1976), explica que a denominagéo “emboaba” originalmente s6 se aplicava aos
portugueses e acabou por ser estendida a brasileiros de outras regides, especialmente baianos. Quanto a
origem do termo, conta que ha muita discordancia entre os autores, como Affonso E. Taunay e J. Soares
de Melo; significando para uns a ave de pernas cobertas de penas (alusdo aos europeus que usavam botas)
e para outros “forasteiro”, “estrangeiro” e até “inimigo” (Holanda, 1996: 299).

105 Retirado de HISTORIADORA na Telinha: entrevista com Maria Adelaide Amaral. Revista Bundas, 25
abr. 2000.
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caca ao indio e a procura de ouro, e “conhecer nossos verdadeiros nativos, que sao 0s
indios™ '%°.

A minissérie também tinha como objetivo contar as aventuras dos
bandeirantes paulistas que desbravaram o interior do pais no inicio do século XVII.
Assim, mesmo havendo um deslocamento temporal em relagdo a trama do romance
homonimo, a minissérie procura manter a histdria central do original e aborda a disputa
entre os bandeirantes paulistas e aventureiros pelas minas de ouro na regido de Sao
Vicente. Dado esse recuo temporal, também aborda outros temas relacionados, como os
conflitos entre bandeirantes, indios e religiosos (que servirdo de base para a
multiplicagdo da trama folhetinesca, como exige uma adaptagdo), divulgando na
imprensa da época o objetivo de “revisitar” uma passagem obscura da Historia do
Brasil.

Sem contar com muito material que retratasse fielmente a época, Maria
Adelaide Amaral pesquisou durante cerca de seis meses para retratar a vida dos
habitantes de Sao Paulo de Piratininga durante o século XVII. Conforme declarou ao O
Estado de S. Paulom, para ela, a minissérie era uma oportunidade de mostrar ao
publico “como tudo aconteceu”, definindo a histéria como “um épico com grandes
personagens, homens violentos, rudes e corajosos”; tendo como base o romance, “a
minissérie ¢ uma oportunidade de mostrar como as coisas eram, mas o que estd em
primeiro lugar ¢ o romance.”

A adaptagdo do texto de 414 paginas para uma minissérie de 49 capitulos,
implicou “releituras” da trama original, com a explicitacdo de subtramas e criacdo de
novos nucleos dramaticos. Tal como no romance, a minissérie tem como nucleo da
narrativa a familia do patriarca Dom Braz Olinto (interpretado por Mauro Mendonga, tal
como na versdo da TV Excelsior, em 1968) e trata do romance entre Beatriz (a
personagem Cristina do romance, interpretada por Leandra Leal) e Tiago Olinto
(Leonardo Bricio). Também tem como tema principal a disputa entre paulistas e
“aventureiros”, agora pela posse de uma mina de ouro, no chamado Ribeirdo Dourado.

Se a trama do romance ja ¢ movimentada, a sua adaptagdo em minissérie,
com a inser¢ao de novos conflitos, resulta em uma multiplicidade maior de eventos, os

quais estardo ligados a novas temadticas abordadas pelo novo enredo, gragas ao

1% Declaragdo de Daniel Filho, diretor da Central Globo de Producio em 2000. PROGRAMA de branco.
Folha de S. Paulo, p. 12, 18 dez. 1999.

197 Retirado de APOLINARIO, Sandra. Uma historia de conquista. O Estado de S. Paulo, p. T7, 02 jan.
2000.

141



deslocamento temporal que a adaptacdo empreende. Assim, a minissérie aprofunda
temas ja presentes no romance em menor grau, como a questdo do indigena na Colonia,
bem como a questdo religiosa, no caso, o papel da Igreja Catolica na catequizagdo dos
indios, em conflitos com os colonos e na perseguicao aos cristdos novos, abordando-se
neste ultimo o tema da Inquisigao.

Para isso, foram introduzidos personagens e tramas paralelas, além da
criacdo de pares romanticos por toda a trama. Destaca-se o romance entre a judia D.
Ana (Leticia Sabatella), esposa do vilao D. Jerénimo (Tarcisio Meira), e D. Guilherme
(Alexandre Borges), conflito que aborda a presenca do Santo Oficio no Brasil e o drama
do cristdo novo no contexto da Inquisi¢ao. As personagens Moatira (Maria Maya),
Padre Miguel (Matheus Nachtergaele) e Padre Simdo (Paulo José) mostram a
catequizagdo indigena, os maus tratos conferidos aos indios, as relagdes entre padres e
indias, bem como a agdo da Companhia de Jesus e da Igreja Catolica na colonia.

Sumarizando o enredo da minissérie, ela inicia-se com o ataque da
bandeira de D. Braz a uma aldeia indigena e a descoberta de um veio de ouro por Tiago,
chamado Ribeirdo Dourado. Ao mesmo tempo, chegam a Santos as personagens
Beatriz, D. Ana, Pe. Miguel e Maria Antonia (Claudia Ohana), que no romance ¢ a
personagem Joana Antdnia, uma prostituta que vem ao Brasil para casar-se. Beatriz
estranha os habitos da colonia mas sofre mais com a indiferenca de seu noivo, que sem
saber deitara-se com sua irma, Isabel (interpretada por Alessandra Negrini). Depois de
alguns entremeios, Beatriz e Tiago casam-se, assim como D. Ana casa-se com D.
Jeronimo, para livrar o pai da morte pelo Santo Oficio.

D. Ana ¢ supliciada pelo marido, que também maltrata a india Moatira, a
qual se envolverd com o Pe. Miguel, que questiona a sua vocacdo cristd e por fim ¢
excomungado. Por sua vez, o veio de ouro descoberto ¢ disputado na minissérie por
Dom Braz e seus filhos contra as artimanhas de D. Jerénimo e Bento Coutinho (Caco
Ciocler), que roubam o mapa da mina e conseguem deter posse do ouro. A exploragdo
das minas da seqiiéncia a uma série de combates e lutas que envolvem as personagens,
inclusive as femininas, culminando com a morte de Dom Braz e de Bento Coutinho. D.
Jeronimo tem como fim a loucura, morrendo na fogueira que ele mesmo montara para
queimar os “hereges” da vila, entre eles os apaixonados D. Guilherme e D. Ana, que
conseguem salvar-se e viverem felizes em Santos.

Assim como no romance, a Beatriz da minissérie tenciona partir para

Portugal, mas permanece na coldnia para cuidar de Tiago e resolve permanecer na nova
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terra, diante da gravidez. O desfecho da minissérie tem um tom muito mais feliz que o
do romance. Beatriz parte com Tiago e os filhos para a exploracdo das minas de
Sabarabugu'®. Esperancosos, desejam que a terra seja mais afortunada para as novas
geragoes.

A Muralha foi um grande sucesso de audiéncia, superando as expectativas
da Rede Globo. O ultimo capitulo foi exibido no dia 28 de margo de 2000 e, no ano
seguinte, a minissérie recebeu o Grande Prémio de Critica de TV, concedido pela
Associagdo Paulista dos Criticos de Arte, que também deu a Tarcisio Meira o prémio de
melhor ator. A minissérie foi exibida em Portugal no periodo das comemoragdes dos
500 anos e exportada para paises como Chile, Costa Rica, Guatemala, Letonia,

Mocambique, Nicardgua, Paraguai, Peru, Reptiblica Dominicana e Venezuela.

5. 3. A adaptagdo

531 O contexto histdrico na narrativa

Ao analisar o tempo histérico na minissérie 4 Muralha, percebemos como
ambos o0s textos, tanto o romance quanto a minissérie, se apropriam de questdes que o
discurso historico registrou, cada um a sua maneira mas com muitos pontos em comum.
Podemos ver também como esse mesmo discurso — sem esquecer que ele proprio ja €
uma versdo — ¢ pedagogicamente inserido, principalmente na minissérie, em meio a
a¢do e ao drama ficcionais.

O romance e a minissérie tém como tema central as bandeiras paulistas,
aqui definidas como o movimento de exploragdo do interior do Brasil durante os séculos
XVI, XVII e XVIII, com o objetivo de apresar e escravizar indios, em um primeiro
momento, e, depois, de pesquisar e explorar as minas de ouro e pedras preciosas. De

forma geral, o termo “bandeiras” pode ser aplicado a todas as entradas no interior do

.1109 . . N . . .
Brasil ™, embora seja comumente associado as bandeiras paulistas, como movimento

'] endaria mina de prata e pedras preciosas que motivou empresas bandeirantes anteriores as grandes
descobertas. “Quando governador do Brasil, entre 1591 e 1601, d. Francisco dedicou-se com afinco a
busca de metais e pedras preciosas, devidamente estimulada pela lenda tupiniquim de Itaberaba — Agu,
uma serra resplandecente que, para muitos, localizava-se nas cabeceiras do rio S2o Francisco. Surgia no
imaginario portugués o Sabarabugu, corruptela pela qual ficou conhecida a almejada serra de prata e
esmeraldas” (Monteiro, 1995: 59).

1% Convenciona-se chamar as incursdes feitas pelo litoral nordestino de “Entradas”, as quais resultaram
na colonizagdo do Maranhdo, no Para ¢ no Amazonas nos séculos XVI e¢ XVII, tendo como
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empreendido em dire¢do ao sertdo. Para tanto, dirigiram-se as regides de Minas Gerais,
Mato Grosso e Goids, incursionando também pelo sul do Brasil até a Bacia do Prata,

havendo nestas regides ocupagao subseqiiente.

Bandeiras eram partidas de homens empregados em prender e
escravizar o gentio indigena. O nome provém talvez do costume
tupiniquim, referido por Anchieta, de levantar-se uma bandeira em
sinal de guerra. Dirigia a expedi¢do um chefe supremo, com os mais
amplos poderes, senhor da vida e da morte de seus subordinados.
Abaixo dele com certa graduagdo marchavam pessoas que

concorriam para as despesas ou davam gente (Abreu, 1988: 142).

O romance 4 Muralha enfoca o bandeirantismo de pesquisa e exploragao
de ouro e pedras preciosas no inicio do século XVIII, quando o bandeirantismo de
apresamento ja entrara em decadéncia. De acordo com Holanda (1976), a expansdo
paulista no rumo das chamadas Minas Gerais, descobertas a partir de fins do século
XVII, ja estava praticamente completada na primeira metade do século XVIII''’. A
mineracdo ali se deu a partir de trés pontos, ao redor dos quais inimeros povoados
foram se estabelecendo: no rio das Mortes, tendo por centro Sdo Jodo Del-Rei; na regido
de Ouro Preto e Mariana, e na area do Rio das Velhas, assinalada por Sabara e Caeté. A
posse das minas havia sido garantida aos seus descobridores por ato real em 1694, que
deles exigiu o quinto devido a Real Fazenda (Holanda, 1976: 297).

No romance em questdo, os eventos historicos e o ambiente de época ndo
sdo apenas pano de fundo para a trama, cuja a¢ao estd imbricada aos acontecimentos da
mineragdo ¢ seu efeito nas Minas Gerais ¢ na vila de Sao Paulo de inicio do século
XVIII, centro gerador da incursdo bandeirante. Ele centra sua acdo em dois pontos,

primeiro, o da familia de Dom Braz em Sao Paulo e, segundo, nos conflitos entre chefes

conseqiiéncias a devastacdo e a submissdo das tribos indigenas, a criagdo de engenhos, a expulsdo de
franceses, holandeses e ingleses, a introdug@o dos jesuitas, a economia naturista, o aprisionamento de
indigenas na margem direita do Amazonas, entre outros. A ocupagio do sul do pais é dado o nome de
“Mongodes”.

"% Conforme Holanda (1976), provavelmente o ouro foi encontrado simultaneamente em vérios pontos da
regido que posteriormente se chamou Minas Gerais, por diferentes pessoas e grupos de paulistas, nos anos
de 1693 ¢ 1695. O achado do ouro em Cuiaba ocorreu em 1719, com Pascoal Moreira Cabral e em 1725,
a expedicdo de Bartolomeu Bueno encontrou as jazidas de Goias.
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paulistas e chefes emboabas registrados pelo discurso historico, como Bento do Amaral

111 .12
e Manuel Nunes Viana .

Coutinho Sdo também narradas a empresa bandeirante de
Dom Braz Olinto em dire¢do ao ficticio Morro Negro, a expulsdo dos forasteiros da
regido, a farta exploracdo da mina e os padecimentos dos mineradores paulistas em
func¢ao da falta de viveres.

Podemos localizar temporalmente a narrativa, a despeito da auséncia de
marcacdo temporal, conforme os eventos narrados por Holanda (1976) da Guerra dos
Emboabas, grande episddio histérico do qual o romance se ocupara, no caso, ocorrido
entre os anos de 1708 e 1709, quando sucede o episodio “Capao da Traicdo”. A escolha
desse episodio especifico como cerne do romance, e tal como retratado por este, mostra-
nos a prioridade dada ao paulista como protagonista desse importante acontecimento da

Historia Colonial que foi a mineracdo, relegando aos forasteiros, no caso homens da

metropole ou de outras provincias, o papel de intrusos quando ndo de vildes da histdria.

Os paulistas por sua vez sentiam-se espoliados com a presencga de
tantos forasteiros. Conservavam o6dio aos reinois, (...) porque os
reputavam por usurpadores daquelas riquissimas minas, que eles
entendiam firmemente serem patrimonio seu, que lhes havia dado ou
a sua fortuna ou a sua industria. Entre espoliados e oprimidos o

conflito era fatal (Abreu, 1988: 192).

O episddio historico mais marcante do romance e da Guerra dos Emboabas
¢ o chamado Capado da Traicdo, quando uma tropa liderada por Bento do Amaral
Coutinho, por volta de 15 de fevereiro de 1709, de acordo com Holanda (1976), rende
uma tropa paulista e a executa. De acordo com o autor, variam os registros quanto ao
nimero de homens envolvidos. A versao mais comum, adotada pelo romance, seria a de
que morreram trezentos paulistas, derrotados pelo exército de mil homens de Coutinho.

Pode-se perceber na narragdo desse episdodio a imbricagdo de

acontecimentos historicos com a trama ficcional no romance, no qual Bento Coutinho ¢

" A figura de Bento do Amaral Coutinho é registrada pelos historiadores Capistrano de Abreu (1988) e
Sérgio Buarque de Holanda (1976) como cabo da forga atacante dos emboabas ¢ comandante do exército
envolvido no episddio “Capao da Trai¢ao”.

112 Registrado por Abreu (1988) e Holanda (1976) como chefe dos emboabas.
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personagem, inclusive casando-se com a filha de Dom Braz, Rosalia. Podemos ver esse
procedimento na narragcdo do Capdo da Trai¢do e da acdo da tropa emboaba, descrita
com detalhes no romance, no qual o comando de execu¢do dos paulistas ¢ dado por
Bento Coutinho por causa de um fato ficticio, a noticia da fuga de Rosalia. Sucumbe ao
massacre Dom Braz, que até o fim luta bravamente pela sua “honra”, além de varios
lideres paulistas, sobrevivendo apenas homens feridos, como o personagem Tiago.

113
Nesse trecho do romance

, o momento em que Dom Braz é morto por um dos
homens do comandante Bento Coutinho, percebe-se no romance A Muralha o contraste

entre a coragem do chefe paulista e a covardia do chefe da tropa emboaba.

(no romance)

Dom Braz, liberto do cerco do proprio filho, se precipitou. Bento
Coutinho, como que saindo de um mau sonho, olhava a plasta
sangrenta. Fora ele que fizera aquilo? Nao podia acreditar. Clareava
jé seu espirito, e clareava para um quadro que o enchia de estupor.
Dom Braz Olinto agora estava rente dele, a camisa aberta, manchada
de sangue, as barbas trementes:

- Mata-me, desgragcado! Quero ver a ultima baixeza de um boava!
Mata-me! Tu, que eu acolhi em minha casa! Vamos, estds com

medo? Tens medo de um homem desarmado como eu? (p. 336).

O romance mostra a execracdo dos homens que sobreviveram a batalha e
retornaram a cidade''*; entre eles inclui-se Tiago, salvo “por engano” ao cair em uma
vala, recusado por sua mae, Mae Candida, afirmando que “a gente paulista ndo pode
falhar!” (p. 373) Os lances finais do romance terminam nos preparativos da for¢a de mil
homens comandada por Amador Bueno'"”, anunciando-se o infortinio de Nunes Viana

diante dos “nascidos da terra”. Nao sdo relatados no romance os desdobramentos finais

113 As citacdes sdo retiradas de QUEIROZ, Dinah S. A Muralha. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2000.

14 Conta Abreu (1988) que os paulistas sobreviventes ao morticinio do capdo da Trai¢fo foram recebidos
em sua terra com desprezo até das proprias mulheres, que os injuriavam pela covardia, estimulando-os a
voltar para vingar-se dos forasteiros.

"5 Bandeirante paulista, fora comandante do corpo expedicionério paulista de cerca de mil e trezentos
homens que enfrentaram os emboabas depois do Capao da Traigdo (Holanda, 1976: 306).
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dessa disputa''®, deixando no ar a vitoria dos paulistas, a0 mesmo tempo em que é
citada a solucdo apontada por Capistrano de Abreu (1988) para a Guerra dos Emboabas,
a de que o conflito seria resolvido pela vinda de um retrato de Rei, conforme relata, no

romance, uma jovem portuguesa chegada a terra.

(no romance)

A sobrinha do juiz, leve de preocupagdes, sO queria festejar a
chegada:

- Esqueci-me de dizer-vos, meu tio, que, que El-Rei esta para vir a
estas bandas...Vem para por fim a guerra!...

- El-Rei? — Entreolharam-se os homens, com assombro. A rapariga
prosseguiu:

- Vem sim, acabar com a guerra. Mas como muito tem que obrar no
Reino, viajara em efigie... Sua Majestade vird em retrato a Sao

Paulo... (p. 411).

Conforme Monteiro (1995), o inicio do século XVIII ¢ um periodo em que
o apresamento de indigenas em Sdo Paulo j& entrara hd muito em decadéncia,
demandando a compra de escravos negros, o que ¢ mostrado, no romance, pela presenca
de escravos negros na fazenda de Dom Braz. Esse também ¢ um momento em que as
disputas entre jesuitas e colonos ja haviam arrefecido, principalmente depois de sua
expulsdo da vila de Sdo Paulo, em 1640. No periodo que o romance retrata, os jesuitas
j& se limitavam a tomar conta das atividades eclesidsticas, como condi¢do para seu
retorno a vila, afrouxando sua oposi¢do aos colonos e a atividade nos aldeamentos.
Mostra-se, por exemplo, a quizilia ainda existente entre os padres do Colégio de Sao
Paulo e Dom Braz por conta dos conflitos passados entre apresadores e jesuitas, embora
os padres precisassem do apoio de chefes como ele para permanecerem na vila.

O tempo histérico, na minissérie, ¢ contextualizado, de acordo com a

legenda que surge no seu primeiro capitulo, no “inicio do século XVII”, momento em

16 para Sérgio Buarque de Holanda, a contenda foi resolvida mediante medidas administrativas, com a
criagdo da Capitania de Minas Gerais e Sdo Paulo, em 9 de novembro de 1709 ¢ a elevagdo da vila de Séao
Paulo a categoria de cidade, por carta régia de 11 de julho de 1711. Com o indulto geral de novembro de
1709, e principalmente, com a restituicdo das lavras aos paulistas em 30 de maio de 1711 e a instalagdo
das municipalidades mineiras, encerrou-se a chamada Guerra dos Emboabas (Holanda, 1976: 306).
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que Portugal unira-se a Espanha e a vila de Sao Paulo de Piratininga procurava fugir da
estagnacdo na qual se encontrava recorrendo a empresas apresadoras de indios. O
cativeiro indigena gerou inumeros atritos entre colonos e jesuitas, conflitos que serdo
inseridos na trama da minissérie, conjuntamente ao tema da mineragdo presente no
romance, aplicado aqui as primeiras descobertas de ouro na regido e as empresas que se
organizavam nesse sentido, forjando também conflitos em torno desse tema.

Em realidade, muito antes de se concretizarem os grandes achados de
metais e pedras preciosas no Brasil, os portugueses estavam certos de poder encontra-
los nas novas possessoes, influenciados pelas descobertas da América espanhola. De
acordo com Davidoff (1982), desde o inicio da colonizagdo pensava-se que a capitania
de S@o Vicente constituia um lugar privilegiado para a procura do ouro. As primeiras
pesquisas de metal precioso, na capitania de Sdo Vicente, tiveram sucesso, chegando-se
a fazer, desde o inicio, alguma mineracdo incipiente. Existia ouro em pequenas
quantidades em Parnaiba, Paranagud, Curitiba e Jaragua, sendo este ultimo de maior
importancia (Davidoff, 1982: 67).

A exploracdo de ouro se d4, na minissérie, em torno do veio do ficticio
Ribeirdo Dourado, mostrando como a trama da minissérie altera a superficie ficcional
do romance histérico, adaptando a Guerra dos Emboabas a um ambito local. Assim, se
no romance a luta pelas minas centrava-se entre paulistas e forasteiros, com fundo
historico, na minissérie esta centra-se no ficcional, entre personagens que representam
bandeirantes honestos, ligados a personagem Dom Braz, contra aventureiros e tratantes,
ligados as personagens Bento Coutinho e D. Jeronimo, os quais roubam o mapa do veio
descoberto por Tiago, filho de Dom Braz e por meio de artimanhas conseguem
autorizacao junto ao Reino para explora-lo.

O episodio do Capao da Traigdo ¢ reproduzido na minissérie como uma
batalha entre os homens de D. Braz e o exército arregimentado por D. Jeronimo e Bento
Coutinho, gragas a decisao do governador-geral, D. Diogo (personagem interpretada por
Jos¢ Wilker), que lhes concedera o direito de explorar a mina roubada. Aqui também os
adversarios vém em maior quantidade, causando um massacre as margens do Ribeirdo
Dourado. Mas a grande oposi¢do historica entre paulistas e forasteiros, que motivou a
Guerra dos Emboabas, ¢ esvaziada, mantendo-se, entretanto, o seu sentido basico, tal

como representado pelo romance, entre homens honestos e desonestos.
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(na minissérie)

Homem de Dom Braz (diante do exército de D. Jer6nimo): S@o
muitos!

D. Braz: Nao temam, homens! Deus esta ao lado dos justos!

Tiago: Vamos recuperar o que € nosso! Morte aos ladrdes!

(Cena da batalha no Ribeirdo Dourado, Capitulo 8).

Utilizando a trama ficcional do romance, a minissérie centra seus conflitos
na posse do Ribeirdo Dourado, tratando em menor grau da atividade de apresamento,
que na época expandia-se e tornava-se a principal atividade bandeirante, atingindo seu
auge na primeira metade do século XVII. Acreditamos que ao colocar o apresamento de
indigenas em segundo plano, a minissérie, em primeiro lugar, aproveita a premissa do
romance no qual se baseia, incorporando também uma das importantes razdes que

fizeram do bandeirante um her6i nacional — a descoberta de ouro.

Figura 1 — Cena da batalha no Ribeirdo Dourado.

E, em segundo lugar, procura deixar em segundo plano a agdo
exterminadora que essas empresas de captura de indigenas tiveram na col6nia no
momento que a minissérie retrata. Ao relatar as violéncias cometidas contra os

aldeamentos indigenas117 atacados pelas bandeiras, Abreu (1998), descreve os métodos

"7 Embora utilizemos o termo genérico “indios” para nos referirmos as popula¢des indigenas que
habitavam a regido, encontramos em Capistrano de Abreu uma descricdo mais detalhada das tribos
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coercitivos utilizados pelos bandeirantes, os quais incluem a dizimacao de indigenas e
até mesmo de aldeias inteiras. “...Compensara tais horrores a considera¢do de que por
favor dos bandeirantes pertencem agora ao Brasil as terras devastadas?” (Abreu, 1998:
146).

De acordo com Davidoff (1982), dadas as condi¢des precarias na
Capitania de Sao Vicente, o povoador, ndo dispondo de recursos para a aquisicdo do
escravo negro, langou mao do trabalho indigena, que lhe asseguraria os meios de
subsisténcia, de acordo com o regime econdmico da época. Com o inicio efetivo da
colonizacdo ¢ a necessidade de bragos para o trabalho escravo, para a lavoura e outros
servicos ¢ que a “reducdo do gentio” passou a primeiro plano, levando o colonizador a
interminaveis investidas contra a populagdo indigena'' durante a primeira metade do

século XVII.

Figura 2 — Transporte de indigenas pela bandeira de Dom Braz.

A abordagem desse tipo de empresa ¢ feita no inicio da minissérie, quando
a expedicdo armada de Dom Braz, da qual faz parte Bento Coutinho, invade uma aldeia

indigena. Exibe-se a violéncia com que sdo mortos os indios que tentam combater os

encontradas na regido de Sdo Paulo: os Carijés ou Guaranis, espalhados entre a Cananéia e o
Paranapanema, ao Sul e Oeste; os Tupiniquins, no Tieté (Abreu, 1988: 53).

"8 Holanda (1976) afirma que, de inicio, as atividades de apresamento, concentradas na modestissima
vila de Sdo Paulo, decorreram inicialmente de uma luta defensiva, salvaguardando a posse do povoado até
fins do século XVI. O bandeirantismo paulista do século X VI, dirigido por capitdes-mores, governadores,
ou prepostos oficiais desses dirigentes, teve um carater defensivo e protetor ao nascente povoado no
Planalto meridional. O bandeirantismo de ofensiva, ou de apresamento, foi o do século XVII, inaugurado
apos a posse definitiva da terra e efetuado em dire¢@o ao interior.
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homens brancos e como sao agrupados os indios capturados. Dentre eles estard a india
Moatira, personagem escolhida para mostrar os maus tratos sofridos pelos indios. Ela
tem seu marido morto e ¢ separada de seu filho, sendo vendida a D. Jerénimo, que faz o
papel de colono cruel, ao abusar de Moatira e maltrata-la. Para mostrar como o
apresamento era o objetivo dos bandeirantes na época, Dom Braz claramente prefere
explorar a escraviza¢do do gentio a buscar o ouro, relutando em acompanhar Tiago ao

Ribeirdo Dourado, como podemos ver no trecho da minissérie, transcrito a seguir.

(na minissérie)

Dom Braz: Sabe qual ¢ minha vontade? Arrebentar vosmecé de
pancadas! Diacho! Porque vosmecé nunca esta ao meu lado quando a
tropa peleja contra os indios?

Tiago: Tava (sic) numa batalha de muito mais proveito, meu pai.
Encontrei um veio tdo bom, tdo bom que deveria se chamar Ribeirao
Dourado!

Dom Braz: Arre! Quantas vezes eu preciso dizer que a maior riqueza

do sertdo ¢ o gentio? (Capitulo 1).

Outro tema da trama da minissérie sdo os conflitos entre os colonos e
. ’ 119 ~ . ’ - s . ~
jesuitas’ ~ em funcdo da posse do indigena, cujos resquicios sdo mostrados no romance,
0s quais remetem ao principio do cativeiro indigena na capitania e na vila de Sao Paulo,
e depois ao apresamento em larga escala. Conforme Davidoff (1982), a Companhia de
Jesus'?, dotada de influéncia junto a Coroa Portuguesa e detentora de um projeto de
penetracdo na América Latina, desde cedo se opds aos aspectos mais violentos da
escravizagdo dos indios, ndo pondo restri¢des, na pratica, a utilizagdo da mao-de-obra

indigena para o trabalho na colonia. Em 1570, estabeleceu-se a primeira grande lei que

"% Os jesuitas da Companhia de Jesus aportaram no Brasil em 1549, acompanhados pelo primeiro
governador geral, Tomé de Souza e do padre Manuel da Nobrega. As primeiras missdes foram
estabelecidas na regido da Baia-de-Todos os Santos, mas os jesuitas concentraram seus esfor¢os na
capitania de S. Vicente, estabelecendo na ribeira do Tieté as primeiras missdes. Apesar dos reveses
sofridos por conta de doengas, da resisténcia indigena e do ataque dos colonos, os colégios jesuitas se
espalharam por toda a coldnia, até meados do século XVIII.

120 De acordo com Monteiro (1995), na vila de Sdo Paulo os jesuitas fundaram os aldeamentos de
Piratininga, em 1554; em 1560 os de Sdo Miguel, Nossa Senhora dos Pinheiros e Itaquaquecetuba,
abrigando sobretudo os Tupiniquim ¢ Guaiana; Nossa Senhora da Conceicdo, 1580 e o de So Jodo, em
Sao Vicente, 1560.
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regulamentou o cativeiro indigena, na qual o rei proibia o apresamento do gentio, exceto
aqueles tomados em “guerra justa”.

A minissérie mostra, consoante a Davidoff (1982), que a liberdade do
indigena ndo era a preocupagdo fundamental do jesuita, mas o poder e ascendéncia
sobre ele. Tratava-se, para os inacianos, de lutar pelo privilégio de “descé-los do Sertao”
e de iniciar os indigenas numa civilizacdo que ndo era a sua, o que implicava também
alguma forma de sujeicdo e violéncia. Para Holanda (1976) aos jesuitas coube
desempenhar as fungdes de agentes de assimila¢do dos indios a civilizagdo crista e a sua
influéncia teve um teor destrutivo comparavel ao das atividades dos colonos ¢ da Coroa,
apesar da “forma branda e dos elevados motivos espirituais que a inspiravam”
(Holanda, 1976: 84).

De acordo com mesmo autor, a ‘“guerra justa” do texto régio ou
transformara-se em letra morta ou era adaptada de acordo com as circunstancias,
criando-se pretextos para tal. A transgressdo do preceito de “guerra justa” era
acompanhado de tentativas de conferir uma méscara de legalidade ao cativeiro indigena,
mantido sob o regime de tutela, que camuflava o trabalho for¢ado como a prestagao de
um servigo ao colono, o qual aparecia como responsavel pela tutela do servigal. Possuir
escravos indios era indice de abastan¢a e de poder, proporcionais ao numero de “pecas”
possuidas, ja que o indio era o maior dos bens materiais e instrumento de comércio. Por
isso tudo, foi como um ponto de apoio da sociedade bandeirante (Holanda, 1976: 281).

Essas informagodes sdo introduzidas na minissérie em diversas passagens
de fundo didatico, nas quais personagens em situagdes corriqueiras “recitam” eventos
historicos registrados pela historiografia. Por exemplo, uma descri¢do pedagogica
dessas agdes bandeirantes ¢ feita em sermdo, na minissérie, pelo padre do Colégio de
Sao Paulo, a personagem Pe. Simdo (Paulo José), que trabalha na catequiza¢dao dos
indios da regido e critica o apresamento de indigenas, descrevendo como eram feitas

essas bandeiras.

(na minissérie)

Pe. Simao: E contra as ordens de Deus, ¢ de sua Majestade, muitos
paulistas entram terra adentro. E essa gente atreve-se ndo so a violar
os mandados de El-Rei, como dar motivo de dolo a nossa catolica

conquista. Saem eles em bandos, em tropas de mais de cem homens
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entre brancos, negros ¢ mestigos, para apresar e fazer cativos os
pobres indios. Nao fagas de seu irmao um escravo! Nem dele te

tornes o senhor! (Capitulo 2).

Percebe-se nessa fala que o apresamento ¢ mostrado como se fosse
praticado apenas pelos “maus” paulistas, o que remete a idéia de que o todo deles ¢ bom
e justo. Enquanto a querela entre o colono Dom Braz e os jesuitas ¢ citada apenas em
alguns momentos no romance; ao contrario, na minissérie sera uma das forcas motrizes
da trama. O romance mostra como havia ainda disputa entre Dom Braz e os jesuitas, os
quais recusam-se a acompanhar a empresa de Dom Braz ao Morro Negro ¢ mesmo
auxiliam sua filha, Rosalia, a casar-se com Bento Coutinho contra a vontade do pai. No
trecho abaixo citado, percebemos essa questdo e também como o trecho da minissérie,
acima citado, pode ter-se baseado no citado discurso da personagem jesuita do romance,
o padre Manuel. Também aqui se percebe a inser¢do de uma informacao didatica, pois

os bandeirantes naquela época nao praticavam mais o apresamento.

(no romance)

Havia ainda certa animosidade entre o povo de Piratininga e os
jesuitas. (...) Os padres do Colégio acusavam Dom Braz de ter
tomado parte em quizilias passadas contra os jesuitas. E agora, Dom
Braz queria vé-los celebrar em pompa as bodas de seu filho. Ja de
uma vez, padre Manuel, do pulpito, criticara Dom Braz, mor da caga
ao gentio, que ele era ainda muito de fazer, apesar de que agora ja

preferissem todos comprar a cacar (p. 115).

Na minissérie, representa-se a obra de catequizagdo do Colégio de Sdo
Paulo, capitaneada pela personagem Pe. Simdo e patrocinada pelo aliado D. Jerénimo,
que usa as obras da catequizacdo como desculpa para seus atos ilicitos e para escravizar
o gentio. A catequizacdo aparece sobretudo como uma imposi¢ao ao natural “selvagem”
e “inocente”, escravizado duplamente, pela fé e pelo trabalho forcado. Ja aos
bandeirantes, ¢ dada a justificativa da pobreza em que viviam, soando como injustas as

punicdes dadas a Dom Braz, que na minissérie ¢ excomungado e impedido de entrar no
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casamento de seu filho Tiago. O episddio em que esse personagem ¢ excomungado se
d4 em um leildo de indios aprisionados, no inicio da trama, no qual intervém Pe. Simao
e o ouvidor, o personagem D. Bartolomeu (Cecil Thiré¢), que tentam impedir a venda de

indios aos colonos.

(na minissérie)

D. Braz: Que quer El-Rei? Que morramos a mingua? Nesta terra
abandonada por ele e por Deus?

Leonel: El-Rei esta em Madri, ndo conhece as nossas afligoes.

D. Bartolomeu: Eu ordeno que libertem esses indios!

D. Braz: Pois eu ordeno que vosmecé estude as leis! Porque ¢
costume e foro dos paulistas insistir na indiarada! Devido a pobreza

e ao abandono desta capitania! (Capitulo 2).

Podemos afirmar que a minissérie mostra a crueldade no tratamento aos
indigenas por parte dos colonos e a0 mesmo tempo a suaviza, sendo uma “crueldade
necessaria”, que sera abandonada pela busca de ouro. Além disso, desvia o foco para a
dominagdo feita pelos jesuitas. A abordagem da minissérie parece ter como objetivo
denunciar os abusos da Igreja Catolica durante a coloniza¢ao, abordando intensamente o
episodio da Inquisicdo, j& comumente explorado em muitas outras narrativas (filmes,
pecas teatrais, etc), ficando assim mais ou menos neutralizados seus excessos. O
romance ndo tem essa perspectiva, havendo varios momentos de exaltacdo da fé,
especialmente pela figura da Madama do Anjo, que acompanha a bandeira de Dom Braz
e protege Lagoa Serena. Na minissérie essa imagem também aparece, mas com menor
énfase.

De acordo com Novinski (1985), ao contrario do que muitas vezes se
pensa, a acdo inquisitorial interferiu profundamente na vida colonial durante mais de
dois séculos, perseguiu portugueses residentes no Brasil e brasileiros natos. Iniciou suas
atividades na colonia alguns anos depois de sua instalacio em Portugal, em 1536 e
vigorou sobretudo nos séculos XVII e XVIII. Tal como na metrépole, a Inquisicdo no
Brasil condenava com o suplicio e at¢ com a morte os casos de feiticarias, bruxarias,

sodomia, bigamia, blasfémias, etc. Mas tinha como alvo maior os cristdos-novos, judeus
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convertidos ao cristianismo que fugiram para a colonia diante da repressao sofrida em
Portugal.

Nesse ponto, a Inquisi¢do foi sobretudo uma estratégia politica, dada a
grande quantidade de cristdos-novos em posi¢des destacadas na sociedade em Portugal
e no Brasil, o que ameacava a posicao social ¢ mando politico dos “cristdos antigos”;
além das grandes quantias de dinheiro arrecadadas com a apreensdo dos bens dos
cristdos-novos condenados. Por essa razdo, o auge de perseguicdes inquisitoriais se deu
no século XVIII, quando a produgdo do ouro dominava a economia colonial.

No romance, o tema do cristdo-novo ¢ da Inquisi¢do ¢é tratado de forma
passageira, pela personagem Daviddo, comerciante e cristdo-novo que se casa com
Joana Antdnia, e que converte-se definitivamente ao cristianismo ao ser salvo por Dom
Braz diante da perseguicdo dos emboabas. Na minissérie, como esse episodio historico
recebe destaque, a condi¢do de Davidiao (interpretado por Pedro Paulo Rangel) ¢
enfatizada, mas de forma bem humorada, ja que um dos empecilhos para Maria Antonia
(a Joana Antonia do romance, aqui interpretada por Claudia Ohana) casar-se com ele € o
fato de ele nao ser catolico. Um momento de tensdo com este personagem ocorre apenas
no final da trama, quando Daviddo ¢ condenado por D. Jeronimo no Tribunal armado
pela personagem para punir os hereges da vila, sendo salvo ao final pela morte do
“inquisidor”.

O tema da heresia é também citado no romance, como no receio de
Cristina diante da reza antes do jantar, feita na lingua dos indios, que lhe parece sinal de
bruxaria na terra. Na minissérie, Beatriz também se assusta, mas mais com o inusitado
da situagdo, juntamente com outros costumes que v€ a mesa. Outro exemplo,
aproveitado pela adaptagdo, ¢ a situagdo na qual a personagem Cristina/Beatriz visita
Margarida (interpretada na minissérie por Maria Luiza Mendonga), nora de Dom Braz, e
estranha seu bicho de estimagdo, um papagaio que chama a dona, desconfiando da
pratica de bruxarias na nova terra e mostrando o obscurantismo em que se vivia naquela
época. Podemos ver como o romance narra este sentimento € como a minissérie o

retoma, apropriando-se de trechos do primeiro.

(no romance)
Escurecera de vez. Margarida falou:

- Venha conhecer o Louro!
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Subitamente, a ave silenciara. Um escravo havia acendido um facho.
O péssaro encorujava-se no poleiro, e Cristina, entdo, o olhou rindo:

- Ai, tdo pequenino, e tdo importante de fala! Bem dizem — falou
supersticiosa — que esta ¢ uma terra de maravilhas e de
assombramentos! Nao escondera esta ave alguma alma encantada?
Ela queria brincar, mas estava dizendo o que sentia. (...)

- Ah, 1a no Reino, as coisas que se contavam dessa terra perita nas
grandezas da magia, com seus feiticeiros perigosos! Pode ser que um
dia eu tome confianga no Louro, mas ndo tdo de pronto, ndo (p. 54-

55).

(na minissérie)

Beatriz: E uma ave que fala? Sera que nio esconde alguma alma
encantada, Margarida? Sera que ndo ¢ alguém vitima de um feitico,
de um sortilégio?

Margarida: Nao, ndo, Beatriz, de onde veio o Louro ha muitos outros
iguais a ele. Coce-lhe a cabega que ele gosta!

Beatriz: Contam tantas coisas sobre esta terra. Contaram-me muitas

historias sobre esses feiticos e perigos (Capitulo 1).

Na minissérie, o tema da Inquisi¢do e da heresia ¢ largamente abordado na
trama paralela a da personagem Beatriz e do ntcleo narrativo da familia de Dom Braz,
protagonizada pela personagem D. Ana, judia condenada pelo Santo Oficio ao degredo
no Brasil. Esta casa-se com D. Jeronimo, irmao de um inquisidor-mor em Portugal, para
salvar o pai da condenagdo a morte pela fogueira. Apaixona-se pelo galante D.
Guilherme, e softe suplicios pelas maos de D. Jeronimo, um fanatico religioso que,
segundo a trama, apossara-se dos bens de seu pai e ndo evita sua morte, conforme
prometera.

Como mostra Novinski (1985), o fato de D. Jerénimo nao ser padre nao ¢
propriamente uma incongruéncia do ponto de vista histdrico, ja que os cruéis métodos
de puni¢do do Santo Oficio ndo eram aplicados apenas por eclesiasticos; deles
participavam membros da politica local, demonstrando o carater politico de muitas

condenacdes, 0 que na minissérie nao aparece, ja que sua abordagem limita-se ao drama
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pessoal da personagem e de seus irmaos de fé. No trecho do dialogo com o Pe. Miguel,
recém-chegado a coldnia, ela expressa seu desacordo e cita o episodio histérico que a

minissérie toma por referéncia.

(na minissérie)

Pe. Miguel: Vosmecé contou-me na embarcacdo que tinha se
convertido ha pouco.

D. Ana: Que importa isso?

Pe. Miguel: Mas vosmecé converteu-se.

D. Ana: Para ndo morrer, padre! Foi por isso que abjurei! Para ndo
morrer!

Pe. Miguel: Nao importa por que vias chega-se a Cristo. O que
importa ¢ que chega-se. E Cristo, D. Ana, ¢ amor. E compaixdo.

D. Ana: E por que a Santa Madre Igreja esta a matar a minha gente?
Por que o Santo Oficio mantém cativo o meu pai?

Pe. Miguel: Eu nao sabia, D. Ana.

D. Ana: Nao sabia?

Pe. Miguel: Nao sabia.

D. Ana: Em que mundo vossa mercé habita, Pe. Miguel? Ndo me
diga, ainda ndo sentiu o cheiro de carne queimada que exala das
fogueiras do Santo Oficio? Nao me diga que ndo sabe o que a Santa

Madre Igreja esta a fazer com os judeus! (Capitulol).

Ao abordar de forma enfatica a presenca de episddios negativos da Igreja
Catolica no Brasil Colonia, a minissériec faz uma critica velada a institui¢do ¢ ao
fanatismo religioso, mas nao mostra claramente as implica¢des politicas e econdmicas
que o episodio da Inquisicdo, em Portugal e no Brasil, teve, como o propdsito de
enriquecimento da Igreja e do Estado, e a manutencdo do poder pela camada dos
“cristdos antigos”. Centra a ag@o inquisitorial nas maos de um homem comum, D.
Jeronimo, retirando a responsabilidade das acdes de repressdao dos padres da historia, ja
que estas servem mais para caracterizar a personagem como o vildo da histéria, do que

para representar propriamente a agdo do Santo Oficio no Brasil.
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Mesmo retirando a agdo inquisitorial das maos dos jesuitas, podemos notar
que o tom da minissérie, quando faz uma critica da Inquisi¢do e da catequizagdo do
indigena como forma de dominacdo, destoa do romance e das comemoragdes oficiais,
que destacam de forma bastante positiva a acao da Igreja Catdlica na colonia. Quanto ao
apresamento, embora a minissérie trate da escravatura dos indios e mostre o sofrimento
deles nas maos dos brancos, mostra e condena a barbarie em si, mas nao julga os erros
cometidos pelos bandeirantes. Contrariamente aos padres, estes t€ém a desculpa da dura

sobrevivéncia no meio.

Figura 3 - Tribunal inquisitorial presidido por D. Jerénimo.

Dessa forma, o ponto comum entre romance, minissérie € comemoragdes
sera a exaltacdo do bandeirantismo como episodio herdico da histdria colonial, e na qual
centraremos nossa analise. Assim, apesar das perspectivas diferenciadas do romance e
da minissérie, dadas pelo recuo temporal e pelos eventos incorporados, os quais lhes
dao historicidade em maior ou menor grau, hd& um ponto comum, o das bandeiras
paulistas. Como se pdde perceber nos discursos nacionalistas que vimos e nos das
Comemoragoes dos 500 anos de Descobrimento do Brasil, a atividade bandeirante ¢ um
dado historico poderoso, de grandes potencialidades quando utilizado ideologicamente,
com vistas a criar o mito de uma nacao grande, poderosa e unida, cujas bases iniciais
estdo sintetizadas no espirito empreendedor dos paulistas.

A localizacdo de Siao Paulo no contexto colonial tornara a regido isolada
da a¢do das autoridades coloniais, e, na auséncia de uma atividade agricola plenamente

inserida nos designios mercantis da colonizagdo portuguesa, os paulistas procuraram
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redirecionar e concentrar seus esfor¢os em busca de outras alternativas econdmicas,
voltando-se para o sertdo. De acordo com Davidoff (1982), para os sertanistas, as
expedicdes de apresamento e de busca de metais e pedras preciosas revelavam-se
tentativas de encontrar “solu¢des de urgéncia” para a pobreza predominante em Sao
Paulo, que se agravava com o crescimento do nucleo social primitivo € o incremento
das necessidades econdmicas de seus habitantes.

Esse foi o ambiente no qual geraram-se as empresas bandeirantes e onde
estdo as bases do romance e da minissérie, que retratam de diversas formas ambientes
da vida colonial na vila de S3o Paulo ou relacionados a ela, e cuja estagnagdo
econdmica, como veremos nos discursos historicos a respeito dos dois momentos
retratados pelo romance e pela minissérie, impeliu os paulistas a um sé objetivo, o de
buscar riquezas no interior da nova terra, transformando-a na regido mais desenvolvida
e potente do pais nos dias de hoje: essa parece ser a ideologia de fundo dos dois textos

em analise.

5.3.2. Cendrios do passado

A pobreza da vila de Sdo Paulo de Piratininga, registrada pelo discurso
historico, tudo explica na minissérie e no romance, desde a submissao dos indigenas até
a arrancada sertanista dos bandeirantes. Esse aspecto de Sao Paulo, representado no
inicio das duas narrativas, condiz com a situagdo de estagna¢do econdmica da Capitania
de Sdo Vicente como um todo, a qual ndo se modificara desde a sua fundagdo, de
acordo com Abreu (1988), por volta de 1531. Apesar de terem sido na primeira
capitania onde se plantou agucar, os engenhos de Sao Vicente, Santos e Santo Amaro
ndo apresentaram rendimentos considerdveis, impedidos pelas suas condi¢des
geograficas de concorrer com a regido agucareira por exceléncia do Brasil Colonial — a
capitania de Pernambuco.

Ao contrario do litoral paulista, o planalto apresentava condi¢des naturais
mais propicias a agdo do colonizador. O acesso aos campos de Piratininga era mais facil
na altura de S3o Vicente e, dadas as caracteristicas climaticas, a existéncia da planicie
fluvial, a posi¢do privilegiada de defesa contra os indigenas, criavam-se condigdes
favoraveis a atividade econoOmica e fixacdo na regido de Sao Paulo, além da
concentragdo de numerosas tribos indigenas na regido, que poderiam ser utilizadas

como mao-de-obra. O processo de ocupacgdo do planalto ocorreu rapidamente, relegando
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mesmo a um plano secundario as vilas de S3o Vicente e Santos. A vila teve como marco
inicial a fundacdo do Colégio Jesuita, por Manuel da Nobrega, quem lhe deu o nome de

Sao Paulo, em 25 de Janeiro de 1554'%.

Galgou a Serra do Mar e ai se estabeleceu, desenvolvendo uma
policultura de subsisténcia baseada no trabalho for¢ado do indio
capturado no sertdo. (...) Assim, firmou-se definitivamente no
planalto, de onde partiu, depois, em todas as dire¢des, na arrancada
sertanista, em busca dos indios, de pedras e metais preciosos

(Holanda, 1976: 278).

A vila de Sdo Paulo contrastava desde cedo com o modelo geral da
colonizagdo brasileira, no qual se buscava implementar um sistema produtivo baseado
na grande propriedade monocultora, na utilizagdo da mao-de-obra escrava e na
comercializacdo para o mercado externo. Durante a segunda metade do século XVI, o
novo povoado teve existéncia instavel, devido a resisténcia e aos ataques dos indigenas.
Em 1558, a vila de Santo André transfere-se para Sao Paulo, onde se reunem brancos e
mamelucos para maior resisténcia ao ataque dos Tamoios e Carijos, que ameagavam 0S
incipientes nucleos de colonizacdo. Data desse periodo o inicio do processo de
submissao dos indigenas, o que permitiu aos paulistas dar cabo de suas atividades de

aproveitamento do solo, estabelecendo-se definitivamente o povoamento da area.

Em relagdo a zona agucareira, assim, a zona paulista apresenta
diferencas importantes: ¢ outro o regime de propriedade, é outro o
sistema de trabalho, ¢ outra a organizagdo social. Trata-se de uma
zona pobre, em que os individuos de relativas posses sdo raros, de
populagdo escassa (...), de lento crescimento, meramente vegetativo,

absolutamente distanciada do interesse metropolitano. As atividades

121 Entretanto, Holanda (1976) assinala a fundagio da vila de Sdo Paulo apenas em 1558. Monteiro (1995)
marca como ano de fundacdo o de 1560, depois da transferéncia da vila de Santo André para Piratininga.
Como pudemos notar pelas comemoragdes feitas no ano de 2004, de 450 anos da cidade, a data de 1554
permaneceu como marco de fundagido de Sao Paulo.
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sdo limitadas: pequena lavoura, pequena criagdo, ouro de lavagem

(Sodré, 1979: 112).

Esse serd o cenario da minissérie, que mostra e geragdo dos bandeirantes
apresadores de indigenas no inicio do século XVII, ou seja, um século depois do
descobrimento do Brasil. Assim, mostra a escassa populagdo da Capitania de Sao
Vicente e da vila de Sdo Paulo, bem como a pobreza de recursos que as caracterizava.
Também retrata a presenca de aldeias indigenas e a luta pelo dominio da terra, as quais,
no momento em que o romance se passa, ja no século XVIII, haviam arrefecido diante
do apresamento, que fizera com que as aldeias da regido desaparecessem ou se
mudassem para o interior.

Como aponta Averbuck (1984), na adaptagdo de um romance para a
televisdo, o televisual recria 0 mundo do romance plasticamente, compde personagens e
atmosferas a partir da evocacdo e da sugestdo do texto literario. Neste sentido, a
narrativa se sintetiza e as descrigdes sdao substituidas pelo visual, fazendo com que
possamos citar, por exemplo, apenas os didlogos da minissérie, os quais muitas vezes
sintetizam ou explicitam descrigdes dadas pelo romance.

Podemos notar que foi feita muito apropriadamente a adaptaciao do cenario
do romance para o século anterior, gracas, em boa parte, a pesquisa empreendida pela
equipe de producdo e ao padrao Globo de Qualidade, que garantiu a reprodugao fiel do
ambiente que se imagina ser o do inicio do século XVII, e dos tipos que 14 viviam'>.
Esse cuidado na recriagdo do ambiente fez com que cada capitulo da minissérie fosse
or¢ado em 220 mil reais, e que caciques e pajés de tribos brasileiras acompanhassem as
montagens de cidades cenograficas em trés aldeias, onde foram construidas ocas a
serem utilizadas nas filmagens. A produ¢do da série contou com o apoio do Ibama, da
Funai e com a participagdo de indios Xavantes e Guaranis para reproduzir aldeias
indigenas.

De acordo com Monteiro (1995), no momento em que o romance ¢

ambientado, eram poucos os grandes proprietarios de terras e indigenas, em geral

22 Uma comparagio interessante pode ser feita em relagdo a primeira adaptagio de 4 Muralha, nos
primoérdios da televisdo no Brasil, quando as produgdes eram feitas ao vivo a na base do improviso. Como
nos conta Guimardes (1999), a primeira adapta¢do de A Muralha, em 1954, pela Record, ndo podia contar
com filmagens externas, entdo, para narrar os episodios da Guerra dos Emboabas, foi necessario convidar
a autora do romance, Dinah Silveira de Queiroz, para conta-la em um capitulo especial. Que diferenga
comparando-se a reproducdo do Padrdo Globo de Qualidade...
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antigos sertanistas preadores, ¢ o comércio agricola desse periodo nao chegara a se
destacar na economia colonial. Por sua vez, o declinio do apresamento provocara uma
séria crise na economia paulista, na segunda metade do século XVII, fazendo com que a
maioria dos produtores rurais, dispondo de apenas alguns cativos indios, afastassem-se
da producdo comercial, enquanto outros comegaram a dirigir recursos a outras
atividades. Alguns introduziram escravos africanos em suas fazendas, outros utilizaram
animais de carga para substituir os carregadores indios e outros, ainda, enterraram seus
recursos na busca de metais preciosos.

Esse ¢ o momento retratado pelo romance, quando, com o declinio do
apresamento de indigenas, sobrevém uma crise econdmica na regido € comeca-se a
adotar o escravo negro, presente, por exemplo, na fazenda de Dom Braz, embora em
muito menor quantidade que os indios. Por sua vez, enquanto a minissérie volta-se
constantemente para aldeias de indios proximas, o advento do bandeirantismo de
pesquisa de ouro faz com que o romance se volte para o ambiente das minas e de
Caetés, na regido das Minas Gerais, e mostre, por fim, as conseqiiéncias da mineragao
na vila de Sao Paulo, dado ausente na minissérie, onde temos apenas o ambiente da
pequena mina de Ribeirdo Dourado.

Apesar dessas diferencas, podemos emparelhar romance e minissérie em
boa parte de sua ambientagcdo histdrica. Isso ocorre porque, em primeiro lugar, a
minissérie procura adaptar a narrativa do romance, além de ja existirem semelhancas
entre os momentos retratados em termos de desenvolvimento escasso — fazendo, ¢ claro,
concessoes ao diferente momento retratado. E, em segundo lugar, romance e minissérie
enfatizam as condi¢des de penuria em que os paulistas viviam, provavelmente para
justificar a exploracdo empreendida pelas empresas bandeirantes, como apontamos. E o
que permanece ¢ a imagem de uma regido pobre, de escassos recursos materiais e de
uma agricultura comercial sem relevancia, que motivou a empresa bandeirante e que
tem base no discurso historico sobre os periodos retratados.

E, na minissérie, temos o fundamental adicional da imagem e do som,
além de uma trilha sonora instrumental que cria diversos climas e manipula
significados. A abertura da minissérie da o tom grandioso da saga bandeirante que sera
narrada, a0 mesmo tempo em que sintetiza os temas a serem abordados. O trecho da
musica de Villa Lobos acompanha a imagem que mostra a mata atlantica, fechada e

selvagem, a ser desbravada, dela emerge um indio que, pintado e ornamentado, olha
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para uma bandeira com a Cruz de Malta impressa em vermelho, simbolo da acdo
colonizadora.

Muitos de nossos exemplos da minissérie quanto a ambientagdo serdo
retirados dos primeiros capitulos, ja que, como mostra Pallotini (1998), na narrativa
televisiva, os primeiros capitulos (principalmente o primeiro) sdao fundamentais ao
apresentar personagens, ambientes e conflitos que serdo desenvolvidos ao longo da
exibicdo da telenovela, minissérie ou seriado. E enquanto o ultimo ¢ geralmente um
amontoado de solugdes para os conflitos ficcionais, o primeiro deve mostrar as
caracteristicas basicas da trama e dos lugares onde ela se passa, enfatizando a forga ¢ a
potencialidade da narrativa aos telespectadores.

Neste caso, a minissérie inicia-se com a apresentacdo de seus protagonistas
— os bandeirantes -, na invasdo de uma aldeia indigena pela expedicdo de Dom Braz e
Bento Coutinho. A aldeia invadida é mostrada como um campo aberto onde estdo
erguidas ocas, fogueiras e onde indios circulam junto a tucanos e araras, € que sera o
tom cliché, como maior ou menor variacdo, da ambientacdo de aldeias ao longo da
minissérie. Depois do ataque, o cendrio da aldeia transforma-se e exibe-se sua
destrui¢do, com as tabas queimadas, corpos ensangiientados de indios e mesticos pelo
chdo. Mas apesar dessa desolacao e do bruto arregimento de indios, o que prevalece ¢ o
espirito guerreiro dos bandeirantes, registrado pela trilha sonora grandiosa e tomadas em
camera lenta dos lideres da expedic¢do na sua luta para dominar os indios.

A tomada da aldeia, com exceg¢do desse tom “herodico”, ¢ feita de acordo
com a descricao de Capistrano de Abreu (1988), que descreve a estratégia dos “saltos”
como a incursdo de homens munidos de armas de fogo contra aldeias de indios apenas
de arco e flecha, e, diante da primeira investida, s3o mortos muitos dos assaltados,
sendo logo vencida sua resisténcia. Os restantes s3o amarrados uns aos outros,
conduzidos ao povoado e distribuidos segundo as condi¢cdes em que se organizou a
bandeira.

Contrastando com esse tom herdico a que nos referimos, a minissérie
também procura mostrar a partilha dos indios, feita como se eles fossem animais, ¢ a
violéncia a que eles sdo submetidos. Mas essa desolagdo ¢ contrastada pelo tom épico
da trilha sonora, que acompanha a imagem da expedicdo na sua caminhada para casa, a
pé ou a cavalo, atras dela seguem os indios, amarrados em fila uns aos outros. A frente
da bandeira ha um indio que segura a bandeira com a Cruz de Malta, acima de uma

imagem da Madama do Anjo.
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Os bandeirantes surgem vestidos com coletes de couro marchetados com
ferro, os chefes brancos usando botas e chapéus, seguidos por mesticos calgados de
alpercatas. Ha poucos indios acompanhando a expedicdo, ao contrario do que apontam
os historiadores, como Davidoff (1982), que mostra a importancia dos indios nos
trabalhos da expedi¢do. Assim, vemos a minissérie conciliar a imagem do bandeirante
de botas, branco, lider de subalternos mesticos, com a descricdo que encontramos na
historiografia, em relacdo ao numero, a estrutura da expedicdo, aos armamentos e as

vestimentas.

Figura 4 — Imagem da expedicio bandeirante. A frente, os chefes
brancos, seguidos pelos filhos, pelo capeldo e, atras, por mamelucos ¢

indios.

Como podemos ver na descricdo de Capistrano de Abreu (1988), a
expedicao bandeirante era organizada por um chefe branco ou mameluco, que encerrava
em suas maos poderes absolutos sobre os seus subordinados, dentre eles escravos
indigenas usados como batedores de caminhos, coletores de alimentos, guias e
carregadores. O capeldo era figura obrigatéria e o nimero de componentes era variavel,
reunindo de quinze ou vinte homens até centenas de participantes. Escravos serviam de
carregadores, compondo-se a carga de pdlvora, bala, machados e outras ferramentas,
cordas para amarrar os cativos, as vezes sal e uns poucos mantimentos (Abreu, 1988:

142).

164



Ao que tudo indica caminhavam descal¢os e ndo com as botas de
montaria tdo comuns nas estituas e figuras dos bandeirantes; o
vestuario se restringia ao chapeldo de abas largas, a camisa, ceroulas
e aos gibdes de algoddo acolchoados, que serviam de anteparo as

flechas dos indigenas (Davidoft, 1982: 28).

No romance, de modo geral, a descricdo que se faz das empresas
bandeirantes procura ser mais adequada ao registro historico, ao mostrar as vestimentas
simples e a quantidade de indios e escravos negros que ajudavam na empresa de Dom
Braz, neste caso, em busca das minas de ouro do chamado Ouro Negro. Um dado
importante ¢ que, ao contrario do registrado pelo discurso historico, tanto no romance
quanto na minissérie, ndo héd na lideranga das bandeiras a presenca de mamelucos, a
estes ¢ relegado o papel de carregadores e ajudantes. A lideranca fica nas maos dos
homens brancos, trajando as famosas botas que encontramos na iconografia oficial do

bandeirantismo.

(no romance)

Dom Braz ia a frente daquele cortejo, formado de homens bem
armados e seus praticos de couro, alguns vestidos de gibao de pele,
com suas novas e grossas alparcatas de couro de veado, feitas
especialmente para as caminhadas longas. Uns levavam catanas,
outros os seus mosquetes a tiracolo e todos cuias e garrafas com
agua; escravos, com facGes pasados e compridos a cintura, os
acompanhavam, ¢ indios, munidos de arco e flecha, acompanhavam o

séquito (p. 190).

A rusticidade do bandeirante e do meio ¢ outro ponto a ser ressaltado. A
mata desempenha papel importante nas narrativas, obsticulo e ao mesmo tempo
maravilha pela sua natureza exdética. Principalmente na minissérie, gragas a imagem, sdo
mostrados a mata fechada e seus animais, ongas, cobras, macacos, araras, tucanos, etc.
Se no romance ela aparece na descricdo do caminho de Cristina a Sao Paulo e nos

caminhos da bandeira de Dom Braz, na minissérie ela tudo cerca, dando a dimensdo da
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acdo desbravadora empreendida pelos paulistas e o assombro dos colonizadores diante
da nova terra.

Passando ao palco principal das narrativas, a vila de S3o Paulo de
Piratininga e a Capitania de Sdo Vicente, as vemos compostas em uma mistura de
pobreza e exotismo, que caracterizara seus nativos e seus costumes. O romance inicia-se
com a chegada de Cristina a S3o Vicente, onde temos a descricao da vila miseravel, dos
casebres, dos tipos exoéticos que afluem a praia, indios, escravos negros seminus €
homens que se admiram com a chegada da mulher branca. Cristina sofre a aspereza do
caminho pela Serra do Mar — a “muralha” do titulo — o desgaste fisico da caminhada, a
rusticidade do meio, a escravidao indigena e seus conflitos, o estranhamento aos habitos

da terra, como que prenunciando as adversidades pelas quais passara na trama.

(no romance)

Ela se lembrou de olhar, de procurar a “Piratininga bela”, de Aimbé.
E na manhd ainda com resto de aurora, a enorme muralha'>
encimada por nuvens gigantescas e coloridas a assombrou, com sua

presenca esmagadora e indomita (p. 414).

(na minissérie)

Beatriz: Que muralha é aquela?

Capitdo: Nao ¢ muralha ndo, D. Beatriz. E a serra. E por ela que se
chega a vila de Sdo Paulo de Piratininga.

Beatriz: Mas como se sobe?

Capitdo: A pé! (Capitulo 1).

Cabe também na minissérie uma explicacdo do titulo, no inicio, para uma
Beatriz esperangosa diante da imagem da Serra do Mar e da chegada a nova terra,
juntamente com as personagens D. Ana, Pe. Miguel ¢ Maria Antonia. Vemos a
reproducdo da imagem que o romance evoca, com pequenas alteracdes: a de uma praia

escassamente habitada e movimentada por indios, mercadores e mesticos mal-vestidos.

120 grifo é meu.
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Comenta-se, de acordo com o recurso didatico ja apontado, a preferéncia do Reino pelo
actcar de Pernambuco e a falta de alimentos véarios, como o sal, que ali era muito
valorizado. Mostra-se também sacrificio da subida pela Serra em direcdo a Sao Paulo,
em meio a mata exdtica e animais selvagens.

As dificuldades da capitania de Sao Vicente nao terminam com a serra; da
mesma forma a vila de Sdo Paulo de Piratininga surge no romance como um lugar
abandonado, protegido por fortificacdes em ruinas, barrancos nos quais se alinhavam
casas pobres, de taipa, de vida modorrenta. Semelhantemente, a Beatriz da minissérie vé
diante de si um grupo pequeno de casas de barro e taipa no chio de lama, onde porcos
patinam. Vemos seu descontentamento na conversa com Aimbé (interpretado por
Enrique Dias), o mestico que a leva para Lagoa Serena, tal como no romance, cuja

citacdo também segue.

(na minissérie)
Beatriz: Sdo Paulo de Piratininga ¢ isso ¢ nada mais?

Aimbé: E isso s6, dona, so isso (Capitulo 1).

(no romance)

Cristina se sentiu abandonada na espera. A chegada de estrangeiros
ndo ati¢ava o povo, que deveria ter ficado atras das janelas, nessa vila
estranha. Cristina perguntou a Aimbé:

- Piratininga ¢ isto? Nada mais?

Aimbé franziu o rosto sardento:

- Piratininga morre, todo dia de semana. S6 tem vida dia santo, dia de

festa. Ai fica tudo uma beleza (p. 39).

Como mostra Sodré (1979), na vila de Sao Paulo o que existia era o
regime de escraviddo doméstica indigena e de pequena propriedade tratando-se de uma
zona predominantemente pobre, em que os individuos de posse eram raros, de
populacdo escassa, de crescimento populacional vegetativo, absolutamente distanciada
do interesse metropolitano. Abreu (1988) constata também a simplicidade dos

habitantes, ja que 14 se instalaram portugueses oriundos de classes menos prestigiadas.
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Dada a falta de capitais, ndo havia fontes, nem pontes, nem estradas e a vila vivia em
funcdo da vida rural; apenas os habitantes abastados possuiam prédios na vila, mas sé os
ocupava no tempo das festas.

De acordo com Sodré (1979), o trafico de indios, com poucas excegoes,
ndo constituiu um comércio lucrativo'?*. Ou seja, com o apresamento, fendmeno de
curta duragdo e sem grandes repercussoes na vida da Colonia, ndo conseguiram o0s
paulistas fugir a pobreza que os caracterizou como ligados a um ntcleo tipico de
povoamento. Nao se emanciparam dessa pobreza, a rigor, nem mesmo com a
mineragdo, embora esta atenuasse os tragos de verdadeira penuria em que
permaneceram nos dois primeiros séculos.

Assim, devemos considerar que o periodo que o romance retrata tenha
algumas semelhancas em relagdo ao da minissérie, levando em conta a diferenca
oriunda do crescimento, embora pequeno, que houvera na regido de Sao Paulo de
Piratininga diante do apresamento e, depois, da mineracao. De acordo com Monteiro
(1995), o crescimento da riqueza local, mesmo relativa, fez com que esta resultasse
concentrada nas maos de poucas familias privilegiadas e poderosas, as quais disputavam
entre si as rédeas do poder local. A maior parte dos colonos permanecia nos bairros
pobres de Sao Paulo, relegados a uma realidade de exclusao politica e de pobreza rural
(Monteiro, 1995: 208).

Vemos a representacdo de colonos mais “abastados” ocorrer tanto no
romance quanto na minissérie, embora o tempo todo se enfatize que essa riqueza ¢
relativa, ou seja, as familias ali consideradas ricas ndo o eram para os padrdes
portugueses. No romance e na minissérie, a personagem D. Guilherme nos mostra como
uma espécie de refinamento rustico era propria dos poucos portugueses considerados
abastados na regido.

E em ambas narrativas o bandeirante Dom Braz possui uma casa em Sao
Paulo, ocupada durante a cerimonia de casamento de Cristina/Beatriz com Tiago. Como
aponta Abreu (1988), as familias mais abastadas da vila, mesmo levando comumente
uma vida modesta para padrdes europeus, costumavam exibir fartura nas grandes festas.
E nestas ocasides, segundo Sodré (1976), o colonizador procurava repetir no planalto a

existéncia comum da vida em Portugal, os usos, costumes, normas da familia crista e da

124 No tocante ao numero de indios apresados nos sertdes e nas missdes, estima-se em 300.000,
equivalendo em rentabilidade a menos de 1% do chamado ciclo do agtcar e pouco mais de 1% do valor
auferido pelos 70 anos de intensa atividade mineradora (Davidoff, 1982: 62).
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tradi¢ao religiosa, vistos sob um ponto de vista que repete os preconceitos de classe e de
raga.

No romance e na minissérie, vemos o casamento de Cristina/ Beatriz e
Tiago de acordo com as convengdes do reino, de mesa farta e dangas tipicas, quando se
mostram os costumes dos colonizadores e de certa forma se faz uma homenagem a
tradicdo portuguesa. Esses costumes sdo contrastados, no romance, pelo estranhamento
causado no cla de Dom Braz diante da cerimonia e festa de Davidao ¢ Joana Antonia, de
carater popular, onde o personagem Leonel, filho de Dom Braz, encontra Isabel entre os
indios ¢ mesticos. Na minissérie, ocorre situa¢do semelhante, mas em uma aldeia
proxima, onde D. Braz encontra Isabel dangando com os indios, bébada, pintada e com

0S seios a mostra.

(no romance)

Momentos depois, estaria diante da casa de mestre Daviddo, a
derramar sua gente barulhenta até a rua. Leonel foi entrando, com
violéncia contida. E, ao se achar no patio, viu quase uma orgia. Na
mesa ao fundo, Daviddo, Joana Antbénia e seus convidados mais
intimos cantavam com voz ja enrouquecida pelo vinho, cangdes que a
propria noiva ensinava — melodias maliciosas e pecadoras de seu
tempo alegre. Ao centro do patio, mesticos e indios se entregavam a

um catereté desempenhado e enfurecido (p. 150).

(na minissérie)

D. Braz: Isabel, o que estas a fazer no meio desses negros? Vosmecé
¢ branca! Dé-se ao respeito!

Isabel: Meu tio Dom Braz, eu lhe fiz uma promessa de que nunca
seria motivo de vergonha...

D. Braz: Pelo jeito ndo estd a cumprir. Primeiro toma banho no

lavatorio publico. Agora bébada no meio desses bugres! (Capitulo 4).

O cla de Dom Braz, de acordo com a representacdo nas narrativas, pode

ser considerado um dos poucos que dispunha de melhores condi¢cdes da vila. Isso se
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evidencia na posse de escravos e de uma casa na vila de Sdo Paulo, casa de aspecto
conservado e mesmo requintado, utilizada nos dias de festa. Assim, Dom Braz ¢ um dos
poucos grandes proprietarios de terras e indigenas na sociedade paulista da €poca, o que
também determina um ponto de vista, feito a partir de um /ocus de classe determinado.
E a escolha desse nucleo familiar “paulista” como o principal da trama evidencia a
concepg¢do ideoldgica do texto, baseado na idéia do dinamismo e for¢a desses chefes
paulistas mais abastados para desbravar o territorio, ampliar suas fronteiras e erigir uma
nacao, partindo de condigdes tao precarias.

Assim, mesmo sendo Dom Braz um representante da classe privilegiada na
regido, percebemos como essa abastanga ¢ relativa a regido de Sao Paulo, diante da
extrema penuria em que vivia boa parte da populacdo. A propriedade de Dom Braz,
Lagoa Serena, ¢ descrita no romance e mostrada na minissérie com uma propriedade
grande e ordenada, mas modesta, mostrando-se como a nog¢do de riqueza era diferente
na coldnia. Na minissérie, a imagem de Lagoa Serena surge idéntica a descricao do
livro. Nela vemos a lagoa, e atrds dela, a casa coberta de taipa, cercada por casas
menores, carros de bois carregando lenha, tudo isso em uma grande area de descampado

em meio a mata fechada.

(no romance)

A lagoa, rente a pequena aldeia de casas e de compartimentos da
Fazenda; e, descendo a encosta, os bois carregando um carro
transbordando de lenha. Os edificios — muitos -, a casa alta, de taipa,
com uma varanda, e mandando ao ar um fumaceiro alegre; o moinho,
as casas menores, 0 paiol, o muro a cercar a ilha edificada no mar de

vegetacdo (p. 44).

Lagoa Serena sera simbolo da simplicidade da vida em Sdo Paulo de
Piratininga, mesmo para as familias “abastadas”, e das adversidades a que estavam
submetidos os paulistas, especialmente as mulheres, que tém a fun¢do de tomar conta
dos servigos da fazenda diante da auséncia dos homens no sertdo. Ela surge como tipica
propriedade da época, baseada na lavoura de subsisténcia e no trabalho escravo

predominantemente indigena, plantando-se o trigo, algoddo e milho. Outra atividade
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exercida pelas mulheres da fazenda, no romance e na minissérie, € o comércio
doméstico de marmelada que, como aponta mesmo Sodré (1976) foi uma das primeiras

atividades comerciais da regido.

Figura 5 — A Vila de Sao Paulo de Figura 6 — A fazenda Lagoa Serena.

Piratininga.

Como nos descreve Sodré (1979), os inventarios e testamentos nos séculos
XVI e XVII assinalam a simplicidade da vida piratiningana, a rudeza dos costumes, a
caréncia de recursos, a rusticidade dos utensilios, destacando-se a desvalia dos bens
imdveis, em comparacdo com os dos objetos e roupas de uso. Assim, tal como no
romance, Beatriz estranha os trajes simples de algoddao das mulheres de Lagoa Serena,
bem como as maneiras simples a mesa, € a confusdo criada em torno da arca de
presentes perdida durante a viagem ilustra a dificuldade em se conseguir adquirir bens
de uso em Sao Paulo.

Na minissérie, temos varias passagens nas quais se explicita a auséncia de
moeda ou mesmo de bens como roupas, camas e demais utensilios. Isso transparece na
passagem citada a seguir, na qual um ouvidor e um vereador, homens “de relevo”,
disputam a mao de Maria Antonia, oferecendo o que possuem para conquistd-la.
Mostra-se aqui o pouco valor das casas, diante de roupas e moéveis. No romance também
encontramos evidéncias sobre a falta de recursos, como no episdédio da morte de
Margarida quando Basilia fala a Cristina sobre o héabito de se usar os pertences dos

mortos.

(na minissérie)
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Batolomeu: Sou Bartolomeu Fernandes. Moro numa casa coberta de
telhas e tenho outra alugada por oitocentos réis!

Maria Antdnia: Mas isso nao da nem para comprar um penico! (risos)
Cristovao: Pois eu tenho uma cama! Uma cama, formosa dama, a
unica cama que ha na vila de Sao Paulo de Piratininga.

Bartolomeu: Alto 1a! Sou ouvidor! Tenho curso de letras em
Coimbra. Os Lusiadas de Camdes e um morgadinho em Portugal!
Cristovao: Pois eu tenho roupas, roupetas, roupetilhas! Carpas,
borzeguins de carneira, botas de vaqueta, luvas enfeitadas de um
espelho e muito mais para o asseio e a vaidade de um homem de

bem! (Capitulo 2).

(no romance)

-Que ¢ que se ha de fazer, mana? Aqui nos niao temos o luxo das
negacas. Quem herda roupa de defunto ¢ como quem herda outro
bem qualquer. Por mim, ndo tenho vaidade, mas com essa desgraca
que aconteceu na Fazenda, se nos ficarmos com os vestidos, a louca,
os trens, enfim, de Margarida, isso significa poupanga, ¢ de muitos

anos, minha cara... (p. 236).

E da mesma forma que Lagoa Serena incorpora a limitagdo de recursos
generalizada na vila de S3o Paulo, mesmo para as familias mais abastadas, ela também
representa a luta do colonizador contra o indigena pela posse da terra, outro elemento
das precarias condi¢des de povoamento da vila. Assim, a trama do romance engendra
um ataque de indios a fazenda, episodio que serd aproveitado pela minissérie, no qual a
tribo do indio Apingora vinga-se de sua morte pelas maos de Leonel, filho de Dom
Braz. A minissérie narra os lances da luta contra os indios e mostra a depredacao da
fazenda, que tem suas plantagdes queimadas e a casa parcialmente destruida.

Segundo Abreu (1988), as adversidades fizeram com que os primeiros
colonos demonstrassem natural desafei¢do pela terra, dadas as precarias condi¢des para
o povoamento. Entretanto, mesmo decepcionada com Sao Paulo, Cristina do romance
enxerga na pobre vila uma “altivez incompreensivel”, que introduz de modo velado a

idéia de potencial da nova terra, de terreno fértil em que se pode plantar para o futuro.
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Também podemos encontrar essa idéia na narrativa da minissérie, que embora mostre as
dificeis condig¢des de vida em Sdo Paulo, procura também destacar a bravura de seus
habitantes contra as adversidades, de um lugar em que, apesar de tudo, vale a pena
viver.

O episddio do ataque indigena, no romance ¢ na minissérie, ¢ fundamental
ao mostrar a desolagdo dos colonizadores diante da resisténcia dos indigenas e o
sofrimento necessario para a conquista da terra e fundagcdo da nacdo. No caso da
minissérie, mostra-se o sofrimento dos indios diante da escraviddo e do roubo de sua
terra, fato que nao consta no romance. Mas esta critica acaba sendo diluida, ao mostrar-
se a posse da terra como um “mal necessario”, para o qual ndo hé alternativas mais
pacificas. Podemos ver como isso aparece na minissé€rie 4 Muralha na reagcdo de Dom
Braz, que ateia fogo a aldeia de Apingora como represélia ao ataque de Lagoa Serena, a

despeito da reagdo do Pe. Miguel.

(na minissérie)

Pe. Miguel: Nao faga isso, ndo faga isso, D. Braz... Eu suplico...
Tenha compaixdo por essas mulheres. Tenha compaixdo por essas
pobres criangas, D. Braz.

D. Braz: Vosmecé acha que eu ndo sofro por atear fogo na aldeia dos
meus amigos por mais de 30 anos? Mas temos que fazer isso. Pra eles
aprenderem a nio desafiar quem manda! E a lei da terra!

Pe. Miguel: E a lei da terra porque vosmecé assim a faz! (Capitulo 6).

No caso da minissérie, o ataque indigena ¢ mais verossimil do ponto de
vista historico ja que, naquele momento, havia mais aldeamentos na regido de Sdo
Paulo. Por esse mesmo motivo, hd varios ambientes de aldeias indigenas, destacando-se
o da aldeia do indio Apingord, cenario de diversas a¢des ao longo da trama, e a dos
Guaianas, tribo que aprisiona o personagem Afonso (Celso Frateschi), inexistente no
romance, ¢ o prepara para ser devorado. Elas s3o caracterizadas, de forma geral, como
grandes descampados circulares no meio da mata a nos quais hé ocas, fogueiras, indios
seminus pintados ou com cocares, mostrados em suas atividades cotidianas ou em seus

rituais.
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Outro dado a ser considerado ¢ que, além da diferenga temporal entre
romance € minissérie, nesta ultima hd a multiplicacdo de tramas e subtramas e,
igualmente, a multiplicagcdo de cendrios e ambientes, criando-se uns ou ampliando-se a
importancia de outros apenas citados no romance. Assim, vemos crescer em
importancia a casa de D. Guilherme e o Colégio Jesuita. Na minissérie, o colégio abriga
a catequizacao de indios, as cerimonias religiosas e os casamentos. E também servira de
esconderijo para encontros fortuitos entre as personagens que protagonizardo romances
proibidos, ao gosto folhetinesco.

Nesses cenarios onde surgem os bandeirantes, retratados nos dois textos de
A Muralha de acordo com a concepcao de Holanda (1976), para quem as familias
patriarcais, amesticadas e cristds foram as vigas mestras do grupo social que gerou os
contingentes humanos das bandeiras. Aqui ha apenas uma excecdo, os lideres
bandeirantes ndo sdo mesti¢os, mas brancos e descendentes de portugueses. Nesse caso,
colocam-se em posicao de submissdao os mesticos e indigenas, o que, embora
reprovavel, denuncia um “estado das coisas” especifico, reproduzido pelo romance e
pela minissérie.

Para Holanda (1976), o bandeirantismo explica-se pela pobreza do litoral
vicentino e pela presenca da serra ingreme, que concorreram para o isolamento do
planalto. Dessa forma, constituiu-se em Sao Paulo uma sociedade auto-suficiente,
porém de reduzidas possibilidades materiais, o que facilitou a sua expansdo gragas a
inexisténcia de compromissos com o latifindio. Estabelecido “a boca do sertdo”,
voltava para ele seus interesses e aspiracdes, tornando-se um centro gerador da

~ . 125
expansao bandeirante .

Rusticidade, audacia, tino sertanista, independéncia, tenacidade
foram os grandes fatores psicologicos do bandeirantismo de
apresamento de bragos para as lavouras paulistanas e para a defesa e

sustento do colono como também das incursdes em busca de riquezas

' Monteiro (1995) contraria essa premissa, ao afirmar que, geralmente, as empresas continham um ou
mais sertanistas experientes, que conduziam um punhado de jovens colonos em sua primeira viagem ao
sertdo. Portanto, a circulagdo de participantes nas investidas de apresamento foi uma caracteristica de
suma importancia, pois contradiz a nogdo convencional de que todos os residentes de Sao Paulo eram
bandeirantes por vocagdo. Alguns sertanistas penetraram no interior muitas vezes, porém, a grande
maioria ndo participou de expedi¢des mais do que uma ou duas vezes ao longo da vida (Monteiro, 1995:
85-87).
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do sertdo. A imaginacdo contaminada pelas crencas do indio e pelo
misticismo do século XVI que contagiou o portugués, pela
credulidade, pelo analfabetismo e pela ganancia, foi, também, um
fator indispensavel ao desenvolvimento do bandeirantismo (Holanda,

1976: 282).

Apesar de retratar o bandeirantismo de apresamento, como ja dissemos, a
minissérie na maior parte de sua trama mostrard as empresas de pesquisa de ouro, tal
como o faz o romance. Nele, mostram-se as privagdoes do grupo de D. Braz durante a
garimpagem no Morro Negro e o crescimento das minas na regido de Minas Gerais, que
no momento que o romance retrata, ja eram conhecidas e largamente exploradas, o que
motivara um surto populacional na regido.

Segundo Sodré (1979), em um prazo relativamente curto, povoou-se 0
altiplano mineiro'?®. O primeiro efeito da mineracdo foi o de atrair para a regido das
minas os elementos que a crise na economia colonial marginalizara e todos que
almejavam explorar o ouro'?’, trazendo grande niimero de migrantes e de imigrantes
portugueses, para 0os quais antes era fraco o atrativo que a colonia podia oferecer. A
descricdo do arraial de Caetés, no romance, quando do auge da mineragdo, mostra o
contraste dos homens esfarrapados com a fartura do ouro que circulava e elevava os

pregos dos alimentos necessarios.

(no romance)

Parada a chuva, o arraial, aberto ao sol, regurgitava de gente. A luz
clara fazia contraste com a sordidez de homens barbudos, que
circulavam. Havia uma mistura extraordinaria de tipos ¢ de ragas.
Homens vestidos de couro, com botas altas, eram acompanhados de
escravos negros, seminus. Vultos esqualidos, cansados, cobertos de

lama das estradas, estavam-se pelos desvdos, ou se acocoravam a

126 A atragdo demogrifica foi intensa, sendo a mineragdo quem concorrera efetivamente para o
crescimento da populagdo colonial, de 300.000 no século XVII para 3.300.000 em fins do século XVIII.
(Sodré, 1979: 136)

127 Davidoff (1982) descreve os homens que afluiam para as minas como a “escoria de Portugal e do
Brasil”, formada por aventureiros, desertores e criminosos perseguidos pela justi¢a, dando ensejo a toda
sorte de crimes. “O relato das autoridades coloniais revelava a preocupagdo com esses homens que
viviam sem lei e em pecado, pondo em perigo a seguranca da propria coldnia, ja que ndo estavam sujeitos
a nenhuma forma de controle pelas autoridades administrativas e religiosas” (Davidoff, 1982: 81).
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sombra das arvores, sem ter pouso certo, comendo com sofreguidao
os bocados de bolacha velha ou de pao seco. Havia, ainda, um ou
outro mineiro acompanhado pela mulher. A companheira também
variava de tipo ¢ de condi¢do. Algumas vinham de colo e bragos a
descoberto, ostentando joias que o ouro facil lhes punha a brilhar no
pescogo ¢ nas orelhas. Mulheres mesticas ¢ brancas andavam com
desenvoltura, exibindo, no povoado ainda em comego, um luxo que
as paulistas ndo conheciam. Nenhuma delas andava embucada em
longos mantos, a figurar fantasmas; porém algumas semelhavam
companheiros dos maridos, em trajes quase masculinos. Elas haviam
seguido os homens as minas gerais, ¢ sabiam fazer oficio rude (p.

241).

Embora trate de Unica mineragdo possivel — o ouro de lavagem -,
circunscrita a capitania de Sdo Vicente e sem grandes dimensdes, a mineragao também ¢
mostrada pela minissérie, e podemos ver o sofrimento dos bandeirantes no caminho da
expedicao ao Ribeirdo Dourado, onde vemos os homens padecerem de fome, sede e
doenca. No romance, explica-se a razdo desse sofrimento, a ambicdo na busca
desenfreada pelo ouro, que faz com que os homens descuidem-se da provisdo de
alimentos. Na minissérie esse tipo de esclarecimento esta ausente, talvez para enfatizar a
bravura dos homens que se langam ao sertdo.

Ainda, a mineragdao no Ribeirdo Dourado ¢ mostrada, mas de forma
passageira, sendo que o local improvisado para a extragdo do ouro pelos homens de D.
Jerdnimo acaba servindo mais de cendrio para as batalhas contra o grupo de Dom Braz
do que como retrato da atividade mineradora. Neste ponto, podemos demarcar que, no
romance, a trama ficcional parece estar mais imbricada ao discurso histérico do
momento que retrata, embora resulte em uma manipulagdo dos eventos, dos quais
resulta positivo o lado paulista. No caso da minissérie, apesar de todo o cuidado na
caracterizacdo das personagens e¢ ambientes, a qual obedece, como vimos, a um
momento historico determinado, conforme a narrativa evolui, prevalecem eventos que
possuem sobretudo logica ficcional ou melodramadtica, os quais funcionam como
atrativos para o grande publico.

No romance, a desolagdo causada pelas sucessivas tragédias ¢

recompensada e ndo foge a um final com perspectiva de felicidade para seus habitantes,
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mostrando a reconstrucao de Sao Paulo. A solucao ficcional aqui deixa no ar a vitoria
dos paulistas sobre os emboabas e o enriquecimento da cidade, o qual s6 viria entretanto
no século seguinte'®, com o ciclo do café. Percebe-se aqui o objetivo do sofrimento e
da adversidade: o desenvolvimento de uma cidade fortalecida, tal como o reconhece a

desiludida Cristina, o olhar para a Serra do Mar e decidir permanecer na vila.

(no romance)

- Com homens assim, assim loucos e teimosos, € mulheres tdo
atrevidas e obstinadas... sabes o que me veio agora a cabeca? Que
esta sujeira... — e ela quase cuspiu de raiva naquele desafio a grandeza
de Deus, mas se dobrou, cativa da imensiddo - ... bem pode tornar-se,

um dia, uma grande cidade (p. 414).

Na minissérie, aqui fiel ao tempo que retrata, ndo hé solugdo a vista para a
vila de Sao Paulo, apenas a perspectiva de se descobrirem as grandes minas de ouro, o
que ira acontecer efetivamente nas ultimas décadas do século XVII. Ao fim, anuncia-se
a descoberta da mina de Sabarabugu, lendaria mina que motivara a busca dos
bandeirantes durante os séculos XVI e XVII. Diante da auséncia de solugdes concretas
para os problemas da vila, fica a felicidade dos finais felizes, depois do sofrimento dos
bons e puni¢do dos maus. E diante da Serra do Mar, Beatriz e Tiago se enchem de

esperanca e desejam que o futuro seja melhor para seus filhos.

(na minissérie)
Beatriz: Que terra imensa! Meu Deus, que vastidao!
Tiago: Que esta terra seja mais afortunada para nossos filhos do que

tem sido para nos.

%8 De acordo com Davidoff (1982), o enriquecimento da regido s6 viria no século XIX, ja que, com
excecdo de um influxo inicial do metal precioso, a riqueza das minas passou de maneira muito fugaz por
Sao Paulo, mantendo-se a agricultura primitiva. O quadro econémico agravou-se quando, em 1758, foi
abolida a escraviddo indigena por decreto de D. José I, retirando o maior bem das familias proprietarias e
fazendo com que os jesuitas partissem da coldnia. Portanto, apesar das vozes em contrario, a tendéncia
dos historiadores ¢ a de considerar que Sdo Paulo ndo conheceu nenhuma forma de riqueza estavel — nem
mesmo mediana — até fins do século XVIII, com o advento do café, que acaba por inaugurar uma fase
duradoura de prosperidade (Davidoff, 1982: 82-84).
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Beatriz: A terra serd sempre a mesma e nos também seremos sempre
os mesmos, movidos até o fim pela esperanga. De que um dia esta

terra possa ser melhor (Capitulo 10).

Na tultima frase estdo implicitos dois sentidos ideoldgicos claros, pois o
telespectador pertence a esse “dia melhor”, podendo enxergar o passado recontado
ficcionalmente como a confirmagdo do inicio de um caminho vitorioso. Um outro
sentido ¢ uma referéncia a esperanga do brasileiro atual, convidado a irmanar-se ao
desejo bandeirante e acreditar na eterna promessa de desenvolvimento e ascensdo social
para todos, tdo mantida pelos meios de comunicacdo e pelos discursos governamentais.

Por sua vez, baseada em um romance publicado em folhetim e que
certamente guarda em si aspectos dessa modalidade, a minissérie, em parte por sua
extensdo, em parte por seu carater de narrativa televisiva, amplia a trama folhetinesca
do romance em tamanho e intensidade, na medida em que confere maior importancia
aos conflitos sentimentais ¢ as cenas de aventura, criando novas situagoes.

Enquanto o romance equilibra relato histérico e relato ficcional,
concorrendo para a veiculacdo de uma mensagem, vemos prevalecer, ao longo da
narrativa da minissérie, o carater folhetinesco do romance, suavizando ou acentuando
elementos do mesmo, de acordo com as necessidades da narrativa televisiva.

Isso nao faz com que sua mensagem se dilua, pelo contrario, amplia o
alcance da versdo pedagdgica vitoriosa do bandeirantismo e da colonizagdo junto a
audiéncia de telenovela, que, como vimos, interessa-se muito mais pelos conflitos
pessoais do que pelos aspectos de critica social ou politica. Baseando-se nas
potencialidades do romance historico A Muralha, ou seja, na legitimacao que a obra
literaria e o fundo historico lhe conferem, sera a abordagem dos conflitos familiares e
sentimentais (e ndo propriamente dos aspectos histéricos) a forma com que a minissérie
ganhara seu publico ampliado, ensinando por meio de sua rebuscada trama uma versao
da Histéria do Brasil que fard jus a ocasido comemorativa na qual sua exibicdo se

insere.
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5.3.3 A historia e a fAbula

Como vimos até¢ aqui, a minissé€rie, em sua ambientagdo historica e em
eventos narrados, baseia-se em parte no discurso oficial sobre a populagdo que vivia em
Sao Paulo de Piratininga no século XVII, adaptando-o a ambientacdo encontrada no
romance historico, que trata do inicio do século seguinte. Neste sentido, romance e
minissérie retratam ficcionalmente dois momentos da historia colonial do Brasil, como
j4 mostramos. A versdo televisiva aproveita também aspectos ficcionais do romance,
transpondo-os para um momento anterior, o que fard com que surjam novos conflitos,
afinados com o momento histérico escolhidos para ela. Colaborou para essa
transposi¢do a estrutura narrativa do romance, ele proprio publicado em folhetim, o que
tem implicagOes estruturais a considerar.

A estrutura do folhetim faz com que o romance apresente uma narrativa
tradicional, caracterizada por um inicio, com a apresentacdo de uma situacao inicial,
diante da qual depara-se a protagonista Cristina em sua chegada a Sdo Vicente; um
desenvolvimento, com a introdu¢ao dos conflitos relacionados ao nucleo narrativo de
Lagoa Serena e dos bandeirantes e emboabas; um climax, no momento em que esses
conflitos atingem seu apice, quando do Capao da Trai¢do, e uma conclusdo, quando ha a
resolug¢do dos conflitos e o retorno a uma situacdo de equilibrio promissor, diante da
reconstru¢do da vila de Sao Paulo e da permanéncia de Cristina na nova terra.

No caso do romance, esse enredo se desenrola sobre um fundo
historicamente dado, fazendo com que se alternem eventos ficcionais com outros,
igualmente ficticios, mas respaldados em documentos historicos. A condug@o destes
ultimos acaba por levar Cristina ao longo da histéria e também gera a criacdo de
subtramas ficcionais menores, como o relacionamento entre Rosalia ¢ Bento Coutinho.
Esse estilhagcamento da narrativa, causado pela subdivisao de conflitos, ¢ propria do
folhetim, o qual deve estender ao maximo as peripécias narradas, na medida em que elas
geram agado narrativa e facilitam a frui¢ao do texto; essa € a estrutura que permanece nas
telenovelas e minisséries.

Nesse tipo de estrutura, sdo fundamentais os pontos de alta tensdo, ou anti-
climax, em que se resolvem pendéncias, solucionam-se enigmas, etc, ¢ que funcionam
como refor¢os importantes na construcao ideologica, além de manter o interesse do

publico pelo desenrolar da narrativa. E, para satisfazer a expectativa gerada em torno da
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conducao do enredo, o romance tem um grande momento de tensdo, o climax, quando
os antagonismos explodem e conduzem ao desfecho.

O “final feliz” do romance estd mais ligado ao grande futuro de Sao Paulo
do que ao fim concedido a protagonista ou as personagens de Lagoa Serena, que se
alegram diante da eminente vitéria dos paulistas contra os emboabas mas ndo sao
redimidas de seu sofrimento. Leonel, filho de Dom Braz, vai embora da fazenda depois
da morte de sua esposa, a fragil Margarida, Basilia permanece na soliddo, Mae Candida
abate-se profundamente diante da morte de Dom Braz, Rosélia perde Bento e retorna a
Lagoa Serena para cuidar da familia, Isabel deixa o filho e parte com uma bandeira para
o sul; tudo a confirmar que serd longo o caminho do desenvolvimento de Sao Paulo e a
ascensdo da vida dos que 14 viviam .

E, por fim, Cristina, a caminho de S3o Vicente e da nau que a levaria de
volta a Portugal, é convencida a voltar, gravida de Tiago. Sente-se humilhada e rendida
ao ter que voltar para “aquele convento de mulheres”, mas, mesmo em meio a tanta
adversidade pela qual passara na nova terra, e do desejo de voltar a Portugal, também
entrevé o “grande futuro” da vila de Sao Paulo de Piratininga. Assim, apesar do
desencanto que permeia a narrativa dado o destino de seus protagonistas, este ¢
alternado com o sentido herdico da agdao dos paulistas, o qual certamente oferece
alguma recompensa futura diante das adversidades pelas quais passaram as
personagens.

De acordo com Averbuck (1984), a estrutura fragmentada no folhetim, em
capitulos apresentados com intervalos, inseriu um novo elemento na relagao entre o
autor e o publico, na medida em que o espaco entre uma publicagdo e outra permitia, de
um lado, a participagdo do leitor, provocando alteragdes na narrativa e, por outro, um
compromisso do autor para com o publico, a quem procura atender, na medida de sua
preocupagdo com o €xito. O romance cumpre essa missao ao manter a acao constante,
os momentos de expectativa em seus varios anti-climax, os quais culminardo no climax
tdo esperado e o final razoavelmente apaziguador como recompensa para seu publico
leitor.

Se essa preocupagdo ja ocorre no romance historico, na narrativa televisiva
ela toma maior propor¢cdo, na medida em que a interferéncia do telespectador, o
“consumidor” da narrativa a ser vendida aos anunciantes, altera o curso de uma
produg¢do na medida da maior ou menor satisfacio de suas expectativas, mesmo

r

indiretamente, ja& que a minissérie ¢ considerada uma “obra fechada”. Isso ocorre
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porque, no dominio da cultura de consumo, sdo as consideragdes ditadas pela estratégia
da venda que determinam ndo somente a escolha, a difusdo, a apresentacdo e o
condicionamento das obras, mas também a sua producdo enquanto tal (Averbuck, 1984:
181).

Ou seja, a minissérie, além de servir para a ocasido comemorativa dos 500
anos de Brasil, o que determina seu fundo histdrico e sua versdo da histoéria colonial,
também tem como objetivo vender-se enquanto produto para o telespectador e os
anunciantes. E isso implica na aplicacdo de elementos testados e aprovados na conquista
de audiéncia, como o folhetim e o melodrama radiofénico, entre outros. Embora seja
considerada o “biscoito fino” da programacao da Rede Globo e ndo comporte alteragdes
na sua trama, a minissérie certamente levou em conta a satisfacdo do publico, que
busca na narrativa televisiva sobretudo uma evasdo para seu desejo de ficcdo e

entretenimento.

Na novela de televisdo, em sua necessaria estrutura de capitulos,
funciona a féormula ja testada e comprovada. Como o folhetim, em
seu didlogo com o espectador, ela precisa manter seu interesse
permanente, a cada episoédio, a cada capitulo. Na telenovela, ao
contrario do que se da no romance, o conjunto vale menos que as
partes; cada capitulo, em geral, ¢ mais que todo o roteiro. A arte da
telenovela esta sobretudo neste estilhacamento da narrativa, em sua
possibilidade de cintilagdes breves e constantes (Averbuck, 1984:

197).

Na adaptacdo de um romance para a telenovela ou minissérie, episddios
precisam ser criados, gerando a criagdo de uma “outra obra”. Em 4 Muralha, essa tarefa
¢ facilitada pela estrutura do texto original, organizada segundo os pressupostos do
folhetim. Além disso, no romance, os didlogos ultrapassam os trechos reflexivos ou
discurso interior, além de apresentar uma descricdo simplificada de ambientes e cenas
de aventura, facilitando a adaptacdo do texto para o formato audiovisual, ao fornecer
recursos para as possibilidades de cenarizagdo. Um exemplo ¢ a descri¢do, no romance,
do ataque dos homens de Dom Braz aos emboabas que tomaram conta do Morro Negro,

onde percebemos o potencial do romance a adaptacao para o audiovisual.
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(no romance)

Corriam em direcdo do morro e alguns gritavam palavras nativas,
com furioso impeto. L4 do alto comecavam a rolar pedras, caiam
flechadas e zuniam alguns tiros. Tiago e seus companheiros lutavam
a faca. Os emboabas, tendo sido alertados sobre a vinda de Dom
Braz, ali estavam escondidos. Poupavam as armas de fogo. Contavam
impedir a escalada com as pedras que faziam rolar daquela altura. Era
uma luta aspera e informe — aquela — Tiago procurava suster o ataque
em seu proprio bojo. Quando dois homens rolavam uma grossa pedra,
um dos acompanhantes de Tiago se interpds, procurando conté-la,
mas foi derrubado por ela e levado até a borda, despenhando 14 de

cima (p. 262).

Podemos dizer que a minissériec mantém as duas linhas narrativas
principais do romance, o relacionamento entre Tiago e Beatriz, e dela com a familia de
Lagoa Serena; e os conflitos entre os bandeirantes paulistas € os aventureiros, aqui
desvinculados da circunstdncia da Guerra dos Emboabas. Mas a distensdo do texto
romanesco na minissérie, dada sua duragdo, ocasiona uma conseqiiente ampliacdo da
narrativa, que se desdobra em outras subtramas e nelas insere acontecimentos varios.
Assim, vemos na minissérie a trama se deslocar dos nucleos basicos do romance e
propor varios conflitos simultaneos, alguns retirados de sugestdes do romance e outros
inteiramente criados a partir de circunstancias de fundo histérico que a minissérie

aborda.

Estabelece-se ja, por ai, a questdo do ritmo, da duracao da telenovela,
a conseqiiente ampliagdo da narrativa que, condensada e tensa no
texto literario, distende-se na telenovela, determinando a utilizagdo de
outros recursos narrativos (como climax ou suspense entre capitulos,

etc.), além do desdobramento da acdo (Averbuck, 1984:190).
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Sao criados novos nucleos narrativos, como o do Colégio de Sao Paulo, no
qual Pe. Simdo faz seu trabalho de catequizagdo e luta contra os bandeirantes
apresadores, e onde o recém-chegado Pe. Miguel envolve-se amorosamente com uma
india, Moatira. Outro nucleo serd o de D. Jerénimo, aliado de Bento Coutinho, agente
da Inquisi¢do que maltrataré a judia D. Ana, impedindo a realizacdo do seu amor por D.
Guilherme. Ha também as personagens indigenas e os conflitos que estabelecem com os
brancos. Finalmente, ha um ntcleo comico, do vereador D. Cristévao, o ouvidor D.
Bartolomeu e o médico D. Gongalo que, junto com Davidao, disputardo Maria Antonia
e se envolverdo em questdes da politica local. Quanto a este Gltimo, ha que se ressaltar
que os aspectos cOmicos sao necessarios para garantir um viés mais popular ao folhetim
televisivo.

Da mesma forma que no romance, mas em escala ampliada, termos por
toda a trama momentos de tensdo e relaxamento, garantidos pela alternancia entre
momentos de dramaticidade ou aventura pelos de romance e comicidade. Por fim,
diferentemente do romance, o final feliz vem da solucdo harmoniosa de todos os
conflitos ficcionais, com excec¢do do abatimento de Mae Candida e o destino de Rosalia,
semelhantes ao romance. Leonel volta para Lagoa Serena e traz a noticia de
Sabarabucu. Isabel transforma-se, num lance de realismo fantastico, em uma onga ¢
segue a bandeira em dire¢do as lendarias minas. Pe. Miguel, depois da morte da amada
Moatira, decide juntar-se aos indios e Pe. Simdo reconcilia-se com as familias dos
bandeirantes. D. Ana e Guilherme vivem felizes em Santos e Beatriz e Tiago,
reconciliados e esperangosos, partem para as minas de Sabarabucu, selando o fim da
minissérie com um romantico beijo.

Assim, enquanto no romance o fim tem carater de vitéria e a0 mesmo
tempo de desencanto, na minissérie o que prevalece ¢ a felicidade dos casais, finalmente
juntos depois de tantas atribulagdes. Alias, a estrutura original do romance 4 Muralha,
embora confira destaque aos eventos historicos que narra, tem também sua tematica
centrada em conflitos do nucleo familiar, as quais concorrem para a adequagdo do
romance ao tratamento da telenovela. Mas ¢ maior na minissérie a prioridade dos
conflitos amorosos e individuais em relagdo a contingéncia historica na qual eles se
apdiam. De acordo com Averbuck (1984), os conflitos familiares ocupam o enredo de
quase todas as telenovelas, e contribuem para a identificacdo e seu éxito junto ao
publico, com o que podemos também explicar o sucesso de audiéncia da minissérie 4

Muralha.
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De acordo com o perfil tragado por Guimaraes (1999) para as adaptagdes
de literatura para a televisdo, 4 Muralha encaixa-se no modelo de romance romantico
de fundo histdrico, que segundo o autor, ¢ o mais procurado para as adaptagdes, como o
provam as quatro adaptacdes ja feitas desse mesmo romance para a televisao. No caso
da televisdo, reiteramos que a adaptacdo em si ja ¢ procedimento recorrente nas
telenovelas que, desde o seu inicio, tem se suprido de formas ficcionais de outros meios,
principalmente de romances, os quais, além de matéria-prima ficcional, funcionam
como evidéncia de uma elevacdo do nivel cultural da minissérie como produto
televisivo. Além disso, o romance A Muralha tem como tema o ambiente doméstico € o
sofrimento da mulher diante da desintegracdo do nucleo familiar e da irrealizagao

amorosa, dois temas caros as telenovelas e suas congéneres, as minisséries.

Todos esses romances, com ingredientes mais ou menos
melodramaticos, estdo diretamente ligados ao romance roméantico
pelo seu carater moralizante. Em todos eles, os verdadeiros
sentimentos ¢ a nobreza de carater — invariavelmente associados as
personagens femininas — confrontam-se com os interesses mundanos
e os defeitos morais freqlientemente associados a personagens
masculinos. O que estd em jogo ¢ sempre o casamento burgués,
institui¢do para onde convergem o amor ¢ 0s interesses pecuniarios,
que representa a salvagdo e a perdigdo das protagonistas femininas

(Guimaraes, 1999: 120).

Vemos transportarem-se ¢ ampliarem-se, do romance para a minissérie, 0s
sofrimentos das personagens femininas, as mulheres de Lagoa Serena, submetidas a
privagdes constantes diante da cobica dos homens pelo ouro. O objetivo final dessas
mulheres continua a ser o casamento, seja para a Cristina do romance ou para a Beatriz
da minissérie, a partir desta ultima formando-se um triangulo amoroso entre Beatriz,
Tiago e Isabel, no qual Isabel participard ativamente para separar o casal. Outros
tridngulos se formam na minissérie, como o entre Guilherme, Ana e Jerdnimo, que se
desenrola por toda a trama e outros mais fugazes, como entre Daviddao, Maria Antonia e

Bento Coutinho ou Vasco Antunes (Angelo Paes Leme), Beatriz e Tiago.
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Os triangulos amorosos e o sofrimento da mulher sdo, de acordo com
Guimaraes (1999), recorrentes no repertorio televisivo e tem suas origens no melodrama
teatral europeu do século XIX, que depois de passar pelas radionovelas, se tornou uma
das influéncias decisivas das telenovelas, como ja pudemos observar. Uma das
modalidades de melodrama que se destaca sera a do “melodrama doméstico”, que se
concentra no universo dos sofrimento femininos relacionados a familia. Na minissérie
temos essa tematica paralela a do amor, nos conflitos familiares em Lagoa Serena, na
paternidade de Isabel, no incesto entre ela e seu irmdo Tiago, no amor filial de D. Ana e
Rosalia, entre outros exemplos. Isso mostra como a minissérie faz uso de temas caros a
audiéncia feminina, os quais mostram-se eficientes na conquista de mais

telespectadores.

Neste sentido, podemos dizer que a figura da mulher € percebida
duplamente: primeiro, enquanto figura central do lar, portanto uma
consumidora potencial; segundo, como um ser que vive um universo
particularmente feminino, povoado por expectativas que podem ser
exploradas ficcionalmente por uma narrativa especifica (Ortiz, 1991:

21-22).

Mas a minissérie divide com o romance romantico, além de tematicas, a
exigéncia de peripécias, determinadas pelo seu modo proprio de veiculagcdo. Ha énfase
na aventura, na qual sd3o aproveitados momentos do romance, como o ataque a Lagoa
Serena e as batalhas pelo ouro, e sdo inseridos outras batalhas, brigas, salvamentos e
resgates. Um exemplo interessante ¢ o episddio em que Beatriz atravessa o caminho da
Serra do Mar em direcdo a Sao Paulo, e por conta de um desentendimento entre os
servos Aimbé e o indio Tuiu, cai em um desfiladeiro a arca de presentes que carregava.
No romance, isso também acontece, mas a personagem Cristina segue seu caminho,
embora contrariada. Na minissérie, essa situa¢do se modifica e Beatriz tenta resgatar a
imagem de Sant’Ana que caira com a arca, escorrega € cai morro abaixo em uma cena

de grande tensdo narrativa, sendo salva pelos carregadores.
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Figuras 7 ¢ 8 - Cenas de romance e aventura. A esquerda, o casal Guilherme ¢ Ana. A direita, a

cena em que Beatriz corre perigo ao tentar resgatar a imagem de Sant’ Ana.

Esses momentos se repetem ao longo da minissérie, garantindo a agdo e
tensdo constantes, que ¢ alternada com os momentos de romantismo ¢ comicidade, nos
quais a minissérie “respira”, preparando-se o cenario para novos embates. [sso acontece
durante a luta pelo Ribeirdo Dourado, quando as batalhas entre os homens de Lagoa
Serena e os de Bento Coutinho sdo intermediadas pelo romance entre D. Ana e D.
Guilherme, ou quando ha a interven¢do do governador-geral, D. Diogo, personagem
caricato que garante alguma comicidade ao julgamento pela posse da mina, o qual
antecede a grande batalha final.

As lutas pela posse da mina do Ribeirdo Dourado garantem o universo
grandioso proprio a tentativa de constru¢do de um ideal de herdi nacional, que sustenta
batalhas terriveis por uma “boa causa”. Essa estrutura maniqueista, propria do romance-
folhetim, manifesta-se no romance historico sobretudo pelo antagonismo entre paulistas
e emboabas, fazendo com que o romance opere uma ficcionalizacio do documento
historico (sem esquecermo-nos de que ele proprio ¢ versdo) que tem fundamentagdo
ideologica.

Na minissérie, esse maniqueismo atinge seu paroxismo ao estender-se a
maior parte dos conflitos entre as personagens, esquematizados em uma luta de vildes e
herois, na qual prevalece o bem, conforme o gosto maniqueista da cultura de massa. De
acordo com Lopes (2004), ao articular temas e interesses primarios como o bem e o
mal, o amor e o 6dio, a familia, a violéncia, a justi¢a, as narrativas televisivas parecem
responder a uma necessidade difusa e universal de ouvir e ver, que ¢ utilizada com

funcdo pedagodgica.
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O mundo do folhetim distribui de maneira inequivoca os atributos
sociais e individuais, justica/injusti¢a, fidelidade/infidelidade,
amor/6dio. E como se o universo se estruturasse por antinomias, que
nos lembram o sistema de "pensamento selvagem” dos povos

primitivos (Ortiz, 1991: 30).

O romance A Muralha ja contém essas caracteristicas, mas na minissérie
os conflitos sdo escancarados e transformados em antagonismos de facil inteligibilidade
para o espectador. Tudo isso sem abrir mao da impressdo de real, buscada pelo padrao
Globo de Qualidade, expresso principalmente pela ambientacdo cuidadosa, que localiza
temporalmente a minissérie. Isso faz com que, apesar e a0 mesmo tempo por causa do
prevalecimento dos arquétipos da narrativa televisiva, a minissérie ndo falha em seu
intento, o de exibir uma releitura da Historia do Brasil, que assim aparece sem
contradigdes, pois nela estdo claramente definidos o bem e o mal.

Além do que ¢ mostrado pela imagem, sob as tramas de amor e 6dio e das
lutas entre o bem e o mal, sdo pedagogicamente introduzidos nos didlogos explicacdes
sobre os temas de fundo histérico que a minissérie desenvolve: o bandeirantismo, o
indigena, os jesuitas, a Inquisi¢do. Como declarou em entrevista a autora da minissérie,
Maria Adelaide Amaral, esse procedimento ¢ intencional, ou seja, os pares romanticos e
o formato folhetinesco sdo uma forma privilegiada de se transmitir o historico e a

mensagem desejada.

Primeiro seduzi o publico com uma histéria de amor, ¢ ai, junto com
essa histdria, como pano de fundo, dei tudo o que queria: uma visdo
do que era Sao Paulo nos dois primeiros séculos de colonizagao. Falo
dos principais problemas vividos na época, apresentando fatos
historicos, e de uma maneira que o publico ndo percebe. O brasileiro
agora sabe que o principal conflito no inicio da colonizagdo era entre
jesuitas e bandeirantes, por causa dos indios, com os bandeirantes
aprisionando indios e os jesuitas evitando que fossem escravizados

. . < 7 12
mas com o objetivo de catequiza-los'”.

129 Retirado de HISTORIADORA na Telinha: entrevista com Maria Adelaide Amaral. Revista Bundas, 25
abr. 2000.
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De forma geral, a narrativa televisiva possui, de acordo com Ortiz ¢ Ramos
(1991), um passado, no qual diversas solugdes dramaticas foram tentadas com éxito:
suspense, filhos separados dos pais, desencontros amorosos, infidelidades, trai¢des, etc.
Na minissérie em questdo, esse chavdes surgem embalados em nova roupagem,
ambientados em um simulacro da realidade na colonia no inicio do século XVII, que
fornece historicidade de maneira muito atraente para o telespectador. Nesse processo,
por um lado, folhetim e melodrama suscitam um sentimento de familiaridade com o que
¢ mostrado, favorecendo o entretenimento; por outro, neste processo ficticio, facilita a
veiculagcdo de um ponto de vista especifico sobre a formacao histérica do pais.

Em ambas as narrativas analisadas, esse ponto de vista serd incorporado e
comunicado pelas personagens, de formas diversas, de acordo com as diferencas entre
romance e minissérie. Como veremos, os homens e mulheres de 4 Muralha, serdo
suporte de seu destino ficcional e, em maior ou menor grau, do tempo histoérico em que
vivem, mas acima de tudo, icones de um passado reconstruido segundo o objetivo de

expressar uma visao especifica da constru¢do da nacionalidade.

5.3.4.Os herdis do ouro

De acordo com Beth Brait (2000), consideramos que a personagem ¢ um
ser ficcional, que ndo existe fora do universo lingiiistico do texto que lhe deu origem.
Depois disso, a partir da construcao do texto e da maneira que o autor escolheu para dar
forma as suas criaturas, podemos retirar a autonomia desses seres de ficgdo e vasculhar
a existéncia da personagem enquanto representagdo de uma realidade exterior ao texto,
0 que, no caso do romance historico e da minissérie histérica ¢ especialmente util, na
medida em que as personagens que nelas habitam nos ajudam a perceber como o
historico estard ou ndo entranhado no carater e vida dessas “pessoas de ficcao”.

Ainda, ha o nivel de complexidade que estas terdo no desenrolar da
narrativa, fazendo com que, a priori, possamos caracterizar as personagens do romance
e da minissérie 4 Muralha como personagens planas, as quais, de acordo com Moisés
(1999), aparecem como pré-moldadas, e suas agdes no curso da narrativa tendem a
confirmar o retrato fisico e psiquico que delas primeiro nos ofereceu o ficcionista. Essas

personagens podem também gerar os tipos e caricaturas, contrariamente as personagens
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redondas, proprias dos romances psicoldgicos ou introspectivos € que nos aparecem
complexas e polimorficas, infensas a qualquer pré-classificagao.

Da mesma forma que a presenca de clichés narrativos ou folhetinescos
facilita a compreensao da narrativa, como vimos no caso do romance ¢ da minissérie, as
personagens planas também facilitam essa tarefa, além de servir a producao do
esteredtipo, no nosso caso, do bandeirante, do indio, do padre e da mulher. Além do
esteredtipo, vemos em ambos os textos outro elemento importante da chamada
“narrativa trivial”, a retomada do her6i, cujo mito é constantemente retomado na cultura
de massas, seja no folhetim, no cinema ou na televisao.

Segundo Marco (1997), no romance historico tradicional, as agdes das
personagens compdoem um quadro dos habitos de uma época e colocam em evidéncia a
vida do homem comum. O romance histérico tem sempre como figura central o “heroéi
mediano e prosaico”. Enquanto na epopéia o heréi compreende em si o que geralmente
se encontra disseminado no carater nacional, no romance histérico, os protagonistas
adquirem representatividade por seus caracteres tipicamente nacionais, ndo no sentido
de eminéncias compreensivas mas sim por representarem a média. (Marco, 1997: 194)

Esse modelo de “her6éi mediano e prosaico”, no romance, sera
representado pelas mulheres e pelas personagens masculinas menores, cujo trajeto
narrativo procura remeter o leitor a essa representacdo da média a que nos referimos,
além de fazer-se, por meio deles, uma cronica dos costumes da terra. Quanto aos
protagonistas masculinos, destacadamente Dom Braz e Bento Coutinho, de um lado,
temos laivos de grande heroismo nos moldes da industria cultural e, por outro, de
vilania, a qual deve ser combatida pelo her6i enquanto representante do bem, consistido
aqui no espirito e senso de justica paulistas.

Na minissérie, vemos homens e mulheres retomarem em seu trajeto o mito
do heroi de diversas formas, seja o do herdi romantico, seja o do herdi das historias de
cavalaria da Idade Média. Da mesma forma que no romance histdrico, essas
personagens procuram transportar em si as condi¢des de vida na vila de Sao Paulo do
Brasil coldnia, porém com menor fidelidade, buscando afinar-se com comportamentos
contemporaneos, principalmente no que se refere a posi¢do da mulher na sociedade
paulista da época.

Voltando para o romance historico e para o her6i prosaico, vemos como
nessa operacao o romance A Muralha da voz aos marginalizados, que, no nosso caso,

serdo as mulheres e os indigenas. A protagonista do romance, a portuguesa Cristina,
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mostra o olhar feminino sobre os habitos da terra e a condi¢do da mulher branca no
Brasil colonial, em situacdo paradoxal de submissdo ¢ mando nas casas abandonadas
pelos maridos que incursionavam pelo sertdo, além de ter de conviver com a
infidelidade e o resultado da miscigenacao.

Seu trajeto na narrativa ¢ de decepg¢ao com a vida na colonia, tanto pelo
curso que toma seu casamento com o indiferente Tiago, quanto pela vida em Lagoa
Serena, diante da auséncia dos homens no sertdo. Comporta-se como uma mulher do
reino, estranhando o trabalho bracal e a luta contra o gentio. Escandaliza-se diante da
traicdo de Tiago com a prima e convence-se a voltar para o Reino, o que ¢ evitado
apenas pela sua gravidez. A caminho de Sao Vicente, onde embarcaria de volta para
Portugal, encontra-se com uma jovem que acabara de chegar a colonia e percebe as
alteragdes que sofrera - se ndo consegue identificar-se aos nascidos no Brasil, também ja

ndo se comporta como uma portuguesa, ¢ tornara-se forte diante da adversidade.

Ela ficou aniquilada no abrago. Iria voltar para aquele convento de
mulheres. Seu marido partiria para a guerra. Seu filho nasceria na
soliddo. Seria capaz até de criar o fruto da infidelidade, como as
outras mulheres desta terra incompreendida. Tiago havia dito que
teria de leva-la novamente para a “sujeira”. E ela... estava humilhada

e rendida, mas s6 por enquanto (p. 414).

Na minissérie, a personagem Beatriz guarda alguns estranhamentos de
Cristina na nova terra ¢ finalmente também tenciona voltar para o Reino. Mas as
semelhangas param por ai. Na minissérie, vemos artificios que modificam antipatias da
personagem e a transformam em heroina romantica, de forma a propiciar uma maior
identificacdo da personagem com o publico e acentuar os episédios amorosos nos quais
ela tem parte. Assim, a Beatriz da minissérie ¢ mais doce e meiga que a cerimoniosa
Cristina, o que se nota mesmo por seus rebuscados vestidos em tons de rosa e cores
pastel. Logo se acostuma aos habitos da terra, tomando parte ativa nas lutas de Lagoa
Serena, guerreando bravamente contra os indios e os aventureiros de D. Jeronimo. Ao
fim, ndo retorna para o “convento de mulheres”, decide acompanhar seu amado na sua

empresa bandeirante, afeicoando-se a nova terra.
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Enquanto para Cristina a relacdo com a nova terra ¢ conflituosa ndo apenas
pela desilusdo amorosa que sofrera com o primo, diante da traicdo com Isabel, mas pelo
carater do povo que vive na colonia e a desvantajosa situacdo das mulheres na vila
diante da partida dos homens, para Beatriz seu sofrimento parece limitar-se aos
impedimentos da realizagcdo de seu amor e da felicidade de seu casamento. Para Beatriz,
a decepc¢do na nova terra aparece como fruto da decep¢ao amorosa, diante da recusa de

Tiago em consumar o romance entre os dois, por arrependimento do que fizera a irma.

Beatriz: Ele vai voltar para mim, ndo vai, Pe. Miguel?... Nos
tinhamos tantas esperangas, lembra-se? Quantas vezes a beira da nau
que nos trouxe nds sonhamos sobre Sdo Paulo de Piratininga... Isto
afinal ndo ¢é o paraiso, foi para vos?

Pe. Miguel: Nédo, ndo, ndo... Esta terra ndo é o paraiso que acenaram-
nos, Beatriz. Nao ¢é. Nao foi nem para mim, nem para vosmecé

(Capitulo 5).

O casamento de Cristina e Tiago aparece como um casamento nitidamente
arranjado, diante da necessidade de casarem-se os homens com mulheres brancas. Tiago
aprecia a noiva, mas arrepende-se da desonra da prima e ndo se envolve amorosamente
com Cristina, que tem seu sentimento reprimido pela distancia entre os dois. O romance
faz assim uma conciliagdo de dois fatores, primeiro, da obrigacdo do casamento entre
brancos, de carater arranjado entre familias e do sentimento amoroso, que sera satisfeito
parcialmente ao fim da narrativa, quando Tiago procura aproximar-se de Cristina. Na
minissérie, esse arranjo também aparece, mas logo cede lugar ao sentimento amoroso,
impedido de realizar-se diante da concorréncia de Isabel e do arrependimento de Tiago
diante do incesto cometido.

Como aponta Nainfas (1997), as relagdes na colonia, de forma geral,
fundamentavam-se na miscigenagio, escraviddo e concubinato'>’. Mesmo em inicio do

século XVIII, eram poucas as mulheres brancas na coldnia, principalmente se

130 Nos documentos do Santo Oficio pode-se constatar a tendéncia predominante de unides que geravam
mamelucos: unides entre homens portugueses ou mamelucos e indias ou mamelucas, sendo rarissima a
unido entre mamelucos e mulheres brancas, e totalmente ausentes unides entre indios € mulheres brancas
ou mesmo mamelucas (Nainfas, 1997: 232).
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comparadas com a quantidade de indias, negras e mesticas. O casamento legal entre
brancos, como o de Cristina/Beatriz e Tiago, de acordo com Nainfas (1997), era em boa
parte reservado a familias de elite, as quais aderiam ao matrimdnio para chancelar
unides conjugais com interesses patrimoniais, casamentos arranjados e concertados
entre clas poderosos. A importancia do casamento entre brancos e as dificuldades para
tal arranjo aparecem no romance € na minissérie, que, como ja mostramos, enfatiza mais

a necessidade do amor na unido entre os casais, ao gosto do folhetim romantico.

(no romance)

Dom Braz teve um riso triste:

- Com quem ia casar Tiago? Com alguma negra, alguma india? Todo
branco que tem filha casadoura e ¢ da altura de minha casa ja tratou
noivo para ela. Vosmecé ndo tomou compromisso ha dois anos?
Homem de Sertdo ndo tem tempo para namoro, ¢ quando, por ter
sangue quente demais, casa mor de sua aflicdo, esse casamento vira
ajuste do diabo. Nunca da certo. Casar por conta propria é um
negocio desgragado e infeliz. Eu sei muito bem que vosmecé é
mulher de bom molde e boa raca. Vosmecé ja deu sua palavra. Tiago
também. Eu ja assentei no livro. Vamos tocar a festa depressa para
diante. Vou amanha mesmo justar o padre e providenciar a mudanca

para casa de Sdo Paulo (p. 101).

(na minissérie)

Basilia: Chegar assim, de maos vazias? Ah! Com esta eu ndo
contava!

Mae Candida: Paciéncia... a0 menos ¢ branca! Deus queira que Tiago

se agrade dela! (Capitulo 1).

A rara presen¢a de mulheres brancas na colonia desde cedo resultou na
mesticagem com o indigena, devido a oposicao da Coroa ao embarque de mulheres nas
frotas que se destinavam ao ultramar. Como solu¢do encontrada para o problema da
falta de mulheres brancas, foram enviadas em meados do século XVI, as primeiras

“orfas del-rei”, as quais, embora tenham aumentado nos anos seguintes, ndo resolveram
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o problema da mesticagem'”'. No romance, a ida para a colénia de Cristina, uma 6rfi, e
de Joana AntOnia, uma prostituta, ilustra esse aspecto. Na minissérie, ele sera abordado
na ida de Beatriz e sobretudo por meio de Maria Antdnia, que diferentemente da Joana
Antonia do romance, sera disputada pelos homens da vila até casar-se por fim com

Davidao.

(na minissérie)
Maria Antdnia: Mas se eu soubesse que tinha tanta precisao de
mulheres nesta terra eu teria trazido as minhas colegas de Ribeira das

Naus... (Capitulo 2).

Dada a escassez de mulheres brancas, eram comuns 0s casamentos com
mulheres de origem judaica, o que € representado na minissérie pelo casamento entre D.
Jerobnimo e D. Ana. Quanto ao casamento cristdo na Colonia, como mostra Nainfas
(1997), mesmo havendo preconceito contra os cristaos-novos, a moda do que ocorria em
Portugal, esse era suplantado pelo preconceito pelos indios, negros e mulatos, derivados
do colonialismo escravista. Nesse ponto, o autor aponta a relativa freqiiéncia dos
casamentos mistos envolvendo familias de cristdos-velhos e cristdos-novos, em especial
homens cristdos- velhos e mulheres cristds-novas, egressas na maioria de familias

abastadas do Reino.

Por serem brancas, e é provavel que “bem-dotadas”, as mulheres
cristds-novas podiam ser desejadas como esposas pelos pobres
fidalgos do Reino, que com elas efetivamente casavam in facie
ecclesiae, ndo obstante o “sangue judeu” das mulheres, sangue que
marcaria, indelevelmente, a descendéncia do casal (Nainfas, 1997:

239).

31 Este é o pano de fundo para mais um romance historico contemporaneo, Desmundo, de Ana Miranda
(Companhia das Letras, 1996), o que demonstra o papel do género, hoje, como “colaborador” na
reafirmagdo de uma identidade nacional da qual ndo estdo ausentes as mulheres.
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Na minissérie A Muralha, D. Ana, ¢ personagem de carater tragico € nao
mostra esse carater “corriqueiro” da unido com cristds-novas de familias abastadas,
como era o seu caso. Sua condi¢do faz com que ela seja humilhada e torturada por seu
marido, D. Jer6nimo, irmdo do inquisidor-mor do Tribunal do Santo Oficio em
Portugal. O aspecto da personagem ¢ ligubre, com seus cabelos tosados e seus vestidos
escuros e fechados. Estes serdo abandonados com o desenrolar de seu romance com D.
Guilherme, impedido de todas as formas por D. Jerdnimo, que tenta matar o oponente,
aprisiona a mulher a beira da morte em seu casarao, etc.

D. Guilherme também aparece no romance, nele trata-se de um homem
galanteador, um bon vivant amigo da familia de Dom Braz. No romance, a casa de D.
Guilherme Saltdo d’Ajuda, na qual Cristina hospeda-se quando de sua chegada, ao
mesmo tempo que sinaliza a presenca de homens com melhor disposicdo financeira,
expoe a facilidade do contato sexual do portugués com as indias, escandalizando
Cristina ao flagrar seu anfitrido, no meio da noite em meio a elas. Na minissérie, essa
personagem surge tal como no romance, um homem galanteador, surpreendido por D.
Ana em meio as indias. Mas abandona esse seu lado “devasso” e torna-se um homem
honrado, e, principalmente, um herdi romantico, que enfrentard todos os obstaculos na
realizagao de seu amor por Ana. Nao por acaso, esse casal foi escolhido durante a
exibi¢o da minissérie, como o preferido pela audiéncia'**.

Segundo Nainfas (1997), eram comuns na Colonia as relagdes sexuais
entre brancos e “negras da terra”, contrariamente as mulheres brancas, resguardadas
para o casamento cristdo. Podemos afirmar que, na minissérie, o tema da miscigenacao
¢ citado, at¢ mesmo pela atuacdo de personagens mesticos em posi¢des subalternas.
Mostra-se a proibicdo do contato entre mulheres brancas e indios e sugere-se o
relacionamento entre homens brancos e indias, marcados pela violéncia, quando
mostrados. No romance, essa questdo tem maior relevancia e ¢ mostrada sob os
preconceitos escravocratas, ou seja, de que a miscigenagdo implica na inferiorizagdo do

homem branco e de sua descendéncia, revelada a partir do ponto de vista do

colonizador.

(no romance)

132 Informagdo retirada do site Teledramaturgia, no endereco: www.teledramaturgia.com.br.
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- Quem vai me tirar disto aqui serd meu amor. Eu ndo vou casar com
esses homens que enquanto fazem um filho na mulher, fazem dez nas
indias.

Quando ela disse essas palavras tdo improprias para uma menina de
quatorze anos, Cristina julgou de bom-tom repreendé-la:

- Mée Candida ndo gostaria de ouvir vosmecé dizer essas coisas.
Rosalia respondeu:

- Eu nfo sou filha de minha mae no sacrificio. V4 vosmecé
escarafunchar na cozinha, no quintal, e ai por fora, que ha de ver

nosso sangue misturado ao desses macacos (p. 59).

No romance, a percepcao, por parte das personagens femininas, da
condicdo desfavoravel da mulher branca diante dos homens na colonia faz com que o
romance exprima uma espécie de “anacronismo necessario”. Apontado por Marinho
(1999) como proprio do romance historico tradicional, esse anacronismo procura
interligar passado e presente na narrativa, e, para tanto, tenta-se ndo modernizar a
psicologia das personagens, a0 mesmo tempo em que sdo evitados arcaismos
incompreensiveis. No segundo caso, isso faz com que as personagens possam exprimir-
se sobre assuntos de seu tempo com uma clarividéncia impossivel para pessoas reais do
passado.

Esse mesmo “anacronismo necessario” pode ser percebido na minissérie e,
quanto a questdo feminina, percebemos, em primeiro lugar, que no lugar do
comportamento castico que elas possuem no romance, na minissérie elas se mostram
muito mais desenvoltas sexualmente do que o esperado para os padrdes de Sdo Paulo de
Piratininga do século XVII. Na minissérie, por exemplo, fez-se de Isabel irma de Tiago,
j4 que a culpa que o personagem sentia no romance (a de ter desonrado a prima, uma
mulher branca), ndo seria facilmente compreensivel nos dias atuais.

Além disso, as fortes mulheres de Lagoa Serena abandonam, na
minissérie, uma postura subalterna aos homens e sdo transformadas em heroinas que
lutam contra indios e aventureiros. A personagem Maie Candida, interpretada na
minissérie por Vera Holtz, ja tinha no romance um forte cariter, uma mulher que
assume o comando da casa na auséncia do marido, possuindo poder de mando sobre os

escravos e defendendo Lagoa Serena do ataque dos indios. Na minissérie, Mae Candida
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tem seu carater guerreiro intensificado, ao mesmo tempo em que seu perfil
“masculinizado” ¢ suavizado nos momentos de ternura junto de Dom Braz. Nesse ponto
devemos considerar que, na minissérie, embora as mulheres se envolvam em mais
batalhas que no romance, hd sempre o momento em que os homens surgem para salva-

las, como no ataque dos indios a Lagoa Serena e na luta pelo Ribeirdo Dourado.

Figuras 9 e 10 — A mulheres de Lagoa Serena. A esquerda, Mie Candida, Basilia e Rosalia

recepcionam Beatriz. A direita, cena da luta no Ribeirdo Dourado.

J& a personagem Basilia, no romance, ¢ uma moga solteirona e
amargurada, mas forte, tendo no rosto a cicatriz de uma flechada que levara no ataque a
Lagoa Serena Devido a impossibilidade de haver uma mulher branca e solteira em Sado
Paulo de Piratininga do século XVII, a Basilia da minissérie (Deborah Evelyn) ¢ uma
mulher casada com um bandeirante, Afonso, e sofre pela perda do filho. Esse dado faz
com que a personagem padeca por amor, diante do seqiiestro de seu marido por Bento
Coutinho, no qual Afonso ¢ entregue a tribo dos canibais Guaianas.

A personagem Isabel ja era uma figura impar na trama do romance e para
os padrdes da época, pois se trata de uma mulher que acompanha os homens no sertao e
que nao se identifica com as demais mulheres de Lagoa Serena, preferindo ficar junto a
indios e escravos. Mostra como a unido entre uma branca e um indio era abominavel ao
atribuir ao indio Apingora a paternidade de seu filho e, mesmo tendo um filho com o
primo, ¢ uma “donzela” que engravida antes do casamento, “... num mundo em que ao
homem se concedia tudo, a mulher branca nao tinha a menor desculpa ou concessao...”
(p. 180).

Na minissérie, a personagem Isabel mantém esse perfil, mas sua
personalidade ambigua do romance define-se ¢ da lugar, de um lado, a guerreira,

mistura de mulher ¢ homem, que parte para as batalhas e nelas defende Dom Braz

196



Olinto. De outro, a mulher traigoeira, ferida no seu amor por Tiago e que procura por
todos os meios impedir seu casamento com Beatriz por meio de ameacas, chantagens e
planos diabolicos. No romance havia o ressentimento de Isabel, mas este era
sobrepujado por uma “animalidade inocente” e seu carater transgressivo. Na minissérie,
a “maldade” da personagem ¢ acentuada diante da recusa em dar seu filho para a fragil
Margarida (Maria Luisa Mendonga), mulher de Leonel, que morre de desgosto,
enquanto no romance esta pereceria diante da suspeita de ter sido traida por Leonel. Ao
fim da minissérie, salva-se a guerreira, que tenta salvar Dom Braz da morte e consegue

ser “absolvida” pelos irmaos.

Apingora: Isabel ndo ser india. Isabel ¢ branca e mulher.

Isabel: Eu ndo queria ser mulher. Eu tenho 6dio de ser mulher,
Apingora.

Apingora: Isabel homem-mulher. Filho mais valente de Dom Braz.
Isabel: Eu nao sou homem. Eu ndo sou mulher. Eu sou bicho. Eu sou

mais on¢a que gente, Apingora (Capitulo 1).

Esse carater “felino”, bem como o fim inusitado faz de Isabel a
personagem mais interessante da minissérie 4 Muralha, que transforma as mulheres de
Lagoa Serena em verdadeiras guerreiras. Além disso, ¢ pelas maos de uma mulher e
esposa que morrera Bento Coutinho, morto por Basilia em vinganga a morte de seu pai e
de seu marido, na batalha final do Ribeirdo Dourado. Por sua vez, D. Jeronimo também
¢ morto pelas maos de uma mulher, D. Ana, que o incita a jogar-se na fogueira pelos
males que fizera a ela e a cativa Moatira. Por isso, além de representarem as mulheres
de Sao Paulo de Piratininga no século XVII, as mulheres de A Muralha sdo acima de
tudo heroinas romanticas, que lutam por suas casas, suas familias e seus homens. No
entremeio estd Isabel, que se identifica aos personagens masculinos no seu desejo de

lutar pela conquista da terra.

197



Figura 11 — Isabel, o “soldado mais valente de Figura 12 — Os homens de lagoa Serena: Dom

Dom Braz”. Braz, Tiago e Leonel.

Os homens de A Muralha também nos remetem a figura mitica do her6i
conforme apontada por Feij6 (1984), na medida em que enfrentam os inimigos,
geralmente representantes do mal, como o heréi épico, ou buscam encontrar um objeto
sagrado, no caso o ouro, como o herdi de cavalaria da Idade Média. O mito do heroi
nasce na mitologia grega, como o de um ser humano divinizado, dotado de poderes
sobre-humanos e refere-se sempre a um homem todo-poderoso que vence o mal,
salvando seu povo da destrui¢do. A narragdo e¢ o culto da figura do her6i prende a
audiéncia num clima de emocgdes, exaltando o individuo até a sua identificacdo com o
her6i, dando-se a catarse'> (cf. Feijo, 1984, p. 21).

Assim, um dos protagonistas da trama da minissérie e do romance sera o
chefe bandeirante Dom Braz que, apesar de identificar-se com o “her6i prosaico” e
procurar representar a média, ndo foge a uma caracterizagdo fortemente calcada na
figura do her6i medieval. Nas duas narrativas estudadas, sdo atribuidas a esta
personagem a forca de cardter e lideranca necessarios tanto a chefia familiar, nos
moldes patriarcais, quanto a lideranca bandeirante. A caracterizagdo dessa personagem
nos remete a imagem do bandeirante como a do cavaleiro medieval, que resume as
qualidades de bravura e honradez.

A casa da vila de Sdo Paulo e seus refinamentos sdo uma mostra das
qualidades do chefe de Lagoa Serena, que 14 preservara a heranga portuguesa,
atribuindo-se uma forga especial a essa descendéncia. No romance, esse carater destaca-

se na luta contra os emboabas, liderados por Bento Coutinho, na qual Dom Braz se

133 Na literatura, o her6i tomou multiplas formas, como o heroi épico, o herdi tragico, o heréi do romance
de cavalaria, até desdobrar-se no her6i moderno e no herodi problematico, nascido com o surgimento do
romance. A cultura de massas, desde o seu surgimento, faz uma retomada do mito primordial do herdi,
orientando-o no sentido do consumo.
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recusa a render-se e luta contra a “infamia” dos forasteiros até a sua morte. A sua
importancia ¢ atestada pelo decreto do governador, permitindo a exploragdo do Morro
Negro, e revela-se de suprema importancia, mostrando o carater “legal” das empresas
paulistas e corroborando o valor delas na construgao da nacionalidade.

Na minissérie, Dom Braz luta pela a¢ao colonizadora e pela sobrevivéncia
dos paulistas. Tal como no romance, seu temperamento rude ndo deixa de ter seus laivos
de bondade, principalmente no tratamento de sua mulher e de seus filhos. Na narrativa
televisiva, o seu combate serd contra os jesuitas e, principalmente, contra Bento
Coutinho e D. Jerdnimo, que lhe roubam o direito de explorar o Ribeirdo Dourado. Sua
empresa ¢ caracteristicamente de ordem familiar, e seus filhos também se revelardo
valentes na luta pela honra e pela justica, travada no Ribeirdo Dourado.

Dentre seus filhos, destacamos aqui a personagem Tiago, que no romance
ndo tem maior importancia, mas que na minissérie faz a figura do visionario, homem
que busca o futuro na exploragdao do ouro. Também ¢ defensor dos indios, e defende a
mineragdo como solugdo para o apresamento. Seu sofrimento diante do incesto e seu
trajeto de purgacdo pelo pecado que cometera o transforma também em tipico heréi da
industria cultural, o do redentor ou martir, que convive com o sofrimento e os
obstaculos que a vida lhe coloca no caminho (Ortiz, 1991: 30).

Segundo Kothe (1994) o mito do her6i e o maniqueismo, proprios do
folhetim e da cultura de massa, constituem elementos de facil identificagdo, ao
representarem a vitdria do bem sobre o mal. Esta simplifica¢do ¢ feita de forma a ndo
provocar operagdes mais complexas de raciocinio por parte do leitor, além de favorecer
sua identificacdo com o herdi, invariavelmente a “servico do Bem”. Dessa forma,
através do maniqueismo, a cultura de massa consagra o rito da salvacdo dos bons,
através da vitoria do herdi e da condenacao dos maus, intencionalmente estereotipados.

No romance A Muralha, enfatiza-se a situagcdo do paulista como vitima de
abusos de desonestos comerciantes emboabas, dada a escassez de alimentos na mina de
Ouro Negro, sendo a personagem Davidao o contraponto do comerciante paulista diante
do contrabando nas minas, atribuido aos forasteiros. No geral, estes sdo retratados como
vildes, destacando-se a personagem Bento Coutinho, cujo carater ladino surge logo na
narrativa, sendo apresentado como um homem falante e ambicioso, conhecido como
ladrao de escravos no Rio de Janeiro.

Destaca-se também a figura de Manuel Nunes Viana, chefe dos emboabas

na luta contra os paulistas. Segundo Capistrano de Abreu, Manuel Nunes Viana,
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fazendeiro poderoso, tornara-se chefe ao protestar contra a violéncia cometida contra
um “pobre-diabo”, o que bastara para promoverem-no chefe dos emboabas. Ja Sérgio
Buarque de Holanda o associa ao contrabando de gado e escravos, relacionando a
“Guerra dos Emboabas” meramente a especulagdo e ao contrabando de artigos de

primeira necessidade promovidos pelos portugueses, aliados aos baianos.

Grande fazendeiro no vale do S. Francisco, dotado de raras
qualidades de chefe e, ao que parece, homem de certa cultura, foi o
grande coordenador do movimento de reagdo emboaba contra as
exigéncias e violéncia dos paulistas, cada vez mais irritados contra a
invasdo de intrusos no territério de sua conquista (Holanda, 1976:

300).

Essa descricdo de Manuel Nunes Viana ¢é retomada de forma semelhante
no romance A Muralha, que descreve o “chefe dos boavas” como um “homem de
livros”, que nao possuia mau carater mas estava “cercado por uma corja”. Essa “corja”

seria, entre outros, além de Bento Coutinho, as personagens como o frei Francisco de

4 135

, aliados de Nunes Viana. Ao lado dos
136

Meneses'>* ¢ Ambrosio Caldeira Brant

paulistas, s3o retomadas na narrativa as figuras de Manuel de Borba Gato ™ e a de
Valentim Pedroso de Barros'’, apresentados como homens honrados e excursionistas
experientes, em desvantagem diante da situagdo de desmando promovida pelos

emboabas.

134 padre que apoiara Manuel Nunes Viana, conforme relatado por Holanda (1976), também envolvido no
contrabando e comércio das Minas Gerais, e que realizara a sagracdo de Nunes Viana como Governador
das Minas Gerais em Cachoeira do Campo, dado que ¢ narrado no romance.

133 No romance, Caldeira Brant é o comandante do exército derrotado pelos paulistas na batalha do arraial
da Ponta do Morro, episodio anterior ao do Capao da Traigdo. No registro historico, o nome de Caldeira
Brant aparece em Holanda (1976) como comandante da ultima batalha entre paulistas e emboabas,
posterior ao Capao da Traigdo, na qual ndo houve vencedores, desertando os paulistas e resolvendo-se a
querela por meios administrativos.

136 Personagem baseada no lider paulista Manuel de Borba Gato, intercessor dos paulistas junto aos
governadores e nas Minas Gerais.

137 Abreu (1988) atribui o comando da batalha no arraial da Ponta do Morro a Valentim Pedroso de
Barros e Pedro Pais de Barros. No romance, esse comando ¢ feito pelo mesmo Valentim e um irmio,
Fernando, do qual ndo foi encontrado registro.
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(no romance)

Quantos como ele, Dom Braz, amparados por documentos do
Governador, quantos, decerto, que sO6 queriam, afinal, trabalhar,
ajuntando também riqueza para El-Rei, ndo estavam sendo relegados,
corridos ou mortos, as méaos desses emboabas, revoltados contra o
Governo ¢ punidos tdo fracamente, apesar do horror de seus crimes e

de suas perversidades? (p. 287).

Registrado pela historiografia como comandante cruel e mandante do
Capao da Traicdo, o Bento Coutinho da minissérie aparece logo de inicio como um
homem traigoeiro, que incita Dom Braz a atacar uma aldeia indigena, mostrando
durante a expedi¢do seu mau-carater - maltrata os indios aprisionados e rouba o mapa
do Ribeirdo Dourado, além de mandar seqiiestrar Afonso em seu caminho para registrar
o veio junto as autoridades. No meio da narrativa, conhece e se apaixona por Rosalia,
filha de Dom Braz que, tal como no romance, sera sua fraqueza, o que ndo impede que
minta durante o julgamento sobre a posse do veio diante da mulher que apoiava o pai, e

afirme ter descoberto o veio de Ribeirdo Dourado.

(na minissérie)

Dom Braz (diante da aldeia): Vamos propor a eles. Um espelho, dez
indios, homem, mulher, curumim, tanto faz.

Bento Coutinho: Perda de tempo negociar com esses negros. Vamos

atacar logo e fazer prisioneiros. (Capitulo 1).

Mas o grande vildo na narrativa televisiva ¢ D. Jeronimo, cuja figura
soturna denuncia seu carater devasso, sadomasoquista, e dissimulado, ao usar o
proposito da catequizagdo indigena para acobertar suas ambi¢des. Enquanto no romance
o chefe de Bento Coutinho ¢ Nunes Viana, chefe registrado pelo discurso histérico e
caracterizado de forma ‘“branda”, na minissérie este é D. Jer6nimo, um vildo

folhetinesco que atua de acordo com seus 6dios, paixdes e sua loucura.
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(na minissérie)

D. Ana: Corromper? Eu? E o que é que vossa mercé faz com essa
india, D. Jer6nimo?

D. Jer6nimo: Do qué essa mulher esta falando?

D. Ana: Nio se faca de desentendido! Nem diga que ndo se lembra
do que aconteceu! Vosmecé é sabedor da vossa morbidez, da vossa
loucura, da vossa perversidade! (...) Um hipocrita, isso é o que vossa
mercé ¢! Um grande hipdcrita que se esconde atras da religido para

cometer os seus crimes! (Capitulo 5).

(na minissérie, cena em que D. Jer6nimo argumenta a seu favor,
diante do governador-geral, D. Diogo)

D. Jerdnimo: Por favor, exceléncia, pergunte a D. Basilia, filha de D.
Braz Olinto, que se gaba de desobedecer as leis da coroa, como ela
soube de todos esse fatos, como os quais ela esta tentando me
incriminar.

D. Braz: Eu tive paciéncia até agora, vossa exceléncia. Mas se ndo
fosse a esperanca da minha filha, de que a justica fosse feita, eu ja
teria voltado para casa. Por que tenho mais do que fazer do que ficar

ouvindo esse velhaco embusteiro! (Capitulo 8).

Na adaptag@o para a minissérie, o conflito coletivo e historico da Guerra
dos Emboabas foi transformado em um conflito entre individuos bons e maus, os quais
presidirdo a narrativa do historico. Como mostra Kothe (1994), na narrativa da industria
cultural, a “narrativa trivial”, a verdade sobre os individuos ¢ explicitada desde o inicio,
e sdo dados aos personagens papéis de bons e maus, sendo que seus erros aparecem
como sendo enganos individuais, ¢ ndo decorrentes de defeitos e problemas de
estruturas sociais. Isso acontece na minissérie no antagonismo entre os vildes Bento
Coutinho e D. Jerdnimo contra Dom Braz e seus aliados, no qual triunfa o filho Tiago e

a esperanca, confirmando-se a vitoria da “boa causa”.
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Figuras 13 e 14 — Os vildes de A Muralha. A esquerda, Bento Coutinho convence Dom Braz a

atacar uma aldeia indigena. A direita, Dom Jerénimo e o fanatismo religioso.

Minissérie e romance historicos, em sua ambientagdo ¢ caracterizacao dos
homens e mulheres que viviam em Sao Paulo de Piratininga nos séculos XVII e XVIII,
propdem retratar a existéncia comum dessas “pessoas de ficgdo”. No caso das
personagens, seus destinos estdo mais adequados ao tempo histérico no qual se
desenrola o romance do que na minissérie, o que ndo impede que esta ultima veicule por
meio de suas personagens suas convic¢des. Uma delas serd a defesa do indio diante da
colonizagdo, que surge como uma violéncia ao indio naturalmente bom que tanto nos
lembra o indianismo romantico.

No romance, o indio e o mameluco sdo mostrados de acordo com o olhar
do colonizador, que o enxerga como ser submisso e inferior, os “bugres”, que aparecem
diferenciados dos escravos, formados pelos negros, embora seja mesma a condigdo.
Segundo Davidoff (1982), ndo foi desenvolvida nenhuma outra alternativa para o
indigena nos quadros da colonizacdo que ndo fosse ou a submissdo total ou o seu
isolamento — extremamente provisorio — através da acdo jesuitica. A partir dessa
condi¢do inicial, surgem dois tipos basicos, o do indio dissimulado e, a0 mesmo tempo,
de carater ingénuo e identificado com a natureza, como a personagem Tuil e o do indio
selvagem, fonte de perigos para os colonizadores brancos, como os indios vingativos da

aldeia de Apingora.

(no romance)
Tombou um dos indios, mas o outro ja punha a mao no parapeito da

varanda. Era um homem horrendo; tinha um enchimento no labio
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inferior; que lhe dava feicdo sobre-humana. Daquela sua boca
deformada partia o grito de guerra:

- Apingora! (p. 201).

No romance, os cativos indigenas sdo tratados ou com condescendéncia ou
com brutalidade, como se fossem animais. O tratamento brutal conferido ao gentio ¢
ilustrado em varios episoddios ao longo do romance e se de inicio, Cristina horroriza-se
com o tratamento que lhes ¢ dado, com o passar da narrativa ndo mais se escandaliza,
partilhando do preceito comum no momento em que o romance retrata, o de que “indios

»

ndo seriam gente”. Ainda, os rituais indigenas sdo descritos como “imorais”, “coisas do

demonio”, tendo de ser, portanto, reprimidos pelos senhores ou pela guarda oficial.

(no romance)

A saida do templo, vira um desfile de alunos: trés ou quatro brancos,
alguns mesticos e os mais, indiozinhos, que, com aqueles trajes de
batina de algoddo, se ndo sabia muito bem se eram homens.
Andavam, brago no brago, risonhos e felizes. “Esta, agora!” — pensou
Cristina; “uns seres vindos do mato, como as feras, a se educarem

para o servico de Deus!” (p. 118).

Na minissérie, de forma geral, mostra-se o indigena tratado pelos
colonizadores tal como no romance, com condescendéncia ou brutalidade, para mostrar-
se em que condic¢des eles viviam na Colonia. Mostra-se o apresamento, o cativeiro, a
violéncia sexual contra as mulheres, o trabalho for¢ado, a destruicao de aldeias, etc. E,
tal como no romance, hd duas representacdes basicas do indigena, o do indio puro,
representado por Moatira e o do indio selvagem, como os da aldeia de Apingora e os da
aldeia dos Guaianas. Mas, apesar de mostrar os ataques e violéncias dos indios, a
minissérie, contrariamente ao romance, faz uma defesa de liberdade do indigena, do
indio naturalmente bom e livre de pecado, corrompido pelo colonizador, bem de acordo

com os ideais do indianismo roméantico gestado no século XIX.
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(na minissérie)

Pe. Miguel: Sdo como criancas, D. Guilherme. Pode-se-lhes ensinar
tudo. E tudo aprendem com prazer e facilidade.

D. Guilherme: Vosmecé ficaria encantado com as coisas que eles
podem ensinar-nos, padre.

D. Miguel: O que pode ensinar-nos um pagao?

D. Guilherme: A ser feliz. E assim que eles sdo no seu natural. Muito
mais do que nds, que preocupamo-nos com as coisas vas. Olhe para
ela, parece assustada (aponta Moatira). Vosmecé ndo cré que ela

estaria mais feliz na sua aldeia? (Capitulo 2).

Esse indigena sera representado pela personagem Moatira, india
aprisionada por Dom Braz, separada de seu filho e vendida a D. Jer6nimo, de cujas
maos sofre abuso sexual e coercdes. Neste ponto, D. Jeronimo representaria as praticas
violentas infringidas pelos senhores aos seus escravos, que ndo deixou de estar presente
nas relagdes entre brancos, indios e negros na Coldnia, como o aponta Nainfas (1997).
A morte de Moatira, de febre, nos lembra o triste fim de Iracema, de José de Alencar, a
india romantica que morre de amor pelo colonizador branco. A personagem terd um
caso amoroso com um homem branco e portugués, o Pe. Miguel, que depois de sua

morte questionara sua fé e desiludir-se-a no seu intento de salvar a alma dos indigenas

por meio do catolicismo.

Figura 15 — Uma das conversas entre Pe. Figura 16 — Moatira, emblema do sofrimento
Miguel (em pé) e Pe. Simdo (sentado) sobre os dos indios.

dogmas da fé Catolica.
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A culpa que a personagem sofre pelo seu envolvimento amoroso nada tem
a ver com as relacdes entre eclesiasticos e indigenas na Colonia tal como descritas por
Holanda (1976) e Nainfas (1997), os quais nos contam o envolvimento de padres e
indias durante a colonizagdo, apesar de reprovavel para os jesuitas. De acordo com
Maria Adelaide Amaral, a paixdo entre Pe. Miguel e Moatira foi mais um artificio para
chamar a atencdo do publico para um tema de fundo histérico. Pe. Miguel ¢ um
personagem que se decepciona com a Igreja Catdlica, contesta o cristianismo e a
proibi¢do do paganismo indigena, sendo por fim excomungado por Pe. Simao,

personagem que defende a acdo da Companhia de Jesus na Coldnia.

(na minissérie)

Pe. Miguel: Pe. Simao, vossa reveréncia acredita sinceramente que
exista uma so6 igreja? Santa, Catdlica, Apostolica? E que exista um so
Deus? Que € o nosso Deus, o que exclui da salvagcdo a maior parte da
humanidade, que ndo ¢ cristd. Acredita? Irdo todos eles para o limbo?
Aqueles que ndo tiveram como nos o privilégio da revelacdo?

Pe. Simao: Isto ¢ dogma de fé! Retire-se imediatamente deste
colégio! De hoje em diante vosmecé ndo mais faz parte da
Companhia de Jesus. E ndo mais podera exercer o sacerdocio! E... e
Dom Diogo sera o portador do seu pedido de excomunhao! (Capitulo

8)

Os dialogos entre o padre Miguel ¢ o padre Simdo t€ém coisas muito
importantes. A partir do momento em que o padre Miguel, um jesuita
imbuido de idéias de evangelizacdo, colide com a realidade, ele
questiona ndo so a acdo da Companhia de Jesus como a propria Igreja
Catdlica e o cristianismo nessas plagas. Mas se eu ndo tivesse
interessado o publico por essa personagem, ndo teria passado o que

. 138
queria .

138 Retirado de HISTORIADORA na Telinha: entrevista com Maria Adelaide Amaral. Revista Bundas, 25
abr. 2000.
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Como pudemos ver, a minissérie A Muralha faz uma volta ao passado
colonial, retratando eventos de carater historico, misturados ao folhetim melodramatico,
em uma ambientagdo que procura recriar as vicissitudes dos habitantes de Sao Paulo de
Piratininga no século XVII. Busca legitimidade para o seu relato no romance historico
em que se baseia e em eventos historicos como o bandeirantismo paulista, os quais sem
davida também despertaram a aten¢do de sua audiéncia, interessada pelos personagens
rudes e exodticos que habitavam as terras de Piratininga. E na construgdo desses
personagens que uma “idéia de nag¢@0” se concretiza mais fortemente, pois sdo eles que
encarnam os aspectos herdicos atribuidos a saga dos bandeirantes, bem como um ponto

de vista sobre esse acontecimento.

5.3.5. Visées do bandeirantismo

No romance histérico 4 Muralha, a posi¢do do narrador, em 3.a pessoa,
onisciente e onipresente, se incumbe de introduzir o ponto de vista que organiza a
narrativa. O narrador ¢ considerado, a priori, como categoria ficcional, mas como
aponta Leite (2001), a organizacdo do discurso literario, constituido por palavras que
compdem os didlogos, as agdes ou descrigdes, ¢ feita por alguém, um autor implicito,
sempre oculto e revelado pelo que narra. Por sua vez, o ponto de vista que define o tom
do romance, o conteudo e a perspectiva escolhidos pelo autor sdo ditados pela sua visao
de mundo, que condiciona a organiza¢do do material narrativo.

O romance se incumbe de introduzir um ponto de vista individual no
evento das bandeiras paulistas, e de suas conseqiiéncias a partir do ficticio nucleo
familiar de Lagoa Serena, cujo destino estara ligado a um dado historico-social, o da
Guerra dos Emboabas, apice de uma crise em torno da qual movem-se as personagens.
O ponto de vista onisciente permite que a narrativa possa aderir a todas as personagens,
fazendo com que a prioridade de umas sobre outras revelem convicgdes que
transparecem no texto. Ao mesmo tempo, esse ponto de vista confere o distanciamento
necessario que serve a verossimilhanga desejada para uma narrativa de cunho historico.

No relato dos eventos da Guerra dos Emboabas, a narrativa adere ao ponto
de vista dos paulistas envolvidos no conflito e constitui uma tomada de posi¢ao
explicita diante dos fatos, reiterando seu carater de legitimos construtores da nagao.
Neste caso, mesmo afirmando um stafus de veracidade por meio da insercao de dados

historicos, o romance faz uma manipulagdo dos eventos ao organizar o relato, de forma
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a prestigiar a forca dos paulistas e também engrandecer sua acdo nos embates que
precedem o Capao da Trai¢do, ponto maximo da crueldade dos emboabas, retratados
como vildes em um maniqueismo deliberado, que atribui agdes indevidas aos forasteiros
e acdes justas aos bandeirantes paulistas.

Essa exaltacdo do bandeirante paulista ndao estd livre de criticas, e estas
serdo feitas pela personagem Cristina, principal “narradora” no romance, o que também
propde um ponto de vista especifico, o do colonizador portugués que chega a nova terra.
A personagem Cristina ¢ talvez a unica dissonante no discurso de exaltagdo do
bandeirante, pois ndo se coloca nem contra os emboabas nem a favor da causa paulista;
pelo contrario, revolta-se contra a ordem familiar e faz uma critica aos costumes da
terra. Considera a derrota dos paulistas um castigo pela sua ambicdo e desejo de
grandeza perante os compatriotas e os reinodis; sendo essa também uma vinganca
pessoal, pois os paulistas estariam sofrendo o castigo por deixar a sua terra e suas

mulheres em abandono, o que entretanto ndo retira sua relevancia na narrativa.

(no romance)

Tudo era Tiago, tudo era a Lagoa Serena expiando sua monstruosa
pretensdo. O homem, que fora morto para poupar a vergonha sobre
Dom Braz, estava sendo punido por todos esses acontecimentos.
Morriam os paulistas, no auge de seu orgulho de campear toda a

riqueza da terra (p. 348).

Dessa forma, se o cardter aventureiro do bandeirante, por um lado,
motivou suas empresas € a expansao territorial, o romance também revela seu aspecto
de negatividade, no sentido em que o apresentara Holanda (1982) em Raizes do Brasil,
o do individuo que se opde ao tipo do “trabalhador” e cuja acdo se caracteriza pela
auddcia, irresponsabilidade e instabilidade, com vistas a uma recompensa imediata,
desprezando a estabilidade e os esfor¢os em longo prazo (Holanda, 1982: 14)

Outro ponto de critica, operada a partir da observagao de Cristina, ¢ o
carater cordial das relagdes na coldnia, as quais, também segundo Holanda (1982),
tenderam a se edificar sobre lagos pessoais, erigindo obstaculos a racionalizacdo das

relacdes, bem como a aplicagdo de normas de justica e de quaisquer prescrigdes legais.
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Isso pode ser notado no romance, por exemplo, na reacao da personagem a morte de um
homem por Isabel. Cristina sente-se perplexa com a falta de obediéncia as leis, com o
sorriso tacito, a falta de cerimonia e a emotividade dos nativos da terra.

E contrariamente ao indianismo dos romanticos, presente na minissérie, 0s
indios e escravos negros sao representados mais de acordo com as ideologias do carater
nacional que viam na miscigenagdo a origem das mazelas do pais, dado o carater
inferior dessas ragas. Como vimos, essas teorias, destacadamente a de Oliveira Vianna,
foram desenvolvidas nas primeiras décadas do século XX, até os anos 1940, e
possivelmente deram o tom da abordagem de Dinah Silveira de Queiroz.

O romance A Muralha institui um padrao de referéncia para o cidadao
brasileiro a partir da familia colonial patriarcal, em sintonia com o projeto de criagdo de
uma identidade nacional levado a cabo no século XIX pela elite agraria da monarquia
nacional. Mas, contrariamente ao indianismo de José de Alencar, que fundava o mito de
origem na mistura entre o indio e o portugués, o indigena e seus descendentes sao
ignorados como portadores dessa identidade, reservada aos filhos dos brancos, como os
do casamento cristdo de Cristina e Tiago.

Além disso, se literatura e historia juntas podem contribuir para a
atribuicao de uma identidade, social e individual, o exemplo que aqui se coloca ¢ o do
lider bandeirante paulista que se lanca ao sertdo. Apesar da critica de Cristina, a imagem
que prevalece ¢ a do homem que descobre o pais, tal como Dom Braz, que defende a
sua honra e os frutos do seu trabalho, sendo representado como o construtor €pico que
demarca o territorio da futura nacao.

Essa visdo ndo se diferencia da imagem herodica de bandeirante tal como
feita por historiadores e estudiosos dos séculos XIX e XX, tais como Southey, Saint-
Hilaire, Oliveira Martins, Oliveira Vianna, A. E. Taunay, Alfredo Ellis ¢ Cassiano
Ricardo, os quais, de acordo com Davidoff (1982), ajudaram a consolidar a imagem do
bandeirante como heroi civilizador da nacdo. Apesar da historiografia ter recuperado os
elementos ocultados por essa versdo oficial e demonstrado uma representagdo mais
verossimil e também critica ao bandeirantismo, a versdo tradicional continuou a ser um

mito vivo e em grande medida se perpetuou como imagem corrente desse fendmeno.

Para boa parte das pessoas, o tema Entradas e Bandeiras

provavelmente ainda evoque a imagem dos herois paulistas do século
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XVII, dos “construtores épicos do Brasil”, dos “aventureiros” que
expandiram as fronteiras e em cujo rastro se fez a ocupacdo do

interior e dos sertdes. (Davidoft, 1982: 7)

Nada mais apropriado para um romance que comemorava o aniversario da
cidade de Sao Paulo, instituindo ali um lugar ¢ um tempo de formacdo da nagdo, ao
gosto dos romances fundadores. Como romance histérico tradicional, 4 Muralha guarda
a preocupacao didatica de veicular os feitos de um povo e ao fazé-lo, tem proposito
disciplinador e portanto ideoldgico, cuja fungdo ¢ a fundacdo de mitos de identidade
nacional. 4 Muralha funda essa identidade identificada a um suposto espirito
empreendedor de Sao Paulo e a expansdao capitaneada pelo paulista, como
personificacdo de uma nacdo que busca modernizar-se, no contexto da publicacdo do
romance, nos anos 1950, e na ideologia do nacional-desenvolvimentismo.

Finalmente, a imagem do lider bandeirante branco e cristdo prioriza a acao
do colonizador e torna-se exemplo de um projeto ideoldgico, tal como o empreendido
pelo Estado na virada do século XXI. A adaptagdo do romance A Muralha para a
televisdo tornou-se parte desse projeto, tomando para si a fungdo disciplinadora do
romance, referida por Reis (1998), e possuindo alcance popular muito mais amplo do
que o romance historico poderia dispor. Além disso, a adaptacdo faz supressdes e
acréscimos na base ficcional do romance, adequando seu objeto ao meio e a ideologia
da televisdo, que no caso de 4 Muralha, devia também se ajustar a um propdsito e
ocasido governamentais de celebra¢dao da nagdo como um todo.

Ao analisar o ponto de vista na narrativa televisiva, temos de considerar
outros elementos além do foco do autor que, na ficcdo literaria, ¢ quem pode pautar as
acdes e o carater da personagem, por meio da descricdo e da narragdo. De acordo com
Pallotini (1998), na televisdo, o ponto de vista na narrativa ¢ introduzido primeiramente
pelo autor do texto, e a ele se acrescem o diretor e a camera. Esta tera funcao
primordial, pois mostra a personagem em suas agoes, em um ambiente e temporalidade
especificos. Além disso, a cadmera da o angulo especifico e o enquadramento do que ¢
mostrado, sob orientagdo do diretor, que narra o que esta no roteiro.

Mas a camera nao supre todas as fungdes de um narrador. Ela descreve,
mostra o lugar e d4 a ordem cronoldgica, faz-nos ver certos acontecimentos. A narracao

no sentido de contar a histdria € entregue, em ultima instancia, a figura do narrador, que
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resolve a fabula por meio de dialogo e acao organizados. Na narragdo total, o conjunto
formado por audio e video ¢ o que produz toda a histéria, organizada por um autor, que
por meio dela passa sua mensagem, como vimos nas declara¢cdes de Maria Adelaide
Amaral. Nessa narragdo total, desempenham papéis importantes as personagens, vistas

sob um angulo especifico e no ambiente no qual se movem'’.

Nesse trabalho de caracterizagdo de personagens ¢ de um conjunto
dramatico-narrativo, a camera ¢ auxiliada pelo audio, e ambos,
juntos, chegam a julgar o personagem, dando-lhes foros de heroi,
vildo, ingénuo, vencedor, por meio de sua sele¢do expressiva. Mesmo
o espectador mais desavisado pode, com facilidade, no modo de
narrar que caracteriza, hoje, a fic¢do televisiva, saber se o autor-
narrador sente pelo personagem focalizado uma predileg@o especial,
que o levara e elegé-lo como protagonista-herdi ou ndo simplesmente
por meio dos recursos de audio e video que o marcam, como musica-
tema, forma de apresenta-lo na abertura de uma telenovela, forma de
localiza-lo em uma cena, em suas entradas, em suas intervengdes

dramaticas (Pallotini, 1998: 172).

O que vemos na minisséric 4 Muralha é uma civilizagdo duramente
construida em meio a mata fechada, por homens rudes e por suas familias. Vemos
também a relacdo desses homens em luta entre si pelo ouro e em luta contra os padres
da Companhia de Jesus, pela ascendéncia sobre o indio. Este, por sua vez, ¢ mostrado
na luta contra os brancos, nas suas aldeias, € no seu sofrimento diante da violéncia do
colono ou da “invasao cultural” do jesuita. Diante deste panorama, podemos ver como o
ponto de vista dessa narracdo total a que nos referimos aborda os conflitos, gerando
significados. Esses significados, por sua vez, estardo relacionados ou contrastardo, da
mesma forma que o romance, com as ideologias do carater nacional brasileiro que
inspiraram as Comemoracdes dos 500 anos de Descobrimento do Brasil.

Nesse contexto, tal como as Comemoragdes, a minissérie opera uma

retomada de ideologias do carater nacional brasileiro, as quais se adequam em boa parte

13 Nao ¢ objetivo deste trabalho fazer uma analise exaustiva dos movimentos de cimera gerando novos
significados em relagdo ao romance, o que, por si s6, renderia uma outra pesquisa.
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ao discurso estatal feito na ocasido e nos remete aos romanticos da primeira geracao
nacional. Aparecem na minissérie nossos antigos simbolos de nacionalidade,
constituidos pela mata, fauna e flora e também elege-se o indigena como elemento que
da o especifico e o singular de nosso passado historico.

A critica feita pela minisséric ¢ a da sujeigdo desse indigena pelo
colonizador branco e, principalmente, pela Companhia de Jesus, bem como a de uma
acdo incorreta da Igreja Catolica na colonia. O indigena, simbolo de resisténcia ao jugo
colonial, seria naturalmente ingénuo, bom e livre, em uma representacao que valoriza as
origens de um “espirito” brasileiro, ¢ que condiz com a das comemoracdes do
descobrimento, aparecendo o indigena em sua imagem idealizada no passado, a qual, tal
como para os romanticos, ndo representaria ameacas a ordem vigente. Mas, como
vimos, os indios “reais” fizeram-se ouvir, por meio de manifestagdes que contestavam o
tom oficial que caracterizou sua imagem, ufanista e mistificador.

Segundo Davidoff (1982), uma das principais criticas dos historiadores
reside justamente na violéncia contra o indigena'*’, mas, ao fazer do bandeirante icone
de nossa nacionalidade, a minissérie dilui o contraponto histérico necessario da sua
imagem triunfal. Mostra o elemento branco como simbolo do bandeirante paulista, e faz
a legitimagdo de uma elite branca no comando do pais, da qual estdo excluidos os
indios. Por isso, ndo vemos na minissérie a participacdo de indigenas nas bandeiras,
sendo a lideranga reservada ao homem branco e portugués, os quais t€ém os mesti¢os

como subalternos.

Sera de todo incorreto dizer que a escolha do género telenovela
conduza necessariamente a uma ideologia conservadora, alienante, ou
que uma ideologia conservadora ¢ reformista deva, por forga,
produzir hoje em dia telenovelas para a televisdo. Pode-se dizer que,
nesta ou naquela telenovela, diversos elementos congregaram-se
tendo como resultado um contetido ideologicamente comprometido

com determinados setores da sociedade (Caparelli, 1982: 138).

!0 Para vermos a dimensio da exterminagdo dos indios no Brasil, de acordo com Luiz (2000), em termos
aproximados, quando Pedro Alvares Cabral chegou, havia cerca de 5 milhdes de indios no Brasil, dos
quais a maioria foi dizimada pelos portugueses, pela escraviddo e pelas doengas. A populacdo indigena,
de acordo com o censo do IBGE de 1991, contava com 306.245 indios no pais. Foi um crescimento de
250% em relagdo a populagdo de 1970, de pouco mais de 100.000 indios. LUIZ, Edson. Nuimero de
indios cresce 250% em 30 anos. O Estado de S. Paulo, 16 abr. 2000.
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E, da mesma forma que no romance, na minissérie o “mito das origens” do
povo brasileiro ndo fere preconceitos quanto a miscigenagdo ¢ € incorporado ou no
indigena puro ou no fruto do casamento cristdo entre brancos. Nela vemos a mesticagem
mediada sobretudo pela violéncia, em nada nos remetendo a “suave mistura de racas”
que deu o tom das comemoragdes, embora com elas tenha em comum a valorizagdo do
elemento portugués na formagao da populagdo brasileira, nele sendo mostrada a origem
dos bandeirantes paulistas.

Nao h4 na minissérie a voz de Cristina para contestar a ambicao desses
homens, e além disso, ndo ha o antagonismo entre paulistas e emboabas, este limita-se a
uma luta entre herdis paulistas e aventureiros desonestos. A dilui¢do da disputa entre
representantes exclusivos de S3o Paulo contra o resto da Colonia facilita que
telespectadores de todo o Brasil identifiquem-se com a visao do bandeirante transmitida
pela minissérie, enquanto representante de um cardter nacional, pois seu espirito
empreendedor pode partir de Sao Paulo, e, tal como o bandeirante, estender-se para todo
0 pais.

Sao ressaltados, como vimos, o carater guerreiro do bandeirante, como
dado positivo, apesar da exploracdo do indigena e submissdo dos mesticos, justificados
por uma for¢ca maior, a “lei da terra”, a maneira encontrada para garantir vitoria em
ambiente tdo indspito e rude, assim representado para o telespectador. A empreitada
bandeirante representada enfatiza, assim, o carater aventureiro do bandeirante, nao
como referido por Sérgio Buarque de Holanda, mas de forma positiva, necessaria para a
expansdo do pais e a descoberta de riquezas em seu solo.

De acordo com Davidoff (1982), a continuidade da imagem heroica e
idealizada do bandeirante como simbolo de nacionalidade, talvez a imagem mais
cultivada do brasileiro, apesar do surgimento de novos tipos sociais e de seus
respectivos simbolos, ¢ enfatizada por projetos governamentais e encarada como
“disposi¢ao de espirito”, “ethos paulista” ou “personalidade bandeirante”, presentes no
“carater brasileiro”, que se manifesta na concepcao expansionista. Constroi-se uma
espécie de bandeirantismo estatal, com apelo emocional, nacionalista, politico, sempre
invocado nos programas de organizacao nacional, como podemos observar no caso da
comemoracao estatal do Descobrimento e no discurso do presidente Fernando Henrique

Cardoso.
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Heroi civilizador, que realiza e antecipa, através de suas agdes
praticas, a “alma da nagdo brasileira” e que constréi e prenuncia o
Estado nacional, através do devassamento dos sertdes e da
incorporagdo de imensas regides do dominio brasileiro. Esta, em suas
linhas bésicas, ¢ a afirmag¢do central comum a todas as glorificagdes

da figura historica do bandeirante paulista (Davidoff, 1982: 85).

Como vimos, o bandeirante era um morador de uma regido
economicamente secundaria da Coldnia, distante dos centros mais dinamicos do Brasil e
da Europa, ¢ que levava uma vida de penuria, lutando contra as injungdes mais
imediatas e prementes de uma existéncia material dificil. Tinha no sertdo as unicas
chances de modificar as suas condi¢des econdmicas de existéncia, sendo estes, portanto,
os motivos que impulsionaram esses homens descalgos ou calgados de modestas
alpercatas para o sertao.

Por sua vez, se a pobreza fez com que se langassem a essa empresa, ela
também criou a imagem do homem forte, que se volta por meios proprios para a
expansdo e exploracdo de riquezas na colonia. Na perseguicdo de um “grande futuro”
surge o tema do desenvolvimento, que, como vimos, ¢ um dos temas das
Comemoragdes dos 500 anos de Brasil. A minissérie contempla outros temas abordados
no contexto em que foi exibida e mostra como a televisdo, associada a um projeto
Estatal, pode reelaborar e emitir certas “imagens do Brasil”, tendo papel fundamental na

preservagdo e na criacdo de uma identidade nacional.
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6. Conclusio

Podemos afirmar que a minissérie 4 Muralha fez jus a ocasido em que foi
exibida e ao propdsito da Rede Globo, o de celebrar a fundacdo da nagdo baseando-se
no orgulho de ser brasileiro ¢ no desejo de construir um pais cada vez melhor. Aqui,
historia e ficcdo uniram-se no sentido de narrar o bandeirantismo tal como este se
refletiu no ambito familiar, transformando “homens comuns” em her6is que vencem
vildes e a adversidade, e tendo o papel de atrair e ensinar um episddio da Histéria do
pais num proposito francamente pedagogico. Tudo isso em um contexto comemorativo
no qual televisao e Estado uniram-se na preservagao e na transmissao de uma memoria
nacional, recriando ideologias e mitos da nacionalidade, essenciais para a integragao
dessa comunidade imaginada que ¢ a nacdo brasileira.

De acordo com Bucci e Kehl (2004), a televisdo, acima de todas as midias,
ocupa o lugar da grande reprodutora de mitos'*' que compdem o imaginario das
sociedades industrializadas. Os mitos, no seu sentido tradicional, sdo o sistema criador
de conceitos “indiscutiveis”, compartilhados por todos os membros de um grupo, de
modo a produzir um “efeito de real”. A televisdo, como o mito, rouba falas “naturais” e
as devolve aos falantes, tendo influéncia na contemporaneidade na medida em que
industrializa o mito e o recoloca na comunidade falante. Autoriza e legitima praticas de
linguagem que se tornam confortaveis e indiscutiveis para a sociedade, pelo efeito da
enorme circulagdo e da constante repeti¢do que ela promove.

Segundo os autores, a ideologia movimenta-se justamente no ambito da
naturalizagdo das significagdes, com a perda de seu carater historico e contingente. O
mito sustenta essa paralisacdo e, junto com a ideologia, esconde do sujeito uma
condicdo inevitavel, a de que tudo ¢ transitdrio, e tudo o que concerne ao homem ¢ de
responsabilidade dos homens, das relagdes de troca e poder entre humanos. O ponto
fundamental é que nenhuma estrutura de poder pode se sustentar se ndo for capaz de
produzir ideologia que, como o mito, produz algum tipo de engajamento daqueles que

ela submete, organiza, explora ou protege.

4! De acordo com Mesquita (1994), o mito constitui-se como forma narrativa primordial do homem,
cujos elementos remetem a uma significa¢do de ordem geral, cosmica, universal, que geralmente explica
a origem de algum fendmeno da natureza, de corpos celestes, etc. Outras fungdes sdo a ideoldgica e a de
exemplaridade, através da transmiss@o de certos valores da sociedade de onde se originava ou difundia-se
o mito (Cf. Mesquita, 1994, p. 9).
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Percebemos entdo a importancia da retomada de mitos e ideologias do
carater nacional brasileiro enquanto estratégia governamental, encampada pela maior
difusora de mitos e ideologia no Brasil, a Rede Globo de Televisdo. Como vimos,
durante as Comemorag¢des dos 500 anos foi feito um esforgo para se criar uma tradi¢ao
comemorativa em torno do dia 22 de abril, organizando-se um sem-nimero de
atividades com o objetivo de produzir integragdo em torno da celebra¢do da nacdo. As
comemoracdes também deram ensejo a retomada de simbolos de nacionalidade, bem
como a celebracdo de episddios considerados notaveis da Historia. Assim vimos
celebrar-se o indigena, a fauna e a flora (simbolos da grandeza da nacdo), os navegantes
portugueses, a Igreja Catolica e os bandeirantes, entre outros elementos considerados
importantes para a formagao do pais e de suas caracteristicas intrinsecas e originais.

O tom comemorativo da Rede Globo no seu projeto Brasil 500 foi
assertivo ao apelo estatal, recorrendo aos mesmos icones nacionalistas, transmitidos em
grande escala, para todo o pais. Como apontamos, a emissora procurou promover no
plano do imagindrio o apelo a unido nacional, a valoriza¢cdo da natureza, a diversidade
cultural e também se dedicou a um projeto de recuperagdo da memoria nacional. Como
parte disso, promoveu e ainda promove um redescobrimento da historia do pais por
meio de suas narrativas televisivas, telenovelas e minisséries “de época”, como o caso
do romance histérico A Muralha, o qual ja tinha servido para a comemoracdo dos
quatrocentos anos da cidade de Sao Paulo.

Esse romance, tal como a minissérie, procurou adequar-se ao seu tempo e
a ocasido comemorativa na qual se inseriu, ao valorizar o esforco empreendedor do
bandeirante paulista, priorizando a regido que lhe deu origem. A minissérie adaptou
motivos nele presentes, com vistas as Comemoracdes dos 500 anos do Descobrimento e
ao formato televisivo no qual foi veiculada. Assim, excluiu o carater inferior atribuido
aos indios no romance, adequando-o a um novo momento do desenvolvimento da
ideologia de nagdo, quando j& estdo mais presentes na vida publica discussdes sobre
minorias e sobre religides.

Da mesma forma, a minissérie omite tracos de critica ou repudio a
ambicao dos paulistas e, neste sentido, se encaixa na celebracdo do potencial da nagao
brasileira para o desenvolvimento econdmico tal como feita no discurso do presidente
Fernando Henrique Cardoso, simbolizado na figura do bandeirante e na cidade de Sdo
Paulo, emblema do crescimento ¢ da industrializagdo, em contraste com as regides

pobres e atrasadas. De descendéncia portuguesa, a imagem do bandeirante casa-se
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perfeitamente com o discurso de Fernando Henrique, que nele louva o esforco dos
portugueses e dos nascidos na terra de construir a nagdo com ‘“‘seu suor € seu sangue”.
Fica a mensagem de que toda a populagdo brasileira deve incorporar um certo espirito
bandeirante e, tal como este, procurar a todo custo a produgdo de riqueza e a construgao
do “Brasil do futuro”, mesmo em meio a adversidade advinda da desigualdade e da
exclusdo.

Vemos em 4 Muralha, tal como nas comemorac¢des do descobrimento,
perdurar o desenvolvimento de ideologias de carater nacional, de acordo com as classes
dirigentes do pais, que agora encontram na televisdo um poderoso meio de difusdo de
seus mitos de nacionalidade. Essas classes sdo simbolizadas pelo elemento branco e
descendente de portugueses, que na minissérie dirige a terra e a empresa bandeirante. E,
embora procure ter uma atitude de critica quanto ao exterminio dos indios, na minissérie
estes sdo mantidos em situacdo subalterna, bem como os mesti¢os, o que de certa forma
nao ¢ muito diferente de sua situa¢ao atual na sociedade brasileira.

Como vimos nos protestos contra as comemoragdes, esses “excluidos”
conseguiram reivindicar uma versdo de na¢do mais afinada com questdes de classe,
expondo a exploracdo no lugar da mistificacdo. E o repudio a versdo oficial estatal
acabou “roubando a cena” na celebra¢ao do dia 22 de abril, mostrando como essas
ideologias do carater nacional ndo conseguiram atingir a homogeneidade esperada, ao
excluir as classes populares da elaboragdo das mesmas. Por sua vez, a repressdo policial
e a violéncia cometida contra os manifestantes nos mostram como manifestagdes
conflitantes com a ideologia oficial podem ser abafadas pela agdo governamental.

Esta também procurou instituir uma hegemonia ideoldgica com a ajuda do
discurso televisivo, sem propor alteracdes substanciais na ordem socio-econdomica do
pais, limitando-se a exaltar a “diversidade cultural” no lugar de debater a desigualdade
social. Esse projeto de “integragdo nacional” por meio de uma acdo conjunta entre
televisdo e Estado remonta ao Regime Militar e ao desenvolvimento da televisdo como
meio de comunicac¢do de massa no Brasil, quando o Estado lhe deu o aparato necessario
para atingir todo o pais e, em troca, fez com que por meio dela fossem veiculados
aspectos concernentes a suas “politicas culturais”. Podemos considerar que, desde o seu
surgimento até a atualidade, a televisdo obedece a dois comandos, o econdmico € 0
politico e, quanto a este Ultimo, colabora para a unificagdo do pais em torno de
ideologias formuladas pelas classes dirigentes, das quais participam os grupos

econdmicos, radicados, em boa parte, no chamado Centro-Sul do pais.
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A construcdo imagindria de uma identidade brasileira, como vimos, €
feita pela operacdo de integrar a multiplicidade existente em uma unidade de referéncia,
a qual ¢ muitas vezes veiculada a partir do eixo Rio-S@o Paulo, onde estdo instaladas as
centrais dos canais de televisdo. A adaptagdo de um romance histérico comemorativo do
aniversario da cidade de Sao Paulo, para a minissérie, denuncia a maneira como muitas
vezes representacdes da nacdo sdo formuladas, como ja apontamos, a partir de
concepgdes enraizadas em um “espirito” paulista ou carioca, esquecendo-se da
dimensdo do nosso territorio e da existéncia de “outros brasileiros”.

O potencial pedagogico do romance historico 4 Muralha, materializado na
minissérie historica homodnima, ¢ ampliado pela televisdo, que, diferentemente do
romance, tem o poder de alcancar diversas camadas sociais da populacdo brasileira.
Além disso, minissérie ¢ um exemplo de como a adaptacdo de uma obra literaria pode
conferir legitimidade a narrativa televisiva de acontecimentos historicos, a0 mesmo
tempo em que ¢ um fator a mais na conquista de audiéncia. Para isso, combinam-se
ficcado e historia, cronica dos costumes e folhetim melodramatico, numa receita
sofisticada que, como produto da industria cultural, deve responder as necessidades de
entretenimento de telespectadores, hoje ja mais formados por imagens do que por letras.

Acreditamos que, embora se dirija a um publico mais seleto e seja exibida
em um horario tardio, a minissérie em questdo teve o potencial de mobilizar a opinido
publica em torno dos assuntos que abordava, como a violéncia contra os indios, o papel
da Igreja Catodlica ¢ o bandeirantismo. Tudo isso temperado pelo melodrama, que
certamente sensibilizou os telepectadores com maior intensidade que os temas historicos
em si, mas, paradoxalmente, ampliou o potencial pedagdgico dos mesmos. As
conversas € opinides em torno de uma narrativa televisiva, por sua vez, reeditam as
funcdes de controle e de integracdo da comunidade nacionalmente imaginada,
construida no Brasil da atualidade majoritariamente pela televisao.

Dai a importancia da parceria entre Rede Globo e Estado ao veicularem
representacdes e produzirem referenciais para a reatualizacdo do conceito de nacdo,
especialmente no caso do Brasil, um pais de dimensdes continentais com disparidades
regionais e socio-econdmicas. Como vimos, o “principio de nacionalidade” ou o
nacionalismo, além de motivar a organiza¢do dos Estados em nagdes modernas, buscou
estabelecer vinculos desses Estados com as populagdes de cujo apoio eles dependem.
Ou seja, o nacionalismo é um construto ideoldgico que serve sobretudo para

arregimentar um povo em torno de um Estado especifico, e sua importancia pode ser
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atestada pela sua sobrevivéncia na contemporaneidade, a despeito da
internacionalizacdo do capital promovida pela globalizagao.

De acordo com Bucci e Kehl (2004), o poder que controla a televisdo nao
¢ bem um poder politico, mas um poder superindustrial, ou seja, o mecanismo de
tomada de decisdes que permite ao modo de producdo capitalista, transubstanciado em
espetaculo, reproduzir-se automaticamente. Acreditamos que haja uma congruéncia
entre a acdo do capital e a acdo do Estado para a manutencao da ordem politica, que por
sua vez serve a interesses econdomicos de grupos nacionais € internacionais. Assim, o
nacionalismo veiculado pela televisdo corresponde ndo apenas a interesses de ordem
politica, mas também de ordem econdmica, ja que a unificacdo ideologica promovida
pela “integracdo nacional" pode continuar a servir, como ja serviu nos tempos do
Regime Militar, para a unificagdo de um mercado nacionalmente constituido, o qual
convive cada vez mais com a confluéncia do capital internacional.

Finalmente, a face nacional e nacionalista da Rede Globo ndo seria apenas
uma demanda estatal ou das classes dominantes, mas uma forma de reproduzir a
manuten¢do do “estado das coisas”. Para isso, a emissora detém seu projeto proprio de
nacionalismo, ao veicular constantemente “imagens do Brasil” cuidadosamente
elaboradas e que, embora fragmentadas, procuram dar a idéia e a dimensdo de uma
totalidade, integrando a comunidade nacional brasileira a partir da regido
economicamente mais desenvolvida do pais.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a “idéia de nacdo”, veiculada tanto
pelo romance quanto pela minissérie, estd profundamente ancorada na historia do estado
de Sdo Paulo, hoje o mais desenvolvido do Brasil, de onde saira a elite politica que
governava o pais na data das Comemoragdes dos 500 anos do Descobrimento. A forca
do bandeirante desbravador representado nos dois textos, branco e empreendedor, ¢ o
emblema mais forte de um percurso, de um destino almejado pelas ideologias do

““carater nacional brasileiro”.
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