UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E BIOLOGICAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS E EDUCACAO
LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

REBECA FIGUEIREDO DA CUNHA

O ENCANTAMENTO DE SER: UM ESTUDO SOBRE O ACOLHIMENTO DA
EXPRESSAO DRAMATICA DE CRIANCAS E A FORMACAO DE
PROFESSORES/AS

SOROCABA
2021



Rebeca Figueiredo da Cunha

O ENCANTAMENTO DE SER: UM ESTUDO SOBRE O ACOLHIMENTO DA
EXPRESSAO DRAMATICA DE CRIANCAS E A FORMACAO DE
PROFESSORES/AS

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
como exigéncia parcial para obtengdo do grau
de licenciada no curso de Licenciatura em
Pedagogia, da Universidade Federal de Séo

Carlos campus Sorocaba.

Orientacdo: Prof.2 Dr? Lucia Maria Salgado

dos Santos Lombardi.

SOROCABA
2021



Cunha, Rebeca Figueiredo da

O encantamento de ser: um estudo sobre o acolhimento
da expressao dramatica de criangas e a formacao de
professores/as / Rebeca Figueiredo da Cunha -- 2021.
56f.

TCC (Graduagao) - Universidade Federal de Sao Carlos,
campus Sorocaba, Sorocaba

Orientador (a): Lucia Maria Salgado dos Santos
Lombardi

Banca Examinadora: Elisangela Christiane de Pinheiro
Leite Munaretto, Roberta Jorge Luz

Bibliografia

1. Jogo dramatico infantil. 2. Diferenca. 3. Formacao de
professores. I. Cunha, Rebeca Figueiredo da. II. Titulo.

Ficha catalogréfica desenvolvida pela Secretaria Geral de Informatica
(SIn)

DADOS FORNECIDOS PELO AUTOR

Bibliotecario responsavel: Maria Aparecida de Lourdes Mariano -
CRB/8 6979




18/06/2021 SEI/FUFSCar - 0416601 - Grad: Defesa TCC: Folha Aprovagao

FUNDAGAO UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS

COORDENACI"\O DO CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA - CCPedL-So/CCHB
Rod. Jodo Leme dos Santos km 110 - SP-264, s/n - Bairro Itinga, Sorocaba/SP, CEP 18052-780
Telefone: (15) 32295978 - http://www.ufscar.br

DP-TCC-FA n2 18/2021/CCPedL-So/CCHB

Graduacgdo: Defesa Publica de Trabalho de Conclusdo de Curso

Folha Aprovacdo (GDP-TCC-FA)

FOLHA DE APROVACAO

REBECA FIGUEIREDO DA CUNHA

O ENCANTAMENTO DE SER: UM ESTUDO SOBRE O ACOLHIMENTO DA EXPRESSAO DRAMATICA DE CRIANGAS E
A FORMAGAO DE PROFESSORES/AS

Trabalho de Conclusdo de Curso

Universidade Federal de Sdo Carlos — Campus Sorocaba

Sorocaba, 18 de junho de 2021

ASSINATURAS E CIENCIAS

Cargo/Funcdo Nome Completo

Orientador Prof.2 Dr.2 Lucia Maria Salgado dos Santos Lombardi
Membro da Banca 1 Prof.2 M.2 Elisangela Christiane de Pinheiro Leite Munaretto
Membro da Banca 2 Prof.2 M.2 Roberta Jorge Luz

Seil Documento assinado eletronicamente por Lucia Maria Salgado dos Santos Lombardi, Professor(a), em 18/06/2021,
-

<k @ as 14:57, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro
eletronica de 2015.

Referéncia: Caso responda a este documento, indicar expressamente o Processo n2 &
23112.010671/2021-50 SEI n? 0416601

Modelo de Documento: Grad: Defesa TCC: Folha Aprovagdo, versdo de 02/Agosto/2019

///"4 / 7 KJ"),N‘ :
/N 7

i B Prokt M4 Roberts forge e
ol 8 M Flisargels Christiane de Pinneiro Lste Munsrerto

https://sei.ufscar.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=467589&infra_sistema=... 1/1



DEDICATORIA

Aos meus colegas professores e professoras que continuam lutando por uma educacéo mais
acolhedora e, assim, fazem do chéo da escola um lugar de encantamento.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente ao meu amado Deus, o principal Professor, Amigo e Auxilio. Aquele
que me deu forcas para continuar, que me carregou no colo com tanto amor nos momentos
dificeis e que me permitiu seguir acreditando. Para sempre serdo dEle, por Ele e para Ele todas
as coisas.

Aos meus pais, Emaus e Daniela, que foram minha forca, meu motivo para ndo desistir,
meu lugar de consolo, de amor e de incentivo. Foram eles que me mostraram o caminho da vida
e seguiram me apoiando cheios de orgulho, forjando aquilo que sou hoje.

A minha irma, Juliana, que todos os dias me inspirou com sua inteligéncia, forca e
dedicacéo, sendo minha melhor amiga e uma mulher forte na qual me espelhei.

A0S meus avos, que sempre oraram e acreditaram em mim, mesmo quando nem eu
mesma tinha mais fe.

Ao meu tropeco de ternura, Matheus, que diariamente me d& uma caixa de lapis de cor
para ajudar a colorir a vida.

Ao meu cunhado, Henrique, um grande amigo-irmédo que tornou minha familia ainda
melhor.

Aos meus professores e professoras em todas as etapas da vida escolar, os quais no
ontem moldaram minha préatica docente do hoje e me ensinaram muito mais do que conceitos
académicos. Gratidao por, de diferentes maneiras, terem feito com que eu me apaixonasse pela
profisséo e por despertarem em mim o desejo por um mundo mais justo.

A minha orientadora Lucia Lombardi, que com tanto carinho e generosidade aceitou
orientar a construcdo deste estudo. Obrigada por com tamanha humanidade e luz, ter abracado
minhas ideias.

A Universidade Federal de Sdo Carlos e seus muitos encontros, os quais configuraram
a materializacdo de um sonho. Foi em seus espacos que construi amizades e aprendizados
eternos.

Por fim, agradeco a todas as criangas com as quais tive o privilégio de aprender e
conviver ao longo dos anos de minha vida e principalmente durante minha trajetoria académica,
obrigada por me mostrarem diariamente uma nova forma de enxergar a vida, por demonstrarem
uma alegria resistente, por motivarem minhas praticas pedagdgicas em torno do acolhimento e
principalmente, por nunca me deixarem desacreditar da luta por um mundo mais belo e

afetuoso.



“[...] Parece que a experiéncia passada que ai vai contada ndo me pertence. Convenceram-me
de que os dias ndo sdo meus, S0 Nossos, e que nao sé eu aprendi, mas outros poderdo
aprender deles e com eles.”

Magda Soares (2001, p. 15-16)



RESUMO

CUNHA, Rebeca Figueiredo da. O encantamento de ser: um estudo sobre o acolhimento da
expressdo dramatica de criancas e a formacao de professores/as. 2021. Trabalho de Concluséo
de Curso (Licenciatura em Pedagogia) — Universidade Federal de Sdo Carlos campus Sorocaba,
Sorocaba, 2021.

O presente trabalho teve como objetivo principal investigar a expressdo dramética das criancas
como um dos elementos que pode construir uma formacao de professores/as ludica, brincante
e acolhedora das diferencas, voltada a realizacdo de praticas pedagdgicas que respeitem todas
as criancas e suas multiplas infancias. Buscando responder a questdo-problema “como construir
uma formacéo de pedagogos/as voltada a realizacdo de um trabalho pedagdgico que respeite e
acolha a expressdo dramatica de todas as criangas?”, o processo de estudo baseou-se no
principio de que a escola deve ser um lugar de encantamento e ndo de desamores gerados pela
I6gica adultocéntrica que enquadra e normatiza os modos de ser e estar no mundo. Para tanto,
foram elaborados os conceitos de brincadeira dramética infantil, de crianca e de infancia,
buscando compreender como se configura a Educagdo Infantil e qual a identidade do
adulto/professor/a que trabalha nesta etapa, refletindo, simultaneamente, sobre as questdes da
diferenca e da diversidade presentes na escola. A pesquisa se caracteriza como um estudo de
cunho qualitativo de carater bibliografico com insercdo de algumas memorias pessoais. Como
resultado, reconheceu-se a necessidade de a escola se configurar como um ambiente respeitador
das particularidades e maltiplos corpos e modos de ser no que diz respeito a agdo dramética das
criangas. Verificou-se que a formacéo inicial e a continuada de profissionais da Educacéo
Infantil devem atentar para o jogo dramatico para que se construa uma Educacdo Infantil de

acolhimento e de respeito as diferencas e as culturas infantis.

Palavras-chave: Jogo dramatico. Educacdo infantil. Diferenca. Diversidade. Formacédo de
professores.



ABSTRACT

CUNHA, Rebeca Figueiredo da. The enchantment of being: a study on the understanding of
children's dramatic expression and teacher education. 2021. Undergraduate thesis (Licenciatura
in Pedagogy) - Federal University of Sdo Carlos campus Sorocaba, Sorocaba, 2021.

The present work had as main goal to investigate the dramatic expression of children as one of
the elements that can build a teacher education in a playful way and welcoming differences,
aimed at the accomplishment of pedagogical practices that respect all children and their
multiple childhoods. Seeking to answer the question-problem “how to build a preparation of
pedagogues aimed at carrying out a pedagogical work that respects and welcomes the dramatic
expression of all children?”, the study process was based on the principle that the school should
be a place of enchantment and not of disaffection generated by the adult-centered logic that
frames and standardizes the ways of being in the world. To this end, the concepts of children's
dramatic play, child and childhood were elaborated, seeking to understand how Early
Childhood Education and the identity of the adult/teacher who works in this stage are
configured, reflecting, simultaneously, about the difference and diversity present in the school.
The research stands out as a qualitative study of a bibliographic nature with the insertion of
some personal memories. As a result, the need for the school to set up an environment that must
respects the particularities and multiple bodies and ways of being was recognized with regard
to the dramatic action of children, showing itself as a welcoming place for all. It was verified
that the initial and continuous preparation of teachers must pay attention to the dramatic play,
in order to build an Early Childhood Education that welcomes and respects children's

differences and cultures.

Keywords: Dramatic play. Early childhood education. Difference. Diversity. Teacher
education.
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1. INTRODUCAO

“Como prética estritamente humana jamais pude entender a educagdo como
uma experiéncia fria, sem alma, em que os sentimentos e as emoc¢0es, 0s desejos, 0s
sonhos devessem ser reprimidos.”.

Paulo Freire (1996, p.142)

O que nos motiva? O que nos faz debrucar sobre algo de maneira comprometida? Como
indagou Paulo Freire uma vez: “Em favor de que estudo? Em favor de quem?” (FREIRE, 1996,
p. 75). Estas sdo perguntas que ecoaram em minha cabega e, assim continuam, desde o primeiro
dia em que decidi ser professora e nos anos em que, mais tarde, me dediquei a escrever sobre
Educacéo e Arte. *

Durante o curso de graduacdo em Pedagogia, as palavras de José Neto (2007)
encontradas na obra de Elisangela Christiane de Pinheiro Leite (2013), acenderam em mim, de
forma singela, mas poderosa, a vontade de entender de maneira cada vez mais profunda o fazer
de professores/as arraigado com a arte, em defesa da poténcia da infancia e do brincar, uma vez
que elas colocavam lado a lado a carreira docente e o oficio de um ator. Que intercessdes entre
tais ocupacdes poderiam ser feitas?

Quando escolhi a docéncia, meu desejo era justamente construir e lutar por uma atuacéo
pedagdgica diaria que unisse as manifestacGes artisticas, em sua pluralidade, as préaticas
educativas, considerando a importancia que tais processos, a0 meu ver indivisiveis, contém no
ambiente educacional no que tange ao desenvolvimento pleno e integral das criangas, o qual
engloba os principios estéticos descritos nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo
Infantil (DCNEIS) “da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expresséo
nas diferentes manifestagdes artisticas ¢ culturais”. (BRASIL, 2010, p. 16).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo Basica (DCNs) também indicam
que a etapa da Educagéo Infantil, sobre a qual debrugamos nosso olhar, deva promover uma
formacédo participativa e critica das criancas, possibilitando a expressao de sentimentos, ideias
e questionamentos, sem perder de vista o bem estar coletivo e individual demonstrado através

da preocupacdo com o outro e com a coletividade. (BRASIL, 2013). Nao obstante:

as instituicbes de Educacdo Infantil devem [..] se organizar como ambientes
acolhedores, desafiadores e inclusivos, plenos de interacdes, exploracdes e
descobertas partilhadas com outras criancas e com o professor. Elas ainda devem criar
contextos que articulem diferentes linguagens e que permitam a participacéo,
expressdo, criacdo, manifestacdo e consideracdo de seus interesses. (BRASIL, 2013,
p. 91).

! Os termos Educacio e Arte sio grafados com letra inicial mailscula o longo do trabalho quando usados para
fazer referéncia aos campos de conhecimento que representam, enquanto que “arte” ou “artes” com letra inicial
minuscula, se refere as linguagens artisticas.
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Embora a pratica artistica e suas manifestacdes plurais, destacando o jogo dramatico
infantil, sejam justamente salientadas como essenciais para a formacdo humana e obrigatorias
em documentos e leis nacionais, estas ainda sdo percebidas em muitos casos, como algo
dispensdvel nas politicas publicas, na formagdo docente, no planejamento, na pratica
pedagdgica e em suas potencialidades para e com a crianca pequena. A brincadeira dramatica
perde, diversas vezes, seu espaco e sofre uma acdo normatizadora.

No caso dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, os quais também merecem atencao
nesse sentido, a hierarquizacdo com relacéo as disciplinas e areas do conhecimento nas escolas
contribui para uma visao que coloca em ultimo plano os tempos da vivéncia ludica e artistica.

Outrossim, a realidade da maioria das institui¢cGes escolares parece ir de encontro com

a visdo de acolhimento das pluralidades e singularidades infantis, visto que:

o0 sistema educacional, em termos gerais, parece estar cristalizado e institucionalizado
para lidar apenas com a homogeneidade, porque esta ndo apresenta nenhum perigo, ja
gue ndo pbe em davida valores, verdades e, principalmente, habitos tradicionais.
(FERREIRA, 2007, p. 549).

O tema da presente monografia, entdo, nasceu frente a visivel falta de espaco acolhedor
para a expressdo dramatica das criangas no ambiente escolar, manifesta na regulagdo
adultocéntrica sobre os modos de ser e estar infantil dentro da sala de aula, a qual valida aquilo
que considera entendivel, mensuravel e adequado a certa idade, género ou corpo, por exemplo,

e despreza ou anula a diferenca, evidenciando como:

a escola tradicionalmente tem trabalhado com uma concepcéo de infancia homogénea,
cuja delimitacdo tem sido feita pela imaturidade, pela falta em relagdo ao adulto [...]
a infancia tem que ser vista ndo apenas na sua dimensao biolégica, mas como fato
social, e que, por refletir as variagBes da cultura humana, é heterogénea. Nessa
direcdo, se partimos da compreensdo de que ndo ha uma infancia, mas infancias, se
ndo ha um padréo Unico de ser crianga, o trabalho a ser realizado com elas ndo pode
ser definido a priori, de forma descontextualizada. Se h& diferentes contextos e as
criancas sdo diferentes entre si, nem melhores nem piores, apenas diferentes
entre elas, entre elas e os adultos é preciso que a pedagogia a ser realizada
também contemple as diversidades das criangas. (CERISARA, 2004, p. 9, grifos
Nossos).

E importante, como coloca Garcia (2019, p. 289), que questionemos como seria possivel
trabalhar com a diversidade na escola, se esta ainda vé a diferenca como algo presente em
apenas alguns de seus sujeitos, marcando-os de maneira negativa como um desvio.

Se buscou realizar, portanto, um estudo que abordasse a importancia que a formagao de
pedagogos/as exerce no trabalho com a expressao dramatica de todas as criangas, considerando
seus muitos corpos, muitos modos de ser, existir e criar o mundo. Em outras palavras, o objetivo

da pesquisa consistiu em investigar sobre a expressao dramatica infantil como uma maneira de
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construir uma formacdo de professores/as ludica, brincante e acolhedora das diferencas. Com

efeito:

[...] estudar o ludico na educacdo implica repensar os valores a respeito do ser humano,
0s quais orientam as a¢Oes pedagogicas que os professores executam. A partir da visdo
gue o professor tem do ser humano caracterizam-se: seu relacionamento com 0s
sujeitos envolvidos no ambiente escolar; o processo de escolha de contetdos; o grau
de comunicacao em sala de aula; o grau de liberdade para os alunos experimentarem,
pesquisarem, decidirem; o grau de respeito pela autonomia, entre outros. O ludico
propGe conceber o sujeito como ser complexo e digno de uma formacao que integre
os niveis fisico, psicolégico, social, cultural, etc. (LOMBARDI, 2005, p. 13).

Assim, este trabalho se concretiza no sentido de romper com a idealizagdo de um padrdo
de crianga, considerando, sobretudo, a diversidade e a heterogeneidade que caracterizam o chdo
da escola. (FREITAS, 2006). Para tanto, buscamos compreender a expressao dramatica,
desvendando qual o lugar do corpo e da diferenca, entender o papel do/a professor/a em relacédo
a estes aspectos e enfatizar a importancia de um ambiente escolar afetuoso e pautado na escuta
no que diz respeito ao jogo dramaético de todos 0s seus atores.

De fato, promover a¢Ges pedagdgicas que efetivem a consciéncia do corpo, o ato ludico,
a experiéncia artistica e o acolhimento das singularidades requer que os atores educativos
possuam uma formacao inicial e continuada que os possibilite considerar tais elementos, uma
vez que “ndo nos tornamos ludicos se ndo temos a oportunidade de assim nos construirmos”.
(WERLANG, 2002, p. 34). Ainda, atraveés de uma formacdo processual e reflexiva nesse
sentido, se torna possivel que o/a pedagogo/a tome consciéncia a cada tempo de suas
necessidades formativas — constantes e que assim o devem ser - e percorra caminhos em busca
de atendé-las.

Com relagdo a este ideal que buscamos defender, é preciso inicialmente considerar que:

pesquisas apontam que um dos grandes entraves para a efetivacdo da educacdo
inclusiva é a caréncia da formacao inicial de professores, tendo em vista que 0s cursos
de formacéo deveriam contemplar os principios de uma educacdo que valorizasse as
diferencas, a fim de que fossem disseminadas reflexdes sobre a pratica pedagogica a
ser desenvolvida no cotidiano escolar. (ALMEIDA, 2015, p. 19).

A isso atrelado, a importancia de pesquisas na area da expressao dramatica e do teatro
na educagdo provém da contribuicdo que ambas as areas podem oferecer em uma relacdo
reciproca. Escrever sobre corporeidade, jogo dramético e a formacdo de professores/as
demonstra a interseccdo entre, segundo Lombardi (2011), os campos da Pedagogia e da

Pedagogia do Teatro na formacao de pedagogos/as. Evidentemente:

essa intersecdo pode enriquecer a formacdo do pedagogo, entre outros aspectos, com
diferentes maneiras de se conceber a construcdo de conhecimento e o aprendizado,
com o preparo para o trabalho com as linguagens expressivas na infancia; com a
compreensdo da pessoa desde seu nascimento como sujeito multidimensional e com
percepcdes mais ampliadas sobre o conceito de corporeidade, o qual se baseia na
integracdo corpo-mente-ambiente. (LOMBARDI, 2011, p. 2).
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Ainda em sua tese de doutorado, Lombardi (2011, p. 6), a0 examinar 0 movimento de

construgdo do curso de Pedagogia no Brasil, também enfatiza a:

auséncia de formac&o artistico corporal no processo de capacitagdo dos profissionais
de Educacdo Infantil, o que lhes permitiria obter uma compreensdo sobre a
importancia da linguagem expressiva corporal no trabalho pedagdgico com criancas
pequenas.

Nesse sentido, ao estudar a expressdo dramatica dentro da Educacéo Infantil sob o olhar
da valorizacdo e defesa das diferencas de cada corpo e expressividade, a presente pesquisa se
justifica em sua contribuicdo, entendendo que quanto mais se considerar tais aspectos, tdo mais
serdo acolhedoras e significativas as praticas e as experiéncias escolares. Como cita Lombardi
(2011), para que o/a profissional da primeira infancia seja capaz de reconhecer e abracar a
linguagem corporal infantil, ele/a precisa se reeducar em sua propria linguagem e reconhecer o
ludico na vida das criangas.

Os caminhos desta monografia foram percorridos no intuido de discorrer acerca dos
conceitos de expressao dramatica, Educacéo Infantil, infancia e corpo como aspectos essenciais
na contextualizacdo de nossas consideracdes aqui apresentadas. Debrugou-se um olhar sobre a
escola enquanto um ambiente que deve respeitar as particularidades e maltiplos corpos e modos
de ser no que diz respeito a agdo dramatica, mostrando-se como um lugar acolhedor para todas.

O quadro teorico foi constituido por pesquisadoras e pesquisadores experientes na area,
tais como Ostetto (2011) Kishimoto (1996, 2019), Japiassu (2007), Lombardi (2011, 2010,
2016, 2005, 2021), Leite (2013), Pupo (2005) e outros.

O estudo se divide em trés capitulos. No primeiro capitulo trago para o leitor em forma
de memorial, a trajetdria profissional e pessoal que culminaram nas ideias aqui apresentadas e
nas reflexdes sobre elas construidas. O segundo capitulo comporta notas metodologicas a
respeito de nossa pesquisa e no seguinte entdo, teco o quadro teérico que consiste na base
conceitual da qual nos valemos; este Gltimo divide-se em subtdpicos que discorrem sobre de
qual conceito de crianca falamos, em qual Educacgéo Infantil acreditamos, o que se considera
expressao dramatica infantil, os muitos corpos que permeiam a escola e por fim, a respeito do
papel que o/a professor/a exerce, segundo sua formacéo, em relagdo a brincadeira dramatica

infantil.
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2. CAPITULO I: O QUE TEM DO ONTEM, NO HOJE?

“Pra onde mesmo eu me fui embora? Como é que ele — ou eu — me some assim?
Para onde foi 0 menino de trés anos que de baixo da sombra da mangueira

e no embalo do balanco havia em mim? ”.

Carlos Rodrigues Brandéo (2013, p. 11)

Por que comecar a escrita por um memorial? Talvez vocé, leitor, esteja se perguntando
o valor que reside no exercicio autorreflexivo como primeiro passo da constru¢do do
conhecimento. De acordo com Prado e Soligo (2005), escrever consiste em uma tomada de
consciéncia a respeito do que sabemos e do que ainda nos é desconhecido, mas possivel de ser
aprendido. Assim, narrar nossa propria historia nos permite legitimar aquilo que foi vivido,
desvelar o muito que precisamos conhecer e no ato da socializagéo, contribuir com aqueles que

nos escutam. Inegavelmente:

0 ato de narrar sua propria historia, mais do que contar uma historia sobre si, € um ato
de conhecimento. Através da narrativa, o sujeito constroi uma cadeia de significantes
que estrutura formas cognitivas de representar o mundo e compartilhar a realidade
social, a0 mesmo tempo em que engendra sonhos e desejos, mitos e utopias. (PEREZ,
2002, p. 55).

Convido-os, assim, caros leitores, a revisitar o imaginario infantil de minhas
experiéncias enquanto crianca. Inspirada nas palavras de Elisangela Christiane de Pinheiro
Leite (2013) em sua dissertacdo de mestrado, também consigo claramente me ver pequenina,
colocando bonecas e pellcias sentadas em uma mesa de plastico branca na casa de minha avé
materna e desenhando em uma pequena lousa de brinquedo: estava dando minhas primeiras
aulas. E interessante pensar que as incertezas sobre a profissdo que foram culminadas nos anos
seguintes ao longo da adolescéncia, ndo foram suficientes para me fazer abrir mao de
convicgdes que construi ainda na tenra idade: queria ser professora.

Olhar para as memorias da vida, me levou a descobrir que minha forma de ver o mundo,
0S outros e meu proprio eu enquanto individuo, é fruto de encontros, pessoas, situacfes e
experiéncias vividas. Quem eu sou e quem serei enquanto educadora, também € parte desses
processos. Que experiéncias me atravessaram e qual a importancia do olhar reflexivo sobre elas,

quando pensamos nossa formacao docente? Como coloca Sompolinski (2019, p. 149):

¢ importante saber de onde se vem, ter uma relacdo consciente com nossa experiéncia
pessoal para se ter claramente o que se pretende fazer. E, sobretudo, ter claramente
gue caminho, quais utopias, vamos percorrer, por que sonhos e por que projetos vamos
nos arriscar.
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Dessa forma, gosto de pensar como esta pesquisa nasceu antes mesmo de ser pesquisa.
Ela deu seus primeiros passos ainda no ano de 2006, quando ingressei em uma instituicdo
escolar pela primeira vez. Minhas vivéncias na escola foram permeadas por encantamentos e
desilusdes e delas vieram a curiosidade pelos processos educacionais, o entendimento sobre a
necessaria valorizacdo da expressdo dramaética de cada criangca e 0 reconhecimento sobre a
importancia que o acolhimento exerce dentro da instituicao escolar.

Logicamente, aos cinco anos de idade, eu ainda nem sequer imaginava pensar
sistematicamente sobre tais questdes, o que sé foi ocorrer no ano de 2017 quando iniciei minha
trajetéria no curso de Pedagogia na Universidade Federal de Sdo Carlos na cidade de
Sorocaba/SP.

Entrar em uma universidade federal foi a materializacdo de um sonho. Se fosse
descrever aqui cada um dos acontecimentos e dos conhecimentos que construi nos cinco anos
de graduacdo, ainda que de forma minima, me faltariam paginas em branco. Mas, 0 maior e
mais importante deles, com certeza, foi o autoconhecimento, a liberdade conquistada em um
doloroso, porém magico processo para entender meus desejos, vontades, convicgoes, limites e
medos.

A troca com o ambiente académico da universidade, em seus espagos, tempos, ares e
sujeitos me proporcionou um novo olhar sobre a vida e acima de tudo, sobre a docéncia, sobre
aquilo que gostaria e lutaria para ser enquanto professora e mulher e, sobre o que nunca me
deixaria se tornar.

Ao conhecer a professora Lucia Lombardi, licenciada em Educagdo Artistica com
Habilitacdo em Artes Cénicas e doutora em Educacdo, enxerguei uma possibilidade para meus
caminhos curiosos e busquei uma parceria - no sentido mais puro que tal vocabulo possa
abrigar, como uma caminhada em que trilhamos acompanhados - logo no primeiro ano de
graduacdo. J& em 2019, quando desfrutei de minha experiéncia profissional pioneira ao atuar
no mesmo ano em classes de Ensino Fundamental e Educacdo Infantil como estagiéria, tive a
certeza de aquilo que me inquietava ndo era particular, mas fazia parte do universo de todas as
criancas e merecia um olhar atencioso.

Inegavelmente, ter o privilégio de aprender com as criangas é gigante. A oportunidade
de olhar para 0 mundo através de olhos inquietos, empaticos, fantasticos e muita das vezes,
desconfiados, faz com que a vida nunca deixe de ter brilho. Os pequenos viviam a me lembrar
da possibilidade de uma préatica docente humilde, brincante, poética, longe do abreviamento da

infancia e firmada nas palavras de Maria Montessori sobre o papel docente que exercemos no
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auxilio do crescimento deles, sem perder de vista a liberdade que precisam, exigem e devem
desfrutar para serem aquilo que desejarem.

A alegria teimosa da infancia dentro da sala de aula, mesmo quando havia préaticas
podantes, fazia com que eu entendesse minha propria vontade de escrever esta pesquisa,
acreditando na transformacdo da educag@o, uma vez que o “éxito de educadores [...] estd
centralmente nesta certeza que jamais 0s deixa, de que é possivel mudar, de que € preciso
mudar”. (FREIRE, 1996, p. 77). Pensar sobre o jogo dramatico infantil revelava um otimismo
por uma educacgdo, como também o autor ressalta, recheada de boniteza, esperanca, alegria e de
uma curiosidade que move, inquieta e sem a qual, ndo aprendemaos e nem ensinamos.

De fato, ndo acredito que nossa formacdo enquanto professores/as seja um processo
iniciado com o ingresso na universidade e nem finito ao término dela, o que segundo Freire
(1996), manifesta nossa condicédo de sujeitos inacabados em um permanente processo de busca,
sendo a consciéncia da inconclusdo o que nos permite a educabilidade. O que defendo é uma
continua construcdo enquanto docentes, a qual se da por meio de inimeras fontes; uma
formacéo processual cujo inicio se situa muito antes do ingresso nos cursos de formacao e que
permanece até o final da vida. (SOARES, 2010). E na infancia que nossa pratica pedagogica
futura comeca a ser moldada e é por isso que escolho comecar minhas narrativas deste
momento.

E valido citar que minha trajetoria académica foi privilegiada por inimeros encontros
significativos. Me vi envolvida em diversos projetos voltados ao universo da Arte e da
Educacdo durante todos os anos em que frequentei o chdo da universidade. Muitos destes
momentos de formacdo me foram possiveis dentro do Grupo de Pesquisa sobre Infancia, Arte,
Praticas Educativas e Psicossociais (GIAPE), do qual sou membro desde o ano de 2018.

Compartilhamos grandes momentos reflexivos que processualmente contribuiram para
a construcdo deste estudo, o qual percorreu diversos caminhos, passando pelo teatro,
performance e inclusdo dentro da escola. A Arte como um terreno fértil e amplo no que tange
as possibilidades de pesquisa, exigiu que eu optasse por um assunto, algo que, como dito no
inicio desta monografia, fizesse sentido e motivasse a descoberta. Assim, o interesse pela

expressdo dramatica das criancas foi sendo moldado.
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Figura 1: Liberdade do corpo brincante. Minha meninice. Do acervo pessoal da autora.

2.1 COMO NAO FALAR DE RAIZES?

Nascida no ano de 1999 em uma familia fortemente ligada as manifestacdes artisticas,
vi minha mé&e pianista e meu avd cantor e violeiro contribuirem com minha vontade sempre
presente de atuar. Conhecida por ser tagarela, inventava histérias com bonecas e objetos da casa
da minha avo em Sé&o Paulo, onde passei grande parte de minha infancia. Brincava na rua e
pegava amoras no pé ao lado de casa. Curiosamente, sempre cismava de chamar os adultos para
verem minhas artimanhas, eu gostava de ser ouvida.

Fui diagnosticada aos 2 anos com Artrite Reumatoide Juvenil, doenca inflamatoria
autoimune e cronica que acomete as articulacbes e outros 6rgdos causando limitacdes
expressivas, dor, inchaco e inflamacao constante e assim, enfrentei na escola grande dificuldade
na mobilidade de membros como pernas e bragos, uma vez que meu tipo de manifestagéo recebe
0 nome de poli - articular, afetando mais de cinco articulag6es pelo corpo.

Como consequéncia, praticas corriqueiras na Educacéo Infantil e nas demais etapas da
educacdo basica como sentar, correr, escrever no caderno de caligrafia, pintar e desenhar, eram
como batalhas arduas a serem travadas. Ao longo dos anos, meus professores/as encontravam

dificuldades em entender minhas limitagGes; a vergonha ao mesmo tempo me impedia de falar
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sobre os desafios que enfrentava e assim se perpetuavam situacdes em que os adultos, nutrindo
uma ideia de crianca e como esta deveria se relacionar com seu corpo e falar através dele, ndo
entendiam as formas como 0 meu se expressava. O padréo era sempre imposto: certo ou errado,
bonito ou feio, aceitavel ou ndo. Tais homogeneidades podem soar confortaveis aos professores
muitas das vezes, mas sdo assustadoras para as criangas.

Ouvia comentarios desconfiados e confusos sobre minha condigdo fisica pouco
trabalhada em dialogos proveitosos para o convivio em sala de aula. Que duro era ter que
disfargar minhas dificuldades pelo medo da incompreensdo. Vivi na pele certos preconceitos
gue marcam a vida dos significativamente diferentes, como coloca Amaral (1998), os quais sdo
muitas das vezes impedidos de viver plenamente suas proprias infancias.

Em seu texto sobre a inclusao escolar refletida nas praticas pedagdgicas, Ferreira (2007,
p. 556) traz a tona consideracgdes sobre a dificuldade de percepg¢éo e acolhimento das diferencas

dentro da escola, as quais quando se relacionam com deficiéncias:

[...] podem desencadear situagdes de transtornos, limitages ou comprometimentos e
que tém sido, muitas vezes, negadas ou desconsideradas pelo quadro educacional,
social, econdmico e cultural. Analisando por esse angulo, foi possivel constatar que
estamos permanentemente presos ao olhar do outro e, principalmente, fantasiando
esse olhar por meio de julgamentos, suposicdes e deducoes.

Passei por julgamentos, tentativas de outros diagndsticos e pressdes que me exigiam
formas de comportamento que se assemelhassem a um padréo normalizador imposto. Me vi

cercada de modelos com o0s quais ndo conseguia alcancar. Nesse sentido:

é bom lembrar que ndo passamos impunes por tudo o que herdamos de nossa formagéo
familiar, escolar e da midia, fortemente influenciados pelo legado da histéria. Esses
rangos, certamente, dificultam e comprometem a simples, natural e esponténea relacéo
com o corpo, com o outro e com a vida de maneira geral. (FERREIRA, 2007, p. 556).

Para fazer arte na escola, sempre repetia a mim mesma que era capaz disso. Me lembro
de pensar “Nao sei dangar como eles, desenhar como eles, cantar como eles. Mas eu desenho,
eu canto, eu dango”, e assim, reafirmava minha liberdade de expressdo. Acredito que, como
coloca Almeida (2015, p. 103):

a educacdo, por si s6 deveria ser inclusiva, ou seja, ndo fosse a cultura de segregacdo
em relagdo a diferenca, associada as pessoas com deficiéncia ou aquelas que se
apresentam ‘fora dos padrdes convencionais’ da sociedade, a escola ndo necessitaria
ser denominada inclusiva, uma vez que na sua esséncia ja receberia todos [...] sem
qualquer diferenciacéo.
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Figura 2: “N&o sei dancar como eles, desenhar como eles, cantar como eles. Mas eu
desenho, eu canto, eu dan¢o.” Fotografia do acervo de Lucia Lombardi da aula de “Educacao,
Corpo e Movimento”, do curso de Pedagogia, em 11. abril.2019.

No eixo familiar, o contato com a mdusica, a teatralidade e a brincadeira dramética
espontanea ajudaram a compor o cendrio cotidiano de minha meninice, de maneira que cresci
rodeada de manifestaces artisticas que colocavam em xeque a vivéncia escolar: tdo mais me
sentia livre para ser aquilo que desejava em casa, mais ficava confusa com as praticas frias que
a escola parecia incentivar através de seus espagos e tempos.

Pude perceber e refletir ao longo dos anos sobre a patologizacdo dentro da escola
daqueles que se colocam ou sdo colocados no desvio, quer por suas caracteristicas, quer por
seus comportamentos. Usa-se um “ideal” para a categorizacdo e validacdo do outro.
(AMARAL, 1998).

Estigmas e preconceitos reduzem o individuo, neste caso, a crianca (e também me
reduziram ao longo dos anos) a sua condi¢do especifica de ser e nada além disso. Como pontua
Amaral (1998), se pautando em preconceitos, constréi-se um olhar que ndo permite perceber a
totalidade de um sujeito, se estabelecem relacBes com o esteredtipo construido e ndo com a
pessoa que vemos.

Mergulhar profundamente em minhas proprias vivéncias me levou a pensar que
questdes mais amplas a respeito de concepcdes pedagogicas, de crianca, de infancia e de corpo
na escola envolviam minha trajetoria. O que certas experiéncias no chdo das instituicdes
escolares revelavam? E mais, o que seria feito de minhas inquietagdes? Ora, muita das vezes

convicgdes pessoais levam a luta coletiva!
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Por fim, unindo as marcas do passado as inquietudes da vida que se seguiram, o presente
estudo nasce almejando reforcar a importancia de que desde a formacdo inicial de
professores/as é preciso que exista uma educacdo sensivel, lidica e artistica, para seja possivel
a futuros pedagogos/as construirem uma préatica que respeite os multiplos corpos das criangas
nas escolas. Realizei esta pesquisa, tendo em mente o desejo de ser, nem que seja para somente
uma crianca, tudo aquilo ndo foram capazes de ser para mim na escola, em termos do
acolhimento e do respeito necessario.

Almejo que ao falar, desafie agueles que escutam a responder, agindo. Enfatizo a
importancia de os/as professores/as também olharem reflexivamente para suas memorias de
infancia e assim se constituirem mais criticos no hoje contra a reproducdo de formas

pedagdgicas distantes da humanidade e da ludicidade.
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3. CAPITULO Il: TRACEJANDO PEQUENOS CAMINHOS

“Na verdade, preciso descartar como falsa a separacao radical entre seriedade docente e
afetividade. . Paulo Freire (1996, p. 138)

A presente pesquisa se caracteriza quanto a sua natureza como um estudo de cunho
qualitativo de carater bibliografico com a insercdo de algumas memorias pessoais. A etapa de
levantamento bibliografico encontrou artigos, livros, dissertacdes e teses. Baseada nas palavras
de Malheiros (2011), a pesquisa bibliogréafica se assenta sobre a identificacdo da literatura
pertinente e disponivel de determinada area, bem como suas contribuicGes cientificas para o
tema, permitindo a interpretacdo e o confronto de resultados em prol da construgéo de novas
possibilidades sobre o assunto.

N&o obstante, se valer de memdrias pessoais - como faco timidamente - permite que
o/a docente pesquisador/a olhe para a prépria experiéncia nos processos de construcdo de um
conhecimento que serd compartilhado, uma vez que as dimens@es pessoal e profissional sdo
intrinsecas e se influenciam de forma reciproca. (SOARES, 2010).

Ao iniciar o processo deste estudo, em reunides de orientacdo, por meio de dialogos, foi
possivel dar definicdo ao objeto da pesquisa como sendo a formacdo de pedagogos/as para o
trabalho com a expressdo dramética das criangas (seus muitos corpos, muitos modos de ser, de
existir e de recriar o mundo). Isto levou a formulacdo da questdo-problema principal: como
construir uma formacao de pedagogos/as voltada a realizagdo de um trabalho pedagdgico que
respeite e acolha a expressdo dramética de todas as criancas?

A partir de entdo, um levantamento bibliografico inicial me levou a ter acesso a
primeiras leituras que se tornaram embasamento do trabalho, dentre as quais: Kishimoto (1996)
(2019), Japiassu (2007), Lombardi (2011) (2016), (2005), Leite (2013), Freire (1996), Almeida
(2015), Ferreira (2007), Ostetto (2011) e Pupo (2005) fazem parte. Também nesta etapa, obtive
acesso aos documentos oficiais como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEIs) e as Diretrizes
Curriculares Nacionais para Educacdo Bésica (DCNs), a fim de pincelar o que traziam tais
documentacdes da educacdo nacional sobre a expressao dramatica infantil.

Como procedimento metodoldgico, o levantamento de referenciais tedricos segundo

Malheiros (2011, p. 119), age como catalizador:

[...] de ideias, oferecendo novas perspectivas sobre o tema para quem trabalha sobre
ele. Dessa forma, muitas vezes o resultado de uma pesquisa € o dialogo entre a
literatura e o pesquisador.



25

Para esta etapa da pesquisa, me vali de descritores (palavras-chave) previamente

selecionados, os quais faziam alusdo aos temas: expressao dramatica, teatro e a diferenca e a

formacdo de professores/as na érea teatral, atentando para a Educacdo Infantil e suas

especificidades, esmiucando a relacdo entre o jogo dramaético infantil, o acolhimento da

diversidade de corpos e modos de ser dentro da escola e a formacdo de pedagogos/as. Como

linha de raciocinio, também me debrucei sobre os conceitos de crianca e a no¢ao de multiplas

infancias.

As informag0es foram coletadas em duas bases de dados distintas: o site Scielo —

Scientific Electronic Library Online e a Biblioteca digital da Universidade Federal de S&o

Carlos (UFSCar), como demonstram os quadros a seguir.

Quadro |

Scielo - Scientific Electronic Library Online

N° de
referéncias

NO

referéncias

Palavras- . . . .
selecionadas Titulos selecionados para a pesquisa
chave encontradas
no total paraa
pesquisa
expresséo
AND 7 00
dramatica
Jogo AND 8 00
dramatico
teatro AND
Educacao 8 0
Infantil
FERREIRA, Maria Elisa Caputo. O
enigma da inclusdo: das intengdes as
praticas pedagogicas. Educ. Pesqui., S&o
Crian(}a AND PaU|0, v. 33, n. 3, p. 543-560, Dec. 2007.
o 465 1 ;
def|c|enc|a Available from

<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sc
i_arttext&pid=S1517-

97022007000300011&Ing=en&nrm=iso>.
access on 10  Sept. 2020.
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https://doi.org/10.1590/S1517-

97022007000300011.
teatro AND 00 00
deficiéncia
teatro AND
formacéo 00 00
pedagogo
teatro AND 00 00

diferenca
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Quadro Il

Biblioteca digital da Universidade Federal de Sdo Carlos

Ne° de

referéncias

NO

referéncias

Palavras- . . i .
selecionadas Titulos selecionados para a pesquisa
chave encontradas
para a
no total
pesquisa
ALMEIDA, Carolina de. Relatos de
professores da Educacgdo Infantil sobre
suas praticas com alunos com deficiéncia.
2015. 136 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso
de Educagdo Especial, Universidade
Federal de S&o Carlos, Séo Carlos, 2015
expressao
AND
dramatica 202 : CALDERAN, Andréa.  Construcio
Empirica do conceito de infancia: o
significado de Infancia para o0s
professores da Educacgéo Infantil de Séo
Carlos - SP. 2017. 185 f. Dissertagédo
(Mestrado) - Curso de Educacéo,
Universidade Federal de S&o Carlos, Sao
Carlos, 2018.
Jogo AND 208 00
dramaético
NICOLIELO, Maria Elisa. “Empresta, por
favor?”: Processos de ensinar e de
aprender em brincadeiras de criangas na
teatro AND Equcaga? Infantil.  2016. 177 f.
« Dissertacdo (Mestrado) - Curso de
Educacéo N L «
Infantil 692 2 Educacdo, Universidade Federal de S&o

Carlos, Sdo Carlos, 2015

BORIOLLO, Beatriz de Céssia. A
contribuicdo do jogo teatral para o
desenvolvimento da crianca pré-escolar:
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uma analise na perspectiva historico-
cultural. 2003. 152 f. Dissertacéo
(Mestrado) - Curso de Educacéo,
Universidade Federal de Sdo Carlos, Séo
Carlos, 2003.

crianca AND

. 1140 00
deficiéncia
teatro AND 353 00
deficiéncia
teatro AND
formacéo 686 00
pedagogo
tegtro AND 686 00
diferenca

A escolha das obras se deu pela relevancia ligada ao objeto de pesquisa. Para este fim,

foram realizadas leituras critico-reflexivas dos materiais selecionados para compor este estudo,

bem como seus fichamentos, que consistem na sistematizagcdo das principais ideias dos

diferentes autores com os quais me deparei. Os processos de leitura se valeram de dois

momentos: leituras superficiais de todos os artigos, livros e demais materiais selecionados e a

leitura aprofundada para a construcédo deste estudo. (MALHEIROS, 2011).

Além dos materiais selecionados no levantamento acima descrito, outras fontes

bibliogréaficas foram sendo amalgamadas a esta pesquisa, compondo a versdo final dos

referenciais dos quais nos valemos.
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4. CAPITULO Il1: PRESSUPOSTOS TEORICOS

4.1 A CRIANCA E A EDUCACAO INFANTIL

“Veio vindo pela estrada afora e sem desejo de chegar em canto algum.
Andava por andar e ia andando, e andando por ai ia sem pressa, e sem pressa de andar ia

parando pra ver de perto o que ali passava ou o que estava ali, so por estar.”.
Carlos Rodrigues Brandéo (2013, p. 54)

Nos parece importante delimitar os conceitos de crianga e Educagdo Infantil dos quais
partimos, uma vez que tais concepgdes sdo socialmente construidas e ndo universais e assim,
variam de acordo com valores cultivados e segundo o contexto histérico, cultural, econdmico e
politico que as permeiam ao longo do tempo e do espaco. Ademais, a visao que compartilhamos
a respeito destas esferas transforma nossa pratica educativa e se revela nas acbes que
construimos.

Segundo Lombardi (2016), ao refletir criticamente sobre as concepgdes de crianca que
carregamos e defendemos, caminhos nos sdo abertos sobre como lidar e acolher também a
brincadeira e a expressdo dramatica infantil de todos, em seus modos de ser, estar e ver o

mundo, o outro e a si. Outrossim:

se as concepgOes que temos sdo essenciais na definicdo do modo como atuamos,
parece que temos ai uma forte razdo para refletir sobre como nés, educadores,
percebemos a crianga, como entendemos suas possibilidades e capacidades, a forma
como pensamos que ela aprende. Tais concepgdes [...] orientam nossa atitude ao
organizar a pratica pedagogica que desenvolvemos... que conceito de crianga tem
orientado nossa pratica. (MELLO, 2000, p. 84, grifos nossos).

A Resolucdo n° 5 de 17 de dezembro de 2009 elaborada pelo Ministério da Educacao
(MEC), a qual fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil, determina

que a crianca deve ser entendida como um:

sujeito historico e de direitos que, nas interacdes, relacdes e praticas cotidianas que
vivencia, constroi sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja,
aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constréi sentidos sobre a natureza e

a sociedade, produzindo cultura. (BRASIL, 2010, p. 12).

Portanto, nos fica claro como as criangas, desde quando sdo bebes, tém o direito
assegurado por lei a liberdade da experiéncia estética e autoexpressdo, como protagonistas de
sua atividade. Tebet (2019) coloca o protagonismo infantil como o reconhecimento de que as
criangas possuem uma agdo social no contexto que vivem, se apropriam dele e se relacionam

com tudo e todos ao seu redor, criando novas formas. A crianga ndo € apenas alvo dos processos
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de socializagdo, “ela também tem um papel importante nesse processo de socializagdo de si

mesma, de outras criangas e dos adultos ao seu redor”. (TEBET, 2019, p. 209). Inegavelmente:

isso envolve o reconhecimento e a escuta das questdes infantis e tem implicagbes no
planejamento, na organizacdo do espaco, na rotina, no valor atribuido & invencéo de
brincadeiras e rituais, que sdo marcas das culturas infantis. Além disso, é possivel
pensar no protagonismo infantil como uma forma de registro, ja que as criangas
registram o que vivem e o que aprendem de diversas formas, e transmitem seus
registros a outros, de formas diversas. Elas também sdo protagonistas de uma forma
de registro e de comunicacdo que muitas vezes ndo damos valor nem percebemos sua
existéncia. (TEBET, 2019, p. 210).

Souza (2007) por sua vez, pautada no enfoque histérico—cultural, complementa esta
visdo ao defender uma crianga que deve ser considerada em suas possiblidades, como um
sujeito com identidade, ativo e Unico que se desenvolve nas relagdes, interacbes e praticas
estabelecidas com seu entorno de forma mediatizada e reciproca. A crianga € um ser inteiro em
seus aspectos fisicos, psicoldgicos, intelectuais e sociais, dotado de saberes e de criatividade.

Todavia, esta visdo cultivada sobre as criancas - enquanto cidadas e produtoras de
cultura - e sua etapa de vida, a infancia, demorou a ser concebida e reconhecida socialmente.
Nos cabe entdo refletir sobre a construcdo destes conceitos, sem perder de vista sua relagdo com
a importancia, o acolhimento e a garantia do direito a experiéncia ludica e a expressdo dramatica
infantil, que foram ganhando, ndo facilmente, destaque.

Como nos revela Ariés (1981), criangas e adultos durante o século XVII
compartilhavam os mesmos espacos e tempos sem diferenciacdo alguma, sob uma concepcao
de que as atividades de 6cio, como as brincadeiras, eram marcadas pelo aspecto negativo de
serem opostas ao sério e aquilo que merecia atencdo. Logo, ndo havia o sentimento de infancia
enquanto uma fase importante, singular e pujante da vida que merecia atencdo, cuidado e
situacdes adequadas que promovessem seu desenvolvimento. (NASCIMENTO et al, 2013).

Ja nos séculos XIX e XX, também em uma perspectiva construida historicamente, as
criangas passaram a receber preocupacéo especial por parte dos adultos, mas apenas como seres
dependentes de cuidado e disciplinamento de seus corpos e pensamentos (NASCIMENTO et

al, 2013) em prol da fase adulta que atingiriam, de maneira que:

por muito tempo, a infancia foi considerada um periodo de falta: falta de fala, falta de
maturidade, de capacidade. A crianca era vista como um individuo em formagéo, um
vir-a-ser adulto. (OHOUAN, 2015, p. 22).

As palavras de Ana Beatriz Cerisara contidas no Caderno Tematico de Formagao 2 para
a Educacao Infantil (2004), revelam que tal perspectiva destacava apenas o que a crianga — tida
como tabula rasa, incapaz - ndo possuia em relacdo ao adulto, considerado, entdo, o modelo a

ser alcancado. A infancia, como ja enfatizado, ocupava um lugar de silenciamento social, ndo
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sendo reconhecida em suas particularidades ou necessidades. Ainda, segundo informacéo
encontrada no site “Significados” (2014), a origem etimologica da palavra “infancia” advém
do latim infantia e do verbo fari, que significa “falar”’, onde fan representa a ideia de falante
e in a negacao do verbo. Assim, infans refere-se ao individuo que ainda néo é capaz de falar.

Ora, 0 que esta trajetdria social, cultural e histérica nos revela? Que pontas reflexivas
podem ser puxadas quando pensamos em uma noc¢édo de crianga em sua infancia que assim foi
construida? Se ndo ha voz infantil, como pensar-se-ia os direitos, as singularidades e acao destes
sujeitos na sociedade? De fato, a ruptura com esses modos de ver as criangas exige dos/as
docentes uma mudanca de atitude diaria frente as suas formas de ser, que devem ser livres e
ndo pré-determinadas ou alheias as suas vontades, sentimentos e desejos.

Segundo Tomazzetti et al. (2019), a crianca deve ser garantido o viver da infancia de
modo livre e curioso, de acordo com seu tempo sem medida, o tempo do 6cio e da descoberta
sem produto que ndo a prépria experiéncia, uma vez que a vivéncia plena deste periodo de vida
é essencial a constituicdo da personalidade humana em formacéo. Ora, para que a experiéncia

aconteca, para que algo nos toque, € preciso justamente ter disponibilidade e paciéncia:

requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e
os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago.
(LARROSA, 2002, p.24).

Que postura docente podemos entdo pensar quando olhamos para o acontecimento da
experiéncia? Que atitudes pedagogicas para e com a criangas e para conosco mesmo, enquanto
professores/as e seres humanos, se apresentam na fala de Larrosa (2002)? Uma conduta que
abraca o tempo do outro, aberta, consciente, que recebe o diferente, que respeita, que olha com
cuidado e que se permite.

Prosperamente, advindo do campo da Sociologia da Infancia, segundo Calderan (2017,
p. 11), se antes a crianga era vista como passiva, nesta nova perspectiva descrita pelas DCNEIs
e da qual nos valemos, ela passa a exercer forca de transformacéo, desfrutando de seu direito
de brincar e do respeito as suas especificidades, como aspectos primordiais em seu
desenvolvimento biopsicossocial?.

A concepcao de infancia e crianca traduzida nas palavras de Daniel Munduruku (2018)

a respeito da importancia do momento presente segundo uma viséo de tempo circular cultivada

20 qual abarca suas dimensdes bioldgicas, psicoldgicas e sociais em relagdo constante (NASCIMENTO et al,
2013)
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pelo povo indigena ancestral Munduruku, muito corrobora com nossas reflexdes, pois abarca
conceitos que diferentemente dos ocidentais, concebem a nocéo de tempo como néo linear ou
quadrada, sem enfoque no acumulo e no futuro e nem marcado por relégios que aprisionam,
mas sim, expressam a completude da crianga ser tudo aquilo que pode ser, no hoje. Munduruku
(2018, p.4) enfatiza:

Digam-me: qual a pergunta que ndo se faz para uma crianga indigena? “O que vocé
vai ser quando crescer”, certo? Nao ¢ esta a pergunta que mais se faz para uma crianga
que vive no mundo quadrado? Por que ndo se pergunta isso a uma indigena? Muito
simples: ela ndo ha de ser nada. Ela ja é tudo o que precisa ser. Ela é um ser humano
completo enquanto crianga. A Unica coisa que ela precisa é brincar, brincar e brincar.
Cabe aos adultos proporcionarem todas as condi¢cGes para que seja plenamente
crianca. Isso esta dentro de nossa cosmovisao de tempo e compreensdo do que é ser
humano em sua totalidade.

Logo, a infancia caracteriza a experiéncia de ser criancga, experiéncia esta que varia entre
0s sujeitos e seus contextos. (SOUZA; FAGIONATO-RUFFINO; PIERSON, 2013). Nesta
condicdo que desfrutam, as criangas constroem culturas infantis ao receberem a cultura que esta
posta a elas e também, ao criarem novos modos de significacdo do mundo. A infancia é entdo
“uma etapa importante da vida em si mesma, que deixa tragos nas etapas posteriores”. (SOUZA,
2016, p. 47).

J& no que diz respeito a Educacdo Infantil, esta é atualmente definida, segundo as
DCNEIS em consonancia com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — Lei Darcy
Ribeiro, n®9.394 de 20 de dezembro de 1996, como a primeira etapa da educacéo basica, sendo
oferecida nos Centros de Educacao Infantil (CEIs), prescrevendo o direito publico e subjetivo
de criancas de 0 aos 5 anos de idade serem educadas gratuitamente fora de casa, em creches e

pré-escolas. Seu objetivo consiste no:

desenvolvimento integral da crianca até 5 (cinco) anos de idade, em seus aspectos
fisico, afetivo, psicoldgico, intelectual e social, complementando a a¢do da familia e
da comunidade. (BRASIL, 2013, p. 36).

Vale ressaltar, como a concessdo da creche e da pré-escola diz respeito a uma ardua e
extensa luta de mulheres e homens ao longo dos anos em prol de seu direito ao trabalho e a
educacéo de seus filhos, o que resultou na promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, um
passo inicial para que a Educacdo Infantil fosse garantida as familias e principalmente, as
criangas pequenas.

No entanto, seria somente no ano de 1996 com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDB) que a Educacdo Infantil se tornaria verdadeiramente aceita como primeira

etapa da Educacdo Baésica, considerando o desenvolvimento integral da crianca (BRASIL,
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1996), ao modificar historicamente “seu cardter, seus objetivos, seu atendimento e suas

concepcodes de aprendizagem”. (OHOUAN, 2015, p. 22). Assim:

as legislaces recentes (Constituicdo de 88, LDB 96) trouxeram deliberagdes, sendo
uma das mais significativas a inclusdo das instituicbes de Educacdo Infantil no
capitulo da Educag@o a partir da defini¢do de sua funcdo de “educar e cuidar de forma
indissociavel e complementar. (CERISARA, 2004, p. 7).

Segundo Tomazzetti et al. (2019), a Educacéo Infantil como parte integrante do sistema
de educacdo e o lugar das culturas infantis a partir da década de 90, abriu as portas para o
entendimento das especificidades do trabalho com as criangas pequenas, instituindo-se a
responsabilidade compartilhada entre a familia e o poder publico na educacdo, cuidado e
valorizacdo destas enquanto seres potentes que demandam uma educacdo de qualidade. No
entanto, o espaco das creches e pré-escolas continua sendo de luta e vigilia por parte de todos
0s sujeitos envolvidos no processo educativo para que ndo ocorram retrocessos em suas
conquistas.

Destarte, com as mudancas paradigmais sobre a crianca e a infancia e a validacdo da
Educacao Infantil como um direito e ndo um “favor” improvisado de carater assistencialista, a
dimensdo educativa associada ao cuidar da crianca pequena ganhou espaco em debates e
reflexdes que abarcavam a implementacéo de politicas publicas especificas, o desenvolvimento
de préticas pedagdgicas contextualizadas e a identidade singular dos profissionais da educacéo

desta etapa. De acordo com Calderan (2017):

[...] a transformacdo do conceito de Infancia e crianca e o avango das pesquisas
contribuiram para se pensar na importancia e na forma que se dava o proprio
tratamento das criancas nas instituicfes de ensino. A partir desta nova perspectiva e
do reconhecimento as especificidades, as criancas passam a ser reconhecidas como
portadoras de direitos. (CALDERAN, 2017, p. 19).

O reconhecimento do pluralismo infantil, ou seja, da existéncia de multiplas infancias
que conferem distintos modos de ser e estar também comeca a aparecer em documentos, leis e
estudos. Nesse sentido, Abramowicz et al. (2009, p. 193) pontua como as criangas vivenciam
“diversas infancias, em diversos tempos”. O entendimento de que as criangas desfrutam de
realidades diferentes, contribuiu para o ideal de que a infancia ndo poderia ser padronizada,
Unica. Logo:

por serem sujeitos inseridas em um contexto historico e que, conforme suas relacdes,
interacdes e experiéncias modificam e sdo modificadas pela sociedade, as criangas
constituem infancias distintas. (NICOLIELO 2015, p. 36).

Todavia, indo de encontro com as ideias aqui defendidas, que caminham contra a
padronizacdo imposta na manifestacdo dos corpos infantis no que tange a sua expressdo

dramatica, Nicolielo (2015) reflete sobre a realidade do chdo da escola ao enfatizar que:
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[...] ainda mantemos uma ideia romantizada e idealizada de infancia, distante da
crianca real que esté a nossa frente, distante das infancias e das criancas que estdo a
nossa frente, repletas distintas em suas singularidades, experiéncias, desejos. Serd que
a Educacdo Infantil compreende essas criangas, diferente do que esperamos que seja,
das criancas que fogem aos nossos ideais, aos nossos conhecimentos? As propostas
educacionais estdo sendo pensadas em relacdo a infancia ou as infancias?
(NICOLIELO, 2015, p. 39).

Apesar de uma nova concepgdo de crianca e a conquista de seu espaco institucional
escolar terem significado avangos em seu aprendizado e cuidado, nos cabe perguntar,
justamente, como a pratica no contexto escolar tem manifestado tais ideais, seria possivel
afirmar que ja consideramos a crianca pequena e sua etapa de vida em todos os seus direitos e
aspectos constituintes?

Conforme as DCNEIs (2010), as praticas pedagdgicas que compdem a proposta
curricular desta etapa educacional devem ter, como eixos norteadores, as interacoes,

brincadeiras e a garantia de experiéncias que:

promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacdo de experiéncias
sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem movimentacdo ampla,
expressdo da individualidade e respeito pelos ritmos e desejos da crianca; [....]
Favorecam a imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o progressivo dominio
por elas de varios géneros e formas de expressdo: gestual, verbal, plastica,
dramética e musical. (BRASIL, 2010, p. 25, grifos nossos).

Ainda, e primordial que as praticas pedagdgicas ocorram de modo a ndo fragmentar as
possibilidades de compreensdo de mundo das criangas, as quais se valem da totalidade de seus
sentidos. (BRASIL, 2013). Contrariamente, nos parece que:

o adulto “ndo aguenta” o processo da crianga, suas experimentagdes, seu
desordenamento, seus rabiscos... Em tudo, o adulto quer colocar ordem — a sua ordem
— nomear, enquadrar e, entdo, acaba por interferir indevidamente na producdo das
criangas. Acaba por silenciar a voz da crianga, restringindo seu processo de criagao.
(OSTETTO, 2011, p. 11).

Ora, se consideramos as criancas, e assim 0 sdo, Como seres ativos, inteiros, diferentes
entre si, ricos em autonomia e produtores de cultura, ndo nos cabe impor modos de ser ou pensar
no e com 0 mundo em uma relagdo hierarquizada, mas sim reconhecer o pluralismo infantil e
respeitar suas singularidades, apresentando nossos modos e conhecendo outros. Serd que
enquanto docentes, estamos colocando em pratica e escuta de nossas criangas?

Como nos revela Lombardi (2011), o/a professor/a formado por meio de experiéncias
Iudicas efetivas, se torna mais proximo de sua infancia e assim, preparado para compreender a
infancia de suas criancas e abracar e incentivar a brincadeira dramatica delas. Devemos elaborar
nossas praticas pedagogicas de forma menos centrada nos pontos de vista dos adultos,
considerando legitima a voz das criangcas, construtoras em conjunto destas praticas
(CERISARA, 2004).
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4.2 0 ACOLHIMENTO DA EXPRESSAO DRAMATICA INFANTIL

“Ndo sei o que penso quando aquilo que eu penso é o que dizem a mim
que eu preciso pensar. ”.
Carlos Rodrigues Brandéo (2013, p. 51)

4.2.1 Na porta do labirinto

Mas o que seria a expressdo dramatica das criangas e porque é preciso acolhe-la? Brinco
com o nome deste capitulo mediante a definicdo da palavra labirinto, a qual configura um
emaranhado de caminhos. Foi assim que me senti ao estudar a brincadeira dramaética infantil:
como se estivesse, justamente, adentrando em um vasto campo de conhecimento em que
diferentes concepg0es e defini¢cGes se misturam.

Ao aprofundar os estudos sobre o conceito de jogo dramatico, o qual ndo possui uma
terminologia unificada, muitas foram as vertentes com as quais me deparei e que poderiam ser
adotadas, visto “jogo” se tratar de um vocabulo polissémico com significados mutaveis a
depender de contextos, linguas, culturas e paradigmas teérico-metodoldgicos de seus diferentes
pesquisadores.

Embora existam tantas terminologias, a definicdo para o jogo dramatico, também
entendido aqui como brincadeira dramatica e expressdo dramatica, que mais se aproxima do
que defendemos e acreditamos se baseia nas ideias de Peter Slade (1978)° e o Dramatic Play,
que segundo Pupo (2005, p. 221):

diz respeito a brincadeira espontanea infantil que ocorre independentemente de
qualquer intervencéo adulta e se caracteriza pela experiéncia do agir como se e pela
transformag&o constante. Como sabemos, criangas do mundo todo, nas mais variadas
circunstancias e momentos historicos, brincam de faz-de-conta. Variam os materiais
usados na brincadeira, as circunstancias em que ela ocorre, 0s temas retratados, mas
0 ato mesmo de brincar é um fator comum a toda a humanidade[...] Quando uma
crianca de cinco anos faz de conta que é um sino, balanca-se de modo pendular e emite
0 som correspondente, estd se apropriando de uma nocgdo especifica através da
representacdo. De modo simbdlico, sua percepcdo daquele objeto estd sendo
manifestada. Consciente de estar formulando uma ficcdo, a crianga, no entanto se
deixa absorver profundamente por ela, a ponto de estabelecer magicamente uma
realidade outra, a do faz-de-conta.

3Esta concepcao aqui adotada se diferencia também, por exemplo, da proposta francesa de Léon Chancerel, 0 Jeu
dramatic e do teatro propriamente dito que se da entre jogadores e espectadores bem definidos. Ainda, Slade (1978)
declara que as primeiras imitacdes e o faz-de-conta infantil presente no inicio da vida se transformam gradualmente
em dramatiza¢BGes mais complexas ao longo do desenvolvimento.
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Isto é, 0 jogo dramatico aqui entendido, como coloca Japiassu (2007), consiste em
atitudes representacionais dramaticas e ludicas da crianga marcadas por regras implicitas a
propria situagdo imaginaria, ou seja, caracteriza o faz-de-conta autbnomo e esponténeo da
crianca pequena sem qualquer valoriza¢ao de ordem exibicionista ou focada no produto final,
mas sim, voltando-se ao processo de seu fazer.

De acordo com Pupo (2005), o termo Dramatic play * foi cunhado segundo o radical
grego drama, o qual representa a acdo, se atrelando a ideia de dramatizacdo, ou seja, do imitar
por meio da pratica em livre-expressao. Isto é, ele se relaciona a capacidade humana natural de
simbolizar e representar o mundo. A crian¢a em acdo desfruta de um momento de liberdade,
em que se pode movimentar, expressar-se, interagir, falar e aprender através do corpo inteiro e
seus sentidos.

Leite (2013) pontua a expressdo dramatica como a brincadeira recheada da possibilidade
de ser o outro que deve ser reconhecida, alimentada e respeitada pelos professores/as, uma vez
que valoriza as potencialidades criativas das criangas e permite que estas estabelecam
significacOes e relacdes entre o cultural e o social historicamente construido, de maneira que

conhecem, mas também transformam o mundo. Assim:
a crianca que brinca se comporta como um poeta, pelo fato de criar um mundo s seu,
ou, mais exatamente, por transpor as coisas do mundo em que Vvive para um universo
novo em acordo com suas conveniéncias. (BROUGERE, 1998 apud FREUD, 1973,
p. 70).

Toda as criangas realizam o jogo dramatico, visto ser uma das linguagens através das
quais elas equilibram o conhecer e criar do mundo. Segundo Japiassu (2007), a expressao
dramética é uma conduta ludica tipicamente infantil, um ato constitutivo de sua condicdo
enquanto tal, configurando o “agir como” marcado pelo simbolico, pelo imaginativo e pelo
fantastico, pela verdade no fazer, pela livre escolha e investigacdo. Pupo (2005) coloca que o
jogo dramaético espontaneo das criangas se assemelha ao trabalho de um ator, que empresta seu
corpo para tornar um ser ausente, presente em total condi¢do de envolvimento no que esta sendo
feito.

Durante 0 ano de 2019, ao vivenciar experiéncias em sala de aula enquanto estagiaria
em um Centro de Educacdo Infantil (CEI) com criancas de quatro e cinco anos, vi 0

acontecimento da brincadeira dramatica infantil revelar sujeitos interessados, sensiveis e

“Peter Slade (1978), autor que cunhou o termo Dramatic Play, destrincha o jogo dramatico em duas formas: o
pessoal e o projetado, sendo o primeiro caracterizado pela participacdo da pessoa inteira em esforgo fisico na sua
propria dramatizagdo de papeis. J& no segundo, o drama construido diz respeito a mente toda, mas néo ao corpo,
de maneira que os objetos utilizados na brincadeira, mais do que a crian¢a em si que passa a coordenar e observar
0s acontecimentos imaginados por ela, criam vida e exercem a atuagdo. (JAPIASSU, 2007).
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imerges no que construiam coletiva ou individualmente, enquanto também proporcionava a
concentracdo, a percepcao e participacdo, o imaginar e o exercicio do dialogo. N&o obstante, o
encontro das autoexpressdes das criangas, quando permeado pelo respeito ao lugar e vez e pelo
acolhimento, garantia um ambiente de escuta e um olhar reflexivo sobre situacdes,
pensamentos, desejos, anseios e fantasias pessoais e do outro, em coletividade.

Ora, a expressao dramatica aprofunda a vida afetiva do sujeito em uma atividade inteira
e socialmente relevante, pois pode ser partilhada, aprimorando, como destaca Japiassu (2007),

0 comunicar-se com sucesso por meio de diferentes linguagens.

4.2.2 Significancias

O reconhecimento da expressdo dramética como processo essencial para o
desenvolvimento pleno da crianga pequena e como forma livre e mdltipla de ser, estar e
manifestar seu entendimento sobre e no mundo, configura a premissa na qual nos baseamos na
construcdo deste estudo.

Certamente, 0 jogo dramatico se mostra indispensavel para os processos de construcao
das identidades infantis, proporcionando o reconhecimento das criangas enquanto criadoras e
ativas. Além de oferecer a possibilidade da troca de experiéncias, da solidariedade e da
tentativa, a brincadeira dramatica trata-se também de um momento de novidade, de uma
ocupacdo prazerosa de (re)criacdo da realidade na qual os sujeitos engajados no faz-de-conta
possuem elevado grau de autonomia para a construgdo — inclusive colaborativa — de um

determinado enredo dramatico. (JAPIASSU, 2007). Para Nicolielo (2015, p. 62):

a brincadeira promove um sentimento de liberdade, convida as criangas a pensarem e
a agirem a partir de suas vontades, fantasias e imaginacdo. O errado pode se tornar o
certo, o impossivel, ser o possivel e com isso, a realidade que na vida cotidiana era
distante, se torna préxima e realizavel.

Pela mesma razéo, a possibilidade da criacdo de situagGes e ambientes presentes no faz-
de-conta representa parte essencial no desenvolvimento psiquico das criangas, uma vez que
integra o exercicio da reflexdo, o aprendizado, a participacéo e a representacédo cultural e social
de papeis com os quais elas convivem, em prol da funcédo psicoldgica psiquica superior, ou seja,
da imaginacdo ou fantasia que articula o “novo” e o “antigo” na compreensdo do real
(JAPIASSU, 2007). Nisso pautado, Japiassu (2007) aponta para a principal lei a qual se

subordina a funcdo imaginativa, conforme postulada por Vigotski:

guanto mais rica for a experiéncia humana, maior sera o material colocado a
disposicao da imaginagdo. Dessa lei é que resulta a necessidade pedagodgica de ampliar
a experiéncia cultural da crianca, quando se pretende, de fato, fornecer ao educando
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uma base suficientemente sélida para que ele venha a desenvolver amplamente sua
“criatividade”. (JAPIASSU, 2007, p. 20).

Em seu fazer, a crianga mistura a vida imaginativa interior com a exterior cotidiana na
realizacdo do seu pensamento “com liberdade de expressdao pessoal e coletiva, com
envolvimento no aqui e agora”. (LOMBARDI, 2011, p. 2). Na criacdo de mundos imaginarios
todas as criancas expressam codigos de cultura, solucionam problemas complexos, se envolvem
na atividade e constroem ricas narrativas. (KISHIMOTO, 2019). De fato:

o0 "fazer-de-conta" articula, no sujeito, as dimens6es: afetivo-emocional, psicomotora,
socio-comunicativa e cognitiva; a0 mesmo tempo em que a imaginacdo criadora é
condicdo necessaria ao "fazer-de-conta" ela € constituida, fortalecida e ampliada por
ele. (JAPIASSU, 2007, p. 34).

E importante que também voltemos nosso olhar para a relevancia que os materiais
oportunizados assumem durante a brincadeira dramatica, uma vez que, segundo Kishimoto
(1996), as criancas percebem, em sua participacdo na situacdo imaginaria, como estes podem
admitir outros significados em liberdade da situacdo concreta em que elas se encontram, ou
seja, o objeto “é sempre suporte de brincadeira. E o estimulante material para fazer fluir o
imaginario infantil”. (KISHIMOTO, 1996, p. 21).

Logo, a disponibilizacdo de ambientes e materialidades que facam parte da brincadeira
ocupa parte importante em seu acontecimento enquanto suporte aos interesses da crianca.
Kishimoto (2019) também pontua como o brincar simbdlico requer autonomia para fazer
escolhas e definir regras para o ingresso no imaginario, dependendo da disponibilidade de
utilizar livremente os ambientes e as op¢des de materiais e brinquedos.

Inegavelmente, o jogo dramatico implica no entendimento da corporeidade como uma
relacdo intrinseca entre o corpo e a mente das criancas, sempre enfatizando este primeiro como
um corpo-brincante que aprende através da linguagem com que se expressa inteiramente dentro
de suas limitagOes, possibilidades e desejos. A infancia é o lugar do corpo inteiro, em
experiéncia e em relacdo e cabe a nos, professores/as entendermos aquilo que as criancas nos
comunicam em siléncios, olhares, sons, palavras e gestos. Em consonancia, Lombardi (2021,

p. 290) destaca que:

as pessoas sdo seres amalgamados em tempos, espagos e acontecimentos em seus
corpos, que ndo deixam para fora da escola suas cicatrizes, como se suas identidades
fossem proibidas de cruzar, inteiras, certas fronteiras institucionais. O corpo é ao
mesmo tempo instrumento de ser no mundo e sujeito social e historico; é o proprio
individuo em seus aspectos temporal, espacial, energético, emocional, cultural e
politico.

Ainda sobre o valor que a expressividade e o ludico exercem no universo infantil, a

utilizacdo da linguagem dramética como forma expressiva, segundo Nicolielo (2015),
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possibilita que as criancas exponham suas ideias, sentimentos, sua imaginacdo e compreensao.
Nesse sentido, como caberia uma préatica docente que padroniza e rotula o certo e o errado, 0
bonito e o feio? Como conceber uma atuacdo pedagdgica que ndo considera as individualidades
que recheiam o espacgo da escola?

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), as manifestacdes artisticas
e expressivas caracteristicas a infancia devem ser incentivadas e abracadas pelos atores

educativos dentro da escola como parte essencial de seu trabalho pedagdgico, uma vez que:

conviver com diferentes manifestaces artisticas, culturais e cientificas, locais e
universais, no cotidiano da instituicdo escolar, possibilita as criancas, por meio de
experiéncias diversificadas, vivenciar diversas formas de expressdo e linguagens,
como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a musica, o
teatro, a danca e o audiovisual, entre outras. Com base nessas experiéncias, elas se
expressam por varias linguagens, criando suas proprias produgdes artisticas ou
culturais, exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons, tracos, gestos,
dangas, mimicas, encenacgdes, cangdes, desenhos, modelagens, manipulacdo de
diversos materiais e de recursos tecnoldgicos. (BRASIL, 2017, p. 41).

Segundo as DCNEIS, as praticas pedagogicas da Educacao Infantil também devem ser
pensadas com o intuito de promover nas criangas:

0 conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacdo de experiéncias sensoriais,
expressivas, corporais que possibilitem movimentacdo ampla, expressdo da
individualidade e respeito pelos ritmos e desejos da crianca. (BRASIL, 2010, p. 25).

No entanto, embora muitas vezes seja clara teoricamente a necessidade deste
acolhimento a expressividade e corporeidade infantil, Lombardi também (2011) chama atencao
para o fato de que s6 o conhecimento a respeito destas esferas ndo tem sido suficiente para a
transformacéo concreta de préaticas pedagogicas. Enquanto a legislagdo, como as DCNEIs e a
BNCC indicam o brincar, as interacOes e as areas de experiéncia diversificadas como meios
para concretizar uma educacdo democratica e de qualidade as criangas, a pratica continua

inalterada em alguns lugares. (KISHIMOTO, 2019). Fica evidente como:

teoricamente "sabemos" que encontra-se instaurada uma concepg¢do de educacéo para
a infancia que visa o desenvolvimento integral da crianca em suas potencialidades
corporais, emocionais, intelectuais e sdcio-culturais. Temos a informacdo de que o
corpo tem direito de expressar-se, que € uma dimensdo de conhecimento e parte
importante da construgdo de onb social. Somos também informados de que privacdes
no desenvolvimento corporal da crianca causam deficiéncias em seu desenvolvimento
geral. Historicamente, ciéncias como a Psicologia ¢ a Pedagogia vém reforgando a
ideia de que o jogo e o brincar sdo importantes instrumentos para a aprendizagem.
Porém ac0es disciplinadoras e repressoras do corpo continuam sendo impostas as
criangas, como caracteristica intrinseca da acéo do professor. (LOMBARDI, 2011, p.
36).

Portanto, é preciso que reflitamos e atuemos pela melhoria das a¢des docentes dentro
da escola, uma vez que o controle rigido sobre a expressao infantil acaba por levar as criancas

a abandonarem as formas particulares da manifestacao lidica de seus corpos.
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4.2.3 A diferenca e a expressdo dramatica

Como ja ressaltado, ndo se deve conceber o jogo dramatico infantil segundo um modo
Unico de se brincar e nem se deve determinar a maneira como as criancas desejam expressar
suas fantasias, imaginacdes e se comunicar. As linguagens artisticas e expressivas na infancia
devem ser entendidas como possibilidades de acontecimentos marcados pela espontaneidade,
que permitem a liberdade de criacdo, ainda que para que isto ocorra, o professor planeje com

dedicacgéo os espacos, 0s materiais e as propostas. Entao:
ao pensarmos na ideia da atividade ludica como fenébmeno aberto, vamos ao encontro
das compreensdes de infancias e criancas evocadas [...], pois essas atividades irdo se
constituir e se configurar diferentemente de acordo com os contextos de vida das
criangas. (NICOLIELO, 2015, p. 62).

Se falamos e defendemos as mdaltiplas criancas e infancias e uma pedagogia pautada na
escuta, como ndo debrucar nosso olhar sobre a diversidade presente na expressdo dramatica
infantil? Como ndo defender o acolhimento das diferencas na pratica docente, nos tempos e
espacos da Educacdo Infantil? As criangas constantemente se expressam das mais variadas
formas e cabe a nos, professores/as, nutrirmos um olhar sensivel e empatico até aquilo que nem
sempre € dito através de palavras.

Inicialmente, € preciso considerar o fato de que a educacao basica, mais especificamente
a Educacéo Infantil - alvo de nossa atencéo neste estudo - necessita ser aberta a diversidade e
inclusiva no atendimento das necessidades de todas as criangas e na compreensdo de suas
particularidades. Nesse sentido:

0 objetivo da Educacéo Inclusiva nao €, pois, anular as diferencas e, sim, entendé-las,
mantendo-as ativas, encorajar 0 seu aparecimento e expressdao enfim, torna-las
presentes e utilizaveis para o processo educativo de todos os alunos. (RODRIGUES,
2008, p. 13).

Os documentos oficiais que norteiam as praticas educativas dentro das escolas de
educacao basica enfaticamente discorrem sobre a diferenca presente no dia a dia deste ambiente.
As DCNSs, por exemplo, apontam sobre o respeito as diversidades como um processo a ser

construido na atuacdo diéria de todos os atores educativos em que:

[...] devem ser consideradas e respeitadas as diferencas que fazem parte do tecido
social e assegurado lugar a sua expressdo. O direito a diferenca, assegurado no espago
publico, significa ndo apenas a tolerdncia ao outro, aquele que é diferente de nés, mas
implica a revisdo do conjunto dos padrdes sociais de relagdes da sociedade, exigindo
uma mudanca que afeta a todos, o que significa que a questdo da identidade e da
diferenca tem carater politico. O direito a diferenca se manifesta por meio da
afirmagdo dos direitos das criancas, das mulheres, dos jovens, dos homossexuais, dos
negros, dos indigenas, das pessoas com deficiéncia, entre outros, que para de fato se
efetivarem, necessitam ser socialmente reconhecidos. (BRASIL, 2013, p. 105).
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Enquanto crianga com deficiéncia, notei dentro da escola que minhas formas de ser,
sentir e me expressar com e no mundo ndo atendiam as expectativas enfatizadas pelos
professores/as, que constantemente tentavam me ensinar uma maneira correta, padronizada de
andar, falar, imaginar e pensar.

Principalmente na Educacgéo Infantil, nos deparamos diariamente com a reproducéo de
modelos e a intervencdo excessiva dos/as docentes e isto nos leva a indagar: como fazer
intervengdes educativas adequadas pensando no ponto de vista da crianca? Acreditando na
crianga como ser capaz e competente, como encontrar um equilibrio entre a conduta de permiti-
la fazer algo sozinha e a de intervir em auxilio e mediacdo em suas exploracdes? A reflexao
sobre o adultocentrismo envolve também pensar sobre os fazeres “com” a crianga e/ou o0s
fazeres “para” ela, que se fazem necessarios nos ambientes da Educagdo Infantil, levando em
conta as singularidades de cada crianga, diferente uma da outra.

No mesmo sentido, se observa uma pressdo familiar por resultados mensuraveis que de
alguma forma, exibam sucesso em determinadas aprendizagens tidas como mais relevantes,
como a alfabetizagédo, de maneira totalmente alheia ao respeito pelo tempo de cada crianga e
longe do acolhimento que lhes é direito. Caminhando lado a lado com estas percepgdes, Souza
(2007, p. 141) pontua como:

a concepcdo [de crianca] criada pelo mundo globalizado impde padrdes
comportamentais universais, levando as populacfes infantis a agirem de uma forma
homogénea, negando as suas identidades culturais. Nessa concepcéo, as criancas sdo
consideradas iguais, suas escolhas ou preferéncias, idiossincrasias, habitos e costumes
culturais sdo tidos como fora do padrdo por serem diferentes. Desse pensamento,
origina-se uma concepgdo abstrata de crianga, pois se nega a materialidade de seus
processos de vida e educacéo.

A escola ndo deve, como pontua Garcia (2019, p. 298), eleger uma identidade Unica que
passe a ser a norma, ndo deve obrigar a todos a igualdade de rir, chorar e aprender a0 mesmo
tempo, requerendo as criancas que abandonem suas diferencas. Ora, “para quem trabalha com
a infancia especialmente, é preciso que se entenda como absolutamente perversa a atribuigdo
de rotulos a sujeitos em formagéo”, procurando o imperfeito ou buscando a normatizacao.

Nesta mesma perspectiva e resgatando nossas reflexdes sobre a infancia, Larrosa (2013)
afirma como, enquanto pedagogos/as, enquanto pessoas que entendem de criancas e de
educacédo, ndo podemos e nem devemos reduzir a infancia a algo que de antemé&o presumimos
ja saber o que €, o que quer ou de que necessita. A infancia:

ndo é nunca o que sabemos (€ o outro de nossos saberes), mas igualmente é portadora
de uma verdade diante da qual devemos colocar-nos em posicdo de escuta; ndo é
nunca a presa de nosso poder (é o outro que ndo pode ser submetido), mas, a0 mesmo
tempo, requer nossa iniciativa; ndo estd nunca no lugar que lhe damos (é o outro que
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ndo pode ser abarcado), mas devemos abrir um lugar que a receba. Isso é a experiéncia
da crianga como outro: 0 encontro com uma verdade que ndo aceita a medida de nosso
saber, como uma demanda de iniciativa que ndo aceita a medida de nosso poder e com
uma exigéncia de hospitalidade que ndo aceita a medida de nossa casa. (LARROSA,
2013, p. 4).

Para Ostetto (2011), dentro do campo educacional, corremos o risco de caminhar
pautados em certezas pedagogicas, regras e modos de fazer que temem o desconhecido, o afeto,
a fantasia, a sensibilidade e o0 que ndo se pode controlar. A escola parece ter dificuldade para
lidar com o duvidoso e com o erro e € por isso que a autora referida discorre sobre a necessidade

de, enquanto professores/as, repararmos nosso ser poético, visto que a:
forma de conhecer dos artistas € inspiradora, pois eles veem o mundo com olhar de
espanto, buscam o novo, admitem o estranho, entregam-se a vertigem do
desconhecido; colocam-se em posicdo de escuta, de atengdo as coisas, aos objetos,
aos outros, cultivando o abismo da ddvida, da ambiguidade [...] (OSTETTO, 2011, p.
4).

Se entendemos, como coloca N6voa (1979), que o jogo dramatico se caracteriza por
uma participacdo em que todos sdo fazedores, a pratica docente ndo deve corroborar com uma
visdo que coloca a crianca uma necessidade de capacitagdo ou mudanca que a enquadre em
moldes esperados para que possa ter sua expressao dramatica ouvida, validada ou abracada,
pois perpetuard uma acomodacao em certos modos de se fazer educacdo totalmente afastados
do acolhimento, escolarizando as formas de expressdo, presos a pobreza da mesmice, do
simplificado, do formatado e do pedagogicamente arrumado. (OSTETTO, 2011).

Inegavelmente, segundo Kishimoto (2019, p. 41) quando a criancga é exposta as pressoes
comportamentais e padrdes estéticos adultocéntricos, ela tende a abandonar suas possibilidades
de criacéo, fantasia e imaginacdo mediante a¢oes coercitivas. O controle sobre o corpo exerce
“impacto negativo no imagindrio, na aprendizagem de processos de decisdo, de socializacéo,
de construcao de amizades e criacao de cultura de pares e da cultura ladica”.

Assim, como pontua Santos (2009, p. 7), o desenvolvimento da expresséo e
espontaneidade estética dos pequenos tende a retroceder ao longo dos anos inseridos no sistema
tradicional de ensino, gracas as pressdes adultas estereotipadas que inibem suas possibilidades
de ser em detrimento de modelos de representacdo impostos, “verdades absolutas, padrdes
estéticos e normas de conduta a serem acatados sem questionamento, ou reproduzidos

passivamente pelas criangas”. Ostetto (2011, p. 5) destaca:

No ambito da Educacgdo Infantil, falamos em ampliacdo dos repertérios vivenciais e
culturais das criangas como um dos objetivos a serem conquistados, assim como na
necessidade de um trabalho que considere as maltiplas linguagens da infancia. Porém,
0 que temos presenciado é a simplifica¢do e o empobrecimento da “arte” em uma
versdo escolarizada, encerrada no fazer e visando a um produto, colocando em agéo

LR INT LR I3

“o mesmo para todos”, “sigam o modelo”, “¢ assim que se faz”.
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A crianca acaba por abandonar diversos meios espontaneos de expressdo dramaética
intrinsecos a sua cultura infantil, os quais exteriorizam aspectos da sua personalidade
(SANTOQOS, 2009), evidenciando assim:

métodos autoritarios [...] caracterizados pela imposigdo de valores e conhecimentos
elaborados pelo professor, em detrimento da participacdo ativa e cooperativa das
criangas [...] as criancas parecem limitar-se a reproduzir padrdes estereotipados e
modelos adultos (sem sentido para elas), o que tende a ocasionar condutas
exibicionistas, quando ndo significam experiéncias traumaticas. (SANTOS, 2009, p.
06-07).

Destarte, o tempo da sala de aula parece ndo alimentar o universo imaginario e 0s
processos de criacdo das criangas, ele ndo nutre a possibilidade da escolha pois é linear,
controlado pelo adulto segundo sua rotina do trabalho educacional-pedagégico. (OSTETTO,
2011). O tempo:

n&do foi e nem est4 pensado e planejado para acolher a arte, que obedece a espécie de
tempo-espera. E preciso tempo para deixar as coisas acontecerem. Sem isso,
invariavelmente, havera a imposicao de ritmos, estabelecendo a forca da determinacgéo
cronoldgica, limitando experiéncias. (OSTETTO, 2011, p. 7).

O que se defende é uma pratica educativa justamente na contramao desta violéncia
simbdlica tantas vezes exercida sobre as criancas, garantindo sua plena liberdade da criagdo
infantil, celebrando diferengas de criancgas reais em sua individualidade, com direito a voz e
participacdo, garantindo o pertencimento de todos em sua expressdo dramética. Portanto, ndo
se trata de “aceitar” as diferencas, € necessario contestar em nossa pratica didria, os padrdes e
0s estigmas impostos que silenciam tantas criangas segundo uma normatividade construida.

Desta forma, se propde, de acordo com Silva et al. (2019), uma escuta atenta as vozes
das criancas a fim de subverter a ordem adultocéntrica vigente pautada em tempos e ritmos
disciplinadores que historicamente silenciam as criancas e suas infancias, expressam a

indiferenca dos adultos em relacdo aos sentimentos infantis:

e revelam como as vozes das criangas sdo desprestigiadas e, por vezes, silenciadas,
ndo sendo compreendidas como relevantes, necessarias ou dignas de serem
consideradas pela sociedade, de uma forma ampla. Todas essas concepcOes
contribuem para a invisibilidade dos bebés e das criancas pequenas e de suas formas
de viver a infancia, uma vez que ndo revelam suas identidades, singularidades,
historias, culturas, pertencimentos, as diferencas e os contextos de vida. (SILVA et
al., 2019, p. 83).

A construcdo de uma escola que trabalhe contra a perpetuacéo de préaticas segregadoras,
muitas das vezes veladas, justifica-se em importancia, indo contra atitudes docentes que
valorizem a reproducao passiva de comportamentos e valores que acreditamos serem adequados
as criancas, impedindo-as de criar, imaginar e manifestar suas ideias, vontades, sentimentos e

necessidades de forma particular e autbnoma na brincadeira dramatica.
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Nesse sentido, na busca de uma educacéo inclusiva, a acdo dramatica assume importante
papel, pois além de manifestar em seu préprio acontecimento, quando acolhida, os ideais de
uma educacdo que encoraja a liberdade, as diferencas e autonomias, ela também possibilita que
0s brincantes entrem em contanto com a diversidade que recheia seu entorno e assim, construam
0 respeito necessario para que 0 jogo aconteca em parceria.

Esta realidade se torna plausivel quando pensamos a formacdo de um profissional
reflexivo a respeito de suas praticas pedagdgicas, traduzida na atitude ludica docente descrita
por Lombardi (2010), a qual consiste em uma postura marcada pelas carateristicas do jogo
dentro da sala de aula, como por exemplo a coletividade, o didlogo, a renuncia a centralizagdo

em si mesmo, a interatividade, a espontaneidade e o reconhecimento do outro na sua diferenca.

4.3 AFORMACAO DE PROFESSORES/AS E O JOGO DRAMATICO INFANTIL

“Sera que os absurdos ndo sdo as maiores virtudes da poesia? Sera que os despropdsitos nao
sdo mais carregados de poesia do que o bom senso? [...] Com certeza, a liberdade e a poesia

a gente aprende com as criangas.”.
Manoel de Barros (1999, p. 7)

Agora, se como refletimos até aqui, sustentados por fortes ideais e documentos oficiais,
devemos trabalhar, incentivar e promover as diferentes formas de expressoes infantis dentro da
escola e principalmente na Educacgéo Infantil , foco de nossos estudos e, se como vimos, existem
multiplos corpos infantis que celebram as diferencas, também de suas infancias em seu
autoexpressar, como atuar, enquanto docentes, para que seja possivel que todos os modos de
ser crianca, de se relacionar com o corpo e se expressar através dele sejam acolhidos dentro do
espago escolar?

Como primeiros passos, nos cabe olhar para o papel do adulto-pedagogo/a mediante o
jogo dramatico infantil e qual importancia lhe concedemos. Ora, se a imaginacdo e a fantasia
se nutrem das experiéncias, disto resulta a necessidade pedagdgica de ampliar a experiéncia
cultural e estética atraves da organizacdo de praticas e ambientes, a fim de que seja cada vez
maior a atividade criadora artistica das criangas. (JAPIASSU, 2007).

Essa afirmacdo nos faz pensar sobre a influéncia que a mediacdo docente exerce na
construcdo do olhar infantil sobre o mundo, sobre o outro e sobre si mesmo atraves da
apropriacdo da cultura humana acumulada, de sua transformacdo e criagdo também. Como

entdo construir uma relagdo mediatizadora pautada no dialogo, no educar e no cuidar,
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convidando as criancas a troca, cooperacdo e liberdade? Como nutrir o acolhimento das
diferencas em nossa atuacdo pedagdgicas e com as criangas?

Entende-se que o/a professor/a deve ser preparado/a, ndo para interferir ou controlar a
brincadeira, mas sim reconhecé-la, participar dela e com atencéo e sensibilidade, encontrar os
assuntos e interesses das criancas, amplia-los e assim, realizar um trabalho pedagdgico em torno
deles, visto que a crianga representa o que quer conhecer, 0 que Ihe desperta os sentidos, a
curiosidade, o que lhe afeta. O professor acolhedor estabelece uma relagéo respeitosa com as

criangas pautada na escuta e ndo no autoritarismo:

se mostra curioso(a) sobre os saberes e curiosidades que as elas trazem, fazendo com que se
sintam livres para expor suas ideias, ddvidas, se expressarem da maneira como quiserem.
(NICOLIELO, 2015, p. 46-47).

Assim, a escuta € um momento que antecede a construcéo real do aprendizado, pois é
ouvindo as criancgas, seus interesses, suas necessidades e vontades expressas das mais diferentes
maneiras, que poderemos propor, mediar e orientar caminhos, tempos e espacos em direcao as
respostas que buscam. Ser professor/a na educacgdo infantil e nas séries iniciais € uma tarefa
complexa que exige olhares e ouvidos atentos e sensiveis, corpo presente, brincante e
humildade para reconhecer os saberes e identidades que as criangas carregam para a escola.
Serd que algum dia estamos prontos? Sera que a nossa profissdo permite um acabamento no
que corresponde aos saberes sensiveis, ludicos, artisticos ou é preciso que estejamos sempre em
formacdo, em consciéncia de nossas necessidades e das criangas?

Ola docente necessita, segundo Tebet (2019), que sua concepcdo de crianca e infancia
seja permeada pela diversidade manifesta naquilo que estas nos mostram e nos dizem de seus
tantos modos. Isto permite aprender mais sobre elas, sobre a nossa propria acdo pedagodgica e
sobre 0 modo que cada préatica e experiéncia no contexto da Educacao Infantil estdo impactando

0s pequenos. Ainda segundo a referida autora:

se reconhego que a crianga € protagonista, que essa crianga € um ator social, que ela
interpreta esse mundo, vive esse mundo, experimenta e se relaciona com esse mundo,
do modo dela, se quero entender esse mundo da crianga, porque sou docente da
educacao infantil, relaciono-me com essa crianca e quero melhorar minha prética e
saber o que posso fazer de melhor para atender essa crianga com qualidade, entéo
tenho que ter essa crianga como foco. (TEBET, 2019, p .212).

Nesse sentido, encontra-se o0 planejamento e a organizacdo de ambientes, espacos,
tempos e materialidades pedagogicamente favordveis a expressdo espontanea dramatica
infantil, visto que:

a possibilidade de um cotidiano prazeroso, criativo, colorido, musical, dancante,
repleto de movimento, aventura e trocas dependerd, em muito, das possibilidades do
adulto, da relacdo que estabelece com as diferentes linguagens, do seu repertério
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cultural. Aos professores, 0 que lIhes encanta? O que lhes mobiliza os sentidos? Que
linguagens vivem, fazem, experimentam? (OSTETTO, 2004, p. 57).

O jogo dramatico, como vimos ao longo deste estudo, entdo envolve o experenciar do
mundo — interno e externo — por inteiro, se valendo da corporeidade e liberdade. Assim, para
além de um olhar sensivel para as diferentes expressdes, 0 ambiente necessita ser acolhedor,
seguro e preparado. Como afirmam Barbosa e Horn (2001) o espaco fisico e social é
fundamental para o desenvolvimento das criancgas, ajudando a estruturar as fungdes sensoriais,
simbolicas, ludicas e relacionais.

Pedrosa et al. (2019) destaca o grande preparo profissional requerido para atuar na
Educacdo Infantil, com énfase na postura docente frente & brincadeira infantil. E preciso ter
disponibilidade de estar com a crianga, de acompanha-la, saber oferecer o material adequado
para o empreendimento lGdico, responder questionamentos diarios, ampliar suas ideias e mediar
conflitos; “exige disponibilidade para ouvir, ver e interpretar sentimentos e necessidades de
outros ainda pequenos, que estdo avidos por conhecer e lidar com seu entorno fisico e social”.
(PEDROSA et al., 2019, p. 231).

Mas como construir uma pratica docente assim caracterizada?

Penso a crucialidade da formacdo inicial dos profissionais da primeira infancia, mas ndo
somente estes, em cursos de Pedagogia atrelada a uma formacdo continuada que permita a

consciéncia corporal do/a docente, visto que:
se na educacdo inicial ndo temos uma revolugdo na formagao, serd muito dificil que
consigamos fazer diferente na hora de ir as praticas [...] podemos perguntar: na
formacdo inicial do futuro educador ou da futura educadora, que modelos,
concepcoes, experiéncias e reflexdes encontramos?”. (SOMPOLINSKI, 2019, p. 151-
152).

Inegavelmente, o comportamento ludico s6 se torna possivel se for cultivado ao longo
da formacao e para tanto, se faz necessaria a participacédo de professores/as em disciplinas e em
experiéncias de que aprofundem seu estudo e gerem consequéncias para a pratica educativa.
(LOMBARDI,2005).

Quando aprendemos e reaprendemos sobre a infancia que ndo € Unica, sobre as criangas
com seus muitos corpos e modos de ser e se relacionar e sobre sua expressividade que deve ser
abracada e incentivada, nos s@o abertos caminhos de reflexdo continuos sobre nossa propria
acdo pedagdgica. Como coloca Albano (2004, p. 59), a Educacgdo Infantil e seu cotidiano s6
mudardo quando:

os educadores se permitirem imaginar outras formas de trabalhar com as criancas,
quando se permitirem imaginar outras formas de se relacionar com o conhecimento e,
portanto, com o mundo. E, nesse quesito, penso que a arte pode ser de grande valia
por ser, por natureza, revolucdo permanente [....] Penso que a arte pode nos ajudar a
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refletir, com emocdo, sobre nossas préaticas, ajudarnos a rever posi¢des. (ALBANO,
2004, p. 59).

O professor que ndo se volta ao préprio corpo, que ndo constroi consciéncia corporal
ndo € capaz de perceber o universo da fantasia da crianca e ndo educa, nutre ou auxilia na
formacdo de corpos expressivos, comunicativos e sensiveis. (LOMBARDI, 2011). Aos
professores/as cabe o estudo e a reeducacao do préprio olhar estético e corporal, dando atencéo,
como pontua Frabbetti (2011), a sua propria expressividade, sem preocupar-se em ser bom ou
ndo, bonito ou feio, agil ou desajeitado e ao se constituir assim, se torna capaz de trabalhar com

as criancas sob a mesma otica de acolhimento. Portanto:

as propostas curriculares da Educacgdo Infantil devem garantir que as criancas tenham
experiéncias variadas com as diversas linguagens, reconhecendo que 0 mundo no qual
estdo inseridas, por forca da propria cultura, € amplamente marcado por imagens,
sons, falas e escritas. Nesse processo, € preciso valorizar o lidico, as brincadeiras e as
culturas infantis. As experiéncias promotoras de aprendizagem e consequente
desenvolvimento das criancas deve ser propiciadas em uma frequéncia regular e
serem, a0 mesmo tempo, imprevistas, abertas a surpresas e a novas descobertas.
(BRASIL, 2013, p. 93-94).

Ora, se 0 pedagogo/a ndo esta corporalmente disponivel e atento, se ele ndo participa,
estimula e media de maneira coletiva o ato ludico caracteristico das culturas infantis, se ndo se
pauta no dialogo e se ndo vé na brincadeira dramatica seu valor, se se coloca em uma posicéo
de Unico detentor do conhecimento e vé a crianga como um sujeito que nada sabe e se despreza
ou anula a diversidade que enche a escola, ele demonstra uma visdo de crianga, infancia,
docéncia e da propria Educacgdo Infantil muito clara, mas limitada, excludente e autoritaria e
assim, como lhe seria possivel uma préatica acolhedora das diferengcas? Como geraria menos

feridas de desamor nas criangas? Como teria entdo um olhar afetuoso?

Quando olhamos o que a criangca ndo tem - 0 meio copo vazio-, corremos o risco de
homogeneizar os processos, de pensar que todas as criangas tém que fazer o mesmo
no mesmo tempo; que todas as criangas querem as mesmas coisas; que todas sabem o
mesmo, que deveriam saber o mesmo. Na realidade, cada um de nés tem pontos de
partida totalmente diferentes, temos histdrias de vida diferentes, temos formas

diferentes de pensar, de viver, de organizar a vida, de sentir e de experimentar.
(CHOKLER, 2019, p. 192).

A Educacéo Infantil deve ser um lugar de generosidade, de apoio, de inquietacdes, de
deslumbramento. Esta ¢ a pedagogia da “escuta”, porque respeita mais e prescreve menos
(ABRAMOWICZ et al.,2009), sendo possivel na parceria entre os/as professores/as, a gestao,
as familias, a comunidade e com as préprias criancas. O exercicio de dialogo com os sujeitos
educativos e a reflexdo de nossa prépria pratica, sempre considerando o retorno que as criancas

nos dao diariamente também nos mostram os caminhos percorridos e nos abrem novos.
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Cabe ao/a docente reconhecer e validar a poténcia corporal e poética de todas as
criancas, suas singularidades, dificuldade e interesses, acolhendo as diferencas com
sensibilidade. Nao se pode, em nome de uma légica normatizadora e adultocéntrica, podar as
criangas, mas sim permitir a liberdade de seu corpo brincante, sua expressdo dramaética e
proporcionar meios para que ela aconteca. O jogo dramatico, a ludicidade e a brincadeira

ocorrem mediante a oportunidade e o encorajamento
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5. CONSIDERACOES FINAIS

“A alegria ndo chega apenas no encontro do achado, mas faz parte do processo da busca. ”.
Paulo Freire (1996, p. 139)

A escrita deste trabalho se encerra abundantemente recheada com o sentimento de
liberdade que em mim, enquanto individuo e educadora, reside apds sua elaboracdo. Objetivo
que as palavras registradas, ndo conclusivas pois muito ainda se tem a dizer sobre a brincadeira
dramatica infantil, possam repercutir positivamente nos leitores dos quais agora me despeco.
Que as reflexdes aqui construidas sirvam de impulso a acdo rumo aquilo que acreditamos que
deva ser a educacdo: um lugar de encantamento e ndo de desamores gerados pela légica
adultocéntrica de enquadrar e normatizar, principalmente os modos de ser, estar e expressar-se.

Que sejam claras as intencionalidades deste estudo em promover uma educagdo mais
acolhedora de todas as criangas, com suas multiplas infancias, que necessitam e exigem ser
livremente expressivas dentro da escola, realidade possivel somente segundo uma formacéo
inicial e continuada de professores/as que a isto preze, sempre em consonancia com a reflexdo
diaria da acdo docente.

Que a diversidade de corpos e seres manifesta na liberdade da expressdo dramatica
infantil seja reconhecida, validada e incentivada pela pratica pedagdgica de profissionais que,
segundo Lombardi (2005) se valham de uma atitude ludica, aberta, dialogal e presente junto as
criancas e que:

fazendo uso da observacéo, da escuta atenta, da sensibilidade e da percepcao agucada,
abra espaco para a mediacdo, a autonomia, a incerteza, a exploracdo e a construcdo
do conhecimento. (LOMBARDI, 2005, p. 30).

Reconhece-se entdo o jogo draméatico como essencial para o desenvolvimento pleno das
criancas pequenas como forma livre e maltipla de ser, estar e manifestar seu entendimento sobre
e no mundo, visto se tratar de uma atividade infantil representacional dramatica e ludica que
integra o real e o imaginario, o faz-de-conta em que a crianca apreende papéis sociais e a
realidade que a cerca, expandindo-a segundo sua acdo criadora e se desenvolvendo na
possibilidade, no imprevisivel, no diverso e pela autonomia que deve desfrutar.

Ainda, abracar e incentivar a brincadeira dramaética infantil caminha lado a lado com
uma concepcao a respeito das criangas como sujeitos ativos que tém o direito de viverem suas
experiéncias de infancia com seguranga e acolhimento, de desfrutar de brincadeiras, de
imaginar, fantasiar, expressarem-se e serem respeitados em suas especificidades, desejos e

necessidades.
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E esperado que futuros/as professores/as e professores/as em exercicio olhem com mais
atencdo e cuidado para o brincar em suas praticas pedagogicas, exercendo uma escuta e um
olhar atento através da organizagdo de tempos e espagos na escola, as criangas, sujeitos ativos,
portadores de direitos, produtores de cultura e mualtiplos em seus corpos e modos de ser e estar
no mundo, com 0 mundo, consigo e com 0 outro.

Para que esta realidade seja possivel, para que encontremos nas instituicdes escolares
cada vez mais pedagogos/as assim formados, € preciso que seja constante o0 exercicio de
autorreflexdo. Como pontua Larrosa (2002, p.25) a possibilidade de que algo nos atravesse e
transforme € incapaz aquele “que se pde, ou se opode, ou se impde, ou se propde, mas ndo se
“ex-pde” e N30 se mostra receptivo ao outro. E por isso que reconheco e apresento, ao longo de
todo este estudo, o reflexo de minhas memorias de infancia em minha postura docente hoje e
assim, provoco que outros educadores/as também reflitam sobre si mesmos, sobre aquilo que
Ihes passou, aconteceu, toca e afeta, para que possam proporcionar tal liberdade as criancas.

O sujeito da experiencia ndo pode ser “anestesiado, apatico, autodeterminado, definido
por seu saber, por seu poder ¢ por sua vontade” (LARROSA, 2002, p.25), mas humilde,
receptivo ao desconhecido e que se permite passar pelo novo. Como nao pensariamos 0 jogo
dramaético em sua diversidade e importancia sobre tal l6gica? O reconhecimento da expressao
dramatica representa a possibilidade de se ver além, de olhar para as criangas verdadeiramente.

Ora, este chamamento nao se limita as professoras e professores para compreenderem
mais e melhor o jogo dramatico infantil, mas também as/aos pesquisadoras/es da Educacéo,
para investigarem esse tema, reconhecendo sua importancia na educacgéo de criancas.

Em suma, com a investigacdo, foi possivel verificar que a formacdo inicial e a
continuada de profissionais, em especial da Educacdo Infantil, devem atentar ao tema do jogo
dramatico, para que se construa uma educacdo de acolhimento e de respeito as diferencas e as
culturas infantis.

Que sigamos inquietos, curiosos, reflexivos, criativos, humildes, poéticos e brincantes!
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