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De todas as proteses que marcam a
histéria do corpo, o duplo é sem duvida a
mais antiga. Mas o duplo n&o é justamente
uma prétese: € uma figura imaginaria que,
como a alma, a sombra, a imagem no
espelho persegue 0 sujeito como 0 Seu
outro, que faz com que seja a0 mesmo
tempo ele préprio e nunca se pareca
consigo, que O persegue como uma morte
subtil e sempre conjurada. Contudo, nem
sempre € assim: quando o duplo se
materializa, quando se torna visivel,

significa uma morte iminente.

JEAN BAUDRILLARD



Aos meus pais, meus idolos em um mundo sem herdis.
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RESUMO

O objetivo dessa dissertacdo € uma interpretacdo literaria politica da obra Fight
Club, isto ¢, a narrativa enquanto “ato social simboélico”, e tal perspectiva justifica a
escolha do critico cultural Fredric Jameson, pois este propde uma leitura dialética que
contempla o panorama social, além de possuir amplo estudo sobre a p6s-modernidade e
Seus conceitos que sdo pertinentes ao nosso estudo como esquizofrenia, consumismo,

pastiche, esmaecimento do afeto, entre outros.

Palavras-chave: Fight Club, esquizofrenia, p6s-modernismo, dialética.



ABSTRACT

The overall purpose of this dissertation is a political literary interpretation of the
work Fight Club, that is, the narrative as a “symbolic social act”, and this perspective
justifies the choice of cultural critic Fredric Jameson, as he proposes a dialectical
reading that contemplates the social panorama, in addition to having a broad study on
post-modernity and its concepts that are relevant to our study such as schizophrenia,

consumerism, pastiche, fading of affection, among others.

Keywords: Fight Club, schizophrenia, postmodernism, dialetic.
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INTRODUCAO

A literatura contemporanea muitas vezes gera dificuldades como tema de
interpretacdo, visto que seu processo historico ainda estd em formacdo. Afinal, ter um
olhar critico de dentro da sua prépria Histéria é uma tarefa ardua, pois muitos detalhes
escapam a vista daqueles que estdo imersos naquilo que analisam por ser parte do seu
momento histérico. Outro fator agravante do nosso contexto de contemporaneidade é
que vivemos a chamada pds-modernidade, um periodo fragmentado e vertiginoso, em
que muitos tedricos negam a totalidade e uma possibilidade de interpretagdo. O
paradoxo de falar do proprio tempo € viver nele, mas ao mesmo tempo ainda ndo o
enxergar completamente.

Contudo, é possivel, se ndo necessario, aderir e se distanciar do proprio tempo,
afinal, quem melhor para deixar um relato de uma geracdo que Sseus Pproprios
contemporaneos, mesmo que ndo seja uma leitura definitiva — provavelmente nunca
existira -, servira no futuro as geragdes vindouras como uma descri¢do in loco para
completarem esse quebra-cabecas do tempo. Essa pesquisa se propde a enfrentar esse
desafio: interpretar uma obra contempordnea, em formagdo, e po6s-moderna,
fragmentada, através da leitura dialética.

Um autor contemporaneo bastante prolifero - mais de vinte livros — e que
desperta o interesse dos criticos — de forma positiva e negativa - € Chuck Palahniuk
(1962 -). Sua obra mais famosa Fight Club (1996), que se tornou muito conhecida pelo
filme de 1999, foi alvo de vérias polémicas® e hoje é considerado um cult, o que a torna
uma obra bastante pertinente para interpretacdo da literatura pds-moderna. A obra figura
na chamada “literatura transgressiva™, ou transgressive fiction?, cunhado em 1989 pelo
critico literario Michael Silverblatt®, isto é, livros que abordam os parias segregados da
sociedade ou ainda que mencionam temas tidos como tabus. Entre os autores que se
inscrevem nesse estilo estdo os ja conhecidos William S. Burroughs, Vladimir
Nabokov, Hubert Selby Jr., Brett Easton Ellis, Irvine Welsh entre outros que abordam

desde drogas até escatologia e pedofilia. Chuck Palahniuk possui teméatica na maioria de

L Além das alegagBes sobre o livro de misoginia, violéncia e escatologia, no Brasil, com a estreia do
filme, houve o fatidico episédio do Massacre do Morumbi, um tiroteio em uma sessdo de Fight Club em
que morreram trés pessoas e deixou mais quatro feridas.
https://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u95220.shtml

2 Apesar de amplo e contemplar toda a literatura, visto que ela sempre transgride, este termo se refere a
defini¢do da literatura que utiliza de temas polémicos, subversivos e pornograficos.

3 https://www.theatlantic.com/magazine/archive/1996/12/word-watch/376 751/



suas obras: drogas, sexo, violéncia, heresia, entre outras que incomode um leitor mais
conservador sdo tratados pelo autor sem moderacgdo, com ironia e humor &cido.

A literatura transgressiva, portanto, nao é algo novo ou pds-moderno, pois
comegou a dar seus indicios com as experimentagdes da década de 1950 e 1960, como é
0 caso de Burroughs e a geracdo Beatnik, e também Nabokov, ou mesmo autores de
outras escolas e periodos historicos anteriores com uma literatura “obscena”, como € o
caso de Marqués de Sade no século XVIII, mas atualmente esse tipo de literatura vem
sendo cada vem mais utilizado. Fight Club é um caso desse tipo de ficcdo que choca por
trazer violéncia, escatologia e debochar de instituicbes sagradas a cultura norte-
americana — outros da mesma década, como American Psycho ou Trainspotting, ambos
com tematicas de violéncia, drogas e satirizaram o American Way of life —, a questdo é
que tais temas, por serem fortes, acabam chamando mais a aten¢do que a prépria trama
do livro, escondendo questdes latentes que se encontram nas entrelinhas da narrativa.

Devido a essas questdes, é pertinente uma interpretacdo mais profunda, auxiliada
pelo modelo de leitura politico-dialético de Fredric Jameson (1992). Pretende-se aqui,
portanto, fazer uma interpretacdo da obra Fight Club a fim de alcancar leituras
subjacentes que estdo ocultas na forma do texto e que muitas vezes nos distraem — as
estratégias de contencdo (JAMESON, 1992) —, tais como a esquizofrenia e alucinacdes
da personagem principal e narrador, sua falta de nome, os grupos de ajuda e o proprio
grupo do Clube da Luta e sua violéncia, a insatisfacdo desse trabalhador e a tentativa de
criticar o sistema e 0 consumismo; questdes essas que, em primeira leitura, podem
passar despercebidas, mas sdo muito significativas ao se aprofundar e que de forma
implicita apresentam, em uma leitura dialética, questdes como a falta de identidade do
sujeito pés-moderno, a inseguranca do sistema econémico que muitas vezes adoece as
pessoas e a coletividade da globalizacdo, que ndo permite mais o individual, apenas os
grupos e grandes organizacdes; assim, a forma da obra — a parte — contém o0 movimento
historico que é a globalizagdo (p6s-modernidade)* e seu modo de produgéo — o todo.

O objetivo dessa dissertacdo, portanto, € uma interpretacéo literaria politica da
obra Fight Club, isto €, a narrativa enquanto “ato social simbdlico”, e tal perspectiva
justifica a escolha do critico cultural Fredric Jameson, pois este propde uma leitura

dialética que contempla o panorama social, além de possuir amplo estudo sobre a pos-

4 A atualizacdo do conceito por Jameson serd desenvolvido mais adiante.



modernidade e seus conceitos que sdo pertinentes ao nosso estudo como esquizofrenia,

consumismo, pastiche, esmaecimento do afeto, entre outros.

A teoria do p6s-modernismo é uma dessas tentativas: o esfor¢o de
medir a temperatura de uma época sem 0s instrumentos e em uma
situacdo em que nem mesmo estamos certos de que ainda exista algo
com coeréncia de uma “época”, ou Zeitgeist, ou “sistema”, ou
‘situagdo corrente”. A teoria do pds-modernismo €, entdo, dialética,
pelo menos na medida em que tem a sagacidade de usar essa incerteza
como sua primeira pista e agarrar-se a esse fio de Ariadne em seu
caminho através de algo que talvez ndo se revele, no fim das contas,
um labirinto, mas um gulag, ou talvez um shopping center.
(JAMESON, 1992, p. 15)

Outros autores que endossam e contribuem com metodologias dialéticas para
esse estudo sdo Antonio Candido e Roberto Schwarz. Candido alega sé ser possivel
fazer uma compreensédo integral de uma narrativa fundindo texto e contexto em uma

“interpretacdo dialética” intrinseca:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma
dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto
e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o
velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o
outro, norteado pela conviccdo de que a estrutura é virtualmente
independente, se combinam como momentos necessarios do processo
interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social)
importa, ndo como causa, nem como significado, mas como elemento
que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,

tornando-se, portanto, interno. (2006, p. 12-13)

Em Literatura e Sociedade (2006), o autor esta respondendo a um momento
histérico quando coloca em oposicdo a leitura estruturalista e a leitura dialética, visto
que a primeira ainda predominava nos meios académicos, por isso ressalta que sua

proposta é uma critica literaria e ndo socioldgica:



N&o desejo aqui propor uma teoria socioldgica da arte e da literatura,
nem mesmo fazer uma contribui¢do original a sociologia de ambas;
mas apenas focalizar aspectos sociais que envolvem a vida artistica e
literaria nos seus diferentes momentos. [...] para ndo ser acusada de
onivora e totalitaria, a sociologia ndo pode pretender o lugar da teoria
literaria. Embora possa constituir um elemento importante para a
interpretacdo estrutural, o que propriamente lhe cabe sdo os aspectos
sociais da criagdo, da apreciacdo, da circulagdo das obras. (2006, p.
27-57)

Schwarz, por sua vez, endossa a leitura dialética de Candido e ndo as vé como
oposic¢do, como ja foi muito discutido no século XX entre os formalistas e 0s marxistas

vulgares:

Entretanto, ndo se trata de opor estético e social. Pelo contrério, pois a
forma é considerada como sintese profunda do movimento histérico,
em oposicdo a relativa superficialidade da reproducdo documentéria.
Neste sentido, note-se que a énfase do valor mimético da composigéo,
em detrimento do valor de retrato das partes, chama uma consideragéo
mais complexa também do real, ndo pode ser estar visado em seus
eventos brutos. [..] Leitura estética e globalizagdo historica sdo
parentes. As duas suspendem o dado num todo complexo, sem
suprimi-lo. [...] Assim, a juncdo do romance e sociedade se faz através
da forma. Esta é entendida como um principio mediador que organiza
os dados da ficcdo e do real, sendo parte dos dois planos. (2003, p.
135, 141)

Desse modo, o fator social, considerado externo, importa ndo como causa ou
significado, mas como elemento que constitui a estrutura, tornando-se entdo interno.
(CANDIDO, 2006) Schwarz, por exemplo, faz uso dessa mesma interpretacao dialética
em Duas meninas (1997) ao ler a obra Dom Casmurro, de Machado de Assis,
associando ao movimento histérico do Brasil daquele periodo; e pensa a questdo
histérica em As ldeias Fora do Lugar (2014) ao tratar do paradoxo da escraviddo no
Brasil, que perdurou mesmo quando no resto do mundo ja havia sido abolida, e da

politica brasileira que tentava se guiar pelas praticas modernas europeias, mas nédo se

4



livrava da ultrapassada escraviddo que também figuravam em obras como Quincas

Borbas, como ele menciona:

[...] os estratos sociais que mais beneficios tiravam de um sistema
econdmico baseado na escraviddo e destinado exclusivamente a
produgdo agricola procuravam criar, para seu uso, artificialmente,
ambientes com caracteristicas urbanas e européias, cuja operacdo
exigia o afastamento dos escravos e onde tudo ou quase tudo era
produto de importacdo. Ao vivo esta comédia estd nos notaveis
capitulos iniciais do Quincas Borba. Rubido, herdeiro recente, é
constrangido a trocar 0 seu escravo crioulo por um cozinheiro francés

e um criado espanhol, perto dos quais nao fica a vontade.

Do mesmo modo, mas em contexto global, Jameson defende uma leitura
dialética e propde uma metodologia de interpretacdo em trés niveis em que o social é
interno a estrutura da obra, superando a leitura estritamente formal ou ainda uma leitura
que alcance os discursos de conhecimento humano, mas que ainda ndo alcangam, nas

palavras do autor, “o horizonte maximo da histéria humana como um todo”:

Assim, dentro dos limites mais estreitos de nosso primeiro horizonte,
estreitos em termos politicos ou histéricos, o "texto", o objeto de
estudo, é ainda mais ou menos construido como algo coincidente com
a obra ou expressdo literaria individual. Contudo, a diferenca entre a
perspectiva imposta e possibilitada por esse horizonte, e a explication
de texte comum, ou exegese individual, é que aqui a obra individual é
apreendida essencialmente como ato simbolico. Quando passamos
para a segunda fase e descobrimos que o horizonte semantico, em que
apreendemos um objeto cultural, ampliou-se até incluir a ordem
social, vemos que o proprio objeto de nossa interpretacdo foi assim
dialeticamente transformado e que ndo mais é construido como "texto"
ou obra individual no sentido estrito, mas que foi reconstituido sob a
forma dos grandes discursos coletivos de classe dos quais o texto é
pouco mais que uma parole ou expressdo individual. Nesse novo
horizonte, portanto, nosso objeto de estudo demonstrara ser o
ideologema, ou seja, a menor unidade inteligivel dos discursos

coletivos essencialmente antagbnicos das classes sociais. Quando,

5



finalmente, mesmo as paixdes e os valores de uma determinada
formacdo social veem-se colocados em uma perspectiva nova e
aparentemente relativizada pelo horizonte maximo da histéria humana
como um todo, e por suas respectivas posi¢es no todo formado pela
complexa sequéncia dos modos de producéo, tanto o texto individual,
guanto seus ideologemas, conhecem uma transformacao final e devem
ser lidos em termos do que chamarei de ideologia da forma, ou seja, as
mensagens simbolicas a nds transmitidas pela coexisténcia de varios
sistemas simbdlicos que sdo também tracos ou antecipacGes dos
modos de produgdo. (1992, p. 69)

Para um embasamento histdrico, visto que compreender a sociedade em seu
desenvolvimento serd crucial para uma interpretacdo dialética, Eric Hobsbawm e
Giovani Arrighi auxiliardo nessa area principalmente no que tange ao século XX para
revelar o momento da obra, que é a década de 90, isto €, um final de ciclo e século, que
s0 serd compreendido tendo uma nocgdo desse periodo como um todo para captar onde
ele culminou. Além desse autor, outros pensadores da area da Sociologia e da Filosofia
irdo compor o embasamento tedrico para uma compreensdo da pés-modernidade no que
concerne a imagem e representacdo, tais como Jean Baudrillard e Guy Debord; ja na
teoria literéaria, além do proprio Antonio Candido, Terry Engleton, lan Watt e Brian
McHale trardo um panorama dessa area.

Em um primeiro nivel de leitura, isto €, o horizonte estritamente semantico, a
trama de Fight Club possui a narrativa de um homem doente e insatisfeito com sua vida
que entra primeiramente em grupos de apoio para doentes, mesmo sem ter essas
doengas, e em seguida em um clube de homens que lutam entre si. A violéncia, sua
doenca e 0 mal estar com o consumismo extremo sdo explicitos; a narrativa acontece em
primeira pessoa, mas € feita por um homem esquizofrénico e que frequentemente mente,
0 que nos coloca em uma posicao de desconfianca ao interpretar a obra, além disso, 0
tempo da obra € vertiginoso e em flashbacks, mas so é possivel desenvolver e avancar
nessas questdes no proximo nivel.

No segundo nivel de leitura, isto é, incluindo a ordem social e os discursos
coletivos, é possivel levantar questdes mais complexas sobre esse homem doente, que

sofre de insdnia e alucinaces. Contudo o segundo nivel, mesmo tocando as questdes



coletivas ainda ndo abrange a totalidade social do terceiro nivel. Esse Narrador, por
exemplo, ja pode ser interpretado por um conceito psicanalitico da pés-modernidade,
que Jameson, baseado em Lacan, denomina de esquizofrenia. A pds-modernidade,
diferente da modernidade, vive um processo de fragmentacdo e multiplicidade, o sujeito
ndo possui mais um eu ou identidade, como nosso Narrador sem nome, e sO se sente
bem em grupos, como é o caso dos grupos de apoio a doentes ou 0 Clube da Luta.
Nesse ponto vemos que Jameson também é crucial ndo apenas enquanto metodologia de
leitura dialética, mas enquanto critico cultural da pds-modernidade, que traz novos
conceitos ou atualizagfes de compreensdes do periodo modernista que ja ndo cabem no
periodo atual.

Tudo isso culmina no terceiro nivel, horizonte maximo da histéria humana que
Jameson compreende como a ideologia que permeia a sociedade em seu momento
histdrico, que na pés-modernidade é o capitalismo tardio, ou a globalizagdo. E possivel
ler a globalizacdo em qualquer texto pés-moderno, visto que ele foi produzido e esta
imerso nesse periodo. No caso de Fight Club, a globalizacdo estd nos fragmentos da
falta de identidade desse homem esquizofrénico; essa esquizofrenia, como vimos, ndo é
apenas no sentido de doenca clinica, mas uma patologia cultural, uma falta de coesdo
nesse periodo historico que influencia no comportamento dos individuos (JAMESON,
1985). Assim, esse estudo pretende mostrar que a esquizofrenia do Narrador e a questao
dos grupos em Fight Club figuram a globalizacdo e a I6gica multinacional de mercado,
o individuo sozinho e fragmentado ndo se sustenta nessa sociedade, e 0 que se V&,
portanto, sdo grupos e conjuntos como resultado.

Para apresentar a proposta mencionada anteriormente, os capitulos estardo
dispostos do seguinte modo: no primeiro sera mostrada uma biografia do autor e sua
obra, além da fortuna critica, que, por ser um autor contemporaneo e nao tdo conhecido
no meio académico, merece atencdo enquanto um expoente literario desse periodo com
muitas obras e criticas que, de modo geral, apenas pontuam nocdes de violéncia ou de
consumismo, mas sem avancgar nas questoes histéricas de oposicdo da personalidade da
personagem ou ainda nas noc¢des de comunidade, ambas que figuram, respectivamente,
0 p6s-modernismo enquanto um tempo fragmentado e globalizado - sem possibilidade
de identidade individual. Com a fortuna critica, sera possivel avancar em algumas
questdes dos niveis propostos por Fredric Jameson (1991), visto que muitos criticos

literarios se limitam aos primeiros niveis.



No segundo capitulo, abordaremos o contexto histérico da p6s-modernidade,
pois compreender o periodo histérico, nesse caso a légica da globalizacao, é crucial para
uma interpretacdo dialética, e assim sera possivel reunir os fragmentos desse periodo
internos a obra como a esquizofrenia e 0 consumismo. Tais questdes serdo esmiugadas
na fundamentacéo tedrica dialética, também presente nesse capitulo, pois a nocdo social
e historica e esse tipo de metodologia estdo estritamente conectados.

No terceiro capitulo, por fim, teremos a interpretacdo dialética posta em prética,
apresentando a obra Fight Club em detalhes e tracando as informacdes ja levantadas
para fazer uma leitura do inconsciente politico como propde Jameson, que é, no caso
dessa obra e desse periodo, o capitalismo tardio, ou a globalizacdo, que possui
caracteristicas como a esquizofrenia, o consumismo, a fragmentacdo, o consumismo, 0
pastiche, a reproducéo, todas estas presentes na obra.

Assim, tentaremos ampliar o estudo académico acerca da literatura
contemporanea com esse autor que, apesar de ter a obra Fight Club popularizada e até
pode ser considerada absorvida pela cultura pop, pois € mencionada e reproduzida em
varias vertentes, ainda carece de estudos e pesquisas sobre sua obra, principalmente em
relacdo a uma metodologia dialética que ultrapassa as leituras ja feitas, que permanecem
em tematicas saturadas, tais como violéncia e critica ao consumismo que sdo sim

pertinentes, mas revelam um panorama muito maior como pretendemos demonstrar.



Chuck Palahniuk e suas lutas

1.1 Autor: vida e obra

Fight Club foi publicado em 1996 nos Estados Unidos por Chuck Palahniuk e foi
bem recebido pela critica em jornais de grande circulacdo como The Washington Post,
The Seattle Times, The Baltimore Sun e Publishers Weekly, sendo considerado como
uma obra “brilhantemente estranha” e “inquietante”; por outro lado, alguns criticos
condenaram a obra por misoginia e violéncia, como o critico cultural Henry Giroux
(2001).

O autor, Charles Michael Palahniuk, mais conhecido como Chuck Palahniuk,
nasceu em 21 de fevereiro de 1962, em Pasco, Washington, nos Estados Unidos. E
escritor de romances, contos e ensaios com tematicas voltadas a alienacdo, ao
consumismo e ao existencialismo. Dentre seus temas, ha contetdos obscenos e
escatoldgicos, e seu estilo é satirico e controverso, sendo considerado por isso
“transgressivo” — isto é, criar personagens principais marginalizados, com problemas
psicoldgicos, segregados, e citar temas como drogas, sexo, entre outros.

Além da obra ja citada, é autor de Sobrevivente (Survivor, 1999), Monstros
Invisiveis (Invisible Monsters, 1999), No Sufoco (Choke, 2001), Cantiga de Ninar
(Lullaby, 2002), Diéario (Diary, 2003), Assombro (Haunted, 2005), Rant (2007 - nédo
traduzido), Snuff (Snuff, 2008), Pygmy (2009 - néo traduzido), Tell-All (2010 - ndo
traduzido), Condenada (Damned, 2011), Maldita (Doomed, 2013), Climax (Beautiful
You, 2014), Make Something Up (2015 — ndo traduzido), Clube da Luta 2 (Fight Club 2,
2016). O ultimo — Fight Club 2 — é uma sequéncia em histéria em quadrinhos de Fight
Club e o penultimo — Make Something Up — contém um preldio sobre a historia de
Tyler Durden no conto Expedition. Além de Bait: Off-Color Stories for You to Color
(2016) Legacy: An Off-Color Novella for You to Color (2017), Adjustment Day (2018 -
ndo traduzido) e seu mais recente trabalho, Fight Club 3 (2019). Também € autor de
livros de ndo-ficcdo como Fugitives and Refugees: A Walk in Portland, Oregon (2003 -
ndo traduzido) e Mais Estranho que a Fic¢ao (Stranger Than Fiction: True Stories,
2004).

Palahniuk utiliza varias técnicas para compor suas obras, em Assombro, por

exemplo, faz uso da Narrativa Moldura, em que conta uma histéria de autores que criam



contos dentro desse livro, misturando os dois géneros: romance e contos. Em
Sobrevivente, conta a histéria de um sequestrador de avido que deixa sua historia
registrada na caixa preta e o livro tem suas paginas impressas de tras para frente, como
em uma contagem regressiva. Além disso, é nitida a influéncia recebida por Bret Easton
Ellis, autor de obras como American Psycho e Less Than Zero, que trouxe uma
literatura acida e agressiva ao falar do American Way of Life de forma pungente e
escatoldgica, além de outros autores citados pelo proprio autor como referéncia literaria,
principalmente como influéncia para escrever Fight Club, como Denis Johnson, Gordon
Lish, Amy Hempel, entre outros autores norte-americanos contemporaneos com estilos
e tematicas semelhantes ao seu. O autor, na maioria de suas obras, trata de temas
obscuros, doengas, escatologias e personagens problematicos e marginalizados. Suas
narrativas apresentam reviravoltas - como em sua obra mais famosa e aqui estudada,
Fight Club, em que umas das personagens nao existe, além de narrativas ndo lineares, e
prosa minimalista, como é proprio da literatura pés-moderna.’

No quesito tematico, 0 autor se mostra interessado nesse sujeito pds-moderno
alienado que procura grupos e um senso de comunidade que s&o bastante intensos na
década de 1990 e até hoje. Houve uma proliferacdo de grupos e clubes, como os de
leitura, grupos de apoio entre outros, pela angustia e ansiedades p6s-modernas: “In a
2002 interview with Adam Dunn, Palahniuk stated that his fiction is ultimately
concerned with the efforts of alienated individuals to find meaning by engaging with a
community, even if that community has misguided or dangerous goals.” (2014, p. 253)
Esse sentimento demonstra uma questdo muito maior, pois, apesar da globalizacao gerar
a necessidade de comunidade, visto que o individuo ndo mais consegue ser
autossuficiente e a individualidade por si s6 ndo existe mais, a0 mesmo tempo, na pos-
modernidade, estamos cada vez mais isolados, seja pelos meios de comunicagdo mais
rapido, a arquitetura que aglomera a popula¢do em menos espaco, mas de modo vertical
em prédios e ndo horizontalmente como na antiga no¢do de vizinhanca; e todas essas
questdes sdo resultado da estrutura da pds-modernidade e do capitalismo tardio, isto &, a
globalizagdo que influencia diretamente na sociedade, mesmo que ndo seja explicito.
(JAMESON, 1991)

5 PALAHNIUK, C. (1962-), An Introduction to." Contemporary Literary Criticism, edited by Lawrence J.
Trudeau, vol. 359, Gale, 2014. Literature Criticism Online,
https://go.gale.com/ps/i.do?id=ZHWHGQ544011662&v=2.1&u=cwru_main&it=r&p=LCO&sw=w&asid
=0eaf86a3b8cd35ead5328890e6b88bfc. Accessed 25 Nov. 2020.
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As obra de Palahniuk apresentam plot twists, personagens marginalizadas, e uma
estrutura narrativa ndo linear e minimalista. Além dos temas ja citados, ha um muito
estudado em Fight Club que é a masculinidade, isto €, o comportamento masculino
construido e pensado socialmente que €, de fato, visivel na obra pela prépria luta e
violéncia, mas como veremos adiante no capitulo de interpretacdo dialética, esse € sé
um dos temas que encobrem questdes muito mais profundas e inconscientes da
sociedade como o embate do movimento econémico pelo qual se passava na década de
90 e a critica ao consumismo é, de certo modo, esse mal estar pés-moderno pelo qual a
sociedade se via, visto que mesmo com o capitalismo estabelecido e 0 comunismo da
Unido Soviética superado, ainda assim ndo se era feliz como o capitalismo prometia.
Apesar de ser um periodo muito fecundo em todas as areas, ainda assim havia um
descontentamento inexplicavel, e Fight Club apresentou essa insatisfagdo do homem
pOs-moderno que tinha acesso mais do que nunca a bens de consumo, mas mesmo assim
se sentia vazio.

Palahniuk é conhecido também por sua vida pessoal; € homossexual assumido e
tem um histérico familiar tragico de assassinatos e suicidio - seu avd por parte de pai
matou sua avé e depois se matou; e a namorada de seu pai 0 matou - eventos que "the
author later cited as formative in the development of his view of the dark possibilities of
human nature” (2014, p.253). Além disso, suas leituras dramaticas em publicos sdo
famosas por causarem mal estar e desmaios, como € o caso mais famoso da leitura do
conto Guts que foi filmada para o documentério Postcards from the Future (2003); nele
é narrada a historia de um jovem que fica preso na piscina pelo anus na bomba de
succdo ao tentar se masturbar embaixo d'dgua e, ao tentar sair, tem seu intestino
arrancado para fora, mas sobrevive e tem de roer as proprias entranhas para se soltar.

O autor estudou na University of Oregon e se formou em jornalismo. Chegou a
trabalhar em jornais locais de Portland, em Oregon, mas também trabalhou como
mecanico, escritor de manuais e voluntario em hospicios, 0 que 0 ajudou muito a
entender questbes de esquizofrenia para escrever Fight Club e outras obras como
Choke, que também aborda personagens com distirbios psiquiatricos, como relata em
Stranger than fiction:

Antes de comecar a escrever Fight Club, trabalhei como voluntério em
um hospicio de caridade. Meu trabalho era levar as pessoas a

compromissos e reunides de grupos de apoio. L4, eles se sentavam
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com outras pessoas no pordo de uma igreja, comparando sintomas e
fazendo exercicios da Nova Era. Essas reunides eram desconfortaveis
porque, por mais que eu tentasse me esconder, as pessoas sempre
presumiam que eu tinha a doenga que elas tinham. Nao havia maneira
discreta de dizer que eu estava apenas observando, um turista
esperando para levar minha carga de volta ao hospicio. Entdo comecei
a contar a mim mesmo a historia de um cara que assombrava grupos
de apoio a doencas terminais para se sentir melhor com sua prépria
vida inatil. De muitas maneiras, esses lugares - grupos de apoio,
grupos de recuperacdo de doze passos, derbies de demolicdo - eles
vieram para cumprir o papel que a religido organizada costumava
fazer. Costumavamos ir a igreja para revelar os piores aspectos de nés
mesmos, nossos pecados. Para contar nossas historias. Ser
reconhecido. Para ser perdoado. E para ser resgatado, aceito de volta
em nossa comunidade. Esse ritual era a nossa maneira de nos
mantermos conectados com as pessoas e de resolver nossa ansiedade
antes que nos afastasse tanto da humanidade que féssemos perdidos.
(PALAHNIUK, 2004, p.4 traducéo nossa)®

Esse trecho mostra bastante similaridade com a descrigdo dos grupos e o mal
estar do nosso Narrador que é justamente sua ansiedade nesse momento caotico da
humanindade. Além disso, Palahniuk participou de um grupo chamado Cacophony
Society, definida em seu site oficial como "a randomly gathered network of individuals
united in the pursuit of experiences beyond the pale of mainstream society through
subversion, pranks, art, fringe explorations and meaningless madness.” (The Cacophony
Society, 2014) Descricao essa que nitidamente influenciou a ideia do Clube da Luta.

Aos 33 anos, Chuck Palahniuk entrou para um grupo de escrita em Portland que

usava uma técnica de "dangerous writing", algo como escrita perigosa, desenvolvida por

6 Before | started writing Fight Club, 1 worked as a volunteer at a charity hospice. My job was to drive
people to appointments and support group meetings. There, they’d sit around with other people in a
church basement, comparing symptoms and doing New Age exercises. Those meetings were
uncomfortable because no matter how | tried to hide, people always assumed | had the disease they had.
There was no discreet way to say | was just observing, a tourist waiting to take my charge back to the
hospice. So | started telling myself a story about a guy who haunted terminal illness support groups to feel
better about his own pointless life. In so many ways, these places-support groups, twelve-step recovery
groups, demolition derbies-they’ve come to serve the role that organized religion used to. We used to go
to church to reveal the worst aspects of ourselves, our sins. To tell our stories. To be recognized. To be
forgiven. And to be redeemed, accepted back into our community. This ritual was our way to stay
connected to people, and to resolve our anxiety before it could take us so far from humanity that we
would be lost.
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Tom Spanbauer, um escritor americano contemporaneo que enfatiza a prosa
minimalista, pessoal e de experiéncia violenta. Palahniuk publicou seus primeiros
contos com essa técnica, “Negative Reinforcement” e “The Love Theme of Sybil and
William”, na década de 1990 em um jornal literario ja extinto chamado Modern Short
Stories. Seu primeiro romance, mas nao primeiro publicado, foi Invisible Monsters, que
ele ndo conseguiu publicar por ser considerado “muito obscuro”, mas que apds o
sucesso de Fight Club conseguiu ser langado. Fight Club, seu primeiro langcamento em
1996, foi o desenvolvimento de um conto de mesmo nome de 1995, que estava na
antologia Pursuit of Happiness.

Seu livro mais famoso, apesar de ainda ser mais conhecido apenas como filme,
é, sem duvida, Fight Club. O sucesso se deu, inicialmente, entre o publico masculino
jovem por mostrar esse grupo na obra, além dos temas ja citados como a cultura do
consumismo, entre os homens principalmente, e que estes perderam seu instinto
primitivo e violento pela futilidade do capitalismo. Clube da Luta, como é traduzido no
Brasil, foi bem recebido pela critica, mas sé se tornou cult com o filme de 1999, de
David Fincher, apesar de na época ndo ter sido um sucesso de bilheteria. No geral,
Palahniuk possui criticas negativas e positivas, alguns criticos consideram seus livros
simples e niilistas, enquanto outros elogiam o autor por conseguir escrever sobre 0s
marginalizados da sociedade. Como se vera a seguir, alguns focam na interpretacdo do
seu estilo e técnica frenéticos, outros no conteudo violento, escatoldgico e existencial,
ou ainda na vertente homoeroética da obra, e todas as leituras sdo possiveis, contudo,
como sera mostrado na interpretacdo dialética que se apresentara, todas essas questdes,
apesar de presentes, apenas alcancam um segundo nivel de leitura, o Gltimo nivel que
pretendemos alcancar demonstrard que o contexto histérico e social sdo fundamentais
para compreendermos como o inconsciente politico (o movimento da Histéria e da
sociedade) estdo presentes dentro da obra.

A obra Fight Club apresenta um homem jovem sem nome e inseguro que
conhece o carismatico Tyler Durden. Ambos lutam em uma noite em que o Narrador
perde tudo e eles descobrem isso em comum e fundam Clube que da titulo a obra. Com
o crescimento do clube, este se torna um grupo mais radical, o Mayhem Project’, em
que espalham seus ideais anticonsumistas através de varios métodos, inclusive atos

terroristas. Quando o Narrador comeca a se incomodar com esses atos e se mostrar

" Projeto Mayhem é traduzido como Projeto Desordem e Destruicdo, mas por ter muitas acepcées como
caos, mutilagdo entre outros, preferiu-se manter o original.

13



contra esse radicalismo, temos o plot twist de que na verdade ele e Tyler sdo a mesma
pessoa com uma personalidade separada. Assim ele se da conta que sO conseguira
impedir Tyler de destruir mais ainda se se matar, mas quando tenta, ele falha e acorda
em uma institui¢do psiquiatrica tomada por integrantes do Projeto Mayhem que esperam
a volta de Tyler.

Os temas dos livros seguintes de Palahniuk retomam o conteudo de alienacgéo e
existencialismo, isto é, esse mal-estar social sem nome. Em Survivor (1999), por
exemplo, o personagem principal € um sobrevivente de um culto suicida americano que
se transforma em uma celebridade religiosa. O autor toca em valores e assuntos
polémicos para a sociedade conservadora estadunidense tais como religido e seitas
suicidas que sdo recorrentes por 14, e mescla com sarcasmo e satira ao citar esses temas
e misturando-os com pornografia; ou ainda toca no tema de terrorismo, pois o livro tem
suas paginas em contagem regressiva, sendo numerado de tras para frente, visto que o
narrador nos conta sua histdria para a caixa preta dentro de um avido que ele sequestrou
e ird derrubar. Em Invisible Monsters, Palahniuk trata de temas como a comoditizagdo
da beleza, isto €, o consumismo até do abstrato, entre outros temas como a identidade de
género e traumas.

Outro livro de Palahniuk, este se tornou um bestseller no New York Times, é
Choke (2001), em que ha a histéria de um viciado em sexo que ganha a vida
engasgando em restaurantes e esperando que as pessoas o salvem e consequentemente
se sintam responsaveis por ele, ajudando-o com dinheiro; além disso, ele acredita ser
filho de Jesus. O autor também explorou o género de terror em Lullaby, em que
apresenta a historia de uma cancdo letal que mata quem a ouve. Ou ainda Diary (2003)
e Haunted (2005) - que contém o famoso conto Guts — que também possui um tom de
terror e suspense. Outros livros como Rant (2007) trata da contracultural e Snuff (2008)
e Beautiful You (2014) tratam de temas sexuais, pornografia, empresas de vibradores
sempre de modo satirico e irdnico, 0 que normalmente ird chocar a sociedade mais
conservadora. Damned (2011) e Dommed (2013) séo os primeiros de uma trilogia que
conta a histéria de uma adolescente de 13 anos que morreu e vai para o inferno. Make
Something Up (Invente alguma coisa, 2015), é uma colecéo de contos seguindo o estilo
escatoldgico e existencial do autor, além de sarcastico ao criar algumas fabulas, com
personagens animais, que ndo s6 agem como humanos, mas que tem 0S mesmos
problemas e crises existenciais, ou pessoas doentes e sentenciadas a morte, com um

humor acido e cinico. Fight Club 2 (Clube da Luta 2 , 2016), que é a sequéncia do livro
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em formato de quadrinhos, onde Tyler é um tipo de virus que deve ser controlado por
medicamentos, e 0 Narrador agora tem nome, Sebastian, é casado com Marla e tem um
filho, mas apesar da estabilidade e seguir o American Way of Life, continua infeliz;
Bait: Off-Color Stories for You to Color (2016), Legacy: An Off-Color Novella for You
to Color (2017), seguindo e criticando a moda de livros para colorir - 0 que ndo deixa
de ser um paradoxo - com seu toque de humor cinico, esses livros possuem desenhos de
colorir estranhos e histdrias sombrias; Adjustment Day (2019) segue a linha de humor
obscuro e violéncia, e Fight Club 3 (2019) a segunda histéria em quadrinhos depois de
Fight Club 2, a trilogia do titulo feita com Cameron Stewart. Além dos seus trabalhos
de ndo-ficcdo como Fugitivies and Refugees (2003) e Stranger than Fiction (2004), no
primeiro escreve ensaios sobre sua cidade natal, Portland, e no segundo ensaios sobre a

propria escrita, eventos e entrevistas.

1.2 Fortuna Critica

Visto que a obra mais famosa de Palahniuk € Fight Club, a maior parte da critica
e estudos sobre o autor € relacionado a essa obra. No geral, as interpretacfes se voltam
ao estilo e técnica frenéticos do escritor, Lars Bernaerts (2009) chamou o estilo de
“narrative delirium”, que insere o leitor dentro do mundo esquizofrénico do Narrador
em Fight Club. Qutras leituras, como a de Peter Mathews (2005), acusa criticos e
académicos que analisam a obra de apenas ver violéncia e heteronormatividade, mas
negligenciam a ironia da obra que na verdade esta expondo esse tipo de comportamento
nas personagens. Ruth Quiney (2007), por sua vez, analisou as implicacdes politicas da
obra, visto que na década de 1990 houve um aumento do terrorismo por todo mundo,
mas principalmente nos Estados Unidos, o que sugeria um tipo de figuracdo do
terrorismo “caseiro” presente no Fight Club e no Projeto Mayhem, tal onda de
terrorismo culminou em um dos atentados mais famosos do ocidente, o das Torres
Gémeas em 11 de setembro de 2001, inclusive, antes de 2001, além do terrorismo do
Fight Club, em Sobrevivente, Palahniuk relatou a histéria de um atentado com um
avido, 0 que mostra a capacidade de antecipagdo do autor em registrar seu periodo
histérico. Ha leituras ainda que resvalam na vida pessoal de Palahniuk, pelo seu senso
de humor &cido e sua histdria de vida tragica, com mortes e suicidios, além de ser

abertamente gay, o que reforca leituras de homoerotismo.
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Violéncia e masculinidade moderna sdo os temas mais citados nas interpretacfes
de Fight Club, principalmente o que significa a masculinidade em um tempo que
questBes de género e identidade estdo sendo discutidas, questionadas e descontruidas.
Alexander Boon (2003), por exemplo, analisa a contradicdo que vivem os homens
heterossexuais - estadunidenses, especificamente - que foram ensinados a ter certos
comportamentos, como ser agressivo, corajoso, bravo e exibir certas tradicdes tidas
como masculinas em um tempo que tudo isso é questionado. Raymond Malewitz
(2012), por exemplo, propde uma leitura de que os personagens masculinos da obra
substituem os bens de consumo por armas e violéncia como um modo de encarar a
economia consumista. Alex Tuss (2004) compara Tyler com o protagonista de O
Talentoso Ripley, de Patricia Highsmith, ao definir que ambas as obras criticam a
masculinidade convencional ®

Outras leituras incluem debates filosoficos sobre a obra, como um caréater
existencialista ou ainda niilista por tratarem do desespero humano enquanto um
individuo sem saida ou falido, ou ainda por tratar da questdo da liberdade individual e
da alienagdo, como na leitura de Antonio Casado de Rocha (2005), que culmina no
paradoxo da escolha em tempos de consumismo e propagandas tdo intensos. A obra é
comparada com outros grandes titulos da literatura norte-americana, como O grande
Gatsby, ou livros de autores como Philiph Roth e Flannery O’Connor ao tratar de temas
como o American Way of Life no momento da pés-modernidade. Em todos esses casos,
as leituras sdo pertinentes e trazem luz as interpretagdes sobre a obra, contudo, a maioria
ndo avanca no nivel interpretativo politico que pretendemos desenvolver.

Muitas vezes as interpretacdes tratam do estilo literario de Palahniuk e algumas
até avancam em temas como existencialismo, violéncia, masculinidade e ainda
consumismo, que € um dos temas que pretendemos abordar, mas ndo mostram como
esse é o um dos alicerces da p6s-modernidade, e que na verdade ndo é apenas um topico
de interpretacdo, mas o que permeia todo nosso modo de pensar e viver 0 mundo atual.
A sociedade ndo sO estd na terceira onda do capitalismo, ou a globalizagdo, como
denomina Jameson, isto €, a pds-modernidade; esse modelo econémico e social ndo é

apenas um dos pilares do nosso modo de vida, mas é nosso modo de ver e pensar a

8 PALAHNIUK, C. (1962-), An Introduction to." Contemporary Literary Criticism, edited by Lawrence J.
Trudeau, vol. 359, Gale, 2014. Literature Criticism Online,
https://go.gale.com/ps/i.do?id=ZHWHGQ544011662&v=2.1&u=cwru_main&it=r&p=LCO&sw=w&asid
=0eaf86a3b8cd35ead5328890e6b88bfc. Accessed 25 Nov. 2020.
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sociedade, a caracteristica do consumismo presente no Fight Club, a crise do homem
pos-moderno em como ser um homem, e a violéncia sdo todas questdes que revelam a
globalizagdo como ultimo nivel histérico que vivemos, uma movimento invisivel, mas
que define todo nosso modo de se relacionar e existir.

Um critico que pretendemos abordar mais profundamente em sua interpretacdo
da obra Fight Club é Henry Giroux (2001) em seu texto Private Satisfactions and
Public Disorders: Fight Club, Patriarchy, and the Politics of Masculine Violence. Nele,
apesar de se basear principalmente na obra cinematografica, aborda temas que estdo
presentes também no livro: o autor levanta o debate da questao publica e privada, isto é,
do neoliberalismo crescente contra a ideia de controle do Estado. Para o neoliberalismo,
o0 Estado € uma ameaca a liberdade individual, visto que prioriza o coletivo e social em
detrimento de um individuo. E o neoliberaslimo, aponta Giroux, em seu foco exclusivo
de lucro, ndo considera o coletivo e o bem-estar social, ao contrario, o coloca a
disposicao do mercado. O que resulta em uma cultura de inseguranca, cinismo, tédio e
desespero (p. 4, 2001)

E nesse periodo conturbado pelo sistema econdmico que Fight Club parece se
encaixar. Giroux acredita que a critica ao capitalismo tardio e ao consumismo na obra
sd0 apenas aparentes, e que, na verdade, a obra € mais sobre a identidade masculina que
é dissolvida na cultura consumista. O autor chega a tocar nas questdes de terceiro nivel
histoérico, como o capitalismo, o consumismo e neoliberalismo que rege nossa atual
sociedade, contudo, sua leitura ndo se desenvolve para mostrar como essas questdes que
nos circundam externamente figuram na obra internamente. Ao contrario, Giroux
regride ao tratar de temas que a maioria dos criticos tratam: masculinidade, violéncia e a
heterossexualidade branca. “In this instance, the crisis of capitalism is reduced to the
crisis of masculinity.” (p. 5, 2001)

Giroux nega, portanto, as leituras que ainda veem na obra algum tipo de critica,
mesmo que limitadas as no¢Ges de masculinidade e violéncia. O problema da analise do
autor é que toca nas questdes sociais da globalizagdo como o neoliberalismo e o
consumismo, mas ao invés de avancar, retrocede em questdes de segundo nivel de
leitura da obra, isto é, uma ordem social, como o machismo, o patriarcado e a violéncia,

mas sem ampliar essas questdes para o elas realmente apontam.

Além disso, como os homens brancos, heterossexuais, de classe

trabalhadora e de classe média enfrentam uma vida de crescente
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incerteza e inseguranca, eles ndo tém mais acesso facil aqueles em
oposicao a feminilidade. Em termos simples, o novo milénio oferece
aos homens brancos heterossexuais nada menos do que uma vida em
que o tédio e a domesticacdo definem sua existéncia cotidiana.
(GIROUX, 2001, p. 8, traducéo nossa)®

O que Giroux propde nado é equivocado, a obra realmente apresenta questdes de
crise da masculinidade; o patriarcado tem seus privilégios questionados e atacados por
varias minorias, tais como feministas, Igbtgia+, entre outros, como cita o autor, e a obra
de certo modo figura o mal estar desse homem domesticado e consumista. Contudo,
minimizar a obra a essa questdo, que mais figura um fragmento social, € fechar o
panorama dialético de tantas outras questdes e crises da pos-modernidade. Ademais, ndo
¢ apenas reduzir, mas se contradizer ao ler a obra apenas por esse Viés, visto que outras
leituras como de Thomas Peele (2001) que apontam o homoerotismo evidente da obra.
Logo, se se trata simplesmente da crise da masculinidade heterossexual, esse fator fica
de lado na leitura de Giroux, visto que ndo se encaixa em sua analise, mesmo sendo
citado pelo autor (2001, p. 11).

Outra questdo a ser levantada € da perspectiva de associar violéncia a
masculinidade pelo critico; a violéncia, segundo Zizek (2014), é sintomatica de um
modo geral a sociedade enquanto uma violéncia simbdlica, quando a violéncia se torna
anarquica e terrorista, como no caso de Fight Club, percebe-se que havia uma violéncia

anterior contra esse sujeito trabalhador que se sente mal, estressado e doente.

Portanto, ndo € de se admirar que o Clube da Luta seja marcado pela
auséncia de homens e mulheres trabalhadores que incorporem um
senso de agéncia e empoderamento. Em vez disso, o filme se
concentra principalmente em homens brancos heterossexuais de classe
média que sofrem de hiper-masculinidade bloqueada. [...] A critica do
Fight Club ao consumismo ndo aborda uma série de questdes.
Primeiro, o filme retrata o capitalismo e a ideologia do consumismo

como suturados, impenetraveis e totalizantes, oferecendo poucas ou

9 Moreover, as white, heterossexual, working-class and middle-class men face a life of increasing
uncertainty and insecurity, they no longer have easy access to those itself in opposition to femininity. In
simple terms, the new millennium offers white, heterosexual men nothing less than a life in which ennui
and domestication define their everyday existence.
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nenhuma possibilidade de resisténcia e luta - exceto por alguns
herdicos. (GIROUX, 2001, p. 14, 15, traducéo nossa)*®

E ainda:

Essa falta de discriminacdo entre as diversas formas de violéncia e as
condicdes para sua emergéncia, uso e consequéncias - juntamente com
uma indiferenca moral sobre como a violéncia produz sofrimento
humano - torna Fight Club um filme moralmente falido e politico
reacionario (ver todos Keane). A representacdo de violéncia,
masculinidade e género no filme parece espelhar a patologia da
violéncia individual e institucional que informa a paisagem americana,
estendendo-se de todos os tipos de crimes de Odio a celebracdo da
extrema direita das subculturas paramilitares e protofascistas.
(GIROUX, 2001, p 17, tradugdo nossa)**

Quando Giroux usa os termos depicts e representation, um problema que
emerge da sua critica é a nocdo de representacdo. O que ele vé& na obra é apenas um
retrato da sociedade, e ndo um mundo por si s6 independente como propde Candido
(2009) quando diz que a obra é um mundo, embora filha dele. Assim, percebe-se que as
criticas de Giroux se limitam ao tentar mostrar que 0 mundo nao é como a obra mostra,
e de fato ndo é, porque a obra literaria tem mais a apresentar sobre 0 mundo que apenas
um retrato, e quando apresenta algo, muitas vezes ¢ de modo simbdlico. Se “[...] A
visdo de libertagdo e politica do Fight Club baseia-se em hierarquias sexistas e de
género que fluem da cultura de consumo que o filme afirma criticar.” (2001, p. 16,
traducdo nossa)*?, talvez isso se dé porque a logica cultural do capitalismo mostra uma

auséncia de critica atualmente, visto que até a cultura foi incorporada pelo capitalismo,

10 Hence, it is no wonder that Fight Club is marked by an absence of working men and women who
embody a sense of agency and empowerment. Instead, the film focuses on largely middle-class,
heterosexual, white men who are suffering from a blocked hiper-masculinity. [...] Fight Club’s critique of
consumerism fails to address a number of issues. First, the film depicts capitalism and the ideology of
consumerism as sutured, impenetrable, and totalizing, offering few if any possibilities for resistance and
struggle — except by the heroic few.

1 This lack of discrimination among diverse forms of violence and the conditions for their emergency,
use, and consequences — coupled with a moral indifference to how violence produces human suffering —
makes Fight Club a morally bankrupt and political reactionary film (see all Keane). Representation of
violence, masculinity, and gender in the film seem to mirror the pathology of individual and institutional
violence that informs the American landscape, extending from all manner of hate crimes to the far Right’s
celebration of paramilitary and proto-fascist subcultures

12 Fight Club’s vision of liberation and politics relies on gendered and sexist hierarchies that flow the
consumer culture that the film claims to be criticizing.
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a ndo ser com uma leitura dialética que investiga nos fragmentos o todo social. Entéo,
ndo ¢ um problema estrutural da obra, mas uma consequéncia da pos-modernidade.
Além disso, mesmo que as questdes apontadas pelo critico estejam 14, ele parece querer
uma literatura engajada do tipo panfletaria para ser considerada coerente e pertinente

para “representar” o mundo:

Tal pedagogia levantaria questfes sobre como certos significados sob
condigdes historicas particulares se tornam mais legitimos do que
outros como representagdes do real, ou como certos significados
assumem a forca de suposi¢des do senso comum e sdo relativamente
incontestaveis na formacgdo de um conjunto mais amplo de discursos e
configuragdes sociais . Tal pedagogia levantaria questdes sobre como
0 Clube da Luta, por exemplo, ressoa com os locais e condigdes
sociais de medo, incerteza, sexismo e desespero politico em que
muitas pessoas agora vivem suas vidas. Mais especificamente, uma
pedagogia de ruptura envolveria as tentativas de um filme de mudar o
discurso da politica das questdes de justica e igualdade para um foco
na violéncia e liberdade individual como parte de uma reagdo
neoliberal mais ampla contra a equidade, a cidadania social e os
direitos humanos. Tal abordagem ndo apenas envolveria criticamente
as ideologias dominantes de masculinidade, violéncia e sexismo que
dao ao Fight Club tanto poder na imaginacdo do publico, mas também
funcionaria para expor as contradicBes ideoldgicas e auséncias
politicas que caracterizam o filme, desafiando-o como sintomatico da
crescente reacdo contra o feminismo, o ataque da direita ao estado de
bem-estar social e 0 uso crescente da violéncia para controlar grupos
marginalizados, como jovens negros, que agora sao Vistos como uma
ameaca a ordem e & estabilidade. (GIROUX, 2001, p. 24, traducédo

nossa).?

13 Such a pedagogy would raise questions regarding how certain meanings under particular historical
conditions become more legitimate than other as representations of the real, or how certain meanings take
on the force of commonsense assumptions and go relatively unchallenged in shaping a broader set of
discourses and social configurations. Such a pedagogy would raise questions about how Fight Club, for
instance, resonates with the social locations and conditions of fear, uncertainty, sexism, and political
despair in which many people now live their lives. More specifically, a pedagogy of disruption would
engage a film’s attempts to shift the discourse of politics away from issues of justice and equality to a
focus on violence and individual freedom as part of a broader neoliberal backlash against equity, social
citizenship, and human rights. Such an approach would not only critically engage the doming ideologies
of masculinity, violence, and sexism that give Fight Club so much power in the public imagination, but
also work to expose the ideological contradictions and political absences the characterize the film by
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Ressaltamos mais uma vez que a critica de Giroux € voltada ao filme, mas
contradicdo aqui se estabelece porque, se 0 autor quer que a obra “represente” o mundo,
ela ndo poderd ser tdo educativa, visto que a realidade possui problemas, é
preconceituosa, machista, miségina e violenta. Talvez apresentar a realidade tal como é
seja a melhor forma de denuncia-la, ao invés de tentar fazer um discurso sobre esses
temas.

Assim, os problemas que Giroux levanta como a masculinidade, misoginia, 0
autoritarismo de Tyler, a glamourizacdo da violéncia e a critica pouco efetiva contra o
consumismo ndo deveriam ser controversos, mas despertar a questdo: por que esses
problemas sdo colocados dessa maneira? Como veremos adiante, essas questdes podem
ser estratégias de contencdo que desviam de uma leitura mais aprofundada, como
propde Jameson (1991). A nogdo de Giroux é compreensivel por ele defender um tipo
de pedagogia critica, que é, inclusive, baseada na teoria marxista. Contudo, percebe-se
que essa nocdo de literatura engajada que contém uma narrativa moralizante se foca
apenas no sentido ideoldgico e a técnica literaria fica em segundo plano, o que a torna
um tipo de literatura panfletaria. Jameson abordou essa nogdo em Lukéacs, que em sua
primeira fase preconizava o0 Romance Histérico, porém o préprio autor superou essa
ideia e hoje, com a leitura dialética, percebe-se que o equilibrio entre a estrutura literaria
e o fator social da obra devem ser considerados de modo equilibrado para se fazer uma
interpretagéo justa.

Logo, as interpretacbes normalmente param na questdo da masculinidade ou até
mencionam 0 consumismo, mas ndo relacionam com o todo do movimento historico
social da globalizacdo, isto é, ainda ndo alcancaram o terceiro horizonte de leitura que
propde Jameson (1991). Desse modo, leituras que se militam & luta, as doengas
psicoldgicas, a crise do patriarcado ou ao consumismo apenas focam em fragmentos que
ndo abarcam o todo, pois a obra de fato contém em si essas questdes, mas que se
expandem, isto é, trata da questdo da parte no todo, do consumismo e da esquizofrenia
p6s-modernas que sdo caracteristicas da logica desse atual sistema social que a obra
possui internamente em sua forma. Portanto, a interpretacdo ndo terd funcdo de exaltar

ou aviltar a obra, mas tentar compreendé-la dialeticamente.

challenging it as symptomatic of the growing reaction against feminism, the right-wing assault on the
welfare state, and the increasing use of violence to keep in check marginalized groups such as young
black males, who are now viewed as a threat to order and stability.
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Contexto Histérico e Linha teérica

2.1 Embate Historico

A obra foi publicada na década de 1990, do mesmo modo sua narrativa se passa
nesse periodo, e contém as caracteristicas dessa época: maior acesso aos telefones
celulares, computadores caseiros e dados computadorizados, viagens de avido a
trabalho, entre outros; tudo isso remete a globalizacdo ou capitalismo tardio, que pode
ser definido resumidamente como o periodo de maior consumismo da historia.

O consumismo ou 0 consumo de massa do capitalismo tardio estad presente no
ato de consumir bens e servicos para alcancar o valor simbélico de prazer, sucesso e
felicidade n&o apenas de acumular, mas de comprar e substituir incessantemente em
decorréncia da obsolescéncia programada. Esse fendmeno é a base do capitalismo, visto
gue mantém a engrenagem desse sistema econémico funcionando, pois quanto mais se
compra mais se produz, e a satisfacdo pessoal nunca se efetiva, visto que é o constante
consumo que nos da prazer e ndo o objeto de compra em si. O sonho do capitalismo,
como aponta Hobsbawm (1995, p. 431), de que o0 maximo de posses traria a felicidade e
satisfagdo, ndo se efetiva como imaginado, ja que as pessoas se tornam cada vez mais
frustradas e talvez até mais insatisfeitas que antes das grandes crises.

A Era dos Extremos, de Hobsbawm, aponta algumas questfes sobre os temas
tratados em Fight Club, como Guerra Fria, crise financeira e existencial, capitalismo,
socialismo, corrida espacial, tecnologia, e, principalmente o proprio titulo que salienta
um periodo de extremos, de polarizacdes e embates, que pode ser relacionada com a
mesma dinamica do Narrador e Tyler Durden na obra: duas personagens opostas que, na
verdade, sdo a mesma pessoa. Assim, embasados em Hobsbwam (1995) e Arrighi
(1994), tracaremos um contexto historico do seculo XX para compreender questdes
pertinentes a interpretacdo dialética, visto que ela se pauta no movimento social e,
consequentemente, histérico.

Para compreendermos esse movimento historico, € preciso retomar um pouco a
historia dos Estados Unidos e do mundo no século XX. Os EUA, como se sabe,
passaram por grandes crises econémicas, principalmente o grande Crash de 24 de
outubro de 1929, ou a quinta-feira negra, em que a bolsa de valores de New York
quebrou e deixou muitas pessoas falidas. Foi um grande golpe na autoestima dos

cidaddos estadunidenses. Esse acontecimento desencadeou a pior crise econdémica do
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pais e deu inicio a Grande Depressao que durou 12 anos, um periodo de grande recessdo
a um pais que antes disso vivia grande prosperidade e producdo — o0 que inspirou 0s
cinemas e a literatura, como em O Grande Gatsby: o luxo e 0 consumo eram marcantes
nessa época -, e que tinham poder de dominar muitos paises depois da Grande Guerra,
contudo a época de bonanca cessou e veio o0 colapso financeiro. Foi um periodo
marcado por muitas tragédias, pois muitos acionistas afetados pela crise dessa época
cometeram suicidio.

Apos a crise, nas décadas de 1950 até 1970, houve a Era de Ouro do capitalismo,
um periodo de grande crescimento e expansdo econdmica do pos-Segunda Guerra
Mundial. Mesmo apds outra crise na década de 1970, o crescimento do capitalismo
continuou, embora lentamente. A década de 1980 foi um grande paradoxo na economia
mundial, pois o capitalismo e 0 consumo cresciam, mas a maioria das pessoas se tornou
mais pobre, inclusive com aumento de desemprego, miséria e mendigos. Com excecao
da Asia que tinha uma situaco econdmica mais estavel. (HOBSBAWM, 1995, p. 253)

O reaparecimento de miseraveis contrastava com 0S mais ricos em muitos
paises, isto é, 0 que mantinha o capitalismo era a desigualdade e a injustica de
distribuicdo de renda. (HOBSBAWM, 1995, p. 393) Desse modo, 0 que aumentou
foram os extremos, tanto de riqueza quanto de pobreza, reforcando um quadro de

desigualdade cada vez maior no mundo inteiro.

No inicio da década de 1990, um clima de inseguranca e
ressentimento comecara a espalhar-se até mesmo em muitos dos
paises ricos. Como veremos, isso contribuiu para que neles ocorresse
o0 colapso de padr@es politicos tradicionais. Entre 1990 e 1993, poucas
tentativas se fizeram de negar que mesmo o mundo capitalista
desenvolvido estava em depressdo. Ninguém afirmava a sério saber o
que fazer a respeito, além de esperar que aquilo passasse. Apesar
disso, o fato fundamental das Décadas de Crise ndo é que o
capitalismo ndo mais funcionava tdo bem quanto na Era de Ouro, mas
que suas operacdes se haviam tornado incontrolaveis. Ninguém sabia
0 que fazer em relagdo aos caprichos da economia mundial, nem
possuia instrumentos para administra-la. O grande instrumento para
fazer isso na Era de Ouro, a politica de governo, coordenada nacional

ou internacionalmente, ndo funcionava mais. As Décadas de Crise
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foram a era em que os Estados nacionais perderam seus poderes
econémicos. (HOBSBAWM, 1995, p. 393)

Desde 1970 uma ofensiva liberal estava despontando no cenario econémico
mundial. Os politicos liberais e ultraliberais lutavam contra ideias keynesianas, isto &,

defendiam um mercado com liberdade total, sem intervencédo do governo.

Os keynesianos afirmavam que altos salarios, pleno emprego e o
Estado de Bem-estar haviam criado a demanda de consumo que
alimentara a expanséo, e que bombear mais demanda na economia era
a melhor maneira de lidar com depressdes econdmicas. Os neoliberais
afirmavam que a economia e a politica da Era de Ouro impediam o
controle da inflacdo e o corte de custos tanto no governo quanto nas
empresas privadas, assim permitindo que os lucros, verdadeiro motor
do crescimento econémico numa economia capitalista, aumentassem.
De qualquer modo, afirmavam, a “mio oculta” smithiana do livre
mercado tinha de produzir o maior crescimento da “Riqueza das
Nagdes” e a melhor distribuigdo sustentavel de riqueza e renda dentro
dela; uma afirmacdo que os keynesianos negavam. (HOBSBAWM,
1995, p. 399)

Vé-se que essa constante luta de classes sempre permeou a histdria: direita
versus esquerda, liberais versus social-democratas, politicas econémicas versus politicas
sociais, capitalismo versus comunismo. Isto é, forgcas conflitantes e opostas tentando
conquistar a hegemonia como a Unica alternativa viavel para a politica e economia
globais. Percebe-se que os extremos, como o titulo da obra de Hobsbawm, estdo
presentes no pensamento historico da sociedade ha muito tempo, sem nunca chegar a
um acordo equilibrado. Tal movimento, como veremos mais detalhado no capitulo de
interpretacdo da obra Fight Club, d& o tom da narrativa nas personagens do Narrador e
de Tyler, que na verdade sdo a mesma pessoa. Sao 0s extremos tentando tomar controle
daquele corpo — o radical Tyler ou o doente Narrador -, mas que se percebe ao final,
numa tentativa frustrada de estabilidade o tratamento psiquiatrico pela saide mental da
personagem, mas que ndo é bem sucedida, pois, como figuracdo da prépria sociedade
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contemporanea, nunca encontra um equilibrio, isto €, estd sempre tendendo a um
extremo.

Ambos os modelos avaliados no decorrer da histéria do século XX, isto é, o
keynesiano que estimulava o emprego e o empregado, tanto quanto o modelo liberal que
focava na economia, estavam desorientados no fim da década de 1980. Onde ambos 0s
modelos haviam sido implementados houve problemas, paises que focavam nos
empregados tiveram problemas econdmicos e paises que tentavam o neoliberalismo
também fracassaram. Constatou-se, por fim, a necessidade mitua desses sistemas para

sobreviver:

Mesmo a esquerda britanica acabaria admitindo que alguns dos
implacaveis choques aplicados a economia britanica pela sra. Thatcher
provavelmente eram necessarios. [...] O maior dos regimes
neoliberais, os EUA do presidente Reagan, embora oficialmente
dedicado ao conservadorismo fiscal (isto €, orgcamentos equilibrados)
e ao “monetarismo” de Milton Friedman, na verdade usou métodos
keynesianos para sair da depressdo de 1979-82, entrando num déficit
gigantesco e empenhando-se de modo igualmente gigantesco a
aumentar seus armamentos. (HOBSBAWM, 1995, p. 401)

Paradoxalmente, a melhor economia desde 1990, um periodo dificil para o
mundo todo, que s6 vem crescendo e que provavelmente superard os EUA enguanto
poténcia econdmica, € a China comunista.

Esse periodo, denominado como Décadas da Crise (HOBSBAWM, p.393),
tem como resultado um problema estrutural desde os tempos da Revolucdo Industrial e
a constante industrializacdo que cresceu exponencialmente. Contudo, a substituicdo do
homem pela maquina resultou no aumento do desemprego mesmo décadas depois, nas
décadas da crise, ndo obstante com industrias em expansdao, mas a mecanizagdo
“tornava até mesmo o0 mais barato ser humano mais caro que uma maquina capaz de
fazer o seu trabalho. [...] Os seres humanos ndo foram eficientemente projetados para
um sistema capitalista de produgdo.” (1995, p. 403). Tais ponderacdes de Hobsbawm
nos fazem constatar que o capitalismo é um sistema implacavel e que tem por objetivo o
melhor desempenho possivel, mesmo que isso custe o bem-estar humano, apesar de,

paradoxalmente, ser um sistema criado pelo préprio homem para o seu beneficio.
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A maximizacdo de lucros acima de qualquer coisa, mesmo que das proprias
pessoas, &€ uma questdo tratada em Fight Club como veremos melhor no capitulo de
interpretacdo; o Narrador, que trabalha em uma empresa de seguros de carro, analisa a
possibilidade de um recall de carros com defeitos que colocam a vida das pessoas em
risco através de um célculo frio que depende do lucro da sua empresa. Tais questdes
permeiam 0 inconsciente social ao se questionar sobre o valor humano e a ética
envolvida no capitalismo que visa, acima de tudo, o lucro, isto é, o dinheiro, e ndo a
vida humana, que assim como o dinheiro, nos tornamos nimeros, mas menos valiosos.

Isso tudo considerando a Era de Ouro dos EUA nas décadas de 1950 e 1970
causou um grande mal estar nas proximas geracdes que tiveram pais e avos estaveis e,
depois disso, apesar de uma economia e consumo crescentes, estavam desempregadas
ou mal remuneradas em trabalhos de baixa qualidade. Assim, pensando no contexto
histérico dos Estados Unidos, que é onde se passa nossa narrativa, 0 American Dream

se transformou em pesadelo.

A combinacdo de depressdo com uma economia maci¢camente
projetada para expulsar a méo-de-obra humana criou uma acerba
tensdo que penetrou nas politicas das Décadas de Crise. Uma geragédo
se acostumara ao pleno emprego ou a confianca em que o tipo de
trabalho que alguém fazia certamente logo iria aparecer em algum
lugar. Embora a depressdo do inicio da década de 1980 houvesse
trazido a inseguranca de volta a vida dos trabalhadores nas industrias
manufatureiras, s6 no inicio da de 1990 os grandes setores de
empregados de escritérios e profissionais liberais em paises como a
Gréa-Bretanha sentiram que nem seus empregos, nem seus futuros
estavam seguros: quase metade de todas as pessoas nas partes mais
présperas do pais achava que poderia perder os seus. Foram tempos
em gue era provavel que as pessoas, com 0s antigos estilos de vida ja
solapados e mesmo desmoronando (ver capitulos 10 e 11), perdessem
suas referéncias. Terd sido por acaso que “dos dez maiores
assassinatos em massa da historia americana [...] oito ocorreram desde
19807, tipicamente atos de homens brancos de meia-idade, em meados
da casa dos trinta e quarenta, “ap6s um prolongado periodo de solidao,
frustracdo e raiva total”, e muitas vezes precipitados por uma

catastrofe em suas vidas, como perda de emprego ou divdrcio? Serd
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mesmo um acidente a “crescente cultura do 6dio nos Estados Unidos”,

que talvez os tenha encorajado (HOBSBWAM, 1995, p. 405)

Sabe-se a importancia da economia na influéncia da sociedade, uma economia
boa teoricamente resulta em uma sociedade mais saudavel, assim como o oposto ira ter
um resultado ruim na vida das pessoas. Mas a interpretacdo de Hobsbawm nos revela
detalhes que por vezes podem passar despercebidos. Até o indice de assassinos em
séries pode ser influenciado por esse fator — uma obra que também pode ser analisada
com essas caracteristicas e que influencia Fight Club é American Psycho, de Bret
Easton Ellis, que narra justamente um psicopata, homem, branco que trabalha no
epicentro da economia dos EUA, Wall Street. Isto é, a inseguranca e a depressao devido
os resultados de um sistema econdmico, no caso o capitalismo, afetam diretamente a
sociedade em setores que muitas vezes nao se imagine, como a area criminal.

Quando se afeta uma sociedade, ndo é apenas na miséria e questdes mais ébvias,
mas no seu comportamento e modo de pensar, consciente e inconscientemente. VVemos,
nesse periodo da década de 1980 e 1990, como as pessoas estavam mais inseguras e
consequentemente mais violentas. A descricdo de Hobsbawm do tipo de pessoa afetada
pelo declinio do sistema, como homem branco de meia-idade coincide com nosso
protagonista em Fight Club, esses homens, que antes tinham uma vida segura e estavel,
que tentaram seguir o modelo de seus pais e avos estdo frustrados e ndo alcancaram
aquilo que sempre lhes foi prometido: o sucesso e a realizagdo. Ainda mais para homens
brancos de meia-idade que sempre foram privilegiados pela sociedade, tal instabilidade
gerou um tipo de revolta nessas pessoas, 0 que reflete em seu comportamento e, no caso
da obra literaria, figura 0 mesmo homem frustrado, que Ihe foi prometido felicidade e
estabilidade, mas que ndo saiu como planejado.

Quando Hobsbawm afirma que “Oriente e Ocidente estavam curiosamente
amarrados nao apenas pela economia transnacional, que nenhum dos dois podia
controlar, mas pela estranha interdependéncia do sistema de poder da Guerra Fria.”
(1995, p. 411) percebemos o quanto a questdo cultural, social e econdmica estio
intrincadas e sintomaticas para o comportamento social. As polarizacBes politicas
contribuiram para as formacdes de grupo e cada vez mais a no¢do de individual da

modernidade se perdia para o coletivo da po6s-modernidade.
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E ainda:

S6 uma generalizacdo era bastante segura: desde 1970, quase todos 0s
paises dessa regido haviam mergulhado profundamente em divida. Em
1990, iam dos trés gigantes da divida internacional (60 bilhGes a 110
bilhdes de dolares) — Brasil, México e Argentina —, passando pelos
outros 28 que deviam mais de 10 bilhGes cada, até as arraias-mitdas
gue deviam 1 ou 2 bilhdes. O Banco Mundial (que tinha motivos para
saber) contava apenas sete economias, entre as 96 de “baixa” e “média
renda” que acompanhava, que tinham dividas externas
substancialmente abaixo de 1 bilhdo de délares — paises como Lesoto
e Chade —, e mesmo essas eram muitas vezes maiores que vinte anos
antes. Em termos mais realistas, em 1980 seis paises tinham uma
divida praticamente tdo grande quanto todo o seu PNB, ou maior; em
1990, 24 paises deviam mais do que produziam, incluindo toda a
Africa subsaariana, tomando-se a regifo como um todo. [...] O
principal efeito das Décadas de Crise foi assim ampliar o fosso entre

paises ricos e pobres. (1995, p. 411)

Quando a economia transnacional estabeleceu seu dominio sobre o
mundo, solapou uma grande instituicdo, até 1945 praticamente
universal: o Estado-nagdo territorial, pois um Estado assim j& néo
poderia controlar mais que uma parte cada vez menor de seus
assuntos. OrganizacGes cujo campo de acdo era efetivamente limitado
pelas fronteiras de seu territorio, como sindicatos, parlamentos e
sistemas publicos de radio e televisdo nacionais, sairam portanto
perdendo, enquanto organiza¢des ndo limitadas desse jeito, como
empresas transnacionais, o mercado de moeda internacional e os
meios de comunicagdo da era do satélite, sairam ganhando. (1995, p.
412)

A globalizacéo, portanto, comegou a se instaurar como l6gica econémica apds a

Segunda Guerra Mundial. As empresas multinacionais se expandiram e ndo mais se
localizavam em apenas um pais, ampliando suas ligacdes e influéncias por todo o globo.
Essa forma de negociagcdo aumentou muito com a propria tecnologia que foi permitindo

a comunicacdo cada vez mais rapida, a ponto de hoje ser instantanea. Contudo, foi

29



evidente o protecionismo do Estado-nacdo nas Décadas de Crise — 1970 e 1980 -,

mesmo assim o livre mercado global continuou sendo o ideal.

Parte do separatismo nacionalista das Décadas de Crise visivelmente
se alimentava desse egoismo coletivo. A pressdo para a divisdo na
Iugoslavia vinha da Eslovénia e da Croacia “européias”; e a pressao
pela divisdo da Tchecoslovaquia, da vociferantemente “ocidental”
Republica Tcheca. A Catalunha e o pais basco eram as partes mais
ricas e mais “desenvolvidas” da Espanha, e 0s Unicos sinais de
separatismo significativo na América Latina vinham do estado mais
rico do Brasil, Rio Grande do Sul. O mais puro exemplo do fenémeno
foi o subito surgimento em fins da década de 1980 da Liga Lombarda
(depois: Liga Nortista), que visava a secessao da regido cujo centro é
Mildo, a “capital economica” da Italia, de Roma, a capital politica. A
retérica da Liga, com suas referéncias a um glorioso passado medieval
e ao dialeto lombardo, era a de sempre em qualquer agitacdo
nacionalista, mas a verdadeira questdo era o desejo da regido rica de

manter seus recursos para si mesma. (1995, p. 416, grifo nosso)

Percebe-se que, pelo termo mencionado por Hobsbawm, esse egoismo separatista
sO existia enquanto coletivo. Nao havia mais o individuo por si s6, mesmo nesse
momento das Décadas de Crise, havia um sentimento ufanista ou nacionalista de grupo
enquanto patria e grupo. Ou ainda, como no caso do Brasil, de um estado, a0 menos,
algum tipo de orgulho de massa que moviam as pessoas.

A partir da década de 1960, outro termo bastante difundido foi o de comunidade
enquanto grupos de identidade das mais variadas classes. Entre elas a comunidade gay,
comunidades étnicas, comunidade feminista, comunidade judaica, entre outros. Assim,
dentro dos grandes grupos, surgiam outros grupos com mais afinidades ainda. O
momento histérico ndo permitia singularidade, no maximo coletivos um pouco mais
identitarios e que compartilhassem as mesmas paridades ou ainda excluindo e
segregando aqueles que ndo faziam parte do seu grupo identitario. (HOBSBAWM,
1995, p. 418)

Do mesmo modo entre grupos e coletivos, 0 autor nos mostra, que, para fazer

parte do mundo nesse novo momento histérico-econémico-cultural, os paises
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precisavam participar de organizagdes internacionais para fazer parte da globalizacao e

tomar parte de decisfes em conjunto entre as nacgoes:

A simples necessidade de coordenagdo global multiplicou as
organizacgdes internacionais mais rapido que nunca nas Décadas de
Crise. Em meados da década de 1980, havia 365 organizacGes
intergovernamentais e nada menos que 4615 ndo governamentais, ou
seja, acima de duas vezes mais que no inicio da década de 1970 (Held,
1988, p. 15). Além disso, a acdo global em problemas como
conservacdo e meio ambiente era cada vez mais reconhecida como
urgente. Contudo, infelizmente, os Gnicos procedimentos formais para
consegui-la, ou seja, por tratados internacionais separadamente
assinados e ratificados por Estados-nacdes soberanos, eram lentos,
desajeitados e inadequados, como ficou demonstrado pelos esforcos
para preservar o0 continente antartico e proibir permanentemente a
caca as baleias. O fato mesmo de na década de 1980 o governo do
Irague ter matado milhares de seus cidaddos com @gas venenoso,
violando assim uma das poucas convengdes internacionais
verdadeiramente universais, o Protocolo de Genebra de 1925 contra o
emprego de guerra quimica, acentuou a fraqueza dos instrumentos
internacionais existentes. Apesar disso, havia duas maneiras de
assegurar-se a acdo universal, e as Décadas de Crise viram as duas
substancialmente aplicadas. Uma foi a voluntéria abdicacdo de poder
nacional para autoridades supranacionais por Estados médios que ndo
mais se sentiam suficientemente fortes para garantir-se no mundo.
(HOBSBAWM, 1995, p. 419)

Mas havia, sem duvida, para além dos grupos e subgrupos fossem de paises
fossem de identidades, uma polarizagdo geral no mundo: “Essa instabilidade era
igualmente evidente para os EUA, protetores do status quo global, que a identificavam
com 0 comunismo soviético, ou pelo menos a encaravam como uma vantagem
permanente e potencial para o outro lado na grande luta global pela supremacia.”
(HOBSBAWM, 1995, p. 422)

Outra questdo que perceberemos ecoando na obra literaria através da personagem

de Tyler Durden e que se apresenta na sociedade desse periodo é um certo papel de
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lideres libertadores e que normalmente se desenvolve para um representante autoritario

nos movimentos revolucionarios, radicais e de libertacdo do Terceiro Mundo.

O potencial revolucionario do Terceiro Mundo era igualmente
evidente nos paises comunistas, quando nada porque, como vimos, 0S
lideres da libertacdo colonial tendiam a encarar-se como socialistas,
empenhados no mesmo tipo de projeto de emancipacdo, progresso e
modernizacdo que a Unido Soviética, e nas mesmas linhas. Quando
educados no estilo ocidental, podiam até mesmo julgar-se inspirados
por Lenin e Marx, embora fossem incomuns os partidos comunistas
poderosos no Terceiro Mundo, e (fora Mongdlia, China e Iémen)
nenhum se tornou a forca principal de movimentos de libertacdo
nacional. (HOBSBAWM, 1995, p. 422-423)

Aqui, claro, estamos falando do Terceiro Mundo, que, no caso de Cuba de Fidel
Castro quando se declarou comunista, obteve a protecdo da URSS, mas esta por sua vez
ndo chegou a por fim suas relagbes com os EUA, o que corrobora a questdo da
globalizacdo, mesmo no periodo mais polarizado da histéria até entdo. Ou como
podemos ver hoje com a China, que mesmo socialista dentro de um novo aspecto de
sistema e Idgica econdmicos, é uma das maiores poténcias

A Guerra Fria é um fator divisor na sociedade estadunidense e no mundo, que
refletia essa divisdo polarizada entre capitalistas e socialistas pelo mundo. Além disso, a
cultura bélica estadunidense, que perdura até hoje dias de hoje, mas que teve seu auge
ao vencer a Segunda Guerra Mundial e na Guerra Fria com suas ameagas de poténcia
armamentista, formou uma sociedade de individuos nacionalistas que desde cedo
aprendem a dar sua vida pelo seu pais. Essa cultura se torna sem sentido quando as
polarizacbes da pds-modernidade ndo existem, visto que agora tudo é fragmentos, as
ideologias sdo tantas e 0s sujeitos ndo estdo mais tdo preocupados com a sua patria, e

sim com 0 consumo.

O fracasso do modelo soviético confirmou aos defensores do
capitalismo sua convic¢do de que nenhuma economia sem Bolsa de
valores podia funcionar; o fracasso do modelo ultraliberal confirmou
aos socialistas a crenga mais justificada em que os assuntos humanos,

incluindo a economia, eram demasiado importantes para ser deixados
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ao mercado. [...] Contudo, é bem possivel que o debate que contrapds
capitalismo e socialismo como pélos opostos mutuamente excludentes
seja visto por geragdes futuras como uma reliquia das Guerras Frias de
Religido ideoldgicas do século XX. (HOBSBAWM, 1995, p. 432-433)

Nos anos 1990, portanto, temos uma imagem de pessoas frustradas nesse
contexto tdo banal perto do passado grandioso de seus pais e avos que lutaram e guerras
defendendo seus pais — na sua perspectiva da Histdria -, causando, como se vera adiante
na interpretacdo da obra, um vazio nesses homens que buscam um motivo maior para
viver. N&o h& mais uma polarizacdo a qual se apegar, uma ideologia a qual guerrear —
mesmo que as guerras ainda existam entre nacGes desproporcionais -, ha apenas a
fragmentacdo da pds-modernidade e a banalizagdo do consumo: o consumismo. N&o ha
mais vildes, portanto, ndo ha mais herois, e 0 sujeito pds-moderno € apenas mais um
entre tantos. E € nesse contexto que se desenvolverd a narrativa de Fight Club: um
sujeito com um passado glorioso, mas um presente vazio que é preenchido com o
consumismo e se submeterd a grupos para encontrar sua identidade, seja de ajuda, de
luta ou de ativismo violento.

Percebe-se, portanto, que logica cultural de grupo figura a l6gica econémica
capitalista, 0 macro — sistema econdmico - afeta 0 micro — nossas relagdes sociais e
modo de comportamento — como bem observa Arrighi no processo de multinacionais e

escala mundial de sistema econdmico:

As estratégias e estruturas de acumulacdo de capital que moldaram
nossa época sugiram nos Gltimos 25 anos do século XIX. Originaram-
se numa nova internalizacdo dos custos na ldgica econdmica da
iniciativa capitalista. Tal como o regime holandés levara 0s processos
de acumulagdo de capital em escala mundial um passo adiante dos
genoveses, ao internalizar os custos de protecdo, e tal como o regime
britanico os levara um passo além dos holandeses, ao internalizar 0s
custos de producdo, o regime norte-americano fez o mesmo em
relacdo ao britdnico, ao internalizar custos de transagdo. A ideia de
que a caracteristica singular do quarto ciclo sisttmico de acumulacéo
(norte-americano) foi uma internalizag&o dos custos de transacdo tem
origem no estudo tedrico pioneiro de Richard Coase (1937) sobre as

vantagens competitivas das organizacdes empresariais com integracao
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vertical, na amplia¢do da analise de Coase feita por Oliver Williamson
(1970), e no estudo historico de Alfred Chandler sobre a emergéncia e
a rdpida expanséo das modernas corporagdes norte-americanas no fim
do século XIX e inicio do século XX. Como mostrou Chandler (1977,
1978), internalizar num Gnico campo organizacional atividades e
transacGes antes executadas por unidades empresariais distintas
permitiu que as empresas formadas por diferentes unidades e dotadas
de integracdo vertical reduzissem e tornassem mais féaceis de calcular
0s custos de transacdo — isto &, 0s custos associados a transferéncia de
insumos intermediarios, através da longa cadeia de dominios
organizacionais separadas que vinculam a producdo primaria ao
consumo final. (ARRIGHI, 1996, p. 246)

Assim, 0s grupos do sistema econdmico, as multinacionais e seu monopdlio, ddo
0 ritmo para o sistema cultural: o pequeno empreendedor, assim como o individuo
sozinho, ndo consegue mais enfrentar de modo igualitario as grandes empresas que

dominam o mercado e acabam sendo engolidas pelo mercado.
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2.2 Combate tedrico

A obra Fight Club foi escolhida por conter, como se pretende demonstrar, um
relato de um homem norte-americano médio que insurge contra a sociedade capitalista e
consumista, mas que acaba por reproduzir as caracteristicas do sistema que critica e, por
fim, se torna totalitario, tentando, por fim, chegar a um equilibrio e alternativa dentre as
duas oposicdes radicais: 0 sujeito alienado e o sujeito autoritario; além de possuir as
caracteristicas como apatia, alienagdo, vazio existencial e esquizofrenia, ou ainda nos
dizeres de Jameson: “o esmaecimento do afeto” (1997). Com isso busca-se uma leitura
que diverge da leitura tradicional e superficial de luta, violéncia ou ainda de simples
critica ao sistema. E dentre as caracteristicas artisticas e literarias marcantes do pos-
modernismo, pretende-se demonstrar: “uma arte superficial, descentrada, infundada,
autorreflexiva, divertida, caudataria, eclética e pluralista, que obscurece as fronteiras
entre a cultura ‘elitista’ e a cultura ‘popular’” (EAGLETON, 1998, p. 2) além de frases
sucintas, sentencas isoladas e sem nenhum apoio (JAMESON, 1997, p. 54). Sobre essa

questdo, Eagleton escreve:

A obra de arte p6s-moderna tipica é arbitraria, eclética, hibrida,
descentralizada, fluida e descontinua, lembra o pastiche. Fiel aos
principios da p6s-modernidade, rejeita a profundidade metafisica, em
favor de uma espécie de superficialidade forjada, jocosidade e falta de
afeto; € uma arte de prazeres, superficies e intensidades fugazes. Por
desconfiar de todas as verdades e certezas estabelecidas, sua forma é
irbnica, e sua epistemologia relativista e cética. Por rejeitar toda
tentativa de refletir uma realidade estavel para além de si mesma,
existe, de modo autoconsciente, no nivel da forma ou da linguagem.
Por saber que suas préprias ficcdes sdo infundadas e gratuitas, pode
atingir uma espécie de autenticidade negativa apenas ao alardear sua
irdnica consciéncia desse fato pervertidamente chamando atengéo para
seu proéprio status de artificio construido. [...] Por altimo, e talvez mais
caracteristicamente que tudo o mais, a cultura p6s-moderna volta sua
aversao por limites e categorias fixos para a tradicional distin¢éo entre
“grande arte” e “arte popular”, desconstruindo o limite entre elas ao

produzir artefatos autoconscientemente populistas ou comuns, ou que
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se oferecem como mercadorias para 0 consumo enquanto fonte de
prazer. (EAGLETON, 1997, p. 2)

Para Jameson (1997), a cultura foi incorporada, isto €, consumida pelo
capitalismo e entendida como produto. Esse processo nos permite concluir que a
nomenclatura poés-modernidade é um conceito para compreendermos nosso momento
histdrico, contudo o que caracteriza esse periodo, segundo Jameson, € o capitalismo;
mais especificamente o capitalismo tardio’* (JAMESON, 1997), terceira onda do
movimento no qual vivemos, ou "globalizacio"*>, como o autor atualmente define. As
caracteristicas desse sistema sdo a massificacdo da cultura, ou seja, molda-la para
vendé-la, para ser consumida, que é o que mantem o capitalismo vivo. Para tal, foi
preciso moldar o comportamento humano, incentivando o consumismo, ndo sO nas
questBes materiais, mas abstratas como a prépria cultura, a arte, e consequentemente a
literatura. Tal comportamento gera a alienagdo, termo amplo, mas bastante pertinente
aos nossos estudos, no qual as pessoas sdo alheias de si, sem consciéncia e por fim
manipuladas — sentido mais comum - e apartadas dos bens que produzem — sentido
marxista. A alienacdo em termos psiquiatricos (Lacan) também j& foi associada a
loucura, o0 que nos leva ao proximo conceito a ser estudado: a esquizofrenia.

A escolha do critico Jameson como base desta pesquisa se deve a
compatibilidade do seu método de interpretacdo dialético (1992) e sua linha tedrica
sobre cultura e a literatura — e a arte como um todo — pés-modernas (1997), que analisa
0 impacto do capitalismo tardio na cultura e pela obra figurar a consequéncia dessa
economia: 0 consumismo e a esquizofrenia. No caso da esquizofrenia, como ja
supracitado, o autor se baseia em Lacan, ndo no sentido clinico, mas de significantes e
da formacdo da identidade na linguagem; o que mostra uma marca de oposi¢do sempre
recorrente na obra e que figura uma realidade do final do milénio, periodo em que se
passa e foi escrita a obra: a venda da felicidade pelo capitalismo e 0 aumento da crise

financeira e do terrorismo, da superficialidade e do consumismo.

14 Mendel, em JAMESON, F. P6s-modernismo, a logica cultural do capitalismo tardio. S&o Paulo: Atica,
1997.

15 Para essa atualizagdo terminoldgica, confira Fredric Jameson - A poés-modernidade e suas
transformacdes disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y6zmAm-WIBw

16 HOBSBAWM, E. A Era dos extremos: o breve século XX de 1914 — 1991. Sdo Paulo: companhia das
letras, 1995. Parte I11: O Desmoronamento.
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Tudo isso nos coloca em condi¢cBes de compreender a esquizofrenia
como um disturbio do relacionamento entre significantes. Para Lacan,
a experiéncia da temporalidade, da temporalidade humana (passado,
presente e memoria), a persisténcia da identidade pessoal através de
meses e anos — a propria sensa¢do vivida e existencial do tempo —
sdo também um efeito de linguagem. Porque a linguagem possui um
passado e um futuro, porque a frase se instala no tempo, é que nds
podemos adquirir aquilo que nos da a impressdo de uma experiéncia
vivida e concreta do tempo. Mas ja o esquizofrénico ndo chega a
conhecer dessa maneira a articulagdo da linguagem, nem consegue ter
a nossa experiéncia de continuidade temporal tampouco, estando
condenado, portanto, a viver em um presente perpétuo, com o qual 0s
diversos momentos de seu passado apresentam pouca conexdo e no
qual ndo se vislumbra nenhum futuro no horizonte. Em outras
palavras, a experiéncia esquizofrénica é uma experiéncia da
materialidade significante isolada, desconectada e descontinua, que
ndo consegue encadear-se em uma sequéncia coerente. O
esquizofrénico ndo consegue desse modo reconhecer sua identidade
pessoal no referido sentido, visto que o sentimento de identidade
depende de nossa sensacao da persisténcia do "eu" e de "mim" através
do tempo. (JAMESON, 1985, p. 22)

Além de abordar a questdo da pos-modernidade e da esquizofrenia, Jameson

encontra um meio de superar a questdo da fragmentacéo totalizando o pds-modernismo,

isto é, procurar 0 maximo de nexos para ao menos tentar refazer um percurso e

compreender esse periodo, tornando possivel analisar essa obra e esse periodo téo

divididos e frenéticos. Alguns autores adotam uma postura mais pessimista, como a

negacdo das metanarrativas ou a negacdo de verdades eternas e absolutas na era

contemporanea. Jameson, por sua vez, apesar de ter também uma perspectiva critica

sobre o pds-modernismo, coloca-se mais como um investigador do periodo, sem se

filiar a ele, propondo ndo s6 uma interpretacdo da obra de arte, inclusive da cultura de

massa, mas um metacomentario em seu contexto histérico do que ela representa e como

é interpretada.

A teoria do p6s-modernismo é uma dessas tentativas: o esforco de
medir a temperatura de uma época sem 0s instrumentos e em uma
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situacdo em que nem mesmo estamos certos de gque ainda exista algo
com coeréncia de uma “época”, ou Zeitgeist, ou “sistema”, ou
“situagdo corrente”. (JAMESON, 1997, p. 15)

Desse modo, a escolha desse critico se deve a dois impasses da obra: uma €
superar leituras repetidas sobre violéncia e ou problemas psiquiatricos, que sdo validas e
necessarias, pois também passaremos por elas, mas ao mesmo tempo mostrar que ha,
além delas, o movimento histdrico, isto é, o inconsciente politico que Jameson propde
como metodologia em seu livro homdnimo com uma leitura dialética de trés niveis;
além disso, o segundo impasse dessa obra é seu momento historico, a pds-modernidade,
e sua categoria de literatura de massa, que Jameson (1995) ndo menospreza como outros
criticos, pelo contrario, considera toda e qualquer producdo cultural passivel de sua
leitura, e ainda mais a contemporanea que, como vimos, ele totaliza, sendo possivel
analisa-lo, visto que com outras teorias a leitura seria comprometida por considerar a
p6s-modernidade o momento da anti-interpretacéo e total fragmentacéo.

Desenvolvendo a primeira questdo que é a esquizofrenia, Jameson observa que a
esse conceito na pos-modernidade remete a fragmentacdo cultura que reflete no
individuo que ndo mais se sustenta isolado e sO, mas em sociedade, isto é, a alienagéo
da lugar a fragmentacdo do eu e grupos e coletivos. Tal fendbmeno pode ser visto
inclusive na economia, que ndo mais sustenta comércios menores e sustentaveis, mas

multinacionais e grandes monopolios.

Tudo isso segura uma hipétese histdrica mais geral: que conceitos
como ansiedade e alienacdo (e as experiéncias a que correspondem,
como em O grito) ndo sdo mais possiveis no mundo do pés-moderno.
As grandes figuras de Warhol — a propria Marilyn ou Edie Sedgewick
-, 0S casos notorios de autodestrui¢do e burnouts do final dos anos 60
e a proliferacdo das experiéncias com drogas e a esquizofrenia
pareceriam ndo ter mais quase nada em comum com as historicas e
neuréticas do tempo de Freud, ou com aquelas experiéncias candnicas
de isolamento radical e soliddo, de revolta individual, de loucura como
a de Van Gogh, que dominaram o periodo do alto modernismo. Essa
mudanga na dindmica da patologia cultural pode ser caracterizada
como aquela em que a alienacdo do sujeito é deslocada pela sua

fragmentacdo. (1997, p. 42)
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Essa esquizofrenia cultural, por sua vez, leva ao esmaecimento do afeto, que nao
é uma total falta de sentimentos, mas uma estranheza, uma falta de expressao ou ainda

apatia:

E facil agradar ao ideal esquizofrénico, desde que se ofereca
apenas um eterno presente aos olhos, que se fixam com igual
fascinacdo em um sapato velho, ou no mistério orgénico de uma unha
que teima em crescer. [...] No entanto, é possivel que seja mais facil
abordar o esmaecimento do afeto através da figura humana, e é 6bvio
que o que foi dito a respeito da transformacdo dos objetos em
mercadoria aplica-se com a mesma forca as figuras humanas de
Warhol: estrelas — como Marilyn Monroe — que se tornam
mercadorias e se transforam em sua prépria imagem. [...] O grito,
certamente € uma expressdo candnica dos grandes temas modernistas
da alienacdo, da anomia, da soliddo, da fragmentacdo social e do
isolamento — um emblema programatico virtual do que se costuma
chamar a era da ansiedade. Ele serd lido aqui como uma
materializacdo ndo apenas da expressdo desse tipo de afeto, mas
principalmente, como uma desconstrucéo virtual da prdpria estética da
expressédo, a qual parece ter dominado muito do que chamamaos de alto
modernismo, mas que parece ter desaparecido — por razBes teoricas e
praticas — do mundo do pés-moderno. (JAMESON, 1997, p. 38)

Esse fendbmeno - a esquizofrenia cultural ou crise da historicidade - leva a
questdo da organizagdo temporal (JAMESON, 1997, p. 52), o sujeito, como aponta
Jameson, perdeu a capacidade de organizar seu passado e futuro de modo coerente,
tornando-se, desse modo, um “amontoado de fragmentos”. E uma das respostas aos

fragmentos é a coletividade, que é abordada por Jameson com 0s grupos:

Qualquer teoria adequada do pés-modernismo deveria
registrar esse progresso histérico da esquizofrenia da consciéncia
coletiva, e eu vou apresentar uma explicacdo para ela mais adiante. O
pluralismo €, entdo, a ideologia de grupos, um conjunto de
representacGes fantasmaticas que triangulam trés pseudoconceitos

fundamentais: democracia, midia e mercado. Essa ideologia ndo pode,
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no entanto, ser modelada e analisada de forma adequada, a menos que
se perceba que suas condicdes de possibilidade sdo mudancas sociais
reais (nas quais os “grupos” desempenham agora um papel mais
significativo) e sem que se marque e especifiqgue a determinagéo
historico do préprio conceito ideolégico de grupo (bem diferente
daquele do periodo de Freud ou de LeBon, por exemplo, € muito
menos do conceito revoluciondrio mais antigo de “malta”). O
problema, como disse Marx, é que “o sujeito [...] é dado, tanto na
realidade quanto na mente, e que, portanto, as categorias expressam
formas de ser, determinagcfes de existéncia — e, as vezes, apenas
aspectos individuais — dessa sociedade, desse sujeito, e, desse modo,
até do ponto de vista cientifico, ele ndo comeca de jeito nenhum no
momento em que é discutido pela primeira vez como tal” A
“realidade” dos grupos tem entdo que ser relacionada com a
coletivizacdo da vida contemporanea: essa era, é claro, uma das
profecias fundamentais de Marx, que no interior do “emaranhado” das
relacbes de propriedade individual (a propriedade privada de uma
fabrica ou empresa) uma rede totalmente nova de relagbes de
producédo coletiva surgia, incomensuravel com sua concha, casca ou
forma antiquada. (JAMESON, 1997, p. 323)

Em consonancia com fragmentacdo pds-moderna, h& o problema da
possibilidade de algum tipo de critica da arte contemporanea visto que, se ndo € linear e
vazia, ndo ha possibilidade de construir nada. Contudo, Jameson também contribui com
uma alternativa de interpretacdo com o impulso utépico e com a dialética como veremos

mais adiante. Ainda sobre o impulso utopico, o autor diz:

[...] Os impulsos utépicos dos anos 60, entretanto, ndo se
aglutinaram dessa maneira mas, em vez disso, produziram uma série
relevante de movimentos micropoliticos (de vizinhanca, de raca,
étnicos, de género e ecoldgicos), cujos denominadores comuns séo
formas diversas (no mais das vezes anticapitalistas) da problematica
reemergente da Natureza. E certo que esses acontecimentos sociais e
politicos também podem ser relidos no interior de nosso primeiro
paradigma como se fossem um indice de repudio a tradicional politica

partidaria de esquerda, e por essa via, a seu modo, como mais um “fim
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das ideologias”. Tampouco estd claro até que ponto esses multiplos
impulsos utdpicos se prolongaram até os anos 70 e 80 (0 Handmaid'’s
tale [1985]), de Margaret Atwood, por exemplo, foi considerado como
a primeira distopia feminista, dando assim noticia do fim da rica
tradicdo de trabalhos feministas do género da utopia). Por outro lado,
também podemos voltar ao fendmeno da espacializacdo ja
mencionado aqui, e ver em todas essas diferentes visdes utopicas, tal
como emergiram dos anos 60, o desenvolvimento de uma série de
utopias verdadeiramente espaciais, nas quais a transformacdo das
relacGes sociais e das instituicbes politicas se projeta na visao do lugar
e da paisagem que inclui o corpo humano. [...] E essa, de qualquer
forma, a porta entreaberta que nés procuramos, no que segue, se nao

escancarar, pelo menos perscrutar. (1997, p. 177)

Percebe-se uma abertura sobre o impulso utdpico na pds-modernidade, ainda ndo
definido, mas que estd em construgcdo nesse periodo. Propomos, como veremos a seguir
no capitulo de interpretacdo de modo mais completo, 0 movimento de microcosmo tais
como 0s grupos de luta e o grupo anarquico Mayhem, enquanto um impulso utdpico de
mudanc¢a, mesmo que ndo haja uma alternativa concreta, mas ha, com certeza, uma
critica ao status quo consumista do capitalismo tardio, que pretende literalmente
destrui-lo pela luta e violéncia.

Para interpretar a fragmentacéo — visto que ela por si s rejeita uma interpretacéo
por ser segmentada e dificil de reunir -, Jameson emprega as duas principais correntes
tedricas do século XX para conseguir reunir e interpretar: 0 marxismo e a psicanalise.
Através de pensadores como Freud e Lacan, o autor utiliza o conceito de Inconsciente
na sua obra para fazer uma leitura dialética politica, isto é, assim como o terapeuta que
busca analisar seu paciente, o critico marxista é um terapeuta da sociedade, que busca
seus males. O Unico inconveniente é que Freud trata apenas do individuo, o que nédo é
aceito pelo critico estadunidense que pensa o sujeito como parte da sociedade e, para
iss0, se pauta em Lacan que combina a teoria freudiana com a linguistica de Ferdinand
de Saussure e Roman Jakobson; para ele, o Ego ndo nasce pronto como em Freud, mas
se forma como em um sistema de signos, do mesmo modo que a linguagem, ou seja,
precisamos apreender nogdes arbitrarias como género, relagdes, entre outros. Assim, 0
Ego freudiano, que é dado, é uma composicao na teoria lacaniana, o que é basilar para
Jameson, pois este defende que o sujeito — ou 0 Ego — € escrito pela sociedade e pela
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Histdria. Outra questdo cara de Lacan ao critico cultural é a nogédo de Real, visto que o
autor pensa a Historia como algo além da nocao histérica comum, para o autor é algo
intangivel, do mesmo modo que o Real lacaniano, e esse fenémeno é o que nos molda.
(ROBERTS, 2007, p. 63-68) De Marx, o autor ird se pautar na questdo da luta de
classes, unindo sua nocdo de Histdria, ou o Inconsciente Politico, ao movimento

histdrico pautado nos conflitos econémicos das classes.

O que a propria insisténcia de Althusser na Histéria como causa
ausente deixa claro, mas que estd ausente da formula como
apresentada de maneira candnica, é que ele nem de longe chega a
conclusao tdo em voga de que, se a Historia € um texto, o “referente”
nédo existe. Portanto, propomos a seguinte formulacdo revisada: que a
Historia ndo é um texto, ou uma narrativa, mestra ou ndo, mas que ,
como causa ausente , é-nos acessivel apenas sob a forma textual, e que
nossa abordagem dela e do proprio Real passa necessariamente por
sua textualizacdo prévia, sua narrativizacdo no inconsciente politico.
(JAMESON, 1992, p. 31-32)

Assim, com essas no¢des de marxismo e psicanalise, € possivel compreender a
leitura dialética (ou politica) que propde o autor em O Inconsciente Politico (1992).
Jameson dividiu a leitura em trés niveis: o primeiro se da na obra enquanto objeto
individual, compreendendo sua narrativa e sua organizagdo formal, entendendo-a como
ato simbdlico e suas contradicGes, mas sem avancar nelas; o segundo nivel de
interpretacdo pressupde uma compreensdo mais profunda do enredo, investigando nao
apenas a historia, mas suas estratégias de contencédo e contradicdes, ou seja, enxergar as
lacunas e discrepancias que estdo presentes no texto, e avancando na contradi¢Oes
percebidas no primeiro nivel. (JAMESON, 1992, p. 69) No caso de Fight Club, a
insbnia do personagem, por exemplo, ndo figura apenas um distarbio do sono, mas sua
apatia, sua alienacdo frente a vida, sua letargia e principalmente a falta de nocéo
temporal que lhe impede de criar uma identidade. O consumismo é uma resposta ao seu
vazio existencial e sua falta de identidade, visto que ele ndo € nada, entdo é o que
possui; acreditar que a obra trata simplesmente de luta e violéncia, seja pelo titulo ou
pelas préprias lutas presentes no texto em primeiro nivel, sera considerado pelo critico

como distracfes que nos impedem de avancar nos niveis e alcancar a leitura maxima de
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uma obra, nesse caso, o consumismo e a necessidade de grupos no periodo pos-
moderno.

Por fim, no terceiro nivel, temos uma compreensdao além do texto, ou seja, 0
movimento Historico que é interno a obra por fatores histdricos, sociais, culturais e
econémicos, demonstrando que a obra ndo conta apenas a narrativa de um clube de
homens que lutam entre si ou ainda que tenham problemas psicoldgicos, e sim que a
crise social interfere diretamente na vida dessas pessoas consciente ou
inconscientemente, isto é, que 0 consumismo, as crises pessoais € existenciais, a falta de
identidade, a violéncia e por fim até um totalitarismo estdo diretamente atrelados a uma
metanarrativa que é o capitalismo tardio e a p6és-modernidade enquanto um todo que
nos rodeia e define nosso modo de ser e pensar, que no caso da obra € 0 movimento do
fim do século XX: em que o Comunismo foi “derrotado” e o Capitalismo ndo
apresentou uma proposta consistente, e essa dicotomia, como se pretende demonstrar,
figura na oposicdo das personagens principais: um esquizofrénico e sua projecdo
esquizofrénica que, por fim, sdo parte do mesmo individuo como o0s sistemas
econdmicos citados, apesar de opostos, sdo parte do mesmo conjunto. E € por esse viés
que estudaremos essa obra.

Ainda na area da dialética, outros autores fundamentais para a compreensdo
desse tipo de interpretacdo € Antonio Candido e Roberto Schwarz. Candido define a
questdo do conflito entre a histéria e a estética ndo deve existir, ao contrario, uma boa
interpretacédo resulta na harmonia entre as duas, isso ndo significa que a sociologia ou a
histéria devem tomar o lugar da teoria literaria, mas deve sim ser uma ferramenta de

investigacdo no processo de leitura:

A tentativa de focalizar simultaneamente a obra como realidade
propria e 0 contexto como sistema de obras, parecera ambiciosa a
alguns, dada a forca com que se arraigou o preconceito do divorcio
entre histéria e estética, forma e conteldo, erudicdo e gosto,
objetividade e apreciacdo. Uma critica equilibrada ndo pode, todavia,
aceitar estas falsas incompatibilidades, procurando, ao contrario,
mostrar que sdo partes de uma explicacdo tanto quanto possivel total,
que é o ideal do critico, embora nunca atingido em virtude das
limitacGes individuais e metodologicas.[...] Para chegar o mais perto

possivel do designio exposto, é necessario um movimento amplo e
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constante entre o geral e o particular, a sintese e a anélise, a erudicdo e
0 gosto. (2000, p.29-30)

Uma definicdo precisa da metodologia utilizada nessa pesquisa é feita por
Schwarz que apresenta a critica dialética nesse trecho ao tratar do ensaio Dialética da

malandragem, de Candido:

Trata-se de uma generalidade gue participa igualmente da realidade e
da ficcdo; estd nas duas, que encontram nela a sua dimensdo em
comum. Assim, o dado ficcional ndo vem diretamente do dado real,
nem é deste que o sentimento da realidade na ficcdo depende, embora
0 pressuponha. Depende de principios mediadores, geralmente
ocultos, que estruturam a obra e gragas aos quais se tornam coerentes
as duas séries, a real e a ficticia. [...] Noutras palavras, trate-se de ler o
romance sobre o fundo do real e de estudar a realidade sobre o fundo
do romance, no plano das formas mais dos contetdos, e isto
criativamente. Quer dizer, ndo através das formas de preceito, que séo
justamente a emancipacdo da forma - e sua imantacdo pela historia
contemporanea — puseram de lado, mas através da sondagem mais
ousada possivel da experiéncia estética e dos conhecimentos havidos:
ler uma na outra, a literatura e a realidade, até encontrar o termo de
mediacdo. (SCHWARZ, 2003, p. 133, 140, grifo do autor)

Essa generalidade a qual Schwarz menciona € a nossa busca aqui. Através de
fragmentos da obra ampliaremos ao que remete o todo da realidade e consequentemente
0 seu sistema politico-social que desvela a Histéria, que aqui sera a esquizofrenia e 0s
grupos e clubes que figuram a fragmentacao e a globalizagdo consecutivamente.

Apresentada a fundamentacéo tedrica, passaremos a pratica dessa metodologia
ao interpretar o texto por essa Otica e tentar com isso fazer uma leitura justa, como
define Candido, e uma leitura que ultrapasse as limitagdes da pos-modernidade que
resiste as interpretacOes e a propria literatura de massa, que €, por muitos, considerada

uma literatura menor.
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Clube da luta de classes

3.1 Clube da luta de classes

Fight Club comeca com a apresentacdo de Tyler Durden, um garcom que depois
estd colocando uma arma na boca de quem narra a historia, uma personagem sem nome
mencionada por nés como Narrador. Essa breve introducdo um tanto cadtica, que
menciona também algum prédio que sera explodido, é eficaz em despertar a curiosidade
do leitor no que vira a seguir. Contudo alguns capitulos adiante ainda ndo respondem as
primeiras informacGes, como no segundo capitulo em que o Narrador afirma precisar
voltar um pouco no tempo para compreendermos sua historia. Agora ele relata sobre
Bob e seus grupos de apoio a doente, ele é descrito como gordo, com seios devido ao
anabolizante que tomou e tetas suadas, descri¢bes essas escatoldgicas e um tanto
pejorativas, dando o tom da narrativa. Aqui conhecemos seus grupos de apoio, um lugar
onde ele pode chorar e se sentir um pouco melhor da sua vida miseravel — mas ainda
ndo sabemos o porqué da sua miséria. Aqui também somos apresentadas a personagem
de Marla Singer, “Falsa, falsa e falsa”, trés vezes falsa nas palavras do Narrador, por
participar dos grupos de homens com cancer de testiculo, o que, de fato, é um tanto
paradoxal, visto que ela é uma mulher cisgénero. Ela também participa de outros grupos
a doentes os quais 0 Narrador menciona: o grupo de tuberculose, o grupo de melanoma,
0 grupo de parasitas sanguineos e o de parasitas cerebrais, além do grupo de leucemia,
chamado “Crentes Fervorosos”. Aqui percebemos que se ela também finge doengas,
visto que ndo é possivel ter todas essas condi¢des, o Narrador também ndo as tem. O
problema do Narrador, diz ele, é que com essa mulher fingindo, ele ndo consegue
chorar, e se ele ndo consegue chorar, ndo consegue relaxar e se entregar. Para ele, esses
grupos, de apoio e sofrimento para uns, sdo suas férias.

O Narrador comecou a frequentar esse tipo de ap6s ir a um médico alegando
problemas de ins6nia. Ele ndo dormia hé trés semanas, o que demonstra a severidade da
sua insonia e nos alerta a gravidade de seus problemas psicologicos, visto que tanto
tempo sem dormir pode causar alucinagdes, o proprio Narrador afirma que “Tudo fica
muito longe, é a coOpia da cépia da copia. A insdnia o distancia de tudo, vocé nao
consegue tocar em nada e nada consegue tocar em vocé€” (2012, p. 21). O médico afirma
gue a insonia ¢ “apenas o sintoma de algo maior”, portanto, ndo lhe medica nada, visto

que séo apenas paliativos. Ele sugere que o Narrador encontre a verdadeira raiz de seu
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problema e também sugere frequentar grupos de apoio para conhecer sofrimento de
verdade. O Narrador passa a frequenta-los e se torna viciado neles, mesmo néo
possuindo tais doengas.

Uma primeira pista da narrativa é que ele diz ndo dar seu nome verdadeiro nos
grupos de apoio, nem a nés é revelado, visto que ele passa a obra toda sem nome. O
Narrador passa a descrever seus colegas de grupo, como Chloe, que estd em estagio
terminal, mas ainda quer fazer sexo e possui muitos filmes pornds e brinquedos sexuais.
La petit mort, o Narrador descreve, a pequena morte, em francés, mas também uma
expressdo para orgasmo. Morte e prazer como sindnimos.

O Narrador nos descreve também as técnicas do grupo, como meditacao guiada,
chacras, animais de poder - o dele era um pinguim, uma ave que ndo pode voar; ha
relatos de paleontélogos que pinguins na verdade foram aves que puderam voar, mas
devido ao seu habitat aquatico e se adaptou. Nosso Narrador, portanto, pode ser visto
como um animal que se adaptou ao seu ambiente e se acomodou a sua condi¢do, nao
tirando todo o proveito das suas capacidades. A ave, sem duvida, € um animal
extremamente resiste as condi¢cdes que vive e também vive em grupos, mas até que
ponto deve-se se ajustar ao seu meio e perder toda a sua identidade? Ha ainda nos
grupos técnicas da Nova Era, um tipo de movimento religioso e esotérico muito popular
na década de 1990.

Foi a partir do grupo de apoio a homens com céancer de testiculos e seu vinculo
com Bob, esse homem androgino que o envolvia em seus bracos e mamas que 0
Narrador enfim se sentia acolhido, chorava e conseguia finalmente dormir, nas suas
palavras, como um bebé.

Contudo, a partir do surgimento de Marla Singer, a mulher falsa, ele nao
conseguia mais fingir, chegar ao fundo do poco e depois ser salvo. Afinal, “Com ela me
olhando, sou apenas um mentiroso. Ela ¢ falsa. Ela é a mentirosa.” (2012, p. 23) Mas se
contradiz em seguida: “Nunca digo meu nome verdadeiro”. (2012, p. 23) A mentira de
Marla reflete a mentira do Narrador, visto que os grupos “eram a unica coisa real em
minha vida e voc€ esta estragando tudo”. Podemos, a partir dessa constatacao, deduzir
que todo o resto era irreal.

Seguindo a quebra de linearidade temporal da obra, no proximo capitulo nao
temos uma continuacdo dessa historia, mas o relato de suas viagens de avido e 0s
inUmeros aeroportos pelos quais ele acorda. Além disso, ele diz rezar por um acidente,

visto que se morrer em um avido, morrera de modo indefeso. E em uma dessas viagens
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que conhece Tyler Durden, uma personalidade oposta a sua, sendo ele uma pessoa
noturna e ele, o Narrador, diurna. Aqui € descrito também a carreira de Tyler, além de
garcom, é projetista de cinema, o sujeito que troca os rolos de filmes. O Narrador diz
saber disso pois o0 Tyler também o sabe. Dando mais pistas sobre os dois. Essa narragdo
é intercala e cadtica, com frases sobre Tyler, e suas viagens e aeroportos, demonstrando
um pouco da sua confusdo mental.

Os filmes precisam ser trocados, explica o Narrador, quando aparece aquela
bolinha branca na tela, chamada de buraco de cigarro. Quando o projetista coloca os
filmes no projetor e atende ao sinal de modo sincronizado, o filme continua e a plateia
ndo nota. Troca feita e o filme continua, do mesmo modo, a personalidade dos dois
como veremos adiante. A obra, vemos, desde o inicio da indicios do transtorno de
personalidade do Narrador. E essas pistas vao ficando cada vez mais evidente.

Mas Tyler ndo € um simples projetista, ele é um desordeiro visto que ndo segue
as regras a risca. Ele estd cansado, nervoso e entediado, entdo troca alguns quadros do
filme e coloca um quadro de um filme pornografico, fazendo com que um “pénis
vermelho e ereto” ou “vagina aberta ¢ molhada” apareca em algum filme infantil. Um
flash répido e quase ninguém nota,

Agora o Narrador também apresenta sua profissdo: um coordenador de
campanhas de recall, isto é, ele calcula o custo de recall dos carros que apresentaram
problemas ou se acidentaram. O calculo, apesar de considerar vidas humanas, é pratico
e apenas considera o lucro da empresa.

Depois de tantos aeroportos e cidades, o Narrador diz que era hora de tirar férias —
0 momento de pausa do trabalhador - e € em uma praia de nudismo que ele conhece
Tyler, em seu momento de lazer. Quando, em seus raros momentos, estava dormindo.
Eles eram as Unicas pessoas na praia e Tyler o abordou perguntando as horas, um
detalhe pertinente visto que o Narrador narra a historia de modo desconexo e ndo linear,
além das multiplas viagens de avido que geram jetlag, demonstrando sua confusdo
temporal. Sua resposta foi: Onde? Isto €, cada lugar é um horario, e ele vivia em varios
ao mesmo tempo. Apesar de afirmar: “Sempre uso um relogio” (2012, p. 35) Assim o
Narrador e Tyler se conhecem.

No préximo capitulo, em outra quebra de narrativa, voltamos aos grupos de apoio
e conhecemos Marla mais a fundo. Aqui o Narrador pretende enfrenta-la e recuperar
Seus grupos para se sentir bem novamente. A primeira frase vem de Marla, apesar de

todo o ensaio e vontade de ataca-la do Narrador, e ela o desmascara: “Vocé nio esta
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morrendo”. Aqui eles negociam os grupos, cada um ficara com alguma doenga, visto
que Marla também ndo estava morrendo, mas se interessava pela morte, pois ja
trabalhou em funerarias e se sentia bem apenas por estar respirando, diferente dos seus
clientes. Aqui, dizia ela, havia uma verdadeira experiéncia de morte. Tanto Marla
quanto o Narrador possuiam um fascinio pela morte, ele em acabar com tudo quando
estava em um avido, ela por também ter uma vida tdo miseravel que sO se sentia bem
por perceber que haviam pessoas piores que ela.

Apos a disputa pelos grupos, temos um capitulo em outro momento em que o
Narrador estd novamente em um aeroporto, voltando de uma viagem e ele fica preso
pelo seguranca pois sua mala estd vibrando. Pode ser apenas um barbeador ou um
vibrador — em malas mesmo de homens, como 0 seguranga saliente -, mais uma vez
adicionando elemento de sexuais como vimos anteriormente com 0s quadros
pornograficos nos filmes infantis. No mesmo momento, convenientemente para 0
Narrador, ele descreve seu apartamento, no 15° andar de um grande prédio da cidade
que de fato esta explodindo, diferente da sua mala que ndo carrega nenhuma bomba. Ele
descreve todos 0s seus bens materiais perdidos, no chdo e queimando, a descri¢do de
ambas as cenas se costuram entre a bomba hipotética e a explosao real, voltando em
algumas outras viagens e ele atrasando seu reldgio em trés horas pelo fuso horario da
nova cidade visitada a trabalho. A no¢éo temporal, mais uma vez sempre desconexa em
sua mente e consequentemente refletindo em sua narragcdo em primeira pessoa.

Por fim foi verificado que sua mala vibrou devido ao seu aparelho de barbear, mas
em seu apartamento de fato houve uma bomba que explodiu todos os seus bens
pessoais. Sua mesinha de centro, seus sofds com assinatura de design, sua poltrona,
luminarias, seu conjunto de facas, estantes, reldgio de parede, jogo de cama etc descrito
com esmero e especificando as marcas. As pessoas, afirma o Narrador, ndo levam mais
pornografia ao banheiro, mas catalogos da IKEA, famosa marca de moveis dos EUA. O
materialismo e consumismo, portanto, estdo presente em nossa vida nos momentos de

instinto mais primitivo.

Levei a vida toda para comprar tudo isso. [...] Vocé compra
moveis. E pensa, este é o Gltimo sofa que vou precisar na vida. Vocé
compra o sofa e fica satisfeito durante uns dois anos porque, aconteca
0 que acontecer, a0 menos a parte de ter um sofa ja foi resolvida.

Depois precisa do aparelho de jantar certo. Depois da cama perfeita.
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De cortinas. E do tapete. Entdo vocé fica preso em seu belo ninho e as
coisas que costumavam ser suas agora mandam?!’ em vocé. (2012, p.
50)

O acidente — até entdo como se acredita — foi provocado possivelmente por um
vazamento de gas do fogdo por varios dias que foi acionado pelo compressor da
geladeira que se liga sozinha. Contudo, adiante veremos que Tyler, que é o proprio
Narrador, possuem um grande conhecimento de produzir bombas caseiras e,
provavelmente, a insatisfacdo da atual vida do Narrador o fez pedir uma ajuda ao seu
alter ego. E nesse mesmo capitulo que o Narrador liga para Tyler e pede ajude, pede
‘para ele o livre das mobilias suecas, da arte rebuscada, da completude, satisfacdo e
perfeicdo. Nesse momento, temos o ponto de virada do Narrador e enfim ele aceita a
personalidade de Tyler em sua vida e é quando eles fundam o Clube da Luta,
comecgando por um soco ndo por briga, mas amistoso, para sentirem algo.

O proximo capitulo temos mais um salto na historia, em que o Narrador mostra
um momento de seu trabalho, em que faz uma apresentacdo para a Microsoft — aqui
percebemos muitas referéncias as grandes multinacionais da época. Ele diz ndo poder
fazer a apresentacdo pois estda com um olho roxo, cara inchada e ponto dentro da
bochecha que ele sente com a lingua. Esses detalhes escatoldgicos vao aumentando no
decorrer da narrativa agora com o0 novo grupo do Narrador: o Clube da Luta; com mais
e mais violéncia e descricdo de sangue, suor, 0ssos quebrados. O Clube, apesar de
pregar o oposto dos grupos de apoio aos doentes, visto que ndo séo homens doentes ou
moribundos, mas homens vivos querendo sentir algo, ndo deixa de ser um grupo de
apoio. Nele, ha regras como: Vocé néo fala sobre o clube da luta. Vocé NAO fala sobre
0 clube da luta. Se alguém diz pare ou fica desacordado, a luta acaba. Apenas duas
pessoas lutando. Apenas uma luta por vez. Sem camisa e sem sapatos. As lutas duram o
guanto tiverem que duram. Se for sua primeira noite no clube da luta, vocé tem que
lutar.

O Clube secreto desses homens se torna um meio de fugir da realidade sufocante
e violenta, mas de uma violéncia simbdlica e que ndo choca tanto. Sendo ela mais real

que a propria realidade:

17 No original, o termo utilizado em inglés é own, as coisas que vocé possui, acabam possuindo Vocé.
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Depois de uma noite no clube da luta, tudo que existe no
mundo real passa a ter menos importancia. Nada pode deixa-lo puto.
Sua palavra é lei, e, mesmo que outras pessoas quebrem aquela lei ou
duvidem dela, ainda assim vocé ndo ficara puto. [..] Talvez a

autodestruicdo seja a resposta. (2012 p. 57, 58 grifo nosso)

A realidade, portanto, se torna relativa e a destruicdo uma alternativa
considerada, ndo mais a perfeicdo, o belo caso e casa, ao invés de lutar contra morte nos
grupos de apoio, talvez a alternativa seja enfrenta-la e talvez deseja-la, uma alternativa
nunca antes oferecida ao Narrador, apesar de desejada, como antes visto na vontade de
morrer de um acidente aéreo.

Na questdo da realidade, o clube da luta supera os simulacros pds-modernos,
como menciona o Narrador: ndo é o futebol americano na televisdo em que vocé assiste
de modo passivo, com atrasado na imagem por causa do satélite, comerciais e cerveja.
O clube da luta, mais uma vez, € real. O clube lhe d& uma razdo para ir a academia,

cortar os cabelos e unhas, ou seja, uma razao para viver — e talvez morrer.

Vocé ndo se sente tdo vivo em nenhum outro lugar do jeito que
se sente no clube da luta. Quando € vocé e outro cara sob aquela Unica
luz no meio e todos os outros assistindo. O clube da luta ndo tem a ver
com ganhar ou perder as lutas. E ndo tem a ver com palavras. VVocé vé
um cara vir aqui pela primeira vez e a bunda dele parece uma massa
de pdo branco. Quando o vé aqui seis meses depois, ele parece
esculpido em madeira macica. Esse cara acredita que pode lidar com
qualquer coisa. Aqui ha barulhos e grunhidos igual acontece na
academia, mas o clube da luta ndo tem a ver com ficar bonito. Ha
gritos histéricos em linguas diferentes em uma igreja, e quando acorda

no domingo a tarde vocé se sente salvo. (2012, p. 60-61)

Como vemos na mencao a igreja, ao autoaperfeicoamento, mas ndo pela estética
ou por ideias mundanos, mas por um ideal maior. O clube da luta da seus indicios de
transformacdo em culto, 0 que se concretizard mais adiante.

O Narrador menciona sua relagdo com o pai, Tyler diz ndo o ter conhecido, mas
o0 primeiro disse que conviveu com ele até os seis anos e este por sua vez arrumou outra

familia. Ele, por sua vez, fez faculdade e perguntou ao pai: e agora? Depois arrumou um
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emprego e lhe perguntou: e agora? O pai lhe respondeu para talvez casar. Assim, vemos
um tipico homem que seguiu os padrdes da sociedade ou tentou realizar as expectativas
da geracdo anterior, mas sem sucesso.

Mais uma vez quebrando a linearidade da narrativa, o Narrador volta ao inicio do
clube da luta, e expBe que foi através da vontade de Tyler de sentir algo, de levar um
soco dele ndo por briga, mas para ndo morrer sem cicatrizes, por autoconhecimento.
Apobs a briga, o Narrador percebe que seus problemas banais e flteis, como roupas
voltando da lavanderia sem botdes, a conta no banco no negativo, problemas com o
chefe e seus grupos de apoio roubados por Marla Singer eram de facil solucéo.

A luta do clube ndo tinha um motivo pessoal, luta-se por lutar. De algum modo, é
um tratamento terapéutico, assim como 0s grupos de apoio, visto que, como diz o
Narrador: “A maioria dos caras esta no clube da luta por causa de algo que t€ém medo
demais para enfrentar. Depois de algumas lutas vocé passa a ter bem menos medo das
coisas” (2012, p. 64) E o clube cresce, apesar de sua primeira regra, e cada vez mais 0s
homens se reconhecem pelas ruas com seus cortes, inchacos e hematomas.

Ap0s a apresentacdo dos personagens principais e da base enredo que é o préprio
clube da luta, ha o encontro entre Tyler e Marla. O Narrador descreve esse encontro,
mais uma vez, de modo escatologico, marcando o estilo do autor da obra: “Em uma
manhd, encontro uma camisinha que parece uma agua viva morta boiando na privada.
Foi assim que Tyler conheceu Marla.” (2012, p. 67) E ainda: “O que sera que o esperma
pensa? E isso? Isso ¢é a cavidade vaginal?”

As confusdes mentais do Narrador aparecem cada vez mais confundindo sua
personalidade com a de Tyler, apesar de achar que foi o Gltimo quem transou com
Marla, ele afirma ter sonhado a noite inteira que estava transando com ela. Sua insénia e
transtorno de personalidade vé@o dando pistas sobre sua condi¢do mental.

Agora o Narrador mora com Tyler em uma casa alugada, suja e com poucas
condicgdes sanitarias. Quando chove, tudo inunda e é preciso desligar os fusiveis, além
de usar velas. Ha pisos soltos e pregos enferrujados. Bem diferente de sua condicéo de
vida anterior, de um apartamento mobiliado com moveis de marca. Além disso, ha
pilhas das famosas revistas de cultura popular Reader’s Digest, que agora seus Unicos
moveis.

O Narrador e Marla agora possuem um esquema para frequentarem os grupos de
apoio, um liga para o outro para saber se vai ao grupo e assim ele pode ir sem se sentir

oprimido pela sua mentira escancarada. Quando o Narrador liga para Marla naquela
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noite para saber se ela ird a um dos grupos, ela responde que aquilo de modo lento que
ndo foi uma tentativa de suicidio, apenas um pedido de ajuda, demonstrando que tomou
muitos calmantes. Apesar da situacdo tragica, o tom comico do autor mais uma vez se
afirma ao colocar na boca do Narrador que este teria outros planos para aquela noite. O
Narrador, demonstrando frieza e indiferenca, diz que foi a um dos grupos e dormiu cedo
aquela noite.

Ao fim da narrativa saberemos que sdo nesses momentos de sono que Tyler toma
a frente e agiu por ele. E transou com Marla. Ele demonstra, ao que se percebe,
incémodo pela relacdo dos dois. N&o é possivel definir ao certo se é ciimes de Marla ou
de Tyler. Mas ao que tudo sugere, é por Tyler o incomodo, visto que diz “Como posso
competir com ela pela atencdo de Tyler?” (2012, p. 71) Assim, quando o Narrador
decidiu por n&o ir ajudar Marla, Tyler foi a coragem que o fez ir e fazer o que o
Narrador desejava.

Em mais uma digressdo da linearidade narrativa, agora temos um capitulo do
Narrador em seu trabalho, sendo mandando de volta a sua casa pelo seu chefe, visto que
nédo se encontra em condi¢Oes de trabalhar com sua roupa suja se sangue ressecado. Sua
vida secreta comeca a interferir em sua vida real, visto que a real ndo é mais téo
interessante que a anterior.

O Narrador escreve Haicais e manda por fax aos seus colegas de trabalho, o que
0 deixa zen. Mais conceitos da new age, como suas meditagdes guiadas e chacras.
Contrastando com a sua rotina de luta, violéncia e sangue. Dentre essas descri¢des, 0s
comentarios de Tyler e Marla transando permeiam a narrativa, reforcando o incomodo
do Narrador. Misturando-se, ainda, a outros momentos de Tyler e o Narrados sozinhos,
quando o primeiro Ihe arranja outro trabalho de meio periodo: garcom. Tyler conta de
sua carreira como garcom e afirma que esse trabalho Ihe despertard 6dio de classes.
Temos, nitidamente, uma evolugdo do clube da luta por luta sem motivagdes para agora
um tipo de ideal social, visto que o Narrador esta infeliz com seu trabalho e agora
conseguira ver mais ainda as injusticas entre as classes sociais.

Outro trabalho que Tyler apresenta ao Narrador é a producdo de sabdo, que se
revelara um tipo de critica social ao estilo Robin Hood de tirar dos ricos e dar aos
pobres de modo comico e escatologico, visto que eles roubam gordura humana de
lipoaspiracdo de mulheres ricas e fazer dinheiro com isso. O Narrador diz que Tyler
possui muitos conhecimentos Uteis, como se mostrard real também para produzir

bombas caseiras no futuro. Para fazer sabdo, é preciso soda caustica, e Tyler diz para o
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Narrador pedir a Marla comprar. Os dois nunca ficam no mesmo ambiente juntos, diz o
Narrados, plantando mais pistas sobre sua propria identidade e a de Tyler. Outra pista
dessas, colocadas intencionalmente na obra séo os flertes de Marla com o Narrador, que
ndo entende suas investidas, pois acredita que ela esta com Tyler.

No processo de producdo do sabdo, com banha, sal, além da soda, Tyler insinua
que pode matar o chefe do Narrador, visto que esse o0 deixa descontente. O Narrador ndo
leva a serio, acreditando ser s6 uma forma de animé-lo. O clube da luta, antes sem
motivacdo, apenas lutar por lutar, comeca a se transformar em um clube com
consciéncia de classe e cada vez mais violento.

Tyler acredita que todos devem chegar ao fundo do pogo, assim como Marla. E
que o Narrador ndo esta nem perto disso. E o Narrador, como sabemos, ainda faz seus

haicais, frequenta os grupos de apoio e tenta uma melhora. Contudo, para Tyler:

[...] se ndo cair até la ndo poderei ser salvo. Jesus fez isso ao
ser crucificado. Nao adianta apenas ter abandonado o dinheiro, bens
materiais e 0 conhecimento. Isso ndo é apenas um retiro de fim de
semana. Deveria estar me afastando do autoaperfeicoamento e
correndo em diregdo ao desastre. Nao posso mais jogar isso de modo
seguro. Isso ndo € um seminario. [...] Apenas depois de perder tudo é

gue vocé estara libre para fazer qualquer coisa. (2012, p. 83)

A evolucdo da sua idealizacdo do clube comeca a ser moldada. E dentre esses
ensinamentos de autodestruicdo, receitas de sabdo e receitam de bombas caseira —
glicerina com &cido nitrico resultam em nitroglicerina, nitroglicerina com nitrato de
sodio e serragem resultam em dinamite -, haicais entremeiam a narrativa até 0 momento
em que Tyler faz uma queimadura quimica no Narrador com soda caustica, marcando
com uma cicatriz, de certo modo, 0 inicio de sua seita/organizacao/projeto de
destruicdo.

O Narrador tenta utilizar de suas meditacdes guiadas que aprendeu nos grupos,
mas Tyler acredita que ele estd perdendo o melhor momento de sua vida, pois é seu
presente e enfim ele esta sentindo algo. E em seu momento de dor, o Narrador revela
discretamente serem a mesma pessoa ainda de modo ndo evidente, com as mesmas

atitudes:
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Meditacdo guiada. Vocé estd na Irlanda no verdo ap6s sair
da faculdade e talvez esse tenha sido o primeiro momento gque desejou
anarquia. Anos antes de conhecer Tyler Durden, antes de mijar em seu
primeiro Créme anglaise, vocé aprendeu 0 que eram pequenos atos de
rebelido. (2012, p. 91)

Aqui, percebe-se que, como o famoso simbolo yin yang que se popularizou na
década de 1990 mais uma vez com o New Wave, o Narrador e Tyler eram partes
opostas da mesma pessoa tentando encontrar um equilibrio. Os desejos de um sempre
estiveram no outro, e agora esse desejo reprimido estava se realizando, visto que o
Narrador psicologicamente doente e cansado ndo conseguia mais controlar.

Dentre os delirios de dor do Narrador e as histérias de Tyler, ele diz que o
primeiro sab&o foi feito a partir de pessoas que morreram e foram jogadas em rio, a
partir da gordura humana que descia pela fluxo de agua, as pessoas que lavavam roupas
nesse rio conseguiam limpéa-las melhor, assim, essas pessoas que morreram ou foram
mortas foi algo certa a se fazer para Tyler, visto que trouxe um beneficio posterior, do
mesmo modo os animais usados em testes de produtos ou macacos mandados para o
espago. “Sem morte, a dor e os sacrificios deles, jamais terfamos algo” (2012, p. 93) E
com essa logica que Tyler pretende justificar os sacrificios que virdo e a destruicdo da
Histdria para comecgar uma nova.

Seu projeto se d& primeiramente com seu trabalho de garcom, mostrando ao
Narrador aquelas pessoas ricas contra esses trabalhadores explorados em suas festas,
assim eles se tornam ‘“‘guerrilheiros terroristas a industria de servigos”, urinando em
sopas, colocando seus pénis eretos em sobremesas, peidando em pratos, entre outros
atos repugnantes e mais uma vez escatologicos. Ou ainda urinar em perfumes caros
feitos a partir de baleias mortas para a satisfacdo pessoal de uma pessoa financeiramente
privilegiada: “[...] a madame anfitrid tem mais dinheiro em garrafas de perfume de que
todos ndés ganharemos em um ano de trabalho.” (2012, p. 100)

Em sequéncia, ainda sobre a utilizagdo de gordura humana para a preparagédo do
sabdo, Tyler e o Narrador discutem sobre ter usado a gordura da mée de Marla, esta
pedia para a mae dela Ihe enviar que por sua vez armazenava para uma futura
intervencdo estética. O capitulo, com um tom cOmico apesar do tema nonsense
abordado, visto que Marla, em um momento de ira, ameaca chamar a policia por ter

cozinhado sua mae. Marla ndo tem medo da morte, ela até a persegue, como vimos nos
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grupos de apoio e seu emprego em funerarias, mas envelhecer € um medo que lhe
acomete, visto que: “quando vocé comega a envelhecer seus labios vdo murchando para
dentro da boca. Estou guardando para uma injecdo de coladgeno nos labios. Tenho quase
treze quilos de coldgeno em sua geladeira.” (2012, p. 111)

Apesar dos grupos e do clube da luta, o Narrador ainda continuava com insonia.
Inclusive, quando reencontra Bob de seu antigo grupo de cancer nos testiculos, ele diz
que agora hd um novo grupo em que todos estdo participando e, claro, é o clube da luta.

Sua vida dupla comeca a interferir em seu trabalho quando seu chefe encontra
uma copia das regras do clube da luta na copiadora. Contudo, ao invés de se sentir
ameacado, é ele quem ameaca seu chefe ao dizer que quem fez aquilo deve ser um
louco, psicopata e esquizofrénico que a qualgquer momento ird usar uma carabina.

Voltando a Marla, em mais um desvio, ela chama o Narrador para sentir um
caro¢o em sua mama. Em um misto de algo sensual e morbido, o Narrador diz que ja
teve uma mancha em sua juventude que diagnosticaram como cancer, mas depois de um
tempo, descobriram que era apenas uma mancha de nascenca. Os dois discutem sobre a
morte. Marla havia comecado a ir aos grupos de apoio depois de encontrar o primeiro
caroco, apesar de nédo ter sido diagnosticada. E depois encontraram um segundo. E
Marla ndo possui um plano de salude, o que revela uma realidade da sociedade do
Estados Unidos em que ndo existe um plano de satde publica e se por ventura vocé tem
uma doenca grave, 0s gastos sdo altissimos. Outra questdo delicada da sociedade
capitalista que ndo considera o sujeito enquanto ser vivo, mas como alguém que pode
pagar ou ndo para sobreviver. A questdo é que “Se vai morrer, Marla ndo quer saber a
respeito” (2012, p. 134) E nos grupos que participava, Marla havia conhecido muitas
pessoas que ja haviam morrido.

Nesse meio tempo, um detetive comeca a investigar a explosédo do apartamento
do Narrador, que parece ser suspeito e pergunta se ele conhece alguém que sabe fazer
dinamite caseira. E Tyler estd cada mais extremista, diz que “o desastre ¢ uma parte
natural da minha evolucao”, e continua: “Estou rompendo meus vinculos com a forca
fisica e os bens materiais, pois apenas ao me destruir posso descobrir 0 poder superior
do meu espirito”. Por fim Tyler diz que foi o Narrador quem fez aquilo, afinal “O
professor que tirar todos os bens materiais do meu caminho estara me libertando”
(2012, p. 137)

Tyler, por fim, foi demitido do trabalho de projetista, visto que o presidente do

sindicato encontrou suas colagens nos filmes no minimo inusitadas. Mas ele “ndo tinha
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nada a perder. Ele era o0 pedo do mundo, o lixo da humanidade”. (2012, p. 140) Esse
tipo de frase demonstra o quanto a classe do proletario mais baixa é, de certo modo, sem
esperangas.

No trabalho de garcons, os dois também se demitiram, assumindo o que faziam
com as comidas, mas ndo teve medo de represalias, afinal quem mais seria prejudicado
era o hotel que servia as pessoas mais ricas do mundo. Além disso, retomando a questao
do Robin Hood p6s-moderno, o préprio autor usa esse termo: “Al6, olha, cometi um
crime terrivel contra a humidade como parte de um protesto politico. O meu protesto é
contra a exploragdo dos trabalhadores pela industria dos servigos. Gargom Robin Hood
¢ o Campedo dos Desfavorecidos” (2021, p. 143) Nesse momento de revelacdo, o
Narrador se auto agride e, inclusive, lembra de sua primeira luta com Tyler, de modo
sugestivo, visto que ele lutou consigo mesmo de fato. Seu chefe, assustado, cede na
chantagem de ceder dinheiro. E assim Tyler e o Narrador estdo livres para se dedicar
exclusivamente ao clube da luta. E apesar de ambos trabalharem, mais uma pista dessa
dupla personalidade € que apenas o Narrador pede demissdo, 0 que vai corroborando a
questdo da dualidade dos dois além da frase que também reafirma a personalidade dupla
de ambas e vai configurando pistas para o transtorno de personalidade do Narrador é:
“Tyler e eu pareciamos cada vez mais gémeos idénticos” (2012, p. 141)

E a partir desse momento que o clube da luta evolui para o Projeto Mayhem, o
projeto de desordem e destruicdo. SO participaram aqueles que de fato estdo dispostos a
tudo, como um grupo paramilitar, com missdes de destruicdo pela cidade, quebrar
carros, comecar brigas com estranhos. A insdnia do Narrador havia voltado e forte, em
dia de luta no clube, ele escolheu um jovem bonito e destruiu seu rosto, pois disse
querer “destruir algo bonito”, e foi nessa noite que Tyler fundou o Projeto Mayhem.
Assim, mais pistas véo sendo dadas sobre a coexisténcia e concomitancia das atitudes
de ambas as personagens. A partir disso, “Tyler sabia que precisava subir o clube da

luta um degrau ou entdo acabar com tudo” (2012, p. 153.)

Eu disse que me sentia um lixo e nem um pouco relaxado.
Aquilo ndo tinha me dado nenhum barato. Talvez eu tivesse
desenvolvido certa tolerancia. Era possivel ter tolerancia a lutas e

talvez eu precisasse partir para algo maior. (2012, p. 153 grifo nosso)
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A partir desse movimento, homens sdo convocados por Tyler para criar um
exército. Eles viveriam no pordo, mas antes terdo que passar por uma prova de
resisténcia esperando trés dias na porta da casa deles. E assim, homens sdo treinados
como “macacos espaciais”, seres que dardo suas vidas a um projeto maior, um sacrificio
em nome de um ideal ndo muito claro por eles, visto que “Nenhum deles sabe do plano
todo, mas cada um foi treinado para fazer uma tarefa simples com perfei¢ao” (2012, p.
162.) A critica a alienacdo e a producdo em massa tdo difundida por Tyler agora é
guiado por ele como uma linha de montagem no fordismo.

O Narrador por sua vez assiste distante, sem também saber do plano todo. Eles
fazem sabdo, plantam no quintal e destroem carros de luxo, uma nova organizacao
social. E 0s macacos espaciais agem como uma seita, recitando coros entre si: “Vocés
ndo sdo um grdo de neve belo e Unico. Vocés sdo a mesma matéria organica em
decomposicdo que todos os outros sdo e somos todos parte da mesma pilha de
compostagem.” (2012, p. 166) O discurso de grupo esta cada vez mais forte e presente,
eles ndo possuem identidade propria, eles possuem um ideal que executam mesmo sem
entender completamente. Até o momento que o Narrador se da conta de que pessoas
estdo sendo enterradas em seu quintal, e nem ele mesmo mais compreende e faz parte
dos seus desejos, seus ideais ultrapassaram sua propria vontade e agora pertencem ao
grupo do Projeto Mayhem. “Vocé nao é seu nome. Vocé ndo ¢ os seus problemas. Vocé
nao ¢ sua idade.” (2012, p. 178)

Esse Projeto, apesar de parecer caotico, possui um ideal definido que é a
insatisfacdo do Narrador que reverbera nos grupos, ele era insatisfeito com seu trabalho
e sua vida, com seus habitos consumistas, com o estilo de vida atual, mesmo que parece
amar. Assim, o clube da luta e consequentemente o Projeto Mayhem s&o as canalizagdes

de suas frustra¢@es do individuo p6s-moderno:

N&o temos uma grande grande depressdo em nossa geragéo,
mas na verdade temos, sim, é uma grande guerra de espirito. Temos
uma grande revolugdo contra a cultura. A grande depressdo é a nossa
vida. Temos uma depressao espiritual. [...] Imagine se organizassemos
uma greve e todos se recusassem a trabalhar até que redistribuissemos

a riqueza do mundo. (2012, p. 198)
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O ideal perseguido, portanto, ndo é algo novo, também conhecido com Marx,
quando o proletario souber da sua forca e se unir, conseguird ndo ser mais explorado
pela burguesia. Algo nada inovador, mas com a diferenca de que ndo é apenas uma
teoria, mas uma necessidade do trabalhador doente, reprimido e revoltado.

Esses trechos sdo ditos por um mecanico enquanto leva o Narrador em um
passeio de carro pela estrada em que ele ameaca bater, para compreenderem que, se eles
forem morrer, todo o resto ndo faz sentido, portanto é preciso mudar ou entdo viver
acomodado. Esse impulso utdpico proposto por Tyler/Narrador de mudanga do status
quo pela destrui¢do que se projeta e se amplia no grupo, como veremos adiante, serd um
fragmento da pos-modernidade. Em nenhum momento ¢ o Narrador quem diz essas
frases, é pela boca de Tyler ou dos membros do grupo que ele ouve aquilo que na
verdade ele idealizou. Ele mesmo ndo possuia coragem ou forca para expor esses ideais,
mas através do grupo, ele conseguiu a tal ponto de nao suportar estas ideias.

Por fim, quando Tyler estd desaparecido e o Narrador o busca incessantemente, é
Marla quem revela sua identidade, e assim ha a confirmacédo de que o Narrador e Tyler

S840 a mesma pessoa.

Ah que besteira. Isto € um sonho. Tyler € uma proje¢do. Ele é
um transtorno dissociativo de identidade. Um estado de fuga
psicogénica. Tyler Durden é minha alucinagdo. Que se foda essa
merda toda — Tyler fala. — Talvez vocé seja minha alucinacdo

esquizofrénica. (2012, p. 208 grifo do autor)

A constatacdo de Tyler é pertinente visto que sua existéncia e identidade sdo
mais reais do que do Narrador, que ndo possui nome nem forca para ter uma vontade
prépria. Quando membros do Projeto comecam a morrer, a questdo do nome é
mencionada: “Apenas na morte mereceremos nNosso nome verdadeiro, pois apenas na
morte ndo seremos mais parte do esfor¢o conjunto. Na morte dos tornamos herois.”
(2012, p. 221). Claramente temos uma menc¢do a questdo do grupo enquanto identidade
geral, e o individuo sozinho s6 sendo reconhecido na morte, no seu sacrificio pelo
grupo.

Uma das Gltimas agdes do Projeto Mayhem antes da destruicdo de um dos
maiores prédios da cidade é o assassinato do chefe do Narrador, um ato simbdlico, visto
que este nutria raiva por ele, mas ndo a ponto de mata-lo. Contudo Tyler e os grupos

eram a vontade livre do Narrador, sem censura ou repressdes. E é nesse momento que o
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Narrador ndo aceita mais esses atos e € quando voltamos a primeira cena do livro, em
que Tyler estd ameacando o Narrador com uma arma em sua boca, mas claro, agora essa
ameaca ndo parece mais tao grave, visto que sdo a mesma pessoa. Portanto, para enfim
acabar com esse tormento, o Narrador puxa o gatilho, mas ndo morre. Ao que tudo
indica, estd em uma clinica psiquiatra que chama de Paraiso, e seu médico € Deus. Ele
chega a conclusdo equilibrada de que “No6s nao somos especiais. Também ndo somos
um lixo ou uma merda. Apenas somos” (2012, p. 256) Talvez mostrando seu equilibrio
mental. Contudo, seus ideais sdo maiores que ele mesmo, e até seus enfermeiros com
olhos roxos o cumprimentam com “Sentimos sua falta, senhor Durden” (2012, p. 257)
Em uma clara amostra de que, mesmo nao concordando mais com o que um dia ele
acreditou, agora seus planos estao vivos em grupos e ele ndo controla mais isso.

Resumidamente, em um primeiro nivel de leitura, Fight Club apresenta a
narrativa de um homem estadunidense de classe média que trabalha com recalls de
automoveis e sofre de insdnia. Ele procura ajuda médica e pede algum tipo de
medicamento para dormir, mas o medico o orienta a tentar um sono saudavel e indica
grupos de apoio a pessoas com doencas graves e terminais, ndo porque ele tenha algo
grave, mas para conhecer pessoas que realmente sofrem nas palavras do médico. Ele
passa a frequentar esses grupos e se torna dependente deles, pois, quando os frequenta,
consegue dormir. Em uma viagem de férias, ele conhece Tyler Durden, um rapaz
bonito, confiante, que questiona o status quo da sociedade. Depois de uma explosédo
suspeita no apartamento do Narrador, sem ter onde morar, ele procura Tyler e eles
fundam o Clube da Luta, um clube onde homens de todas as classes e tipos se unem
para lutar. Contudo o clube aumenta e se torna um tipo de grupo terrorista paramilitar
que quer destruir a sociedade consumista e futil, criticas essas que permeiam toda a obra
através de Tyler, que é inconformado com o sistema, suas futilidades e desigualdades.
Por fim descobre-se que o narrador e personagem principal sem nome tem esquizofrenia
ou um distdrbio de personalidade e que ele é Tyler Durden. A historia comeca de modo
frenético, com a personagem principal com uma arma na boca e o primeiro nome que
abre a narrativa é o de Tyler Durden, que esta segurando a arma. O Narrador faz alguns
flashbacks para retomar a histéria e compreendermos que essas duas personalidades tao
distintas na verdade sdo a mesma pessoa.

Pensando nesse primeiro nivel de leitura proposto por Jameson, temos a
narrativa como se apresenta sem interpretacdes de discursos sociais externos, apenas a

forma do texto; e nela temos a historia de Fight Club que ndo é apresentada de modo
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linear, o autor utiliza muito do recurso de flashback como meio de explicar algumas
situacGes e também como modo de desorientar a leitura e colocar o leitor na visdo
confusa do Narrador esquizofrénico e insone. Um dos flashbacks mostra o Narrador em
grupos de apoio a doentes (muitas vezes terminais) chorando e assim revela sua
trajetdria, mas para compreender o porqué desses grupos, o Narrador retrocede mais um
pouco na historia e revela que sofre de insdnia e, ao procurar um médico e pedir
medicamentos para dormir, este se nega e lhe convida a participar desses grupos
mostrando um sofrimento real e que o Narrador precisa de uma vida mais saudavel.

Alguns pontos iniciais a se destacar sdo a insbnia e sua esquizofrenia que se
revelara mais adiante, a procura por remeédios, isto €, um meio artificial de resolver seu
problema e ndo a causa de fato, e a ndo linearidade da historia, que recorre a flashbacks.
Essas caracteristicas sdo parte da forma da obra, uma escrita frenética e irregular, sem
linearidade, com personagens marginalizados e deslocados e que figura uma
personagem com uma doenca bastante atual, o0 mal estar psiquico pelo stress e pressao
do mundo pds-moderno, que nem mesmo 0 médico considera grave, menosprezando
seu paciente, pois considera que sofrimento real sdo as doengas concretas, como nos
grupos que indica, tais como céancer, doengas no sangue, etc.

Apbs frequentar esses grupos e se sentir melhor, mas de modo paliativo, conhece
Marla Singer, que ele denomina de turista, pois ela também mente que é doente, visto
que frequente inclusive o grupo de homens com céancer de testiculo, o que mostra uma
caracteristica irdnica e sarcastica do autor. Com a presenca de Marla, o Narrador ndo
consegue mais se sentir bem, pois ela também sabe que ele mente e assim, suas noites
insones voltam. Apds algum tempo, o Narrador conhecer Tyler em suas férias, um
periodo de descanso e, em muitos casos de estresse intenso, € quando se revelam
esgotamentos mentais. Essa informacgdo nos serd util no futuro, pois ja sabemos de
antemao que Tyler ndo existe, ele é apenas uma criagdo do Narrador e isso mostra que
nas férias ele comecou a alucinar, um tipo de Burnout ou exaustdo extrema. Apds sua
volta ao trabalho, em um retorno de uma viagem, seu apartamento explode — de modo
suspeito, visto que ha indicios de explosdo criminosa - e ele liga para Tyler e, assim,
eles fundam o Clube da Luta.

O Clube da Luta se torna o novo grupo de apoio do Narrador, la ele passa as
noites com Tyler, lutando com outros homens em um ambiente que ndo ha hierarquia,
diferente da convivéncia social comum em que h& o chefe e 0 empregado, 0 rico e 0

pobre. O que se é fora do Clube ndo interessa dentro dele, o que pode ser lido como um
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alivio a pressdao da hierarquia social e econbmica enquanto status e a constante
necessidade de poder e posses. Posteriormente, o Clube evolui e se transforma no
Projeto Mayhem, um tipo de organizagéo idealizada por Tyler para criar literalmente
soldados os quais ele denomina de Macacos Espaciais — uma nitida referéncia a Corrida
Espacial e os animais mandados ao espaco em sacrificio pelos EUA na Guerra fria —
pois quer mudar a sociedade, fazendo intervencGes e atos de terrorismo como destruir
arte e ameacar politicos que os perturbam, mas em dado momento o Narrador percebe
que as intervengOes do Projeto Mayhem sdo nocivas e perigosas, causando mortes e
destruicdo, e nesse momento ele se volta contra Tyler e ndo mais o apoia em sua
empreitada de destruir a sociedade consumista e futil, e € quando Tyler se revela sendo
0 proprio Narrador, creditando a ele todas as ideias e vontades do Clube da Luta e do
Projeto Mayhem, contudo ele ndo possuia coragem para realiza-las ¢ “criou” Tyler
como meio para concretizar seus ideias e desejos.

Outra personagem com bastante relevancia é Marla Singer, diferente das outras
duas figuras — ou uma —, ela ndo € consumista, como o Narrador, € nem se volta contra
esse sistema, como Tyler. Entretanto ela o nega e, de certo modo, é niilista no sentido
cético da palavra (VATTIMO, 1995), visto que para a personagem nada faz sentido e
ndo vale a pena qualquer tipo de esforco para a mudanca. Outra questdo que corrobora
essa caracteristica niilista é sua fixacdo com a ideia da morte, e € essa fixacdo que a leva
a frequentar os grupos de apoio e ter contato com os doentes, mas paradoxalmente ao
seu niilismo, ela tem medo de morrer e envelhecer, isto é, ainda possui preocupacdes
narcisistas e egoicas, sem considerar o todo, isto ¢, a sociedade em geral. Uma citacdo
que define de modo pertinente: “O que vocé precisa saber ¢ que Marla ainda esta viva.
Sua filosofia de vida, ela me disse, é que ela pode morrer a qualquer momento. A
tragédia da sua vida é que ndo morre.” (p. 134) Marla continua durante toda a trama se
envolvendo com as duas personagens, e é ela quem revela a identidade do Narrador no
comeco — nos grupos de apoio que ele ndo era doente — e no final, confirmando a ele
que ¢é Tyler Durden quando o Narrador pergunta a ela.

Tyler, por sua vez, € uma personagem ambigua, que ndo existe de fato, mas
existe por ser um alter-ego do Narrador. Pode-se afirmar que ele possui mais existéncia
que o Narrador, visto que possui nhome, um dado que veremos adiante como importante
para caracterizar identidade e também por ser mais operante que seu “hospedeiro”.

E o Narrador, principal personagem e quem narra a historia, mistura-se com a

narrativa de Tyler, visto que o cria e 0 segue, em uma relacdo ambigua até o apice e o
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plot twist da descoberta de que Tyler é o préprio Narrador e ele, além do leitor, ndo

sabe. Se Tyler é confiante, se indigna com os problemas da sociedade e possui aspiragdo

por mudanca, o Narrador, por sua vez, é fltil, consumista, inseguro, sente-se mal, mas

néo tem capacidade de mudanca e, por isso, cria a persona Tyler como meio de realizar

aquilo que deseja.

No comeco e no fim da narrativa, com o recurso do efeito flashback, o Narrador

esta no prédio mais alto da cidade, o Parker-Morris Building, e o objetivo de Tyler é

destrui-lo e destruir a sociedade para comecar uma nova e melhor no seu ponto de vista,

menos consumista e doente. O prédio por si s6 € um elemento muito interessante nos

estudos pos-modernos de Jameson:

E ainda:

[...] é no &mbito da arquitetura que as modificacbes da produgdo
estética sdo mais dramaticamente evidentes e seus problemas tedricos
tém sido mais consistentemente abordados e articulados; de fato, foi
dos debates sobre arquitetura que minha concepcdo do poés-
modernismo — como esbocada nas paginas seguintes — comegou a
emergir. De modo mais decisivo do que nas outras artes ou na midia,
na arquitetura as posi¢cdes pos-modernistas sdo inseparaveis de uma
critica implacavel ao alto modernismo arquitetonico, a Frank Lloyd
Wright e ao assim chamado estilo internacional (Le Corbusier, Mies
etc.) Ai, a critica e a interpretagdo formal (da transformacgdo do
edificio em escultura virtual, tipica do alto modernismo, ou em um
“pato” monumental, segundo Robert Venturi) incluem uma
reavaliagdo do urbanismo e da instituicdo estética. Nessa Otica,
atribui-se ao alto modernismo a responsabilidade pela destruicdo da
teia urbana da cidade tradicional e de sua antiga cultura da
vizinhanca (por meio da disjuncéo radical dés eu contexto ambiental
do novo edificio utopico do alto modernismo), ao mesmo tempo que 0
elitismo e o autoritarismo proféticos do movimento moderno séo
implacavelmente identificados no gesto imperioso do Mestre
carismatico. (JAMESON, 1997, p. 28 grifo nosso)
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De todas as artes, a arquitetura é a que estad constitutivamente mais
préxima do econémico, com que tem, na forma de encomendas e no
valor de terrenos, uma relagcdo virtualmente imediata. N& €é de
surpreender, entdo, que tenha havido um extraordinario florescimento
da nova arquitetura pés-moderna apoiado no patrocinio de empresas
multinacionais, cuja expansdo e desenvolvimento sdo estritamente
contemporaneos aos da arquitetura. (JAMESON, 1997, p. 31)

A presenca do prédio por si s6 ndo corrobora a questdo da arquitetura
mencionada por Jameson, mas a obsessdo de Tyler por destruir o prédio mais alto e a
explosdo do proprio apartamento do Narrador, que simboliza a nova organizacdo social
vertical e ndo mais horizontal, de vizinhos desconhecidos e pessoas cada vez mais
agrupadas e sem identidade pode ser interpretado como destruir, portanto, desse sistema
pos-moderno enquanto teia urbana sem identidade, assim como 0S grupos e
multinacionais.

Partindo para o segundo nivel de leitura de Jameson e fazendo uma interpretacéo
mais ampla que a forma do texto apenas, podemos analisar, pela prépria leitura cultural
de Jameson, que os prédios sdo um dos simbolos mais marcantes do pds-modernismo,
primeiro pelas inovacBes arquitetonicas, mas também pelo novo formato social: menos
comunitario enquanto vizinhanga horizontal e mais individual, isto é, isolado, mas ao
mesmo tempo um aglomerado de pessoas no mesmo local para economizar espago. Esse
elemento nos leva a questdo de mais pessoas, uma cidade maior, € mais isolamento.
Tyler quer destruir justamente o maior simbolo da pés-modernidade: o fim do sujeito
individual pelo coletivo, pois esse sonho americano, como diz o prdprio autor da obra,
ndo € tao ideal quanto parece e a soliddo do homem pds-moderno, mesmo que cercado
de pessoas, ndo o permite se conectar a elas, e isso o torna infeliz e frustrado, como no
caso do Narrador.

O autor inclusive menciona essas escolhas em seu livro de ensaios:

Se vocé ainda ndo percebeu, todos os meus livros sdo sobre uma
pessoa solitaria em busca de uma maneira de se conectar com outras
pessoas. De certa forma, isso € 0 oposto do sonho americano: para
ficar tdo rico vocé pode se elevar acima da ralé, de todas aquelas
pessoas na estrada ou, pior, do dnibus. Ndo, o sonho é uma casa

grande, sozinha em algum lugar. Uma cobertura, como Howard
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Hughes. Ou um castelo no topo de uma montanha, como William
Randolph Hearst. Algum adoravel ninho isolado onde vocé pode
convidar apenas a ralé de que vocé gosta. Um ambiente que vocé pode
controlar, livre de conflitos e dores. Onde vocé governa. Seja um
rancho em Montana ou um apartamento no pordo com dez mil DVDs
e acesso a Internet de alta velocidade, nunca falha. Chegamos 14 e
estamos sozinhos. E estamos solitarios. Depois de estarmos miseraveis
o suficiente - como o narrador em seu condominio do Clube da Luta,
ou o narrador isolado por seu proprio rosto bonito em Monstros
Invisiveis - destruimos nosso adoravel ninho e nos forgamos de volta
ao mundo maior. (PALAHNIUK, 2004, p. 1, traducdo nossa)*®

Ha aqui, portanto, algumas ressalvas ao American Dream e 0 American Way of
Lifel®, que estdo agora no auge no periodo da globalizagdo. Em Fight Club, temos o
tipico sujeito estadunidense de classe média, homem branco, que trabalha em uma
respeitavel empresa, possui um bom apartamento mobiliado, consome e aparentemente
possui tudo o que quer, mas, ao invés de viver o sonho americano e se realizar, ao
contrario, fica doente e literalmente enlouguece. Essa loucura, literal e simbolicamente,
é a doenca da pds-modernidade: a esquizofrenia. Um periodo de irrealidade e falta de
linearidade temporal em que nada é concreto.

Esmiucando algumas informagdes da trama, € preciso desenvolver alguns
conceitos recorrentes da obra e um deles é o consumismo. A Unica coisa que satisfaz o
Narrador € o consumo, ele tenta justificar esse comportamento, 0 que demonstra um

tipo de mal estar por isso:

E algo que era uma bomba, provavelmente uma grande bomba, tinha
destruido minhas belas mesinhas de centro Njurunda que tinha

formato de um yin verde-limdo e um yang cor-de-laranja e que se

18 If you haven’t already noticed, all my books are about a lonely person looking for some way to connect
with other people. In a way, that is the opposite of the American Dream: to get so rich you can rise above
the rabble, all those people on the freeway or, worse, the bus. No, the dream is a big house, off alone
somewhere. A penthouse, like Howard Hughes. Or a mountaintop castle, like William Randolph Hearst.
Some lovely isolated nest where you can invite only the rabble you like. An environment you can control,
free from conflict and pain. Where you rule. Whether it’s a ranch in Montana or basement apartment with
ten thousand DVDs and high-speed Internet access, it never fails. We get there, and we’re alone. And
we’re lonely. After we’re miserable enough-like the narrator in his Fight Club condo, or the narrator
isolated by her own beautiful face in Invisible Monsters-we destroy our lovely nest and force ourselves
back into the larger world.

19 Definir o American Dream e o American Way of Life.
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encaixavam perfeitamente. Bom, agora elas eram estilhacos. Meus
sofas Haparanda, com capas cor-de-laranja e design de Erika Pekkari,
ndo passavam de lixo agora. N&o sou o Unico escravo do instinto de
transformar o lar em ninho. Conhego pessoas que ja se sentaram na
privada com uma revista de sacanagem e hoje se sentam com seus
catalogos de mdveis da IKEA. [...] Ent&o vocé fica preso em seu belo
ninho e as coisas que costumavam ser suas agora mandam em voce.
(2012, p. 49, grifo nosso)

Todo esse capitulo faz uma longa descri¢do de seu apartamento e pertences que
explodiram enquanto fazia sua viagem a trabalho. Nota-se o apego do Narrador a suas
coisas, contudo ha o reconhecimento da personagem em relacdo ao consumismo que
possui principalmente em relacdo ao lar - que simboliza a seguranca e o conforto — e
que, de modo irdnico, trocamos nossos instintos basicos, como o instinto sexual, pelo
consumo, no caso de trocar a revista pornd pela revista de moveis.

O consumismo € uma das caracteristicas consideradas por Jameson (1997) como
base da pos-modernidade e de seu sistema econdmico vigente, o capitalismo tardio ou
globalizagdo; se hoje até a cultura se tornou um produto, para se manter vivo, 0
capitalismo precisa estimular o consumo extremo, sendo se extinguird. Esse contexto
compde um fator fundamental da obra - do personagem que consome como meio de se
realizar, mas ndo alcanca essa realizacdo e se torna frustrado e doente - que remete a
autores contemporaneos sobre o culto do objeto de desejo, como Baudrillard (1991) e
Debord (1997). Na era p6s-moderna, vive-se um periodo de vasta informagéo e pouca
realidade material, onde sempre ha um mediador — normalmente a midia de massas que
manipula e molda os signos. Essa midia denota significados maiores as coisas, nao se
compra algo por si s6 e sua funcionalidade pratica, mas pelo que representa e o status
que ele agrega. Compra-se, portanto, uma ideia, ndo um produto.

E esse também o sentido da afirmagdo de Guy Debord, num livro
importante, A Sociedade do Espetaculo, de que a forma ultima da
reificacdo mercantil da sociedade de consumo contemporanea €
precisamente a propria imagem. Com essa mercantilizagdo universal
de nosso mundo objetivo, os conhecidos relatos sobre a direcio-para-
o-outro do consumo habitual contemporaneo e a sexualizagdo de

nossos objetos e atividades sdo também dados: o novo carro da moda
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é essencialmente uma imagem que outras pessoas devem ter de nés e
consuMimos, menos a coisa em si, mas sua idéia abstrata, aberta a
todos os investimentos libidinais engenhosamente reunidos para nés
pela propaganda. (JAMESON, 1995, p. 12)

Esse movimento conflituoso do Narrador o persegue em toda a narrativa, ele
gosta do que possui, € demonstra uma tendéncia ao consumismo, mas a0 mesmo tempo
se sente culpado ao se definir como nao sendo o “Unico escravo do instinto”. Antes de
conhecer Tyler, que ira criticar esse estilo de vida, o Narrador ainda tenta medicamentos
e grupos de apoio, como um meio de aplacar sua insonia. A insdnia pode ser lida como
um tipo de alienag&o, seja no sentido informal ou no sentido marxista: o Narrador nao
estd em posse de sua propria vida, ele é o que consome, além disso ele é apatico a tudo a
seu redor e, apesar de se incomodar, s6 comeca a mudar com a presenca de Tyler.
Contudo, Jameson diz que a alienagao do tipo do modernismo nédo faz mais sentido no
p6s-modernismo, e 0 que a substitui € uma fragmentacao do individuo, isto €, a morte
do sujeito e o fim do ego, do eu.

Tyler, portanto, simboliza a fragmentacdo da pds-modernidade, 0 rompimento
com a possibilidade de identidade do Narrador e, a0 mesmo tempo, simboliza esse mal-
estar de ndo estar satisfeito, um tipo de reacdo a realidade capitalista, visto que ele
realiza tudo o que sua geracdo é orientada a fazer: consumir, possuir e alcangcar o
American dream e o American way of life, mas isso ndo é o suficiente. Com a
personagem de Tyler Durden, a atitude do Narrador muda, através dele o Narrador se
desprende de vez de suas posses e consumos, vai viver em um prédio abandonado sem
nenhum tipo de conforto com Tyler e juntos fundam o Clube da Luta, ndo para ganhar
propriamente, mas para sentir algo, para se sentirem homens e para se sentirem vivos, ja
que, na visao de Tyler, atualmente estamos alienados e amortecidos. O Clube da Luta,
apesar de parecer mais masculo e menos fraternal que os grupos de apoio, ndo deixa de
ser um, pois o narrador diz: “A maioria dos caras esta no clube da luta por causa de algo
que tém medo demais para enfrentar. Depois de algumas lutas vocé passa a ter bem
menos medo das coisas” (2012, p. 64) Associa-se a alienagdo do narrador a falta de
identidade (sem nome) e sua transferéncia de responsabilidade a Tyler Durden, sua
outra personalidade ou projecdo esquizofrénica, e essa leitura j& pode ser feita nesse

segundo nivel, evoluindo de uma leitura puramente textual.
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A violéncia que o Clube da Luta apresenta, um dos temas mais debatidos pela
fortuna critica, € apenas uma das varias formas de expressdao de violéncia da obra
resultados de um sistema econdmico tdo selvagem e agressivo; a doenca do Narrador, a
insbnia, € uma forma de violéncia simbélica (BOURDIEU, 1989) que ele sofre, a
violéncia que os grupos de apoio sofrem, por se tornarem descartaveis em um sistema
que prioriza as pessoas jovens e saudaveis que sdo vistas como um meio de gerar lucro;
a violéncia entre classes, quando eles trabalham como garcgons, a violéncia do padrdo de
beleza, em que Marla guarda gordura humana para suas intervencgdes estéticas, entre
varias outras formas de violéncias veladas e latentes, mas que ndo chocam tanto quanto
quando h& a descricdo de luta e sangue, ou quando ha as mortes e destruicdo de
patrimoénio publico pelo projeto Mayhem — essa, inclusive, € umas das violéncias mais
terriveis em um sistema capitalista visto que a propriedade privada esta acima da vida
humana, algo mostrado pelo Narrador quando precisa fazer o célculo de reposi¢do dos

carros em relacao ao prejuizo e ndo a perda de vidas.

[...] a violéncia subjetiva é somente a parte mais visivel de um
triunvirato que inclui também dois tipos objetivos de violéncia. Em
primeiro lugar, ha uma violéncia “simbolica” encarnada na linguagem
e em suas formas, naquilo que Heidegger chamaria a “nossa casa do
ser”. Como veremos adiante, essa violéncia ndo esta em agdo apenas
nos casos evidentes — e largamente estudados — de provocacdo e de
relacbes de dominacdo social que nossas formas de discurso habituais
reproduzem: ha uma forma ainda mais fundamental de violéncia que
pertence a linguagem enquanto tal, a imposicdo de um certo universo
de sentido. Em segundo lugar, ha aquilo a que eu chamo violéncia
“sistémica”, que consiste nas consequéncias muitas vezes catastroficas
do funcionamento regular de nossos sistemas econémico e politico.
(ZIZEK, 2014, p. 17)

Outro ponto da obra bastante importante € 0 movimento de oposicdo da obra que
ndo se da apenas na personagem do Narrador e seu alter ego Tyler, e nem no
movimento de flashback, mas do préprio conteldo que se apresenta como uma
miscelanea cultural bastante comum nos anos 1990 em referéncias consideradas de alta
cultura e cultura de massas, e essas oposi¢cdes, como veremos em Jameson, ndo se

excluem, pelo contrario, se relacionam:
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Eu gostaria de caracterizar a experiéncia p6s-moderna da forma com o
que parece, espero, um slogan paradoxal: a proposi¢do de que “a
diferenca relaciona”. Nossa propria critica recente, a partir de
Macherey, tem se preocupado em acentuar a heterogeneidade e as
profundas descontinuidades da obra de arte, que ndo é mais unificada
Ou organica, mas agora um saco de gatos ou um quarto de despejo de
subsistemas desconexos, matérias-primas aleatorias e impulsos de
todo tipo. (1993, p. 57)

Assim, essa oposicdo constante a qual a obra nos revela é uma caracteristica a
qual Jameson defende ser um traco da poOs-modernidade contida na narrativa,
principalmente pelas personagens do Narrador e do Tyler que, embora opostas, sdo a
mesma pessoa. Os exemplos sdo muitos: um € diurno, o outro é noturno; um € inseguro
e doente, o0 outro é seguro e radical e, apesar da violéncia do Clube da Luta, em certos
momentos o Narrador escreve haikais, que sdo poemas com métrica e molde orientais
gue remete a uma pratica oposta a urgéncia da cultura ocidental a qual o Narrador esta
imerso, todo seu estresse e violéncia ndo opostos ao modelo do poema que, diz 0
Narrador, o deixa ZEN ao ver as pessoas lerem os haikais que ele envia por fax a todos

da empresa. Um exemplo interessante € esse:

Abelhas operérias podem sair

Zangdes também voam por ai

Mas a rainha € escrava deles (2012, p.
75)

Aqui a personagem da indicios de sua insatisfacdo com a hierarquia social, com
as classes que, apesar de se submeterem a “rainha”, ou podemos ler como 0 chefe, ainda
assim sdo livres e a rainha é quem depende deles. Um trecho que corrobora essa leitura

é dito por Tyler mais adiante:

As pessoas que vocé quer pisar sdo as mesmas das quais VoOCcé
depende. Somos as pessoas que lavam a sua roupa, fazem a sua
comida e servem o seu jantar. Nés fazemos a sua cama. Nés cuidamos

do seu sono. Dirigimos as ambulancias. Passamos as suas ligagdes.
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Somos cozinheiros, motoristas de taxi e sabemos tudo a seu respeito.
NOs processamos 0s seus pedidos de seguro e as compras no seu

cartdo de crédito. Controlamos cada parte de sua vida. (2012, p. 206)

Ou seja, sdo métodos opostos de expressdo, mas o conteldo é basicamente o
mesmo, de rejei¢do a hierarquia, de que os zangdes enquanto trabalhadores sdo os que
mantém a rainha ou o patrdo em seu status, dando indicios do mesmo pensamento, mas
em personalidades diferentes. E 0 contexto desse ultimo discurso é quando o Projeto
Mayhem, uma evolucdo do Clube da Luta com os préprios membros do anterior, que
faz ataques terroristas de intervencdo na sociedade que tem como mentor Tyler, pratica
um atagque a uma autoridade indefinida na obra, mas que é chamada de exceléncia, e que
estd perseguindo o Clube da Luta, além disso, o discurso é feito enquanto ameagam
cortar seus testiculos, o que demonstra um alto grau de violéncia e corrompimento do
primeiro momento de insatisfacdo com a sociedade consumista para um grupo que ataca
as pessoas.

Esse discurso de Tyler, portanto, dialoga diretamente com o haikai feito pelo
Narrador nos dando a entender desde 0 comeco que sdo a mesma pessoa e pensam de
modo igual, apesar de serem opostos, visto que: “Tyler trabalha meio periodo como
projecionista de filmes. Sendo como é, Tyler s6 pode fazer servi¢cos noturnos. Se um
projecionista adoecia, o sindicato chamava Tyler. Algumas pessoas sdo noturnas. Outras
sdo diurnas. Eu s6 posso trabalhar de dia.” (p. 27) Assim, temos indicios desde o
comeco que sd80 a mesma pessoa, que pensam do mesmo modo, apesar de viverem de
modos diferentes, mas somente com Tyler, mais real e com mais identidade —
identidade essa atribuida pelo nome - que o Narrador, uma pessoa de carne e 0SSO,
enfim p6de assumir sua insatisfacdo com o trabalho, o consumo e sua vida em geral
afloram.

Voltando ainda & questdo da violéncia, o projeto Mayhem é uma evolucdo do
Clube da Luta, ele se desenvolve quando a ins6nia do Narrador volta e

consequentemente sua raiva e, insatisfacao e frustracao:

[...] Tyler me disse que nunca tinha me visto destruir tanto algo.
Naquela noite, Tyler sabia que precisava subir o clube da luta um
degrau ou entdo acabar com tudo. [...] O que Tyler fala sobre sermos o

lixo e 0s escravos da historia € como me sinto. Queria destruir todas as
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coisas bonitas que nunca tive. Queimar a floresta tropical amazonica.
Bombear CFC direto para a camada de ozbnio. Abrir as valvulas de
descarga dos tanques dos superpetroleiros e destampar as plataformas
de petr6leo em alto-mar. Queria matar todos 0s peixes que nao
consigo comprar para comer e sujar as praias francesas que nunca
verei. [...] Queriamos detonar o mundo e deixa-lo livre da histéria. Do
mesmo jeito que o clube da luta faz com escriturario e bilheteiros, o
Projeito Mayhem quebrara a civilizacdo para que possamos fazer do
mundo um lugar melhor. (2012, p. 153, 155)

H& um tipo de critica ao sistema que permeia o discurso de Tyler/Narrador — em
alguns momentos os discursos se misturam —, a intencdo de melhorar a sociedade
mesmo que venha de um impulso de destruicdo e de acabar com a civilizagdo. Pode-se
ler esse impulso como um impulso utépico mencionado por Jameson, isto é, uma
alternativa ao status quo, que pode ser visto no Projeto Mayhem, um grupo com uma
ideologia de destruicdo literal da situacdo econdémica atual, isto é, o capitalismo tardio e
seu consumismo que alienam o individuo nas palavras de Tyler, para a reconstrugédo de

uma sociedade mais igualitaria e menos consumista.

Em qual pais do mundo contemporaneo podemos deixar de
notar a presenga das bolsas de valores, dos shopping-centers, do
fetichismo da mercadoria, do dinheiro, enfim, do implacéavel peso da
lei do valor? E precisamente & luz desse conjunto de mutagdes do
capitalismo contempordneo que deverdo ser entendidas as
formulagGes de Jameson sobre a utopia. [...] Apesar do fim da Unido
Soviética e do “socialismo real”, com os quais o termo utopia
foi identificado durante décadas, nota Jameson, a palavra e seu
carater transcendente persistem, as duras penas, no imaginario
social e na cultura — mesmo nas formas mais degradadas da
industria cultural — como inspiracdo, mais ou menos
consciente, para os movimentos politicos que, pelo mundo afora,
ainda insistem na recusa do capitalismo como destino inevitavel
do género humano. (OLIVEIRA, 2008, p. 2)
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Para Jameson, portanto, o impulso utopico é uma alternativa que ainda é possivel
se propor na era pOs-moderna, apesar de outros estudiosos 0 negarem por ser um
periodo tdo fragmentado e que se encontra presente em Fight Club pela insatisfacdo e

indignacgéo dessas personagens com o atual sistema.

O desafio de Jameson (e da critica cultural marxista, segundo
ele) consiste precisamente na ardua tarefa de detectar, na cultura
degradada do capitalismo tardio, onde ja ndo ha mais um fora do
mercado e da ideologia, a presenga de impulsos utdpicos, de formas
de inconformismo com o atual estado de coisas, isto &, mostrar a
inevitadvel permanéncia do desejo chamado utopia — depois do “ fim
da utopia ”. (OLIVEIRA, 2008, p. 2)

A utopia é algo além da Histdria, e o que Tyler propde é justamente destruir a
Historia, visto que ndo ha mais como restaurar 0 que temos, e sim comecar de novo.
“Queriamos detonar o mundo e deixa-lo livre da historia” (p. 155) E realmente um
projeto de renovacdo e revolucdo com tendéncias politicas e intervencionistas além do
capitalismo, e a Historia atual € o capitalismo tardio. E se nesse sistema o0 consumismo é
a Unica alternativa de alguma atividade do individuo alienado, a constatacdo l6gica de
Tyler é destrui-lo por completo.

Para realizar esse projeto de destruicdo e renovacdo, Tyler recruta homens do
Clube da Luta como soldados, chamando-os de Macacos Espaciais que vimos com a
leitura conjunta com Hobsbawm ser um eco da Corrida Espacial, do sacrificio por um
mundo melhor. Contudo, ap0ds ataques e até assassinatos, 0 Narrador ja ndo concorda
com o método do Projeto e, ao rejeita-lo, Tyler surge para confronta-lo assumindo ser
ele mesmo, isto é, ele esta negando aquilo que ele desejou.

E preciso colocar frente a frente a violéncia velada do capitalismo e a violéncia
do Projeto Mayhem. Nao é uma questdo de justificar uma pela outra, mas perceber que
uma choca mais que outra por ser suja, explicita e evidente, desse modo é pertinente
levantar nesse contexto de capitalismo tardio a — falta de — ética e desumanizagdo no

periodo capitalista do trabalho do Narrador:

Se 0 novo carro fabricado pela minha companhia sai de Chicago em

direcdo ao oeste a noventa quildmetros por hora, e o diferencial
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traseiro trava, o carro bate e pega fogo com todo mundo dentro, minha
empresa deve iniciar um recall? Pegue o nimero total de veiculos na
area (A) e multiplique pelo indice provavel de defeitos (B), depois
multiplique o resultado pelo custo médio de um acordo extrajudicial
(Q). A vezes B vezes C € igual a X. Isso é 0 que vai nos custar se ndo
iniciarmos ja o recall. Se X for maior do que custara para recolher o
carro, faremos o recall e ninguém vai se machucar. Se X for menor do

que custara para recolher o carro, entdo ndo faremos o recall. (p. 117)

Aqui percebe-se de forma irdnica e acida como a vida humana é tratada no
capitalismo tardio — ou a globalizacdo — como uma equacdo matematica, a vida humana
vale menos que o prejuizo de uma empresa, que ndo vé seres individuais, e sim
numeros. A empresa na qual o Narrador trabalha visa o lucro, ndo importando se
pessoas podem morrer com problemas técnicos e sim se é valido enfrentar um processo
judicial ou fazer o recall e consertar os carros com potenciais problemas técnicos.
Assim, € possivel compreender a doenca do Narrador e da populacdo em geral como
resultado da ma qualidade de vida do sujeito nesse estdgio do capitalismo, pessoas
doentes e fugindo da realidade de véarias formas, principalmente pelo consumo que, de
modo geral, ndo funciona como se vé com o Narrador, que chega a um esgotamento
mental ao ponto de enlouquecer.

Além da questdo etica tratada de modo bastante satirico por Palahniuk,
caracteristica comum na literatura pds-moderna, outra técnica utilizada pelo autor que é
a escatologia. Na narrativa, Tyler ensina o Narrador a fazer sabdo — e outras receitas
caseiras como bombas — com gordura humana e vender para grandes lojas que
revendem para mulheres ricas. Um tipo de Robin Hood p6s-moderno, como o proprio

Narrador descreve, que tira dos ricos e cobra deles:

[...] banha lipoaspirada, sugada das coxas mais ricas da América. As
coxas mais ricas e gordas do mundo. Nossa meta sdo 0s grandes sacos
vermelhos de banha lipoaspirada que vamos levar para Paper Street e
derreter e misturar com soda caustica e alecrim e revender a essas
mesmas pessoas gue pagaram para aspira-la. A vinte paus a barra, sdo

0s Unicos que podem pagar. (2012, p. 184-188)
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Os criticos e leitores em geral da obra se sensibilizam muito com esses temas
mais sensiveis, escatoldgicos e violentos. Mas a questdo crucial do capitalismo
selvagem e agressivo, que deixa o sujeito doente a ponto de enlouquecer e também de
matar ndo é algo que nos toca com tanta facilidade, visto que ndo é explicito e ja foi
naturalizado. Contudo, em uma leitura mais atenta, vé-se, portanto, que as mazelas do
capitalismo sdo tocadas de modo mais explicito ao falar de ética, consumismo e
desigualdade.

Outro conceito essencial e o qual focamos para a pesquisa, que ndo é tao
evidente ao capitalismo tardio, é a esquizofrenia®®, que utilizamos aqui ndo como o
conceito psiquiatrico, mas o da compreensdo de Jameson (1997) — baseada na nocao de
linguagem de Lacan -, a ideia de irrealidade, rompimento com a linearidade temporal e
a fragmentacdo. Tais defini¢fes nos levam a imagem do homem p6s-moderno que se vé
em meio a esse fluxo constante de informacdes e perda de identidade pessoal. Pautados
em Jameson e outros criticos literarios como Schwarz (1997) e Candido (2009), que
também fazem uso da leitura dialética, tentaremos superar essa questdo da fragmentacéo
da pos-modernidade com uma visdo dialética do movimento historico e alcancar o
terceiro nivel de leitura proposto por Jameson, em uma visdo ampla do inconsciente
politico. Essas caracteristicas rementem a esquizofrenia e violéncia do Narrador que se
manifestam em um estagio de estresse alto — ou burnout - que se desdobra em outra
persona para realizar suas vontades reprimidas.

Uma das caracteristicas do pds-modernismo e da pds-modernidade que
mencionamos anteriormente com a leitura de Jameson é a esquizofrenia, e a questdo
principal dessa interpretacdo salienta a esquizofrenia da personagem principal, o
Narrador - que ndo possui nome -, pelo viés psicanalitico, visto que revela questfes
pertinentes para o desenvolvimento do enredo, pois, por ser narrado em primeira pessoa
e ainda pela perspectiva de um esquizofrénico com insbnia, a credibilidade dessa

narrativa fica comprometida.

Acho gue a exposicdo de Lacan sobre a esquizofrenia nos é Gtil aqui
ndo porgue eu tenha algum modo de determinar se ela tem qualquer
acuidade clinica, mas principalmente porque — como descricdo mais

do que como diagnostico — ela me parece oferecer um modelo estatico

20 De acordo com Hélem Soares de Meneses (2012), uma melhor definigio pelo CID-10 para a doenca da
personagem seria transtorno dissociativo de personalidade, mas aqui 0 uso de esquizofrénico serd no
sentido de fragmentagéo e néo-linearidade temporal pds-modernos da qual Jameson faz uso.
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sugestivo. Obviamente ndo me passa pela cabeca que nenhum dos
mais significativos artistas pos-modernos - Cage, Ashbery, Sollers,
Robert Wilson, Ishmael Reed, Michael Snow, Warhol ou mesmo o
préprio Beckett — seja esquizofrénico do sentido clinico do termo. A
questdo, aqui, ndo &, tampouco, fazer um diagnostico do tipo cultural-
e-personalidade de nossa sociedade e de sua arte, como na critica
cultural psicologizante [...] Sintetizando, Lacan descré a esquizofrenia
como sendo a ruptura na cadeia dos significantes, isto é, as séries
sintagmaticas encadeadas de significantes que constituem um
enunciado ou um significado. (JAMESON, 1993, p. 52)

Do mesmo modo que Jameson faz uso do conceito de esquizofrenia, aqui ndo se
pretende usar o termo como um diagndstico médico da personagem principal de Fight
Club, mas compreender como Lacan pensa o0 conceito, isto €, uma ruptura na cadeia de
significantes. O Narrador e o movimento da obra se ddo assim, em ruptura,
fragmentados, sem uma linearidade, o que resulta na impossibilidade de defini-lo e
determinar sua identidade, visto que ele cria uma outra identidade e alucina com ela, o
que pode de um modo mais corriqueiro ser entendido como um sujeito esquizofrénico
no sentido psicanalitico. Assim como ja desenvolvido no capitulo de teoria, nos
apoiamos na nocdo de que da esquizofrenia “como um distarbio do relacionamento
entre significantes.” (JAMESON, 1985, p. 22) que por sua vez se baseia na nogédo
lacaniana de linguagem de quebra de nocéo temporal de passado, presente e futuro.

As definigdes de esquizofrenia pelos psicanalistas também coincidem com a
condicdo da personagem principal, que possui uma cisdo no seu Eu, visto que é tanto o
Narrador, um sujeito mais inseguro e frustrado, mas também Tyler, quem toma a
iniciativa de mudanca e posicionamento critico do sistema, além de ter alucinagdes ao
ver Tyler, mesmo que ele ndo exista, isto €, corroborando a posi¢do de Lacan, a questao
é mais do que alucinacdes e sim a fragmentacdo do Eu, o que resulta em uma falta de
identidade.

(Bleuler) postulou que o fenémeno central da esquizofrenia era a cisdo
do Eu, em funcdo do rompimento dos vinculos associativos, os quais,
em condicBes normais, assegurariam um funcionamento unitario da
personalidade. A cisdo do Eu é apontada como um dos fenémenos

priméarios da esquizofrenia, o qual provoca um rompimento de sua
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unidade e a tentativa de restituicdo dessa coesdo perdida serad
manifesta através dos sintomas mais diretamente observaveis, a saber,
alteragdo do fluxo do pensamento, a ambivaléncia afetiva, os delirios e
as alucinagdes que buscam fazer frente a dissensdo do eu. Portanto,
para Bleuler, do ponto de vista psicopatoldgico, os fendmenos
primérios da esquizofrenia ndo eram os delirios e as alucina¢des, mas
a desintegracdo do funcionamento unitario e coerente de diferentes
dimensdes psiquicas. (JARDIM, 2010)

Percebemos que tanto a esquizofrenia clinica quanto a esquizofrenia enquanto
carateristica pos-moderna apresentam o rompimento com a no¢do temporal e de
identidade. Mas como mencionado anteriormente, Jameson aponta essa patologia ndo
apenas como clinica, e sim como uma caracteristica da p6s-modernidade, sendo essa
nossa linha principal de base tedrica: ndo ha mais a neurose e consequentemente a
depressdo da modernidade; ha a fragmentacdo e a esquizofrenia, isto é, a falta de
significado pelo excesso de significantes que néo se relacionam, como propde Lacan. O
tempo na obra é um exemplo de fragmentacdo, feito por flashbacks, na medida em que a
esquizofrenia e a insdnia do narrador contribuem para essa confusdo temporal e
consequentemente ndo lhe permitem desenvolver uma identidade pela falta de
linearidade, que resultara na criacdo de Tyler. Watt demonstra essas questdes de nome,
identidade e tempo como fundamentais para criacdo de identidade pautado nos fil6sofos

Locke e Hume:

Logicamente o problema da identidade individual tem intima relagdo
com o status epistemoldgico dos nomes proprios; assim, nas palavras
de Hobbes, “os nomes proprios trazem a mente uma Unica coisa; oS
universais lembram muitas a todos”. Os nomes proprios tém
exatamente a mesma funcdo na vida social: sdo a expressdo verbal da
identidade particular de cada individuo. [...] Locke definiu a
identidade pessoal como uma identidade de consciéncia ao longo de
um periodo no tempo; o individuo estava em contato com sua
identidade continua através da lembrancga de seus pensamentos e atos
passados. Hume retomou essa localizacdo da fonte da identidade
pessoal no repertério das lembrangas: “se ndo tivéssemos memoria,

nunca teriamos noc¢do de causalidade nem, consequentemente, daquela
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cadeia de causas ¢ efeitos que constitui nosso self ou pessoa” (WATT,

1. p. 19, 22)

Apesar de Watt descrever o comeco da historia do romance e desenvolver nogdes
para 0 romance moderno, é possivel compreender que a no¢do de nome e identidade
estdo presentes enquanto uma fungdo narrativa até mesmo hoje em uma obra pés-
moderna, com uma personagem sem nome que figura a falta de identidade ou ainda
apresentando nomes falsos — fragmentagdo - ou um nome de uma projecdo
esquizofrénica — caracteristicas notadamente pds-modernas.

Desse modo, o Narrador € uma pessoa sem identidade ndo sé pela falta de nome,
que atenta isso de modo simbélico, mas pela falta de um desenvolvimento temporal
linear, a esquizofrenia e a insbnia — como visto anteriormente — ndo permitem
desenvolver uma identidade, um Eu unitario; além do proprio fator estilistico da obra
ser em flashback e frenético, o que nos da a sensacdo enquanto leitores dessa confusao
mental e descontinuidade pela qual a personagem passa. A sensacdo de insonia é
descrita pela personagem de modo a fazer o leitor entender sua perda de realidade: “Isso
€ 0 que acontece com a ins6nia. Tudo fica muito distante, a cdpia da copia da cépia. A
insonia distancia tudo, vocé ndo pode tocar em nada e nada toca em vocé.”
(PALAHNIUK, 2012, p. 21).

Outro fator da narrativa que contribui para essa desorientacdo sdo as multiplas
viagens do Narrador por trabalhar e acordar cada dia em uma cidade diferente, o que
pode ser interpretado como a sensacao de jet lag, que assim como a ins6nia também é
um distarbio do sono, corroborando assim a questdo da fragmentacdo e falta de
linearidade temporal: “Foi assim que conheci Tyler Durden. VVocé acorda no O'Hare.
Vocé acorda no LaGuardia. Vocé acorda no Logan.” (2012, p. 27) Essa apresentacdo
entre as personagens se deu, portanto, em um momento de confusdo mental, isto e,
irrealidade. “Se somos incapazes de unificar o passado, 0 presente e o futuro da
sentenca, entdo também somos incapazes de unificar o passado, o presente de nossa
propria experiéncia biografica” (JAMESON, 1993, P. 53)

Tudo isso culmina em um individuo fragmentado que figura seu tempo, isto é,
esquizofrenia e fragmentacdo da pds-modernidade: o capitalismo tardio. A excitacédo, a
velocidade frenética, a ansiedade e por fim o esgotamento mental que resulta em
adoecimento justifica a procura por grupos como metodo de recuperacao, pois se sente
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parte de um coletivo e cria identidades para compensar a auséncia da sua, além de

compensar sua irrealidade, ou uma “realidade de aparéncia” como diz Jameson:

[...] o sujeito centrado que existia na época do capitalismo cléssico e
da familia nuclear foi dissolvido no mundo da burocracia
organizacional; e a posi¢cdo mais radical do pds-estruturalismo, para a
qual tal sujeito jamais existiu, mas constituia uma espécie de miragem
ideoldgica -, eu, obviamente, me inclino pela primeira; e, em todo
caso, a Ultima tem que levar em conta algo como uma “realidade da
aparéncia” (JAMESON, 1993, p. 42)

Jameson descreve esse fendmeno como o desaparecimento do sujeito individual,
pois vivemos um periodo de intenso pastiche, em que os estilos mortos sdo imitados,
aludidos e simulados. Esse movimento também ocorre na narrativa, pois do mesmo
modo o Narrador cria nomes falsos nos grupos de apoio e outra personalidade — Tyler -,
ele retoma um sujeito que parece ser um ideal para ele, que admira e almeja ser, mas
apenas reproduz o comportamento de uma era ultrapassada, ou seja, de insatisfacdo com
as mudangas de uma nova era e defende a individualidade em um periodo de intensa
globalizacdo. Assim, a esquizofrenia da obra néo trata apenas de uma condicéo clinica
da personagem, mas de uma caracteristica da era p6s-moderna, da crise da historicidade,
pois ¢ uma era sem organizacao temporal, “um amontoado de fragmentos” (JAMESON,
1993) da Historia que tentamos acessar, mas sdo apenas imagens que produzimos dela e
essas imagens sdo apenas simulacros.

A esquizofrenia dessa personagem também remete ao hiper-real de Baudrillard
(1991), isto €, em que o real perde sua forca e o simulacro, mesmo nédo sendo concreto,
torna-se mais existente que o proprio objeto real, pois o Narrador possui menos
identidade que Tyler Durden, uma imagem de si mesmo melhorada, mais bonita e
corajosa que faz tudo o que ele gostaria de fazer e ser, contudo ndo existe; e que pode
ser lida como as imagens que a pos-modernidade reproduz: a propaganda, as marcas dos
produtos, ou como o exemplo do proprio autor: a Disneylandia, que existe como forma
de esconder o real: “trata-se de esconder que o real j& ndo é o real e portanto de
salvaguardar o principio de realidade.” (p. 21)

Para Hobsbawn, no final do milénio, 0 momento historico em que foi escrita e se

passa a narrativa de Fight Club, vivia-se um periodo de embate de sistemas econémicos.
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Se a historia é uma eterna luta de classes, a luta de classe pds-moderna é a polarizacdo
entre 0 comunismo e o capitalismo — esquerda e direita - que teve seu auge na Guerra
Fria entre a URSS e os EUA e continua até hoje, o que influenciou todo o pensamento
norte-americano e mundial desde a corrida especial na década de 1950 e a luta pela
melhor tecnologia para obter a hegemonia mundial — inclusive os soldados do projeto
Mayhem sdo chamadas de macacos espaciais, Como 0s macacos que eram enviados ao
espaco e muitas vezes sacrificados, do mesmo modo, na narrativa sdo pessoas que ndo
questionam, apenas obedecem a Tyler. Contudo, na década de 1990, houve o declinio
do socialismo e o capitalismo tardio parecia dominar a sociedade, o0 que de fato ocorreu,
contudo ndo significa que esse sistema econdmico triunfou. Nas palavras de

Hobsbawm:

O colapso da URSS, claro, chamou a atencdo basicamente para o
fracasso do comunismo soviético, ou seja, da tentativa de basear toda
uma economia na propriedade universal, pelo Estado, dos meios de
producdo e no planejamento central que tudo abrangia, sem qualquer
recurso efetivo ao mercado ou aos mecanismos de preco. Todas as
outras formas histéricas do ideal socialista haviam suposto uma
economia baseada na propriedade social de todos o0s meios de
producdo, distribuicdo e troca (embora ndo necessariamente
propriedade central do Estado), a elimina¢do da empresa privada e da
alocacdo de recursos por um mercado competitivo. [...] Por outro lado,
a contra-utopia oposta a soviética também se achava
demonstravelmente em bancarrota: a fé teolégica numa economia em
que os recursos eram alocados inteiramente pelo mercado sem
qualquer restricdo, em condi¢bes de competicdo ilimitada, um estado
de coisas que se acreditava capaz de produzir ndo apenas o maximo de
bens e servigos, mas também o méximo de felicidade, e o Unico tipo
de sociedade que mereceria 0 nome de “liberdade”. Jamais existira
nenhuma sociedade de puro laissez-faire assim. Ao contrario da utopia
soviética, felizmente ndo se fizera nenhuma tentativa de instituir a
utopia ultraliberal na pratica antes da década de 1990. [...] As teorias
em que se baseava a teologia neoliberal, embora elegantes, pouca
relagdo tinha com a realidade. (HOBSBAWM, 1995 p. 431)
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Como citado anteriormente, essa oposi¢do da Guerra Fria ndo fazia mais sentido
no periodo pés-moderno, mas sua heranca e seus filhos e netos saudosistas das historias
familiares continuavam, como em Tyler e no Narrador, que se consideravam homens

fracos e sem propdsito na sociedade atual:

O fracasso do modelo soviético confirmou aos defensores do
capitalismo sua convicgdo de que nenhuma economia sem Bolsa de
valores podia funcionar; o fracasso do modelo ultraliberal confirmou
aos socialistas a crenga mais justificada em que 0s assuntos humanos,
incluindo a economia, eram demasiado importantes para ser deixados
ao mercado. [...] Contudo, é bem possivel que o debate que contrapds
capitalismo e socialismo como pélos opostos mutuamente excludentes
seja visto por geragdes futuras como uma reliquia das Guerras Frias de
Religido ideoldgicas do século XX. (HOBSBAWM, 1995, p. 432-433)

Debord em 1967 ja previa esse movimento de que ambos os extremos falharam
em A Sociedade do Espetéculo:

Aos novos sinais de negacdo, incompreendidos e falsificados pela
ordenacdo espetacular, que se multiplicam nos paises mais avancados
economicamente, pode-se ja tirar a conclusdo de que uma nova época
esta aberta: depois da primeira tentativa de subversdo operéria, é agora
a abundéncia capitalista que falhou. (DEBORD, 1997, p. 96)

Portanto, é possivel relacionar esse movimento histérico de oposi¢do de sistemas
econdmicos com a oposi¢do, ou “dissociacdo ligada a perda da unidade das fungdes
psiquicas” (GENEROSO, 2008) entre o Narrador e Tyler Durden, sua projecao
esquizofrénica. Apesar de em um primeiro momento pareca correto classificar as duas
personagens como uma dualidade, isso ndo é possivel, pois, como vimos, a dualidade é
uma caracteristica da modernidade, agora, vive-se o multiplo e podemos classificar os
dois como o embate da mesma pessoa tentando tomar o controle. Outro ponto que
demonstra que a dualidade ja ndo é mais eficaz, € que ambos se apoiam em grupos, um

em grupos de apoio, mais aceitavel socialmente, e outro em grupos de luta e violéncia.
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Contudo, nenhuma das duas personalidades é bem-sucedida, uma precisa da
outra para se equilibrar. Do mesmo modo acontece com 0s sistemas econdmicos
Socialismo e Capitalismo tardio na década de 1990; eles ndo sdo instancias
independentes, mas partes do mesmo sistema, como Tyler e o Narrador, em embate para
dominar a economia. E assim como Hobsbawm conclui que “pdlos opostos mutuamente
excludentes” sejam vistos como algo ultrapassado no futuro, do mesmo modo se conclui
a obra, onde ha uma tentativa de chegar a um equilibrio pessoal por parte do Narrador,
nem mais alienado, como no comeco da narrativa, e nem esquizofrénico e radical, como
Tyler, ao constatar: “Nao somos especiais. Também ndo somos merda nem lixo. Apenas
somos. Apenas somos € o que acontece, acontece.” (2012, p. 327) Se, como na
concluséo da parte histérica, percebemos que ndo ha mais vilGes, logo ndo ha mais
herois, o final do século XX e século XXI s&o os séculos do homem comum, e 0 homem
comum, como o Narrador e Tyler Durden, filhos de uma geracdo de soldados de guerra
como os EUA, ndo aceitam essa condicdo, mesmo o sendo. Sua revolta e
inconformismo com a sociedade atual sdo, na verdade, o desprezo pela sua condigéo de
sujeito pds-moderno consumista que ndo serd um grande herai.

A expressdo “cultura de 6dio” usada por Hobsbawm (1997) descreve bem a
violéncia em Fight Club, ali ndo sdo apenas homens lutando em uma violéncia gratuita
como muitas vezes é lido, mas é a demonstracdo de insatisfacdo desses homens por
estarem frustrados diante da atual condicdo de sua sociedade. O Narrador, como se sabe,
tem insdnia, esta insatisfeito e deprimido, ndo hd um motivo concreto ou diretamente
citado, 0 que muitas vezes € referido, € justamente a sociedade de consumo que o
atormenta, esse mal-estar social ndo muito bem definido, uma crise existencial que o
acomete e nem ele sabe explicar o porqué, mas que quando é ouvido por outras pessoas,
como nos grupos de apoio, ou quando luta no Clube da Luta, se sente melhor e mais
realizado, o que talvez seja explicado pela questdo da soliddo mencionada por
Hobsbawm, que é aplacado nesses momento de atividade em grupo. Outra questdo da
“cultura de 6dio” vem com o terrorismo a qual o Clube da Luta se desenvolve, quando
partem para acdes como explodir prédios e até no extremo quando morrem pessoas.

Desse modo vemos 0 quanto a economia influencia as questdes socioculturais
mundiais, mas quando se fala de economia, ndo se trata apenas dos sistemas
econémicos de modo objetivo, capitalismo, socialismo ou comunismo, trata-se do
movimento histdrico que sempre é pautado na luta de classes, e, claro, o sistema

econdmico vigente pauta questbes basicas como a que vimos anteriormente. Quando um
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sistema, como o capitalismo, principalmente em sua terceira fase, de extremo consumo,
mas sem nenhum tipo de amparo ao ser humano, este por sua vez adoece e resulta,
como vemos, em um sujeito como o da obra Fight Club: doente, inseguro, frustrado e
violento.

Além disso, a década de 90 marca uma nova era mundial, o fim de um milénio e
a acentuacdo de algumas caracteristicas do capitalismo tardio: a queda do muro de
Berlim, fim da Guerra Fria, fim da URSS, boom econdmico dos Estados Unidos,
aumento do consumo de massa, multinacionais, globalizagcdo dos mercados de trabalho,
tudo isso nos mostra 0 quanto os grupos estdo valorizados e o Unico meio de
sobrevivéncia, ndo ha mais espaco para o eu, e sim para o coletivo; ndo ha mais muros e
individualidade, ha multinacionais e globalizacdo, as barreiras estdo cedendo e a cultura
é uma soO: a do mercado. A falta de nome, e consequentemente identidade como vimos
anteriormente, junto a questdo de grupos e clubes é muito forte na narrativa, aléem do
proprio clube da luta, o tema principal e que da titulo a obra, ha os grupos de apoio a
doentes no comeco da narrativa. Esse homem sem nome e sozinho se sente deslocado e
sO sente bem nos momentos em que faz parte de um grupo, mesmo que seja uma fraude,

pois ele ndo € doente.

No primeiro grupo que fui havia as apresentacdes: Esta é Alice, esta é
Brenda, este é Dover. Todos sorriem aquela arma invisivel encostada
na cabeca. Nunca dou meu nome verdadeiro nos grupos de apoio. [...]
Eu me entreguei ao repouso, ao escuro, silencioso e completo repouso,
e guando finalmente me afastei daguele peito macio, na camisa de
Bob havia uma méscara Umida de tanto que chorei. Isso foi ha dois
anos, a minha primeira noite nos Remanescentes Unidos. E desde
entdo, em quase todos os encontros, Big Bob me faz chorar. Nunca
mais voltei ao médico, parei de mascar raiz de valeriana. Era a
liberdade. Liberdade é perder toda a esperanca. Se eu ndo dissesse
nada, as pessoas do grupo pensariam o pior. Elas choravam muito. Eu
chorava muito. Vocé olha para uma estrela e desaparece dentro dela.
Ao voltar para casa depois do grupo, sentia-me mais vivo que nunca.
N&o tinha cancer nem parasita de sangue; era um pequeno centro de
calor em torno do qual a vida se concentrava. E eu dormia. S6 um
bebé dormiria tdo bem. Eu morria e renascia a cada noite.

Ressuscitava. Até esta noite; foram dois anos de sucesso até esta noite,
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porgue ndo consigo chorar com essa mulher olhando para mim. E por
n&o poder ir mais fundo, ndo posso ser salvo. Sinto na boca um gosto
de papel picado, estd toda mordida por dentro. Ndo durmo h& quatro
dias. (2012, p. 19, 22-23 grifo nosso)

Ser um impostor para fazer parte de um grupo traz uma nogdo interessante
pensada por Debord logo na abertura de sua obra Sociedade do Espetaculo: “Toda a
vida das sociedades nas quais reinam as condi¢des modernas de produgdo se anuncia
como uma imensa acumulacdo de espetaculos. Tudo o que era diretamente vivido se
esvai na fumaca da representacéo. [...] onde o mentiroso mente para si proprio” (1997,
p. 13) Assim, além da representacdo enquanto fator parte da atual sociedade, em que
nada mais € real, tudo é espetaculo, ele mente também para si proprio.

A questdo do coletivo € tratada por Jameson em Marcas do Visivel em sua
interpretacdo do filme Tubardo (1995, p. 26-29), em que sozinho ndo € mais possivel
vencer a ameaca do animal marinho e apenas juntas as personagens conseguem
combate-lo, figurando a sociedade da década de 1970 dos Estados Unidos, e também do
mundo, em que a empresa privada individual é ultrapassada e vive-se o0 auge do
capitalismo liberal e a globalizacdo em que até hoje como podemos ver na necessidade
de grupos em Fight Club.

Assim, o Narrador, em sua crise de identidade, figura a necessidade de
globalizacdo e cria essa rede de relacdes para se enquadrar na sociedade pds-moderna,
isto €, viver em grupos. Mesmo que ele tente ser autossuficiente com seu alter ego, sua
proje¢ao esquizofrénica, Tyler Durden, ao final, quando tenta “mata-lo” e tomar o

controle, os grupos ja se multiplicaram e superaram a propria vontade do seu lider:

Mas ndo quero voltar. Ainda ndo. Porque ndo quero. Porque o tempo
todo aparece alguém trazendo meu lanche e meus remédios na
bandeja, e esse alguém tem um olho preto, a testa inchada e costurada,
e diz: — Sentimos sua falta, sr. Durden. Ou outro de nariz quebrado
passa por mim com um rodinho e sussurra: — Tudo esta de acordo
com os planos. Sussurra: — Vamos acabar com a civilizagdo para
construir um mundo melhor. Sussurra: — Estamos providenciando
para leva-lo de volta. (2012, p.256-257)
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Sua ideia inicial de destruir a sociedade e comecar uma nova, portanto, esta viva
em outras pessoas, mesmo que seja agora contra sua vontade. E assim o pensamento
coletivo toma lugar do individual figurando o que observamos na sociedade desde com
0 surgimento do capitalismo tardio.

Desse modo, a busca pela identidade do Narrador € em vao, pois € a
“coletividade que se tornou um novo ‘sujeito da historia’” (JAMESON, 1993, p. 56),
esse mal estar social da personagem é a morte do sujeito que agora é engolido pelo
meio, ndo ha mais Eu, apesar dele literalmente lutar por isso. Tyler, no final, sucumbe
ao tratamento psiquiadtrico e o Narrador, apesar de querer voltar a antiga vida, foi
superado pelas suas ideias que agora estdo em dominio do grupo do Clube da Luta e do
Projeto Mayhem, e assim o coletivo o supera, ndo é mais ele quem decide apesar de ter
sido ele quem mandava no grupo.

O préprio autor, Chuck Palahniuk, em entrevista "stated that his fiction is
ultimately concerned with efforts of alienated individuals to find meaning by engaging
with a community even if that community has misguided or dangerous goals.” (2014, p.
253) Ndo h& mais espaco para o Eu, e assim o sujeito se vé sozinho e sem
individualidade, o que o leva a buscar esse senso de comunidade em grupos e clubes,
como na narrativa com o Clube da luta e os grupos de apoio a doentes.

Vemos esse movimento quando os grupos se voltam contra ele e ndo mais o
obedecessem, ou o obedecem de forma cega a ponto de fazer o que Tyler quer, mesmo
quando o Narrador se volta contra essas ideias:

Estou mudando as regras. Vocés podem ficar com o clube da
luta, mas ndo vdo mais castrar ninguém, nunca mais. — T4, t4, t4 —
diz 0 mecanico. Ele estd no meio do corredor segurando a faca na sua
frente. — O senhor mesmo disse que diria isso. Esta bem, entdo sou
Tyler Durden. Sou. Sou Tyler Durden, sou eu quem dita as regras e
estou dizendo, abaixe essa faca. (2012, p. 234-235)

Assim, completa-se o ciclo daquele que tentou criar sua identidade e, ao fazé-lo,
é absorvido pelo todo. Ndo ha mais possibilidade do individuo, engquanto sujeito
singular, realizar qualquer iniciativa enquanto parte, mesmo que seja 0 seu ideal o
escolhido, para que isso de fato se concretize, o grupo deve acata-lo e tird-lo da posse

desse sujeito a ponto de nem mesmo ele reconhecer seu objetivo — como no caso da

83



obra. Essa € a ldgica da p6s-modernidade, o capitalismo tardio: a morte do sujeito e o

dominio da globalizacéo.
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Round final? A luta dialética nunca acaba

Conclui-se que Fight Club apresenta uma narrativa que, feita por uma leitura
dialética de niveis, figura o periodo p6s-moderno em que esta inserido: a globalizacéo
ou capitalismo tardio, pois € permeada de caracteristicas que desvelam essa sociedade e
seu movimento historico, tais como a esquizofrenia e o flashback, que simbolizam
nosso tempo fragmentado; a oposicdo e tentativa de controle entre as duas “personas”
Narrador e Tyler, que traduzem o embate da economia da década de 1990, isto €, o
conflito do capitalismo e do comunismo nesse periodo; e, por fim, essa tentativa de
encontrar o equilibrio entre ambas as identidades e a construcdo de fato de uma
identidade que n&o existe, simbolizados pela auséncia de nome e de um tempo linear na
trama, mas que, como se percebe, € indtil e inexistente nesses tempos em que o que de
fato domina é o coletivo e ndo mais o individuo. Assim, vemos um livro que, em
primeira leitura, parece ser uma historia de luta e problemas psiquiatricos; em uma
leitura mais aprofundada, revela uma narrativa que critica 0 consumismo e 0 mal estar
do capitalismo; e que numa camada ainda mais profunda, apresenta todo o panorama
politico e social de sua época de forma inerente, isto é, o traco externo social, que € a
globalizagdo, é também interno na forma da obra com os grupos e clubes na narrativa;
ou ainda, o elemento externo da polarizacdo politica, também se encontra na obra
através do conflito das personalidades do Narrador, e assim, esse vinculo interno e
externo entre obra e sociedade foi observado nesse estudo atraves de uma leitura
politica, que, por sua natureza dialética permite novas leituras.

E de todas as questdes apresentadas: a insbnia, a esquizofrenia, o estresse do
trabalhador na vida pds-moderna, os grupos de apoio, o clube da luta e por fim o projeto
de Mayhem de destruigdo culminam, por fim, nesse novo modelo de sociedade em que
0 sujeito individual ndo tem forcas — e identidade — em frente aos grupos e coletivos,
assim como, no sistema capitalista, as multinacionais monopolizam o mercado de modo
a engolir as pequenas empresas e marcar que tentem se aventurar no mercado. Assim, é
nitido que, para além da narrativa de luta, hd elementos que podem ser interpretados de
modo dialéticos com a grande Histdria da humanidade atual e pds-moderna, que vem a
ser o capitalismo tardio. O Narrado, que criou Tyler apesar de ndo se dar conta e ter
controle sobre ele, perde sua autonomia por suas ideias quando estas sdo tomadas pelos
grupos, que ndo agem mais como individuos, mas como grupos que levam adiante

qualquer tipo de ideal a ser desenvolvido e realizado. N&o ha mais, portanto, sujeito, ha
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grupos, projetos em conjuntos, empresas, multinacionais e grandes marcas, todas
mencionadas na obra de algum modo que demonstrar, de modo dialético, como a
sociedade p6s-moderna funciona: de modo esquizofrénico, isto é, fragmentado, como
vimos pelas disposi¢des dos capitulos e ndo linearidade da histéria, o tempo quebrado, e
0s grupos seja no sentido social ou econdémico que figuram na obra enquanto 0s grupos
de apoio e o clube da luta, além da esquizofrenia ou disturbio de personalidade que
figuram a questdo temporal fragmentada de nossos tempos.

Assim, é possivel dialogar com a literatura e a sociedade em que a obra é
independente e um mundo a parte, mas que contem em si fragmentos desse todo da
Histdria inevitavelmente por ser filha de seu tempo e conter em si, assim como quem a
concebe — seu autor — a estrutura do momento vivido, nesse caso, a poés-modernidade.

Pretendemos assim ter demonstrado que essa obra, além das tematicas de
violéncia tdo debatidas e mencionadas, contém, mesmo sendo uma literatura
considerada de massas, uma possibilidade de interpretacdo mais abrangente, como
propde Jameson, aléem de um juizo de valor, mas que consegue superar isso que
demonstrar que qualquer obra possui em si elementos de seu tempo se interpretadas pela
dialéticas e a interpretacdo politica.
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