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Tia, sabe por que eu gosto de compor minhas musicas sozinho?
Porque se na hora de apresentar, eu esquecer, posso inventar outra coisa...

(meu aluno, 2019)
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RESUMO

Este trabalho é um estudo exploratério que buscou investigar a percepcdo dos
professores sobre a avaliacdo da aprendizagem dos alunos nas aulas de Musica da
Rede Municipal de Ensino de S&o Carlos/SP. Os objetivos especificos do trabalho
sdo: analisar como € ou se deu a formacgéao e a atuagdo profissional dos professores,
conhecer o planejamento e os tipos de avaliacdo que esses professores conhecem e
praticam; analisar os critérios de avaliacdo utilizados para avaliar aprendizagens
musicais dos alunos e explorar quais conteudos musicais estdo sendo avaliados. O
referencial tedrico utilizado para analisar os dados se formou a partir das ideias de
quatro autores: Haydt (2008), Hoffmann (2009), Luckesi (2011a; 2011b) e Zabala
(1998) que tratam sobre: o conceito de avaliacao, tipos de avaliacdo, processos de
avaliacao, resultados da avaliacdo e seus beneficios para o cotidiano de professores
e alunos. E para tratar especificamente sobre a avaliacdo na aula de Musica, utilizou-
se as ideias do autor Swanwick (2003; 2014), que discorre sobre critérios e sugestdes
de avaliacdo da aprendizagem musical. Como instrumento para coleta de dados
utilizou-se o questionario online e, para tratamento dos dados, a analise de conteudo,
organizado em categorias baseadas nos objetivos especificos deste trabalho. O
guestionario foi enviado por e-mail a todos os onze professores que trabalham no
municipio ministrando aulas de Musica, obtendo-se resposta de sete deles (taxa de
resposta de 63,6%). A partir da analise das respostas tém-se que os professores sao
jovens, a maioria possui Licenciatura em Musica, e também declaram sentir algum
tipo de dificuldade para avaliar seus alunos. Além disso, as avaliacdes mais utilizadas
por eles sao as diagndsticas e formativas e o processo avaliativo mais votado foi a
observacédo. Outro dado da analise enquadrou os critérios avaliativos dos professores
nas dimensbes dos Materiais e da Expressdo de Swanwick (2014). Por fim, os
conteldos que os professores avaliam sdo de carater atitudinal, conceitual e
procedimental, de acordo com Zabala (1998), com prevaléncia dos de cunho
atitudinal. Nas consideragcfes finais também se apresentou duas sugestbes de
avaliacbes que podem ser usadas em turmas numerosas como produto: o papel
minuto (MENEZES, 2010) e as composi¢cdes em pequenos grupos.

Palavras-chave: 1. Educacéo Musical; 2. Avaliacédo da aprendizagem; 3. Formacao de
professores.



ABSTRACT

This is an exploratory study which sought to investigate the assessment of student
learning process in Music classes at the Municipal Education Network of S&o
Carlos/SP. The specific objectives of this work are: to verify how the formation and
professional performance of teachers takes place as well as to know the planning and
types of assessment that these teachers know and practice; analyze the evaluation
criteria used to assess students' musical learning and identify which musical content is
being evaluated. The theoretical framework used to analyze data was formed from the
ideas of four authors: Haydt (2008), Hoffmann (2009), Luckesi (2011a; 2011b) and
Zabala (1998) who deal with: the concept of evaluation, types of assessment,
assessment instruments, assessment results and its benefits for the daily lives of
teachers and students. In order to deal specifically with the assessment in Music class,
we used the ideas of the author Swanwick (2003; 2014), who discusses criteria and
suggestions for assessing musical learning. The online questionnaire was used as an
instrument for data collection and, for data processing, the content analysis was
organized into categories based on the specific objectives of this work. The
guestionnaire was sent by e-mail to all eleven teachers who work in the municipality
teaching music classes, with responses from seven of them (response rate of 63.6%).
The analysis of the answers shows that the teachers are young, most of them have a
degree in Music, and they also declare to feel some kind of difficulty in evaluating their
students. In addition, the assessments most used by them are diagnostic and
formative, and the most voted assessment tool was observation. Other data from the
analysis framed the teachers' evaluation criteria in the dimensions of Materials and
Swanwick's Expression (2014). Finally, the content that teachers assess is of an
attitudinal, conceptual and procedural nature, according to Zabala (1998), with a
prevalence of the attitudinal nature. In the final considerations, two suggestions for
assessment that can be used in large classes are presented: the minute paper
(MENEZES, 2010) and compositions in small groups.

Keywords: 1. Music Education; 2. Learning assessment; 3. Teacher training
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INTRODUCAO

Em nosso cotidiano, quem nunca usou a avaliagdo? A todo instante, estamos
observando, analisando para posteriormente agirmos: ao fazermos um simples
macarrdo, analisamos se a agua ja ferveu, se o macarrdo esta al dente ou se esta
“‘bom de sal”’. E com as avaliacdes feitas anteriormente aprendemos e guiamos nossas
futuras acoes.

Mas quando a avaliagao passa a ser usada formalmente no ambiente escolar
ela deixa de ser intuitiva e passa a ser consciente, surgem métodos e concepcoes
sobre avaliacdo da aprendizagem e diversos processos para coletar os dados que se
quer avaliar. A acao de avaliar acaba sendo utilizada para as mais diversas disciplinas:
matematica, histdria, ciéncias e lingua portuguesa; mas e para a aula de Musica?

O ensino do conteudo de Musica se tornou obrigatdrio na disciplina de Arte na
escola regular com a vigéncia da Lei Federal 11.769/2008, possibilitando a existéncia
de novos professores nas escolas e desafios do ensino e aprendizagem musical. A
escola, que é um espaco formativo de seres humanos, apresenta-se como local ideal
para o ensino de Musica de acordo com Penna (2008). Nesse espaco educativo, caso
seja realizado um trabalho progressivo e sensibilizador, iniciado nos primeiros anos
da educacao escolar, podera ter como resultado alunos com esquemas necessarios
para apreensao de diferentes experiéncias e fazeres musicais.

Isso é possivel porque a sensibilidade ao estimulo sonoro também é
desenvolvida, assim como a habilidade de ler, escrever ou calcular. Entende-se esse
aspecto como objetivo do ensino de Mdusica na escola, também chamada de

musicalizacéo, definida por Penna (2008) como:

Processo educacional orientado que se destina a todos que, na situacéo
escolar necessitam desenvolver ou aprimorar seus esquemas de apreensao
da linguagem musical — mesmo que sejam adolescentes ou adultos.
Necessitam, porque foram privados socialmente das condicBes para
desenvolver tais esquemas em sua vivéncia cotidiana prévia a escola,
cabendo, portanto, aproximé-los da musica em suas diversas manifestacdes
(PENNA, 2008, p. 41).

Com o conteudo musical inserido na escola, surge a duvida de como avaliar 0
processo de ensino e aprendizagem musical. Das diversas formas existentes de
avaliacdo, qual € mais eficaz para avaliar a evolucdo musical? Quais delas os

professores estao utilizando? Como medir a aprendizagem em uma escala de 0 a 10?
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Essas questbes levaram a formulacdo da problematica apresentada, mais adiante,
neste trabalho.

Para alguns professores, como aponta Del Ben (2003), é dificil avaliar em
Musica, pois esta € considerada subjetiva:

Isso [impossibilidade de se avaliar a aprendizagem em mdasica] permeia
certas visdes sobre a natureza da musica, as quais postulam que a musica é
uma forma de expressao ou uma linguagem que fala a alma humana, que lida
com emocgdes, sentimentos e dimensdes pessoais (DEL BEN, 2013, p. 30).

E com isso, Del Ben (2003) descreve que os professores ndo se sentem
confortaveis em avaliar a aprendizagem musical, o0 que impede a verificacdo do
desenvolvimento dos alunos. E esse é o tema deste trabalho: a avaliagdo na aula de
Musica e, devido ao desconforto em avaliar a aprendizagem dos alunos, o titulo desta
pesquisa traz uma indagacao: avaliacdo na aula de Musica?

Sou! formada em Licenciatura em Mdsica com Habilitagdo em Educacgéo
Musical pela Universidade Federal de Sdo Carlos, no ano de 2017. Nesse mesmo
ano, fui trabalhar como professora de Muasica numa escola particular regular,
localizada na cidade de S&o Carlos/SP e que utiliza pedagogia Freinet?, como
fundamentacéo de seu trabalho.

Nessa escola, a aula de Mdusica é oferecida do maternal ao quinto ano do
Ensino Fundamental | (criancas de 1 a 10 anos). A partir do momento em que fui
admitida pela escola, foram solicitadas entregas peridédicas de notas aos finais dos
bimestres; essas notas sao aferidas do segundo ao quinto ano em escala numérica
de 0 a 10 e fazem parte daquelas relatadas no boletim. Nesse momento de entrega
de notas, surgiu o interesse em trabalhar o tema que culminou na seguinte questao:
“como realizar uma avaliagdo da aprendizagem em Musica?”

Apds muitas tentativas e erros, tive a ideia de avaliar a composicao musical (ja
gue era uma atividade muito realizada em minhas aulas) tendo como critérios 0s
conteudos ensinados naquele bimestre. Por exemplo: se trabalhamos o pulso da
musica, 0s grupos de alunos deveriam criar uma composicao e executar o pulso dela

no momento da apresentacao para o restante da sala. Mas, ndo era eu quem dava

1 O trecho a seguir sera escrito em primeira pessoa, ja que descreverei minha prépria trajetoria como
Educadora Musical.

2 Filosofia que tem como pilares principais: cooperacao, afetividade, comunicacéo, socializacéo, tateio
experimental e expresséo livre.
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uma nota para a composicdo e sim 0s proprios colegas, junto com elogios e/ou
criticas.

Depois de um refinamento dessa forma de avaliar, pude perceber que
conseguia avaliar a composi¢cao que 0 grupo apresentava e a apreciacdo do restante
da sala (a partir das verbalizacdes sobre as composicdes escutadas), tendo duas
avaliacdes no mesmo momento. Essas ideias e estratégias sobre avaliacdo que trago
de minha pratica docente me levaram a buscar o Mestrado Profissional em Educagao
da UFSCar, permitindo que pesquisasse sobre esse assunto.

A3 partir de todo o exposto, esse trabalho tem como questdo de pesquisa:
‘como e a partir de quais concepcdes os professores de Musica da Rede Municipal
de Ensino de Sdo Carlos/SP avaliam a aprendizagem musical de seus alunos?” A
partir dessa questdo, o objetivo geral do estudo é investigar a percepc¢do dos
professores sobre a avaliacdo da aprendizagem dos alunos nas aulas de Musica da
Rede Municipal de Ensino de Sao Carlos/SP. Como objetivos especificos, pretendeu-

Se:

e Analisar como é ou se deu a formacdao e a atuacao profissional dos professores;

e Conhecer o planejamento e os tipos de avaliacdo que esses professores
conhecem e praticam;

e Analisar os critérios de avaliacdo utilizados para avaliar aprendizagens
musicais dos alunos;

e Explorar quais conteddos musicais estdo sendo avaliados pelos professores.

A pesquisa pode ser justificada, no ambito pessoal, pelos dilemas relatados
anteriormente, dilemas que surgiram no ambiente de trabalho e que, ao investigar
como os pares da Rede Municipal realizam a avaliagdo, podem elucidar as
inquietacdes iniciais. Assim, essa pesquisa pode apresentar solugdes para o meio
profissional da pesquisadora principal.

Além disso, no ambito social, este estudo se justifica ao identificar os meios
pelos quais os professores das escolas municipais de Sao Carlos/SP realizam a
avaliacdo em Musica de seus alunos. Desse modo, a partir do questionario com esses

professores, pode-se produzir conhecimento sobre como é realizado o momento de

8 O texto a seguir voltara a ser redigito em terceira pessoa.
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avaliar. Esse aspecto pode trazer contribuicdes para a comunidade de profissionais e
pesquisadores da area.

Ja no ambito politico, a justificativa é embasada pela obrigatoriedade do
conteddo Mdusica na escola e pela necessidade de se defender sua importancia frente
aos outros conteudos escolares (portugués, historia, geografia, matematica, etc.). Ao
lado de outras linguagens da Arte, a Musica € fundamental para a formacéo integral
do aluno.

Por fim, ao conhecer as ideias e praticas dos professores, tem-se a justificativa
académica, pois, mesmo um trabalho de porte de uma pesquisa de Mestrado, ao
permitir apresentar como os professores avaliam o aluno em Mdusica, pode construir
conhecimentos cientificos. Dessa forma, evidentemente, contribuira para a area de
Educacdo Musical com o tema relevante que € a avaliagdo em Musica.

Outra contribuicdo desta pesquisa para a Educacdo advém de poucas
dissertacdes e teses publicadas no Brasil sobre o assunto, como sera apresentado a
seqguir, no item de revisdo bibliografica. Sendo assim, é uma area que possibilita
diversas reflexdes e informacdes para a Educacdo, pouco explorada pelos
pesquisadores, mas com grande potencial para a aquisicdo de conhecimento
cientifico.

Os objetivos deste trabalho serdo aprofundados e apresentados a partir das
cinco secdes dessa pesquisa. Na introducdo, foi apresentada a trajetéria da
pesquisadora principal, a questéo de pesquisa, 0s objetivos e as justificativas e, assim,
pdde-se introduzir o tema, juntamente com as questfes que suscitaram este estudo.
A seguir, apresenta-se a revisao bibliografica, apresentando os trabalhos encontrados
sobre o tema, publicados nos ultimos doze anos.

Posteriormente, o referencial tedrico apresenta as ideias sobre avaliagdo dos
autores Haydt (2008), Hoffmann (2009), Luckesi (2011a; 2011b), Zabala (1998) e
Swanwick (2003; 2014). Este ultimo trata sobre a avaliacdo na aula de Musica a partir
do improviso, composi¢ao, execucao ou apreciacdo musical.

A metodologia, o estudo exploratorio, é descrita na terceira secao juntamente
com os passos metodoldgicos dados neste trabalho: fez-se um questionario piloto e,
depois de revisdes e acertos, 0 mesmo foi enviado a todos os professores da Rede
Municipal de Ensino, obtendo-se sete respostas de um total de onze professores, 0

gque gerou uma taxa de devolucao de 63,6%.
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Ja na quarta secdo, as informacfes encontradas a partir do questionario sao
descritas e analisadas: tem-se que 0s professores sao jovens, a grande maioria possui
Licenciatura em Mdusica e todos descrevem ter dificuldade para avaliar. Os
professores declararam utilizar mais vezes as avalia¢cdes diagndsticas e formativas e
também a observacdo como processo de avaliacdo. Os critérios que utilizam para
avaliar foram classificados nas dimensdes dos Materiais e da Expressédo de acordo
com Swanwick (2014) e os conteudos avaliados, geralmente, sdo de carater atitudinal,
de acordo com Zabala (1998).

Por fim, segue o item de consideracdes finais que descreve, brevemente, cada
secdo deste trabalho, recorda os objetivos especificos juntamente com os dados

analisados no item 4 e descreve apontamentos para futuras pesquisas.
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1. REVISAO BIBLIOGRAFICA

Essa sec¢do de revisao bibliografica tem como objetivo apresentar as pesquisas
que permeiam o tema de avaliagdo da aprendizagem musical. Pretende-se, aqui,
demonstrar os trabalhos encontrados, suas semelhancas, diferencas, conclusdes e
referenciais tedricos utilizados. Vale ressaltar que o presente estudo foi situado entre
as producdes encontradas.

Para isso, procurou-se trabalhos publicados nos ultimos doze anos (2008-
2020), que abordassem o tema relacionado a essa pesquisa. Foram consultados: o
Banco de Teses e Dissertacbes da Capes, utilizando-se como palavras-chave
“avaliacdo da aprendizagem musical”, e as revistas da ABEM (Associagao Brasileira
de Educacdo Musical) e da ANPPOM (Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-
Graduacdo em Madasica) - para essas duas, utilizou-se a leitura do indice de cada
edicdo, excluindo-se a busca por palavras-chave.

Como resultado, foram encontrados nove trabalhos; desses, sete estavam no
Banco de Teses e Dissertacbes da Capes, apenas dois nas revistas da ABEM e
nenhum nas revistas da ANPPOM. A pequena producao de teses e dissertacdes sobre
o tema € uma das justificativas para o presente trabalho, o que o faz contribuir para o
tema avaliacdo da aprendizagem na aula de Musica.

A partir dos nove trabalhos publicados nos ultimos doze anos, observou-se que
outras cinco teses e dissertacdes, publicadas em periodo anterior ao pesquisado,
foram citadas em alguns dos estudos lidos. Dessa forma, os cinco trabalhos foram
incorporados nesta secéo.

Apos leitura do material encontrado, junto com o orientador, foram criados trés
eixos para organizar e apresentar as pesquisas: as que olham para o avaliado
(verificar se o aluno aprendeu, por exemplo), as que olham para o avaliador (como o0s
professores avaliam, por exemplo) e aquelas que apresentam um modelo de

avaliacdo. Esses eixos estéo representados, de forma resumida, na tabela 1 a seguir.

Tabela 1: Teses, dissertacdes e publicacbes em revistas

Eixo “avaliado” Eixo “avaliador” Eixo “modelo de avaliacdo”
Del Ben (1997) Andrade (2001) Franca (2010)
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Cunha (1998) Tourinho (2001) Santos; Gerling; Bortoli
(2012)
Solti (2015) Cacione (2004)
Onofrio (2016) Braga (2009)
Rosa (2017) Menezes (2010)
Freitas (2010)
Reboucas (2015)

Fonte: elaborado pela autora

1.1Eixo “avaliado”

Cinco pesquisas se enquadram no eixo “avaliado™ Del Ben (1997), Cunha
(1998), Solti (2015), Ondfrio (2016) e Rosa (2017). As trés Ultimas comparam as
avaliacoes iniciais (feitas no comeco do semestre ou na prova do processo seletivo),
e finais (fim do semestre ou término do curso) dos alunos na aprendizagem de algum
instrumento musical, descrevendo as evolucbes, retrocessos e estagnacoes.
Percebe-se que relatam grandes indices de evolucdo e pequenos de retrocesso.

J4 as pesquisas de Del Ben (1997) e Cunha (1998), utilizam a teoria de
Swanwick (1988) como critério para avaliacdo. Del Ben (1997) se concentra em avaliar
a apreciacao musical de criancas de 6 a 14 anos, enquanto Cunha (1998) utiliza os
mesmos métodos e repertorios de Del Ben (1997), acrescentando um questionario,
com criancas da antiga quarta e oitava séries. Ambas concluem que a teoria de
Swanwick (1988) também é valida no Brasil como referencial para a elaboracdo de
critérios de avaliagdo em Musica.

Del Ben (1997) e Cunha (1998) utilizaram o mesmo referencial teérico para
guestBes de pesquisa um pouco diferentes, pois a primeira investiga a viabilidade de
se utilizar como critério de avaliagdo da apreciacdo a teoria de Swanwick (1988),
procurando analisar as respostas dos ouvintes obtidas através de entrevistas. Ja o
trabalho de Cunha (1998) compara as respostas das entrevistas com as dos
guestionarios, também a luz de Swanwick (1988). Ambas se conectam por utilizar o

mesmo referencial tedrico e constituirem-se como estudos de corte transversal®.

4 0 estudo de corte transversal caracteriza-se pela coleta de dados com diversos participantes, de
vérias idades, em um mesmo periodo de tempo, diferentemente da pesquisa longitudinal, que
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As pesquisas de Solti (2015) e Onofrio (2016) retratam a avaliacéo realizada
no ambito da Educacdo Superior em modalidade a distancia, no ensino de violao e
guitarra elétrica, respectivamente. A avaliagdo feita por Solti (2015) compara uma
musica, gravada em video, na primeira tarefa do semestre, com essa mesma musica,
gravada ao fim de cinco semestres. Esse autor convida trés professores do
instrumento para avaliar os videos. Ja a pesquisa de Ondfrio (2016) convida cinco
professores do instrumento para avaliar o video da primeira aula do semestre, e 0
video da décima segunda aula. Porém, nesta pesquisa, seis participantes tém aula
presencial, e outros seis, aulas a distancia; a comparacao, nessa ultima pesquisa, se
da entre os grupos de ensino. Ambos os trabalhos destacam certas dificuldades em
ensinar a préatica de um instrumento musical a distancia.

Essas duas pesquisas utilizaram o questionario para avaliar seus participantes
e a partir deste instrumento de coleta de dados, Solti (2015) péde observar que os
participantes evoluiram na improvisacdo em jazz, porém, com indices maiores no
quesito melddico do que no ritmico. J& Onéfrio (2016), conclui que os alunos das aulas
presenciais evoluiram mais, quando comparados com os das aulas a distancia. Essas
pesquisas sO obtiveram suas conclusbes a partir dos dados dos questionarios
respondidos pelos avaliadores convidados.

Para a confeccdo dos questionarios, os autores utilizaram as ideias
apresentadas nos referenciais teéricos também como referenciais metodologicos;
entre eles: os sete niveis de improvisacdo de Kratus (1995), os dominios cognitivos e
afetivos de Bloom (1974, 1979) e as competéncias para ensinar de Perrenoud (1999).
Portanto, as pesquisas de Solti (2015), Ondéfrio (2016) e Rosa (2017) do eixo
“avaliado” se conectam também pela utilizacdo dos referenciais tedricos.

Por sua vez, a pesquisa de Rosa (2017) néo realiza avaliagcdo por
guestionarios, mas obtém seus dados através da comparacédo entre a performance
dos alunos no processo seletivo para ingresso no curso de bacharel para instrumentos
de sopros, com a ultima nota do curso, obtida durante uma prova com banca. O autor
conclui que muitos alunos evoluiram, porém, outros estagnaram.

Além disso, as pesquisas de Solti (2015), Onéfrio (2016) e Rosa (2017)

possuem a mesma metodologia: o estudo de caso. Essa escolha justifica-se pelo fato

acompanha os mesmos participantes através de um determinado periodo de tempo. As duas autoras
citadas anteriormente justificam a escolha pelo estudo de corte transversal por este apresentar
resultados mais rapidos.
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de cada pesquisa analisar profundamente uma Unica realidade. Desse modo, buscou-
se entender como sao realizadas as avaliagdes da aprendizagem de masica em

determinado local.

1.2Eixo “modelo de avaliagao”

As pesquisas de Franca (2010), e Santos; Gerling; Bortoli (2012), ambas em
artigos encontrados nas revistas da ABEM, sdo ambiguas quanto a classificagéo nos
eixos “avaliado” e “avaliador”, pois ndo investigam a avaliacdo feita com o aluno,
tampouco descrevem seus resultados, como nas pesquisas relatadas anteriormente;
e também além disso, ndo abordam a concepcao de avaliacdo de determinado grupo
de professores, como nas pesquisas do eixo “avaliador”. As autoras Franca (2010), e
Santos; Gerling; Bortoli (2012) apresentam o relato de um modelo de avaliacao.

Franca (2010) descreve a aplicacéo da avaliacao sistémica em alunos de uma
escola particular de Belo Horizonte/MG. Esse modelo é um teste em larga escala com
perguntas abertas e fechadas, respondidas pelos alunos do quinto ano do Ensino
Fundamental I. O nivel de proficiéncia em cada assunto musical € revertido em
feedback para o professor, e também tenta responder a questao “quais habilidades
musicais sao esperadas ao fim do Ensino Fundamental 1?”

Santos; Gerling; Bortoli (2012), por sua vez, utilizam a modelagem matemética
para avaliar a performance de pianistas. Quinze estudantes praticaram, sem auxilio
de professor, o Ponteio No.22 de Guarnieri por dezesseis semanas, e a gravacao €
comparada com uma de um pianista profissional e com outra gerada por computador
a partir da partitura. Ao se analisar os dados gerados por meio da modelagem

matematica, apenas dois estudantes obtiveram resultados classificados como “bom”.

1.3 Eixo “avaliador”

Ja as pesquisas que se enquadram no eixo “avaliador” olham para quem esta
avaliando, procurando responder como € realizada a avaliacdo em determinada
instituicdo ou por determinado grupo de professores. Nela, sete pesquisas se
enquadram: Andrade (2001), Tourinho (2001), Cacione (2004), Braga (2009),
Menezes (2010), Freitas (2010) e Reboucas (2015). Os resultados sao diferentes,



22

visto que se referem cada um a sua realidade; mesmo assim, contribuem com o tema
avaliacao da aprendizagem musical.

Os autores Andrade (2001), Tourinho (2001), Cacione (2004), Menezes (2010),
Freitas (2010) e Reboucgas (2015) investigaram concepc¢des e/ou métodos sobre
avaliacdo. Andrade (2001) investigou os critérios de avaliacdo utilizados por 15
regentes de corais. Tourinho (2001) se volta para os professores de violao em aulas
particulares, observando seus julgamentos a partir de Swanwick (1999). Cacione
(2004) busca compreender a concepc¢éao de avaliacao dos licenciandos em Musica da
UEL. Menezes (2010) objetiva professores de escolas publicas, particulares, de
escolas de instrumentos e ONG’s da cidade de Salvador/BA. Ja Freitas (2010) realiza
sua pesquisa com os professores e alunos dos cursos técnicos de Musica da
EMU/UEM, enquanto Reboucas (2015) investiga, em documentos e egressos do
curso Licenciatura em Musica a Distancia da UFRGS, a avaliacado especificamente na
disciplina de violao.

Andrade (2001), Tourinho (2001), Cacione (2004), Menezes (2010) e Freitas
(2010) langcam mao das entrevistas semiestruturadas para obtencdo dos dados, em
alguns casos também sao utilizados os questionarios. Menezes (2010) conclui, em
sua pesquisa, que as avaliacbes mais utilizadas pelos professores das escolas
publicas, particulares, escolas de Musica e ONG’s sao as diagnésticas, formativas,
somativas e a autoavaliagao (visto que, em alguns casos, sao utilizadas, mais vezes,
um tipo de avaliacdo do que outro). Ha semelhanca nos resultados da pesquisa de
Andrade (2001), que a partir das entrevistas com regentes (ap0s estes terem assistido
videos de corais e apontado avaliacbes de forma escrita) inferiu que eles utilizam
avaliacOes diagnosticas (nos testes seletivos), avaliagdes formativas (nos ensaios) e
avaliacdes somativas (nas apresentacoes).

A autora Freitas (2010) descreve que no curso técnico em Mdsica as avaliacfes
diagnésticas sdo as mais frequentes, pois estao presentes em todos 0s bimestres, e
as avaliacbes semestrais possuem banca examinadora. Tourinho (2001) também
afirma que os professores de violdo utilizam as avaliagbes diagnosticas com
frequéncia, para verificar o estagio de aprendizagem do estudante e decidir o préximo
repertorio, além da avaliacdo somativa e dos discursos verbais realizados durante as
aulas.

Cacione (2004) € a unica gque pesquisa junto aos estudantes de Licenciatura

em Musica e ndo com professores atuantes. A partir dos questionarios e entrevistas,
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a autora descreve as técnicas que esses estudantes iriam utilizar para avaliar: a
testagem (prova escrita ou teste pratico), a observacao (escrita, gravada ou mental) e
a autoavaliacdo. Assim, conclui que o corpo docente das Licenciaturas precisa refletir
mais sobre 0 assunto e trabalha-lo de forma continua com as praticas.

A pesquisa de Braga (2009) é a Unica desse eixo em que a autora investiga a
prépria pratica pedagogica. Ela elabora e aplica vinte e quatro atividades em trés
grupos de canto coral do Curso Técnico do Centro de Educacédo Profissional
Pracatum, da cidade de Salvador/BA, buscando avaliar individualmente o aluno dentro
do contexto coletivo. Para isso, cinco regentes de corais foram convidados a assistir
os videos das aulas e verificar se 0s objetivos pretendidos foram alcancados pela
professora/pesquisadora, além de questionarios com os alunos.

O estudo de caso foi utilizado em quatro trabalhos do eixo “avaliador”. A
pesquisa de Menezes (2010) é qualiquantitativa e descritiva, pois utiliza tanto dados
numericos quanto conceituais para considerar os resultados. A pesquisa de Tourinho
(2001) possui uma abordagem qualitativa e utilizou a fenomenologia e a de Andrade
(2001) trata-se de estudo descritivo de corte transversal. Os instrumentos para coleta
de dados mais utilizados foram os questionarios e as entrevistas.

As ideias do autor Swanwick (1988; 1999; 2003) foram utilizadas em seis
pesquisas como referencial tedrico. Outros autores como Luckesi (2005; 2011a),
Hoffmann (2008; 2014), Franca (2000) e Oliveira (2004; 2005), também fundamentam
a maioria dos trabalhos. Alguns autores sao utilizados para embasar ideias sobre
avaliacdo em geral; outros, para avaliacdo especifica em Musica.

A pesquisa de Menezes (2010) assemelha-se ao presente trabalho em relacao
ao estudo propriamente dito, participantes e instrumentos de coleta de dados. Além
disso, a escolha do autor Swanwick (2003) como referencial te6rico também derivou
daqueles utilizados pelos trabalhos desse eixo.

Com isso, esta pesquisa situa-se no eixo “avaliador”, posto que investigou
como € realizada a avaliacéo da aprendizagem musical pelos professores da Rede de
Ensino Municipal da cidade de S&o Carlos/SP.

Além de se situar no eixo “avaliador”, este trabalho contribui para a area da
Educacdo Musical a partir do momento em que reune informacdes sobre como o0s
professores de Musica da cidade de S&o Carlos/SP realizam suas avaliacbes da
aprendizagem, quais critérios e conteudos adotam para avaliar e o que pensam sobre

avaliacdo. Vale ressaltar que n&o se encontraram estudos realizados nesta cidade,
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apesar da Universidade Federal de S&o Carlos oferecer uma graduacdo de
Licenciatura em Musica.

Feita esta revisdo bibliogréfica, a partir de teses, dissertacdes e publicacdes
em revistas, a seguir serdo apresentados os artigos cientificos encontrados nos Anais
dos Congressos Nacionais e Regionais da ABEM, publicados nos ultimos doze anos
(2008-2020).

1.4Artigos nos Anais da ABEM

Além da busca por dissertacdes, teses e publicacdes em revistas, apresentada
anteriormente, também se realizou uma busca nos Anais dos Congressos Nacionais
e Regionais da ABEM, de artigos que abordassem o tema desta pesquisa: avaliagéo
da aprendizagem em Musica.

Os artigos pesquisados foram publicados no periodo dos ultimos doze anos
(2008-2020). Como forma de busca, foi utilizada a leitura do indice dos Anais. Foram
encontradas vinte e nove publicacbes, apresentadas, a seguir, em forma de tabela,
em gue constam as seguintes informacdes: ano de publicacdo e autor(es), titulo do
trabalho, assunto principal tratado no trabalho e seu eixo. A classificacao se deu entre
0s trés eixos ja utilizados nesta secdo para organizar as teses, dissertacfes e
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publicacdes de revistas, e sdo eles: “avaliado”, “modelo de avaliagao” e “avaliador”.

Tabela 2: Artigos (Anais dos Congressos da ABEM)

Eixo Avaliado

Ano/Autor(es) Titulo Assunto

2008-Diel; Franca A pergunta ndo Avaliacdo da apreciagdo musical de uma
respondida: Avaliagdo peca por candidatos do vestibular de
da apreciacao musical Musica da UFMG. O resultado

no Vestibular da UFMG | apresentou que a apreciacao esta entre
os niveis Vernacular e Especulativo de
Swanwick (1988).

2019-Torres Avaliacao da Leitura a Pesquisa em andamento com o objetivo
Primeira Vista no Ensino | de identificar a possibilidade de

de Piano Complementar | mensuragéo, pelo viés cognitivo, da

em Grupo nas leitura a primeira vista de estudantes de
Licenciaturas em piano.

Musica




Eixo Modelo de Avaliacdo

Ano/Autor(es)

Titulo

Assunto

2008-Menezes

Avaliacdo em Educacéo
Musical: construcéo e
aplicacdo do Programa
de Avaliagdo em Mdusica
(PAM)

A partir das dificuldades dos professores
de Mdusica de Salvador/BA na avaliacéo
de seus alunos, a autora pretende criar
um Programa de Avaliac¢ao.

2009-Sorrentino

Avaliacdo musical e
mensuracdo: discusséo
sobre 0 modo de se
avaliar

Relato de avaliacdo realizado com alunos
de graduacdo em Mdsica, visando
desenvolver alternativas que ajudem os
professores a aprimorar 0s
procedimentos avaliativos.

2009-Santos;
Cacione

Cadernos de mdusica:
uma proposta de
registro e avaliacdo nas
aulas de musica do
Ensino Fundamental

Relato de experiéncia de organizacéo de
material didatico musical para alunos do
Ensino Fundamental, utilizado para
criagcdo, execucdo, apreciacao e
avaliagdo, adaptaveis a cada turma e
série.

2009-Mendonca,;
Freire

Educacao musical,
avaliacéo e criatividade

Recorte de pesquisa em que foram
analisados depoimentos de pais,
professores, alunos e politicos sobre
aprovacao automatica, que serviram de
base para elaboracdo de uma proposta
de Educacéo Musical.

2010-Freire; Jardim;
Moura; Freire

Avaliando métodos de
ensino de musica em
um projeto de extensao-
do informal ao formal

Recorte de pesquisa com resultados
parciais acerca da avaliacdo das
metodologias de ensino de Musica em um
projeto de extensdo, através de
observacgdes, questionarios e entrevistas
realizadas com os diversos atores
envolvidos (alunos, professores e
coordenadores).

2010-Westermann

Modelo de Avaliagdo em
Violao em um curso de
licenciatura em Mdusica
EAD

Apresentacdo de um modelo de avaliagdo
de performance em violdo adotado em
um curso de Licenciatura em Musica EAD
da UFRGS. O modelo foi adaptado a
realidade da Educacéo a distancia, e o
trabalho faz consideractes sobre
resultados parciais da aplicacdo do
modelo utilizado.

2010-Nunes

Modelo para a avaliagéo
de alunos do curso Pro6-
Licenciatura em Musica
da UFRGS

Apresentacdo de um modelo de avaliagdo
dos alunos de um curso de Licenciatura
em Musica EAD da UFRGS, que integra
trés niveis de avaliacdo, de modo a
garantir processos de autoavaliacéo,
avaliacdo colaborativa entre colegas e
parecer docente, visando resultados
objetivos.
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2010-Beineke

Processos
intersubjetivos na
avaliacdo de
composicdes musicais
em sala de aula

Recorte de pesquisa realizada com uma
turma de segunda série do ensino
fundamental que revelou a construcdo de
critérios intersubjetivos nas avaliagfes de
composi¢cdes musicais pelas criangas.

2011-Barbosa et al.

Avaliagdo em musica:
proposta de registro
avaliativo diario

Recorte de uma pesquisa em andamento
de dois cursos de extensdo da UFBA,
onde se utilizou a caderneta para o
registro de avaliacao diario seguindo as
ideias de Swanwick (2003).

2012-Batista

Processo de Avaliacédo
em Educacédo Musical

Artigo apresenta reflexdes sobre
avaliacao em Educacao Musical, junto a
propostas de ensino e aprendizagem.

2013-Vasconcelos

Avaliacdo no ensino de
Teclado em Grupo:
Importancia da
Autoavaliagédo

Relato de experiéncia que descreve a
utilizacé@o da autoavaliagdo nas aulas de
teclado na Licenciatura em Musica da
UEFS.

2013-Santos

O modelo de
desenvolvimentos
musical de Serafine:
fundamentos para
construgéo de
ferramentas de
avaliacdo da
compreensao musical

Investigag&o exploratoria com o objetivo
de avaliar as possibilidades do modelo de
desenvolvimento musical de Serafine em
uma amostra heterogénea, tanto em
idade quanto em experiéncias musicais.

2014-Zanon; Reflexdes sobre As autoras tecem reflexdes sobre

Santiago processos de avaliacdo | processos de avaliagdo musical, e trazem
na pedagogia da algumas possibilidades de avalia¢éo para
performance e na a pedagogia da performance.
performance musical

2016-Oliveira; COMO AVALIAR EM Recorte de pesquisa que busca investigar

Otutumi PERCEPCAO como avaliar na disciplina de percepc¢éo

MUSICAL? Discussofes
e praticas da literatura a
sala de aula

musical em um curso superior de Mdsica.

2016-Severino; Dias

Pratica e ensino em
Educacao Musical:
reflex6es sobre o ensino
atrelado a extensao
universitaria e seu
processo avaliativo

Relato de experiéncia da utilizacdo do
portfélio como alternativa para avaliacao
dos alunos em um curso de Licenciatura
em Mdsica.

2016-Souza Mapas mentais para Relato de estagio docente que utilizou a
autoavaliacdo de autoavaliacéo e a elaboracdo de mapas
desenvolvimento: uma mentais dos alunos, buscando a
abordagem significativa | horizontalizac&o da avaliacdo em um
e dialogica da disciplina | curso superior de Mdsica.
“Leitura de Partitura ao
Piano” no curso superior
de Musica

2019-Borne Avaliacdo de musica em | Andlise documental que buscou entender

larga escala no Brasil:

como sdo organizadas as questdes de
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um estudo sobre o
Enade

Musica no Enade e quais as relacdes
entre estas e as Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCNSs).

Eixo Avaliador

Ano/Autor(es)

Titulo

Assunto

2011-Silva; Fireman

A avaliagéo da
performance sob a
perspectiva da
preferéncia do aluno

Estudo piloto que comparou a avaliacdo
ja praticada por um professor de clarinete
com uma avaliacdo onde o estudante
pbdde escolher o repertério apresentado.

2011-Freire; Jardim;
Freire

Avaliando o ensino
coletivo de instrumento
na Escola de Musica de

Recorte de pesquisa que apresenta
resultados parciais da avaliacdo do
ensino coletivo de instrumento, e as

Manguinhos principais dificuldades dos professores
nos processos de ensino e
aprendizagem.
2012-Nascimento Avaliacéo da Projeto de pesquisa que investiga com 0s

Junior

Aprendizagem em
Mdusica: Uma reflexao
sobre o ensino das
praticas avaliativas na
Licenciatura em Musica
da Universidade Federal
de Pernambuco

alunos da graduacéo qual a evidéncia do
assunto avaliacdo na Licenciatura em
Musica.

2013-Reboucas

A avaliagcédo da
performance no violao
na modalidade EAD

Projeto de pesquisa que investigou como
se deu a avaliacdo da performance de
violdo na modalidade EAD da UFRGS,
através de entrevistas com ex-alunos,
tutores e professores formadores.

2013-Fernandes

Reflexdes sobre os
critérios utilizados para
a avaliacao de
formandos nos cursos
de licenciatura em
musica

Trabalho apresentou problemas da
avaliagdo nos cursos de Licenciatura em
Musica, refletiu sobre tecnologias
utilizadas para avaliagdo, e a falta de um
padrdo para a qualificacdo dos papéis de
professores e alunos.

2017-Freire; Oliveira;
Coutinho

Avaliando a pratica
docente no Projeto de
Extensédo “Escola de
Musica de Manguinhos”

Apresentacédo de resultados parciais da
pesquisa de avaliacdo do projeto “Escola
de Musica de Manguinhos”, que buscou
identificar questbes a serem
aperfeicoadas nas aulas a partir de
relatos dos professores.

2018-Catrib

Perspectivas e
concepcdes de
professores sobre a
pratica de avaliacdo da
aprendizagem musical
em escolas regulares de
Fortaleza

A partir das perspectivas e concepcdes
dos professores de Musica, de escolas
publicas e privadas da cidade de
Fortaleza, a pesquisa teve o objetivo de
discorrer sobre a avaliacao da
aprendizagem na aula de Musica.
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2020-Rodrigues; Avaliacéo da Artigo que descreve a revisao

Galizia aprendizagem na aula bibliografica e o referencial teérico
de Mdasica? Um recorte | (SWANWICK 2003; 2014) da presente
de pesquisa de pesquisa.

Mestrado em
andamento com
professores de Musica
em uma Rede Municipal

de Ensino
2020-Silva Estratégias de ensino e | Resultado de uma pesquisa de Mestrado
avaliacdo musical gue observou dois professores de
qualitativa no ensino Musica, com o objetivo de compreender
médio como estratégias motivacionais podem
instrumentalizar a avaliacdo de
desempenho e contribuir para afastar ou
aproximar o aluno da motivagéo.
Reviséo bibliografica
Ano/Autor(es) Titulo Assunto
2018-Amorim Avaliacdo em Musica: a | Revisdo bibliografica de trabalhos

presenca da avaliacdo publicados no Brasil entre 2013 e 2017.
da aprendizagem e do Buscou-se nos congressos e revistas da
ensino de musica nas ABEM e ANPPOM, encontrando-se 15
publicacdes da ABEM e | publicacdes.

da ANPPOM entre 2013
e 2017

Fonte: Elaborado pela autora

Optou-se por trazer artigos publicados nos Congressos Nacionais e Regionais
da ABEM, além das teses, dissertacdes e publicacbes em revistas, pois 0S mesmos
auxiliaram a revisao bibliogréfica, reforcando o entendimento sobre a tematica dessa
pesquisa. Foram apresentados de forma simplificada, em tabela, devido a dois
motivos: pelo tempo restrito do Mestrado, de apenas dois anos de duracéo; e pelo
momento em que essa pesquisa é finalizada, durante a pandemia de Covid-19, o que
impossibilitou o aprofundamento em sua analise.

Como observado na tabela, apenas dois dos vinte e nove artigos estao no eixo
“avaliado”, dezessete artigos se enquadram no eixo “modelo de avaliagcéo”, e outros
nove artigos estdo no mesmo eixo que esta pesquisa, no eixo “avaliador”. Além disso,
um artigo n&o se enquadra em nenhum desses trés eixos, pois apresenta uma revisao
bibliografica de trabalhos sobre o assunto avaliagdo em Musica.

Outro fato que chama a atencdo nessa tabela é a grande quantidade de artigos

no eixo “modelo de avaliagao”; especula-se que esse fato se deva a promulgacéo da
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Lei 11.769/2008, que torna obrigatério o ensino do conteddo Mduasica no Ensino
Regular.

Por fim, alguns trabalhos abordam o ambito da Educacéo Regular (8 artigos),
outros, a Educacdo Superior (13 artigos) e alguns, Projetos de extensao (4 artigos);
outros trabalhos séo teodricos ou ndo se enquadram nesses trés ambitos. O resultado
desse levantamento mostra que ainda ha um menor nimero de publicacdes que
olham para a avaliacdo na aula de Musica na Escola Regular.

A seguir, apresenta-se o referencial teérico que embasa este trabalho.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 Avaliar?

Como esta pesquisa possui a avaliacdo como tema - e mais especificamente a
avaliacdo da aprendizagem em Mdusica, esta secdo se dedica ao referencial tedrico
do estudo. Seréo descritas as ideias sobre avaliacdo a partir dos autores Haydt (2008),
Hoffmann (2009), Luckesi (2011a; 2011b) e Zabala (1998). Posteriormente, para tratar
da avaliacdo na aula de Musica, serao utilizadas as ideias de Swanwick (2003; 2014).
Essas concepcgdes nortearam o presente trabalho e a anéalise dos dados.

Esses autores foram escolhidos por quatro motivos: séo utilizados em outras
dissertacOes/teses de tema parecido com esta pesquisa; sdo adequados para guiar a
interpretacdo dos dados; apresentam diversas formas de se entender e realizar a
avaliacao; e possuem afinidade com as ideias da autora e seu orientador.

Antes de refletir sobre formas e concepcdes de avaliacdo da aprendizagem, é
necessario salientar que este termo € relativamente novo nos documentos
educacionais. Luckesi (2011b) descreve que apenas na Lei de Diretrizes e Bases de
1996 aparece o termo “avaliagdo da aprendizagem”, dado que anteriormente os
termos eram “afericao” ou “aproveitamento escolar”.

Analisar a terminologia utilizada nos textos € pertinente porque, na verdade,
nao se trata da mesma ac¢ao. Por exemplo, ha diferencas entre os processos de testar,
medir e avaliar: testar € submeter algo a um teste, sendo que eles tendem a ser
limitados, principalmente quando se quer avaliar os conhecimentos praticos. Medir é
determinar a quantidade, tendo por base um sistema de unidades, por exemplo: até
dois pontos para a afinacéo, trés pontos para a execucao correta da letra, etc. Por fim,
avaliar é julgar ou apreciar, a partir de uma escala de valores, € interpretar os dados
e observar seus significados no ambiente coletado. Atualmente, tem-se utilizado nas
escolas as trés agoes: os testes, as medidas e a avaliagao (HAYDT, 2008).

Muitas escolas confundem o ato de avaliar com o de medir. Esse equivoco
pode ser reflexo do processo iniciado nos anos 1940 que impulsionou a aplicagcéo de
testes e aperfeicoou os sistemas de medir a aprendizagem. Porém, como descrito
anteriormente, eles sdo dois processos diferentes (HAYDT, 2008).

A partir disso, surge a pergunta: por que avaliar? Mais especificamente: por

gue avaliar a aprendizagem dos alunos? Haydt (2008) descreve que avaliar faz parte
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do trabalho docente quando se verifica o rendimento do aluno perante os objetivos
propostos pelo professor, e afirma que a avaliacdo é um processo continuo e
sistematico. Hoffmann (2009) define que avaliacdo € uma reflexao transformada em
acao capaz de nos impulsionar a novas reflexdes. Por sua vez, Zabala (1998)
responde a pergunta dizendo que o objetivo basico de todo professor € buscar
melhorar sua pratica e, com isso, possibilitar que o aluno consiga seu maior
desempenho. E com a avaliacdo € que se pode aferir se esse objetivo basico péde
ser alcancado. Concordando com essa ideia, Luckesi (2011a) descreve:

Se néo for por um desejo claro de obter o melhor resultado de nossa acéo,
para que iriamos dedicar-nos a avaliagdo? Seria insano investir nosso tempo
e nosso esforgco em algo que néo teria outra fungcdo sendo somente revelar
um problema. A esséncia do ato de avaliar € subsidiar solu¢cfes tendo por
base um diagnostico (LUCKESI, 20114, p. 185).

Para Luckesi (2011a) e Hoffmann (2009), a avaliacdo é um ato investigativo e,
sem ele, tanto o ensino como seus resultados serdo confusos e aleatdrios, pois é a
partir deste ato que professores e alunos se orientam pelo caminho da aprendizagem.

Para Zabala (1998) ha dois processos a serem avaliados: como o aluno
aprende e como o professor ensina, considerando-se 0 processo avaliativo uma via
de mé&o dupla, no qual se avaliam todos o0s participantes do processo
ensino/aprendizagem. E para conseguir realmente avaliar tanto professor como aluno,

€ necessario escolher uma modalidade de avaliagcdo, dentre as descritas a seguir.

2.2Avaliar para qué?

Ha duas modalidades de avaliacdo: uma é utilizada para avaliar um objeto
pronto, enquanto outra avalia o objeto em construcdo. Na primeira modalidade, a
avaliacdo investiga a qualidade desse objeto; na segunda, além de investigar a
qualidade, também apresenta intervencdes para a melhoria do objeto (LUCKESI,
2011a).

Luckesi (2011a) denominou a primeira modalidade de avaliacéo de certificacao.
Esta acontece apos o ensino de algum conteddo, durante o bimestre ou semestre e
tem o fim nela mesma. Tal modalidade de avaliacdo termina quando a prova acaba,
ou seja, ndo ha reflexdo sobre erros e acertos. Ja a avaliacdo de acompanhamento é

a denominacéo do autor para a segunda modalidade de avaliacdo, que possui trés
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passos: descrever, qualificar e intervir na realidade, se necessario. E a partir deste
tipo de avaliacdo que se decide 0s préximos passos para 0 ensino.

Nesse assunto, Luckesi (2011a; 2011b), Haydt (2008), Hoffmann (2009) e
Zabala (1998) estdo em consonancia quando afirmam que a avaliagdo serve como
um guia, que orienta o caminho de professores e alunos ao desenvolvimento total de
suas habilidades.

Porém, atualmente, ha um excessivo uso dos testes que se enquadram na
avaliacé@o de certificacdo, pois ndo ha utilizagdo ou reversdo dos resultados obtidos
nos processos de ensino/aprendizagem. Um exemplo sé@o os treinos com simulados
de vestibulares realizados no terceiro ano do Ensino Médio. Desse modo, Luckesi
(2011a) aponta que as escolas estao realizando exames, mas oS nhomeando como
avaliacOes. Porém, esses exames estdo voltados para o passado, para aquilo que 0s
alunos sabem até o momento da prova, e a avaliacdo esta voltada para o futuro, para

aquilo que o aluno sabe e o que pode vir a aprender.

A avaliacéo, diferentemente da verificagdo, envolve um ato que ultrapassa a
obtencado da configuracdo do objeto, exigindo decisdo do que fazer ante ou
com ele. A verificagdo € uma acao que ‘congela’ o objeto; a avaliagéo, por
sua vez, direciona o objeto numa trilha dindmica de a¢édo (LUCKESI, 2011b,
p. 53).

Para o autor, ha trés pontos que dificultam a reversdo do exame para a
avaliacdo: o primeiro € a contribuicdo da histdria e a carga de castigo e ameacas
vindas desde os testes sistematizados do século XVI. O segundo ponto € o modelo
social excludente vigente, que simpatiza com os testes classificatorios e excludentes
realizados na escola. Por fim, o terceiro ponto é a prépria histéria do professor, que
passou pelo processo escolar respondendo aos testes e agora deseja fazer o mesmo
com seus alunos (LUCKESI, 2011b).

As provas estdo sendo utilizadas com carater de ameaca e como
disciplinadora. “Vocés vao ver na hora da prova”, “Fiquem quietos! Quem né&o prestar
atencao vai se dar mal na prova”, sdo frases ouvidas por nossos alunos que acabam
estudando apenas para tirar a nota que os leva a aprovagdo, e ndo para o
conhecimento (HOFFMANN, 2009; LUCKESI, 2011b).

Para transpor a barreira dos exames, deve-se realizar uma avaliagdo com
objetivo diagndstico e nao classificatorio, para que, desse modo, alunos e professores

aprendam a partir da mesma para completar sua aprendizagem (LUCKESI, 2011b).
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Além disso, deve-se entender a avaliagcdo como um momento indissociavel do ensino
e aprendizagem, de carater investigativo e observador, para, desse modo, ampliar as
possibilidades dos alunos (HOFFMANN, 2009).

Mas para avaliar € necessaria uma “lente” que orienta o que avaliar em sala de

aula, de acordo com o que sera apresentado a seguir.

2.3Avaliar o qué?

Para avaliar € necessario que o avaliador use uma “lente”, uma teoria
pedagogica com a qual se identifica e norteia seu trabalho em sala de aula. Dessa
teoria se escolhem as metodologias, os conteudos, a avaliacdo, a postura em classe,
etc. (LUCKESI, 2011a).

Ao optar pelos métodos avaliativos, Haydt (2008) orienta que o0s objetivos
propostos no inicio do curso ou semestre devem manter relagdo com a avaliagao.
Esses objetivos sdo nomeados pela autora de “objetivos instrucionais” ou
‘comportamentais”, pois devem gerar uma mudanga comportamental e observavel no

aluno.

A atividade educativa ndo tem por meta atribuir notas, mas realizar uma série
de objetivos que se traduzem em termos de mudancgas de comportamentos
dos alunos. E cabe justamente a avaliacdo verificar em que medida esses
objetivos estédo realmente sendo alcangados, para ajudar o aluno a avancar
na aprendizagem (HAYDT, 2008, p. 8).

Os objetivos instrucionais podem se tornar o proprio critério de avaliacéo,
somente se o educador os elaborar no plano de ensino ou na preparacao de sua aula,
de forma que se possa observar a aprendizagem. Por exemplo, ao supor que, com
uma aula de Mdusica, o professor pretende que os alunos sejam capazes de:

e Demonstrar o pulso da musica batendo palmas;

e Assinalar; em sua folha, qual o instrumento escutado;

e Balancar um lenco de acordo com o andamento da musica (lento ou rapido);
e Exemplificar uma musica de compasso binario.

Desse modo, se quisermos saber se, nessa aula de Mdusica hipotética, os
objetivos instrucionais foram atingidos e se a acdo pedagogica realizou as mudancas
comportamentais, Haydt (2008) afirma que se deve utilizar a avaliagdo tendo estes

objetivos como critérios. Nesse sentido, afirma a autora:
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Dessa forma, a avaliacdo pode ser til para orientar tanto o aluno como o
professor: fornece informacdes ao aluno para melhorar sua atuacdo e da
elementos ao professor para aperfeicoar seus procedimentos didaticos
(HAYDT, 2008, p. 11).

Em contraposicao a Haydt (2008), Zabala (1998) propde que os conteudos de
aprendizagem sejam transformados em tudo aquilo que se deve aprender para chegar
a determinados obijetivos. Pois a sele¢do dos conteudos pelas escolas, professores
ou sistemas de ensino, acabam por priorizar certas disciplinas, principalmente aquelas
gue abrangem o desenvolvimento cognitivo.

Para além do cognitivo, € necessario desenvolver as capacidades motoras,
afetivas, as relacdes pessoais e a inser¢cao social, ao propor esses objetivos em sala
de aula e apresenta-los nos planos de ensino. Esses objetivos j4 sdo realizados
diversas vezes nas escolas, mas nunca colocados no papel, por exemplo: respeitar o
colega, esperar sua vez de falar, conseguir descrever seus sentimentos, entre muitos
outros (ZABALA, 1998).

Ao selecionar os objetivos a serem trabalhados, os professores devem
compreender a definicdo de conteldo em seu sentido amplo, ndo apenas aqueles
objetivos restritos as disciplinas escolares. Para ajudar nessa escolha, basta
responder a pergunta “o que se deve aprender?”. Por vezes, serdo escolhidos
conteudos de diversas naturezas (ZABALA, 1998).

Uma vez compreendida a necessidade e funcdo dos objetivos da
aprendizagem, é interessante a visao de Zabala (1998) ao relacionar a avaliacdo ao
tipo de conteudo ensinado. Ele divide os contelddos em trés tipos: 0s conceituais, que
englobam os fatos, conceitos e principios; os procedimentais, que englobam técnicas,
procedimentos e habilidades; e por fim, os conteldos atitudinais, formados por
valores, atitudes e normas. Tais conteldos serdo apresentados a seguir.

Os fatos, situados nos contetados conceituais e denominados conteudos
factuais, sdo acontecimentos ou datas que possuem certa importancia para a historia,
como por exemplo: Beethoven nasceu em 1770 na cidade de Bonn, Alemanha. Sao
caracterizados por sua natureza descritiva e por sua concretude.

A aprendizagem dos conteudos factuais se da através da copia dos fatos e da
memorizagdo. Para que essa Uultima seja realizada com sucesso, utilizam-se as

estratégias de organizacdo em listas de fatos ou associacbes com outros
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acontecimentos. Porém, se depois de algum tempo esses conteudos ndo séo
utilizados ou relembrados, cairdo no esquecimento (ZABALA, 1998).

Por sua vez, os conceitos sdo conjuntos de fatos ou varios objetos que, juntos,
constituem o contetdo (ZABALA, 1998). Por exemplo: o conceito de compasso é a
divisdo da musica em pequenas partes na partitura, que pode ser de duracao iguais
ou variaveis (LACERDA, 1966).

Os principios séo as leis ou regras do contetudo (ZABALA, 1998), sendo que
algumas leis da fisica sdo alguns dos exemplos mais conhecidos, como as leis da
termodinamica ou as trés leis de Newton. Na area da Musica, um exemplo pode ser a
regra da harmonia tonal tradicional de que toda dissonancia deve ser resolvida em
consonancia.

Tanto os conceitos como o0s principios sdo contetdos abstratos, que devem ser
compreendidos pelos alunos, diferentemente dos conteudos factuais, que podem ser
apenas memorizados. A aprendizagem desses contetdos se da através de atividades
gue desenvolvam o processo de elaboragéo e construcao do conceito, relacionem-se
a conceitos aprendidos anteriormente, apresentem o significado e a funcionalidade
dos novos conteudos e que contenham certo nivel de desafio, dentro dos limites da
turma (ZABALA, 1998).

Os professores podem observar a compreensdo dos conceitos e principios
quando os alunos os utilizam para situar os fatos ou situagcbes em determinado
conceito e, quando interpretam ou expde 0s principios em uma situacdo (ZABALA,
1998).

Diferentemente, os contetdos procedimentais sdo aqueles que envolvem um
conjunto de acdes ordenadas que visam um fim e, por vezes, é o conteddo mais
pratico de avaliar pela observacdo (ZABALA, 1998). Por exemplo, na musica: tocar o
acorde de D6 Maior no ukulelé, cantar uma escala maior ascendente ou dancar de
acordo com a coreografia que a letra da canc¢é&o solicita.

Sédo incluidos nos contetudos procedimentais as regras, as técnicas, 0S
meétodos e as habilidades. Como eles sédo significativamente diferentes entre si,
Zabala (1998) os diferencia sob trés parametros de aprendizagem: o primeiro
identifica conteudos de carater motor/cognitivo - saltar e recortar estdo mais préximos
do carater motor, enquanto ler ou traduzir ficam perto do cognitivo. O segundo
parametro, caracteriza os conteudos que necessitam de poucas ac¢des, como saltar,

e outros que necessitam de multiplas agdes, como desenhar ou observar. No terceiro
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parametro identificam-se aqueles conteddos que possuem sempre uma mesma
ordem para se concluirem, como fazer um calculo de divisdo, e aqueles conteudos
cujas ordens variam de acordo com a situa¢do, como as estratégias de aprendizagem.

Para todos esses conteudos procedimentais, independentemente de suas
caracteristicas, a aprendizagem deriva de alguns fatores: da realizacdo das acbes
(andar, cantar, desenhar), do exercicio das acdes (repetir até dominar), da reflexado
sobre a atividade (analisar o que pode ser melhorado), e da aplicagdo dos contetdos
em diversos contextos (tocar na escola, na roda de amigos, no ambiente religioso,
com os familiares) (ZABALA, 1998).

Porém, quando se quer ensinar algum valor, atitude ou norma, se quer ensinar
um conteddo atitudinal. Um valor sdo principios que possibilitam ao aluno construir
uma ideia de opinido sobre uma conduta ou acgao e seu sentido, como por exemplo:
refletir sobre se € sua responsabilidade guardar o instrumento utilizado ou néo
(ZABALA, 1998).

Eles s&o aprendidos a partir da compreensao de um valor, e posteriormente o
aluno cria critérios para considerar uma situacéo, considerar um fato certo ou errado
e avaliar as atitudes dos colegas e dele proprio (ZABALA, 1998).

O valor influencia na maneira como uma pessoa realiza uma acao,
compreendida como atitude (ZABALA, 1998), por exemplo: parar de tocar o
instrumento quando o professor fala determinada frase combinada para promover o
siléncio.

Pode-se considerar que o aluno aprendeu uma atitude quando ele pensa, sente
e atua do mesmo modo na maioria das vezes diante de um objeto a quem dirige a
atitude. No processo do ensino e da aprendizagem das atitudes, o aluno pode realiza-
las de modo automatico e sem reflexdo, até aquelas com alto grau de reflexdo, ao
fundamenta-las nos valores que o regem (ZABALA, 1998).

Os valores compartilhados com um grupo se tornam as normas: padroes que
todos devem seguir, por exemplo: todos devem ir vestidos com o uniforme da escola.
Mas ha varios graus de aprendizagem das normas: no primeiro, o0 aluno apenas aceita
determinada norma; no segundo grau, existe uma reflexdo sobre a utilidade da norma
e seu significado e, no terceiro, a aprendizagem da norma € interiorizada e o aluno a
compreende como uma regra basica para o bom funcionamento do grupo no qual esta
inserido (ZABALA, 1998).
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A aprendizagem dos conteldos atitudinais, na grande maioria, se da a partir da
observacido de modelos: pessoas proximas, amigos, o professor, familiares, etc. E a
partir das atitudes observadas dessas pessoas e das experiéncias vividas que
modelos vao sendo construidos pelos alunos (ZABALA, 1998).

Para selecionar que avaliacéo realizar, ap0s ter escolhido qual contetdo ou
objetivo instrucional ensinar, € necessario refletir sobre como avaliar o aluno, de

acordo com o proximo item.

2.4 Avaliar como?

Ao subdividir os conteudos em diferentes tipos, Zabala (1998) chama a atencéo
para a necessidade de a educacao ser pensada de modo integral, trabalhando todas
as capacidades dos alunos. A partir dessa ideia, o autor salienta que as instituicbes
educativas, muito frequentemente, trabalham apenas os conteddos conceituais e,
mais especificamente, os factuais, além de, em menor medida, os procedimentais; 0s
atitudinais, geralmente, sdo desconsiderados. Além disso, o autor também afirma que
nao faz sentido avaliar esses diferentes conteudos da mesma forma, justamente por

sua natureza diversa. Desse modo, Zabala (1998) afirma:

Quando a formacéo integral € a finalidade principal do Ensino e, portanto, seu
objetivo é o desenvolvimento de todas as capacidades da pessoa e nao
apenas as cognitivas, muitos dos pressupostos da avaliagdo mudam. Em
primeiro lugar, e isto € muito importante, os contetidos de aprendizagem a
serem avaliados ndo serdo unicamente conteddos associados as
necessidades do caminho para a universidade. Sera necessario, também,
levar em consideragéo os contelidos conceituais, procedimentais e atitudinais
gue promovam as capacidades motoras, de equilibrio e de autonomia
pessoal, de relacao interpessoal e de insercdo social (ZABALA, 1998, p. 197).

Para Zabala (1998), antes de avaliar qualquer tipo de conteudo, é necessario
realizar a avaliacdo inicial: o que meus alunos sabem em relacdo ao que quero
ensinar? Quais sdo seus interesses? Como meus alunos aprendem? Respondida
essas questdes e entrelacados os objetivos e contetdos, podera emergir da reflexado
o tipo de atividade a ser trabalhada.

A partir da avaliacéo inicial, quando se deseja avaliar um contetdo factual
(conhecimento dos fatos e acontecimentos), Zabala (1998) descreve que uma simples
pergunta é suficiente, ou uma prova escrita, pois esse tipo de conteudo, o aluno sabe

ou ndo sabe. O critério de avaliacdo desse tipo de conteudo € a repeticado mais fiel
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possivel do fato em si e, diante disso, percebe-se facilmente por que as instituicbes
educativas o privilegiam em detrimento dos outros, pois basta o aluno memorizar as
informagbes em ordem e corretamente para que obtenha sucesso nos testes e,
posteriormente, no vestibular. Desse modo, delega-se a escola a funcdo de selecionar
agueles que irdo ou nao “passar” nos testes.

Ja para os conteudos conceituais e 0s principios (conceitos séo fatos, objetos
ou simbolos com caracteristicas comuns; principios sao as leis ou regras), o autor
afirma que a melhor forma de avaliar € a observagao dos alunos quando utilizam esses
conceitos, por exemplo: nos trabalhos em equipe, debates, exposicdes e dialogos.
Porém, o tempo e o numero de alunos podem impedir o professor de realizar essa
observacéo, deixando-o com a opg¢éo da prova escrita, que possui suas limitagdes e
qgue deve ser preparada com cuidado, buscando sanar justamente as restricbes da
prova de papel e lapis (ZABALA, 1998).

A avaliacdo escrita e objetiva pode ser limitada nesse caso, pois os alunos
podem saber mais ou menos 0 conceito de compasso musical por exemplo, ou o
principio de Arquimedes, ja que a aprendizagem dos conteudos conceituais
dificilmente esta concluida, pois sempre se pode aprender mais sobre um conceito
(ZABALA, 1998).

Mas se a unica opcao do professor, de acordo com sua turma e seu tempo de
aula, for a prova escrita, Zabala (1998) declara que geralmente a definicdo de certo
conceito ou principio considerada correta pelo professor, é aquela mais fidedigna ao
livro didatico ou a descrita em aula, mesmo que o0 aluno ndo a compreenda
inteiramente. Uma sugestdo do autor para tentar avaliar o que o aluno compreende
realmente sobre o tema, e ndo apenas o que decorou, é colocar uma questdo para
ele escrever com suas palavras e exemplos, e outra questado que descreva o0 mesmo
tema, porém, utilizando os termos cientificos do conceito ou principio. Por esse motivo,
a melhor forma de avaliar a aprendizagem de um contetdo conceitual € observando
o entendimento e aplicacéo dos conceitos e principios nas situacdes em sala de aula,
e nas explicacdes espontaneas dos alunos.

A observacao também é sugerida por Zabala (1998) quando o professor busca
avaliar os conteudos procedimentais (ler, desenhar, calcular...), com a aplicagéo de
provas escritas utilizada apenas quando for necessario usar a representacéo grafica,
por exemplo: desenhar, escrever, etc. Pois, para esse tipo de conteudo deve-se saber

fazer algo e s6 podem ser verificados em situagdes que estdo sendo aplicados. Desse
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modo, saber transferir o conteddo procedimental para a pratica é o que define sua
aprendizagem, além de compreender o processo de realizacéo, a funcionalidade do
procedimento e quais S80 0s passos necessarios para sua conclusao.

E mais uma vez, a observacdo é a forma de avaliar os contetdos atitudinais
(valores, atitudes e normas) de acordo com o autor. Nesse caso, 0 professor deve
observar as opinides expressas pelos alunos, as atitudes dentro e fora da sala de aula,
as atuacdes nos trabalhos em grupos, nos passeios ou nos debates das assembleias.
A observacéo permite que o professor obtenha diversas informacdes sobre cada aluno
de forma sistematica, para posteriormente avaliar. Para esse tipo de conteudo, a
avaliacdo se torna mais complexa por seus componentes cognitivos, condutuais e
afetivos juntos. Assim, o professor tem a possibilidade de criar situagdes de conflito
sobre algum tema em sala de aula, e observar os valores e as atitudes que cada aluno
defende (ZABALA, 1998).

Portanto, o professor poderia definir quais sdo o0s conteddos minimos
necessarios dos conteddos conceituais, procedimentais e atitudinais, ao invés de
exigir uma nota média necessaria para passar de ano, por exemplo. Apenas iniciaria
um novo contetdo quando todos os alunos atingissem o minimo estipulado para se
compreender um assunto (LUCKESI, 2011b).

Integrando as ideias de Zabala (1998) e Luckesi (2011a; 2011b) expostas até
aqui, Haydt (2008) divide a avaliacdo em trés funcdes, que tem o objetivo de
diagnosticar, de orientar ou de classificar. A primeira é a avaliacao realizada no inicio
do ano letivo, semestre ou curso e indica ao professor quais sdo 0s conhecimentos
prévios de seus alunos sobre determinado tema, denominada “avaliagao diagndstica”.

Essa avaliacdo pode ser feita para qualquer um dos contetdos descritos por
Zabala (1998). O professor pode aplicar uma prova escrita para verificar quais
conteudos factuais, conceituais e procedimentais aquele aluno ja possui e, até
mesmo, ter uma pequena ideia sobre os valores, atitudes ou normas sobre os quais
ja refletiu, colocando na prova uma questdo que peca sua opinido. A partir desses
resultados ele pode decidir quais contetudos precisam ser revistos, qual sua ordem,
gual metodologia utilizar, etc.

Ja a “avaliacao formativa”, que busca orientar, é realizada durante o semestre,
ano letivo ou curso, com o intuito de observar se os alunos estéo atingindo os objetivos

instrucionais propostos. Ela também norteara as escolhas pedagogicas do professor,
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demonstrando o caminho a ser seguido (HAYDT, 2008). Ressalta-se, aqui, que Zabala
(1998) prefere a nomenclatura “avaliagao reguladora”.

Luckesi (2011a) sugere que a avaliacdo formativa se dé todos os dias, desse
modo, professores e alunos podem visualizar a aprendizagem realizada e as falhas a
serem corrigidas na aula seguinte. Um exemplo desse tipo de avaliacdo é perguntar
ao final da aula sobre trés assuntos ou temas estudados naquele dia.

Ainda sobre a avaliacéo formativa, a autora Hoffmann (2009) desenvolve uma
opinido levemente diferente das apresentadas, a nomeando de avaliagdo mediadora.
Para ela, o professor, ao acompanhar as tarefas dos alunos, ndo deve apontar seus
erros e acertos e, sim, fazer desse momento uma atividade de pesquisa: observando
as solucdes que os alunos apresentaram e respostas diferentes ou n&o respondidas.
Para tal, a autora descreve trés passos para realizar a avaliagdo mediadora: corrigir
os trabalhos com um método investigativo e ndo de forma tradicional; requerer tarefas
intermediarias e sucessivas (ndo apenas para cumprir com as questdes burocraticas);
e se comprometer com o acompanhamento de constru¢ao de conhecimento do aluno.
Essa avaliagéo tem sentido investigativo e reflexivo, permitindo que o aluno tenha um
conhecimento aprofundado.

Por fim, a avaliacéo classificatoria denomina-se “avaliagdo somativa” — ou, para
Zabala (1998), “avaliacdo integradora” — e ela classifica os alunos em niveis de
aproveitamento, atribui uma nota ou conceito para a sua promoc¢ao, geralmente
compara o avaliado com os outros alunos da classe e é realizada no fim do semestre,
ano letivo ou curso (HAYDT, 2008).

Em todo ato de avaliar, seja diagnosticando, regulando ou integrando, o
avaliador deve agir como um pesquisador: deve saber 0 que esta investigando,
fundamentar-se por uma teoria pedagogica, entender que a avaliacdo do processo e
do produto final precisa ser levada em consideracéo e escolher os instrumentos para

coletar os dados (LUCKESI, 2011a). Esse ultimo ponto sera descrito no proximo item.

2.5Avaliar com quais processos?

Haydt (2008) concorda com Zabala (1998) e Luckesi (2011a), apontando que
guanto mais variadas forem as técnicas de avaliacdo, mais dados o professor tera dos
alunos, permitindo que a mesma possua maior validade. Nesse sentido, optar por uma

técnica de avaliagéo:
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[...] depende da natureza da area de estudo ou do componente curricular, dos
objetivos visados (informac8es, habilidades, atitudes, aplicacdo de
conhecimentos, etc.), das condi¢des de tempo do professor e do nimero de
alunos (HAYDT, 2008, p. 58, 59).

Os processos de avaliacdo sdo a lupa do professor, € com eles que se amplia
a capacidade de observar a realidade e focalizar naquilo que determinada avaliagao
pretende olhar.

Ha trés passos para finalizar os processos da avaliacdo: o primeiro é coletar os
dados, o segundo € comparar os dados com determinado critério (um objetivo
instrucional, por exemplo), e o terceiro € intervir na pratica, se necessario. O ponto de
partida para a confecc@o desses processos € o planejamento (LUCKESI, 2011a).

Desse modo, Haydt (2008) apresenta algumas técnicas de avaliacdo: a
testagem, questdes dissertativas, a inquiricdo, a observacdo e a autoavaliacdo. A
primeira técnica € utilizada através de testes quando se quer examinar a
aprendizagem de objetivos cognitivos em diversos alunos; ela permite a observagao
de diversos conteudos, sua correcdo € simples e o0s resultados podem ser
estatisticamente tratados.

As questdes dissertativas, por sua vez, podem ser construidas facilmente pelo
professor, porém, demandam mais tempo e atencao para a sua corre¢do. Verificam a
capacidade de reflexdo do aluno quando suas ideias sao transmitidas para o papel.
Nesse ponto, a autora ressalta a importancia de se determinar um padrdo de
respostas aceitaveis, sugerindo a realizacdo de respostas padrbes para cada
pergunta e as utilizando nas corre¢des (HAYDT, 2008).

Luckesi (2011a) afirma que a fluidez é importante nas questdes dissertativas.
O autor apresenta uma série de itens a que o professor deve se atentar nesse tipo de
processo: as questdes devem se relacionar entre si e com o tema trabalhado em sala;
a linguagem utilizada deve ser de facil entendimento, ndo se deve realizar
“‘pegadinhas” ou perguntas confusas e a organizagao por blocos de contetudos pode
ser utilizada quando houver dois ou mais a serem avaliados.

Diferente do processo avaliativo anterior, a inquiricdo constitui-se de processos
gue envolvem a pergunta e resposta por via oral, pode ser: a entrevista, prova oral ou
guestionarios. Para esse, o fator tempo pode interferir quando ha muitos alunos na

turma para poucas horas de aula por semana, por exemplo (HAYDT, 2008).
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A observacéo como processo avaliativo confirma a aprendizagem em situaces
de relacdo pessoal e deve ser realizada do modo mais fidedigno possivel, buscando
observar apenas aqueles objetivos instrucionais que se quer avaliar (HAYDT, 2008).
No mesmo sentido, Zabala (1998) considera a observacdo o melhor processo de
avaliacdo, pois com ela é possivel que o professor obtenha as informacdes sobre
diversos tipos de conteudos (conceituais, procedimentais ou atitudinais) e em diversas
situacoes.

Por fim, Haydt (2008) descreve a autoavaliagdo como o0 momento em que o
aluno tem a oportunidade de avaliar seu proprio processo de estudo, suas atitudes e
o resultado de suas escolhas. Sobre essa técnica, em consonancia com Haydt (2008),
Zabala (1998) declara que:

[...] devemos aprender a confiar nas possibilidades dos alunos para auto-
avaliar seu processo. O melhor caminho para fazé-lo é ajudar os alunos a
alcancar os critérios que lhes permitam se auto-avaliar, combinando e
estabelecendo o papel que esta atividade tem na aprendizagem e nas
decisdes de avaliagdo que tomam. A auto-avaliacdo ndo pode ser um
episédio nem um engano; também é um processo de aprendizagem de
avaliagdo do proprio esfor¢o e, portanto, é algo que convém planejar e levar
a sério (ZABALA, 1998, p. 220).

Apés escolher o instrumento de coleta de dados para avaliacédo e realiza-las
junto aos alunos, como o professor deve proceder com os resultados obtidos? Esse

assunto sera apresentado a seguir.

2.6E depois de avaliar?

Os autores estdo em consonancia quando o assunto € a devolutiva da
avaliacdo, aguele momento que permite ao aluno tomar consciéncia do que errou e
acertou. Segundo Haydt (2008):

Apo6s uma avaliagdo, quanto antes o aluno conhecer seus acertos e erros,
mais facilmente ele tende a reforcar as respostas certas, sanar as deficiéncias
e corrigir os erros. Dessa forma, a avaliacdo contribui para a fixagdo da
aprendizagem e constitui um incentivo para o aluno aprender (e ndo apenas
para se preocupar com a nota) (HAYDT, 2008, p. 28).

No mesmo sentido, Zabala (1998) afirma que:
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E preciso ter presente que informar o menino ou a menina sobre suas
aprendizagens é uma das atividades de ensino/aprendizagem com mais
incidéncia formativa. Quer dizer, temos que trata-la como uma atividade de
aprendizagem e ndo como uma agéo independente da maneira de ensinar
(ZABALA, 1998, p. 217).

A aprendizagem também pode ser gerada ou reforcada a partir do préprio
resultado do aluno, repaginando a apresentacao da prova que “punia” para uma prova
que “ensina”. Assim, a avaliagdo deve estimular o interesse e motivar o aluno para
que ele se empenhe, aproveite e crie oportunidades de aprendizagem e
desenvolvimento de suas habilidades integralmente, ndo devendo ser uma arma de
tortura ou castigo (HAYDT, 2008; HOFFMANN, 2009). Dessa forma, a avaliacdo tem
0 objetivo de encorajar e orientar os alunos a aprofundar seu conhecimento,
envolvendo diversos processos educativos (HOFFMANN, 2009).

Portanto, € posteriormente a prova que se propde novas situacdes de ensino,
pois, apds diagnosticarem os impasses e lacunas da aprendizagem, tanto professores
como alunos podem refletir sobre solucfes para viabilizar processos de aprendizagem
mais eficientes (LUCKESI, 2011a).

Assim, a avaliagéo retroalimenta o ensino e aprendizagem, o planejamento do
professor e as metodologias utilizadas, pois é a partir da avaliacdo e reflexdo sobre
seus resultados que o professor pode escolher continuar naquele contetdo ou iniciar
um novo, permanecer com o modo como apresenta as informac¢des ou modifica-las e
refletir sobre a orientacéo da turma no conhecimento.

Até esse ponto do trabalho, ja foram apresentadas as diferentes formas e
concepcodes sobre avaliacao da aprendizagem de acordo com Haydt (2008), Hoffmann
(2009), Luckesi (2011a; 2011b) e Zabala (1998). A seguir, sera tratada a avaliacdo da
aprendizagem na aula de Muasica, ambiente investigado nesta pesquisa.

2.7Avaliacao na aula de Muasica?

Para tratar da avaliagcdo em Musica, se utilizara das ideias de Swanwick (2003;
2014). Esse autor foi escolhido pela vasta utilizacdo em trabalhos desse tema, pela
afinidade das ideias com a autora desta pesquisa e seu orientador, e por possibilitar
analisar os dados obtidos dos questionarios. Ressalta-se, ainda, que seu método foi

utilizado no Brasil a partir do trabalho de Del Ben (1997).
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Para realizar esse trabalho, a autora utilizou os critérios de avaliacdo da
apreciacdo musical de Swanwick (1988) em 60 criancas que tinham 6 a 14 anos,
selecionadas de duas escolas regulares de Porto Alegre/RS que possuiam a disciplina
de Mdusica no curriculo. Os participantes ouviram cinco trechos de musicas e,
posteriormente, foram entrevistados individualmente. Para auxiliar essa entrevista,
foram utilizados cartdes com figuras e, desse modo, as crian¢as podiam apontar para
um cartdo complementando sua fala (DEL BEN, 1997).

Com essa pesquisa, Del Ben (1997) testa as ideias de Swanwick (1988) no
Brasil, apontando que seus critérios de avaliacdo também s&o validos para criancas
de outro pais, além daquele no qual as teorias do autor foram elaboradas.

Portanto, Swanwick (2003) descreve trés principios para a Educacdo Musical:
0 primeiro é considerar a musica como discurso, o segundo € considerar o discurso
musical dos alunos e o terceiro € ter fluéncia do inicio ao fim.

Desse modo, por considerar a musica como discurso, Swanwick (2003)
entende que se deve parar de ouvir sons Unicos e passar a compreendé-los como
algo musical (uma melodia, por exemplo), considerando a menor unidade musical uma
frase ou um gesto, ndo um intervalo ou um compasso. Tracando um paralelo com o
ensino de linguas, seria ndo se ensinar letras, silabas ou palavras isoladas, mas
contextualizad-las numa frase com sentido logico. Assim, como numa frase
pronunciada, a ideia € compreendida considerando o todo e ndo cada palavra - ou, no
caso da musica, cada som.

Sendo assim, o professor deve considerar o discurso do aluno, que € o segundo
principio da Educacédo Musical, valorizando aquilo que ele toca, inventa, improvisa,
compde, etc. Pois cada aluno carrega suas experiéncias musicais, ocorridas dentro e
fora da escola, e cabe ao professor incorpora-las em sua aula, fazer com que o
discurso de cada aluno seja valorizado e integre as experiéncias musicais em sala
(SWANWICK, 2003).

Para que isso ocorra, o autor aponta trés caminhos: a composi¢cao, a
performance e a apreciacéo. E através da liberdade da composi¢&o que o aluno pode
expressar seu discurso, € através da performance que professor e colegas poderao
perceber o gosto e a tendéncia musical de cada um e, € através da apreciacdo que
se pode conhecer e valorizar o discurso dos alunos. Pois o professor nao introduz a

musica em seu aluno, este ja vai a escola familiarizado com a mesma.
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O terceiro principio de Swanwick (2003) € a fluéncia musical do comeco ao fim.
Tal fluéncia deve ter inicio ouvindo para depois passar a tocar, cantar, compor,
improvisar e, por ultimo, ler e escrever musica. Pois a fluéncia precede a escrita e é
justamente ela que caracteriza os estilos musicais, como: o rock, o samba, o reggae,
etc.

Os trés principios apresentados por Swanwick (2003) fundamentam-se no
discurso musical, que pode ser dividido em quatro dimensdes: Materiais, Expresséo,
Forma e Valor. Elas s&o pontos de observacdo da maturagédo musical dos alunos e
podem ser utilizados para avalia-los. As dimensdes sdo cumulativas, ou seja, para
alcancar a terceira dimensao, deve-se trabalhar a primeira e segunda dimensdes.

A dimensdo dos Materiais é constituida pelos parametros sonoros e as
qualidades do som, por exemplo: forte, fraco, rapido, devagar, grave, agudo, etc. E a
maneira pela qual os sons sdo manipulados, sendo por meio de instrumentos
musicais, voz ou objetos sonoros (SWANWICK, 2003).

A dimensdo da Expressé@o € o carater expressivo da mdusica, por exemplo:

triste, alegre, aterrorizante, calma, agitada, entre outros. O autor descreve que:

O carater expressivo esta implicito em muitos tipos de decisGes de
performance, na escolha do andamento, nos niveis de acentuagdo, nas
mudancas de dindmica e na articulagdo - como o movimento de um som ao
outro som estd organizado. Tampouco a expressdo musical deve ser
confundida com “auto-expressao”. A expressao musical inerente nao esta em
Nosso senso sobre nés mesmos, mas na percepc¢ao do carater da masica. Na
forma das frases, no fluxo dos motivos tonais e ritmicos, nas mudancas de
timbre, acento, velocidade e niveis de intensidade, podemos encontrar
similaridades entre o movimento da mulsica e ‘emogao’ humana
(SWANWICK, 2003, p. 62).

A terceira dimenséo, a Forma, € o modo como a musica esta organizada: suas
partes, refrdo, ponte, repeticdes, relacdes e contrastes entre uma parte e outra. E a
organizacdo do som no tempo e € o modo como chama a atencédo para a muasica
(SWANWICK, 2003).

O Valor, a quarta e ultima dimenséo, ocorre quando se conecta e se faz
relacbes da musica com a vida pessoal do ouvinte ou executante. E uma nova
experiéncia que deriva de diversas outras ocorridas no passado, é quando a musica
informa o sentido da vida (SWANWICK, 2003).
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Para que o aluno avance de uma dimensao para a outra, Swanwick (2003)
discorre sobre trés processos metaféricos necessarios, que fazem com que diversas
coisas possam ser vistas de modo diferente, criando relagdes e novos pensamentos.

O primeiro processo metafdrico ocorre da dimensdo dos Materiais para a
Expressdo. Acontece quando se escuta notas como melodias e se da um sentido ao
gue se ouviu, por exemplo: masica triste ou alegre (SWANWICK, 2003). Um dos
motivos de que a musica pode significar coisas diferentes para as pessoas € o0 grau
com que experiéncias significativas de sua vida se associam com a musica escutada.
Esses significados criados sdo responsaveis pelas emocgdes e inquietacbes que a
musica € capaz de gerar (SWANWICK, 2014).

Ja para um executante transpor o nivel dos Materiais para a Expresséo, é
necessario que ele escolha tocar de forma mais lenta para causar certa expressao,
ou dar énfase em determinada parte, por exemplo. Apds esse processo, o0 aluno esta
na dimensao da Expressao (SWANWICK, 2003).

Da dimensdo da Expressdo para a dimensdo da Forma, estd o segundo
processo metaférico. Ocorre quando o ouvinte faz relagdes internas com a musica, de
modo que a expressao musical tenha uma relacéo diferente, por exemplo: perceber
gue o motivo melddico é repetido trés vezes ao longo da musica, se atentar que o
motivo principal é repetido com as notas espelhadas para o grave, etc. (SWANWICK,
2003).

Nessa transicdo da Expresséo para a Forma, Swanwick (2014) aponta que
todos tém uma necessidade de perceber agrupamentos coerentes e que assim tomam
consciéncia da estrutura musical, esta Ultima definida como a efetividade com que um
gesto expressivo musical se relaciona com 0s outros.

E por fim, o terceiro processo metaférico ocorre da dimensao da Forma para o
Valor, ou seja, quando o ouvinte transforma as estruturas (ocorridas no processo
anterior) em experiéncias significativas a partir de experiéncias anteriores. E como se
a musica possuisse uma existéncia independente (SWANWICK, 2003).

A figura a seguir exemplifica as dimensdes e 0s processos metaforicos:
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Figura 1: Dimens@es e processos metaféricos
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Fonte: (SWANWICK, 2003, p. 33)

O objetivo do autor € ampliar a compreensdo musical dos alunos, € para esse
fim que os processos metaféricos sdo necessarios e as quatro dimensdes servem
como avaliacdo do entendimento musical. A consciéncia musical deve ser trabalhada
em primeiro plano, de acordo com Swanwick (2003).

A sequir, sera apresentada a maneira de se utilizar as dimensdes de Swanwick

(2003) para avaliar os alunos.

2.8Como realizar?

Bem como Haydt (2008) e Zabala (1998), Swanwick (2003; 2014) também

assente na importancia de critérios de avaliagao:

E preciso haver critérios declarados que, embora evoluam ao longo do tempo
e constantemente passem por revisdo, deveriam ser estaveis o suficiente
para limitar juizos aleatérios. Entender um pouco de modo como
desenvolvemos nossa capacidade de fazer e responder a arte s6 pode
iluminar o ensino, infundir qualidade na pratica do curriculo e desempenhar
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um papel em tornar a avaliacdo valida e confiavel (SWANWICK, 2014, p.
190).

O autor apresenta esses critérios com base nas quatro dimensdes do discurso
musical - Materiais, Expressao, Forma e Valor -, criadas para se ter um modelo de
critica musical a ser compartilhado no meio da Educagédo Musical. Um dos motivos
pelo qual o autor foi escolhido para constituir esse trabalho: sua viséo de critérios para
avaliar musicalmente diversos assuntos musicais.

A espiral do desenvolvimento musical € a ilustracéo dos critérios de avaliacao
elaborados por Swanwick (2014) e toma esse formato pelo processo ciclico da musica,
em que se pode sempre reentrar na espiral independente de sua idade. Ressalta-se
gue, como descrito anteriormente, o processo musical é cumulativo, ou seja, para
chegar ao terceiro nivel da espiral, deve-se passar pelos dois anteriores.

Além da forma ciclica representando o caminho cumulativo da Educacéo
Musical, a espiral possui a forma de péndulo da aprendizagem, que oscila de um lado
para o outro. Swanwick (2014) descreve que o lado esquerdo € individual e
exploratdrio e o lado direito é comunitario e necessita de um compartilhamento social.
Desse modo, os alunos exploram e buscam sozinhos assimilar certo ponto musical

para, a partir disso, acomodar o aprendizado no outro lado da espiral.
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Figura 2: Espiral de desenvolvimento musical

.\Icrn‘ogm(.}o

Simbdlico

(10-13)

Jogo

. Idiomatica
”ndgln&“\'o

Imitacao

(0-4

Dominio

Sensorial

Direcionado para

compartilhamento social

Fonte: (SWANWICK; TILLMAN, 1986 apud SWANWICK, 2014, p.104)

Esse modelo de avaliagdo comecou a ser pensado a partir do trabalho de June
Tillman, estagiaria de Swanwick, quando avaliaram 745 composicdes de criancas
(alunos de Tillman) de diferentes idades da cidade de Londres e observaram que
certas caracteristicas musicais, em varias composi¢des, variavam conforme um grupo
de idades. Essas caracteristicas deram inicio a espiral de desenvolvimento musical
(SWANWICK; TILLMAN, 1986 apud SWANWICK, 2014)>.

De acordo com as caracteristicas de cada nivel, espera-se que a compreensao
dos conceitos ali citados se dé em diversas a¢des dos alunos, mudando somente a
terminologia do critério de avaliagdo, como por exemplo: “manipular” e “controlar” para

avaliar a composicao, e “identificar” ou “descrever” para a escuta. Dessa forma, o

5 SWANWICK, Keith; TILLMAN, June. The Sequence of Musical Development. British Journal of
Music Education, v. 3, n. 3, p. 305-339, 1986.
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professor pode fundar-se nos niveis da espiral para avaliar composicoes, apreciacdes
e performances (HENTSCHKE, 1993 apud DEL BEN, 1997)°.

Descrevem-se, a seguir, 0s oito niveis da espiral de desenvolvimento musical;
para cada nivel serdo apresentadas: as caracteristicas musicais de um aluno em
determinado nivel, o critério de avaliacdo para composicdo e improviso e,
posteriormente, o critério para avaliacdo da escuta.

A espiral se inicia na dimensdo dos Materiais no nivel Sensorial. Nele as
criancas até 3 anos experimentam os instrumentos e outras fontes sonoras,
respondem as impressdes do som e ha uma fascinacdo com a dinamica,
principalmente quando algo soa muito forte e, posteriormente, muito fraco
(SWANWICK, 2014).

Para avaliar uma crianca nesse nivel, quando ela comp8e ou improvisa,
Swanwick (2014) descreve que € preciso observar se ela controla os materiais
musicais, ndo havera caracteristicas expressivas e relacdes estruturais, apenas a
manipulagédo dos materiais sonoros.

Ao observar uma crianga que realiza uma escuta, no nivel Sensorial, deve-se
avaliar se ela identifica: mudancas nos niveis de volume (musica esta tocando alta ou
baixa), diferencas amplas de altura (uma nota muito grave e outra muito aguda),
mudancas de cor tonal (variacdo do grupo de instrumento que toca) e textura (se havia
um instrumento tocando e agora ha dois ou mais). Nao se deve esperar que a criangca
examine algo escutado ou descreva a expressao e estrutura da musica, 0 que ocorrera
mais tarde, quando ela for um pouco mais madura (SWANWICK, 2014).

Quando o aluno estiver no nivel Manipulativo da dimensdo dos Materiais, ele
sera capaz de se interessar pelas técnicas necessérias para 0 manuseio dos
instrumentos musicais, estabelecer um pulso regular e usar artificios técnicos que 0s
instrumentos lhe permitem, como: glissandos, trilos, tremolos e/ou padrdes de notas.
As composi¢des das criancas desse nivel sdo longas e utilizam repetidamente os
artificios dominados nos instrumentos, geralmente, nessa fase, elas tém de 4 a 5 anos
de idade (SWANWICK, 2014).

Ao se avaliar as composi¢des e improvisos musicais das criangas nesse nivel

de desenvolvimento musical, deve-se observar se 0s materiais sonoros sao

6 HENTSCHKE, L. Musical development: testing a model in the audience-listening setting.
Unpublished Ph. D. Thesis. Institute of Education, University of London,1993.
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manipulados cuidadosamente, porém, a organizacao do som pode ser incoerente ou
repetitiva e havera pouca expressividade nas composicfes e improvisos, como

descreve o autor:

[...] quando a alternancia de duas baquetas ou um par de baquetas produz
trilos ou tremolos e melodias saltitantes e angulosas, ou quando as criangas
simplesmente tocam para cima e para baixo em qualquer escala que é
determinada pelos instrumentos. Essa maneira de fazer masica, juntamente
com o prazer de repetir fragmentos musicais, aparecia frequente e
obviamente na composicao de nossas criancas de 4 a 5 anos (SWANWICK,
2014, p. 92).

Ao examinar a escuta das criancas no nivel Manipulativo da dimensdo dos
Materiais, observa-se que ela deve ser capaz de identificar, mas n&o analisar, artificios
dos instrumentos como: trilo, tremolo, glissandos, pulso, padrdes de notas e sons
instrumentais iguais ou diferentes (SWANWICK, 2014).

E possivel que criancas de 4 a 6 anos de idade estejam no nivel Pessoal da
dimenséo da Expressdo. As caracteristicas desse nivel séo as expressdes musicais
gue comecam a aparecer nas cancoes, as exploracdes de velocidade e de volume se
tornam aparentes e expressivas, as composicdes dao impressdo de serem
espontaneas e descoordenadas, com pouco controle estrutural e sem reflexao musical
(SWANWICK, 2014).

Quando a crianca estd nesse nivel de desenvolvimento musical, deve-se
avaliar se em suas composicées e improvisos ela demonstra: dominio de alguns
materiais sonoros (as vezes dominio parcial), clima, atmosfera ou gesto expressivo
claramente identificavel que, por vezes, sdo organizados de maneira espontanea
(SWANWICK, 2014).

Para avaliar a escuta nesse mesmo nivel de desenvolvimento musical,
Swanwick (2014) afirma que o aluno deve conseguir descrever o carater ou clima de
um trecho musical e que geralmente o faz de modo associativo a historias,
acontecimentos pessoais ou qualidade de sentimento, por exemplo: “nessa musica
parece que estou correndo e meu coracgéo batendo rapido”. Além de descrever, deve
reconhecer auditivamente as mudancas de expressédo, mas ainda nao se atenta para
as relacdes estruturais da musica.

Porém, quando as criancas ja possuem idade entre 7 e 8 anos, podem estar
no nivel Vernacular da dimensdo da Expressdo, em que € possivel observar a

utilizacao de padrbes musicais que sao sequéncias ritmicas e melodicas em repeticao
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e, ainda, as composicdes se tornam curtas, diferentemente daquelas encontradas nos
niveis anteriores. Nesse nivel, as criancas entram na primeira fase da producao
convencional de musica: geralmente utilizam compassos de 2, 4 ou 8 tempos e
organizam as frases musicais dentro desses compassos. As composi¢cdes podem se
tornar muito previsiveis e demonstrar ideias musicais retiradas de outros lugares
(SWANWICK, 2014).

Swanwick (2014) descreve uma importante mudanca nesse nivel de

desenvolvimento musical:

[...] quando a imitacdo parece dominar a paisagem musical: uma mudanca
da producéo pessoal e idiossincratica da musica, ainda ligada ao impacto e
ao experimento sonoro, para convencgdes verniculas socialmente
compartilhadas. O aspecto imitativo de expressividade pode comecgar como
expressdo pessoal, mas é logo incorporado numa comunidade de lugares-
comuns musicais; frases moldadas e melodias recebidas, pulso firme e
padrdes de ritmos métricos, sincopes e formulas tonais repetidas
(SWANWICK, 2014, p. 94, grifo do autor).

Os possiveis critérios para avaliacdo de composicées e improvisos no nivel
Vernacular sdo: observar se sao utilizados poucos materiais sonoros, mas
administrados de forma consistente pelo aluno, e reconhecer se o vocabulario de
expressao esta dentro das convenc¢des musicais (SWANWICK, 2014).

Por sua vez, os critérios para avaliar a escuta no nivel Vernacular de
desenvolvimento musical podem ser: reconhecer os procedimentos musicais comuns
e identificar elementos como: métrica, formato da frase musical e sua duracao,
repeticdes, sincopes e sequéncias. A partir da identificacdo desses elementos, o aluno
pode conseguir realizar uma pequena analise técnica (SWANWICK, 2014).

Mais adiante, geralmente as criancas de 9 a 11 anos de idade, podem se
encontrar no nivel Especulativo da espiral de desenvolvimento musical, na dimenséo
da Forma. Elas serdo capazes de especular os sons, construindo surpresas musicais
em suas composicdes e experimentando notas ou desvios para determinada frase
musical. O pulso, gue havia se consolidado no nivel Manipulativo, aparece com menor
exatiddo, pois o desejo da crianca € explorar as possibilidades estruturais, os
contrastes e as variagfes musicais. Swanwick (2014) relata que a especulacao

musical:

[...] depende claramente de alguma fluéncia na habilidade manipulativa e de
um reconhecimento de certas convencgdes de expressividade compartilhadas.



53

Tem de haver um contexto de possibilidades musicais socialmente
reconhecidas para criar e responder a surpresas. Ndo somos capazes de nos
desviar de normas a néo ser que trabalhemos a partir delas (SWANWICK,
2014, p. 99).

O critério para avaliar a estruturacdo da composicao e do improviso nesse nivel,
sao: estruturas interessantes e experimentais; pode haver contrastes, transformacoes
e variacdes das ideias musicais, com potencial para capturar a atencdo do ouvinte;
caracteristicas expressivas podem ser convencionais e de facil identificacdo e o
material musical, bem manuseado (SWANWICK, 2014).

Ja para avaliar a escuta do aluno no nivel Especulativo, deve-se observar se
ele é capaz de identificar as partes incomuns ou inesperadas de uma obra dentro de
seu contexto, chamar atencdo para as mudancas de carater da muasica, como: a
utilizagdo de um instrumento ou voz, altura, ritmo, comprimento da frase musical e se
as mudancas de carater sdo graduais, repentinas e com que frequéncia acontece
(SWANWICK, 2014).

As surpresas musicais, que aconteciam no nivel Especulativo, se tornam
reconheciveis dentro de um estilo no nivel Idiomatico, que abrange os jovens de 13
ou 14 anos. Nesse nivel, as variacdes e contrastes musicais fundamentam-se em
modelos de idiomas musicais claros, por exemplo: as tradicdes da musica popular. A
musica adulta e a imitacdo de intérpretes, estilos ou pecas que Ihe sao influentes
parecem ser o0 alvo das producdes musicais dos jovens. Nas composi¢coes de longa
duracdo, deve-se observar o controle técnico, expressivo e estrutural da musica
(SWANWICK, 2014).

Para avaliar suas composicdes e improvisos deve-se observar se: 0s materiais
desenvolvidos contém elementos expressivos e estruturais e se eles sao organizados
em um estilo reconhecivel. Além disso, o pensamento musical do jovem pode ser
demonstrado de acordo com a duracdo da obra (SWANWICK, 2014).

E para avaliar a escuta no nivel Idiomatico, o aluno deve enquadrar certa peca
em seu contexto estilistico e descrever as caracteristicas necessarias para esse
enguadramento, como: os artificios técnicos e estruturas que sdo utilizados em certo
idioma, as transformacgbes e variacdes, instrumentos especificos ou harmonias
(SWANWICK, 2014).

ApoOs os 15 anos de idade, os jovens podem se encontrar na dimensdo do

Valor, o primeiro nivel € o Simbdlico em que esses alunos apresentardo uma
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consciéncia do poder afetivo da musica, refletirdo sobre sua prépria experiéncia
musical e a comparardo com a de outras pessoas. Havera certo compromisso com a
musica, significativamente Unico, firmado em seus sentimentos pessoais
(SWANWICK, 2014).

Swanwick (2014) descreve que a transposicdo do nivel Idiomatico para o

Simbadlico pode ser gradual e, por vezes, imperceptivel, mas ha diferencas:

A mudanca principal pode ser vista na tendéncia dos individuos de descobrir
gue a musica de um tipo particular, ou mesmo uma peca especifica, comega
a se corresponder com estruturas mentais peculiares. Elas podem ter o que
equivaleria a um “caso de amor’” com uma composi¢ado, mesmo com uma
sequéncia de acordes (SWANWICK, 2014, p. 102).

E com esse significado especial de grande importancia pessoal, a composi¢cao
e 0 improviso podem ser avaliados pelo dominio técnico servindo a comunicacao
musical. A criacdo deve ser coerente e original, realizada com compromisso,
chamando a atencdo do espectador para as relacdes formais, a expressao e
originalidade da peca (SWANWICK, 2014).

Ja para avaliar a escuta musical no nivel Simbdlico de desenvolvimento
musical, o jovem precisa demonstrar compromisso pessoal ao relatar uma
investigacdo de determinada area musical. Ele podera ter ideias musicais ao escutar
algo e, também, estabelecer um envolvimento com certas obras, compositores ou
intérpretes (SWANWICK, 2014).

O nivel Simbdlico é o ultimo ao qual Swanwick (2014) sugere critérios de
avaliacdo para composicfes e escuta, pois alguns jovens e adultos ndo chegardo a

esse nivel de maturac@o musical; ele explica que:

Obviamente, é verdade que todo mundo é potencialmente musical, assim
como todos sdo potencialmente “linguais” para inventar palavras; mas isso
ndo quer dizer que o desenvolvimento musical pode sobreviver & falta de
estimulo e educacado, assim como a aquisicdo de linguagem ndo poderia
(SWANWICK, 2014, p. 103).

Desse modo, é fundamental um trabalho de Educagao Musical que acompanhe
desde criancas pequenas até jovens e posteriormente os adultos, pois se faz
necessario o estimulo musical e um professor guia para se desenvolver e transpor 0s
niveis de maturacdo musical sugeridos por Swanwick (2014), e desse modo, ampliar

a compreensao musical dos alunos.
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E por fim, no ultimo nivel da espiral de desenvolvimento musical, uma pessoa
no nivel Sistematico é aquela capaz de refletir e descrever sua experiéncia musical
de maneira organizada. A composicao pode ser influenciada por novos sistemas e
novos principios como: uma escala de tons inteiros, uma série de notas ou um novo
sistema harmonico. Tal pessoa deve ser capaz de falar e escrever sobre musica como
critico, pesquisador ou pensador especulativo (SWANWICK, 2014).

O autor refere que a evidéncia de se estar no nivel Sisteméatico é:

[...] um forte senso de valor pessoal (que) leva ao desenvolvimento de um
envolvimento sistematico. Novos universos musicais podem ser varridos do
mapa, e essa criacdo de sistemas musicais pode ser observada tanto nos
novos procedimentos geradores de mudsica - poderiamos pensar em
Schodnberg e a técnica serial - quanto no falar e escrever sobre musica de
maneira musicoldgica, estética, historica, cientifica, psicolégica ou filoséfica
(SWANWICK, 2014, p. 103).

Com os oito niveis de desenvolvimento musical representados pela espiral,
Swanwick (2014) prop8e que eles ndo se constituam apenas como critérios de
avaliacdo musical, mas que sirvam também para fundamentar o curriculo de Musica
nas escolas e, com isso, tornar possivel identificar o desenvolvimento individual dos
alunos. Isso pode levar o professor a planejar melhor sua aula, pois a partir da
identificacdo do nivel de desenvolvimento musical dos alunos, ele pode propor
atividades ou escolher certos materiais que estimulem sua evolucdo para o outro nivel
(SWANWICK, 2014).

O autor exemplifica um curriculo embasado nos niveis de desenvolvimento
musical e que podem gerar esse estimulo para a transposicao dos niveis, como

descrito anteriormente:

[...] criangas nos Ultimos anos do ensino primario podem manusear uma
escala pentatdnica, primeiro explorando as séries como um tipo especial de
colecdo sonora (sensorial); depois controlando, talvez copiando ostinati ou
frases de eco (manipulativo); depois inventando uma peca propria, talvez com
titulo (expressividade pessoal); depois como um acompanhamento de cancao
conhecida (vernacular); e finalmente como base para uma composi¢cdo que
tem de possuir materiais contrastantes (especulativo) (SWANWICK, 2014, p.
152).

A partir desse exemplo, observa-se como os critérios da espiral de
desenvolvimento musical podem ser utilizados diariamente na aula de Musica:

guiando as atividades do professor, dando suporte tedrico para o que esperar que as
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criancas facam em determinada idade e avaliando, principalmente por meio da
observacdo, como também sugere Zabala (1998). Com isso, pode ser possivel
realizar uma avaliagdo musical individual, mesmo estando em grandes grupos.

E é com base nas ideias de Swanwick (2003; 2014), Zabala (1998), Haydt
(2008) Hoffmann (2009) e Luckesi (2011a; 2011b) que se espera responder a questao
de pesquisa deste trabalho: “como e a partir de quais concepcdes os professores de
Musica da Rede Municipal de Ensino de S&o Carlos/SP avaliam a aprendizagem
musical de seus alunos?”. Pretende-se, portanto, relacionar as ideias dos autores
estudados aos dados obtidos junto aos professores de Mdasica por meio dos
guestionarios. Sendo assim, na préoxima secdo sera detalhada a metodologia da

pesquisa realizada.
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3. METODOLOGIA

Esta pesquisa se caracteriza como um estudo exploratério de abordagem
qualitativa. Optou-se por esta abordagem porque, nela estuda-se as relagOes
humanas, suas acles, valores, crencas e atitudes, assuntos que ndo podem ser
compreendidos a partir de equacdes matematicas (MINAYO, 1994). Quanto ao estudo
exploratorio, este possibilita que o investigador aumente sua experiéncia sobre
determinado problema.

De acordo com Trivifios (1987), ha trés tipos de estudo: os exploratorios, 0s
descritivos e 0s experimentais, sendo que o tipo exploratério compreende desde a
formulacéo do projeto até os procedimentos e testes na pesquisa de campo. Porém,
alguns autores, como Minayo (2010), entendem que o carater exploratério é apenas
uma fase da pesquisa, mas, neste caso, ressalta-se que a fase exploratoria da
pesquisa é tdo importante que toda a investigacdo pode ser caracterizada como uma
Pesquisa Exploratéria (MINAYO, 2010). Portanto, diante dessas consideracoes,
optou-se por entender a pesquisa como um estudo exploratério.

Para coletar os dados, escolheu-se a técnica do questionario eletrbnico via
plataforma Google Docs (Apéndice 2). Seu objetivo foi o de levantar dados de uma
grande populacéo, nesse caso, todos os professores de Masica da Rede Municipal de
Sao Carlos/SP. O questionario utilizado fundamentou-se no da autora Menezes
(2010)7, que fez a avaliacdo com os professores da cidade de Salvador/BA.

Elaborou-se um questionario on-line piloto que foi enviado a trés professoras
de Musica das quais a pesquisadora possui contato. Apds respondé-los, as trés
professoras enviaram feedbacks particulares que foram analisados para concluir a
versao final desse questionario.

A partir do questionario, procurou-se saber sobre: a formacao dos profissionais,
como se da a Mdusica na escola, os instrumentos que utilizam para coletar os dados
da avaliacdo, os critérios das avaliacdes, o destino dos resultados avaliativos e
concepcOes sobre o tema. A coleta dos dados se deu de forma on-line, por meio de

um questionario virtual enviado para o e-mail de cada professor participante.

7 A pesquisa de Menezes (2010) foi utilizada como base para o questionario, pois sua questdo de
pesquisa, objeto de estudo e parte do referencial teérico sdo similares com o presente trabalho,
diferenciando apenas o local da pesquisa e sua amplitude.
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Apoés enviado o questionario e disposto de um periodo superior a dois meses
recebendo respostas, sete, dos onze professores de Musica do Municipio de Sao
Carlos/SP, o responderam, o que da uma taxa de devolucéo de 63,6%, validando os
dados obtidos.

Cabe ressaltar ainda que este trabalho teve o projeto aprovado pelo Comité de
Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar, constando com o nimero de
Certificado de Apresentacdo de Apreciacdo Etica (CAAE) 31632820.3.0000.5504.
Além disso, o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice 1) foi aceito por
todos os sete participantes no inicio do questionario e em nenhum momento eles
foram identificados pelas respostas.

Apés o periodo de recebimento das respostas, a analise dos dados € o
momento em que o pesquisador separa as informagdes mais relevantes. Procurou-
se, nas informacdes coletadas: trechos, opinides e nas escolhas de opc¢des do
guestionario, dados que possuissem algo em comum e que se divergiam; e assim, as
informagdes mais relevantes foram organizadas em categorias.

As categorias reuniram os dados e possibilitaram organiz-los em temas
centrais. Para isso, escolheu-se um Unico critério em que todos os dados podiam ser
incluidos em apenas uma categoria, ou seja, os critérios foram excludentes. Essa
organizacédo auxiliou a reflexdo acerca das informacfes obtidas (GOMES, 1994).

Esses critérios foram propostos de acordo com os objetivos do trabalho. Eles
produziram as categorias gerais de analise dos dados e, além disso, as categorias
especificas foram formadas a partir do material encontrado na coleta de dados
(GOMES, 1994).

Por fim, para encontrar as informagdes relevantes nos dados, estes foram
analisados em unidades de contexto e de registro. As unidades de contexto sao
unidades maiores, como toda a resposta do participante para uma pergunta, por
exemplo. Ja as de registro, sdo os recortes da anterior, que possui uma informacao
crucial para a pesquisa. Das unidades de registro se formaram as categorias
especificas, explicadas anteriormente (GOMES, 1994). Por exemplo, nesta pesquisa,
um dos critérios para organiza¢do na categoria geral sdo as dificuldades de realizar
uma avaliagdo pelos professores. Assim, as possiveis categorias especificas,
encontradas a partir das respostas dos participantes, seriam: falta de conscientizacao

do papel da masica na escola, quantidade de alunos ou o carater recreativo da musica.
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Portanto, todas as respostas dos professores foram incluidas em alguma categoria
especifica.

Desse modo, a andlise dos dados se deu: a) interpretando a unidade de
contexto, b) separando desta, a unidade de registro (que possibilitou a criacdo de uma
categoria especifica, c) criacdo ou insercdo de uma categoria especifica a partir da
unidade de registro e d) fazer os passos A, B e C para cada critério utilizado (categoria
geral). Assim, organizou-se os dados de forma eficiente e propicia para a reflexdo da
pesquisa.

Quanto ao locus de pesquisa deste trabalho, trata-se da Rede Municipal de
Ensino de S&o Carlos/SP e os sujeitos foram todos os professores de muasica atuantes
nesta rede.

A Rede Municipal de Ensino de S&o Carlos/SP, com objetivo de atender a Lei
Federal 11.769/2008, contratou cinco professores especificos de Musica no ano de
2011. Além desses cinco professores, outro professor que trabalhava com a disciplina
de Arte, mas que possuia habilitacdo em Musica, foi convidado para formar essa
primeira equipe de trabalho. Com isso, a Rede Municipal de Ensino demonstrou uma
postura de preocupacdo com o ensino de Musica, optando pela contratacdo de
professores especializados. No ano de 2018, a prefeitura contratou mais cinco
professores especificos de Musica, totalizando um corpo docente de onze professores
concursados na Rede Municipal de Ensino de Sao Carlos/SP, permitindo-lhes ficar
responsaveis pelos conteudos de Musica (PRAZERES, 2018).

As aulas de Mdusica ocorrem do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental I, uma
vez por semana, com duracdo de 50 minutos. E a aula de Arte fica a cargo da
professora unidocente ou generalista, que também ministra portugués, matematica,
historia, geografia etc. (PRAZERES, 2018).

Alguns dos motivos pelos quais foram escolhidos os professores de Musica da
Rede Municipal de Ensino de Sao Carlos/SP estédo aqui justificados: ha professores
especificos para o conteudo de Musica (e nao para ministrar a aula de Arte); o acesso
aos professores pdde ser promovido pela Secretaria de Educacdo, ndo sendo
necessario procurar professores de Musica em toda a cidade de Sédo Carlos/SP; além
disso, os casos se assemelham por todos os professores participarem da mesma
Rede de Ensino, o0 que se leva a obter dados mais sélidos.

A seguir sera apresentada a quarta secdo dessa pesquisa, em que se

demonstra e analisa os dados extraidos das sete respostas dos participantes.
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4. DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS

Nesta secdo, serdo apresentados os dados advindos do questionéario online,
enviado a todos os onze professores de Musica do Municipio de Sao Carlos/SP e
respondido por sete, o que possibilitou obter uma taxa de devolucéo de 63,63%, como
ja informado. Esses dados serdo apresentados e analisados a luz do referencial

teorico e da reviséo bibliografica a seguir.

4.1ldentificacéo pessoal

A média de idade dos sete participantes que responderam ao questionario é de
37,4 anos, demonstrando que sdo mais novos que a meédia de idade dos professores
brasileiros, que € de 41 anos (CARVALHO, 2018). Dois participantes possuem idade
entre 20 e 30 anos, quatro possuem idade entre 30 e 40 anos e um possui idade entre
50 e 60 anos. Quatro participantes se identificaram do género feminino, dois do
masculino e um preferiu néo informar.

Sobre a formacdo académica dos professores, seis participantes sao
Licenciados em Musica e, destes, dois participantes também possuem Licenciatura
em outra area, além de um participante possuir uma especializacdo. Apenas um
participante informou que possui Mestrado completo (ndo informando sobre sua
graduacéo).

Quando indagados sobre a presencga do assunto “avaliagao na aula de Musica”
em suas graduacdes, as respostas geraram trés categorias, sendo a primeira
intitulada “ndo estudei esse tema na graduacgado”, que foi descrita por dois
participantes. A segunda categoria foi “estudei esse tema dentro de alguma disciplina
na graduacao”, disciplina esta ndo voltada exclusivamente a avaliagao (disciplinas de
metodologia ou didatica) e quatro participantes descreveram esta situacdo (um
participante relata ndo se lembrar exatamente, mas acredita que foi em alguma
disciplina). Por fim, apenas um participante descreveu estudar sobre o assunto na
graduacéo, criando a categoria “estudei na graduagao”.

Essa discrepancia quanto a abordagem ou ndo do tema “avaliagao na aula de
Musica” pode ser explicada pela discrepancia na quantidade de anos em que os
participantes concluiram suas graduacgdes, por exemplo: um participante concluiu sua

graduacdo ha 6 anos e outros dois, ha 4 anos, e esses trés descreveram estudar esse
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tema dentro de outras disciplinas. Um participante também declarou estudar sobre o
tema em alguma disciplina, porém, ndo se recorda com exatidao (e ele € formado ha
12 anos). J& outro participante, formado ha 18 anos, apenas respondeu que “estudou
na graduagao”, ndo declarando se era uma disciplina especifica para tratar do assunto
“avaliacdo” ou ndo. Por fim, os outros dois participantes concluiram suas graduagdes
ha 12 e 17 anos, e responderam ndo estudar o tema.

Esse contraste entre o tempo de formado e a abordagem do tema pode
significar que o assunto “avaliacdo na aula de Musica” tem sido tratado apenas
recentemente na Licenciatura em Musica, o que significa um avancgo para a area, visto
gue a presenca do tema pode fazer o estudante e futuro professor estar mais
preparado para utilizar a avaliagdo em suas aulas, ter conhecimento sobre os tipos de
avaliacdo, sua funcdo e autores do assunto. Entretanto, por outro lado, pode-se
guestionar a inexisténcia de uma disciplina especifica sobre o tema na grade
curricular, bem como concluiu a autora Cacione (2004) em sua pesquisa, que discorre
que o corpo docente da Licenciatura necessita rever esse assunto e ensina-lo junto
as préticas.

No questionario também se perguntou sobre a atuacdo profissional dos
professores de Musica em outros espacos, Visto que apenas um participante relatou
nao trabalhar em outros lugares. Dos que atuam em outros espacos, as opcdes mais
selecionadas foram: aulas particulares, escolas de Musica, ONGs /projetos, e
toca/canta na noite.

Quanto ao tempo de servico atuando como professor de Musica do Municipio
de Sé&o Carlos/SP, trés participantes trabalham de um a cinco anos, trés participantes
de seis a dez anos e um participante ha mais de dez anos. Aqui cabe ressaltar que as
aulas especificas de Musica na Rede Municipal de S&o Carlos/SP tiveram inicio em
2011, quando o Municipio contratou cinco professores de Mdusica e transferiu um
professor de Arte, com habilitacdo em Mdusica (que j& era contratado pelo Municipio),
formando a primeira equipe de seis professores de Musica (PRAZERES, 2018),
conforme ja relatado.

Os sete participantes dessa pesquisa descreveram que, nesse tempo
trabalhando como professores de Musica, ndo participaram de formacdes continuadas
ofertadas pelo Municipio que abordassem o tema da avaliacdo, e um participante
explicou que esse assunto sempre esta presente nas conversas, mas que ainda nao

trabalharam sobre ele.
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4.2 Aulas de Musica no Municipio

Os professores também relataram que as aulas de Musica no Municipio de Sao
Carlos/SP séo oferecidas apenas aos alunos do Fundamental | (1° ao 5° ano), com
uma meédia de 25 a 35 alunos por turma.

Com relagdo ao ambiente escolar, quatro participantes relataram que a
disciplina Musica participa parcialmente dos projetos pedagdgicos que acontecem nas
escolas. Dessa forma, um outro participante confirmou que a aula de Mdsica constitui
parcialmente os projetos da escola por sua proépria iniciativa e que nao ha um plano
pedagdgico da prépria escola para esse fim. J& os outros dois participantes afirmaram
que a disciplina de Musica atua de forma completamente independente na escola.

Esses dados confirmam os resultados da pesquisa de Menezes (2010) com 0s
professores de Musica da escola publica de Salvador/BA, em que as duas opc¢des
mais votadas por esses participantes sobre como a disciplina de Mdsica se insere no
projeto pedagogico das escolas também foram “participa parcialmente” e “atua de
forma completamente independente”.

Essas informacdes fazem-nos pensar que nédo ha garantia de integracao entre
a aula de Musica e as demais atividades da escola, apenas porque a aula de Mdsica
existe no ambiente escolar. A elaboracdo em conjunto de um Projeto Politico
Pedagdgico de cada escola pode ser uma sugestédo de insercédo da aula de Musica
aos demais assuntos, e também pode ser o comeco de uma Educacédo pensada de
modo integral, em que se pretende desenvolver todas as capacidades dos alunos,
como sugere Zabala (1998).

Aqui se conclui o primeiro objetivo especifico desse trabalho: analisar como é
ou se deu a formacao e a atuacao profissional dos professores. Nesse sentido, pode-
se observar que 0s mesmos sao jovens: quatro deles estudaram sobre avaliagcéo
durante a graduacao (através de outra disciplina), o tempo de experiéncia entre eles
€ bem variado e a disciplina de Mdusica ainda ndo € completamente integrada as
demais atividades e disciplinas da escola. A seguir, pretende-se trabalhar outro
objetivo especifico: conhecer o planejamento e os tipos de avaliagcdo que esses
professores conhecem e praticam, assuntos que serdo detalhados nas proximas duas

subsecoes.
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4.3Planejamento

Todos os participantes declararam participar das reunides pedagodgicas
organizadas pela escola (HTPC, etc.) e do planejamento, também todos os sete
participantes declararam preparar suas aulas, utilizando para isso alguns documentos:
um roteiro de atividades, o Plano de aula, o Plano de Ensino da disciplina e uma Lista
de Mdusicas. A seguir, apresenta-se um grafico com o numero de participantes que

votaram em cada documento utilizado para planejar:

Grafico 1: Documentos utilizados no planejamento

Documentos utilizados no planejamento

Roteiro de atividades 7

Plano de aula 6

Plano de Ensino 5

Lista de musicas 1

0 1 2 3 4 5 6 7 8

Fonte: Elaborado pela autora

Esses dados demostram que todos os participantes selecionaram o documento
“roteiro de atividades”, porém, nem todos selecionaram o documento “Plano de
Ensino” que deveria guiar o planejamento de todo professor, pois fora ele mesmo que
o confeccionou no inicio do ano com os conteddos para todas as turmas. Além disso,
esses dados diferem dos resultados que Menezes (2010) encontrou em sua pesquisa
com os professores de escola publica, visto que 100% de seus participantes disseram
utilizar o Plano de Ensino e apenas 50%, um roteiro de atividades.

Para conhecer as atividades que esses professores planejam e priorizam em
suas aulas, havia como opc¢des no questionario: canto, pesquisas sobre musica,

composicdo musical, apreciagdo musical, brincadeiras musicais, execucao
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instrumental, exploracdo sonora, leitura musical, escrita musical, improvisacao
musical, estudo do instrumento/técnica e a opgao “outros”. A seguir, apresenta-se um

gréafico com o nimero de professores que selecionaram cada atividade:

Gréfico 2: Atividades utilizadas na aula de MUsica

Atividades utilizadas na aula de Musica

Brincadeiras 7
Apreciagdo 6
Canto 6
Execucao instrumental 6
Leitura musical 5
Exploragéo sonora 4
Escrita musical 3
Pesquisa sobre musica 3
Composigéo 2
Estudo do instrumento 2

Improvisacao 2

Fonte: Elaborado pela autora

Todos os participantes utilizam em suas aulas as brincadeiras musicais, a
maioria também utiliza a apreciacdo musical, o canto, a execucao instrumental e a
leitura musical. Visto que diversos participantes utilizam a execucao instrumental
(podendo ser de percusséo corporal ou utilizando objetos sonoros), resta a duvida do
porqué a atividade de composi¢cdo ndo é frequente nas aulas de Musica desses
professores. Ja que 0s alunos conseguem executar algo musicalmente, por que eles
nao podem compor musicalmente?

A atividade de composicao, juntamente com a performance e a apreciacao, sao
0s caminhos apresentados por Swanwick (2003) para que se possa valorizar 0
discurso musical dos alunos. Portanto, falta apenas uma maior utilizacdo da

composicao, pelos professores, para que se possa seguir as ideias do autor.
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Além disso, os sete professores selecionaram a opgao “brincadeiras musicais”,
todavia, nenhuma outra atividade obteve todos os votos. Com esse dado, surge a
davida do porqué apenas essa atividade € realizada por todos os participantes. Visto
que este trabalho possui carater exploratério, ndo ha respostas para todas as

perguntas, desse modo, sugere-se que futuros pesquisadores possam respondé-las.

4.4 Avaliacao

Sobre os tipos de avaliagbes que o0s professores conhecem e praticam
apresenta-se um gréafico a seguir com a comparacdo do numero de professores que

conhecem certo tipo de avaliacédo e que a praticam:

Gréfico 3: Tipos de avaliagGes que os professores conhecem e praticam

Tipos de avaliagdes que os professores conhecem e
praticam

Avaliacéo diagnostica

Avaliagdo formativa

5
— F
2

0 1 2 3 4 5

(o]
~

m Conhecem m Praticam

Fonte: Elaborado pela autora

Pode-se observar que a maioria dos professores conhecem os tipos de
avaliacdo definidos por Haydt (2008), porém, nem todos as praticam. Esses dados

também estdo em consonancia com a pesquisa de Menezes (2010) que declara que
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os professores da escola publica conhecem mais tipos de avaliacdo do que admitem
utilizar em sala.

No caso deste grafico (grafico 3), os professores deixam de utilizar
principalmente a avaliagdo somativa, que é geralmente realizada ao fim de um periodo
letivo (bimestre, semestre, ano) com o objetivo de classificar os alunos em niveis de
aproveitamento e atribuir-lhes uma nota ou conceito (HAYDT, 2008). Essa pouca
utilizacao da avaliagcdo somativa pode ser explicada pela declaracdo de seis, dos sete
participantes, de que as escolas em que lecionam n&o exigem que eles avaliem os
alunos. Portanto, a ndo exigéncia por parte da escola de uma nota ou conceito pode
estar levando a ndo realizacdo da avaliagcdo somativa.

Apenas um participante declarara ndao conhecer os termos avaliacdo
diagnéstica, formativa e somativa e, além disso, dois participantes declararam nao
realizar nenhuma dessas avaliagcbes. Para cada tipo de avaliacdo (diagndstica,
formativa e somativa), perguntou-se no questionario quais processos de avaliacdo os
professores utilizam com maior frequéncia. A seguir, 0 niumero de professores que

selecionaram cada processo de avaliacdo apresenta-se no proximo gréfico:



Grafico 4: Processos de avaliacdo que os professores utilizam

Processos de avaliacéo utilizados na avaliacéo
diagndstica

Observacéo 5

Autoavaliacéo

Inquiricdo

Apresentaces em sala 2
Testagem 1

Gravacgdes

Questdes dissertativas

Visto no caderno

o O O o

Apresenta¢cfes em datas comemorativas

Processos de avaliagc&o utilizados na avaliacéo
formativa

Observacao 5

Apresentacfes em sala

Autoavaliacdo

Apresentacdes em datas comemorativas
Inquiricdo

Gravacdes

Questdes dissertativas

Visto no caderno
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Testagem

Processos de avaliacéo utilizados na avaliacdo somativa

Observacao 2

Apresentagcfes em datas comemorativas
Apresentagdes em sala

Autoavaliacéo

Inquiricdo

Visto no caderno

R I S =

Testagem
Gravagdes 0

Quest@es dissertativas 0

Fonte: Elaborado pela autora
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Na avaliacdo diagnostica, aquela que visa investigar quais Sao 0s
conhecimentos prévios do aluno sobre um assunto, geralmente realizada no inicio do
ano letivo, semestre ou tema de estudo (HAYDT, 2008), o processo mais utilizado é a
observacéo, seguido da inquiricdo (pergunta oral) e autoavaliacéo.

A observacdo € definida por Haydt (2008) como o processo de avaliacdo
utilizado para verificagdo da aprendizagem diante das relagdes pessoais, tendo como
base os objetivos da aula mencionados no planejamento. Sendo assim, parece nao ir
de encontro a literatura o fato de os professores utilizarem o processo da observacao
na avaliacdo diagnostica. Nao se quer, com isso, afirmar que a observacdo ndo possa
ser realizada como avaliacao diagnéstica. Observar os alunos na primeira aula €, sim,
uma forma de se realizar um diagndstico inicial do nivel de seu conhecimento musical.
Porém, a observacdo se faz muito mais pertinente — e, talvez, necessaria — na
avaliacao formativa, justamente por ser processual, ocorrendo ao longo da prética
educativa.

Por outro lado, a grande nimero de professores que votaram na opcao da
inquiricdo como processo de avaliagdo, parece estar em consonancia com a literatura
de Haydt (2008), que o define como aquele realizado por via oral, incluindo-se ai
guestionarios ou pergunta oral.

Na avaliacdo formativa, aquela que pretende acompanhar o aprendizado do
aluno ao longo do bimestre/semestre (HAYDT, 2008), a maioria dos professores
declarou utilizar a observacao, e um menor nimero destes 0s seguintes processos de
avaliacdo: autoavaliacdo, apresentacfes musicais em sala de aula, apresentacées
musicais em datas comemorativas e a inquirigao.

Nesse caso, a observacao como o processo avaliativo € tida por Zabala (1998)
como o melhor meio de avaliar os alunos, além disso, a autoavaliacdo oferece a
oportunidade de o aluno avaliar seu préprio processo de estudo (HAYDT, 2008),
podendo ser um processo de avaliagdo valioso durante o processo de
ensino/aprendizagem.

As apresentacfes musicais, como forma de processo de avaliagdo, séo
essenciais para que o professor possa valorizar o discurso musical dos alunos,
definido como segundo principio da Educacdo Musical por Swanwick (2003), que
descreve trés caminhos para essa valorizagcdo: a composicdo, a performance e a

apreciacdo. Nesse ponto, vale ressaltar alguns dados relatados anteriormente, em
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gue se percebe que se faz necessaria uma maior utilizacdo da composicao por parte
dos professores.

Por fim, na avaliacdo somativa, aquela que pretende avaliar o aluno ao fim do
ciclo atribuindo uma nota ou conceito (HAYDT, 2008), apenas dois participantes
votaram na opcao da observacdo como processo avaliativo. Salienta-se, ainda, que
cinco professores descreveram nao realizarem avaliacbes somativas, desse modo,
nao utilizando nenhum processo de avaliagdo. Esses dados estdo em consonancia
com as informagdes declaradas anteriormente, de que grande parte dos professores
nao utiliza a avaliagdo somativa, ja que seis participantes declaram que as escolas
nao exigem que eles avaliem seus alunos.

A observagdo como processo avaliativo foi 0 mais votado nos trés tipos de
avaliacdo, e esse fato esta de acordo com Zabala (1998) que declara a observacao
como melhor processo para coletar os dados de seus alunos — excetuando-se ai,
talvez, a avaliacdo diagnoéstica. Porém, os autores Haydt (2008), Zabala (1998) e
Luckesi (2011a) concordam que, quanto mais variados forem os processos avaliativos
utilizados, mais dados diversos de cada aluno o professor tera, permitindo uma
avaliacdo mais acurada.

Ao fim do ano letivo, semestre ou bimestre, dois professores relataram reportar
sobre a aprendizagem do aluno através de uma nota numérica (10, 9, 8...), enquanto
gue um professor faz apresentacdes musicais e quatro professores descrevem que a
escola ndo exige uma avaliagdo formal, ndo necessitando reportar sobre a

aprendizagem. Um dos professores explicou na opgao “outros”:

As escolas de maneira geral ndo solicitam avaliagdes constantemente, por
vezes 0s professores perguntam se eu darei nota nos bimestres pois essas
notas seriam somadas com as notas de artes ja que a misica é encarada no
municipio como complemento das aulas de artes e quem avalia as aulas de
artes é o professor da sala (polivalente): independente da nota que eu viesse
a dar a nota que iria valer é do professor de sala no componente artes.

Esse relato é impactante e pode haver uma solugé@o para ele: encarar a aula
de Musica como uma aula igual as outras (artes, portugués, matematica...). Desse
modo, tendo o Municipio professores especializados em Musica, por que ndao dar um
espaco para eles publicarem suas notas no boletim bimestral dos alunos também?

Na experiéncia desta autora como professora de Muasica em uma escola

privada, as notas sao exigidas para todas as turmas do Fundamental | (2° ao 5° ano)
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e relatadas nos boletins bimestrais. Desse modo, a aula de Musica se equipara as
demais, j4 que possui seu espaco na grade curricular e também no boletim.

Porém, mesmo que as escolas ndo exijam avaliacdes da aula de Musica, trés
professores descrevem avaliar seus alunos diariamente, um professor avalia por
bimestres, um professor relata avaliar de modo pessoal com a finalidade de organizar
0 préprio trabalho, e dois participantes ndo realizam avaliacdes. Realizar uma
avaliacdo todos os dias faz parte da avaliagdo formativa, ato que o autor Luckesi
(2011a) sugere para que sejam Vistos 0s acertos, e que 0s erros possam ser corrigidos
na proxima aula.

Esses dados se mostram positivos diante do grande numero (seis professores)
de participantes que declaram que as escolas nao exigem avaliacdo. Isso demonstra
que os professores de Musica do Municipio de Sdo Carlos/SP estdo avaliando seu
préprio trabalho em sala de aula, como estdo ensinando ou como 0s alunos estao
aprendendo, para que reflitam sobre suas praticas e melhorem suas aulas, como
advoga Luckesi (2011a). Desse modo, atingem o objetivo basico de todo professor:
buscar melhorar sua pratica para possibilitar que o aluno desenvolva todas as suas
habilidades (ZABALA, 1998).

Um motivo que pode explicar o motivo de ndo se ter os sete professores
avaliando diariamente nas aulas de Musica, sdo as dificuldades que os mesmos
sentem para realizar uma avaliagdo. Seis dos sete participantes descrevem sentir
dificuldades para avaliar. A seguir, apresenta-se o grafico dos motivos que geram as

dificuldades descritas pelos professores:
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Gréfico 5: Dificuldades para avaliar

Dificuldades para avaliar

Muitos alunos 4
Apenas uma aula semanal 2
N&o sei como avaliar 2
Nao tenho embasamento tedrico para avaliar 2
Apenas 50 minutos 1
N&o sei 0 qué avaliar 1
N&o sei quais critérios avaliar 1

0O 05 1 15 2 25 3 35 4 45

Fonte: Elaborado pela autora

O quesito “muitos alunos” foi 0 mais votado dentro das dificuldades para avaliar
relatadas pelos professores. Relembrando que anteriormente mencionou-se que a
média por turma é de 25 a 35 alunos, pode-se criar um exemplo: se um professor de
Musica do Municipio de Sao Carlos/SP possuir dez aulas semanais, este pode
encontrar 250 a 350 criancas por semana, desse modo, dificultando a pratica da
avaliagéo.

Além disso, pode-se presumir que o fator tempo (apenas uma aula por semana
de 50 minutos de duracao) aliado com o grande numero de alunos, faz com que a
pratica da avaliacdo se torne algo distante de alcancar. Mas com 0s critérios que
Swanwick (2014) apresenta para avaliar cada aluno, seja em performances,
apreciacdes ou composicoes, acredita-se que o caminho para a avaliagao pode, sim,
ser trilhado na Rede Municipal de Ensino.

Quando o assunto do questionario mudou para o retorno que os professores
apresentam aos alunos quanto as suas avaliagOes, apenas quatro participantes dao
algum tipo de devolutiva, enquanto que dois professores ndo apresentam devolutivas,
pois nao realizam avaliagdes e um participante relata avaliar, mas nao apresenta
devolutivas. As devolutivas sdo um momento importante da avaliacdo pois, de acordo
com Haydt (2008), Luckesi (2011a) e Zabala (1998), elas informam o aluno sobre a
sua aprendizagem, reforcam respostas certas e podem ajudar a sanar as dificuldades.

Sobre 0 momento em que essas devolutivas sdo apresentadas aos alunos,

quatro participantes votaram na opgao “apresentar a devolutiva das avaliagcbes em



72

sala, durante a acado”, enquanto as opgdes “apresentar as devolutivas em sala durante
0 ano” e “dar devolutivas de forma periddica e individual” foram votadas por dois
participantes. E ao distribuir os trabalhos ou provas nas devolutivas, trés professores
comentam os acertos e dificuldades da classe em geral.

As devolutivas sobre uma avaliacdo devem ser planejadas como uma atividade
de aprendizagem (ZABALA, 1998), e de acordo com Haydt (2008), quanto antes o
aluno tiver conhecimento dos seus erros e acertos, mais rapidamente devera reforcar
as respostas certas. Desse modo, pode-se considerar que 0s quatro que selecionaram
“apresento a devolutiva em sala, durante a agao”, podem proporcionar aos seus
alunos uma evolucao mais rapida, se comparado aos alunos que nao recebem.

Tratando-se da opinido dos participantes sobre a importancia da avaliagao, trés
professores declaram considerar “importante” a avaliacao na aula de Musica, e a outra
opg¢ao mais votada foi “importante, mas nao realizo avaliagcbes”, selecionada por dois
participantes. Além disso, um participante votou nas opgodes “importante, mas tenho
dificuldades” e “importante, mas nao sei realizar’. Esses dados sdo bem impactantes,
pois todos consideram a avalicdo como importante, mas ha algum empecilho que os
impede de realiza-la, como foi apresentado no grafico 5 e com as informacfes a
sequir.

Também se perguntou, no questionario, sobre os desafios para avaliar os
alunos na aula de Mdsica, a seguir, apresenta-se um grafico com as op¢des mais

votadas pelos professores.
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Grafico 6: Desafios para avaliar
Desafios para avaliar

A quantidade de alunos por turma 6

Ter que atribuir uma nota para o desenvolvimento do
aluno
A falta de conscientizacéo do papel da musica na
escola
A nédo-obrigatoriedade da musica na escola por

muitos anos 8
A falta de critérios claros e objetivos 2
As péssimas condicdes de trabalho do professor 2
O carater recreativo da musica na escola 2
O professor ndo sabe o qué avaliar em musica 2
Avaliar da trabalho 1
0 2 4 6 8

Fonte: Elaborado pela autora

Como se Vvé, a quantidade de alunos por turma € o maior desafio para que os
professores realizem a avaliacdo, além de ter que atribuir uma nota e também a falta
de conscientizacdo do papel da musica na escola. Esses dados estdo em consonéancia
com aqueles que a pesquisadora Menezes (2010) encontrou em seu trabalho com os
professores de Musica de Salvador/BA. Quanto ao fato de ter que atribuir uma nota
aos alunos ser uma dificuldade, talvez a falta de critérios claros e precisos, como
advoga ser necessario Swanwick (2003), seja um motivo para isso.

O grande numero de alunos também ficou em primeiro lugar quando os
professores relataram as dificuldades que possuem para avaliar (grafico 5). Além
disso, pode-se supor que a falta de conscientizacdo do papel da muasica na escola
também se deve ao fato de que esta disciplina constitui parcialmente os projetos
pedagogicos da escola (como apresentado no item 4.2), ndo permitindo que o corpo
docente e a coordenacao tomem conhecimento do que de fato acontece na aula de
Musica.

Uma opcgao para avaliar turmas numerosas pode ser a divisdo dos alunos em

pequenos grupos para composi¢cdes de musicas. Ap0sS a composi¢cado, 0S grupos
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podem apresentar ao restante da turma suas criacdes, permitindo que o professor
avalie utilizando os critérios de avaliacdo para composicao de Swanwick (2014). Essa
pratica também fornece aos alunos dos demais grupos o momento da apreciacdo, que
pode ser aproveitada para avaliar a apreciacdo através dos critérios de Swanwick
(2014).

Nos itens 4.3 Planejamento e 4.4 Avaliacdo, foram descritos e analisados 0s
dados dos questionarios, buscando compreender um dos objetivos especificos deste
trabalho: conhecer o planejamento e os tipos de avaliacdo que esses professores
conhecem e praticam.

Pode-se observar que todos os professores declaram planejar suas aulas e
todos utilizam um roteiro de atividades para isso; a Unica atividade realizada por todos
0s participantes € a brincadeira musical, e poucos participantes utilizam a composicéo
musical em suas aulas. Grande parte dos professores conhecem as avaliagbes
diagnéstica, formativa e somativa (HAYDT, 2008), porém, poucos utilizam a avaliacao
somativa, ja que varios participantes declaram que as escolas em que trabalham néo
exigem que eles avaliem seus alunos. O processo avaliativo mais votado nos trés tipos
de avaliacdo foi a observacao; além disso, ao realizar uma avaliacdo, grande parte
dos professores sentem alguma dificuldade, sendo a principal, o grande niamero de
alunos. A seguir, serd apresentada uma analise dos critérios utilizados para avaliar as

aprendizagens musicais dos alunos.

4 5Critérios

Ao fim do questionario foram inseridas quatro questdes descrevendo uma
simulacdo de atividade e apresentando opc¢des de critérios de avaliagdo, para que 0s
professores votassem em quais eles utilizariam naquelas atividades hipotéticas
(Apéndice 2). Os critérios foram baseados nas quatro dimensdes de Swanwick (2014):
Materiais, Expressdo, Forma e Valor.

Na primeira situacdo, supbs-se que o professor dividisse 0s alunos em
pequenos grupos para criarem composicdes. A seguir, apresenta-se um grafico com

os critérios selecionados pelos professores:
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Grafico 7: Critérios para avaliar uma composicao

Critérios para avaliar uma composicao

Apresentam algum tipo de comprometimento com a
musica criada

Aplicam os conceitos musicais ensinados 5
Expressam algo na composigao 5
Tocam no pulso 4
Composigdo organizada em partes 2

0 1 2 3 4 5 6 7 8

Fonte: Elaborado pela autora

O critério de avaliacdo mais votado na atividade hipotética de composicao foi:
“se os alunos apresentam algum tipo de comprometimento com a musica criada”,
seguido de “se os alunos aplicam os conceitos musicais ensinados (intensidade,
timbre, altura, etc.)” e do critério “se os alunos expressam algo na composi¢ao”.

O item “se os alunos apresentam algum tipo de comprometimento com a
musica criada” foi elaborado com base na dimensdo do Valor do autor Swanwick
(2014), principalmente no nivel Simbdlico, em que o aluno deve apresentar uma
consciéncia do poder afetivo da musica, além de compromisso com ela, embasado
em seus sentimentos pessoais.

Porém, na concepcdo desta pesquisa, esse critério ndo foi interpretado dessa
forma pelos professores participantes, visto que ele € seguidamente selecionado nas
diversas atividades hipotéticas apresentadas (como sera apresentado nos préximos
gréaficos). Aléem disso, os outros critérios avaliativos utilizados pelos professores se
encontram na dimenséo dos Materiais e da Expressao e, desse modo, o0 aluno ainda
nao passou pela dimensao da Forma, o que o impossibilita de saltar para a dimenséao
do Valor, ja que de acordo com Swanwick (2014), os niveis sdo cumulativos. Por fim,
dada a faixa etaria dos alunos do Sistema Municipal de Educacéo, € improvavel que

sejam capazes de atingir a dltima dimensao da musica, o Valor.
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Desse modo, entende-se nesta seg¢ao do trabalho, que o item “se os alunos
apresentam algum tipo de comprometimento com a musica criada” € um critério de
avaliacao da atitude do aluno perante a atividade, por exemplo: se 0 aluno participou
ou nao da atividade de composicéo e a qualidade dessa participacao (se esforcou, se
envolveu etc.).

Um fato interessante nas respostas dos professores diante dessa pergunta,
foram os critérios escritos na opgao “outros” do questionario (que permite ao
participante discorrer com suas palavras a sua resposta). Alguns exemplos: “se os
alunos conseguem trabalhar em grupo, respeitando as ideias dos integrantes”,
‘respeitar a criacdo dos colegas”, “se os alunos apresentam dificuldade para se
expressar diante dos outros alunos”, “se houve colaboragédo entre os integrantes”,
entre outros. E curioso notar que nenhum desses critérios descritos s&o de carater
estritamente musical — seja conceitual ou procedimental, e, sim, de carater atitudinal
(ZABALA, 1998), o que reforca a ideia descrita anteriormente de que 0O critério
“apresentar comprometimento” ndo foi relacionado com as ideias de Swanwick (2014)
sobre a dimenséo do Valor da musica.

O segundo critério mais votado na atividade de composicao foi “se os alunos
aplicam os conceitos musicais ensinados”, situado na dimensao dos Materiais; e em
terceiro lugar esta “se os alunos expressam algo na composi¢cao”, localizado na
dimensé&o da Expressao, de acordo com Swanwick (2014).

Na segunda atividade hipotética, foi descrito que os alunos foram divididos em
dois grupos: um para tocar a musica e o outro para canta-la, realizando uma atividade

de execucdo musical. A seguir, apresenta-se, em gréfico, os critérios votados:
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Graéfico 8: Critérios para avaliar uma execucdo musical

Critérios para avaliar uma execucao musical

Apresentam algum tipo de comprometimento com a
musica

Aplicam os conceitos musicais ensinados 5
Cantam de modo afinado 4
Expressam algo na execugéo 4
Execucdo organizada em partes 2

Fonte: Elaborado pela autora

O critério mais votado novamente foi “se os alunos apresentam algum tipo de
comprometimento com a musica”, seguido do critério “aplicam os conceitos musicais
ensinados”, “cantam de modo afinado” e “expressam algo na execugéao”.

Exceto o critério mais votado nessa andlise, entendido como atitudinal
(ZABALA, 1998), como no caso anterior, 0 restante se situa na dimensao dos
Materiais: aplicar os conceitos musicais ensinados na execucdo musical esta situado
no nivel Manipulativo, juntamente com “cantar de modo afinado”, ja que nesse nivel,
Swanwick (2014) declara que o aluno se interessa pelas técnicas necessarias para se
manusear um instrumento e que se estabelece um pulso regular.

Ja o critério “expressar algo na execucgao” situa-se na dimensao da Expressao
no nivel Pessoal, pois nele o aluno executa um gesto expressivo facilmente
reconhecivel e, por vezes, de maneira espontanea. Acredita-se que esse critério nao
esta fixo no nivel Vernacular, pois neste as expressdes demonstram ideias retiradas
de outros lugares e sao realizadas de acordo com as produgdes convencionais da
musica (SWANWICK, 2014).

Pode-se questionar que, de acordo com Swanwick (2014), os alunos do nivel
Pessoal na dimensao da Expressao podem ter entre 4 e 6 anos. Comparando com a
idade das criangas do quarto ou quinto ano do Ensino Fundamental I, que possuem

entre 9 e 10 anos, ha uma grande discrepancia do que os professores provavelmente
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avaliam (ja que foram perguntas hipotéticas) e do que eles poderiam realmente avaliar
- considerando os niveis de Swanwick (2014) para cada idade.

No entanto, h& outro fator: ndo € certo que uma crianga entre 4 e 6 anos esteja
no nivel Pessoal, pois se faz necessario um professor que guie as aulas a fim de
trabalhar a maturacédo musical dos alunos, e é avaliando que se percebe em que nivel
seus alunos estao e quais sao as atitudes necessarias para alcancar o préximo.

O fato de que os professores pouco utilizam a atividade de composicao em
suas aulas, como foi descrito no item 4.4 desta dissertacdo, pode prejudicar essa
maturacdo musical, ja que os professores nao estdo utilizando e nem avaliando as
caracteristicas musicais apresentadas nesse momento.

Na experiéncia profissional desta autora, as turmas de terceiro e quarto ano do
Ensino Fundamental | (entre 8 e 9 anos), se encontram, no maximo, no nivel
Vernacular da dimenséo da Expresséo. E as turmas de quinto ano (entre 10 e 11 anos)
estdo, no maximo, no nivel Especulativo da dimensdo da Forma. Nesse caso, as
idades dos alunos esperadas em cada nivel estdo de acordo com a teoria de
Swanwick (2014).

Na terceira pergunta hipotética, a atividade era de apreciacdo musical e tera os

critérios apresentados em forma de grafico a seguir:

Gréfico 9: Critérios para avaliar uma apreciagdo musical

Critérios para avaliar uma apreciacdo musical

Descrevem a sensacdo da musica 6

Reconhem os conceitos musicais ensinados 5

Reconhecem as partes da musica 4

Apresentam algum tipo de comprometimento 3

0 1 2 3 4 5 6 7

Fonte: Elaborado pela autora
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Para essa atividade hipotética, o critério mais votado pelos professores nao foi
o de apresentar comprometimento e, sim, “descrever a sensagao da musica”, seguido
de “reconhecer os conceitos musicais ensinados”.

Nesse caso, diferentemente das outras duas atividades hipotéticas descritas
anteriormente, o critério mais votado pelos professores se encontra na dimenséo da
Expressao, no nivel Pessoal, ja que para avaliar uma apreciacdo musical neste nivel,
Swanwick (2014) aponta que os alunos devem ser capazes de descrever o carater ou
clima da musica e reconhecer suas mudancas.

O interessante nesse dado € que, quando a atividade inclui tocar e/ou cantar,
os critérios mais votados ficam na dimensdo dos Materiais, mas nesse caso, a
atividade é de ouvir, entdo, muda-se o critério para a dimenséo da Expressédo. O autor
Swanwick (2014) apresenta critérios para avaliagdo de composicdes e apreciacdes
para as quatro dimensdes do discurso musical, sendo possivel também avaliar uma
apreciacdo na dimenséao dos Materiais, da Forma e do Valor.

Por fim, a quarta questdo simulava uma brincadeira musical e ter os critérios
selecionados pelos professores, para avaliacdo dessa atividade, apresentados em

gréafico a sequir:

Grafico 10: Critérios para avaliar uma brincadeira musical

Critérios para avaliar uma brincadeira musical

Apresentam algum tipo de compromentimento 7
Expresam algo na brincadeira 5
Reconhecem as partes da musica 5
Executam os conceitos musicais ensinados 4
Cantam/tocam corretamente 3

Fonte: Elaborado pela autora
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Novamente, o critério do comprometimento foi votado por todos os professores
para avaliar a atividade de brincadeira musical. Porém, apenas nessa atividade, o
critério “reconhecem as partes da musica” foi bem votado, juntamente com o critério
“‘expressam algo na brincadeira”.

De acordo com Swanwick (2014), se o aluno possuir entre 9 e 11 anos, ele
pode estar no nivel Especulativo da dimensdo da Forma, ja que nesse nivel, a
estruturagdo da composicao € o critério de avaliacao, e além disso, a crianca deve ser
capaz de identificar as mudancas do carater da musica e as partes incomuns ou
inesperadas. Através dos dados desse grafico (grafico 10), pode-se presumir que em
alguns momentos/atividades os professores de Musica do Municipio de S&o
Carlos/SP utilizam critérios na dimenséo da Forma para avaliar seus alunos.

Comparando-se os graficos 7, 8, 9 e 10 que apresentaram 0s critérios mais
votados pelos professores para avaliarem atividades hipotéticas, o principal e mais
votado foi o critério do comprometimento, o que leva a pensar que os professores de
Musica avaliam principalmente contetdos de cunho atitudinal (ZABALA, 1998), em
lugar de conteudos estritamente musicais.

Além desse critério, os outros mais votados se encontram nas dimensdes dos
Materiais e da Expressao, justificavel quando se compara com as idades dos alunos
do Fundamental I. Desse modo, nesta pesquisa exploratéria, ndo se observou a fundo
0 que de fato acontece no momento da avaliacdo na aula de Mdsica, deixando aqui
uma sugestao para proximos trabalhos.

Esta secdo do trabalho pretendeu descrever os critérios utilizados para avaliar
aprendizagens musicais dos alunos, englobando um dos objetivos especificos dessa
pesquisa. Desse modo, pode-se compreender que o0s critérios mais utilizados pelos
professores giram em torno das dimensdes dos Materiais e da Expressao, além da
avaliacao feita da atitude do aluno perante as atividades. O item a seguir discorrera
sobre o ultimo objetivo especifico que pretende explorar os conteddos musicais

avaliados pelos professores.

4.6Conteudos

Para explorar os contetdos que os professores avaliam, utilizaram-se os dados

relatados anteriormente no item 4.5. Dessa forma, a partir desses critérios
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selecionados para avaliar os alunos em situacdes hipotéticas, extraiu-se também
quais tipos de conteudos os professores avaliam com maior frequéncia.

Com a finalidade de organizar esse item, serdo apresentados, em forma de
tabela, os contetdos avaliados em cada atividade (composi¢éo, execu¢ao, apreciacao

e brincadeira) e sua classificacao perante as ideias de Zabala (1998).

Tabela 3: Conteldos avaliados na atividade de composicao

Critérios  selecionados pelos | Professores que | Classificacao dos
professores para avaliar uma | selecionaram conteudos extraidos
composicéo este critério dos critérios, de acordo
com Zabala (1998)
Apresentam comprometimento | 7 Conteudo atitudinal

com a musica criada

Aplicar os conceitos musicais | 5 Conteudo conceitual
ensinados
Expressam algo na composicdo | 5 Conteudo

procedimental

Tocar no pulso da muasica 4 Conteudo

procedimental

Composigdo organizada em |2 Conteudo
partes procedimental

Fonte: Elaborado pela autora

Os conteudos apresentados na tabela 3 foram organizados de acordo com o
grafico 7 (pagina 75), que apresenta os critérios mais votados para avaliar uma
atividade de composicéo. Baseando-se nele, tem-se que o conteudo mais utilizado é
de carater atitudinal, seguido de um conteudo conceitual e outro procedimental.
Depois, se tem mais dois conteudos de carater procedimental (ZABALA, 1998).

Quando se imagina uma atividade de composi¢do, imagina-se, também, que
0s conteudos nela trabalhados sejam de carater procedimental, como: tocar, cantar,
se expressar, etc. Ou até de carater conceitual, como: aplicar o conceito de variacao

de andamento, variacao de intensidade, métrica, etc., feitos em aula.
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Porém, o que prevalece nesse tipo de atividade sdo contetdos de carater
atitudinal pois, além do item mais votado ser “apresentam comprometimento com a
musica criada”, acrescenta-se as respostas dos professores participantes (relatado no
item 4.5) aquelas descritas na opgéo “outros” do questionario: “se os alunos
conseguem trabalhar em grupo, respeitando as ideias dos integrantes”, “respeitar a

”» “

criagao dos colegas”, “se os alunos apresentam dificuldade para se expressar diante
dos outros alunos”, “se houve colaboragéo entre os integrantes”, etc.

Diante disso, pensa-se em duas hipéteses (e futuras pesquisas podem elucidar
uma resposta): os professores de Mdusica estdo preocupados com as atitudes dos
alunos — um conteudo extramusical — e, desse modo, trabalham esse conteddo em
primeiro plano, ou o0s professores possuem dificuldade de estabelecer
conteudos/critérios objetivos e musicais para suas aulas/avaliacdes.

A seguir sera apresentada uma tabela com os conteudos extraidos a partir dos
critérios utilizados pelos professores quando avaliam uma atividade de execucao

musical:

Tabela 4: Conteldos avaliados na atividade de execucao

Critérios selecionados pelos | Professores  que | Classificacdo dos

professores para avaliar uma | selecionaram este | conteldos extraidos

execucao musical critério dos critérios, de acordo
com Zabala (1998)
Apresentam comprometimento | 7 Conteudo atitudinal

com a musica

Aplicam os conceitos musicais | 5 Conteudo conceitual
ensinados
Cantam de modo afinado 4 Conteudo

procedimental

Expressam algo na execugao |4 Conteudo

procedimental

Execucao esta organizada em | 2 Conteudo

partes procedimental

Fonte: Elaborado pela autora
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Esses dados foram elaborados com base no grafico 8 (pagina 77), que
demonstra os critérios mais votados pelos professores para avaliar uma atividade de
execucdo musical. Desses critérios, buscaram-se possiveis conteudos avaliados
nessa atividade, apresentados na tabela 4.

Como se Vvé, o conteudo mais votado é de carater atitudinal, seguido por um
conteudo conceitual e outros trés procedimentais (ZABALA, 1998), assim, como na
tabela 3 (pagina 81). Percebe-se que, tanto para a atividade de composicao (tabela
3), quanto para a execuc¢ao musical (tabela 4), tem-se um contetdo atitudinal em
primeiro lugar. Dessa forma, as hipdteses levantadas naquela ocasido permanecem
aqui.

Para a atividade de apreciacdo musical, serd apresentado, na tabela a seguir,
0s conteudos mais utilizados pelos professores a partir dos critérios utilizados para

avaliar essa atividade:

Tabela 5: Conteudos avaliados na atividade de apreciagdo musical

Critérios  selecionados  pelos | Professores que | Classificacao dos
professores para avaliar uma | selecionaram conteudos  extraidos
apreciagao musical este critério dos critérios, de acordo

com Zabala (1998)
Descrevem a sensacédo da musica | 6 Conteudo

procedimental

Reconhecem oS conceitos | 5 Contetido conceitual

musicais ensinados

Reconhecem as partes da musica | 4 Conteudo conceitual

Apresentam algum tipo de |3 Conteudo atitudinal

comprometimento

Fonte: Elaborado pela autora

Nessa atividade de apreciagdo musical (dados advindos do gréafico 9, pagina
78), tem-se conteldos de natureza diferente daqueles relatados anteriormente: em
primeiro lugar, esta um conteudo procedimental, depois dois contetudos conceituais e
por fim um conteudo atitudinal (ZABALA, 1998).
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Na pratica profissional da autora aqui presente, essa ordem de importancia dos
conteudos (procedimental, conceitual e atitudinal) € a mais utilizada em atividades de
apreciacéo, execucao e composi¢cao musical, permitindo que o aluno execute mais
atividades praticas, consiga aplicar os conceitos trabalhados em sala e também
aprender atitudes (apresentar sua musica, trabalhar em grupo, etc.). Porém, pelos
dados obtidos nesta pesquisa, iSso ocorre apenas em atividades de apreciacao
musical, nas atividades de composicdo e execu¢do musical, prevalecem contetdos
atitudinais.

Por fim, a seguir sera apresentado em tabela os conteudos a partir dos critérios

utilizados para avaliar uma brincadeira musical:

Tabela 6: Contetdos avaliados na atividade de brincadeira

Critérios  selecionados pelos | Professores que | Classificacao dos
professores para avaliar uma | selecionaram contetdos  extraidos
brincadeira musical este critério dos critérios, de acordo
com Zabala (1998)
Apresentam algum tipo de |7 Conteudo atitudinal

comprometimento

Expressam algo na brincadeira |5 Conteudo

procedimental

Reconhecem as partes da |5 Conteudo conceitual
musica

Executam os conceitos musicais | 4 Conteudo conceitual
ensinados

Cantam/tocam corretamente 3 Conteudo

procedimental

Fonte: Elaborado pela autora

Esses dados tiveram como base os critérios de avaliacdo do grafico 10 (pagina
79) e demonstra que, em primeiro lugar estd um contetdo de caréater atitudinal e,
depois, empatados em segundo lugar, um procedimental e outro conceitual. Por fim,
mais um conteudo conceitual e um ultimo procedimental (ZABALA, 1998). Quando

se pensa em uma brincadeira musical realizada em sala de aula, lembra-se, por
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exemplo, das atividades em roda que envolvem uma musica e certo movimento.
Nesse cenario, os conteudos procedimentais deveriam estar em primeiro plano, pois
os alunos precisariam aprender como se canta a musica da brincadeira, 0s
movimentos que se faz e as regras para brincar. Porém, mais uma vez, aparece um
conteudo atitudinal em primeiro lugar, evidenciando que os professores pesquisados
privilegiam conteddos extramusicais em suas atividades. Dessa forma, ndo se quer
dizer que esses conteudos sdo menos importantes de serem ensinado — ainda mais
considerando-se a faixa etaria da Rede Municipal de Ensino. Mas, ao privilegiar esse
tipo de contetdo em trés de quatro tipos de atividades, percebe-se que os conteddos
estritamente musicais podem estar ficando em segundo plano.

Finalizando esse item do trabalho, portanto, destaca-se que os professores de
Musica da Rede Municipal de Ensino de S&o Carlos/SP avaliam com maior frequéncia
conteudos de carater atitudinal, depois os conceituais e procedimentais (ZABALA,
1998). Apenas na atividade de apreciacdo musical observa-se o0 contetudo
procedimental em primeiro lugar.

Além disso, esse item buscou explorar quais contelldos musicais estdo sendo
avaliados pelos professores, que era o ultimo objetivo especifico dessa pesquisa. Uma
contribuicdo dessa parte do trabalho para o meio cientifico da Educacéao Musical foi a
utilizacao e analise dos contetdos através das ideias de Zabala (1998), fato que ndo
foi encontrado em nenhuma pesquisa do eixo “avaliador”’ descrita no item 1.3 desta

dissertacéo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A questao central que guiou este estudo foi: “como e a partir de quais
concepcdes os professores de Musica da Rede Municipal de Ensino de S&o Carlos/SP
avaliam a aprendizagem musical de seus alunos?” Assim, definiu-se como objetivo
geral: investigar a percepc¢ao dos professores sobre a avaliacdo da aprendizagem dos
alunos nas aulas de Musica da Rede Municipal de Ensino de S&o Carlos/SP. Com
base no objetivo geral, buscou-se como objetivos especificos: 1. analisar como é ou
se deu a formacdo e a atuacdo profissional dos professores; 2. conhecer o
planejamento e os tipos de avaliacdo que esses professores conhecem e praticam; 3.
analisar os critérios de avaliagcdo utilizados para avaliar aprendizagens musicais dos
alunos e 4. explorar quais conteidos musicais estdo sendo avaliados pelos
professores.

A partir da questdo de pesquisa e objetivos do trabalho, estabeleceu-se uma
busca por teses, dissertacdes e artigos que abordassem o tema da avaliagcéo na aula
de Musica. Esses trabalhos foram organizados em trés eixos: “avaliado”, “avaliador” e
“‘modelo de avaliagdo”. No primeiro eixo, organizaram-se pesquisas que olham para
guem esta sendo avaliado, o aluno, por exemplo. Ja os trabalhos do eixo “avaliador”
olham para quem esté realizando a acao de avaliar, o professor, por exemplo. E, no
altimo eixo, somaram-se pesquisas que apresentam um modo de avaliar. Nessa
revisdo bibliogréfica, determinou-se que este trabalho se situa no eixo avaliador,
trazendo contribuicBes ao relatar como os professores de Musica da Rede de Ensino
Municipal de Sdo Carlos/SP avaliam seus alunos. Ressalta-se que, nesta pesquisa,
utilizou-se as ideias de Zabala (1998) para classificar o tipo de conteudo avaliado
pelos professores, sendo que este Ultimo fato ndo foi encontrado em nenhum trabalho
do eixo “avaliador”.

Para compreender o que é avaliacdo, quais tipos existem, em qual momento
utilizar cada tipo, quais processos de avalia¢ao utilizar, como avaliar cada contetdo e
0 que esperar que o aluno consiga realizar musicalmente em cada idade, foram
utilizados como referencial tedrico os autores: Haydt (2008), Hoffmann (2009), Luckesi
(2011a; 2011b), Zabala (1998) e Swanwick (2003; 2014). As ideias apresentadas
desses autores serviram para demonstrar um entendimento sobre o assunto avaliacao
e também para embasar os dados do questionario respondido pelos professores de

Musica.
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Com relacédo aos resultados da pesquisa, primeiramente, foram identificados
os perfis dos professores de Musica pesquisados: eles sdo jovens, a maioria cursou
Licenciatura em Mdusica, trabalha em outros espacgos além da escola Municipal e o
tempo de servico como professor € bem variado. A aula de Musica é ofertada nas
escolas do Municipio de Sao Carlos/SP apenas aos alunos do Fundamental | e esta,
como disciplina, participa parcialmente dos projetos que ocorrem na escola.

Todos os sete professores declaram participar das reunies pedagdgicas e
planejar suas aulas, uma vez que a maioria dos professores utiliza, para isso, um
roteiro de atividades. As atividades mais utilizadas sado: brincadeiras, apreciacao
musical, canto e execucado instrumental. Com isso, poucos participantes declararam
utilizar a composi¢cédo musical, que juntamente com a apreciacéo e a execucgéo, podem
valorizar o discurso musical do aluno, de acordo com Swanwick (2003).

Os tipos de avaliacdo mais utilizados pelos professores, segundo a
classificacdo de Haydt (2008) séo: as avaliacdes diagnosticas (realizadas no inicio do
ano letivo, bimestre ou assunto novo, a fim de reconhecer o conhecimento prévio dos
alunos) e as formativas (realizadas durante o ano, bimestre ou semestre, com
finalidade de acompanhar a aprendizagem dos alunos). J& as somativas (realizadas
ao fim do ano, bimestre ou semestre e quando também se pode atribuir uma nota ao
aluno), séo utilizadas pela minoria dos pesquisados, fato esse que pode ser explicado
pela ndo obrigatoriedade do professor de reportar sobre o desenvolvimento dos
alunos a escola. Mesmo com essa realidade, trés professores descrevem avaliar seus
alunos diariamente, um professor avalia por bimestre e um professor utiliza a
avaliacao para verificar seu proprio trabalho. Nos trés tipos de avaliacéo (diagndstica,
formativa e somativa) (HAYDT, 2008), o processo avaliativo mais utilizado foi a
observacéao.

Porém, muitos professores descrevem alguma dificuldade para avaliar, sendo
a mais indicada a grande quantidade de alunos, qgue em um calculo rapido pode variar
de 250 a 350 alunos (ou mais) com que cada professor estabelece um contato de
apenas 50 minutos por semana. Nesse cenario hipotético, pode parecer complicado
realizar uma avaliagdo, porém, com os critérios definidos por Swanwick (2014),
planejamento (HAYDT, 2008), organizacao dos tipos de conteudos (ZABALA, 1998) e
uma “lente” orientadora (LUCKESI, 2011a), a rotina da avaliagéo pode, sim, entrar na
aula de Musica, criando uma via de méo dupla entre alunos e professor, entre ensino

e aprendizagem.
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Quando o assunto foram os critérios utilizados nas avaliacdes dos professores,
os dados vieram de quatro perguntas do questionario eletrénico que apresentavam
simulacGes de atividades musicais. Nas atividades de composicdo, execucdo e
brincadeira musical, o critério mais votado foi “se os alunos apresentam algum tipo de
comprometimento”, que foi caracterizado, nesse trabalho, como um critério de cunho
atitudinal (ZABALA, 1998). Esse critério foi seguidamente selecionado em trés das
quatro atividades hipotéticas, além disso, as respostas escritas na opcéo “outros” do
questionario puderam afirmar essa ideia. Apenas na atividade de apreciagdo musical
foi encontrado um critério, como mais votado, que ndo se enquadra como atitudinal,
mas sim como procedimental e se encontra na dimensao da Expressao de Swanwick
(2014).

Ja os critérios selecionados em segundo e terceiro lugar nas atividades
hipotéticas, foram classificados nas dimensGes dos Materiais e da Expressdo de
Swanwick (2014), fato que é esperado, considerando as idades dos alunos do
Fundamental | e as classificacdes dos niveis avaliativos do autor.

A partir dessas quatro perguntas que simulavam atividades musicais (descritas
anteriormente), também foram analisados quais contetdos os professores utilizariam
em suas avaliacOes. Para essa analise, foram necessarias as ideias do autor Zabala
(1998) para classificar os tipos de contetdos entre: conceituais (fatos, conceitos e
leis), procedimentais (técnicas, procedimentos e habilidades) e atitudinais (valores,
atitudes e normas).

Nas atividades hipotéticas de composicao, execucado e brincadeira musical, 0s
conteudos atitudinais foram selecionados em primeiro lugar; em segundo e terceiro
lugares, nas atividades de composicdo e execucado musical, ficaram conteddos de
carater conceituais e procedimentais, respectivamente. Apenas na atividade de
apreciacdo musical obteve-se um conteudo procedimental em primeiro lugar, seguido
de um conceitual.

Com isso, pensa-se em duas hipéteses: que os professores estao trabalhando
em primeiro plano os conteudos atitudinais de forma consciente, pois podem estar
preocupados com a qualidade ou periodicidade da participagéo dos alunos na aula de
Musica; ou que estdo tendo dificuldades em avaliar conteldos procedimentais e
conceituais que sejam musicais em suas aulas.

A partir de todo o exposto com os dados advindos do questionario eletronico,

suas respostas apresentadas na secdo 4 deste trabalho e as analises feitas,
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juntamente com o referencial teérico e revisao bibliografica, pode-se ter respondido a
guestao inicial de como os professores avaliam seus alunos na aula de Musica e com
quais concepcdes. J& que esta € uma pesquisa exploratéria, ndo foram apresentados
aprofundados os motivos de os professores de Musica da Rede Municipal de Ensino
de S&o Carlos/SP avaliarem desse jeito e ndo de outra forma; essa questéo fica aqui
como sugestao para futuras pesquisas.

Outra observacado que se pode fazer ao fim desta pesquisa, € a falta de uma
disciplina especifica para discorrer sobre avaliagdo da aprendizagem no curriculo das
Licenciaturas, como aponta Cacione (2004) em sua pesquisa. Além disso, Menezes
(2010) descreve que, a partir de sua tese de doutorado, conseguiu incluir a disciplina
“Avaliagdo em Musica” no curso de Licenciatura em Musica da UFBA. Concorda-se
com essa ideia e julga-se necessario que todas as Licenciaturas em Musica sigam
esse exemplo, e acrescentem uma disciplina que possa discorrer sobre avaliacao, ou
gue nas disciplinas que envolvem a pratica de ensino, trate-se também da avaliacao,
podendo formar professores mais preparados para 0 momento de planejar, realizar e
avaliar.

Deixa-se aqui duas sugestdes de avaliacbes para turmas numerosas: atividade
de composicdo em pequenos grupos e o papel minuto, este dltimo relatado por
Menezes (2010). A primeira avaliacdo se da no momento em gue pequenos grupos
apresentam suas composicoes (que foram elaboradas durante uma ou duas aulas), e
essa atividade pode incluir diversos conteudos, pois o professor pode pedir que as
musicas criadas sigam um tema, demonstrem certo conceito musical trabalhado
(notas musicais, pulso, andamento, que expressem algo, que tenha duas ou mais
partes etc.) ou sejam livres. Ap6s algumas aulas de ensaio, 0s pequenos grupos (dois,
trés ou quatro alunos) se apresentam para o restante da sala, e os alunos ouvintes
podem ter o papel de “criticos musicais”, ficando a cargo deles a observacao do
atendimento ou ndo dos critérios estabelecidos nas composi¢des apresentadas. Ao
fim do processo, o professor pode observar, por meio das composi¢cdes, em quais
niveis seus alunos estdo diante da classificagcdo de Swanwick (2014). Além disso,
pode também observar, pelos relatos dos “criticos musicais”, em quais niveis 0s
alunos estdo quando se trata da apreciacdo musical. Outra ideia, nessa avaliacao,
seria filmar ou gravar em audio as composi¢cdes apresentadas, para que
posteriormente o professor possa escutar e avaliar com mais calma. E, por fim, pode-

se fazer um compilado das gravacdes durante todo o ano letivo e, ao fim deste,
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convidar os alunos para assistir e permitir que eles mesmos possam realizar uma
avaliacdo somativa, observando o avanco (ou ndo) deles durante o ano.

Jé a avaliacao papel minuto (MENEZES, 2010) é uma avaliacao formativa, que
pode ocorrer todos os dias, assim como indica Luckesi (2011a). Ao fim da aula, o
professor pede que os alunos disponham de um pedaco de papel e um lapis ou
caneta, e tentem escrever em apenas um minuto, o que aprendeu naquela aula e qual
divida esté levando para casa. E importante que seja estabelecido um anonimato nas
respostas, para que de fato os alunos expressem seus aprendizados e duvidas. O
professor pode, entdo, a partir da leitura dos papeis, rever seu planejamento para a
préxima aula e tentar sanar as dificuldades relatadas pelos alunos.

Para finalizar este trabalho, eis 0 que acreditamos como avaliacdo na aula de
Musica: cremos que tudo comecga no planejamento, e neste, adicionamos também o
momento da avaliacdo, em todas as aulas, seja uma avaliagdo no inicio da aula (o
gue aprendemos na aula passada?), no fim (o que aprendemos hoje?) ou nho meio
(“Muito bem!” ou “Eu sei que vocé consegue fazer melhor”). Com isso, a avaliagédo
pode estar na aula em todos os momentos; ndo ha um dia para a “prova”, ela se da
em todas as aulas, em todas as atividades (até nas brincadeiras). Com tudo planejado
fica muito mais facil de saber o que esperar de cada turma, de cada aluno e o que
fazer quando algum nédo atinge determinado nivel. A avaliacdo é nosso guia, N0SSO
termbmetro da aprendizagem, sem ela, ficamos no escuro. Nosso desejo, com este
trabalho, € que todos os professores de Musica possam encontrar, cada um a seu

modo, seu termdémetro também.
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Apéndice 1

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS / PROGRAMA DE
POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Resolucéo 466/2012 do CNS)

AVALIACAO NA AULA DE MUSICA? ESTUDO DE MULTIPLOS CASOS COM
PROFESSORES DE MUSICA DA REDE DE ENSINO MUNICIPAL DE SAO
CARLOS/SP

Eu, Flavia Baldacini Navarro Rodrigues, estudante do Programa de Pés
Graduacao Profissional em Educagdo da Universidade Federal de S&o Carlos —
PPGPE/UFSCar o(a) convido a participar da pesquisa de mestrado intitulada
“Avaliagao na aula de musica? Estudo de multiplos casos com professores de musica
da rede de ensino municipal de Sdo Carlos/SP” orientada pelo Prof. Dr. Fernando
Stanzione Galizia.

A avaliacéo faz parte do cotidiano do ser humano, pois a todo instante se esta
observando, analisando e posteriormente agindo. Desse modo, as avaliacbes
realizadas sao meios de aprender e guiar futuras acdes. J4 dentro do ambiente escolar
se vé normalmente outra avaliacdo em uso: a avaliacdo da aprendizagem, geralmente
utilizada com nossos alunos nas disciplinas como matematica, historia, geografia ou
ciéncias. Mas avaliar as aulas de musica ainda € uma duvida para professores e
pesquisadores da area da Educacéo e da Educacdo Musical, j& que hoje o ensino de
musica € obrigatdrio nas escolas regulares de acordo com a Lei Federal 11.769/2008.

A presente pesquisa, realizada junto ao Programa de POs-Graduagdo
Profissional em Educagcdao (PPGPE) sem remuneracdo da Universidade Federal de
Séo Carlos (UFSCar), busca investigar junto ao corpo docente da rede municipal de
ensino de Sao Carlos/SP, como é realizada a avaliacdo da aprendizagem dos alunos
nas aulas de musica. Assim sendo, a questado norteadora do estudo €: como e a partir
de quais concepcdes os professores de musica da rede municipal de ensino de Séo

Carlos avaliam a aprendizagem musical de seus alunos?



99

Vocé foi selecionado (a) por ser profissional efetivo no ensino de musica do
sistema municipal de ensino da cidade de S&o Carlos/SP, cidade onde o estudo sera
realizado. Sua participacdo ndo é obrigatoria; caso aceite, sua participacdo nesta
pesquisa consistirA em responder a um questionario. Ap6s o preenchimento do
guestionario, alguns participantes serdo convidados a participar de uma entrevista
semiestruturada, e vocé podera ser convidado e podera aceitar ou declinar.

Vocé sera convidado (a) a responder um questionario com tépicos sobre
diversos aspectos que envolvem: sua formagcdo académica, atuacéo profissional,
informacdes sobre 0 ensino de mausica na instituicdo municipal de Séo Carlos/SP,
planejamento de suas aulas, avaliagdes na aula de musica e praticas pedagogicas. O
envio e preenchimento do questionario se dardo em ambiente virtual.

Posteriormente a entrevista serd individual e realizada no préprio local de
trabalho ou em outro local, se assim o preferir. As perguntas ndo serao invasivas a
intimidade dos participantes, entretanto, esclareco que a participacdo na pesquisa
pode gerar estresse, desconforto, cansaco, tristeza e sentimentos dessa natureza
como resultado da exposicdo de opinides pessoais em responder perguntas que
envolvem as proprias acbes. Diante dessas situacfes, 0s participantes terdo
garantidas pausas nas entrevistas, a liberdade de nao responder as perguntas quando
as considerarem constrangedoras e/ou invasivas, podendo interromper a entrevista a
qgualquer momento. Serdo retomados nessa situagao os objetivos a que esse trabalho
se proplBe e os possiveis beneficios que a pesquisa possa trazer. Em caso de
encerramento das entrevistas por qualquer fator descrito acima, a pesquisadora ira
orienta-lo (a) e encaminha-lo (a) para profissionais especialistas e servicos
disponiveis, se necessario, visando o bem-estar de todos os participantes.

Sua participacdo nessa pesquisa auxiliard na obtencédo de dados que poderao
ser utilizados para fins cientificos, proporcionando maiores informacdes e discussdes
que poderéo trazer beneficios para a area da Educacéo, para a constru¢cdo de novos
conhecimentos e para a identificacdo da realidade atual e de novas possibilidades
para a area da avaliacdo na aula de mauasica. A pesquisadora realizara o
acompanhamento de todos os procedimentos e atividades desenvolvidas durante o
trabalho.

Sua participacao € voluntaria e ndo havera compensacao em dinheiro pela sua
participacdo. A qualquer momento o (a) senhor (a) pode desistir de participar e retirar

seu consentimento. Sua recusa ou desisténcia ndo lhe trara nenhum prejuizo
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profissional, seja em sua relacdo a pesquisadora, a Instituicdo em que trabalha ou a
Universidade Federal de S&o Carlos.

Todas as informag@es obtidas através da pesquisa serdo confidenciais, sendo
assegurado o sigilo sobre sua participacado em todas as etapas do estudo. Caso haja
mencao a nomes, a eles serdo atribuidas letras, com garantia de anonimato nos
resultados e publicacdes, impossibilitando sua identificacéo.

Solicito sua autorizacdo para utilizacdo dos dados gerados pelo questionario e
para a gravacdo em audio das entrevistas. As gravacdes realizadas durante a
entrevista semiestruturada serdo transcritas pela pesquisadora e por mais um
profissional experiente nessa acado, garantindo que se mantenha o mais fidedigna
possivel. Depois de transcrita serd apresentada aos participantes para validacao das
informacgoes.

Todas as despesas com o transporte e a alimentacdo decorrentes da sua
participacdo na pesquisa, quando for o caso, seréo ressarcidas no dia da coleta. Vocé
terd direito a indenizacao por qualquer tipo de dano resultante da sua participacédo na
pesquisa.

Vocé recebera uma via deste termo, rubricada em todas as paginas por vocé e
pela pesquisadora, onde consta o telefone e o endereco da pesquisadora principal.
Vocé podera tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participacdo agora ou a qualquer

momento.

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na
pesquisa e concordo em participar. O pesquisador me informou que o projeto foi
aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar que
funciona na Pré-Reitoria de Pés-Graduacéo e Pesquisa da Universidade Federal de
Sédo Carlos, localizada na Rodovia Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 676 -
CEP 13.565-905 - S&o Carlos - SP — Brasil. Fone (16) 3351-8110. Endereco

eletronico: cephumanos@ufscar.br

Endereco para contato (24 horas por dia e sete dias por semana):

Pesquisadora Responsavel: Flavia Baldacini Navarro Rodrigues

Endereco: rua Theodolina Modena Coca, n.85, apto 211. Vila Rancho Velho — Sao
Carlos/SP.

Contato telefonico: (14) 99686-0087 e-mail: flavia.balda@hotmail.com
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Local e data:

Nome do Pesquisador Assinatura do Pesquisador

Nome do Participante Assinatura do Participante
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Apéndice 2

Questionario eletrdnico

AVALIACAO NA AULA DE MUSICA? ESTUDO DE MULTIPLOS CASOS COM
PROFESSORES DE MUSICA DA REDE DE ENSINO MUNICIPAL DE SAO
CARLOS/SP

Solicitamos sua colaboragdo nesta pesquisa cujo objetivo é investigar a
avaliacdo da aprendizagem dos alunos nas aulas de musica da rede municipal de
ensino de S&o Carlos.

Vocé foi selecionado(a) por ser profissional efetivo no ensino de musica do
sistema municipal de ensino da cidade de S&o Carlos/SP.

O tempo utilizado para preenchimento do questionario sera de
aproximadamente quinze minutos. As suas respostas serdo tratadas de forma
andnima e confidencial, ou seja, em nenhum momento ser& divulgado seu nome em
qualquer fase do estudo.

Obrigada pela participacao!
*Obrigatorio

1. Ao clicar no botdo "Aceito participar da pesquisa preenchendo esse
questionario" a seguir, vocé declara que entendeu o0s objetivos, riscos e
beneficios de sua participacdo na pesquisa e concorda em participar. Além
disso, indica que a pesquisadora lhe informou que o projeto foi aprovado pelo
Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar que funciona na
ProReitoria de Pos-Graduacao e Pesquisa da Universidade Federal de Séo
Carlos, localizada na Rodovia Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 676 -
CEP 13.565905 - Séo Carlos - SP — Brasil. Fone (16) 3351-8110. Endereco

eletrbnico: cephumanos@ufscar.br *

Aceito em participar da pesquisa preenchendo este questionario

Identificacéo pessoal

2.Escreva qual a sua idade: *

3.Sou do género: *
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Feminino

Masculino

Nao-binario Prefiro nao informar
Outro:

4.Qual sua formagéo académica? Vocé pode escolher mais de uma opcéao. *

Marque todas que se aplicam.

Licenciado em Musica
Licenciado em outra area
Mestrado incompleto
Mestrado completo
Doutorado incompleto
Doutorado completo
Pd6s-graduacao latu sensu
Especializagao

Outro|

5.Durante algum momento da sua formagé&o, vocé estudou o tema: avaliagdo da
aprendizagem musical (por exemplo: estudou esse tema dentro de alguma
disciplina da graduacdo? Em alguma disciplina do mestrado? Havia uma

disciplina especifica sé para tratar do tema avaliacdo? etc.)? Se sim, comente. *

6.Além das aulas de musica na rede municipal, atualmente vocé trabalha em

guais outros espacos? Vocé pode escolher mais de uma opcéo. *
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Marque todas que se aplicam.

Aulas particulares

Escolas de musica

ONGs e projetos sociais

Conservatorio

Escolas regulares privadas

Escolas regulares estaduais

Educacao especial

Educacao a distancia

Ensino superior

Bandas

Toco/canto na noite

Toco em orquestra

Faco composigao/arranjo para grupos

Nao trabalho em outros espacos
Outro|

7.Ha quantos anos vocé concluiu sua primeira Licenciatura? *

8.H& quantos anos vocé trabalha como professor de muasica na rede municipal

de Séo Carlos? *

Aulas de musica na instituicdo municipal
9. Vocé realiza ou ja realizou algum tipo de formacdo continuada
organizada pelo municipio que tenha abordado o tema "avaliacdo da

aprendizagem dos alunos em musica"? Se sim, comente como foi. *

10. Na sua escola, vocé ministra aulas de musica para quais etapas

escolares? Vocé pode escolher mais de uma opc¢ao. *
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Marque todas que se aplicam.

Educacao Infantil
Fundamental |
Fundamental I
Ensino Médio
EJ

Outro|

11. Na sua escola, qual a média de alunos por turma? *

Marque todas que se aplicam.

10 a 15 alunos
15 a 20 alunos
20 a 25 alunos
25 a 30 alunos
30 a 35 alunos
35 a 40 alunos

Acima de 40 alunos

12. Como a musica, enquanto disciplina, se integra com as outras atividades

da sua escola? *

Participa integralmente dos projetos pedagdgicos que ocorrem na escola
Participa parcialmente dos projetos pedagdgicos que ocorrem na escola
Participa apenas dos projetos da disciplina de Arte

Atua de forma completamente independente, pois trabalha seus
conteudos de forma independente

Outro:

Planejamento

13. Vocé costuma planejar suas aulas de musica? *
Sim
N&o

As vezes



106

14. Vocé participa das reunibes de orientacdo com a coordenadora
pedagogica? Por exemplo: Reunido pedagodgica, HTPC, entre outros. *

Sim

N&o

As vezes

15. Quais documentos de planejamento vocé utiliza? Vocé pode escolher
mais de uma opcao. *

Marque todas que se aplicam.

Projeto pedagdgico da escola

Plano de ensino da disciplina

Plano de aula

Roteiro de atividades

Lista de musicas a serem trabalhadas na aula
Outro|

16. Quais atividades vocé prioriza em suas aulas de musica? Vocé pode
escolher mais de uma opcéao. *

Marque todas que se aplicam.

Canto
Pesquisas sobre musica
Composicao musical
Apreciagao musical
Brincadeiras musicais
Execucgéo instrumental
Exploracao sonora
Leitura musical
Escrita musical
Improvisacao musical
Estudo do instrumento/técnica
Outro|

Avaliagao
17. A sua escola exige que vocé, de alguma maneira, avalie as turmas ou

os alunos? *
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Sim

Nao

18. Se a sua resposta a pergunta anterior foi "SIM", especifique se sao todas
as escolas do municipio onde vocé atua que exigem, ou se sdo apenas algumas
e com qual nivel de ensino elas trabalham (Educacéo Infantil, Fundamental I,

Fundamental Il, EJA, etc.)

19. Caso vocé realize avaliacbes dos seus alunos, com qual periodicidade
isso ocorre? *

Por bimestre (a cada 2 meses)

Por trimestre (a cada 3 meses)

Por semestre (a cada 6 meses)

Anual (uma vez por ano)

N&o realizo avaliagdes dos meus alunos

Outro:

20. O que vocé pensa sobre avaliagcdo na aula de musica? Vocé pode
escolher mais de uma opcéo. *

Marque todas que se aplicam.

Importante
Importante, mas né&o realizo avaliagées
Importante, mas nao sei realizar avaliagées
Nao acho importante
Nao sei opinar

Outro}

21. Vocé sente algum tipo de dificuldade na hora de avaliar os seus alunos?
*

Sim

N&o

N&o realizo avaliagdes dos meus alunos
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22. Se vocé selecionou "SIM" na resposta anterior, quais sao essas
dificuldades? Vocé pode escolher mais de uma opcéo.

N&o sei 0 que avaliar

N&o sei como avaliar meu aluno

N&o me sinto segura (0) para avaliar meu aluno

N&o tenho embasamento tedrico para avaliar
Outro:

Dos tipos de avaliacéo listadas abaixo, quais vocé conhece? Vocé pode
escolher mais de uma opcéao. *

Avaliagéo diagnostica (geralmente realizada no inicio do curso ou contetdo
para saber o conhecimento prévio dos alunos)

Avaliagdo formativa (geralmente realizada durante o curso ou conteddo
para saber sobre o desenvolvimento dos alunos)

Avaliagdo somativa (geralmente realizada ao fim do curso ou contetdo
para gerar uma nota ou conceito)

Outro:

24. Quais tipos de avaliacdo fazem parte da sua rotina em sala de aula?

Vocé pode escolher mais de uma opcdao. *

Marque todas que se aplicam.

Avaliagao diagnodstica (diagnostica)
Avaliagao formativa (orienta)
Avaliacao somativa (classifica)

Nao realizo avaliagcdes dos meus alunos

Outro|

25. Quais instrumentos de avaliacdo vocé utiliza na avaliacdo diagndéstica?

Vocé pode escolher mais de uma opcéao. *



109

Marque todas que se aplicam.

Nao realizo avaliagdes diagndsticas
Testagem (testes de multipla escolha)
Questdes dissertativas
Inquiricdo (prova oral)
Observacao
Autoavaliacao
Gravacoes
Apresentacdes musicais em sala de aula
Apresentacdes musicais em datas comemorativas
Visto no caderno dos alunos
Relatorios

Outro}

26. Quais instrumentos de avaliacdo vocé utiliza na avaliacdo formativa?
Vocé pode escolher mais de uma opcao. *

Marque todas que se aplicam.

Nao realizo avaliagdes formativas
Testagem (testes de multipla escolha)
Questdes dissertativas
Inquiricéo (prova oral)
Observacao
Autoavaliacao
Gravacoes
Apresentagdes musicais em sala de aula
Apresentagdes musicais em datas comemorativas
Visto no caderno dos alunos
Relatérios

Outro|

27. Quais instrumentos de avaliagcdo vocé utiliza na avaliacdo somativa?

Vocé pode escolher mais de uma opc¢éao *
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Marque todas que se aplicam.

Nao realizo avaliacbes somativas
Testagem (testes de multipla escolha)
Questdes dissertativas
Inquiricdo (prova oral)
Observacao
Autoavaliacao
Gravacoes
Apresentacdes musicais em sala de aula
Apresentacdes musicais em datas comemorativas
Visto no caderno dos alunos
Relatorios

Outro|

28. Ao final do processo de ensino/aprendizagem (fim do bimestre, trimestre
ou semestre), vocé precisa reportar o processo de aprendizagem dos alunos
atraves de: *

Uma nota (10, 9, 8...)

Um conceito (A, B, C, Suficiente, Insuficiente)

A escola ndo exige uma avaliacao formal, por isso ndo reporto sobre a

aprendizagem dos alunos

Outro:

29. Vocé da algum retorno para o aluno quanto a sua avaliacao? *

Sim, dou algum tipo de devolutiva aos alunos a partir da avaliagéo que
faco

N&o, faco avaliacdo dos meus alunos, mas ndo dou nenhum tipo de
devolutiva a eles

N&o realizo avaliagdes dos meus alunos

30. Em gue momento vocé apresenta o retorno da avaliacdo? Vocé pode

escolher mais de uma opc¢éo. *



Marque todas que se aplicam.

D Na sala, ao final do ano

D Na sala, durante o ano

[] Na sala, durante a acéao

| Periodicamente de forma individual
[] Através do boletim
[] Nao dou retorno aos alunos sobre a avaliacao que faco

[] Nao realizo avaliacdes dos meus alunos
Outro| |

31.

32.

Ao entregar os trabalhos e/ou as provas dos alunos, o que vocé faz? Vocé
pode escolher mais de uma opgé&o.

Marque todas que se aplicam.

| |Comenta os acertos e as dificuldades da classe em geral
| |Comenta os acertos e as dificuldades de cada aluno

| |Comenta apenas as dificuldades de cada aluno

| |Comenta apenas os acertos de cada aluno

| |Informa a nota de cada aluno

| |Apresenta comentarios escritos

| |N&o comenta nada

| |N&o realizo avaliagbes dos meus

alunos ] Outro:

Para vocé, quais das opcdes abaixo séo desafios quando se trata da
avaliacdo em musica? Vocé pode escolher mais de uma opc¢ao. *

Marque todas que se aplicam.
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A falta conscientizacdo do papel da musica na escola
A quantidade de alunos por turma
A falta de critérios claros e objetivos
As péssimas condi¢des de trabalho do professor
O processo avaliativo da muito trabalho
O professor ndo sabe o que avaliar em musica
Ter que atribuir uma nota para o desenvolvimento do aluno
A ndo-obrigatoriedade da musica na escola por muitos anos
O carater recreativo da mausica na
escola |Outro:

33. Na sua escola, had uso de material didatico e/ou testes padronizados
para avaliar a aprendizagem musical? Se sim, vocé os corrige ou tem acesso a
ele? Por exemplo: apostilas ou cadernos de prova redigidos pelo municipio ou
editora. *

34. Supondo que em uma determinada aula vocé tenha dividido a sala em
pequenos grupos e pedido para que cada um criasse uma musica. O que vocé
acha importante avaliar nessa atividade? Vocé pode escolher mais de uma
opgao. *

Marque todas que se aplicam.

N&o realizo esse tipo de atividade em minha aula
N&o realizo avaliagdes quando realizo esse tipo de atividade
Se o0s alunos tocam no pulso

Se os alunos aplicam os conceitos musicais ensinados (intensidade, altura,
timbre, etc.)

Se os alunos expressam algo por meio da musica criada
Se a composicdo esta organizada em partes (parte A, refrdo, parte B)
Se os alunos apresentam algum tipo de comprometimento com a musica
Criada
Outro:
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Em outra atividade vocé dividiu a sala em 2 grupos: um para cantar e outro
para tocar certa musica. O que vocé acha importante avaliar nesta atividade
de canto e execuc¢ao instrumental? Vocé pode escolher mais de uma opgéo. *

Marque todas que se aplicam.

N&o realizo esse tipo de atividade em minha aula
N&o realizo avaliagdes quando realizo esse tipo de atividade
Se os alunos cantam de modo afinado

Se os alunos aplicam os conceitos musicais ensinados (intensidade, altura,
pulso, etc.)

Se os alunos expressam algo por meio da musica executada

Se a execucao esta organizada em partes (parte A, refréo, parte B)

Se os alunos apresentam algum tipo de comprometimento com a musica
executada

Outro:

Agora vocé vai fazer uma atividade de apreciacdo musical. O que vocé acha
importante avaliar nesta atividade de apreciacdo? Vocé pode escolher mais de
uma opgao. *

Marque todas que se aplicam.

N&o realizo esse tipo de atividade em minha aula
N&o realizo avaliagdes quando realizo esse tipo de atividade

Se os alunos reconhecem o0s conceitos musicais ensinados (intensidade,
altura, timbre, etc.)

Se os alunos descrevem a atmosfera geral, sensacao ou caracteristica da
musica apreciada

Se os alunos reconhecem a organizacao em partes (parte A, refréo, parte
B)

Se o0s alunos apresentam algum tipo de comprometimento com a musica
apreciada Outro:
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Por fim, vocé faz uma brincadeira musical em sua aula. O que vocé acha
importante avaliar nesta brincadeira? Vocé pode escolher mais de uma opcéo.

*
Marque todas que se aplicam.

N&o realizo esse tipo de atividade em minha aula
N&o realizo avaliagdes quando realizo esse tipo de atividade
Se os alunos cantam/tocam corretamente

Se os alunos executam o0s conceitos musicais ensinados (intensidade,
altura, timbre, etc.)

Se os alunos expressam algo por meio da musica

Se os alunos reconhecem a organizacao em partes (parte A, refrdo, parte
B)

Se os alunos apresentam algum tipo de comprometimento com a
musica Qutro:

38. Posteriormente, pretendemos realizar uma  entrevista de
aprofundamento das questdes deste questionario com alguns professores de
musica do municipio de Sao Carlos. Se vocé tiver interesse e disponibilidade
em participar, por favor, escreva seu nome completo abaixo. (Salientamos que
sua participacdo nessa futura entrevista ndo € obrigatéria e vocé pode deixar

esta resposta em branco):

Este contetdo né&o foi criado nem aprovado pelo Google.
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