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RESUMO

BRITO, Isabella Maria de Oliveira. A atuacdo do intérprete de libras em lives musicais
durante a pandemia de COVID-19: realidades e perspectivas.75 fl. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Graduagdo). Bacharelado em Traducdo e Interpretacdo em Lingua
Brasileira de Sinais (Libras) e Lingua Portuguesa, , Centro de Educacao e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Sdo Carlos, Sdo Carlos, 2021.

Com o aumento da interacdo remota no periodo de COVID-19, a producdo cultural virtual se
tornou uma opcdo para que os brasileiros pudessem vivenciar momentos de lazer, de modo
seguro, durante o isolamento social. Uma dessas produgdes foram os shows realizados por
artistas brasileiros e transmitidos por plataformas virtuais de amplo acesso, as denominadas
lives musicais. Alguns desses shows, com o intuito de ampliar o pablico com pessoas surdas,
passaram a contar com a participacdo de intérpretes da lingua brasileira de sinais (Libras).
Nesse cenario emergente de atuacdo para esses profissionais, questiona-se quais sdo 0s
desafios implicados na interpretacdo de Libras em lives musicais. Diante disso, 0 objetivo
desse estudo é compreender o contexto e as praticas da interpretacdo do portugués para a
Libras em lives musicais. Os objetivos especificos sdo descrever as relagdes de trabalho dos
intérpretes de Libras/Lingua portuguesa neste contexto, examinar as questdes valorativas em
torno da atuacédo e discutir perspectivas futuras da atuacdo do intérprete nesse contexto. Este
estudo se fundamenta na perspectiva dialégica da linguagem construida pelo Circulo de
Bakhtin, na Ergologia, abordagem multidisciplinar que busca compreender a atividade de
trabalho como atividade humana e nos Estudos da Traducdo e Interpretacdo de Lingua de
Sinais, como area emergente que tem como ponto central a intermodalidade das linguas
envolvidas em processos tradutorios e interpretativos. Foram entrevistados 2 sujeitos por meio
da entrevista semiestruturada realizada pelo modo remoto por meio da plataforma Google
Meet. A partir da articulacdo das andlises verticais e horizontais dos enunciados concretos
obtidos pela entrevista percebemos que é de extrema importancia uma formacéo especifica na
area artistico-cultural, bem como o desenvolvimento da competéncia e do saber de negociacao
para estabelecer margens de uma atuacdo de qualidade, como 0 acesso prévio ao repertorio e
contratacdo de uma equipe de intérpretes capacitados. Além disso, destaca-se, também, a
importancia do trabalho em equipe e do processo de traducdo das letras musicais para que o
intérprete possa ter a possibilidade de co-criagdo no momento de atuacao.

Palavras-chave: Intérprete de Libras; Live musical; Pandemia de COVID-19; Esfera
artistico-cultural; Interpretacdo musical.



ABSTRACT

BRITO, Isabella Maria de Oliveira. The Brazilian of Sign Language work at musical lives
during the COVID-19 pandemic: realities and perspectives .75 fl. Course Conclusion
Work (Graduation) — Bachelor’s Degree in Translation and Interpretation in Brazilian Sign
Language and Portuguese. Federal Universiy of Sdo Carlos, 2021.

In the COVID-19 pandemic, there was an increase in remote interaction and a virtual cultural
production became an option for Brazilians to experience leisure time, in a safe way, during
social isolation. One of these productions were the concerts performed by Brazilian artists and
broadcasted on widely accessible virtual platforms, the so-called online concerts. Some of
these concerts, started having the participation of interpreters of the Brazilian sign language
(Libras) to envolve deaf people in order to expand the audience. We question the challenges
involved in the interpretation of Libras in online concerts, considering this emerging scenario
of performance for these professionals. Therefore, the aim of this study is to understand the
challenges involved in interpreting from Portuguese to Libras in online concerts. The specific
goals are to describe how interpreters are hired, examine the debate of values around working
in this context and identify the realities of interpretation in online concerts. This study is
based on the dialogic perspective of language constructed by the Bakhtin Circle, in Ergology,
a multidisciplinary approach that seeks to understand the work activity as a human activity,
and in the Studies of Translation and Interpretation of Sign Language, as an emerging area
whose core is the intermodality of languages involved in translation and interpretive
processes. Two subjects were interviewed through semi-structured interviews conducted
remotely through the Google Meet platform. From the articulation of vertical and horizontal
analyzes of the concrete statements obtained in the interview, we realized that specific
training in the artistic-cultural area is extremely important, as well as the development of
competence and negotiating knowledge to establish margins for quality performance, such as
prior access to the repertoire and hiring a team of trained interpreters. In addition, the
importance of teamwork and the process of translating the lyrics so that the interpreter can
have the possibility of co-creation at the time of performance is also highlighted.

Key-words: Libras Interpreter; Online Concert; COVID-19 pandemic; Artistic- cultural
sphere; Musical interpretation.
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INTRODUCAO

No ano de 2020 e até o presente momento, segundo semestre de 2021, enfrentamos a
pandemia de COVID-19 causada pelo novo coronavirus, 0 que nos obrigou uma adaptacdo
forcada para evitar aglomeracGes e nos mantermos em distanciamento social. Como
consequéncia, as atividades que antes eram realizadas de forma presencial passaram a ser
realizadas remotamente por recomendacdo da OMS (Organizacdo Mundial da Saude). Aulas,
simpdsios, congressos, palestras, lives entre outras atividades estdo sendo realizadas através
de plataformas digitais por meio da ado¢do de medidas para continuar mantendo a qualidade
de informacg6es mesmo de modo virtual. Segundo Kurimoto (2020, p. 1),

a Pandemia do novo Coronavirus, COVID-19, nos impés condic6es radicais: ficar
em casa; aqueles que precisam ir e vir precisam fazé-lo com verdadeiros protocolos,
extensos e complexos, que por si s6 anunciam que a situacdo € grave; abrir méo de
contatos fisicos, algo muito arraigado em nossa cultura; assim como também é
arraigado o levar pouco a sério doengas e alguns riscos; estar mais atentos e atentas
para cuidados higiénicos mais rigorosos e etiqueta respiratéria; evitar aglomerar-se,

seja voluntariamente em shows ou jogos de futebol, ou involuntariamente, no
transporte publico, por exemplo.

O formato remoto, adotado em carater emergencial, se caracteriza por atividades
realizadas simultaneamente e transmitidas ao vivo por meio de plataformas como, por
exemplo o YouTube, para seus respectivos telespectadores. (CUNHA, SILVA e SILVA,
2020). Esse estilo permite uma interagdo social a partir de chats e outros recursos digitais
disponiveis. Nesse cenario se popularizou a presenca de profissionais tradutores e intérpretes
de Lingua Brasileira de Sinais (Libras)/Lingua portuguesa durante a realizacdo desses eventos
por meio da janela de Libras, como meio de garantir a acessibilidade e participacdo de um
grupo minoritario: os surdos.

Entre os géneros emergentes na pandemia, a live musical se popularizou rapidamente
por fazer parte da esfera de entretenimento e ser uma forma possivel de ter contato com
artistas neste periodo. Inicialmente, essas apresenta¢cdes ndo contavam com a participacdo de
intérpretes de Libras e consequentemente ndo estavam acessiveis a comunidade surda.
Entretanto, com um movimento espontaneo da classe artistica as lives passaram a contar com
a atuacdo desses profissionais. A primeira live musical com presenca de intérpretes de Libras
aconteceu no dia 8 de abril de 2020 e se intitulava “Live Local Marilia Mendonca™, uma
iniciativa da artista Marilia Mendonca na plataforma do YouTube. Com aproximadamente 3

horas e meia de duracdo, a live contou com mais de 2 milhdes de visualizagdes simultaneas, e

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=s-aScZtOfbM
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atualmente chega a proximamente 56 milhGes de acessos. Ela abriu este espago para a
categoria de intérpretes e, consequentemente, outros artistas comegaram a contratar
profissionais para atuarem em suas lives.

Albres (2020) mapeou o caminho e desenvolvimento das politicas publicas que
garantem o acesso dos surdos aos contextos artistico-culturais. A publicacdo da Federagdo
Nacional de Educacdo e Integracdo de Surdos (FENEIS) na década de 80 falava da
importancia da traducéo e interpretacdo para o0 acesso a arte e bens culturais (FENEIS, 1988)
e, também, o reconhecimento pela UNESCO, através da Declaragdo Universal dos Direitos
Linguisticos sobre a extensdo da garantia linguistica aos servicos culturais (UNESCO, 1996).
Esse direito estd defendido na Constituicdo Federal de 1998, em seu capitulo Ill, que leva
como titulo “Da Educagao, da Cultura e do Desporto” (BRASIL,1988).

O contexto emergente de atuacdo de intérpretes de Libras em lives musicais faz surgir
questionamentos sobre as formas de atuacdo desses profissionais, seus desafios, adaptacoes e
realidades abrindo, com isso, novas possibilidades de investigacdo no &mbito dos Estudos da
Traducdo e Interpretacdo de Lingua de Sinais (ETILS). Em seu artigo, Albres (2020) também
cita sobre a complexidade da atuacdo neste campo e o preparo do profissional que atuara neste

contexto em relagdo as especificidades. Segundo a autora,

a traducdo e interpretacdo na esfera artistico-cultural € um processo de extrema
complexidade, exigindo do profissional competéncias interpretativas e
performaticas, flexibilidade, sensibilidade e leveza que requerem formagao
especializada. (ALBRES, 2020, p. 381).

O presente trabalho tem como objetivo geral compreender o contexto e as praticas da
interpretacdo do portugués para a Libras em lives musicais e, como objetivos especificos,
buscara (i) descrever as relacGes de trabalho dos intérpretes de Libras/Lingua portuguesa
neste contexto; (ii) examinar as questdes valorativas em torno da atuag@o neste contexto; (ii)
discutir perspectivas futuras da atuacdo do intérprete nesse contexto.

Sendo assim a pesquisa justifica-se na necessidade de aprofundamento tedrico sobre o
tema e entendimento sobre a atividade de trabalho a partir da perspectiva de profissionais que
atuam diretamente com esse contexto.

Nesse sentido, a partir das formulagdes tedrico-metodologicas empreendidas pelo que
hoje denominamos Circulo de Bakhtin sobre a linguagem em dialogo com Ergologia,
abordagem francesa de estudo do trabalho, e dos Estudos da Tradugdo e Interpretacdo de

Lingua de Sinais, buscamos compreender essa nova realidade de trabalho por meio de
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entrevistas com intérpretes de Libras-portugués que atuaram/atuam em lives musicais durante

a pandemia.

1. BREVE HISTORICO DA ATUACAO DO INTERPRETE DE LIBRAS

Para compreender quem é este profissional tradutor e intérprete, se faz necessario
retomar a linha do tempo e entendermos um pouco desta trajetoria. A profissdo comecou
como um trabalho voluntario principalmente nos contextos religiosos em que um dos
objetivos era a evangelizacdo dos sujeitos surdos. O mediador, nesse caso, aprendia a lingua
de sinais na interacdo e se constituia intérprete a partir do cotidiano, sendo a comunidade

surda o seu espaco de formacéo.

A formacdo para atuar em niveis mais complexos, como conferéncias,
universidades, contexto juridico, educacional, &rea médica e em outros ambientes
linguisticos desconhecidos, ficam a desejar na formacdo desses sujeitos que atuam
exclusivamente em contextos religiosos (JESUS, 2013. p.16).

A formacdo e a atuacdo dos intérpretes de lingua de sinais aconteciam na
informalidade, sendo moldada pelo voluntariado com intuito de promover o acesso a
informacdo e o0 aumento da participacdo da comunidade surda em diferentes espacos
(LACERDA, 2010). Sabemos também que o inicio da atuacdo profissional se deu, muitas
vezes, na informalidade, no cotidiano em diversas situacfes, o que dificulta a andlise do
primeiro momento de trabalho desses profissionais (NASCIMENTO, 2016), ja que em
contato com a comunidade surda é natural que ele se aproprie deste papel de mediador em
certas ocasifes, mesmo que ndo apresente fluéncia e dominio da lingua de sinais, devido as
emergéncias de comunicacdo dos surdos com a sociedade ouvinte na qual estdo inseridos

Em 2002, com a Lei 10.436/02, a Libras foi oficialmente reconhecida como meio
legal de expressdo e comunicacgdo da comunidade surda ganhando, assim, maior visibilidade e
pressionando o poder publico a garantir direitos, como apoiar o uso e difusdo da lingua de
sinais e incluir a Libras nos sistemas educacionais (GAMBINI; FONTANA, 2016). A partir
deste momento o ensino da Libras tornou-se disciplina obrigatoria nos cursos de formacgao em
Educacéo Especial, Magistério e Fonoaudiologia (BRASIL, 2002).

Discussdes sobre a formacao profissional do tradutor e intérprete de Libras foram
sendo cada vez mais fortalecidas com estudos e pesquisas da area, que mostravam a
necessidade de uma formacdo solidificada e aprofundada nos Estudos da Traducdo para
preparar esse profissional e capacita-lo adequadamente em nivel superior. Com o decorrer dos

anos outros documentos foram sendo promulgados como o Decreto n°® 5.626 de 2005, que
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aborda questfes antes ndo apresentadas na Lei n° 10.436 de 2002 (BRASIL, 2002), como a
formagdo profissionalizada em nivel superior dos intérpretes e tradutores de Libras descrito
no artigo 17 onde determina a formacdo em nivel superior em cursos de Traducdo e
Interpretacdo com habilitacdo em Libras- Lingua portuguesa.

J& em 2010, na Lei n° 12.319/10, no seu artigo 4, é admitida a formacgdo destes
profissionais em nivel médio devido ao veto do artigo que determinava a exigéncia de nivel
superior para essa atuacao. A Lei em questdo (n° 12.319/10) resumidamente explicita que no
exercicio de sua competéncia o profissional, o tradutor e intérprete de Libras precisara mediar
a comunicacdo entre sujeitos, interpretar atividades didaticos-pedagdgicas e culturais em
instituicdes de diversos niveis de ensino, atuar em processos seletivos e concursos publicos,
atuar em apoio a acessibilidade e prestar servico em depoimentos em juizo, 06rgaos
administrativos e policiais (BRASIL, 2010). Entretanto, até a finalizacdo desta pesquisa, esta
em andamento o Projeto de Lei n® 9382/2017 que alterara a Lei citada anteriormente no que
se diz a respeito da regularizacdo da profissdo de tradutor, guia-intérprete e intérprete de
Libras. Ele busca a modernizacdo da regulamentacdo da profissdo, contribuindo para um
maior reconhecimento e valorizacdo profissional da categoria. Trazendo como proposta em
seu texto a jornada maéaxima de 6 horas didrias ou 30 horas semanais, entre outras
modificacfes. Além de constar em sua proposta, como mostra no Quadro 1:

Pelo projeto, o exercicio dessas profissdes sera privativo para:

e Bacharéis em traducéo e interpretacdo em Libras - Lingua Portuguesa ou em Letras
com habilitacdo em traducdo e intepretacdo de Libras e Lingua Portuguesa;

e Bacharéis em outras &reas que, na data de publicacdo da lei, tenham sido aprovados
em exame de proficiéncia em traducdo e interpretacio em Libras - Lingua
Portuguesa;

e Bacharéis em outras &reas que possuirem diplomas de cursos de extensdo, formagéo
continuada ou especializacdo, e tenham sido aprovados em exame de proficiéncia em
traducdo e interpretacdo em Libras - Lingua Portuguesa;

e Profissionais habilitados conforme a legislagéo anterior;
e Profissionais que comprovarem atuacao de 5 anos;

e Portadores de certificado de exame de proficiéncia em Traducdo e Interpretacdo de
Libras - Lingua Portuguesa.

Fonte: Agéncia Camara de Noticias®

O projeto reafirma a importancia de que, conforme o nivel de exigéncia que se espera

destes profissionais, se justificaria uma formacdo em nivel superior e ndo em nivel médio,

2 Disponivel em: https://cd.jusbrasil.com.br/noticias/573160570/projeto-regulamenta-a-profissao-de-tradutor-de-
libras.
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para que de fato seja correspondente com suas responsabilidades (FARIA, GALAN-MANAS,
2018).

Embora existam politicas publicas que garantem o acesso ao sujeito surdo nas mais
diversas areas, como lazer, saude, entretenimento, sabemos que em muitos desses ambientes
acaba, infelizmente, ndo tendo a presenca de um profissional mediador e, muitas vezes, por
falta de consciéncia vinda do contratante. Em outras palavras a comunidade surda ndo tem o
direito de escolha como, por exemplo, ir a uma peca teatral em um domingo ou frequentar um
evento. Primeiro, o surdo precisa se informar se Ia havera ou ndo um intérprete evidenciando
que, 0 mais adequado, seria a acessibilidade chegar antes do surdo, bem como seu direito
linguistico ser respeitado em todas as esferas (ALMEIDA, 2008; RODRIGUES, 2010;
SANTOS; FRANCISCO, 2018).

A forma como as politicas sdo declaradas em documentos (leis, portarias, decretos)
criam uma expectativa de acesso pleno aos bens culturais disponiveis a todos os
cidaddos, mas da forma como sdo interpretadas e conduzidas podem dificultar o real
direito de usufruir de espagos culturais e pablicos no pais (ALBRES, 2020. p. 367).

Em 2004 o Decreto n° 5.296 (BRASIL, 2004) também menciona a categoria de
tradutores e intérpretes, como mediadores e indica a contratacdo destes na esfera de eventos
cientificos-culturais promovidos por entidades publicas, principalmente. Neste presente
trabalho ndo vamos nos aprofundar nestas questdes politicas quando ao direito linguistico e
politicas publicas. Cabe apenas destacar que é direito do surdo ter acesso a informacdo em sua

lingua natural e que a formacao de profissionais na area, ainda é, generalista.

1.1.  Interpretagdo em lives musicais

A partir do historico apresentado acima, colocamos em foco de observacao a atividade
de interpretagdo intermodal em lives musicais de diferentes estilos e que mobiliza saberes
constituidos e instituidos na pratica da atuacdo. Um género poético e que apresenta grandes
desafios e problemas tradutérios na dimensdo verbal como, por exemplo, a ritmica
(NASCIMENTO; MARTINS; SEGALA, 2017).

Bakhtin (2006) menciona que a compenetracdo na cultura do outro deve ser
compreendida como um elo entre culturas diferentes que ndo se emaranham, mantendo sua
singularidade e particularidade. Para que, a partir do conhecimento e compreensdo o
enriquecimento de ambas, possa trazer algo novo e criativo, mantendo seu peso semantico.

Esse fendmeno é definido por Bezerra (2012) como uma compenetracdo dialdgica.
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Dai surge a percepcéo de uma interpretagéo criativa que mantém sua individualidade,
suas especificidades e aproxima a esséncia de uma obra original para uma traduzida. O
tradutor de obras russas discorre sobre o tema relacionando-o com a traducdo de obras
literarias, onde afirma ndo operar com significados previamente impostos e sim com sentidos
atribuidos a obra e torna-se uma expressao artistica a interpretacdo criativa desses sentidos e
cria a “dessemelhanga do semelhante” (BEZERRA 2012, p.52).

Também ao colocarmos em foco as interpretacdes realizadas remotamente, nao
podemos ignorar a evolucgéo significativa da tecnologia em apoio aos servicos de traducdo e
interpretacdo, seja em linguas vocais-auditivas e até mesmo em linguas gesto-visuais
(FIRMINO, 2016). Para os intérpretes de linguas vocais-auditivas hé familiarizagdo no uso de
cabines durante a interpretacdo e podemos encontrar uma equivaléncia desta tecnologia ao
referirmos a prética profissional de um intérprete de Libras durante as lives musicais, visto
que muitos ficam em outro ambiente equipado com fundo verde, luzes, entre outros
equipamentos e recebem o som remotamente para que a sinalizacdo possa ser filmada e
exibida simultaneamente. Essa abordagem também pode ser usada em conferéncias, palestras
€ 0outros servicos.

Quando aliamos sabiamente a tecnologia a nosso favor, moldamo-las para nosso
préprio beneficio. Um exemplo disso seria a criacdo de banco de dados (conhecidos como
sinalarios), uso de cameras, computadores, programas de edicdo online, fundo verde, uso de
elementos visuais digitais etc. Aliados, esses elementos favorecem a performance do
intérprete em sua atuacdo. Além de, neste periodo atual de COVID-19, fornecer acessibilidade
através da tecnologia em canais de informac@es, entretenimento e outros.

Muitos recursos tecnoldgicos citados aqui estdo longe de ser o ideal. Porém,
representam um grande avanco no campo da interpretacdo. Encontrar nosso espacgo

neste novo ambiente tecnoldgico e aprender a usa-lo com sucesso é um desafio nos
dias atuais (FIRMINO, 2016, p.12).

Com o objetivo de incentivar o isolamento social e as medidas de distanciamento,
como forma emergencial, os artistas adaptaram-se as tecnologias e forneceram o que antes
eram shows presenciais passaram a ser realizados remotamente no formato de live. A
plataforma mais utilizada foi o do YouTube que criou hashtags® intituladas “#fiqueemcasa”,

“#fiqueemcasaecantecomigo” para aumentar o acesso e a divulgagcdo deste conteudo. Ao

3 Moura (2014, p.150) defini hashtags como “uma palavra ou uma frase prefixada, precedida pelo simbolo #
(hash, em inglés). Na verdade, e mais radicalmente, qualquer combinagdo — mesmo aleatoria — de letras ou
caracteres liderados pelo simbolo # é uma hashtag, porque se trata justamente de uma formalizagdo da linguagem
de tal ordem que nenhuma semantica vem caracteriza-la como linguagem”.
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pesquisarmos  “#fiqueemcasaecantecomigo™ na plataforma aparece um acervo de
aproximadamente 2.400 lives com uma multiplicidade de géneros, porém nem todas possuem
interpretagdo em Libras. Muitas lives também foram divulgadas como “#fiqueemcasa e cante
#comigo”, o que fica dificil mapear, pois como possui espago entre as palavras o algoritmo
compreende como duas hashtags diferentes.

Com a popularizagdo desta pratica e em foco desta pesquisa, cabe neste espaco utilizar
de imagens retiradas das lives musicais, publicadas no YouTube, para tornar visivel e
exemplificar a atuacdo neste contexto. N&do é o objetivo deste estudo analisar o padrdo das
janelas de Libras, pois caberia um estudo especifico para investifar esse assunto. Entretanto,
adiante discutiremos sobre o corpo do intérprete como parte do enunciado e como isso se
relaciona com sua préatica, como um corpo vulneravel.

O intérprete em shows presenciais anteriormente se posicionava nas extremidades do
palco, do lado direito ou esquerdo, e ficava visivel apenas para o publico que estivesse
proximo. J& neste formato remoto ele é colocado na janela de Libras e fica na tela durante
toda a apresentacdo musical. Por este motivo faz-se necessario visualizar como o intérprete se

posiciona neste contexto, ja que isto pode dramatizar sua pratica.

Figura 1: Live da Marilia Mendonca

Live Marilia Mendonga - #LiveLocalMariliaMendonca

ol o1 5 3w 4 PARTILMAR GUARDAR -

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=s-aScZtOfbM

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/results?search_guery=%23fiqueemcasaecantecomigo
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Figura 2: Live “Aqui em Uberlandia”

Azulinha

J

PARA DOAGOES \
Q (34) 99806-1313

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=NNflU9Bqlu0

)

Figura 3:Live Lucas Lucco

Easil - 1QUE EM (AS|
ﬂ“ . EQANTEE BES

~Biablo P . - =~ #LIVEDOMOZAO

(5 BE8A comMoDERAGKD

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=iS aOgxJzHY

Adiante apresentaremos o arcabouco teérico-metodoldgico que permitiu compreender,

a partir da andlise do corpus, os desafios e as estratégias adotadas por estes profissionais

frente ao novo cenario de interpretacdo remota.
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2- FUNDAMENTACAO TEORICA

Essa pesquisa se realizara a partir da triangulacdo teodrica entre o pensamento
bakhtiniano, ergologia e os estudos da traducdo e interpretacdo de lingua de sinais que

descrevemos adiante.

2.1 O pensamento bakhtiniano

Esta pesquisa apoia-se nos no pensamento do Circulo de Bakhtin que € constituido de
intelectuais (artistas, cientistas etc.), que no inicio do século XX, em meio ao desestabilizado
cenario politico social da Russia, dialogaram e exploraram diferentes maneiras de enfrentar e
descrever a linguagem, a comunicacao, as artes, a literatura e a poesia. Nessa perspectiva,
respaldaremos nossa concepc¢do de linguagem como um produto da atividade coletiva humana
produzido na interacdo real e concreta entre sujeitos sociais, histéricos e ideologicamente
situados no tempo e no espaco (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006).

Cabe destacar que também nos basearemos nas discusses do Circulo a respeito da
definicdo de lingua gue a vé como produto da atividade coletiva humana permeada de fungédo
social e de inseparabilidade de seu contetdo ideoldgico. Nessa perspectiva, a lingua é
independente da consciéncia individual e estd em constante evolugdo. Podemos, muitas vezes,
ndo registrar todas as minuciosas mudancas ao decorrer do tempo, mas estd em constante

transfiguracéo.

Na verdade, se fizermos abstracdo da consciéncia individual e langarmos sobre a
lingua um olhar verdadeiramente objetivo, um olhar, digamos, obliquo, ou melhor,
de cima, ndo encontraremos nenhum indicio de um sistema de normas imutveis.
Pelo contrério, depararemos com a evolucéo ininterrupta das normas da lingua. De
um ponto de vista realmente objetivo, percebendo a lingua de um modo
completamente diferente daquele como ela parecia para um certo individuo, num
dado momento de tempo, a lingua apresenta-se como uma corrente evolutiva
ininterrupta (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1979. p. 76).

Uma das concepgdes que evidenciam essa cosmovisdo sobre a linguagem é a de
enunciado, descrito por Bakhtin como a unidade da comunicagdo discursiva. Sendo
articulados por sujeitos dentro de uma esfera da atividade humana, configurando-se
irrepetivel, o enunciado nutre-se da lingua para sua formulagdo. O enunciado pode ser
somente citado, visto que é um evento Unico e cada enunciado constitui em acontecimento

novo (BAKHTIN, 2003).
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E valido afirmar que todo enunciado concreto é carregado de contetdo ideoldgico
porque, conforme afirma Bakhtin/\VVolochinov (2006, p. 96), “a palavra est4 sempre carregada
de um contetido ou de um sentido ideoldgico ou vivencial”. O enunciado, nesse sentido,
carrega diferentes vozes resultantes de forcas sociais ativas da cadeia ininterrupta de
comunicagado sociodiscursiva. Sendo assim, o enunciado é interligado as situagdes sociais em
que esté inserido e é produzido, ja que, para o autor, a estrutura social afeta diretamente a
linguagem e as interacdes discursivas considerando a consciéncia individual de cada falante
como resultante de interconsciéncias dialogicas.

A forma linguistica adotada pelo enunciado em uma situacdo dialdgica é tdo relevante
quando o seu contetido carregado de significacdo. Porém vale lembrar que essa relacdo se da
entre dois individuos, um locutor e um receptor, e que ndo se tem controle sobre o efeito do
enunciado frente ao receptor. A significacdo é coletiva e esta relacionada ao tema, de modo
que ndo se pode analisar separadamente (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006). O linguista
ainda afirma que:

Assim, na préatica viva da lingua, a consciéncia linguistica do locutor e do receptor
nada tem a ver com um sistema abstrato de formas normativas, mas apenas com a
linguagem no sentido de conjunto dos contextos possiveis de uso de cada forma
particular. Para o falante nativo, a palavra ndo se apresenta como um item de
dicionario, mas como parte das mais diversas enunciagdes dos locutores A, B ou C

de sua comunidade e das multiplas enunciacdes de sua propria pratica linguistica
(BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2006, p. 96)

Partindo destes conceitos iniciais, para Bakhtin a concep¢do de género se apresenta
como sendo um fendmeno social de imensa riqueza. Ele se adapta conforme as necessidades
comunicacionais do falante e é classificado de acordo com o uso da linguagem (primario e
secundario). Os primarios remetem as situacdes cotidianas comunicativas de carater informal
e espontaneo como, por exemplo, o dialogo cotidiano. Ja os secundarios aludem as situacdes
complexas e institucionalizadas como, por exemplo, uma tese cientifica. Porém ambos sdo
compostos por enunciados, a diferenciacdo se refere ao nivel de complexibilidade
comunicativa.

Quanto maior for o dominio do individuo sobre os géneros maior sera a capacidade de
emprega-los usualmente (BAKHTIN, 2016). Em nossa sociedade moderna referenciamos o
individuo com essa capacidade de diferenciar os diversos géneros como sendo alguém que
sabe “entrar e sair” de diversas situagdes e contextos discursivos.

O Circulo ainda considera 0 género como inacabado, visto que esta em constante

evolugéo e transformacéo. Sendo assim, um falante que compreenda essa dinamica discursiva
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é capaz de adequar sua fala com maior facilidade, principalmente no contexto de atividade de
trabalho o que abordaremos nos proximos itens.
Dessa forma, cada consciéncia humana possui seus préprios géneros interiores,

percebe e conceitualiza a realidade de forma particular, dependendo, apenas, do seu
desenvolvimento ideoldgico (BERMELHO, 2000. p. 193).

Outro conceito discutido e abordado por Bakhtin (2010) é o de alteridade que se
organiza em torno dos centros de valores (eu-para-mim, eu-para-0-outro e o outro-para-mim).
Caracterizando a construcdo de valores socialmente ativos, indiferente da esfera da atividade
humana, que se baseia nas relagdes sociais e fundamenta a constituicdo do sujeito. Como
afirma Bakhtin/VVolochinov (2006, p.341) “[...] o homem ndo tem um territorio inteiro e
soberano, esta todo e sempre na fronteira, olhando para dentro de si, ele olha o outro nos
olhos ou com os olhos do outro”. Em uma traducgéo interlingual, apesar de necessitarmos do

outro para nos constituirmos nao nos tornamos esse outro, ndo nos torna idénticos.

Ou seja, as diferentes formas de relacdo entre 0 eu e 0 outro e a apropriacdo da
palavra alheia materializam-se em préticas discursivas, semiotizando os atos éticos e
suas relagdes dialodgicas e, nesse sentido, importa levar em conta que o “eu” que se
movimenta em dire¢do ao outro, é ele proprio constituido como sujeito a partir das
relagdes que trava com palavras de autoridade ou persuasivas, as quais, sem ddvidas
dardo o tom, na aprecia¢do do “outro” (OLIVEIRA, 2018, p.183)
As formulagdes do Circulo, dado o contexto interdisciplinar de sua constituicéo,
permitem o dialogo com diferentes campos de estudo e abordagens haja vista que a concep¢do

de linguagem abarca diferentes perspectivas. Como a que apresentaremos a segulir.

2.2 A Ergologia: relagdo homem-trabalho

Em meados dos anos 1970, na Franca, surge a Ergologia, enquanto abordagem
pluridisciplinar, que se baseia na relagdo homem-atividade de trabalho, da compreensdo do
ponto de vista daquele que trabalha. E quando se passa a estudar a atividade de trabalho e
debater suas normas, com um olhar de dentro para fora possibilitando uma reflex&o sobre a
atividade em si. Sdo os estudos dos saberes e valores produzidos sobre a propria atividade, do

debate de valores. Sendo o conceito de valores compreendido na Ergologia como:

[...] peso que se atribui mais ou menos as coisas; uma hierarquia, uma categorizagdo
prépria a cada um a propoésito do que se estima, prefere, ou pelo contrario se
negligencia, rejeita. Em certa medida, é a tentativa de cada um de ter uma mestria
sobre 0 meio no qual se encontra (exemplo: um escritorio personalizado). O
individuo ndo inventa sozinho nem completamente os seus valores, mas retrabalha
incessantemente os que o meio lhe propde (DURRIVE e SCHWARTZ, 2008, p. 27).
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Tais valores que moldam nossas escolhas diérias em diversas atividades, eles regem
nossas escolhas conscientemente e inconscientemente e podem levar a renormalizagdes. Para
Schwartz (2011), quando surge o desencontro entre os valores pessoais dos trabalhadores e 0s
valores advindos das normas antecedentes, ocorre 0 debate de normas e consequentemente a
renormalizacOes. Por isso, se faz fundamental explorar e compreender o trabalho a partir do
saber investido, construido pela experiéncia, na pratica, advindo das experiéncias individuais
e coletivas, visto que, muitas vezes, implica em outras questdes ndo abordadas nos saberes
constituidos, apenas recorrentes de normas (SCHWARTZ, 2010).

Pierre Trinquet, ao ser entrevistado por Borges e Souza, em certo momento de seu
discurso ao ser interrogado sobre a Ergologia e seus saberes, define o saber investido da
seguinte forma:

Para a Ergologia, colocamos em marcha um saber pessoal, que é o resultado de
nossa histéria individual, sempre singular, temos dito, adquirida em nossa propria
experiéncia profissional e em outras (social, familiar, cultural, esportiva etc.) e que
reenvia a nossos valores, nossa educagio, ou seja, a nossa personalidade. E esse
saber — que é um verdadeiro saber — que nds chamamos: o saber investido
(BORGES. SOUZA. 2010, p. 152)

Se continuarmos a leitura, Trinquet também & interrogado sobre a definicdo de saberes
constituidos, os saberes que definem a prescricao do trabalho. Ele também o chama de saber
generalizado, como o que aprendemos nas universidades, se acontecer “isso” faga “isso”. Ele

prossegue em sua definicao:

Vejamos primeiro o que n6s chamamaos de saber constituido, porque é mais simples
de explicar. E o que todo mundo chama de o saber, sem adjetivos ou, dito de outra
maneira: o saber académico. Ou seja, tudo que é conhecido, formalizado nos
ensinos, nos livros, nos programas de computador, nas normas técnicas,
organizacionais, econdmicas etc. (BORGES, SOUZA. 2010. p. 153, grifo do autor).

O debate de normas nasce deste lugar do encontro, e de certa forma do “desencontro”,
dos saberes investidos e constituidos. O saber investido, advindo da experiéncia e do intelecto
do sujeito na relacdo corpo-si, se depara com 0s saberes constituidos, os saberes prescritos
que aprendemos através de conceitos registrados, j& que o trabalho ndo é somente uma
prossecucdo continua, mas uma constante reformulagdo sobre a atividade (BORGES;
SOUZA. 2010)

A experiéncia, para Schwartz (2010), ndo tem limites e estd sempre presente, ndo tem
inicio e nem fim. E ela surge nos encontros entre aplicacdes de protocolos e a atividade e por

seu carater dramatico da atividade surge a necessidade de renormalizacéo em certas situagdes.
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O autor defende que devemos nos apoiar sobre as normas prescritas anteriormente e dar novas

normas baseados em nossas experiéncias particulares e subjetivas.

N&o é verdadeiro apenas para atividades ditas manuais, mas igualmente nas relagdes
de servigo: nas quais 0 corpo é implicado no trabalho, as posturas, a modulagdo da
voz que fazem parte da maneira como a pessoa mobilizard esse patrimdénio da
historia para tratar de tal ou qual maneira a pessoa que ela tem em face. E por isso
que ndo sabemos quem faz experiéncia. Tenho uma expressdo para designar esse
enigma, corpo-si ou pessoa-si. Nisto que faz experiéncia, ha histéria de nossos
fracassos, nossos sofrimentos, NOSSOS SUCESSOS, NOSSOS engajamentos com uns e
outros, atravessados pelas nossas relagdes com os valores; € nosso corpo carrega
essa historia sem que nds a saibamos muito bem. E tudo isso que faz experiéncia
(SCHWARTZ, 2010. p. 43, grifo do autor).

2.3. O profissional Tradutor e Intérprete e o uso de si

Na profissdo de tradutor e intérprete a dramatica da atividade atravessa marcantemente
se compararmos a outras profissdes. Schwartz (1996) aborda, em seus textos, sobre o uso de
si na atividade de trabalho, nés como seres humanos, somos uma unidade completa e
inseparavel. Ndo temos um corpo para trabalhar pela manha e outro corpo para quando
chegarmos em casa. Desse modo, 0 mesmo corpo se depara com diversas situacdes e ocasides
que muitas vezes atravessam valores, crencas e opinides. O profissional mediador de lingua
de sinais estd, de certa forma vulneravel, ja que pelo carater visual da lingua, o corpo sempre
estara em evidéncia. E neste contexto que a pesquisa busca abranger, dentre outros pontos, o
uso de si e a dramatica da atividade: a atuacdo profissional do intérprete de Libras nos meios
midiaticos evidencia tal dramatica devido ao acesso simultdneo de milhares de pessoas ao que
esta sendo produzido diante das cameras.

Se admitimos que trabalhar é sempre gerir debates de normas articuladas sobre um
mundo de valores, sdo escolhas a fazer: a segunda dificuldade de colocagdo em
palavras é de falar de si no trabalho. Gerir 0 aspecto encontro de encontros é gerir
aquilo que os outros ndo geriram antes de nos, e se vocé faz escolhas, forcosamente
tem critérios a partir dos quais vocé faz essas escolhas. Trabalhar sobre essas
escolhas é trabalhar sobre vocé mesmo. Ndo é em quaisquer circunstancias que
falamos de n6s mesmos de maneira mais profunda. Toda atividade é sempre
dramatica do uso de si, uso de si por si e uso de si pelos outros. Essa dramatica esta
longe de ser plenamente consciente, trata-se, entdo, de um trabalho sobre si mesmo:
nés nos descobrimos aqui nos dois sentidos do termo, descobrimos a nés mesmos e
nos descobrimos vis-a-vis dos outros (SCHWARTZ, 2010. p. 45)

Os conceitos bakhtinianos, citados anteriormente, relacionados com a ergologia

dialogam com a pratica da traducéo e interpretacdo, ja que, ao considerarmos cada individuo
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como Unico e singular, suas vivéncias, ideologias, experiéncias e historias refletirdo em suas
praticas profissionais. Para dar conta da especificidade dessa atividade, invocaremos
formulacGes advindas da emergente area de Estudos da Traducéo e Interpretacdo de Lingua de
Sinais (ETILS) que, conforme defendem Rodrigues e Beer (2015), se localizam e se
singularizam em relacdo aos campos disciplinares Estudos da Tradugcdo e Estudos da
Interpretacdo ao mesmo tempo que sdo marcadas por uma interdisciplinaridade caracteristica
para pensar, dentre outros aspectos, as dimensfes tradutorias e interpretativas a partir das

diferencas de modalidade entre as linguas envolvidas nessas atividades.

2.4. Estudos da Traducao e Interpretacdo da Lingua de Sinais

O campo de Estudos da Traducdo é amplo e plural. Neste estudo nos preocupamos em
apresentar somente o que sera analisado, a relacdo dos estudos da traducdo e interpretacdo da
Libras-portugués e definir os conceitos que apoiardo nossa pesquisa como o de interpretacéo

interligue e intermodal.

Pode-se dizer que a tradugdo é o termo geral que se refere a transformar um texto a
partir uma lingua fonte, por meio de vocalizacdo, escrita ou sinalizacdo, em outra
lingua meta. A diferenciacdo € feita, em um nivel posterior de especializag&o,
quando se considera a modalidade da lingua para qual estd sendo transformado o
texto (PEREIRA, 2008, p.136)

E apesar de seu surgimento na antiguidade, atualmente a interpretacdo abrange
diversas formas de interagdes como, por exemplo, a interpretacdo de teleconferéncias,
mensagens de voz entre outros, que podem ser interpretadas assincronamente (PEREIRA,
2014).

Nessa perspectiva, considero a interpretagdo interlingue, dentro das delimitagGes de
meu estudo, como um fenémeno da tradugdo geral (lingua A <« lingua B),
apresentado, em lingua meta, na lingua falada (oral, sinalizada ou tatil), com ou sem
possibilidade de preparagdo e ensaio, no qual o corpo do intérprete ¢, além de meio
de producdo, a apresentacdo do produto (PEREIRA, 2014, p.39)

Sabemos que Libras é uma lingua de modalidade gesto-visual que implica, do tradutor
e do intérprete que com ela trabalha, competéncias especificas e aprimoradas para atuag&o.
Compreendemos entdo a definicdo de modalidade linguistica como os sistemas fisicos e
bioldgicos de transmissdo dos quais a lingua se manifesta, se realiza (McBURNEY, 2004).
Trabalhar com duas linguas de modalidades diferentes exige muita preparacdo e impactam a
formulacdo do processo tradutorio e interpretativo com especificidades (QUADROS,
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SOUZA, 2008; RODRIGUES, 2013; SEGALA, QUADROS, 2015). Ainda segundo
Rodrigues (2018, p.311) a tradugdo intermodal “requer capacidade corporal cinestésica

atrelada a competéncia linguistica e a comunicativa”.

As propriedades gestuais, espaciais e visuais inerentes as linguas de sinais
contribuem para a sinteticidade dessas linguas e oferecem, portanto, a possibilidade
de exploracdo da simultaneidade na producdo de sinais e sentencas, de uso
estruturado do espaco para as relag@es sintaticas, de economia pelo ndo emprego de
preposicdes, conjuncdes e artigos e de ampliagdo da densidade dos sinais
(RODRIGUES, 2018. p 117).

Por se tratar de uma de modalidade visual-gestual os registros sdo realizados, em sua
maioria, em video, o que torna o profissional tradutor e intérprete ainda mais exposto e visivel
ao seu publico e para Rodrigues (2018) isso pode fazer com que sejam vistos como autor do
texto. O corpo do tradutor constitui o enunciado concreto, e diferente do processo tradutério
em que é caracterizado pela revisitacdo ao texto, na interpretacdo simultanea interlingue e
intermodal ele estd sujeito as suas escolhas interpretativas baseadas em sua experiéncia.

Rodrigues (2018. p 120) define a interpretacdo simultanea como:

Em seu modo simultaneo, a interpretacéo caracteriza-se pela percepgéo da fala ou da
sinalizacdo na lingua fonte simultaneamente a producéo da fala ou da sinalizagdo na
lingua alvo, sendo que ha, muitas vezes, a preméncia de se iniciar 0 processo
interpretativo antes de o enunciado na lingua fonte estar completo. Considerando
isso, definimos a interpretagdo simultanea intermodal como a realizac¢éo, sob pressdo
de tempo, da translacdo da enuncia¢do de um discurso de uma lingua para outra e de
uma modalidade para outra, sendo que o texto alvo deve ser oferecido obrigatoria e
imediatamente em sua versdo final, ou seja, em sua primeira e Unica producao,
segundo o tempo de oferecimento do texto fonte.

A partir da articulacdo entre essas trés perspectivas tedricas observaremos a atividade
de interpretacdo em lives musicais como atividades enunciativo-discursivas de carater
dialogico, cultural e artistico. Essa observacgdo se dara por meio da analise de entrevistas com
intérpretes de Libras que atuaram nesse género durante a pandemia de COVID-19, conforme
sera descrito na Metodologia a seguir.
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3. METODOLOGIA

Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da UFSCar conforme
resolugédo n° 510 de 2016 e n°466 de 2012, sob o protocolo CAAE (46214921.8.0000.5504),
(Anexo 1) e se caracteriza como de natureza qualitativa por ser um estudo de carater analitico
interpretativista. No modelo qualitativo a preocupacdo é com o aprofundamento da
compreensdo e ndo com a quantidade de dados, partindo de significacdes e relagbes humanas
(MINAYO, 2001, p.21). Como instrumento de coleta de dados foram realizadas entrevistas
semiestruturadas, pois, segundo Minayo (2001), por meio da fala individual a entrevista
privilegia a qualidade das informacdes obtidas. Gil (2008, p. 109) também afirma que a
entrevista ¢ uma “forma de dialogo assimétrico, em que uma das partes busca coletar dados e
a outra se apresenta como fonte de informagao”. A escolha por um formato semiestruturado ¢é
justamente para permitir a possibilidade do participante e pesquisador discorrerem sobre o
assunto pesquisado, explorando essas experiéncias vividas e permitindo respostas espontaneas
com maior fluidez (TRIVINOS, 1987).

A elaboracdo das questbes aplicadas na entrevista baseou-se nas informacgoes
levantadas nos pressupostos tedricos, e sdo formadas a partir de preocupacdes iniciais sobre a
atuacdo nesta esfera em especifico, sempre com um tema central norteando. As perguntas se
referem tanto ao ambito profissional (sobre a atuacdo em si) quanto ao ambito pessoal (sobre
a formacéo individual de cada participante). Campos (2018, p. 30) afirma que a durante a
entrevista, como sujeito, o pesquisador coloca-se em relacdo dialdgica, permitindo um
encontro entre consciéncias responsaveis.

Considerando também que € a partir da entrevista com cada participante sobre sua
atuacdo e perspectiva da atividade de trabalho é que conseguiremos reunir significativamente
0s enunciados de forma que consigamos nos aproximar da situacdo concreta vivida a partir da
narrativa do sujeito nela envolvida (LIMA; ALMEIDA; LIMA; 1999).

3.1. Metodologia de Coleta

Inicialmente pretendia-se constituir o corpus desta pesquisa com enunciados de
profissionais de diferentes estados e lugares do Brasil, porém vivenciamos algumas
dificuldades na selecdo de participantes devido ao curto prazo para o desenvolvimento desta

pesquisa. Os profissionais que aceitaram participar do estudo concidentemente sdo residentes
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do estado de Goids e, por essa razdo, cabe destacar que esta pesquisa é um recorte da
realidade desta regido. Compreendemos, nesse sentido, a expansao territorial do Brasil e a
pluralidade de realidades existentes em outros estados na dindmica de trabalho desse contexto,
0 que, certamente, ha alteracdes.

O corpus desta pesquisa é formado por entrevistas com dois intérpretes, que atuaram
no contexto predeterminado de lives musicais. O encontro se deu via Google Meet,
respeitando assim as medidas de distanciamento social impostas como medidas protetivas a
COVID-19 e preservando a saude dos envolvidos, bem como as orientacbes do Ministério
Publico e da OMS. O trabalho debruca-se nas experiéncias pessoais e sociais dos envolvidos,
e preocupa-se em compreendé-los. Ndo cabe nesta pesquisa o papel de julgar as escolhas
realizadas no momento de atuacdo dos participantes, mas volta-se para sua alteridade e
considera-se 0s elementos linguisticos e extralinguisticos dos enunciados durante as
entrevistas (BAKHTIN, 2010).

Os participantes assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
(Anexo 2) autorizando a gravacdo da entrevista, bem como o uso da imagem e de suas

identidades reais. A seguir um quadro contendo as informacdes basicas dos entrevistados.

Quadro 2: Identificag8o dos participantes

El E2
Nome Diego Barbosa Gessilma Dias
Sexo Masculino Feminino
Idade 35 anos 47 anos
Local Goiania Goiania

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados dos participantes.

Como os entrevistados trabalham com duas linguas de modalidades diferentes (vocal-
auditiva e gesto-visual) consideramos a possibilidade do uso das duas linguas
simultaneamente, por meio do fendmeno da sobreposicao de linguas (QUADROS, 2017) e da
realizacdo da citacdo intermodal (NASCIMENTO, 2016), para exemplificacdo de possiveis
escolhas lexicais realizadas durante a interpretacdo das lives. Todavia, esses fenbmenos nédo
ocorreram e, apenas, foi percebido o uso de gesticulacdo durante o discurso em portugués, o
que ndo julgamos relevante para esse estudo. Por isso, foi considerado apenas o audio das

entrevistas que foi transcrito segundo o modelo realizado no Projeto Norma Urbana Culta da
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Cidade de Sdo Paulo (Projeto

sequir:

NURC-SP), descrito por Preti (1993), conforme o exemplo a

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAQ®

Incompreensdo de palavras e O Do nivel de renda..()

segmentos Nivel de renda nominal

Hipotese do que se ouviu (hipdtese) (estou) meio preocupado (com o
gravador)

Entonacdo enfatica Maiuscula Porque as pessoas reTEm moeda

Prolongamento de vogal e | ::podendo aumentar parar::::ou | Ao emprestarem os..

consoante (como s, r) mais Eh:::... o dinheiro

Silabacdo Por motivo tran-sa-¢éo

Interrogacédo ? E o Banco... Central... certo?

Qualquer pausa

Sdo trés motivos..ou  trés
razoes... que fazem com que se
retenha moeda...existe uma...
retencdo

Comentarios descritivos do

transcritor

((minuscula))

((tossiu))

Comentarios que quebram a
sequéncia temaética da
exposicao; desvio tematico

a demanda de moeda _
_vamos dar essa notacdo_ _
demanda de moeda por motivo

Indicacdo que a fala foi tomada
ou interrompida em
determinado ponto. Ndo no seu
inicio, por exemplo.

()

(...) n6s vimos que existem...

CitacOes literais ou leituras de
textos, durante a gravacéo

€ ¢

Pedro Lima... ah escreve na
ocasido... “O cinema falado em

lingua estrangeira ndo precisa de
nenhuma baRRElIra entre nos”..
Quadro 3: proposta de transcri¢do do Projeto Nurc (PRETI, 1993)

3.3. Metodologia de Analise

Campos (2018, p. 56), em sua pesquisa de doutorado considerou a entrevista “[...]
como um enunciado produzido a partir da interacdo provocada pelo pesquisador por meio de
perguntas semiestruturadas, voltadas a investigacdo de dados pessoais, da expressdo de sua
identidade”. A metodologia de analise seguira a proposta de Campos (2018) que, calcada na
perspectiva bakhtiniana, propés uma analise que cruza as dimensdes vertical, da
singularidade, e horizontal, da generalidade em corpus provenientes de entrevistas, grupos
focais e outros corpora construidos na interacdo direta entre pesquisador e sujeito de
pesquisa.

Assim, serdo entendidas como enunciado Unico, em um primeiro momento da
analise, as entrevistas individuais com um s6 sujeito: a entrevista individual, nesse
caso, é considerada um ato-evento Gnico, em que se colocam em contato 0s centros
de valor do pesquisador, do sujeito entrevistador e do sujeito entrevistado. Em

5> Exemplos retirados dos inquéritos NURC/SP n° 338 EF e 331 D2.
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seguida, serd entendido desse modo o conjunto das entrevistas num esforco de
responder as questdes dessa pesquisa a partir da analise da interagcdo com um sujeito
coletivo (CAMPOS, 2018, p.50)

Com essa proposta, nos atentamos em observar e analisar as informag0es obtidas na
verticalidade, observando-as como enunciados concretos produzidos por sujeitos singulares
gue narram suas experiéncias a partir de lugares sécio-historicos especificos. Nesse
movimento, se buscara os temas apresentados pelos entrevistados a partir da entrevista
semiestruturada. Nesta singularidade, o esforco se dar4 para compreender seu enunciado
unico carregado de vivéncias, histdrias, experiéncias que atravessam ou nao esse corpo, Como
ele se vé nesse contexto e como ele observa a atividade de trabalho. De uma perspectiva
ergoldgica do sujeito sobre sua prética, sobre a sua atividade de trabalho.

Em um segundo momento, a andlise se direcionara para a horizontalidade procurando
compreender os desafios em comum neste campo de atuacdo. Aqui, 0s temas serdo
construidos pelo pesquisador que, a partir do seu posicionamento exotopico de leitura desse
corpus enquanto unidades de sentido, estabelecera relacGes dialégicas entre as entrevistas
buscando compreender o contexto de atuagdo e como a atividade de trabalho se apresenta e
desenvolve. Cabe destacar, como mencionado anteriormente, que o recorte regional é
importante para compreender a atividade de trabalho naquela regido especifica, Goiania. E
frente a esta delimitacdo, ndo € possivel tornar os resultados e analises obtidas como uma
realidade nacional, visto a dimensdo geografica e a pluridade cultural brasileira. Como
afirmou Campos (2018, p. 68), “na horizontalidade, o trabalho observa como o sujeito
coletivo constréi os temas definidos pelo pesquisador e manifestos nas questdes que guiara as

entrevistas”. Como demonstrado abaixo:

Quadro 4: Representacdo da metodologia proposta por Campos (2018)
A

Verticalidade:
temas do sujeito
singular

»

Horizontalidade: temas do sujeito coletivo

Fonte: Elaborado pela autora com base na metodologia de Campos (2018, s/p)
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4. ANALISE DAS ENTREVISTAS

4.1. Andlise da verticalidade

Inicialmente teremos a anélise vertical das 2 entrevistas, observando como o sujeito
responde as perguntas feitas pelo pesquisador. Em seguida a analise horizontal, onde se busca
a possibilidade de generalizacdo nas analises das narrativas. Como afirma Campos (2021,
p.4), na verticalidade se “examina a materialidade signica, textual e discursiva, linguistica e
extralinguistica, e tem como objetivo identificar o projeto enunciativo-discursivo de cada

sujeito entrevistado. Para isso, a analise observa como cada sujeito constroi seu tema”.

4.1.1. Entrevistado 1.

As perguntas foram formuladas de modo a aprofundar as informacGes e explorar o
tema proposto. A entrevista foi realizada no dia 28 do més de junho de 2021, por meio da
plataforma Google meet.

O pesquisador apresenta o objetivo de seu estudo e comeca questionando sobre a
formagdo pessoal do sujeito. Em um primeiro momento recebe como resposta do
entrevistando:

E: Entdo ok. Na época eu fazia parte da comunidade surda né::: Eu fazia trabalho de
interpretacdo j&. Mas, ndo oficialmente era assim.. eu trabalhava, mas:: ndo recebia
pra isso. Entdo...na época eu fazia sé esse tipo de trabalho. Em 2006 eu fiz o
PROLIBRAS e comecei a atuar como intérprete, oficialmente eu digo né, porque ai
comecei a receber::: eu tinha um outro trabalho e sai para comegar a atuar s6 como
intérprete. E ai nessa época__porque que to falando isso?__ Porque nessa época fiz
meu primeiro curso de formagao de intérprete. Que eu morava em Minas... no estado
de Minas Gerais, € la todo ano o CAS levava todos os intérpretes do estado:: para
Belo Horizonte e a gente ficava uma semana tendo formacéao de intérpretes. E ai a
gente tinha formagdo mesmo, entdo a minha formagdo para interpretacdo era essa.

Entdo, até entdo eu tinha... cursos de Libras. Né entdo, ai eu comecei a atuar...ndo
profissionalmente, era mais informal. Entéo essa...é a formacéo.

Nesta pergunta podemos compreender um pouco mais sobre a trajetoria individual do
participante. Assim como a maioria dos intérpretes atuantes, a formacéo se deu por meio da
convivéncia com a comunidade surda, de forma voluntaria como mencionado pelo
entrevistando: “ eu trabalhava, mas::: ndo recebia pra isso”. Ele menciona também que em
2006 realizou o PROLIBRAS (Exame Nacional de Proficiéncia em Libras) e que a partir
desta certificagdo comegou sua atuagdo como intérprete “oficialmente”. Essa prova de
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proficiéncia aconteceu entre 2005 e 2015, como garantia do Decreto n°5.626/05. Com

objetivo de “ampliar a formagdo de profissionais e de avaliar o uso e o conhecimento da
Libras por surdos ¢ ouvintes” (CLAUDIO, 2010. p. 15). Lacerda (2010, p. 141-142) referente
ao PROLIBRAS afirma que:

Uma vez certificada, a pessoa pode atuar como TILS em qualquer area e, tendo
formacdo em nivel superior, podera exercer sua funcéo em todos os niveis de ensino
e, com formacdo em nivel médio, atuara apenas na Educacdo Basica. Ndo ha
qualquer atencdo para as competéncias nas diferentes areas de conhecimento, nem
sobre os diferentes campos (area juridica, de salde, eventos cientificos e etc). A
criacdo deste exame nacional, previsto para vigorar até que ocorra formacédo
especifica para os profissionais TILS em nivel superior, € um modo de reconhecer
aqueles que j& atuavam nessa fungdo, além de rapidamente certificar profissionais
para oferecer ao mercado, que, com a vigéncia do proprio decreto, demandava com
urgéncia TILS para atuarem nas salas de aula.

O Decreto estabeleceu que:

Art. 70 Nos préximos dez anos, a partir da publicacdo deste Decreto, caso ndo haja
docente com titulo de pds-graduacdo ou de graduagdo em Libras para o ensino dessa
disciplina em cursos de educacdo superior, ela podera ser ministrada por
profissionais que apresentem pelo menos um dos seguintes perfis: | - professor de
Libras, usuério dessa lingua com curso de pds-graduacdo ou com formacgéo superior
e certificado de proficiéncia em Libras, obtido por meio de exame promovido pelo
Ministério da Educacéo; Il - instrutor de Libras, usuario dessa lingua com formacéo
de nivel médio e com certificado obtido por meio de exame de proficiéncia em
Libras, promovido pelo Ministério da Educacgdo; Il - professor ouvinte bilingue:
Libras - Lingua Portuguesa, com pds-graduacdo ou formagdo superior e com
certificado obtido por meio de exame de proficiéncia em Libras,
promovido pelo Ministério da Educacdo. § 1o Nos casos previstos nos
incisos | e Il, as pessoas surdas terdo prioridade para ministrar a disciplina
de Libras. 8 20 A partir de um ano da publicacdo deste Decreto, 0s
sistemas e as instituicbes de ensino da educacdo béasica e as de educacdo
superior devem incluir o professor de Libras em seu quadro do magistério.
Art. 80 O exame de proficiéncia em Libras, referido no art. 70, deve avaliar
a fluéncia no uso, o conhecimento e a competéncia para o ensino dessa
lingua. 8 lo O exame de proficiéncia em Libras deve ser promovido,
anualmente, pelo Ministério da Educacdo e instituicbes de educagdo
superior por ele credenciadas para essa finalidade. § 20 A certificacdo de
proficiéncia em Libras habilitard& o instrutor ou o professor para a funcédo
docente. § 30 O exame de proficiéncia em Libras deve ser realizado por
banca examinadora de amplo conhecimento em Libras, constituida por
docentes surdos e linguistas de institui¢des de educacdo superior

A proxima pergunta, ainda sobre sua formacgdo, se referiu a sua experiéncia em

atuacdo. Se na maioria das vezes se dava na esfera comunitaria ou de conferéncia. A resposta

obtida foi a seguinte:

E: Sim... eu j& atuei em muitas:: &reas... muitas... J& atuei muito na educacéo e eu
trabalhei em uma universidade, na UFSC, e dentro da universidade a gente atuava
em diferentes contextos né? Entdo ja cheguei atuar no HU...na sala de aula,
conferéncia, ja fiz interpretacdo em cirurgia, ja::: fiz interpretacdo na igreja. Entdo
assim...contexto sdo... multiplos.

32



P: Todos.

E: E::: sdo bastante contextos. Mas o que mais atuei €::: 0 comunitario né? Que € a
parte da educacdo mesmo, por mais tempo. O de conferéncia a gente faz a atuacéo,
mas é...pouco tempo né, entdo acontece um congresso.. Hoje em dia eu trabalho na
TV UFG também, porque tenho um projeto com eles, e::: no meu ponto de vista a
interpretacdo na televisdo é um tipo de interpretacdo de conferéncia. Entéo..ja atuei
em bastantes contextos.

Pelo relato podemos ter um panorama geral de todas as areas que o sujeito ja trabalhou
como Intérprete, sendo destacado por ele o contexto comunitario, tendo como foco a area
educacional. E relevante mencionar que o entrevistando possui formacido a nivel de pds-
graduacdo: mestrado e doutorado nos Estudos da Tradugé&o.

Neste segundo momento da entrevista 0 foco se deu na interpretacdo remota, seus
desafios, 0 uso da tecnologia e a adaptacdo a este contexto. A pergunta feita pelo pesquisador
foi: “qual o contexto que vocé vem atuando ultimamente neste cenario pandémico?”. Pois
considera-se que muitas atividades feitas presencialmente foram canceladas por

recomendacéo dos profissionais da salde.

E: Entdo, no inicio...((tossiu)) é.. acho que foram 3 principais momentos né da
pandemia...falando profissionalmente. O primeiro momento foi esse projeto que
tenho com a TV UFG, a gente se reuniu e decidiu fazer algo...pra levar informacg6es
até o surdo né? Entdo ai::: a gente, a TV produziu vérias vinhetas, varios...videos
curtinhos. E eu fazia a tradugdo destes videos, de casa mesmo, mandava pra eles e
eles faziam a edicdo e publicava. Esse foi o primeiro momento, fiz bastante isso la
no inicio. Ai veio as lives, comecei a atuar bastante nas lives, e depois deu uma
parada. Os artistas pararam de..contratar né? E ai...entre o final das lives e até o
momento atual é mais o contexto de conferéncias, mais palestras::: que a gente é
convidado a trabalhar. Entéo sdo esses 3 momentos e esses 3 contextos principais
que...atuei.

Ele dividiu a resposta em trés momentos, sendo que inicialmente o contexto que mais
atuou foram os das lives e atualmente o contexto de conferéncia. Justificando essa troca como
uma quebra na contratacdo, o que abordard em um momento posterior. Logo em seguida é
comentado sobre o uso das tecnologias na realidade de interacdo remota, onde as atividades
feitas presencialmente mudaram seu formato, 0 que nos obrigou a usar softwares, plataformas

e sites desconhecidos.

P: Beleza, e pra vocé como foi a adaptacdo para este cenario de tecnologia? Eu
mesma fico perdida, para gravar tive que pesquisar como que gravava a tela, pois é
algo muito novo né!

E: Sim! Pegou todo mundo de surpresa. Exatamente.

P: De surpresa.

E: E.. entfo, foi realmente uma surpresa, eu lidava com a tecnologia, mas::: tinha
muita ferramenta que eu ndo conhecia e até... equipamentos para a casa. A gente
tava acostumado a ter o estudio l& da universidade pra gravar, quando precisava de
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alguma coisa ia na TV e gravava. Quando precisava de alguma edi¢do eu mandava,
ia & com os meninos da TV e pedia. Entdo material em casa ndo tinha nada. E::: a
propria tecnologia mesmo né? Os Software, todos estes programas, entdo
tinha__ainda tem né?__ Muita coisa que nao esta...na perspectiva de nos atender né,
os interpretes de lingua de sinais, e eu continuo aprendendo. Como gerenciar todas
as ferramentas, como se portar, qual o comportamento adequado:::nessas
plataformas, como se identificar.. Enfim, eu acho, eu acho ndo. Uma das coisas que
foi muito positivo foi a visibilidade né? Entdo assim, os intérpretes de lingua de
sinais ganharam muita visibilidade, aqui na universidade também..entdo assim, em
todas as lives eles estdo pedindo. Por exemplo vai acontecer um evento, acho que na
semana que vem, sobre botanica. Por estar na internet o pessoal quer colocar
intérprete. Mas ndo temos mao de obra para atender tanta gente. Entdo na tecnologia
a gente continua aprendendo e tem muita coisa pra aprender e:::para nos ajudar
também. A gente aprendeu muita coisa legal que vai nos ajudar, eu acredito.

Analisando sua resposta podemos perceber essa mudanca da atividade de trabalho na
linha de tempo. Ele cita que sempre recorria a infraestrutura da TV UFG® em que trabalhava e
aos estudios de gravacdo, equipados com fundo verde entre outras ferramentas. E que
posterior a isso, com a chegada da pandemia e a impossibilidade de uso destes recursos, viu-
se obrigado a adaptar-se. Também é importante fazer um recorte do momento em que ele fala:
“Muita coisa que nao esta..na perspectiva de nos atender né, os intérpretes de lingua de
sinais, ¢ eu continuo aprendendo”. Nao ¢ objetivo deste estudo eleger a melhor plataforma ou
software para a atuacdo do intérprete de Libras, precisaria de uma pesquisa voltada somente
para este tema de tdo amplo que é. Porém, como dito pelo intérprete, muitas plataformas néo
sdo pensadas para 0 uso de uma lingua de modalidade visual-gestual e pode muitas das vezes
apresentar mais desafios do que resolucdes. O outro ponto fundamental que apresenta em seu
discurso é sobre a visibilidade que o intérprete de Libras, como categoria, e também a

comunidade surda conquistou neste meio remoto. O que foi aprofundado em seguida:

P: Eu ia até perguntar isso depois, pra vocé qual é a importancia que tem a nossa
profissdo nesta esfera de entretenimento? Por dar esta visibilidade.

E: Sim, eu acho que é muito importante, logicamente, a comunidade surda ter a opgao
de eu quero assistir ou ndo quero assistir. Eu acho muito importante...no inicio foi
mais aquele negocio de::: todo mundo queria, queria colocar o intérprete.
Principalmente no entretenimento. Pois aguele momento a gente ndo sabia nada, e a
Unica ordem era figuem em casa. Mas a comunidade surda acabou dando um jeitinho
depois, acabaram:: se encontrando, saindo de casa mesmo::. Mas, para
aquele...momento inicial foi muito importante, ndo s para a comunidade surda né. Eu
acho que o... ponto principal deste movimento todo, deste periodo que a gente passou
foi mais a questdo de marcar um espago, conquistar um espaco, Vvisibilidade. Entéo
foi::; muito importante para a comunidade surda, ndo digo nem para os intérpretes,
mas para a comunidade surda. De marcar este espaco e ter esse espaco ali. Por mais
que ele ndo seja garantido..., que foi 0 que aconteceu, passou 0 momento, passou a
onda e o pessoal “ndo vamos contratar mais”. Infelizmente né, mas... acho que a gente
tem que continuar tentando conquistar este espaco de fato.

& Disponivel em : < http://www.tvufg.org.br/>
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De fato, houve uma procura maior e uma preocupacao na contratacao de intérpretes no
momento inicial da pandemia de COVID-19. O que foi fundamental para a categoria e para a
comunidade surda. Ele em sua resposta menciona “sim, eu acho que é muito importante,
logicamente, a comunidade surda ter a opcdo de eu quero assistir ou ndo quero assistir”. Essa
fala ressalta a ideia de que a acessibilidade precisa estar nos lugares antes dos surdos, para ele
ter essa opcao. E nédo o surdo chegar primeiro e precisar solicitar a presenca de um mediador.
Aquele especo j& é do sujeito surdo por direito legal. Bakhtin/\VVolochinov (2006) ao falar
sobre a enunciacdo menciona que sempre ha um interlocutor presumido e, por isso, o locutor
se exprime para este interlocutor. O autor afirma que “hd sempre um interlocutor, ao menos
potencial” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006. p. 17). Quando nio se tem a preocupacio de
fornecer um contetdo acessivel em lingua de sinais consequentemente tem-se uma
compreensdo de que o surdo ndo é visto como um interlocutor em potencial. Infelizmente o
entrevistado menciona a diminui¢do da procura por parte do contratante, o que reafirma o
pensamento de que ainda ndo houve, infelizmente, uma compreenséo sobre a importancia do

servico e da presenca dos intérpretes nesses ambientes.

P: A préxima é: quais os saberes que vocé julga necessario para atuar neste contexto
musical?

E: Que sdo as lives. Sim. Entdo.... eu julgo necessarios varios. O primeiro é
negociacdo, acho que a gente precisa saber negociar, saber vender nosso trabalho,
porque € um::: espacgo totalmente novo e os profissionais que estdo ali querem:: de
alguma forma..

P: Baratear.

E: Economizar, eles querem de alguma forma... s6 cumprir o papel de “eu tenho o
intérprete” pronto, acabou. E isso acaba prejudicando nosso trabalho. Porque eu
participei de algumas lives que a gente ndo recebeu material nenhum..., a live
acontecia as 19h da noite, eles confirmaram as 17h. A gente ndo recebeu o material,
simples assim. Falaram ndo, a gente ndo vai mandar nenhum material. E vem aquele
dilema... assumir ou ndo assumir esse tipo de trabalho. Ndo assumo, e ai, ponto...
ndo vai ter interpretagdo de forma alguma. Ou assumo sabendo dos riscos, € a sua
imagem, ndo teve preparacdo, vocé pode... vocé pode ndo, vdo acontecer muitos
equivocos, muitos erros que podem te prejudicar em algum momento. E vocé tem
que ponderar tudo isso. Esse € um... a negociagdo acho que é muito importante, uma
formac@o especifica na &rea, eu acho que é muito importante... Atualmente as
formacgGes para traducdo e interpretacdo sdo gerais. Acho que todo cursos sdo assim,
ndo julgo nem condeno. De falar “o curso de tradugdo e interpretacdo da UFG é
geral”, sim, qualquer curso vai ser geral. O curso de graduagdo te abre as portas e
vocé tem que:: ter afinidade com algum contexto e ir atras desse contexto para se
especializar. Entdo uma formagao especifica é muito importante para este tipo de
atuacdo.. Deixa eu ver o que mais, deixa eu pensar.. Uma formacéo especifica, uma
competéncia para vocé negociar e saber vender seu trabalho... € importante. Essa
negociacdo engloba muita coisa, essa competéncia para negociar e vender seu
trabalho, engloba muita coisa. Desde o valor até as condig@es de trabalho, acho que
esta competéncia... tem muita coisa nela. Seriam essas duas principais.
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No comeco da fala ele cita sobre a ideia de “eu tenho o intérprete” que muitas das vezes
é pensada pelo contratante como se fosse a solucdo naquele momento. E falta a compreenséo
do papel do intérprete naquele lugar, e as questdes sobre trabalho em equipe, a importancia do
apoio e de ter acesso previo ao material ndo séo claras ao contratante. Por ser uma profissdo
“nova”, em termos de regulamentacdo, cabe ao intérprete trazer essa fala ao contratante.
Buscando assim como categoria a valorizagdo do servigco. Ele menciona essa competéncia
como “negociacdo”. Em seu enunciado, ao analisarmos por uma lente ergoldgica percebemos
0 debate de valores no momento em que ao ndo receber o material prévio ele se depara com a
seguinte problemaética: por ndo ter a oportunidade de preparacéo recuso esse Servico e privo o
surdo do acesso aquele contetdo ou aceito e coloco 0 meu eu, 0 corpo-si, em uma posicao de
exposicdo e de possiveis criticas por causa da falta de preparacdo. Schwartz (2004, p. 41-42)
guando fala sobre a dramaética na atividade de trabalho menciona sobre a “articulacdo dos
usos de si por ‘outros’ e ‘por si’”. E sobre a negociagdo singular que fazemos frente a
situagdes, como mencionadas acima pelo entrevistado,

E o segundo saber que o entrevistado julga necessario é a formacao especifica na area.
Rodrigues (2018) apresenta uma analise sobre os 8 cursos de formacdo em nivel superior de

tradutores e intérpretes de Libras no Brasil e afirma que:

Portanto, fica claro que a formacdo proposta, em todos os cursos, ndo tem como ir
além da formacdo de um profissional generalista que, nesse caso, tem como foco
central a traducdo e a interpretacdo de Libras-Portugués (RODRIGUES, 2018. p.
207)

Esclarecemos que, embora as ideias aqui apresentadas possam ser aplicadas a
qualquer nivel de ensino, estamos pensando em uma formagdo que ocorre na
graduacdo e, consequentemente, entendendo esse perfil profissional como
direcionado a um tradutor e intérprete intermodal generalista, o qual tenha condicGes
de buscar sua especializagdo em outros niveis de ensino, quando assim o desejar ou
se fizer necessario, mantendo de maneira autbnoma e continua sua atualizacdo
profissional (RODRIGUES, 2018. p. 215)

A busca por uma formacdo especifica e continuada é fundamental para a
especializacdo do tradutor e intérprete na area que deseja atuar (ALBRES, 2020) seja em
contexto juridico, hospitalar, educacional, artistico, midiatico, entre outras areas. E nesse
ambiente de especializacdo que ele desenvolvera as competéncias necessérias de atuagdo para
aquele determinado contexto. Ao ser questionado ao entrevistado se ja teria vivenciado outras

situacOes de interpretacdo musical antes do contexto atual a resposta foi:
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E: Sim. Entdo, eu vivenciei... Acho que uns 2 anos antes, 1 ano e meio antes eu fiz
a::: gravacao de um DVD de um artista..., se ndo me engano foi o primeiro DVD que
teve em Lingua de Sinais. Mas a gente passou por basicamente as mesmas coisas,
como era um DVD inédito as musicas ndo puderam ser compartilhadas com a gente,
entdo ndo tivemos acesso as musicas, ndo conseguimos trabalhar em equipe... Outra
questdo que € interessante::: e a0 mesmo tempo prejudica nosso trabalho é que
geralmente..., por exemplo no meu caso, quem foi contratado ndo fui eu, ndo era
meu cliente. A produtora entrou em contato com outra pessoa e essa pessoa me
chamou. E nisso..., ndo ter um contato direto com 0s responsaveis prejudica um
pouco. Essa pessoa que me chamou para trabalhar, me convidou para fazer parte do
trabalho, ela ndo tinha tanto conhecimento... de como desenvolvia o trabalho e tudo
mais. Mas tive essa experiéncia a dois anos atras na gravacdo do DVD, mas foi
basicamente a mesma situacdo. N&o::: conheciamos as letras, porque como eram
mausicas inéditas ndo podiam compartilhar e tudo mais.. Foi mais ou menos isso.

Outra questao importante apresentada por ele, ainda sobre a contratacdo, foi a falta de
contato direto com a produtora e a terceirizacdo, que causa uma lacuna entre contratante e
intérprete, dificultando o acordo entre as partes. Em sua resposta também podemos perceber a
mesma situacdo mencionada anteriormente, a falta de acesso prévio ao material para a
preparacdo. Por ser considerado um material “inédito e exclusivo” foi negado o estudo prévio
e a traducdo das letras. Ora, trago neste momento um questionamento, em outras profissdes
em que o sigilo € solicitado é necessario fazer uso de uma clausula de confidencialidade em
seu contrato, pois € assegurado por lei e a quebra do sigilo se configura um delito conforme o
art. 154 do Codigo Penal’: “Revelar alguém, sem justa causa, segredo, de que tem ciéncia em
razdo de funcdo, ministério, oficio ou profissdo, e cuja revelacdo possa produzir dano a
alguém”. O questionamento é: como os profissionais tradutores e intérpretes estdo firmando

seus contratos de servigo?

P: Vocé ja falou um pouco e queria te perguntar mais, sobre como é esse processo
de contratacdo?

E: No meu caso, eu nunca intermediei uma:: contratacdo, acho que... minto, nao.
Teve acho que uma situacdo que eu consegui fazer essa intermediacdo. Mas a
maioria das vezes foi por uma terceira pessoa, essa pessoa tinha uma empresa e por
ter a empresa e os contatos, tudo mais, ela.. era contratada. Entdo era esse processo
de contratar essa pessoa representando essa empresa e ela chamava a gente pra::
atuar, sempre foi assim. Eu nunca consegui, fora essa vez, um contato direto com a
producdo. E era sempre pela producédo, ndo era direto com o artista. Muitas pessoas
acham que ndo , nossa vocé ta fazendo a live do fulano e conversou com ele... N&o,
tinha artista que a gente nem chegava perto, ndo conseguia nem cumprimentar. Mas
tiveram algumas situacfes que o artista dava uma moralzinha pra gente. Tinha um
artista o Lucas Lucco, ele::: j& vem trabalhando .. O DVD que falei que a gente
gravou a 2 anos atras da pandemia foi dele. Entdo ele ja& vem tentando colocar
sempre que possivel e tudo mais. SO que as vezes::: a producdo ficava responsavel,
entdo ele ndo sabia dos tramits e da negociacdo, mas ele sempre conversava com a
gente, queria saber mais, e tudo mais. Mas sempre nesse sentido de uma terceira
pessoa contratar a gente.

7 Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del2848.htm >
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P: E na maioria das vezes, vocé precisa ir até o local ou faz em casa?
E: Nas lives todas as vezes eu fui no local.

Quando questionado sobre o processo de preparacdo antes da atuacdo em lives
musicais a resposta foi:

P: E como é esse processo de preparagdo antes do evento. Como vocé se prepara
para o evento?

E: Entdo tiveram.. Eu fiz algumas né, algumas lives. E em algumas a gente néo teve
preparacdo, porque:: simplesmente ndo sabia quais seriam as musicas, a gente nao
recebeu o repertério, ndo recebeu material nenhum e ndo teve como se preparar. Em
algumas a gente conseguiu uma:: condicdo de trabalho melhor e ai recebemos o
repertdrio. Engracado que, tiveram algumas que recebemos o repertério de 70, 80
musicas mais ou menos e falaram “olha, eles vdo tocar algumas destas”. E isso com
2 dias de antecedéncia, 3 dias. Entdo a nossa preparagdo era no sentido de.... sdo
essas as mausicas, a principal mdsica desse artista a gente ia atrds, se reunia
virtualmente para discutir alguns trechos. E depois de alguns meses de experiéncia a
gente comecou a dividir pelo perfil nosso né. Tinha um Intérprete que tinha um
perfil... conhecia mais sobre literatura, tinha uma formacéo especifica. Foi quando a
gente convidou, conseguiu convidar, porque a gente teve que lutar pra conseguir ter
mais uma pessoa na equipe. Que a gente convidou uma professora surda daqui, e ela
tinha esse perfil mais pra::: literatura. Entdo alguma musica a gente conseguiu fazer
essa divisdo e ai, deixava cada um meio que responsavel de estudar essas letras,
essas musicas. E ai a gente se reunia para discutir a melhor forma de produzir e meio
que deixava responsavel, o que acha de fazer “assim, assim assado” de como
produzir essa letra, como traduzir essa letra. S6 que tinha algumas que a gente
conseguia fazer isso, s6 que era 80 musicas digamos que a gente estudava metade
delas, e ai na hora a pessoa ia e cantava a metade que a gente ndo tinha estudado e
ai:::: atrapalhava todo o planejamento. Mas era basicamente isso a gente dividia,
quando recebia o repertério... a gente conseguia dividir essas letras. E quando nao
recebia ia meio pelo artista, ha esse artista canta isso, so essas as masicas principais
dele, pelo menos essas a gente acha que vai tocar, entdo vamos estudar elas.

O processo de preparacdo é fundamental e contribui no processo interpretativo, com o
acesso prévios as informacdes podemos nos munir e estar pronto para aquele momento. E
claro que ndo se tem controle total, é imprevisivel para o intérprete as escolhas que o
palestrante, ou neste contexto de estudo o cantor, tomard em determinados momentos. Mas
com a preparagdo consegue-se mapear, mesmo que minimamente, esse campo. Nogueira
(2016, p. 113) define a preparagdo como “a fase de busca por materiais de estudo,
relacionados a determinado contexto interpretativo”. O entrevistado nos mostra uma realidade
marcante, muita das vezes ndo tem acesso ao conteudo prévio e quando tem é com um prazo
muito apertado e um volume grande para estudar todos 0s pontos.

Nesse momento ele é atravessado por seus valores: o que fazer frente a tanto material
em pouco tempo? A decisao de dividir por perfil de cada intérprete que atuara é uma forma de
aproximar esse material de seu tradutor. E a estratégia mencionada por ele para quando néo se
tem esse acesso prévio é de pesquisar sobre o artista, qual o contexto dele, qual o estilo
musical dele, quais as principais musicas dele, do que ele fala, o que ele defende? Podendo

assim se preparar mesmo que minimamente para aquela situagéo.
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P: Eu queria saber como vocé lida com os memes, pois é uma area que qualquer
coisa que fizer vai parar na internet. E qual é sua visdo sobre isso?

E: Sim. Entdo, no comego vocé assusta, da uma assustada, mas... depois voceé tenta
levar de uma forma mais tranquila. Acho que o problema nem sdo 0s memes, mas a
repercussdo do:: produto final. Porque quem assiste ta vendo so a interpretagdo, mas
ndo sabe de todo o processo, ndo sabe 0 que estd acontecendo durante a
interpretacdo. Entdo eu acho que a repercussdo do produto final é um pouco mais
pesada, pois as pessoas estdo julgando somente aquele trecho..., s6 aquilo que estao
recebendo naquele momento e ndo sabem do que acontece nos bastidores. Por
exemplo, tiveram algumas lives que o som sumia, nao tinha retorno nenhum. Outras
tivemos que gravar e ndo tinha nem um espaco atrds, era uma cortina::: e
atrapalhava. Enfim, é isso tudo. Mas 0s memes no comeco a gente assusta, e depois
comecei a levar na esportiva. Tiveram algum que eu falei “melhor eu nem olhar,
deixa quieto”. Mas acaba recendo de tudo quanto é canto.

P: Principalmente por causa dos géneros musicais, se fizer uma live de funk o
pessoal vai recortar muito mais, por causa do género em si e da visualidade.

E: Tinha situagdes muitos inusitadas, tinham momentos que... Teve uma live, que
chegou 0 momento do show e o cara fez um solo na viola e ndo tinha como eu sair
da tela. E era s6 a viola, ndo tinha mais nada, foram uns 3 ou 4 minutos ele fazendo
isso. E eu tinha que ficar na tela, ndo tinha como sair naquele momento. E ai:::: vocé
fica meio constrangido, eu continuo na tela e ele s6 solando, eu tentava interagir
com... 0 que ele tava fazendo. Quando ele comegava a solar ficava olhando pra cima
admirando o que ele estava fazendo e tal, falava que era um solo e dava algumas
informagGes adicionais. E depois tinha certeza que iria virar meme, entdo aquele
momento vocé ja tinha certeza disso.

Segundo Souza (2013, p.129), o “meme”, dentro da cibercultura, ¢ utilizado “para se

referir a tudo que se propaga, ou mesmo se espalha aleatoriamente na Grande Rede — em

especial — fragmentos com algum conteddo humoristico”. Pelo carater visual do trabalho do

intérprete de Libras o corpo estd em exposicdo a milhares de acessos virtuais, neste contexto

de pesquisa. A maioria das pessoas ndo tem conhecimento sobre a estrutura das Linguas de

Sinais, sua fonologia, sua gramatica, espacialidade e uso de expressdes ndo manuais.

Grande parte da sociedade desconhece o que é a cultura surda, apenas sabem que 0s
surdos existem e se comunicam por meio de sinais, desse modo ¢é
possivel afirmar que a sociedade ndo se interessa por essa cultura. E sabido
que a comunidade surda vem lutando cada vez mais para conquistar seu
espaco na sociedade. E um trabalho arduo que requer muito esforco e
perseveranca e que também conta com ajuda de ouvintes e tradutores
intérpretes de Lingua de Sinais. (SILVA; FAGUNDES; 2015, p. 3).

E como o entrevistado pontou: quem estd no papel de receptor, ndo consegue

compreender todos o0s processos envolvidos e a propria estrutura da lingua de sinais. Outro

ponto apresentado foi referente a alguns problemas técnicos, que para quem estd somente

assistindo em sua casa néo faz ideia da situacdo real. E por ndo obtermos controle da situagédo

real vivida no momento de interpretacdo, como falhas técnicas, falas do palestrante ou
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artistas, entre outros, o intérprete de Libras precisa lidar com mais uma questdo: 0s

imprevistos.

P: E como lidar com imprevistos, igual esse do solo em que vocé pensa ““ o que fazer
neste momento”?

E: Exatamente.... Aconteceram varios imprevistos, esse foi um deles. Mas a gente
tentava, quando a gente trabalhava em 3 ou 4 pessoas a gente tentava deixar uma
dessas pessoas mais responsavel por questdes técnicas sabe? Entdo... eu estava
atuando:: na frente da camera, tinha o intérprete de apoio e tinha um terceiro que
ficava ligado mais nessas situa¢des. A deu algum problema vou correr ali, a gente
sumiu... Tinha momentos que ndo tinhamos retorno visual, mas tinha televisdes por
perto, entéo tipo eu via “o Diego ta ali, deixa eu correr pra ver se ele esta na tela
certinho!”. Mas estes imprevistos tinha momentos que dava pra resolver... e outros
passava constrangimento. Nesse eu fiquei todo sem jeito, por que ndo tinha o que
fazer, era aquele momento ali. E foi bastante tempo, ele fazia um solo para
representar... cada pais. Um solo para representar a misica da Espanha, um solo para
a masica Uruguaia... E eu s6 falava que era a musica tipica de cada pais e ficava
admirando ele tocar. Essa foi uma situagdo que marcou bastante, pois fiquei muito
tempo na tela e fiquei muito sem jeito. Deixa eu pensar em outra situagdo...
pensando sobre imprevisto.....Teve uma situacdo que foi uma mdsica que a gente
ndo sabia que ia tocar e ndo entendemos nada da mdsica. A gente pegava trechos
soltos, a pessoa que estava cantando era muito rapida, e era uma mdsica de um certo
local com termos especificos daquele local. Entdo... a gente tentou passar essas
informagdes que a gente conseguiu captar durante a musica e s6. Querendo ou ndo
isso te afeta durante o trabalho, porque vocé nédo esta realizando o trabalho como
deveria né... Vocé precisa passar aquela informacdo e ndo esta conseguindo, fica
angustiado né? Eu tentei perguntar se alguém estava entendendo para me substituir.
Mas ninguém estava entendendo. E depois fica pensando no que deveria ter sido
feito, sai naquele momento::: ndo seria o ideal, sair da tela que eu digo. Ai eu
acrescentei informacdo.. se ndo estou enganado eu acrescentei no sentido de “ a
pessoa esta cantando muito rapido e vou tentar fazer o que estou entendendo”, tive
que acrescentar essa informacgdo, porque realmente ndo tinha o que fazer... Entdo
tem momentos que da pra vocé resolver esse imprevisto, alguns problemas técnicos
por exemplo, as vezes a gente tava achando que estava na tela, mas tinha sumido
porque eles ficavam colocando o QRcode na tela, as logos e ai tirava e as vezes
tirava a gente junto. Tinha que ficar muito esperto nisso, as vezes a gente ficava
flutuando na tela... e tinha que correr no técnico pra avisar. Entdo esse problema
mais técnico da pra resolver. Agora imprevistos das musicas, do que estava
acontecendo, as vezes era palavrdo no intervalo de uma mdsica para outra e vocé
ndo estava esperando. Em alguns momentos, no inicio eu ficava mais “sera? ”, mas
depois eu falei “quer saber? Ta falando isso mesmo e xingando mesmo, entdo
bora!”.

Em sua resposta acerca dos imprevistos durante a atuagéo ele separa em duas partes,

0s imprevistos técnicos e ndo técnicos. O entrevistado mencionou gue quando conseguia atuar

com uma equipe maior, um dos interpretes ficava responsavel por cuidar das questdes

técnicas, como por exemplo “as vezes a gente tava achando que estava na tela, mas tinha

sumido..” e esse designado para cuidar da parte técnica prontamente notificava a equipe

técnica. E uma preocupacéo diferente da que tinhamos anteriormente ou quando se atua em

uma sala de aula. Por ser um contexto hodierno, estratégias que facilitem o trabalho em grupo

e colabore com a dindmica de servigo é fundamental.

40



A segunda parte ¢ dos imprevistos ndo técnicos, como ele menciona “teve uma
situacdo que foi uma masica que a gente ndo sabia que ia tocar e ndo entendemos nada da
musica”, nesses momentos em que os saberes investidos e constituidos se atravessam, € nessa
situacdo de trabalho ndo prescrita em que devemos fazer uma escolha. Outro exemplo
importante para demostrar o debate de valores na atividade de trabalho foi a fala dele de que
“querendo ou ndo isso te afeta durante o trabalho, porque vocé ndo esta realizando o trabalho
como deveria né... Vocé precisa passar aquela informacdo e ndo estd conseguindo, fica
angustiado né?”. Essa fala ¢ fundamental para compreendermos o conceito de corpo-si de
Schwartz (2010) o corpo que, como defende o autor, é atravessado por nossas historias,

fracassos, sucessos, entre outros. E é neste momento em que constituimos a experiéncia.

P: E como € esse trabalho em equipe? Tem vez que vocé fala “preciso de uns 4
Intérpretes” e o contratante ndo tem dinheiro e paga somente 2. Mas para 6 horas de
live ndo tem como sé dois Intérpretes.

E: Néo tem. A primeira live que eu fiz foi isso, se eu hdo me engano foram 7 horas
de live... e tinham dois Intérpretes. No inicio a gente tentou::: trabalhar em equipe, ai
fazia o revezamento, se apoiava. E ai estava se apoiando e precisava ficar ligado
com questdes técnicas, ai passou 3, 4 horas... a gente ndo dava conta mais, simples
assim, era fisicamente impossivel a gente dar conta. Entdo... essa forma de
contratagdo ela passa por alguns entraves, que ai vai de ordem financeira. A gente
queria... todas as lives com 4 ou 5 Intérpretes, seria um sonho maravilhoso ter uma
equipe com 4, 5 intérpretes. Tiveram algumas lives... que a gente sabia que ia
demorar bastante e eles falavam que so6 tinham dinheiro para contratar dois... E foi
numa época que a gente tava, que a gente tava nao, foi bem no inicio que a gente
conseguia parar para estudar e tudo mais. Ndo no comecinho, no comecinho o
pessoal ndo queria nem mandar nada, pensava que era s6 chamar a gente e pronto,
acabou. E ai nesse processo de negociacdo, conseguimos um tempinho para
estudar.. e a gente via que tinha live que, meu Deus ndo dava::::, ndo tem como ser
s6 dois. Ali tiveram, acho que foi 1 ou 2 lives que a gente dividiu o valor, que era pra
2, a gente se responsabilizou em chamar um terceiro porque ndo iriamos dar conta. E
a gente mostrou dai, a pessoa que estava negociando meio que furou a questdo de
autoridade, tipo “to tratando com o pessoal da producdo daqui, mas tenho contato
com alguém mais proximo do cantor”, ai ela foi e fez esse furo e falou com essa
pessoa mais préxima. Falou “olha ndo tem como” e mostrou que x mais y é isso aqui
e perguntou “pode?”, ai responderam que iriam aumentar um pouquinho mais € € 0
que conseguiam. Mas mesmo assim dividimos, ndo ficou um valor ideal, mas
prezamos pela qualidade do:::: servico. Eu falei antes que o trabalho a gente tentava
dividir entre a gente, esses momentos de quem iria ficar de apoio e quem ficaria de
apoio técnico que se a gente precisasse de alguma coisa iria correr la pra ver a
televisdo:::::, 0 som ndo ta chegando e tudo mais. Entéo a gente dividia nesse sentido
para... funcionar. Porque no inicio a gente entrava na frente da cdmera e ficava dois
atras tentando socorrer quando precisava e acabava atrapalhando. Até que a gente
comegou a se acertar como equipe, ndo sé:::: o trabalho em equipe como também a
afinidade entre a equipe. A maioria das vezes eu trabalhei com pessoas que eu ndo
tinha tanta afinidade, isso prejudica um pouco também..., vocé ndo ter afinidade e
ndo conhecer o trabalho da pessoa, vocé ndo saber a experiéncia da pessoa no inicio
e ndo ter liberdade com a pessoa para chegar e falar, acaba prejudicando um pouco.
E mais ou menos isso.
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Neste trecho acima recortado da entrevista, menciona sobre o trabalho em equipe. No
seu relato o entrevistado afirmou que ja atuou em uma live musical de 7 horas com apenas
mais um colega e que em certo momento “a gente nao dava conta mais, simples assim, era
fisicamente impossivel a gente dar conta”. Refor¢ando a ideia da importancia do trabalho em

equipe e da importancia do Intérprete de apoio.

[...] O intérprete que teoricamente ndo estd na fungdo “ativa” continua como
responsavel em apoiar o trabalho do parceiro, em vez de se “desligar” do
processo de interpretacdo. Com isso, o intérprete de apoio necessita estar
alerta para que possa contribuir com o colega, caso perca alguma informacéao
essencial ou que perceba que a informacdo ndo estd de forma clara. Todavia,
para que uma equipe possa funcionar de forma efetiva, alguns procedimentos
e estratégias devem ser observados e adotados por seus membros. (NOGUEIRA,
2016. p. 6)

Nesse contexto o0 entrevistado ainda salienta a importancia de ter no espago de
trabalho uma equipe de 4 intérpretes, no minimo. E como é dificil para o contratante
compreender essa dinamica precisando as vezes, como no relato acima, desembolsar parte de
seu pagamento para a adigdo de mais 1 profissional na equipe. Como menciona Nogueira
(2016), o trabalho com o intérprete de apoio também precisa ser combinado anteriormente
para que ndo atrapalhe o servico no momento. O entrevistado relata que “no inicio a gente
entrava na frente da cdmera e ficava dois atras tentando socorrer quando precisava e acabava
atrapalhando” e depois afirma que a equipe conseguiu entrar em um comum acordo. Outro
ponto relatado foi a falta de afinidade inicial da equipe, muita das vezes ndo sabemos quem €
0 outro que compde nossa equipe, o que pode dificultar o Feedback no grupo.

P: Queria saber se vocé vé a traducdo musical como uma possibilidade de uma
criacéo.

E: Sim eu vejo. E retomo::: uma coisa que eu falei agora pouco que eu vejo a
possibilidade de criacdo quando se tem a possibilidade de criacdo. Porque nem
sempre conseguimos nos debrucar tanto, eu acho que mereceria para cada live um
estudo muito aprofundado de tudo, de todo repertdrio. Para justamente ter essa
possibilidade de criacdo. Eu acho que sim, mas quando se tem a possibilidade. O
que acontecia, muitas vezes a gente nem... conhecia o repertdrio, s6 conhecia
algumas mdsicas, mas o todo ndo. Ai com essas mdsicas a gente brincava mais e
tinha essa possibilidade de criagdo no momento da traducdo, justamente por que
faziamos o processo da:::: tradugdo, agora outras a gente sO interpretava né.
Escutava na hora e::: sinalizava tentando fazer algo bem proximo. Acredito que
sim.... E bem por ai, e eu acho que a traducdo musical deve passar por isso, por essa
possibilidade de criacdo de manipular a letra da musica e a informacéo para chegar
mais préximo do sentimento que a misica tenta passar.

Ao ser interrogado sobre a capacidade de criagdo no terreno musical o entrevistado
concorda com a possibilidade. Porém ressalta novamente a importancia da preparacdo para a
partir dela explorar esse terreno na interpretagdo. Mas para isso, a traducdo € a base, é o

movimento de debulhar a letra da mdsica, os sentidos, as metaforas apresentadas e traze-las

42



para perto, para a cultura da lingua alvo. Como menciona Bezzera (2012) é a “dessemelhanga

do semelhante”, é lidar com os sentidos semanticos e ndo uma busca por equivaléncia.

P: A ultima é sobre os desafios na dimensao verbal. Como trazer isso para a Libras?
E: Sim. No inicio a gente ficava preocupado, eu ficava preocupado com o que eu
estava escutando e o que deveria passar. E as vezes ndo se preocupava tanto com o
ritmo da musica e tinha o feedback com os surdos daqui ¢ eles falavam “vocé ta
parado, o que esta acontecendo? ”. Enquanto a live rolava a gente recebia esses
feedbacks o tempo todo, é um desafio muito grande, principalmente quando ndo tem
essa dimensdo e possibilidade de criacdo de traducdo. No meu ponto de vista deveria
ser tudo traducédo, no minimo ter a possibilidade de passar pelo processo de tradugao
de todas essas letras, que ai vai sentar, discutir, conversar e vai criar sobre aquilo.
Mas a gente ndo tinha essa possibilidade, ai::: em alguns momentos conseguia
brincar um pouco mais e até com o ritmo da mdsica, porque tinha muasicas que eram
mais melancolicas de arrancar o coragdo do peito e::: morrer de amor e outras era
mais pra cima. A gente vai do 0 ao 80 muito rapido, e nos preocupavamos até na
transicdo de... como que eu to no auge bebendo na balada com os amigos e beijando
na boca e na préxima musica quero morrer porque::: meu amor foi embora. Entéo
essa transicdo a gente tentava trazer, pensando “poxa, como vou passar do 0 ao 80
tao rapido?” e as vezes era simplesmente parar o corpo. As musicas eram agitadas e
a gente usava tudo, o ritmo no corpo, brincava, dancava em algumas masicas e ai::::
na hora da transicdo tentava marcar parando o corpo e mudando totalmente a
expressdo, olhava na cdmera.... eram estratégias. Mas é muito desafiador, eu acho::
que é um dos contextos mais desafiador e também ¢ frustrante, as vezes vocé fala
“nossa hoje foi legal, foi bem legal”, teve esse tempo para estudar e estava todo
mundo na mesma vibe. Mas outros momentos que vocé falava “Meu Deus, o que
estou fazendo? Ta::: muito ruim, ndo ta legal”, enfim, sdo experiéncias. Acho que
todas.... a gente deveria passar pelo processo de tradugdo, que infelizmente a gente
ndo conseguia.

Como questiona Faleiros (2015, p. 215): “como traduzir uma relagcdo entre som e
sentido em que as sequéncias fonoldgicas e aquelas formadas por unidades semanticas
venham a constituir uma equacdo de igual maneira?”.

O entrevistado menciona também o feedback recebido da comunidade surda no
momento de sua atuagdo, sendo cobrado pela corporeidade com questdes como “vocé esta
parado, o que esta acontecendo?”. E ele justifica esse engessamento pela falta de espaco de
criacdo naquele ambiente, pois sem 0 acesso prévio ao conteddo musical como interpreta-lo
incorporando seu sentido? Isso ndo o torna impossivel, e sim desafiador. Uma estratégia
apresentada em seu discurso frente ao desafio de: como representar a transi¢cdo de uma mdasica
para outra? A resposta encontrada foi a de usar o corpo como marcacdo, de ficar parado e
olhar diretamente para a camera. E finalizando a entrevista ele menciona as experiéncias,
como j& apresentamos anteriormente, como formadora das renormalizacGes e reafirma a

traducdo como fundamental neste contexto.
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4.1.2. Entrevistado 2.

A entrevista foi realizada no dia 07 do més de agosto de 2021, por meio da plataforma
Google meet. Iniciou-se com a apresentacdo de ambas as partes. O primeiro questionamento

feito por parte do pesquisador foi referente a formacao profissional do sujeito entrevistado.

E:. Vamo 14, eu sou fonoaudio6loga e fiz uma pds-graduacdo em Libras... Na época
que comecei a trabalhar, em 1999, como fono educacional e era.. 0 que a gente tinha
aqui porque noés tivemos a:: entrada de um governo que pensou na educacdo
inclusiva e abriu as escolas para a educacdo inclusiva como um todo... Entdo os
surdos poderiam estudar em qualquer lugar, e ai os Intérpretes foram contratados
para ir trabalhar nas escolas que eles estavam matriculados. E foi aonde comecei a
trabalhar como Intérprete efetivamente, porque até entdo era s6 na igreja meu
“trabalho”. Dai pra::: frente eu me formei fonoaudidloga e comecei a atender, mas
ndo era... minha praia, e como a interpretacdo comegou a ganhar muito espaco eu
deixei a fonoaudiologia e comecei a trabalhar sé como Intérprete.

Diferente do sujeito entrevistado anteriormente, com este outro entrevistado temos um
caminho de formacéo diferente. Em seu relato afirma que iniciou sua formagdo superior no
campo da fonoaudiologia e paralelamente atuava como intérprete no contexto religioso, e
posteriormente se identificou profissionalmente com a interpretacdo deixando de lado a
fonoaudiologia. Também mencionou em sua fala o avanco da educacao inclusiva nos anos 90
e a possibilidade de os surdos ocuparem estes espacgos educacionais. Destacamos aqui que em
1999 foi debatido entre a comunidade surda e surgiu um documento intitulado “A Educac¢do
que nos, surdos, queremos” (FENEIS, 1999), este documento orientou a educacao de surdos

no Brasil e serviu base para as futuras legislacGes.

Podemos indicar os anos 1990 como o marco da insurgéncia dos movi-
mentos surdos brasileiros. Nessa década, iniciam-se os debates conceituais sobre
lingua de sinais, bilinguismo, os reflexos dos modelos clinicos terapéuticos
e socioantropoldgicos na educacdo de surdos, teorizagbes sobre a cultura e
identidades surdas e os impactos de todos esses estudos na organizacdo de um
processo de educacdo bilingue para surdos no Brasil (FERNANDES; MOREIRA.
2014, p. 52)

Dando continuidade a entrevista foi questionado sobre sua experiéncia na

interpretacdo e qual sua esfera principal (comunitaria ou de conferéncias) de atuagéo.

E: Eu tenho 47 anos, a minha &rea maior e principal de atuacdo é a éarea
educacional... e depois ela foi caminhando para formacéo::: de intérpretes porque fui
trabalhar no CAS. O CAS Goiania é um centro de formacdo muito:: grande,
enquanto referéncia de formacao de profissionais e pessoas que queiram trabalhar na
area de interpretacdo. A gente tem o Letras-Libras, mas a referéncia da formacao
ainda é o CAS.

P: Qual é o contexto que vocé mais atuou durante a pandemia?

E: Continuou sendo a educacgdo, porque o CAS se adaptou e a gente foi fazer as
aulas online. Mas.. de abril de 2020 pra ca foi a area musical, as lives tomaram conta
também da minha vida. Entdo estou dividida entre a arte e a educacéo.
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Sua resposta referente ao questionamento foi a da esfera comunitaria, principalmente a
area educacional e com o inicio da pandemia o contexto de lives musicais em segundo. Cabe
destacar aqui que a sigla CAS® se refere ao Centro de Capacitacido de Profissionais da
Educacdo e de Atendimento as Pessoas com Surdez, criado em 2005 e localizado em Goiana,
¢ um lugar que fornece formacdo continuada. O CAS fornece capacitacdo tanto para
profissionais da area como cursos para surdos e familiares.

O proximo questionamento foi referente ao uso da tecnologia e as interpretagdes

remotamente neste periodo.

E: Entdo, eu que j& tenho uma idade avancada ((risos)) e ndo sou tdo novinha foi um
pouco complicado no inicio, porque... a gente ndo est4 adaptada a esta realidade. Eu
gosto muito do contato.... e isso me angustiou bastante, na educacdo principalmente,
porque... a lingua é visual ai se 0 aluno estd numa janelinha muito pequena a gente
ndo consegue ensinar de uma forma::: adequada e isso me deixa muito angustiada.
Porgue eu gosto de fazer tudo muito bem feito, e se eu to achando que o neg6cio nao
esta caminhando... a gente também nédo pode cobrar do aluno muita coisa, porque
também ndo estou oferecendo muita coisa, estamos oferecendo o que da no
momento. E isso é um gargalo que me estressa um pouquinho, mas a gente foi
trabalhando na medida do possivel.... do jeito que da.

A resposta diz respeito ao contato que anteriormente a interpretacdo presencial
permitia vivenciar. O olho a olho no surdo, a percepcao através da expressao facial sobre seu
entendimento naquele momento de atuacdo permitia a reformulacdo ou o uso de estratégias
por parte do intérprete. Rodrigues e Valente (2011, p. 19) afirmam que “as préaticas de
autoavaliacdo e de autocritica e o feedback de seus clientes também sdo importantes
componentes auxiliadores na exceléncia do desempenho da profissdo”. Com a mudanca
repentina para o formato remoto de interacdo perde-se essa esséncia e o intérprete precisa
adaptar-se ao novo cenario. Como menciona 0 entrevistado em sua fala “mas a gente foi

trabalhando na medida do possivel, do jeito que da”.

P: Para vocé qual é a importancia de ter o Intérprete na area de entretenimento,
como é?

E: Na minha opinido é essencial, porque antes os surdos como ndo tinham acesso,
ndo... tinham conhecimento e ndo:::: transitavam na area. O que tornava um ponto
de muita critica, como j& tenho 22 anos de:: caminhada na area de tradugdo e
interpretagdo, eu vivi muito esse lado da critica da arte... pela comunidade surda. “Ai
mdsica? 1sso € muito ouvintismo, a gente nfio tem esse referencial”, mas outros
surdos as vezes adolescentes, algumas criancas, eles queriam saber o que estava
acontecendo.... E eu sempre lidei com essa questdo da arte, teatro, musica e danga,
porque eu acho que vocé tem que oferecer e a::: opcdo de querer ou ndo é da pessoa.

& Disponivel em <https://casgoiania.blogspot.com>
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Mas acho que tem que oferecer e isso é muito importante, a gente tem que é brigar
sempre pra estar 14 e viabilizar sim.

“Esse pensamento de que surdos ndo gostam e ndo apreciam a musica esta obsoleto e é
necessario que seja oferecida em sua lingua natural” (ROCHA, SA, CASTRO, 2021, p.108).
Como o sujeito entrevistado menciona “tem que oferecer ¢ a op¢do de querer ou ndo ¢é da
pessoa” cumprindo assim a Lei 10.436 de 24 de abril de 2002 (BRASIL, 2002), é direito do
surdo o0 acesso a esses ambientes e contetdos em sua lingua. Ele também afirma e reconhece a
importancia da figura do intérprete de Libras nesses ambientes, tanto para a comunidade surda

quanto para a categoria de profissionais. Como afirma Oliveira (2014, p. 17):

[...] o surdo ndo esta alheio a musica e que pode se desenvolver socialmente com o
reconhecimento de vibragdes sonoras e do ritmo musical, elementos com os quais 0
surdo pode exercer o prazer de dangar. A concepcdo de que musica nao faz parte da
cultura surda é errdnea. Percebemos, pelos resultados colhidos nesta pesquisa, que a
grande maioria dos surdos considera a musica como algo fundamental em suas
vidas. Professores e intérpretes ao priorizarem o ensino e a pratica musical para
surdos e aperfeicoando-se cada vez mais, contribuem para que a barreira pré-
estabelecida entre a arte musical e o universo surdo seja rompida mais facilmente.

P: E quais os saberes que vocé julga necessario, que precisa ter para atuar nesse
contexto musical?

E: Vocé tem que em primeiro lugar ter... habilidade musical em si, por exemplo, se a
pessoa ndo da conta de dancar ....e ndo tem ritmo, ela vai ter mais dificuldade. Ela
pode ser um excelente Intérprete na academia ou na area juridica, aquela pessoa que
vocé olha e fala “Poxa, mas que interpretagdo fantastica, que tradugdo maravilhosa”.
Mas ai::: na masica, na arte, ela ndo vai... Entdo o primeiro passo é vocé reconhecer
0 seu limite... vocé quer muito? Entdo vai trabalhar a arte em vocé, vai fazer uma
aula de danga, de interpretacdo, vai trabalhar no mundo do teatro e na danca. Para
que isso seja desenvolvido em vocé, porque o conhecimento da Libras vocé ja vai
ter, mas... em paralelo vocé precisa estudar...estudar muito e conviver com a
comunidade surda. A lingua é muito:::: viva, e as vezes um termo que vocé ndo pega
para aplicar na musica, o sentido ja ndo acontece e a interpretacéo fica falha.

Como ja apresentado anteriormente os cursos de formacdo em nivel superior de
tradutores e intérpretes de Libras sdo generalistas (ALBRES, 2020) e fornecem a base dos
estudos da tradugdo. Cabe ao profissional especializar-se no contexto de afinidade. Podemos
perceber que o saber necessario julgado pelo entrevistado foi o da habilidade musical,
advindo da formacdo artistica. E € somente através da formacdo continuada por meio da

especializacdo na esfera artistica que o intérprete encontra esse saber necessario.

A importancia do profissional vocacional para a area da interpretacdo musical
precisa ser levada em consideracdo, pois ha intérpretes que atuam no ambito
educacional, juridico, saude, e também, ha os intérpretes que se especializam em
musicas, que para tanto, fazem as melhores escolhas tradutérias (ROCHA, SA,
CASTRO. 2021. p.109-110).
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Um trecho da entrevista que também se enquadra neste ponto da analise foi esta fala

em resposta a pergunta sobre os géneros musicais das lives:

E: Entdo, Goids é o berco do sertanejo.. Entdo a gente transita muito facil neste
ambiente... e ai vocé sabe o seu limite né? Eu nao vou pegar um show de rap para
fazer... Primeiro por conta da representatividade e segundo por conta da minha
limitagdo. Nao sdo mdsicas que eu ougo todos os dias e... € muito rapido, as vezes
ndo consegue compreender a letra. Tem que ter vivéncia naquilo. E ai vocé sabe seu
limite “esse trabalho eu ndo fago, eu posso indicar”, ai passo pra outro colega.... Da
mesma forma que foi quando as lives estavam acontecendo em outros estados a
gente optou por ndo viajar, a gente fez uma rede de... contatos com Intérprete de
varios lugares do Brasil, a gente queria que:::: todo mundo trabalhasse e tivesse sua
renda garantida e que todo mundo mostrasse. Ndo sou sé eu de Goiania que é
Intérprete, tem Varios Intérpretes altamente profissionais em outros lugares e a gente
precisa.. fazer mesmo essa rede, dar as méos e trilhar esse caminho. Quando tudo
iSS0 passar a gente vai continuar vivendo, vai continuar trabalhando.

Novamente entra em questdo a sua especializagdo, o entrevistado diz acima “e ai vocé
sabe seu limite né?”. Como pesquisador compreendo 0 seguinte movimento a partir desta
fala: vocé pode se especializar no meio artistico, porém néo significa que estara apto para
todas as demandas deste meio. Como afirma o entrevistado em sua fala “tem que ter vivéncia
naquilo”, ao falarmos do corpo do intérprete como parte do enunciado, como linguagem néo
verbal carregado de ideologia, é importante mencionar o papel da representatividade.

Cabello (2020, p.44) afirma que “compreendidos dessa maneira, tomamos 0s corpos
das/os tradutoras/es e intérpretes de Libras/Lingua portuguesa ndo apenas como ‘suportes para
um texto visual’, mas também enquanto lugar de significagdo e de producdo de sentidos™.
Sendo assim, compreendemos que a vivéncia e a representatividade estdo relacionadas, de
forma que o intérprete também faz parte do discurso enunciativo. Ora é inegavel que uma live
musical da comunidade LGBTQIA+ interpretada por profissionais pertencentes a comunidade
é também uma forma de apropriacdo e de pertencimento. Como aconteceu na live intitulada
“25* Parada do Orgulho LGBT+ de Sdo Paulo™® transmitida no YouTube em junho de 2021,
onde um dos intérpretes era surdo e pertencente da comunidade LGBTQIA+, sua
representatividade e presenca foi um grande marco naquele espaco.

A escolha de repassar este servigo para outros profissionais da area também é uma
forma de fortalecer a categoria e permitir que mais intérpretes tenham acesso a este meio de
atuacdo. Outro ponto muito importante de ser analisado neste contexto € o da prepara¢do, ao

ser questionado sobre seus métodos e estratégias o entrevistado responde que:

E: Hoje, ta mais tranquilo. Como ja temos.. um ano e meio de trabalho e de trato
com esse meio ja esta mais tranquilo. Mas.. quando a gente comegou era estressante,

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zQcfXsnvuMU.
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ndo tinhamos o contato e estudavamos via Zoom eu e a minha equipe. E... as vezes
ndo dava tempo mesmo. Porque a producdo mandava o repertério com 3 dias de
antecedéncia e::: ndo dava tempo de ver tudo, mas.. como estava em equipe fica
mais tranquilo.... porque sdo 3 cabecas pensando nas estratégias tradutdrias e o
conforto de se trabalhar € menos sofrivel.

Percebemos neste relato que frequentemente os repertorios sdo entregues com pouco
tempo de antecedéncia, o que dificulta o trabalho de traducdo. Neste relato ele cita que a
estratégia adotada foi 0 uso de toda a equipe de profissionais tradutores e intérpretes na
traducdo destes materiais, como ele afirma “sdo 3 cabecas pensando nas estratégias

tradutdrias”. O que, consequentemente, torna o processo mais rapido e pratico.

P: Como é o processo de contratagdo?

E: Hoje como ja tenho um... transito grande com as produtoras elas indicam umas
para as outras: “olha essa daqui ¢ a equipe que trabalha com a gente”. E ai fica com
um ponto a mais no curriculo.... Porque como vocé fica conhecida a produtora
confia no seu trabalho. E ai eles entram em contato e fazem o orgamento.

A resposta obtida referente ao modo de contratacdo foi a de pela visibilidade que a
interpretacdo neste meio a proporcionou a produtora indica seu trabalho para outras empresas.
Como o profissional € um dos pioneiros nesse meio de lives musicais e ja estabeleceu uma
relacdo de confianca entra contratante e contratado, ele é indicado entre as produtoras que o

convida para o servigo e solicitam o orgamento referente.

P: Como vocé lida com os imprevistos tecnolégicos ou ndo, o que vocé faria? Qual
dica vocé pode dar?

E: E o conforto de trabalhar em equipe, porque se eu to com o ponto eletrénico e ele
acaba a bateria e estou no meio de uma mdsica, a equipe esta ouvindo.. e ai vdo me
dando o apoio até a gente fazer o rodizio e poder trocar. Se caiu o link da janelinha a
equipe esta vendo e vai entrar em contato com a organizacdo pra voltar o link. E é
isso... é o trabalho que vocé faz em equipe. Eu ndo trabalho com menos de 3 pessoas
é dessa forma de tem ser... e € dessa forma que a gente consegue fazer uma entrega
de qualidade

Sobre os imprevistos que possivelmente ocorrerdo durante a atuagdo, sua resposta
também enfatiza a importancia do trabalho em equipe. No sentido de que quanto mais
profissionais envolvidos no processo melhor a entrega de um servico de qualidade. O
entrevistado enfatiza que ndo trabalha com menos de 3 pessoas, visando justamente a

qualidade final. Ainda sobre o trabalho em equipe o entrevistado definiu-o como:

E: Extremamente necessario. Eu brinco com a minha equipe que minha vida se
divide em.... antes deles e depois deles. Porque na educacéo estadual, que é meu::::
publico maior de trabalho a gente nao tem dupla nas escolas. A gente tem um Unico
Intérprete na escola, as vezes.. a gente tem mais de um Intérprete. Mas.... a vida
escolar académica é muito rapida é muito 4gil... Ndo da pra vocé “ ai deixa eu ver,
hoje vai ter grupo de estudo”... Ndo tem horario de estudo.. Entdo as vezes vocé fica
penando ali sem esse conforto de vocé ter alguém pra trocar, ter alguém para
compartilhar.. E as vezes sé estd vocé mesmo e o surdo com os combinadinhos do
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dia a dia. E importante isso? E importante, mas quando vocé lida com pessoas que
estudam a lingua e é seu par linguistico mesmo de trabalho, vocé tem uma facilidade
maior... Por mais que o surdo seja o publico alvo da nossa tradugéo e interpretacao,
as vezes na escola sdo surdos que ndo tem um conhecimento grande da lingua.. a
gente ensina mais do que recebe. Aqui na universidade de Goiénia a gente tem... sdo
duplas na universidade pra cada disciplina. Mas... na escola a gente ndo tem e isso é
muito:::: importante a gente fazer. A gente tem na rede estadual um dia por més que
os intérpretes se reinem pra fazer formacdo, mas é muito rapido... 4 horas no més
inteiro de trabalho é insignificativo... melhor que nada? Melhor que nada... Mas é
um gargalho que a gente ndo conseguiu pensar em qual estratégia seria melhor, com
a pandemia eu acredito que isso melhorou.. Por mais sobrecarregado que nés
estivéssemos na sala de aula:: a gente conseguiu se organizar pra assistir um curso
online... muitas coisas acontecendo ao mesmo tempo com pessoas de qualidade
muito grande de trabalho, de discussdo e:: pesquisa. Entdo a gente pode caminhar
UM pouco mais nesse um ano em conhecimento.

Nesta fala acima podemos compreender um pouco mais sobre a importancia desde
trabalho em conjunto. Ele também compara 0 modelo de interpretacdo educacional, em que
afirma haver muitas vezes apenas um intérprete atuando. O que ndo cria um ambiente de troca
e estudos pela falta de profissionais. Ainda menciona que com o advento da interpretacédo
remota a troca de informacdes flui com maior facilidade. Sabemos que ocorrem simpo6sios,
palestras, workshops e semanas académicas no modo remoto, facilitando o acesso de pessoas
de diferentes estados, de modo que o conhecimento chegue em espagos antes inacessiveis.

Sobre os memes que circularam nas redes sociais envolvendo sua imagem, a opinido

do entrevistado ndo foi negativa, ele compreende como:

E: Tranquilamente, acho engracado.. acho divertido. Eu virei a senhorinha da live
né? “ o que que a senhorinha de 70 anos ta fazendo 14 dangando no quadrinho da
Marilia Mendonca, ela ndo deveria ta la, devia estar em casa, 0 auge da pandemia e
essa senhorinha ai ...”. Mas ndo me importo mesmo, vida que segue... faz parte.

A Ultima questdo abordada na entrevista foi em relacdo a dimensdo verbal e sobre 0s

desafios da traducdo e interpretacdo neste contexto. O sujeito respondeu da seguinte forma:

E: Sempre que vocé faz interpretacdo e traducdo independente de qualquer lingua
sempre tem alguma perdazinha, ndo tem jeito. Ainda mais se for de imprevisto. Na
traducdo as vezes a gente consegue.. minimizar mesmo, a gente estuda muito, grava
varias vezes. Eu odeio tradugdo, porque ta la no video, sdo 30 minutos de video, ai
vocé errou no minuto 25... ai tem que voltar e fazer tudo de novo. Eu faco uma live
de 6 horas sorrindo, mas ndo me manda um video de 30 minutos ((risos)) eu fico
muito estressada. Mas... é o estudo mesmo. Na pratica vocé vai tendo contato com a
lingua, com o estudo, com 0s consultores surdos, a gente sempre faz isso. Nao tem
na equipe enquanto esta l1a trabalhando....mas na preparacdo a gente tem consultores
surdos que a gente troca muito. Entdo a gente faz a masica pra ele... as vezes € uma
musica que a gente tem muito:::: essa limitagéo ai a gente fala “ a musica ta falando
sobre isso eu vou fazer aqui pra vocé e ai vocé se consegue entender ou ndo”.... E ai
a gente estuda isso e faz e ele vai ajustando e fazendo as adaptacdes que a gente
precisa, mas é isso... € 0 contato mesmo, ¢ o estudo diario.. Ndo da pra falar “isso eu
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ja sei”, pronto, vida que segue... a gente nunca sabe tudo e precisa estar correndo
atrés.

Em termos praticos traducdo e interpretacdo sdo diferentes em suas definicdes. A
traducdo € pensada, € revisada e é registrada. O entrevistado cita que na traducdo o0s
imprevistos sdo “minimizados”, justamente por seu carater. A interpretacdo é efémera, e
embora antes ndo fosse relacionada ao registro, atualmente também pode ser registrada. Como
por exemplo a esfera que procuramos analisar neste estudo, encontramos registros em

plataformas como YouTube. Como define Pagura (2015, p. 183):

[..] chamamos de traduco a conversdo de um texto escrito em uma lingua,
denominada lingua de partida, para uma outra, designada lingua de chegada;
consideramos interpretacdo a conversdo de um discurso oral, de uma lingua de
partida para uma lingua de chegada. Em resumo, a traducdo é escrita e a
interpretagdo, oral. O processo € semelhante, mas as prdprias caracteristicas
decorrentes das diferencas entre a escrita e a oralidade acarretam uma
operacionalizacdo distinta entre os dois processos, com consequéncias para
discussdes teoricas e para a formacdo de profissionais que atuem na traducdo e na
interpretacdo, vistas aqui como duas profissdes relacionadas, mas diferentes.

O intérprete em sua fala também cita que em sua equipe no momento de preparacao
constam com o trabalho de um consultor surdo para refinacdo das tradugdes. Ele menciona
que nas musicas que encontram limitacOes é reproduzido a interpretacdo ao consultor surdo
para que ele possa dar sua opinido e fazer os ajustes necessarios. Neste espaco o consultor
surdo tem o papel de avaliar as escolhas realizadas e os sinais produzidos, como também
trabalha com validagdes. Tavares (2013) afirma que o intérprete que atua no meio midiatico
deve contar com o trabalho de um consultor surdo, pois eles tém a capacidade criativa e

dominam ambas as linguas, sugerindo assim adaptacdes nas traduces.

O trabalho de consultores surdos é para isso também, para garantir a habilidade e
qualidade de Libras no audiovisual para que os surdos ndo percam alguma coeréncia
na lingua de sinais. Da mesma forma, nos preocupamos com o visual da tela como
as cores de plano de fundo, legenda e vestuario do intérprete, idem o tamanho da
janela de Libras e os ritmos/expressdes do intérprete. Vamos imaginar se nao
tivéssemos o consultor surdo no audiovisual, o que aconteceria com a
acessibilidade? Vao garantir a qualidade da Libras? Sem consultor, o intérprete ndo
é capaz de avaliar nem criar e validar tudo sozinho. (MARQUES, 2020. p. 120-121)

4.1.3. Sinteses das andlises verticais.

A andlise vertical dos sujeitos coloca em situacdo dialdgica o sujeito pesquisador, o
sujeito entrevistador e o sujeito entrevistado. Se é verdade que 0s sujeitos sdo
conduzidos por um roteiro de questdes previamente elaborado pelo sujeito
pesquisador, o sujeito entrevistador se abre a voz do sujeito entrevistado e reage as
respostas enunciadas, colocando-se ele também, como parte do processo de
producdo do enunciado que sera analisado. (CAMPQS, 2021.p. 5)
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Para a sintese das andlises verticais sera elaborado um quadro comparativo inspirado

em Campos (2021, s/p), nesse quadro destacaremos 0s principais eixos abordados durante as

entrevistas e a sintese obtidas das respostas dos entrevistados. Para posteriormente a partir das

respostas obtidas analisar na horizontalidade. VVejamos a seguir:

Eixos

Formacao e
experiéncia

Adaptacdo a
tecnologia

TILS no

entretenimento

Saberes necessarios

Contratacdo

Preparacéo

Memes e

Imprevistos

Trabalho em equipe

Dimensao verbal

Quadro 5 - Sintese das analises verticais.

El

Iniciou no meio comunitdrio de modo
voluntario; realizou o PROLIBRAS em
2006 e passou a exercer a profissdo
oficialmente, onde continuou  sua
formacdo. Enfase na interpretacdo em
contextos comunitarios na area
educacional.

Destacou que muitas coisas ndo estdo na
perspectiva de atender os TILS. Relato de
adaptacao.

Dar a comunidade surda a opcdo de
acesso, momento de conquista de espaco e
visibilidade a categoria.

Julgou necesséario o saber de negociagdo e
uma formagdo especifica.

Relatou que na maioria das vezes ndo teve
uma contratacdo de forma direta.

Mencionou a falta de acesso prévio ao
repertério e usa como estratégia a divisdo
das musicas baseado no perfil do
Intérprete.

Em relacdo aos memes relata que a
problematica é a repercussdo do produto
final. Sobre os imprevistos dividiu em
duas classes: os técnicos e ndo técnicos.
Declarando que sobre os técnicos ha a
possibilidade de resolucdo, jA 0s ndo
técnicos precisa-se criar estratégias no
momento.

Classificou como importante e necesséario,
usa estratégias de divisdo de tarefas na
equipe.

Importancia do feedback dos surdos e
salienta a importancia da possibilidade de
traduzir as letras para exploracdo dos
sentidos durante a interpretacdo. Também
menciona sobre o uso da corporeidade
durante as transicdes.

E2

Formou-se em fonoaudiologia e fez
uma  pls-graduacdo em  Libras.
Inicialmente era intérprete no meio
religioso e posteriormente comecou sua
atuacdo de forma profissionalizada.
Enfase na interpretagdo educacional, e a
partir de 2020 no meio musical.

Relato de adaptacdo. Relatou a angustia
pela falta do presencial e de suas
caracteristicas.

Concorda em dar a opcdo de acesso ao
surdo, relatou um histdrico social de
critica sobre o surdo e a musicalidade.
Defende a viabilizacdo do servico.
Julgou necessario a habilidade musical,
adquirida  através da  formagdo
especializada, e o convivio com a
comunidade surda.

Relatou um periodo, em que por ser
uma referéncia na area, as produtoras a
chamam para o servico.

Mencionou que a preparacdo é feita em
conjunto pela equipe e que conta com a
presenca de um consultor surdo.

Relata ndo se importar com 0s memes.

Sobre 0s imprevistos afirma que
trabalhar em equipe ajuda nestes
momentos.

Classificou como extremamente

necessario e disse que so trabalha com
uma equipe de no minimo 3 pessoas.
Ressalta a importancia do estudo e da
troca com o consultor surdo no
momento de preparagéo.

Fonte: elaborado pela autora com base em Campos (2021, s/p).
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4.2.  Analise na Horizontalidade.

Na horizontalidade, o tema é do pesquisador, que, diferentemente da analise vertical,
em que cada entrevista é tomada como um enunciado, passa a considerar como
enunciado o conjunto das entrevistas. E do pesquisador a selegdo do que podera ser
generalizado na horizontalidade a partir da analise na verticalidade (CAMPOS,
2021. p.11)

Seguiremos agora com a analise horizontal baseada nos enunciados concretos obtidos
através da entrevista, de forma que focaremos nos eixos principais de analise. Para que a
partir do encontro das narrativas obtidas encontremos os principais desafios, realidades e

perspectivas.

4.2.1. Formagcdo e experiéncias

A formacdo de TILS suscita continua atencdo aos niveis de participacdo da
comunidade surda na sociedade em geral, ja que seu envolvimento em diferentes
préaticas sociais (eventos cientificos, jogos olimpicos, ages junto ao poder
legislativo, frequentar diversos niveis de ensino em diferentes campos do
conhecimento) implica demandas mais complexas, exigindo consequente
refinamento da atuacdo do intérprete. Dependendo de seu nivel de participacdo
social, a comunidade surda atentard para aspectos da formacdo dos intérpretes,
buscando profissionais cada vez mais competentes. LACERDA (2010, p. 140)

A partir da analise da formacdo de ambos entrevistados compreendemos que ambos
comecaram suas jornadas no campo da traducdo e interpretacdo de Libras por meio do
trabalho voluntariado. Préatica comum desta geracdo de intérpretes, principalmente sendo
iniciada no contexto religioso, como no enunciado da E2 recortamos o trecho de “até entdo
era s6 na igreja meu ‘trabalho’”. Isso confirma o que apresentamos no capitulo 1 sobre o
historico da profissdo no Brasil.

Conforme Lacerda (2010), a formagédo era moldada no voluntariado e se dava na
informalidade. Com o avanco das legislaces na década de 90 acerca da lingua de sinais e da
profissdo, estes intérpretes passaram a se qualificar para continuar na ativa (GAMBINI;
FONTANA, 2016). Em seus relatos percebemos a marcagdo destes momentos em que
primeiramente trabalhavam com outras funcbes e a atuacdo com intérprete se dava no
voluntariado e em segundo plano e transicdo para 0 momento em que deixam de lado sua
formagéo (como no relato do entrevistado 2 em que abandona a fonoaudiologia) para comecar

de forma profissionalizada suas atua¢Ges como tradutores e intérpretes.

Todavia, este profissional tem sido historicamente constituido na informalidade, nas
relagdes sociais, pela demanda dos prdprios surdos que inimeras vezes precisam de
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intérpretes para mediar sua comunicacdo com ouvintes. A maioria dos intérpretes
aprendeu ou desenvolveu sua fluéncia em Libras em espacos religiosos (que por sua
necessidade de propiciar acesso a doutrina a comunidade surda, capacitam e
acolhem fiéis usuérios ou interessados na lingua de sinais). (LACERDA, 2010. p.
137)

Sobre a formagdo os entrevistados reafirmam diversas vezes o quanto é importante
esse movimento de formagdo continuada e especializacdo por area de atuagdo. Como afirmou
Rodrigues e Valente (2011, p.24):

Assim, além de uma formagdo mais geral, necessaria a todo profissional, ainda ha a
possibilidade, transformada, sem ddvida, futuramente, em necessidade, de uma
formaclo especifica a cada esfera de atuagdo: educacional, juridica, médica,
empresarial-trabalhista, religiosa etc.

Atualmente € fato a necessidade da formacdo especializada, observamos essa
importancia nos enunciados analisados e 0 qudo relevante € para o meio musical e artistico
desenvolver as competéncias necessarias. Albres (2020, p. 1251) afirma que “a atuacao nessa
gama de eventos artisticos-culturais envolve a preparacdo de intérpretes por meio de curso de
formagdo, crucial para o desenvolvimento da profissdo”. Também encontramos em seus
relatos a area de atuacao na esfera comunitéaria no contexto educacional como principal campo
de atuacdo dos entrevistados. Sendo seguidos por areas emergentes como menciona E2:
“estou dividida entre educacao ¢ a arte”.

Quando questionado sobre os saberes que julgam necessarios podemos observar que a
formacdo especifica na area artistico-cultural € de uma percepcdo unanime. Como
profissionais que atuam na area e possuem experiéncia no contexto em analise, 0s sujeitos
relatam a importancia de a formacdo especifica e do desenvolvimento da arte em si. Outro
saber necessario que o E1 também aponta como fundamental é o saber de negociacdo, de
saber vender seu trabalho procurando as melhores condigOes para desenvolvimento de um
servico de qualidade. O E2 também afirma que o convivio com a comunidade surda é
fundamental neste processo formador. Albres (2020, p. 1256) em seus estudos aponta que “o
conhecimento de traducéo e interpretacdo no meio artistico se constréi a partir das praticas em

si e de formagao paralela em cursos livres”.

Evidentemente, qudo mais bem formado for o profissional, mais chances de sucesso
terd na execucdo de sua tarefa. A formacdo municia o TILS, por meio de teorias e
pratica, a lidar com os desafios de sua atividade. No entanto, tal como em outras
areas do saber e do fazer, ndo existem férmulas, ou receitas infaliveis, que possam
ser seguidas e aplicadas indiscriminadamente. Existem, sim, teorias que subsidiam a
pratica e praticas que alimentam a teoria, as quais, quando entrelagadas, conforme se
espera fazer ao longo deste curso, oferecem ao tradutor e intérprete a autonomia
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necessaria para ir moldando sua atuacdo e criando suas proprias estratégias de
traducdo e interpretacdo (RODRIGUES; VALENTE. 2011. p. 20)

4.2.2. TILS na esfera artistico-cultural

A esfera artistico-cultural, segundo o PCN (Parametro Curricular Nacional), abrange
diversas formas de manifestacdo artistica, como por exemplo o teatro e a musica. Albres
(2020, p. 1250) afirma que “um dos campos mais antigos de atua¢do, no Brasil, refere-se a
interpretagcdo de musicas”. Ao olharmos para o histérico nacional de profissionais na area
percebemos a presenga marcante no contexto religioso e é nesse ambiente das missas, cultos e
cerimonias que a musica estd presente (SILVA; 2012). Com o aumento da participacdo da
comunidade surda em outras esferas se vé fundamental a presenca do intérprete nestes outros

ambientes como, por exemplo, nas atividades de lazer e entretenimento.

Na medida em que as mudangas no cenario brasileiro acontecem e a préatica do
profissional comega a ser vista, a preocupacao da categoria com relagdo a formacgéo
aumenta, uma vez que esse tipo de pratica comeca a se constituir em novos cenarios
sociais. Atualmente, esses cendrios tomam novos rumos €  crescem
consideravelmente na medida em que o trabalho de traducdo e interpretacdo é
requerido nessas instancias. S80 muitos 0s contextos sociais onde os profissionais
Tradutores e Intérpretes e de Lingua de Sinais, doravante TILS, atuam, pois
trabalham em quaisquer espagos onde transitem o0s usudrios dos servigos de
mediacdo comunicacional (RIGO, 2017. p. 32).

Cada vez mais percebemos que instituicdes culturais procuram tornar acessiveis suas
programacdes para a comunidade surda. Fomin (2020, p.114) afirma que “consequentemente,
cresce a demanda pelo profissional tradutor e intérprete lingua de sinais (ILS) atuando na
esfera artistico-cultural”.

Analisando os enunciados concretos das entrevistas coletadas percebemos que os dois
intérpretes afirmam que é fundamental a presenca do mediador naquele ambiente. Fornecendo
assim o direito linguistico e a seguranca do sujeito surdo de ter a op¢édo e a escolha de acesso
aquele contetdo (BRASIL, 2005). O entrevistado 1 menciona que o “ponto principal deste
movimento todo, deste periodo que a gente passou foi mais a questdo de marcar um espaco,
conquistar um espago, Vvisibilidade”. A presenca do intérprete de Libras nas lives musicais
neste periodo de COVID-19 foi importante tanto para a visibilidade da categoria de
profissionais como para a comunidade surda. Porem em sua fala, o E1, afirma que ainda falta

a compreensdo por parte dos contratantes sobre a importancia do servico. O E2 concorda com
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a importancia do direito de escolha do sujeito surdo e ainda mostra um relato de que ao longo
dos 22 anos de atuacdo percebeu criticas quando a relagao do sujeito surdo e a musicalidade.

Vale citar que as experiéncias dos surdos com relagdo a musica podem ser inimeras,
pois notam-se, em principio, varios perfis, desde musicos surdos, surdos musicistas,
até surdos que consideram a musica como uma “experiéncia esdruxula”, um meio de
repressdo e dominio ouvintista, passando também por aqueles que ndo a entendem
como um artefato cultural surdo e, portanto, se mostram indiferentes ou a rejeitam;
ha até aqueles que dela se apropriam e acabam criando uma identificacdo e
expressao, por exemplo, por meio da realizacdo de traducdes de letras de cancdes
para sua lingua materna (RIGO, 2013, p. 89).

4.2.3. A preparacdo, contratacdo e o trabalho em equipe

No encontro de enunciados podemos generalizar um fato: a preparacao é fundamental.
Ambos sujeitos entrevistados nesta pesquisa afirmam que o processo de traducdo das letras é
fundamental e necessario. Porém, foi relatado que na maioria das vezes nao possuem acesso
prévio ao material, no caso o repertdrio, ou quando recebem é com um prazo muito curto para
o0 estudo. O que segundo os relatos fica impossivel dar conta de se debrucar e estudar todas as

letras.

Cabe lembrar que as letras de musicas e 0s roteiros dos textos draméticos
incorporam significados diversos e podem conter informagdes implicitas, inclusive,
fazendo com que os profissionais precisem estudar sobre a intengdo real da
mensagem do texto. Uma vez tendo o entendimento claro da mensagem é possivel,
conforme apontam as autoras, que se estabeleca uma compreensdo do texto e do
tempo das mensagens nele contidas sendo, assim, possivel de se organizar uma
traducdo prévia (RIGO, 2013, p. 51).

O E1 ainda afirma que a possibilidade de ver a Interpretacdo musical como
possibilidade de co-criagdo so é possivel se tiver o momento de traducdo (BEZERRA, 2012).
Neste momento entra o0 uso de estratégias adotado por cada intérprete frente a sua atividade de
trabalho. O EL1 relata que a estratégia utilizada foi a divisdo das musicas recebidas por perfil
dos intérpretes de sua equipe facilitando assim o processo de preparacdo e atuagdo. Ja o E2
afirma que quando se tem a possibilidade de traducdo toda a equipe estuda o possivel e
estabelece uma troca de ideias e possibilidades dentro daquela traducdo. Os dois também
afirmam ter em sua equipe uma pessoa surda. O E1 descreve que “a gente convidou uma
professora surda daqui, e ela tinha esse perfil mais pra::: literatura”, ¢ o E2 ja aponta que
conta com um consultor surdo no momento da preparacdo, o que é fundamental para o

refinamento da traducéo e para a validacéo das estratégias adotadas (MARQUES, 2020).
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A preparacéo é fundamental até nos desafios apresentados pela dimenséo verbal, como
por exemplo, é o tempo de estudo sobre estas letras que possibilita uma andlise detalhada de
seus sentidos. O E1 em sua fala apresenta preocupacdes iniciais, como por exemplo, a
transicdo de uma musica para outra e 0 uso do corpo como marcacao, preocupacdes que
posteriormente encontrou estratégias e solugdes. E2 também relata que o contato com a
comunidade e o estudo diario sdo ferramentas importantes na apropriagdo da lingua.

Analisando as respostas obtidas podemos perceber a organizacdo destas equipes no
momento de atuacdo. O E1 afirma que enquanto esta no turno tem um colega dando apoio e
outro responsavel pela parte técnica. E2 também afirma que com o trabalho em equipe 0s
imprevistos de ordem técnica sdo minimizados, justamente por esta divisdo de funcbes dentro
do grupo.

Quando questionados sobre a importancia do trabalho em equipe os dois sujeitos
responderam que é fundamental neste contexto. O E1 afirma que j& chegou a vivenciar
experiéncias como a de uma live com 7 horas de duragdo com somente 2 pessoas na equipe e
relata que era fisicamente incapaz de dar conta de toda essa demanda. Ambos concordam que
uma equipe com 4 profissionais neste contexto seria excelente e que prezaria pela qualidade
da interpretacéo e saude dos profissionais envolvidos.

Podemos perceber que a maior problematica na contratacdo de uma equipe para
atuacdo esta na ordem financeira por parte do contratante. Silva e Fagundes (2015) abordam o
fato de a grande maioria da populacdo ouvinte desconhecer a cultura surda e ndo se interessar
pelos aspectos referentes a ela. Do mesmo modo podemos dizer que os contratantes, em sua
maioria, desconhecem sobre o trabalho do tradutor e intérprete de lingua de sinais. Por isso se
faz tdo necessario o desenvolvimento da competéncia de negociagdo, para que o profissional

mediador naquele momento possa apresentar suas condigdes de trabalho e justifica-las.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo geral compreender o contexto e as praticas da
interpretacdo do portugués para a Libras em lives musicais. A partir da analise advinda da
observacdo dos enunciados concretos dos entrevistados foi possivel identificar um terreno
ainda novo, pouco explorado e, de certa maneira, desconhecido por ter iniciado ha
aproximadamente um ano e meio. Essa emergéncia do campo evidencia a caréncia de estudos
e pesquisas que sobre este contexto, mas com base nas analises aqui realizadas, observou-se
que, assim como em outros espacos e produtos, as lives musicais sdo espacos crescentes de
atuacdo do intérprete de Libras.

Nas entrevistas, nota-se que muitas relacdes estabelecidas com contratantes e outros
que ndao compreendem e que ndo conhecem a cultura surda, a lingua de sinais, 0 servico e
papel do intérprete, sdo fatores que apontam para um campo inexplorado e em expansdo, bem
como para uma necessaria formacdo dos intérpretes para a realizacdo de explicacdes,
negociacdes e apontamentos técnicos sobre suas funcdes, responsabilidades e necessidades
para o desenvolvimento de um servigo de qualidade. Esse aspecto apareceu na horizontalidade
das entrevistas quando percebemos que ambos os entrevistados apontaram para a necessidade
de um saber de negociacdo a fim de explicar para o contratante as razdes e a fundamentacéo
gue sustenta um trabalho de interpretacdo de qualidade, o que envolve atuacdo em equipe,
revezamento e outros aspectos.

As entrevistas também apontaram para a importancia neste contexto, assim como em
outros, do acesso prévio ao material para a preparacdo dos profissionais. Embora essas
questdes estejam claras para os intérpretes, ndo estdo para 0s contratantes. Esse aspecto € de
extrema relevancia, pois permitira como que os profissionais estudem as letras das musicas a
tempo de oferecer aos surdos, que viveram tanto tempo a margem do acesso a cultura, um
servico efetivamente qualitativo. O intérprete, nestes espacos artisticos-culturais, €
fundamental e de extrema importancia para a garantia dos direitos linguisticos de acesso a arte
e cultura.

As entrevistas apontam também para a visibilidade que a categoria ganhou no periodo
de pandemia principalmente pela repercussédo e popularizacdo das lives musicais. Com 0 uso
das hashtags o contetudo ficou em alta nas redes sociais e permitiu o acesso de milhGes de
telespectadores. Foi uma forma que encontramos, enquanto sociedade, de estarmos pertos,

mesmo que distantes, por causa da situacdo pandémica. Foi um momento muito importante
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para todos e poder proporcionar esse alcance a comunidade surda tambem foi muito
significativo.

Sobre a descricdo das relacbes de trabalho, nosso primeiro objetivo especifico, ja
mencionamos acima a necessidade de um saber de negociagdo, mas vale ressaltar também o a
importancia do trabalho em equipe. Nesta area, devido a dindmica do servico, é fundamental o
trabalho de intérpretes de apoio. Neste contexto, as lives chegam a durar de 3 a 6 horas em
média e atuacdo em equipe torna possivel a realizacdo, desde que se considere, no minimo,
trés profissionais intérpretes que tenham competéncia na area musical e, também, artistica. E
fundamental a formacgdo de uma equipe qualificada para este servigo e esse € dos um ponto
que aparece nas entrevistas. O trabalho em equipe, nesse caso, seria do intérprete que esta no
turno, do intérprete que estad no apoio e um terceiro que ficaria responsavel ndo apenas pelo
acompanhamento da interpretacdo e o apoio linguistico, mas também pelo acompanhamento
de problemas de ordem técnica como iluminagdo, exibicao do intérprete e outros aspectos.

E fundamental também destacarmos a importancia da formacdo especifica para
atuacdo nessa area considerando que, para além da competéncia tradutdria e interpretativa, 0s
profissionais demandariam também competéncias mais lidas a esfera artistico-cultural ligadas
a musicalidade, a danca, ao teatro. Os cursos atuais de formacao nas universidades publicas,
como mencionados anteriormente, sdo generalistas, o que acaba por responsabilizar cada
profissional a desenvolver-se individualmente a partir da area de atuacdo que desejar seguir
somada a constante vivéncia na comunidade surda.

Um outro ponto fundamental é a participacdo de um consultor surdo na equipe e sua
atuacdo no momento de traducédo destas letras musicais. Ele, como um sujeito surdo e usuério
da Libras como sua lingua natural, aproximara estas traducGes culturalmente e contribuira
neste processo tradutdrio e interpretativo. A presenca do surdo na equipe também pode
acontecer como intérprete durante a realizacdo das lives. De todo modo, a presenca desse
sujeito na equipe € de extrema relevancia.

Nosso segundo objetivo especifico buscava examinar as questdes valorativas neste
contexto de atuacdo. Com a andlise dos enunciados foi possivel perceber que o corpo do
intérprete estd sempre em exposi¢do, o que pode levar a uma dramatica haja vista que séo
muitos olhares desconhecidos para o discurso, mas, sobretudo, para sujeito que enuncia esse
discurso. Nas entrevistas, questionamos o0s entrevistados sobre a circulacdo de memes nas
redes sociais e foi possivel notar que esse ponto suscitou um certo desconforto nos intérpretes

devido as imagens recortadas e usadas fora do contexto original de produgdo da lingua de
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sinais. Como lidar com essas questdes € uma resposta individualizada, ndo se tem uma receita,
uma prescrigdo que nos dé um caminho, mas sdo aspectos que atravessam a atuagdo nesse
contexto.

A auséncia de prescricdes sobre esta atividade de trabalho foi um outro ponto que
apareceu de forma sistematica nas entrevistas. Por ser uma area de atuagdo recente e carecer
de estudos que a investigue, pouco encontramos normas prescritas, o que leva o profissional a
fazer escolhas na hora de sua atuacdo, moldadas em seus saberes e nas normas antecedentes.
Mas quem poderéa julga-las como certo ou errado? E como isto atravessa nosso corpo durante
0 ato interpretativo, é sobre este debate que devemos nos concentrar.

Diante do que foi mapeado na pesquisa, espera-se que, futuramente, mais artistas
conscientizem-se sobre a importancia da presenca de intérpretes durante suas apresentacdes,
seja em lives ou shows presenciais a fim de que os direitos linguisticos da comunidade surda
sejam respeitados e que, neste movimento, outras areas comecem a contratar intérpretes
também. Espera-se que os profissionais que atuardo neste contexto, caso ele se consolide
efetivamente como uma opc¢éo de cultura na nossa sociedade, estejam conscientes sobre sua
formacdo e a necessidade de aprofundamento e especializacdo em relacdo ao contexto.
Também se faz necessario o desenvolvimento de competéncias do saber de negociacdo para
que a categoria conquiste melhores condicfes de trabalho e ampliem o terreno aos proximos
futuros profissionais, pois se ha uma apresentacdo do trabalho de forma equivocada, o aceite
do pagamento injusto e condicGes precarizadas pode-se criar uma compreensdo nos
contratante de que aquela é a realidade de trabalho de todos os profissionais.

Essa foi uma pesquisa inicial sobre um contexto também inicial. Ressalta-se, nesse
sentido, que outras pesquisas sobre esse contexto precisam ser realizadas a fim de que haja
descricdo sobre outras realidades brasileiras, bem como uma compreensdo mais aprofundada

do trabalho dos intérpretes de Libras nas lives musicais em todo o territdrio brasileiro.
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESGQUISA

Titulo da Pesquisa: A P.TLIAI;“..IS-.D DO INTERPRETE DE LIBRAS EM LIVES MUSICAIS DURANTE A
FAMDEMIA DE COVID-18: DESAFIOS, REALIDACES E PERSPECTIVAS

Pesquisador: MARCLUS VINICILE BATISTA MASCIMENTD

firea Tematica:

Versao: 2

CAAE: 482148921.8.0000 6504

Instituigdo Proponente: CECH - Centro de Educagao & Clénclas Humanas
Patrocinador Pringipal: Financiamenta Prapria

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4 783887

Apresentagio do Projeto:

As infermagbes elencadas nos eampos “Apresentaghe de Projeta”, "Objelive da Pesguisa” & Avallagie dos
Riscos & Beneficios” foram exiraldas do arquive Informagdes Basicas da Pesguisa |
FE_INFORMACOES_BASICAS_DO_PROJETO_1741204 pdf, de 28/05/2021) efou do Projets Detafade |
Frejeto_lsabella_CorrigieaFinal_CEF pdf. de 28/08/20G21) RESUMOS HIPOTESE (se houver),
METODOLOGIA, CRITERIOS DE INCLUSAD E EXCLUSAD.

Resuma:

Com o auments da interagle remsta ne perledo de COVID-19. a grodugho cultural witual se tomey uma
oppdc para gue os brasileires pudessem vivenciar momentos de lazer, de modo segure, durante a
isolamente social. Uma dessas produgdes foram as shows realzados por arfistas brasilewos e fransmitidos
par platafarmas virtuals de amplo acesso, as denominadas lives musicals, Alguns desses shaws, oom o
intuita ¢e ampliar o publico com pessoas surdas, passaram a contar com a parficipagdo de intéroretes da
lingua brasileira de sinais (Libras). Messe eendrio emergente de aluagae para esses profissionais, guestiona
-5& guais sdo as desafies implicades na interpretagieo de Libras em lives musicais. Diante dissa, o objetva
desse estudo @ compreender os desafios envolvides na interpretagio do Forugués para a Libras em lives
musicais. Os ohjetives especificos s3c descrever a forma de contratagdo dos profissionais intérpretes,
exarinar o debate de valores em torne da atuagio neste contexto e identificar as realidades da
interpretagio em llves
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musicais. Este estudo se fundamentard na persgectiva dialdgiza da linguagem construida pele Circulo de
Eakhtin, na Ergelegia, abardagerm mulbdisciplinar que busca compreender a atvidade de trazalhs come
atividade humana e nos Estudos da Tradugae e Interpretagao de Lingua de Sinais. como area emergents
gue tem como pento central a intermodalidade das linguas envolvidas em processos fradutdrios e
interpretativas, Serdo enirevistados 4 sujeitos por meio da enfrevista semiestruiurada gue serd realizada de
mado remofo por meie de Geogle Meel. Espera-se que, esse estudo identifaue os principas desafios neste
contexte de atuagde, além de reporiar a realidade vivida atraves des relatos obtidos des entrevistados.
Fermitinde a compreensdo sobre ¢ contexts emergente e colaborando em futuras atuagbes das
profissionals intérpretes,

Hizpdtess:
A hipdiese & de que os intérpretes de Libras-Periugués gue atuaram na pandemia em lives musicais
enfrentaram dificuldades de ordem laberal, discursiva, estratégica @ de autaimagem

Metadologia Proposta;

Esta pesquisa se caracleriza come de natureza qualtativa por ser um estude de carater analities
interpretativista (MINAY S, 2001, p.21), Come instrumento de coleta de dados serac realizadas entrevistas
semiestruturadas, pais. segundo por meia da fala individual a entrevista privilegia a qualidade das
infarmagBes obbdas (MINAYD 1984. GIL,2008), A escolha per um fermato semlesirulurado ¢ justarmente
para permitir a possikildade do participante e pesquisador discorrerem sobre o assunte pesquisada,
explorands essas experiéncias vividas e permitinde respostas espontineas com maior fluidez (TF!.I'I.I'Ir'-IDS-,
1887). A elaboraghe das guestées aplicadas na entrevista se baseia nas infermagbes levantadas nes
pressupostes fedricas, & sho formadas a partir de prescupagdes iniclals sobre a atuagie nesta esfera em
E5|:IE¢:-'fim, semMpre com Jum fema central norteando. As

perguntas se refarem tanio ao dmbito profissional (sobre a atuagde em si) guante as dmbito pessoal (sobre
a r-:-rmgin ingividual de cada participante]. Carmpos (2016, p. 30) afirma que a durante a entrevista, come
sujeitn. o pesquisador coloca-se em relagie dialdgica, permitinde um encontre entre cansciéncias
responsaveis. Considerando tambeérn que € a partr da entrevista com cada participante sebre sua atuagao e
perspectiva da atvidade de trabalra & gue conseguiremas reunir significatvamente os enunciados de forma
fque consigamos nos aproximar da sifuacio concreta vivida a partir da narrativa do sujeito nela envalvida
[LIMA: ALMEIDA; LIMA; 19881 O recrutaments dos 4 parficipantes acontecera
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par meic de contats direta com profissionais que tenham atuade na interpretagie das primeiras lives
musizais durante o perfogo de 2020 ne YouTube Casa haja negativa dos participantes, a bussa gor
parficipantas seguira a ordem crenslégica das apresentagbes até completar o numere de sujeites
necessarios ao estudo. O acesso a esses participantes acontecera, primeira, par identificagdo dos sujeitos
e suas redes sociais, Nesse

primeiro cantata, sera solicitade sev e-mail e, pasieriorments, contate institueionalizads pela |ndlr|-;n
enviado por eles com explicagde e convite farmal para a pesquisa. & enfrevista sera realizada no dia e hora
a combinar com s participantes por meio da plataforma de videoconferéncia Google meel, respeitando
assim as medidas de distanciamento social impestas come medidas protetivas 3 COVID-19 e preservands a
salde dos envolvidos. Apos a submissan do prajeto de pesquisa para avaliagao no Comité de Etica sera
aguardade a devolutiva & permissao para aplicagde da pesquisa. A pesquisa iniciara com o aprofundamenta
tedrico sobre os pressupostos tedricos referente ao pensaments bakhtiniano, ergologia e estudos da
tradugico e interpretagio de lingua de sinals revninds as informagdes necessarias para a compresnsio do
tema abordado. Durante esse periodo de estedo bibliografico, sera feito o contate inicial com os possiveis
participantes, para solicitagio de participagho da pesguisa, & se aceito a apresentagho do TCLE (Terma de
Consentiments Livre & Esclarecids) para afirmagie de sonsentiments, Também |4 serde agendades dia e
horario para a aplicagao da enfrevista, E previsto no minima a partic pagan de quatro intérpretes de Libras-
Porlugués gue atuaram em fves musicais no

periade da pandemia, A erlrevisia serd gravada para transcrigho des dades e infermagdes, & uma copla da
fransengac sera enviada para o respective participante come prova de transparéncia do pesquisador e para
comprovagas da fidelidade da transcrigaa. Além do dudio captado das entrevistas, se faz imporante anaksar
as imagens obtidas, pais es entrevisiades mobilzardo discursos sobre a Libras, gue é de medalidade
gestavisual, impleands o use da imagem doe entrevistade quanda, eventualmente, apresentar ou
exermnplifizar sua narrativa oral com algum em Libras. Apos a coleta de dados sera iniciado o processo de
andlise dos dados obtidos através da enfrevista para contextualizar as informagdes.

Objetivo da Pesquisa:

Ohjetiva Primaria

Comoreender os desafios envaivides na interprefagao do Porlugués para a Libras em lives musicas
Ohjetivo Secundario:

Como chjetves especificos. a pesquisa se atentara em descrever (i) as formas de contratagdo dos
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prefissionais intérpretes; (i) examinar o debate de valares em torno da atuagdo neste contexto; e (i)
identifizar as realidades de lrabalro da interprelagie em llves musicals, bem come suas perspesiivas
futuras.

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

Risens:

Ha o riseo de o parbeipants pode vivensiar desconforios psicolagices ou emocionais durante a enfrevista por
relembrar situagdes, vivéncias e interagdes no contexto de trabalhc que tenham sida desconfortaveis

Beneficios

Fossibilidade de descrever sua pratica e refletir sobre ela, vivenciar e elabarar melhor as situages
complexas vivenciadas no campo da atividade; contribuir som o avange dos Estudes da Tradugho e
Interpretagan de Lingua de Sinais no Brasil,

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Trata-se de uma pesquisa que deve seguir os preceites éticos estabelecides pela Resolugia CHS n® 510 de
2018 @ suas complementares.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagac obrigatona:

Wide campo "Conclusbes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes”

Recomendagies:

Vide campo “Conclusbes ou Pendénzias e Lista de Inadequagbes”

Conclusdes ou Pendencias e Lista de Inadequagdes:

Agradecemos as providéncias e os cuidados tomados pelos pesquisaderes ao apresentarem a 2° versac do
pratocola de pesquisa ao CEF da UFSCar.

As alterages elou complementagdes foram realizadas, conforme descrito na Carta resposta e infarmagdes
incluidas nas docurmentas analisados,

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Diante do exposta, o Comité de ética em pesguisa - CEP, de acordo com as atribuigdes definidas na
Resolugao CNS n® 486 de 2012 @ 510 de 2018, manifesta-se por considerar "Aprovado” o projeto, &
respensabilidade do pesguisader € indelegavel e indeclinavel e compreende os aspectos éticos e legais,
cabendao-lhe, apds aprovacho deste Comité de Efica em Pesguisa: |l - conduzir o
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pracesso de Consentiments e de Assentmenta Livre & Esclarecido; |l - apresentar dados solicitados pels
CEP ou pela COMEP a qualguer moments; [V - manier os dados da pesguisa em arguive, fisies ou digital,
sob sua guarda e responsabilidade. por um peniedo minimo de 5 [cnce) anos apos o termino da pesguisa; W
- apresentar no relatorio final que o projeto foi desenvolvide conforme delineado, justificands, quando
poorridas, a sua mudanga ou interrupgio. Este relatdria final deverd ser protocolada via notificagha na
Platatorma Brasil. OBSERVAGAC: Nos documantos encaminhados por Notifisago NAD DEVE constar
alteragie no confeddo do projeto. Case o projete tenha sofride alteragfes, o pesquisador devera submeter

urna "EMEMDOA"

O parecer do relater foi apreciado por uma camara técnica virtual do CEP, atendendo as recomendages da
Conep para analises de protocolos de pesquisa relativos a Cowvid-19.

Este parecer foi elaborado baseado nos decumentos abaixo relacionadoes:

[ Tipo Documento Arquiva Fostagem Auror Shuagio
Infarmagoes Bascas | PE_IN B _HASICAS DO | ZRIGBZ021 Acelio
2o Projen ROJETS 1741204 pdf 121431
Cutras Carta_ao_parecerista.doc 202021 IMARCUS WVINICIUS | Aceito
12:14:18  [BATISTA
ST
TCLE { Termos de | TCLEFINAL_CorrignCEPFinal pdf ZRDBZNZT [MARCLUS WVINICIUS | Aceito
Assenfimento / 1201338 |BATISTA
Justificativa de MASCIMENTO
nel
Frojato Detalhado £ |Proeto_|sabella_CormgdoFinal _CEF pd ZRMEEZ0Z] |MARCUS VHIGIUS | Aceio
Brochura f 121328 |BATISTA
| Investaadar NASCIMENTO
Falna ae Rosta felhaDeRosta_ASSINADD sal B0 IMARCLUS VINICILS | Aceia
11:12:30  |BATISTA
MASCIMEMTO
Situagao do Parecer:
Apravada
Necessita Apreciagio da COMEP:
EES
Enderspo: 'WASHINGTON LUIZ KM 235
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS

DEPARTAMENTO DE PSICOLOGIA / BACHARELADO EM TRADUQAO E
INTERPRETACAO EM LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS LIBRAS/LINGUA

PORTUGUESA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(Resolucéo 510/2016 do CNS)

A ATUACAO DO INTERPRETE DE LIBRAS EM LIVES MUSICAIS DURANTE A
PANDEMIA DE COVID-19: DESAFIOS, REALIDADES E PERSPECTIVAS

Vocé estéa sendo convidado (a) para participar da pesquisa “A4 atuacdo do Intérprete de

Libras em Lives musicais durante a pandemia de COVID-19: Desafios, realidades e

perspectivas”.

1)

2)

3)

4)

O objetivo deste estudo é analisar e descrever as competéncias e os desafios
envolvidos no processo de interpretagdo musical no meio midiatico,
principalmente das lives reproduzidas durante a pandemia.

O (a) senhor (a) foi selecionado (a) por ser um dos profissionais tradutores e
intérpretes que atuou na traducdo e interpretacdo das lives musicais reproduzidas
no periodo de COVID-19;

Sua participacdo é voluntaria e ndo haverd compensacdo em dinheiro, isto é, a
qualquer momento vocé pode desistir de participar e retirar seu consentimento;
Vocé ndo receberd qualquer reembolso relacionado ao uso da internet no

momento da coleta de dados;

5) A sua recusa ndo trard nenhum prejuizo na sua relacao profissional;

6)

7
8)

A coleta de dados sera realizada em um encontro online via plataforma Google
meet, em um ambiente privativo e no horario de melhor conveniéncia para voce,
no qual serd aplicado uma entrevista sobre a atuacéo neste contexto. As perguntas
ndo serdo invasivas. Vocé também podera solicitar uma pausa durante a
entrevistas, e tera a liberdade de ndo responder as perguntas, podendo interromper
a entrevista a qualquer momento;

Vocé tera direito de acesso prévio aos topicos que serdo abordados na entrevista;
Sera apagado todo e qualquer registro coletado das plataformas digitais, ambiente
compartilhado ou “nuvem”, para a seguran¢a dos dados coletados. Porém vale

destacar os riscos relacionados as pesquisas em ambientes virtuais, tais como as
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limitacGes das tecnologias e da garantia de total confidencialidade, tendo em
mente o potencial risco de violagéo;

9) Como procedimento para andlise dos dados seré realizado a transcri¢cdo do &udio
de sua entrevista, por esse motivo se faz necessaria a gravacao. Para esse estudo
solicitamos 0 uso de sua imagem e voz para analise posterior. Sua imagem sera
usada no trabalho de analise porque em alguns momentos o (a) senhor (a) podera
fazer uso de algum termo especifico em Libras, que € uma lingua de modalidade
gesto-visual. Apos a transcricdo, uma copia sera encaminhada para seu e-mail a
fim de validag&o das informacdes.

10) Sua imagem poderé ser divulgada em publicagdes, tendo em vista a modalidade
linguistica abordada pela pesquisa;

11) Os dados coletados poderao ter seus resultados divulgados em eventos, revistas
e/ou trabalhos cientificos, livros, capitulos de livros e publicacbes na mesma
natureza, pois espera-se que essa pesquisa contribua diretamente com a formacao
de tradutores de Libras para atuarem no contexto de interpretacdo e traducao
musical.

12) O (a) senhor (a) recebera uma copia deste termo onde consta o telefone e o e-mail
do pesquisador principal, podendo tirar suas duvidas sobre o projeto e sua
participacdo, em qualquer momento. E fundamental guardar uma copia deste

documento eletronico.

Declaro que entendi o0s objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na pesquisa e
concordo em participar. O pesquisador me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité
de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar que funciona na Pré-Reitoria de
Pesquisa da Universidade Federal de Sdo Carlos, localizada na Rodovia Washington Luiz,
Km. 235 - Caixa Postal 676 - CEP 13.565-905 - Sdo Carlos - SP — Brasil. Fone (16) 3351-

9685. Endereco eletrénico: cephumanos@ufscar.br.

() Aceito participar da pesquisa
() Nao aceito participar da pesquisa

Pesquisador Responsavel:

Prof. Dr. Marcus Vinicius Batista Nascimento

Endereco: Universidade Federal de Sdo Carlos/Centro de Educacéo e Ciéncias
Humanas/Departamento de Psicologia. Rod. Washington Luis, km 235, Jardim Guanabara.
Séo Carlos, SP/Brasil. CEP: 05418000

Telefone: 11-98413-0181. E-mail: nascimento_v@ufscar.br
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Pesquisadora participante:

Isabella Maria de Oliveira Brito

Endereco: Rua Porto Alegre, 73, Vila Celina, Sdo Carlos, SP/Brasil.
CEP: 13566-470

Telefone: (16) 99114-8412. E-mail: isabellabrito@estudante.ufscar.br
Local e data:

Nome do Pesquisador Assinatura do Pesquisador

Nome do Participante Assinatura do Participante
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