Universidade Federal De Sao Carlos — UFSCar
Centro de Educacao e Ciéncias Humanas — CECH

Programa de Pos-Graduagdo em Imagem e Som — PPGIS

JOSE RAFAEL GALLOTTI MAMIGONIAN

O itinerario de Ody Fraga rumo ao cinema

Sao Carlos — SP
2022



JOSE RAFAEL GALLOTTI MAMIGONIAN

O itinerario de Ody Fraga rumo ao cinema

Dissertacao apresentada ao Programa de Pos
Graduagao em Imagem e Som da Universidade
Federal de Sao Carlos, para a obtengao de titulo de
mestre. Area: Historia e Politicas do Audiovisual.

Orientadores:
Prof. Dr. Arthur Autran Franco de Sa Neto
Prof. Dr. Alessandro Constantino Gamo

Sao Carlos — SP
2022



UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS

Centro de Educacéo e Ciéncias Humanas
Programa de Pé6s-Graduacao em Imagem e Som

Folha de Aprovacao

Defesa de Dissertacdo de Mestrado do candidato José Rafael Gallotti Mamigonian, realizada em 09/03/2022.

Comisséo Julgadora:

Prof. Dr. Arthur Autran Franco de S& Neto (UFSCar)
Prof. Dr. Luis Alberto Rocha Melo (UFJF)

Profa. Dra. Luciana Sa Leitdo Correa de Araujo (UFSCar)

O Relatério de Defesa assinado pelos membros da Comissdo Julgadora encontra-se arquivado junto ao Programa de
Pés-Graduacdo em Imagem e Som.



AGRADECIMENTOS

A Salim Miguel (in memoriam) e a Eglé Malheiros pela confianca e pelo apoio generoso e
incondicional que recebi no comeco desta pesquisa.

Aos amigos e parceiros de Ody Fraga que tive a oportunidade de conhecer e que infelizmente
ndo estdo mais entre nds: Carlos Reichenbach, Aloysio Raulino, Luis Castillini, Alessandro
Commisso, Mario Vaz Filho, Claudio Cunha, Alfredo Sternheim.

A Inimé Simdes, Gregodrio Bacic e Guilherme de Almeida Prado, pelos didlogos que ajudaram
a ampliar meu campo de buscas rumo a novas descobertas.

Partilho o resultado desta pesquisa com cada um dos meus companheiros nessa caminhada
mais ou menos longa: Marco Stroisch, Alan Langdon, Marcos Féabio Katudjian, Jodo Godoy,
Eliane Coster, Ulysses Dutra, Fabio Fernandes, Norberto Depizzolatti e Beatriz Mamigonian.

Agradego a Alexandre Miyasato, Edney Almeida de Brito e Paulo Pina, em nome dos quais
estendo minha gratiddo a todos e todas arquivistas das institui¢des em que pude pesquisar.

A reentrada no mundo académico ndo teria sido assim fluente sem a camaradagem e a
gentileza de Felipe Rossit e o estimulo prazeroso dos encontros com os professores e colegas
no PPGIS, em que importantes trocas de ideias puderam se dar.

Aos membros da banca de qualificacdo e de defesa, Luciana Corréa de Aratjo e Luis Alberto
Rocha Melo, que sempre acompanhei e admirei a distdncia, agrade¢o pelo privilégio da
interlocucdo critica atenta, equilibrada, aguda e generosa. Os apontamentos expostos no
exame de qualificacdo foram decisivos para remodelar a presente dissertacdo em diversos
aspectos e os debates ocorridos na sessdo de defesa reverberarao em meus trabalhos futuros.

Aos meus orientadores, Arthur Autran e Alessandro Gamo, serei sempre grato pela acolhida
ao meu projeto e pelo apoio incondicional ao longo da tortuosa jornada de pesquisa e redacdo
durante uma pandemia. Agradeco pelo privilégio do didlogo sempre franco e horizontal que
fez com que um ‘caldo’ diverso de informagdes, inquietagdes, intengdes e intuigdes tomasse a
forma dessa dissertacdo que — sinto, de verdade — prosseguirad em constante amadurecimento.

A CAPES, agradeco pela bolsa concedida, apoio fundamental e sem o qual esta pesquisa ndo
poderia ter sido realizada.

Um agradecimento especial a Valéria Isoppo, pela revisdo dessas mal tragadas linhas e pelo
companheirismo ao longo desta jornada imprevisivel em que viver, amar e criar confluem

como que por um passe de magica.

A meus pais, com gratiddo e carinho.
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RESUMO

Esta pesquisa tem por objeto investigar o itinerario de formagdo do roteirista e diretor de
cinema Ody Fraga (1927-1987). Elegemos abordar o periodo que antecede realizacdo do seu
primeiro filme, o longa metragem Vidas Nuas (1967), originado de um projeto inacabado
intitulado Erdtica. Para retragar sua longa jornada, remontamos a sua infincia, adolescéncia,
bem como a seus primeiros trabalhos em jornalismo e teatro. Trabalhamos com fontes
documentais diversas, buscando assentar informagdes pouco conhecidas da trajetoria de vida
e da “obra imatura” do diretor, refletindo sobre aspectos de sua producao intelectual ao longo

deste periodo.

PALAVRAS CHAVE: Ody Fraga, Grupo Sul, Cinema Brasileiro, Pornochanchada.



ABSTRACT

This research aims to investigate the initiation path of screenwriter and film director Ody
Fraga (1927-1987). We chose to approach the period that precedes the making of his first
feature film Vidas Nuas (1967), originated from an unfinished project entitled Erotica. To
retrace his long journey, we go back to his childhood, adolescence, as well as his early work
in journalism and theater. We work with different documentary sources, seeking to establish
little-known information about the director's life trajectory and “early works”, reflecting on

aspects of his intellectual production throughout this period.

PALAVRAS CHAVE: Ody Fraga, Grupo Sul, Brazilian Cinema, Pornochanchada.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo reconstituir o itinerario de formagdo do roteirista e
diretor ODY FRAGA E SILVA (1927-1987) no periodo que antecede seu estabelecimento
profissional em Sao Paulo (SP) e se estende até¢ a realizacdo do longa metragem Erdtica,
filmado em 1962 e finalizado cinco anos depois com o titulo Vidas Nuas. Trabalhando com
fontes documentais e registros memoriais, buscaremos retragar a trajetdria de vida pouco

conhecida de Ody Fraga e refletir sobre aspectos de sua producao intelectual naquele periodo.

Seu nome esta relacionado de forma indissocidvel a producdo cinematografica da
Boca do Cinema paulista, sobretudo na fase aurea das pornochanchadas — iniciada em meados
da década de 1970 e que teve seu declinio no comego dos anos 1980. As principais parcerias e
colaboragcdes de Ody Fraga como roteirista e diretor se deram com alguns dos mais
importantes produtores da Boca, como David Cardoso, Manuel Augusto Sobrado Pereira,

Antonio Polo Galante e Fauzi Mansur.

IMAGEM 1: Retrato de Ody Fraga na Boca do Lixo.

Fotografia de Ozualdo Candeias — Arquivo familiar

No livro Boca do Lixo, Cinema e Classes Populares, Nuno César Abreu esboca um
acurado retrato do diretor, lastreado em suas observagoes e vivéncias e também na série de

depoimentos que registrou.
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Ody Fraga era reconhecido, mesmo por uma critica historicamente mais
exigente, por ter propostas de conteudo mais respeitavel, um olhar critico
sobre a classe média, opinides estéticas e politicas (também em relacdo a
classe cinematografica) articuladas. (...) Ody Fraga tinha a confianga
irrestrita dos produtores, nao s pela qualidade do seu trabalho mas também
por respeitar os prazos, trabalhar com rapidez e eficiéncia. (...) E de admirar
que além dos roteiros que escreveu sob encomenda para diretores e
produtores, ele tenha escrito e dirigido seus proprios filmes, em quantidade
apreciavel mesmo para os padrdes da Boca. Entre seus filmes, ndo ha um
estrondoso sucesso, mas consistentes bilheterias, resultando numa folgada
relagdo custo-beneficio, tanto nos investimentos financeiros quanto nos
artisticos. '

A escolha de Ody Fraga como tema desta dissertacdo se deu apos o trabalho em um
documentario sobre este personagem. Ao longo da realiza¢ao do filme, percebemos que uma
série de elementos prospectados na pesquisa ndo encontrariam espago na obra audiovisual.
Assim foi sendo acalentado o interesse por dar sequéncia a pesquisa e a reflexdo sobre o

personagem.

J& no periodo inicial do mestrado, ao entrarmos de maneira objetiva nas leituras e na
pesquisa, fomos gradualmente abrandando a paixdo e o encantamento pelo tema. Este
amadurecimento pdode se dar a partir do didlogo estimulante mantido com os orientadores. A
troca de ideias estabelecida nesse percurso de orientagdo mostrou-se essencial para redefinir
ndo so o recorte proposto, o qual era bem mais amplo, mas também para conduzir as escolhas
e caminhos adequados frente a série de possibilidades que se apresentaram, sedimentando um

rigor que evitou reducionismos e reiteragoes.

Frente a uma longa trajetoria de vida e uma producdo artistica vasta e diversa, foi
necessario o estabelecimento de um recorte mais afinado para esta dissertagdo. Elegemos
abordar o periodo que precede a fase principal de sua produgdo cinematografica por
entendermos que esse ¢, do ponto de vista historiografico, um dos principais campos
lacunares a respeito de Ody Fraga. Além disso, trata-se de um periodo pouco conhecido e
bastante relevante para melhor compreender onde se formou e como se desenvolveu seu

pensamento e sua obra.

! ABREU, Nuno César. Boca do Lixo: cinema e classes populares. Campinas: Editora da Unicamp, 2006, p. 114.
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Logo nos interessamos por buscar esta espécie de “veio” em que o autor forjou sua
propria formagdo. Descobrimos trabalhos de sua fase imatura, vertentes intelectuais que o
influenciaram, interesses artisticos variados, atividades diversas em que se envolveu, pessoas
com as quais se relacionou profissionalmente antes de se tornar roteirista e diretor de cinema.
No transcorrer da pesquisa pudemos abarcar um vasto corpus de informagdes inéditas para

nds até o0 momento, o que ampliou em muito o espectro de associacdes anteriormente feitas.

Ao redigirmos a dissertagdo, optamos por dar centralidade ao itinerario de pesquisa
documental, iconografica e bibliografica. Essa op¢ao nos levou a buscar recompor de maneira
logica e fidedigna ndo somente sua jornada mas aspectos varios do periodo histérico em que
Ody Fraga esteve inserido. Em diversos momentos estard evidente para o leitor que
assentamos no texto o percurso feito em nossa pesquisa, dadas as recorrentes mengdes as
fontes coletadas. Diante da rarefagdo ou da auséncia de outros elementos para cotejo, nos
ativemos aos documentos que pudemos encontrar apresentando-os, por vezes, como indicio
informativo unico. Neste sentido, assumimos desde ja a natureza lacunar de nosso trabalho,
reconhecendo a importancia de que pesquisas futuras venham a complementar as informagdes

aqui expostas.

Na prospec¢ao de fontes documentais relativas a cinema, teatro e atividades literarias
realizadas por Ody Fraga, trabalhamos com elementos oriundos dos seguintes arquivos:
Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes da Cinemateca Brasileira (SP), Centro de
Documentagdo e Pesquisa da Funarte (RJ), Repositorio da Biblioteca da Universidade Federal
de Santa Catarina (SC), Centro de Documentacao e Pesquisa da Cinemateca do M.A.M. (RJ),
Arquivo Multimeios do C.C.S.P. (SP), Museu da Imagem e do Som (SP) e Biblioteca Jenny
Klabin Segall do Museu Lasar Segall (SP). A disponibilizacdo de contetidos reproduzidos de
jornais e revistas antigos em plataformas de consulta remota como a Hemeroteca Digital
Catarinense (SC) e a Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (RJ) fez com que estas fontes
complementares se tornassem importantissimas para este trabalho, o que permitiu rastrear
indicios da passagem de Ody Fraga nos diversos locais em que viveu, produziu e se

relacionou profissionalmente.

Pudemos contar com a generosidade e confianga do casal de escritores Salim Miguel e
Eglé Malheiros que nos franquearam acesso a documentos de seu acervo particular: em

especial, um lote de correspondéncias pessoais enviadas por Ody Fraga ao longo das décadas
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de 1940, 1950 e inicio dos anos 1960. Essas cartas foram fundamentais, sobretudo no
primeiro capitulo da dissertagdo por aportarem uma série inédita de elementos informativos,
bem como por serem o veiculo para que compuséssemos um relato pessoal de Ody Fraga ao
longo das temporadas em que esteve distante da sua Floriandpolis natal. Salim e Eglé
gentilmente permitiram também que pudéssemos consultar e reproduzir os exemplares

originais da revista Sul que continham diversas publica¢des de Ody Fraga.

Ao circunscrevermos este trabalho ao periodo de formagao de Ody Fraga, optamos por
estruturar de forma cronologica nossa redagdo. O texto foi composto buscando dar linearidade
a narrativa lastreada nos documentos selecionados, o que nos levou a incorporagdo de um
conjunto robusto de citagdes. Na transcricdo dos documentos antigos optamos pela
manutencdo estrutural fidedigna aos textos originais, mantendo determinadas incorregdes ali
presentes, como no caso em que titulos ou nomes sdo grafados erroneamente: exemplo claro ¢
a grafia Odi Fraga, que deixamos intocada. Eventuais erros gramaticais foram pontualmente
corrigidos. Em nossa transcricdo optamos por atualizar a grafia dos textos antigos observando

o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990, que entrou em vigor no Brasil em 2009.

E fundamental registrar que a pesquisa e redacio desta dissertagdo foram diretamente
afetadas pelas restri¢des causadas pela pandemia de Coronavirus (Covid-19). O fechamento
das institui¢des publicas e privadas tornou impossivel o acesso a arquivos fisicos, privando
este trabalho de importantes fontes complementares para sua consecu¢do. Diante das
adversidades buscamos superar essas limitagdes, mas devemos assumir que este evento

imperativo de satide piblica mundial afetou em grande medida o trabalho ora apresentado.

Esta dissertagdo foi estruturada em dois capitulos. O primeiro, intitulado “Jornadas de
formacao”, aborda a série de experiéncias pessoais e profissionais vivenciadas por Ody Fraga
desde a juventude entre Floriandpolis e S3o Paulo — onde ele inicia e interrompe sua formagao
como seminarista. Em seguida, ap6s uma breve passagem por Porto Alegre, ele volta a se
fixar em Florian6polis e participa de um importante movimento cultural e intelectual,
conhecido como Grupo Sul. Acompanhamos a seguir a jornada vivida por Ody Fraga no Rio
de Janeiro e sua posterior fixacio em Pinhal (SP), cidade na qual residiu por
aproximadamente sete anos: um periodo marcado por interesses e engajamentos profissionais
diversos, bem como por uma producdo intelectual bastante variada. O segundo capitulo,
“Inicio profissional no cinema”, cobre o periodo em que Ody Fraga fixou domicilio na cidade

de Sao Paulo e passou a trabalhar diretamente com roteiros audiovisuais de cinema e TV.
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Abordamos seu trabalho no roteiro de Conceigdo, o ambiente cultural e profissional da cidade
de Sao Paulo naquele periodo, bem como outros projetos aos quais ele se dedicou naqueles
anos. Em seguida, fixamos nossa aten¢do em torno do primeiro longa metragem que ele
realizou, intitulado Erdtica. Apds anos inconcluso, o material filmado foi adquirido por

terceiros, finalizado e langado comercialmente com o nome Vidas Nuas.
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CAPITULO 1 - JORNADAS DE FORMACAO

1.1 - APRESENTACAO

O presente capitulo abordara aspectos do periodo de formacao intelectual do roteirista
e diretor Ody Fraga e Silva (1927-1987). Nosso objetivo ¢ o de tentar tragar a jornada
profissional e pessoal que antecedeu seu estabelecimento como roteirista e diretor
cinematografico em Sao Paulo, periodo ainda pouco abordado pelos pesquisadores e
historiadores do cinema brasileiro. Nosso trabalho visa coligir informacdes, reunindo indicios
e refletindo sobre esses elementos de maneira a construir um panorama que permita renovar e

aprofundar a compreensdo desse personagem.

Articularemos fontes oriundas de arquivos diversos tendo como documentos
principais: I — um conjunto de trinta e cinco cartas enviadas por Ody Fraga ao escritor Salim
Miguel?; II — a entrevista concedida a Inim4 Simdes na pesquisa para a publicagio O
Imagindrio da Boca’; e 111 — o depoimento concedido a pesquisadora Lina Leal Sabino para
sua dissertagio O Grupo Sul'. A esses trés elementos serdo associados textos diversos —
ensaios, poemas, pecas de teatro, criticas de filmes, textos de opinido e contos — escritos por
Ody Fraga e publicados em jornais e revistas ao longo das décadas de 1940 e 1950, bem como

criticas e noticias que fizeram referéncia a seu trabalho.

Conjugaremos esses fragmentos de maneira a estabelecer um itinerario em que se
entrelagardo elementos de sua trajetéria profissional e eventos da historia vivenciados pelo
autor, tendo como pano de fundo o ambiente cultural e politico do Brasil nos anos 1940, 1950
e 1960. Nesse processo, identificaremos certas tonicas tematicas, linhas de raciocinio,
elementos com os quais o diretor lidou ao longo desse periodo. O carater intimo e raro dos
relatos justificou a opgdo por trazer para o corpo do trabalho um conjunto robusto de citagdes,

em que serd possivel reconhecer a “voz” do proprio diretor a refletir sobre sua jornada.

2 Esse conjunto de correspondéncias contém apenas cartas enviadas por Ody Fraga e cobrem o periodo entre 1944 e 1961.
? SIMOES, Inim4 Ferreira. O Imaginario da Boca. Cadernos IDART 6. Sio Paulo: Secretaria Municipal de Cultura, 1981.

4 SABINO, Lina Leal. O Grupo Sul. Dissertagdo (Mestrado em Letras — Literatura Brasileira) — Programa de Pds-Graduagéo
em Letras, Universidade Federal de Santa Catarina. Florianépolis, 1979.



17

A principal fonte priméria que permite retragar o amplo arco da trajetdria e o
pensamento vivo de Ody Fraga ¢ certamente a entrevista realizada por Inimd Simdes em
1979°. Para além do trabalho de campo e de inventario documental e memorial, nas pesquisas
para O Imaginario da Boca o pesquisador pode realizar um representativo conjunto de
entrevistas com produtores, técnicos, diretores, criticos e atrizes, tragando um panorama
multifacetado sobre a Boca do Lixo paulistana no periodo compreendido entre os anos 1978 e
1981. As entrevistas possuem graus variados de aprofundamento, conforme a aceitacdo do
entrevistado as proposicdes do entrevistador. No caso de Ody Fraga, a adesdo a interlocucao
proposta foi plena, o que permitiu a Inimd Simdes a prospeccdo de informagdes

verdadeiramente raras.

Nos dois encontros que teve com Ody Fraga, Inimé pode dispor do tempo necessario
para que o entrevistado formulasse com liberdade seus pensamentos. As gravagdes
transparecem a horizontalidade no trato entre os interlocutores, o que estimulou a confianca e
a franqueza do entrevistado. Apds certo tempo de conversa, Ody Fraga — para seu proprio

espanto — assume:

E a primeira vez que eu estou falando essas coisas. Sabe?
Eu ndo curto memoria. E a primeira vez, rapaz. E a culpa ¢ tua.

Essa entrevista ocorreu em uma sala reservada do escritério da Kinema Filmes,
empresa produtora de Claudio Cunha. Estava em pré-produ¢do 4 Dama da Zona (Hoje tem
Gafieira) (Ody Fraga, 1979), que seria filmado e lancado naquele mesmo ano. As gravacdes
ocorreram em dois dias. O primeiro encontro entre Ody e Inimé se deu na tarde de uma quinta
feira, 18 de janeiro de 1979. Ao longo da entrevista — que perfaz quase quatro horas em seu
total — ¢ notavel o esfor¢o do entrevistador em se estender nos assuntos, ao que o entrevistado

retruca:

Escuta aqui: estamos fazendo uma entrevista ou um livro?

* Utilizamos como base de trabalho o 4udio digitalizado diretamente das trés fitas originais da entrevista —n® FT-1016, 1017
¢ 1018 — depositadas no Arquivo Multimeios do Centro Cultural Sdo Paulo. Figuram neste trabalho transcri¢des fidedignas as
palavras proferidas nas gravagdes.
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IMAGEM 2: Fita cassete contendo a gravacio original
da entrevista de Ody Fraga a Inim4 Simdes.

Arquivo Multimeios, Centro Cultural Sio Paulo

1.2 - FLORIANOPOLIS / SAO PAULO / PORTO ALEGRE (1927-1947)

1.2.1 — Infancia em Florianopolis

Logo no inicio da gravacado, apds testes e um preambulo de praxe, Inima Simdes pede

ao entrevistado que resuma sua biografia, ao que Ody Fraga responde:

Olha... Toda vez que eu tenho que apresentar o meu curriculo, eu fagco de
maneira bem rapida dizendo: eu nasci em 15 de outubro de 1927 em
Florianopolis. E estou vivo até hoje.

[Na época chamava Desterro?]

Nao. Ja era Florianopolis. Alids ¢ uma coisa bem gozada: eu fago parte...
Quer dizer, a minha familia faz parte daquele grupo de familias tradicionais
do lugar. E como toda familia tradicional de qualquer lugar, ela se orgulha e
se ufana muito de sua ascendéncia longinqua dentro da historia local. Ocorre
que Florianopolis era originalmente um presidio, um “desterro”. Entdo
estavam ali ladrdes, assassinos todos. E assim entdo de algum destes ¢ que
deve vir a nossa brilhante nobreza original.
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Ody refere-se com ironia a ascendéncia acoriana de parte das familias
florianopolitanas, ciente do fato de que ao arquipélago dos Acores haviam sido enviados, ao
longo dos séculos, os degredados de Portugal®. Nio possuimos elementos para afirmar que os
Fraga e Silva descendem realmente de agorianos ou se o diretor apenas aproveitou a deixa
para soltar seu primeiro chiste na entrevista. Adiante na conversa, ele conta que sua familia
esteve envolvida no ramo da exibicdo de cinema e que desde muito cedo ele estabeleceu

relacdo particular com o fendmeno cinematografico.

A minha liga¢do com o cinema é muito longa. Minha familia era ligada a
exibi¢do de cinema. (...) Chegou uma época em que tinha um cinema que era
s0 plateia e que o balcdo ndo era balcdo: era o apartamento onde a familia
morava. E tinha uma sala de estar com uma abertura que dava diretamente
para a sala de projecdo. E guri eu assistia 14. Assistia até Rodolfo Valentino.
Via todos os filmes. Vivia o dia todo assistindo. (...)

Inclusive eu tinha uma fixacdo muito grande com o cinema, com os filmes.
Tanto que como guri eu tinha me tornado um problema. Me seguravam no
quarto pra eu ndo fugir de noite. Meu pai tinha percebido que a primeira
versdo do Frankenstein, aquela do James Whale, de 1932, tinha me
apavorado, tinha me assustado tremendamente. Entdo pra me barrar no
quarto meu pai usou do seguinte expediente: pegou o cartaz da fita e pds no
corredor em frente a porta do meu quarto. Eu, de medo, ndo saia. (...)

Um filme que eu lembro perfeitamente chamava-se, se ndo me engano, O
Filho do Sheik. Era Rodolfo Valentino e Vilma Banky. (...)

Em Santa Catarina tem uma vantagem, naquela época, na formacdo que eu
estava: eu assisti muito ao cinema alemio da época. Inclusive filmes
nazistas. Eu vi varios filmes do doutor Goebbels. Varios documentarios
eram exibidos normalmente, de propaganda nazista. ’
Esses relatos sdo um indicio bastante evidente da longinqua relagdo de Ody Fraga com
o cinema®. E interessante notar o ecletismo em seu interesse pelos filmes, nos exemplos que
ele cita. Podemos presumir que a exposicao precoce a filmes de géneros diversos — adultos

inclusive — exerceu importante influéncia na formacgdo e nos interesses variados do futuro

roteirista e diretor.

8 A “positivagdo” da heranca agoriana em Santa Catarina vem sendo construida sistematicamente desde a década de 1940, a
partir do Primeiro Congresso de Historia Catarinense ocorrido no ano de 1948. Ainda hoje, essa vertente de interpretacdo
histérica — que omite ou diminui a contribui¢do de outras herangas, como a indigena e a negra — tem consolidado a imigragéo
acoriana como a fonte principal da “matriz cultural” da Ilha de Santa Catarina.

" Na entrevista, ele descreve em detalhes um documentario nazista de curta metragem — ainda ndo identificado — sobre a
historica Batalha do Rio da Prata em que foi afundado o cruzador alem@o Admiral Graf Spee. Ody Fraga teria assistido ao
filme, presumidamente, até o ano 1942.

8 Novas pesquisas podero esclarecer qual a sala de cinema administrada pela familia Fraga e Silva e em que periodo esteve
ativa, informagdes de que ndo dispomos no momento.
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Apesar do tom entusiasmado e aneddtico com que Ody Fraga narra esse periodo em
sua formacao, ele ird se referir muito pouco sobre sua familia ao longo da entrevista a Inima
Simdes. Menciona apenas tangencialmente seus pais e irmaos, sempre dando a entender um
claro alheamento e a auséncia de grandes lagos com seu nucleo familiar. Quando indagado

diretamente, refletiu sobre sua condic¢ao social e o distanciamento que mantinha da familia.

Desde aquela época eu nunca tive, por exemplo, uma caracteristica minha,
eu nunca tive nenhum ‘élan’, nenhuma amarra, que ¢ costume, ou na
burguesia, ou na classe média, ou na pequena-burguesia. Afinal de contas, o
status da minha familia 14 era de classe média, evidentemente. Mas eu nunca
tive aqueles ‘élans’ sentimentais de familia. Depois que eu me larguei
mundo afora, eu fui mundo afora e o que ficou para tras, ficou. A familia

inclusive.

1.2.2 — Formacgao religiosa

O primeiro dos varios deslocamentos feitos por Ody Fraga ao longo de sua vida se deu
na adolescéncia, quando se transferiu de Floriandpolis para Sdo Paulo, matriculado como
interno no Seminario José Manoel da Conceicdo. De 14 ele escreve sua primeira carta ao

amigo Salim Miguel, datada de 29 de junho de 1944:

Como vai o nosso bem amado, adorado, idolatrado, querido, desejado e mais
uma por¢do de coisas, Florianopolis? (...) Eu tenho estudado muito,
principalmente a parte referente a Teologia. Tenho lido muito mas s6
literatura que v4 me interessar no curso, isto € livros sobre religido, filosofia,
sociologia, apologética, exegese, comentarios a Biblia e mais uma porgdo de
coisas. (...) Eu tenho escrito muito, mas sdo artigos religiosos e sobre
Teologia.

Mais adiante, apresenta suas leituras — e no final pede ao amigo o envio de um Balzac.

Tenho lido alguns romances. Na semana passada, li um livro de James
Hilton, que como literatura ¢ a coisa mais “porca” que pode existir. E 0 “Néo
Estamos S06s”, livro sem arte. Ele ndo tem um pingo de arte psicoldgica ao
tragar seus personagens, nio tem uma descri¢do que agrade. E enfim o tipo
completo de “abacaxi” literario. O livro talvez s6 tenha valor como obra de
exegese. (...) Eu peco que assim que puderes que me envies a “Comédia
Humana” e eu no fim do ano te levarei um livro de presente.



21

IMAGEM 3: Primeira carta escrita por Ody Fraga para Salim Miguel
em 29 de junho de 1944.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

A amizade Ody Fraga e Salim Miguel remonta a adolescéncia de ambos, na qual
partilharam afinidades e gostos literarios em comum. Em artigo escrito ainda sob o impacto

da morte stibita do amigo, Salim Miguel escreveu’:

® MIGUEL, Salim. O castelo de Frankenstein — anotagdes sobre autores ¢ livros (vol.2). Floriandpolis: Editora da UFSC e
Lunardelli, 1990, p. 77-78.
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Quero recuperar o momento exato em que pela primeira vez o vi. Nao
consigo. Sei apenas que de repente Ody surgiu entre nds, empolgou,
dominou, com suas tiradas sarcasticas, sua ironia, seu riso solto. Baixinho,
elétrico, vivo, inteligente, de resposta pronta, Ody vinha de experiéncia em
um Seminario, a respeito dele corriam historias que ele ndo confirmava nem
desmentia; de noite escapulia do Semindrio, ia ver filmes e pecas proibidas,
era mulherengo, levava para o internato livros e revistas que ndo podiam
entrar naquele ambiente, discutia com os professores, era um elemento
desagregador. Um dia fugiu — ou foi expulso. Nunca consegui tirar isso a
limpo.

A pesquisadora literaria Lina Leal Sabino, Ody Fraga concedeu entrevista com o

seguinte relato acerca do periodo:

Fiquei por dois anos neste Seminario pois era desejo de minha familia que eu
me tornasse pastor protestante. Mas, ao invés de convencer-me, a vida no
Seminario despertou-me o sentido critico: ndo me interessava a Fé como
profissio — ser pastor — nem como coisa alguma. Entdo abandonei o
Seminario, contra a vontade da familia.

A Inima Simdes ele d4 outros indicios acerca da auséncia de vocagdo religiosa. O

talento desenvolvido no Semindrio para o debate e a oratdria, aliado ao interesse crescente e

natural pelo sexo oposto, teria despertado nele uma aptidao hibrida: a pregacdo amorosa.

Eu cheguei como estudante a ser pregador. E até era dos bons na época. S6
que eu abordava temas muito esquisitos: eu tinha uma mania de falar s6
sobre amor. A minha perspectiva de pregador sacro ndo era l& muito
ortodoxa. Eu sempre dava uma escorregada no meio dos sermdes, acho que
prevendo situagdes futuras, ou premonitorias.

E interessante notar que as relagdes entre fé religiosa, relagdes amorosas e pulsdes
sexuais foram tematizadas e desenvolvidas anos mais tarde em filmes como Paldcio de Vénus
(Ody Fraga, 1981) e O Sexo Nosso de Cada Dia (Ody Fraga, 1982). O tom farsesco destas
obras permitiu que Ody Fraga incorporasse as falas das personagens um discurso professoral
em que ele ironiza abertamente os dogmas da religido cristd. Quando justaposto ao
ingrediente erotico, esse discurso provoca um efeito ao mesmo tempo cOmico e critico. A
incorporacdo de temas religiosos nos roteiros e filmes erdticos deve ser compreendida como
operacgdo consciente para gerar um “despertar” do espectador: a iluminagdo das consciéncias,

fazendo uso deliberado da religiosidade com um viés antidogmatico e libertador.
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A tdnica libertaria dos seus filmes futuros se esclarece quando Ody Fraga se refere ao
papel “pedagogico” que teriam, em seu entender, as pornochanchadas junto a uma parcela do
publico. A Inimé& Simdes ele estabelece a relagdo entre essa etapa de sua jornada e o oficio

que exerceria, décadas depois, na Boca do Lixo.

Como todo sujeito com grandes tendéncias pornograficas eu tive uma
formacao muito religiosa. Sao duas coisas que andam sempre muito juntas e
muito proximas: a fé e a pornografia. A fé e o sexo. Eu, originalmente, era
para ser um pastor protestante e hoje sou um diretor de pornochanchada.

A Lina Leal Sabino, Ody Fraga confidenciou, sem a mesma ironia, a importancia

desse periodo, em sua formacao, pois foi ali que ele pode aprimorar seu senso critico.

Este Seminario foi importante para a minha formagdo uma vez que me
ensinou a posicionar-me diante da vida e desenvolveu-me uma consciéncia
critica. Era 6timo no plano de relacionamento humano. S6 havia conflito
quanto ao relacionamento espiritual. Eu, definitivamente, ndo queria ser
Pastor.

1.2.3 — Primeiros textos

O reconhecimento da auséncia de vocagdo religiosa, bem como a atracdo pela
liberdade da vida fora do Seminario, aliados a inquietagdo intelectual do jovem Ody Fraga, o

fizeram retornar a cidade natal. A Lina Leal Sabino, ele narra:

Em 1945 deixei o semindrio e voltei para Florianopolis, inquieto
espiritualmente. Ndo tinha uma profissdo. Queria escrever, queria fazer
teatro. Mas isto ndo era profissdo. Podia ser funcionario publico mas este eu
ndo queria ser. Entdo fui para Porto Alegre em busca de maiores
oportunidades. Comecei como revisor no Correio do Povo para ganhar a
sobrevivéncia e, a0 mesmo tempo, conviver com o meio intelectual.

Note-se a meng¢do que faz a possibilidade de conjugar seu trabalho no jornal com a

oportunidade de aproximar-se dos artistas e intelectuais gatichos.

Travei conhecimento com o Teatro do Estudante, cujo diretor era José
Lewgoy. Acompanhei o mais importante movimento editorial, na década de
40, o da [Editora] Livraria Globo. O diretor era o Erico Verissimo, que
langou no Brasil, Gide, Martin du Gard, Chesterton, Faulkner, Steinbeck.
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Dedicando-se a trabalhos seus nas horas vagas, Ody Fraga escreve a Salim Miguel da
capital gaicha em 11 de agosto de 1946. Narra a forma pela qual conseguia conjugar o

jornalismo com projetos proprios, literarios e teatrais.

A vida de jornalista ndo é tdo ma assim. Eu quase ndo saio de casa, passo o
dia lendo e escrevendo. A noite, vou para o jornal. (...) Estou escrevendo um
livro. “Preludio” estd um tanto adiantado. O “Pecado de Deus”, por ora, esta
parado. Tenho, no entanto, firme proposito de terminé-lo. (...) Escrevi uma
pequena peca, em um ato, “O Beijo”. la ser representada no Clube Euclides
da Cunha. A censura, porém, achou-a imoral e nada feito. Outra peca, “O
revoluciondrio”, também ndo pdde ser representada, porque era
revolucionaria demais. Quanta revolucdo, estou mesmo sem sorte.

A parte a série variada de livros e pecas, Ody estava de fato sem sorte: dois meses

depois ele torna a escrever a Salim narrando as circunstancias do seu despejo.

Fui posto na rua da outra pensdo, ficando 14 grande parte da minha roupa.
Dos ternos, alids, s6 o que estd na pele sobrou e, quando esse acabar, acho
que vou usar a cldssica folha de parreira. Havia recebido o ordenado quando,
falta de sorte, uma amiga minha, destas que as “bestas humanas” comumente
chamam de prostitutas, mas que ndo passam de simples e exploradas
operarias do amor, adoeceu. Tive que socorré-la e foi-se todo o dinheiro.
Nao pagando a pensdo, rua! Perambulei muito, até encontrar esse pouso.

Fiquei sem roupa, porém salvei os livros, que ndo sdo poucos e sio bons.
Serdo recorrentes as referéncias a prostitutas nos filmes roteirizados e dirigidos por
Ody Fraga. A mesma empatia que ele demonstra ao relatar o drama de sua amiga nessa carta
se fara notar em varios trabalhos seus no futuro: na abordagem humanista com que constréi o
cotidiano das profissionais do sexo em Damas do Prazer (Antonio Meliande, 1978), no
retrato da greve das trabalhadoras em um prostibulo de luxo em Palacio de Vénus (Ody
Fraga, 1981) e também na farsa cdmica O Sexo nosso de cada dia (Ody Fraga, 1982), em que
o status social se inverte quando um grupo de amigas socialites decidem ocupar o trottoir,

trocando de lugar com as “operarias” noturnas da Boca do Lixo para ali viverem uma série de

anedoticas experiéncias.

De sua producdo literaria, teatral e jornalistica em Porto Alegre ndo encontramos
rastros documentais, mas no periodo em que esteve na capital gaucha Ody Fraga colaborou
com o jornal florianopolitano Folha da Juventude. As contribuigdes por ele assinadas

constituem-se de trés textos de opinido que demonstram variedade de interesses e

' FRAGA, Ody. [Correspondéncia]. Destinatario: Salim Miguel. Porto Alegre, 15 out. 1946.
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versatilidade argumentativa do autor, antes de completar vinte anos de idade. Cronica de
Porto Alegre — Divagagédes da hora morta'' é um manifesto antimilitarista e anti-imperialista

tributdrio das esperancas do periodo que sucedeu a Segunda Guerra Mundial.

Guerra! Guerra! Guerra! Esta maldita palavra ainda ndo nos saiu do ouvido.
Profundo pesadelo. Triste fim. Que vale para os senhores donos do mundo a
mocidade? Onde estdo os nossos sonhos e ideais? Nada valemos, a ndo ser
como expressdo de unidade para os exércitos. Para que estudamos? Para que
amamos? (...) Os interesses mesquinhos de capitalistas e paises imperialistas
entrechocam-se digladiam-se. Nao respeitam, estes donos do mundo, a
mocidade. Nao nos reconhecem o direito de sermos felizes.

(...) Unamo-nos jovens. Nao somos ovelhas para imolacdo absurda.
Defendamos os nossos direitos, porque assim, estaremos defendendo os
direitos de nossos filhos, e lutando pela paz. Repudiemos a toda
manifestacdo militarista. Odiemos do fundo d'alma fazedores de guerras, e
generais bestializados pelo fascismo. Muito sonhamos. Temos grandes
esperangas. Lutemos, pois, com todas as forgas do ser, pelo direito de sonhar

e pela mais forte for¢a motriz de nossa vida: o ideal.
Em Dois prémios literdrios'?, ele felicita Anibal Nunes Pires ¢ Antonio Paladino por
terem seus contos premiados pela Revista da Semana. Excetuado o trecho em que defende as

virtudes literarias dos amigos, interessa o tom insolente com que descreve o marasmo cultural

catarinense.

Santa Catarina, nos ultimos tempos, tem sido uma borra-botas da literatura.
Temos produzido as mais relevantes mediocridades ultimamente aparecidas.
Este fenomeno é perfeitamente explicavel. E a influéncia decisiva do meio
em que estamos vivendo. O individuo que inicia um estudo de arte,
literatura, ciéncias, etc. pensa, examina ¢ conclui, torna-se em pouco tempo
um homem sem paisagem, ou um cretino como certo Quixote da filosofia,
que, devido a grandeza de amor humano, ainda anda solto, mas isso ndo tem
importancia, ele ndo morde.

No texto Coeducagdo", Ody Fraga defende as virtudes do ensino comum a ambos 0s
sexos. A época desse texto, as duas principais escolas de elite na capital catarinense, ambas
religiosas, encarregavam-se desta separagdo: os meninos estudavam no Colégio Catarinense e
as meninas no Colégio Coracdo de Jesus. Destacamos suas apaixonadas ideias sobre a

educacdo como meio pelo qual a consciéncia é desenvolvida e aprimorada, devendo ser

"' FRAGA, Ody. Crénica de Porto Alegre - Divagacdes da hora morta. Folha da Juventude, Florianopolis, abr. 1947, p. 4.
12 1dem. Dois Prémios Literarios. Folha da Juventude, Florianépolis, jun. 1947, p. 3.
B Idem. Coeducagdo. Folha da Juventude, Floriandpolis, set. 1947, p. 1.
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aquela o instrumento em favor da autonomia do individuo para que possa enfrentar os

desafios da existéncia.

Educar ¢, sobretudo, humanizar. Expliquemos o enunciado. O individuo ¢
educado, ndo para possuir conhecimento mais ou menos exato que certas
matérias fundamentais. Educamos para viver, ¢ dentro deste principio
desenvolve-se a pedagogia pratica, ou assim deveria fazé-lo. Quando, ao sair
dos bancos escolares, o estudante estd apto para pensar, estando capacitado a
poder examinar e reagir inteligentemente perante o ambiente em que vive;
quando estiver com a sensibilidade lapidada, podendo sentir na sua amplidao
o belo, através do seu multicolorido prismatico, quando possuir um senso
estético autonomo, fruto da inteligéncia e do pensamento, ele liberto do
atavismo do meio em que vive, entdo, estard educado. A escola sé atinge a
sua plenitude quando incute no estudante o sentido da liberdade. A
consciéncia de ser livre ¢ uma atitude de luta intransigente por esse direito.
Quando o ser estiver possuidor destes principios, entdo poderemos dizer
estar ele educado; ao contrario, ndo passa de um simples espelho a refletir
imagens laconicas e sem personalidade.

A seguir um trecho em que reencontramos o tom e o contetdo do “pregador amoroso”:

Um homem ndo vive s6. S6 ndo vive a mulher. Ambos dependem, entre si,
nas minimas manifestagdes da sua vida. Nao concebemos, pois, que na vida
escolar, no inicio basico da formagdo do carater, ndo se inicie o preparo para
a colaboracdo entre os sexos. A vida para juventude ¢ um mistério. Amor,
beleza, vida, realidade, tudo isso envolto em um véu ténue, doce, que impede
uma visdo mais ou menos clara do horizonte futuro. O tempo de escola ¢ a
época das ilusdes. Nao ha coisa que ocupe tanto o adolescente de que o sexo
oposto. O dito ¢ logico e natural.

O autor conclui seu texto advogando a necessidade de unido entre meninos € meninas
desde muito cedo na escola para que se desperte em ambos os designios naturais, instintivos e

sociais que desaguariam — segundo ele — no matrimonio.

E, pois, na adolescéncia onde a coeducagdo se manifesta como um dos mais
elevados principios educativos. Impede, a coexisténcia dos sexos na escola, a
formagdo de conceitos absurdos, da ao sexo um desenvolvimento mais vital,
evitando os vicios de imaginagdo e as praticas ndo muito saudaveis para a
higiene do espirito. A harmonia da juventude, nos momentos mais felizes da
sua vida, torna-os mais aptos e mais puros para um fim comum: o
casamento.

Notemos que sua abordagem do tema da coeducacdo encontra intersecgdes com os ja
apontados resquicios do “pregador amoroso” quando advoga a necessidade de se associar a

acao educativa ao desenvolvimento natural da sexualidade, de forma a inspirar no individuo o
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senso de liberdade aliado a praticas amorosas “sadias”. E importante também destacar que a
preocupagdo com a educagdo se manifesta desde cedo nos textos ensaisticos de Ody Fraga.
Esse tema ira perpassar outros trabalhos seus no futuro, tornando-se central em alguns deles,
sobretudo quando refletird sobre o teatro infantil ou sobre o uso didatico do cinema.
Reflexdes mais robustas acerca dessa questdo reaparecerdo em seus textos gragas a

experiéncias adquiridas nos anos seguintes.

Entre 1947 e 1948, Ody Fraga publica os poemas O Tanque do Beco e Quando o
Vento perto de ti passar. Neles o autor se exercita no campo do erotismo em sua producao

literaria precoce. Em ambas as publicagdes, ele assina Ody F. e S., abreviando seu sobrenome.

“O Tanque do Beco...”"*

Naquele beco sem destino,
sem saida,

sem amor,

ha um tanque.

No tanque do beco,
ha uma mulher
que espera.

Nao espera amor,
mas deseja
paixdo.

Fui a procura

da mulher,

que esperava,

no tanque do beco.

Beijou-me...
beijei-a...
Enlacados ficamos,
fremindo, sentindo
no ser € no corpo,
o fogo candente,
sensual,

animal, de

uma paixao.

(..)

4 FRAGA, Ody. O Tanque do beco. Folha Académica, Florianépolis, out. 1947, p. 6.
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“Quando o Vento perto de ti passar”"”

Quando o vento perto de ti passar
Deixa que te acaricie
E mandado por mim

Recebe a brisa fresca

Em teu rosto

Beija este vento fugaz

Beija-o com rapidez

Antes que fuja

Ele leva palavras minhas

(Aquelas que ndo te pude dizer ontem a noite)

(..)

1.3 — FLORIANOPOLIS (1948-1950)

1.3.1 — Circulo de Arte Moderna e Grupo Sul

Folha da Juventude teve apenas seis edigdes, datadas entre novembro de 1946 e
agosto-setembro de 1947. Apesar da breve duragdo, a publicagdo serviu como uma espécie de
ensaio para uma nova geracdo de intelectuais que despontavam em Floriandpolis, com
inclinagdes modernistas, na qual tomaram parte, entre outros, Antonio Paladino, Salim
Miguel, Aldo J. Sagaz, Eglé Malheiros, Anibal Nunes Pires e Ody Fraga. Desde que retornara
de Porto Alegre a Floriandpolis — no segundo semestre de 1947 —, Ody Fraga reintegrou-se a
esse grupo de escritores que congregava também artistas plasticos, atores, musicos. Em
depoimento a Lina Leal Sabino, ele descreve o ambiente cultural da capital catarinense no pos

Segunda Guerra:

Eu conhecera em S@o Paulo o movimento cultural intenso em torno de
revistas, cineclubes, etc. Ndo encontrei, ao voltar, manifestagcdes do género
em Florianopolis. A literatura andava pelo século XIX. Literatura de
Academia, refugiada no ideal de perfei¢do e alheia ao pulsar diario da vida.

Salim Miguel retraga o panorama das inquietagdes vivenciadas por aquele grupo de

amigos que almejava horizontes mais largos do que os da provinciana Florianopolis.

'3 FRAGA, Ody. Quando o vento perto de ti passar. Sul, Florianopolis, n° 1, jan. 1948, p. 2.



29

Que faziamos, nesta época, fim da II Grande Guerra? Procurdvamos
entender o mundo e nele nos situar, emendavamos discussdes que se
prolongavam noites adentro, em casas de amigos, nas pracas, em bares, nos
restaurantes, imaginavamos mil e um projetos irrealizaveis, logo partimos
para um tabloide que revelou as primicias do nosso imaturo fazer literario,
queriamos mais, muito mais, mexer com pasmaceira local, irritar os
académicos, criar um clube de cinema, uma revista, uma editora, um grupo
de artistas plésticos..."°

A produgdo do grupo agremiado em torno do Circulo de Arte Moderna (C.A.M.) se
fez notar pela atuacdo publica de seus membros em varios campos culturais. Os intelectuais
do C.A.M. passaram a se movimentar coordenadamente, afirmando-se em torno de sua
propria producgdo e de seus ideais. Em 1948, com a publicagdo da revista Sul — que seria o
principal veiculo de divulgacdo para suas ideias — logo passaram a se identificar como “Grupo
Sul”. Na entrevista a Inimd Simdes, Ody Fraga situa o surgimento da revista dentro do

ambiente literario brasileiro daquele periodo.

Eu participava de um grupo, que foi naquela época que houve o movimento
chamado de “Geracdo de 1945, que foi aquela série de revistas literarias
que pipocaram pelo Brasil todo. (...) Em Florianopolis tinha a revista Sul,
que era menor. Tinha a revista Branca no Rio, que ia ter depois, apareceu
uma outra revista em Cataguases' . (...) Joaquim foi a mais importante, foi a
pioneira e a mais importante. O Joaquim era uma das esquisitices do Dalton
Trevisan. Ele era dono da revista. (...) Pois bem: eu sou um dos fundadores
de uma dessas revistas: a revista Sul."

Com relacdo ao clima politico local, Ody Fraga descreve o contexto em que o
movimento pode surgir, dando exemplos de como posturas ativas e contestadoras do grupo
puderam auxiliar agdes no campo artistico, conquistando uma liberdade de expressao

gradualmente maior que em anos anteriores, com o fim do Estado Novo.

Politicamente, o P.S.D. [Partido Social Democratico] detinha o poder. A
cultura era dominada pelo Grupo Nereu Ramos, entdo governador do Estado.
(...) Com a queda da ditadura de Getulio Vargas e com a Constituicdo de
1946 as coisas tornaram-se mais faceis. Existia o Circulo Operario, uma
associacdo recreativa com sede propria e atividades teatrais permanentes.
Montavam-se comédias de boulevard a la Viriato Correia. Nesta sede o
Grupo Sul ensaiava muitas vezes suas pecas. O Circulo Operario quis
montar a peg¢a “Deus lhe Pague”, de Joracy Camargo, que havia sido

! MIGUEL, Salim. O castelo de Frankenstein — anotagdes sobre autores e livros (vol.2). Florianopolis: Editora da UFSC e
Lunardelli, 1990, p. 78.

17 Ody Fraga refere-se i revista Meia Pataca (1948-1949) em que foram publicados alguns textos seus e de Salim Miguel.

'8 SIMOES, Inimé Ferreira. Entrevista com Ody Fraga. Transcrigio datilografada, TR 1016, p. 6. Sio Paulo: Secretaria
Municipal de Cultura, 1978.
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proibida como peca comunista durante a ditadura de Getulio Vargas. O
censor local talvez ignorasse a Constituicdo de 1946 e ndo a liberava. O
Circulo Operario ndo podia enfrentar a autoridade, o poder. Mas o Grupo Sul
era contestatério e lhe deu cobertura. Eu assumi a produgdo. Entdo o Circulo
Operario montou e encenou a pega.lg

O papel de Ody Fraga na estruturagdo e coordenacdo das acdes do Grupo Sul ¢
comumente apontado como fundamental para o éxito das propostas. Salim Miguel salienta na

personalidade do amigo a capacidade e o entusiasmo para o embate de ideias:

De tudo participava, em tudo interferia, opinava, debatia. Adorava uma
discussdo. Adorava, ao contrdrio da maioria de nds, falar em publico.
Discorria com facilidade sobre qualquer tema. Para provocar e agitar o
ambiente, volta e meia programavamos uma palestra seguida de debate.
Quem o orador? Ody, claro. Que sempre tinha audiéncia.”’

A Lina Leal Sabino, Ody Fraga narrou um evento desta natureza, ocasido em que, a
convite do desembargador Henrique da Silva Fontes, ele foi chamado a debater com

académicos da Faculdade de Direito em reunido ocorrida no Clube Germania.

Henrique Fontes, uma grande pessoa, aberto ao convivio com os novos,
convidou o Grupo Sul para falar numa dessas reunides. No dia de Rui
Barbosa, comemorado como o Dia da Cultura, fui escolhido para representar
o Grupo Sul. O épice, entdo, era ser Bacharel de Direito, a unica Faculdade
existente na época. O ilustrado auditério esperava um orador fraco, incapaz
de fazer face aos bacharéis. Aproveitei meus estudos de Oratéria no Curso
Preparatério de Teologia, do Semindrio em Sdo Paulo, que me ensinara a
conduzir o auditério e a convencer. Caprichei no conteudo que conhecia:
Arte Moderna. E como resultado, um ponto a favor para a turma de Sul.
Provavamos nio ser vazios de cultura como eles queriam que fossemos.”!

1.3.2 — Teatro Experimental do Circulo de Arte Moderna

Para além do embate geracional afirmativo frente as estruturas arcaicas no campo da
literatura, o Grupo Sul passou a empreender, como forma de acdo artistica, a montagem de

espetaculos teatrais. A opc¢do pelo teatro permitiu que se executasse a adaptacdo de obras

' SABINO, Lina Leal. O Grupo Sul. Dissertagio (Mestrado em Letras — Literatura Brasileira) — Programa de Pos-
Graduagdo em Letras, Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 1979, p. 254.

2 MIGUEL, Salim. O castelo de Frankenstein — anotagdes sobre autores e livros (vol.2). Florianopolis: Editora da UFSC e
Lunardelli, 1990, p. 78.

2l SABINO, Lina Leal. O Grupo Sul. Dissertagio (Mestrado em Letras — Literatura Brasileira) — Programa de Pos-
Graduagdo em Letras, Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 1979, p. 259.
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classicas bem como de textos de autores locais. Nessas montagens teatrais Ody Fraga teve

papel primordial: atuou como diretor e ator, sendo também autor de varios textos ensaiados.

O teatro me atraia e como foi a primeira atividade do Grupo nela estava eu
envolvido e trabalhando com afinco, dando o melhor de mim. (...) Escrevia
pequenas pecas que iam sendo publicadas na Revista Sul. Dirigia a
encenagdo destas pegas. Escrevia artigos sobre o teatro.”

IMAGEM 4: Programa da primeira apresenta¢io do Teatro Experimental do C.A.M.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

O T.E.C.A.M. — Teatro Experimental do Circulo de Arte Moderna foi criado em 1947,

segundo Salim Miguel por sugestdo de Ody Fraga. Em texto memorial, Salim descreve as

atividades diretamente ligadas ao teatro empreendidas pelo amigo.

Por algum tempo estudamos pecas, discutimos, decidimos, recuamos.
Acabamos optando por um espeticulo com trés pecas em um ato. Foi
apresentado em fins de 1947. Nao ficamos na simples apresentacao.
Queriamos mais: a discussdo do fazer teatro, o estudo da histéria do teatro,
as escolas de interpretacdo, Brecht, Stanislavski.(...)

22 Idem, p. 255.
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Durante alguns anos Ody foi o condutor do nosso grupo teatral, escrevendo
pecas, dirigindo, interpretando, montando espetdculos que fizeram época:
Sartre pela primeira vez no Brasil, uma inesquecivel “Céandida”, de Shaw, a
adaptacdo de “Pinocchio” para o publico infantil. E pecas que serviam de
laboratdrio, sem chegarem ao publico, muito embora longamente ensaiadas.
Lembro-me, por exemplo, de “Um taciturno” de Roger Martin Du Gard e da

\ . 23
peca em um ato “O mundo comegou as cinco e quarenta e sete”.

IMAGEM 5: Membros do Circulo de Arte Moderna nos ensaios de Candida (1949).
Ao centro, o casal Eglé Malheiros e Salim Miguel. A esquerda, em pé, Ody Fraga da instrucdes ao elenco.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

Essa série de montagens teatrais foi fundamental para o estabelecimento da reputacao
independente e inovadora dos membros do Grupo Sul perante a sociedade florianopolitana.
As apresentacdes consolidaram o protagonismo de Ody Fraga no Grupo Sul. Segundo Eglé
Malheiros, “embora houvesse um trabalho coletivo, a ‘garra’ do Ody Fraga era essencial para

4 . . . . 24
vencer os obstaculos, para teimar e conseguir realizar alguma coisa.”

2 MIGUEL, Salim. O castelo de Frankenstein — anotagdes sobre autores ¢ livros (vol.2). Floriandpolis: Editora da UFSC e
Lunardelli, 1990, p. 78.

# SABINO, Lina Leal. O Grupo Sul. Dissertagio (Mestrado em Letras — Literatura Brasileira) — Programa de Pos-
Graduagdo em Letras, Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 1979, p. 275.
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IMAGEM 6: Ody Fraga dirige Eglé Malheiros em Cindida (1949).

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

A lideranca de Ody Fraga no campo teatral do Grupo Sul pode ser atestada pelos
textos que publica sobre as encenagdes do T.E.C.A.M. Em ao menos um deles, 4 Montagem
de “Um Taciturno” >, Ody apresenta sua concepco sobre como a peca deveria ser encenada,
formulando ndo s6 uma metodologia como externando suas intengdes conceituais. Ele elabora

também comentarios sobre como o publico deveria se relacionar com a encenagao.

A montagem de “Um taciturno” obedecerd, em linhas gerais, a técnica
empregada em “O homem da flor na boca” e “Um homem sem paisagem”.
Sendo a apresentagdo cénica mais aperfeicoada e contando com condicdes
materiais bem melhores. O método empregado nas duas pecas citadas ¢
pessoal, criagdo do C.A.M. O “leit-motiv”’ da nossa criacdo obedece ao
enunciado: “Atingir a realidade tematica através da irrealidade cénica.” (...)

A primeira vista pode parecer estarmos laborando em paradoxo, levando a
interpretagdo de um tema para um estado de mistificacdo cénica. Tal ndo
pode acontecer. O nosso principio de criagdo cénica sobrepuja dois grandes
problemas da arte teatral: tempo e espago. A irrealidade cénica levard, com
mais rapidez, o publico, a verdade tematica. Isto ¢ o que iremos fazer.

Para os menos avisados e pouco experientes das coisas de arte, podera, o
nosso espetaculo, parecer um conglomerado de loucos movendo-se e falando
dentro de um imenso pandemodnio. Para o espirito critico, para as pessoas

» FRAGA, Ody. A montagem de “Um Taciturno”. Sul, Florianépolis, n° 1, jan. 1948, p. 9.
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que acompanham o desenrolar da cena com um raciocinio € ndo com o0s
sentidos, iremos atingir um nivel estético de real valor e a montagem da pega
dard margem para a compreensdo do tremendo subjetivismo do tema, como
¢ o caso de “Um taciturno”. (...)

Dentro de uma sintese simples, o espectador tem que caminhar até nossa
interpretacdo, nds ndo a trazemos ao publico. Por estas circunstincias nosso
teatro ndo se destina ao grande publico, nem aos pobres de espirito, ndo faz
mal que nossa assisténcia ndo ganhe o reino dos céus, ganhard, no entanto,
um momento de arte e um instantaneo das paixdes que agitam o ser humano.

E fundamental ressaltar que apesar de Um taciturno ter sido apenas ensaiada mas
nunca encenada em publico, as diretrizes expostas por Ody Fraga no texto acima
exemplificam a seriedade com que ele se propunha a dirigir aquele grupo. Em outro artigo,
intitulado Teatro Experimental®®, o autor faz um balango reflexivo do método e das
possibilidades experimentadas no ambito do T.E.C.A.M. nas trés diferentes formas teatrais
abordadas pelos integrantes do grupo até aquele momento: “teatro renovador, teatro de
debates e teatro infantil”. Destacamos a seguir as formulagdes introdutorias acerca dos

propositos norteadores daquele trabalho.

Apds um longo periodo de estudos e observagdes, com resultados, as vezes,
estapafurdios, fixamos definitivamente a nossa diretriz teatral, com a
fundacdo do “Teatro Experimental do C.A.M.” (...)

A primeira coisa a fazer, e a mais importante em qualquer setor de atividade
dos novos, ¢ quebrar, destruir até a sua primeira esséncia o espirito de
amador. Num trabalho de pesquisa artistica, na procura estética e na
realizagdo do ideal de arte, nada mais nocivo e mediocre do que a
mentalidade amadora e diletante. O fundamental numa realizacdo deste
escopo ¢ o espirito de responsabilidade. A certeza daquilo que se estd
fazendo. Os “porqués” e os “comos” da realizagdo, caracteristicas as quais o

amador desconhece.

Nao somos profissionais e ndo somos amadores. A linha mestra de nossa
diretriz ¢ ndo estarmos nos divertindo, porém, procurando realizar um
trabalho de valor estético e cultural.

26 1dem. Teatro Experimental. Sul, Florianépolis, n° 7, fev. 1949, p. 5.
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IMAGEM 7: Primeira montagem de Pinocchio (1949). O diretor Ody Fraga esta a direita do elenco.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

1.3.3 — Sul (editorial)

O resultado financeiro obtido com a venda de ingressos nas primeiras pegas encenadas
pelo Teatro Experimental do Circulo de Arte Moderna custeou os trés primeiros niimeros de
Sul, dando impulso fundamental ao movimento. Esses primeiros nimeros da revista contaram
com a colaboragdo direta de Ody Fraga na equipe de redagdo e conselho editorial. A partir da
quarta edicdo, ele se afasta gradualmente das tarefas editoriais mas segue publicando textos de
forma intermitente. Entre janeiro e dezembro de 1948, foram publicadas seis edi¢des de Sul.
Os cinco primeiros nimeros possuem contribui¢des de Ody Fraga®’. Ele é o autor do editorial
do quinto nimero, lancado em agosto de 1948. Transcrevemos a seguir fragmentos que

denotam a forma pela qual Ody Fraga se relacionava com aquele movimento.

%7 Eis as contribuigdes de Ody Fraga nos cinco primeiros niimeros de Sul: Quando o vento perto de ti passar, poema (Sul n°
1, jan. 1948); Balada do Transeunte Tristonho, poema (Sul n° 2, fev. 1948); Os Anjos, pega em um ato (Sul n° 3, abr. 1948);
Caliban, o Monstro Inocente, cronica biografica e Os Pecadores, pega em um ato (Su/ n° 4, jun. 1948); Sul, editorial (Sul n°
5, ago. 1948).
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SUL ja tem quase um ano de idade e possui a sua histéria. Uma histéria
breve, com emanacdes de um idealismo utdpico, idealismo pratico, algumas
mesquinharias, bastante sendes e uma virtude imanente, que podemos
caracterizar nesta frase, a qual pode parecer laconica, mas que para nds tem
o seu sentido: SUL ¢ pelo que ¢ e pelo que faz. (...)

Quando o espirito e as manifestacdes intelectuais voltaram a preocupar o
mundo revelou-se um fato nos apresentou as coisas sob outro aspecto: os
valores estavam mudados e havia a geragdo dos vinte anos, um pouco
envelhecida prematuramente, senhora dos seus fins e disposta ganhar o seu
lugar na escala de valores e, o que ainda foi mais impressionante, renovar
estes valores.

No Brasil comegaram a aparecer nas provincias os guerrilheiros da
renovacdo. Ndo tinham contacto entre si, eram ilhotas em um mar de
marasmo e academismo. (...)Um ilustre sociologo catarinense (...), o prof.
Henrique Stodieck, assim explicou o fato: “Os diversos grupos renovadores,
apesar de separados, recebem influéncia da mesma fonte: Marx, Proust,
Gide, Kafka, Sartre, etc... por isso reagem identicamente”. (...)

De todo este processo de elaboragdo deu-se um milagre, o aparecimento
destes animais estranhos que falam em renovacdo, em Florianoépolis, e,
creiam, sinceramente, isto € um milagre e dos grandes. (...)

Quando muitas das revistas de jovens surgiram SUL j4 era carregada no
ventre da mamae, isto ¢, na mente de Salim Miguel, Antonio Paladino,
Anibal N. Pires, Armando Carreirdo, etc... eu juntei-me a eles depois, pois na
ocasido ndo me encontrava em Floriandpolis, e comigo veio, honra para
mim, outro germen nocivo para uma vilazinha pacata e snob, teatro

renovador, mais um estranho bicho que muito tem dado o que falar. (...)

Carecemos ainda de hegemonia, ndo ¢ um pensamento-motor geral, ainda
temos movimentos de maré, fluxos e refluxos, mas vamos nos consolidando
aos poucos. Temos deficiéncias de varios matizes, principalmente a mingua
de elementos. Outras causas o Anibal mui delicadamente lacrimejou no
quarto numero e eu nelas ndo toco, porque delicadeza foi uma das muitas
virtudes que a natureza me negou.

Uma coisa ¢ real: SUL ¢ pelo que ¢ e pelo que faz. De um sonho passou a
, r ~ 28
um fato e agora ha novos sonhos que em breve também, serdo fatos.

Agosto de 48.

B FRAGA, Ody. Sul. Sul, Florianépolis, n° 5, ago. 1948, p. 1.
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IMAGEM 8: Reproducio do editorial Sul, publicado no quinto nimero da revista, em agosto de 1948.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

1.3.4 — Pecas de teatro publicadas na revista Sul (1948-1950)

Ao longo dos trinta numeros de Su/ as colabora¢des de Ody Fraga foram bastante
variadas, refletindo os interesses que o animaram durante os dez anos em que a revista foi
editada —entre 1948 e 1957: hd poemas, pecas em um ato, resenhas criticas, ensaios sobre

teatro, cinema e educagao ¢ um conto.
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As pecas de teatro publicadas por Ody Fraga em Su/ tétm o conddo de revelar seu
gradual amadurecimento enquanto autor. Trata-se de um conjunto de obras curtas — na
maioria pegas em ato unico — em que ele da forma as suas inquieta¢des intelectuais acerca dos

temas que lhe moviam. E clara a presenca do mote religioso nesse conjunto de pegas,

7

estabelecendo um campo ao redor do qual o autor desenvolve pensamentos questionadores. E
possivel notar também a desenvoltura com que Ody Fraga concebe e elabora os didlogos
nestas obras. Certa “teatralidade” nos didlogos serd uma caracteristica recorrente em seus

trabalhos futuros no cinema. Transcrevemos a seguir trechos de algumas pecas.

Os anjos (pe¢a em um ato) — Sul/ n° 3, abril de 1948:

(...) INGRE — Es um anjo ou uma besta? Quando casei contigo ja tinha
ouvido bastante comentarios sobre tua vida. Tuas amantes. Teus escandalos
quando estavas alcoolizado. Teu sensualismo barbaro. Enfim, tudo o que me
contaram sobre ti, s6 podia levar a conclusdo de seres uma besta... Agora
me falas em anjos.... de vida pura e inocente. Da plenitude do amor. Que
poderei eu pensar em tudo isso? — Passos horas e horas fora de casa. Nao
abandonaste. Que conclusdo tirar? Qual serd o nosso fim? (Volta a sentar-se
ao piano. Executa em surdina “La plus que lente” de Debussy).

OMAR - Niao nego isto ¢ ndo nego nada do que te contaram. Mas aqui ¢
outro mundo. As coisas que te contaram sdo acerca da minha vida no mundo
dos homens. Nos dois, porém, devemos viver no mundo dos anjos. Para mim
s6 haverd um anjo visivel: tu e para ti: eu. Contudo vivemos entre miriades
deles. Por acaso ja lestes a Biblia? Conheces as epistolas de S. Paulo? Ele
escrevendo a igreja de Corintos disse: “é necessario que este corpo
corruptivel se revista de incorruptibilidade, este corpo mortal se revista de
imortalidade”. Nesta frase tens a esséncia do nosso mundo, o mundo dos
anjos: incorruptivel e imortal. Minha vida lasciva, meus atos imorais,
minhas inconsequéncias de contradi¢des sdo do mundo dos corruptiveis e
mortais. Aqui teremos a plenitude da vida. Vida exuberante de paz.

INGRE - (Parando de tocar. Com ironia) — Entdo diariamente tens duas
fases na tua vida? A de besta e a do anjo?

OMAR - Sim... Duas fases...

INGRE - E eu? Vou viver eternamente a vida de anjo? Por acaso ndo terei o
direito de viver a vida das bestas?

(..
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Os pecadores (pega em um ato) — Su/ n° 4, junho de 1948:

(...) DIANA — (Acariciando os cabelos de Teo) — Somos uns inuteis, mas
sabemos dirigir nossa sua vida. Vivemos como queremos € morreremos
como ¢ nossa vontade.

TEO — Como pretendes terminar, Diana?

DIANA — Ainda ndo sei. Acho que procurarei uma morte lenta. Quero sentir
a vida paralisando suave. Assim terei tempo de pensar alguma coisa
definitiva.

TEO — Ontem passei por uma igreja, ndo sei onde. A porta estava aberta. No
fundo, ao alto, havia um enorme crucifixo. Instantaneamente veio-me a
cabeca a ideia de Cristo ter sido um suicida. O mais perfeito deles.
Antegozou sua morte. Falou dela mais de uma vez. Encenou-lhe um
excelente fundo dramatico. Rodeou-a de misticismo, medo e confusdo. Sim,
foi um suicida perfeito. Modesto porque ninguém o comenta por isso, gozou
sozinho a beleza de sua morte. Inteligente porque conseguiu fazer com que a
humanidade nunca se esquecesse dele... — Ja notaste que podem nos falar e
podemos nos fazé-lo, sobre Cristo, de mil modos diferentes, mas a figura
mental que dele fazemos ¢ sempre o Cristo crucificado?...

(..)

SATO — Nao ha necessidade de discursos. Este ¢ o principio do nosso fim.
Vivemos realmente? Fomos o que devemos ser?

DIANA — Se levamos a vida como era de nossa vontade sim. Caso contrario
ndo passamos de quatro estupidos.

TEO — Vivi muito para morrer assim. Vinte e dois anos e dez esperancas por
este momento. Os suicidas ndo devem nunca ser recriminados, pois sé eles
sabem o momento exato em que ¢ preciso deixar de viver. Um dos grandes
males da humanidade é ndo se cultivar o costume do suicidio. Se todo
homem tivesse nog¢do exata do momento em que deve terminar com a vida, o
mundo seria melhor.

KREUZA - O mundo seria melhor... eis uma frase que me soa
tremendamente mal. Eu adoro o mundo assim como ele é: falso, ignobil,
hipocrita. Toda a sociedade estd fundada em trés grandes mentiras: a mentira
religiosa, a mentira politica e a mentira intelectual. Nao quero dizer com isso
que ndo existam sinceros, mas estes sdo apenas uma elite...

(..)

TEO — (...) Somos fruto da saturagdo. Somos a ruina. Iniciamos a era da
destrui¢io. E preciso destruir. Acabar com esse Deus impotente e
escravizador. Acabar com 0s conceitos € os preconceitos. Somos individuos
que destruimos a época em que vivemos porque nascemos antes do tempo.
Somos deslocados e pagamos € cobramos caro por isso.

KREUZA — (Suave) — Vocés estdo errados e ndo chegaram a conclusio
nenhuma assim. H4 uma verdade ou, talvez, uma fatalidade da qual nao
podemos escapar: Somos fruto da época e da sociedade em que vivemos,
saimos, porém, ao contrario do que esperavam de no6s. Tivemos uma grande
desilusdo conosco e ndo nos perdoardo, nunca! (...)
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O novo céu e a nova terra (pega em um ato) — Sul n° 6, dezembro de 1948:

Homem q. duvida — Contudo, o homem sente a necessidade de ser salvo,
mas nunca sabe bem do que precisa ser salvo.

Homem q. quer crer — Salvagdo ndo ¢ bem o que desejo... (pausa) — Eu quero
0 novo céu e a nova terra.

Homem q. duvida — Onde pretendes encontrar este novo céu e esta nova
terra? Na religido?

Homem q. quer crer — Talvez... O novo céu e a nova terra para mim sio a
verdade. As religides, todas elas, possuem algumas verdades, mas ndo a
verdade.

Homem q. duvida — A verdade assim no sentido absoluto ¢ puro
intelectualismo. A verdade é restrita e no final das contas é, também, uma
coisa bastante duvidosa.

Homem q. quer crer — Oh! Nao ¢ desta verdade a que me refiro. Eu quero a
minha verdade. Todo homem possui a sua verdade, esta ¢ que precisamos
conhecer. E indiferente para mim, conhecer ou desconhecer uma verdade
absoluta, porém, ndo posso suportar ndo conhecer a minha verdade; o novo
céu e a nova terra, que s2o, no fundo, a minha razao de ser.

Homem q. duvida — Cristo disse: “eu sou a verdade”, isto tem algum
significado para ti?

Homem q. quer crer — Até certo ponto. Cristo conhecia a sua verdade. Em
alguns casos ele chega a ser a verdade deste ou daquele, mas ndo me
satisfaz. Representa muito para mim, porém possui um ponto negativo: a
volupia da dor. Quero a minha verdade em sua plenitude.

(...)
Homem q. duvida — O teu a caminho é mesmo em busca de Deus!

Homem q. quer crer — Deus ¢ justamente o sustentdculo dos que ndo querem
conhecer a sua verdade. Crer em Deus nada mais ¢ do que tomar uma atitude
acomodaticia.

Homem q. duvida — Entdo negas a existéncia de Deus?

Homem q. quer crer — Nao, ndo nego a existéncia de Deus, aceito-a. Apenas
ndo acredito nele.

Homem q. duvida — E a estética? A arte ndo podera encerrar também a tua
verdade?

Homem q. quer crer — Quando encontrar a minha verdade encontrarei o meu
principio estético. A arte ¢ elemento da vida. A verdade pessoal de cada
individuo traz implicita sua esséncia de arte. Boa ou mad, segundo a
qualidade do seu espirito.

Homem q. duvida — Te compreendo. A verdade particular de cada homem,
como a arte, transcende as circunstincias que o cercam. (Pausa. Medita) —
Acho absolutamente falta de pratica esta tua pesquisa. Esta busca ndo tera
fim. Nao passara de um pobre homem enquadrado na defini¢do wvulgar;
“nasceu, sofreu, morreu”.
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Um homem mau (trecho de pega em trés atos ‘Uma mulher original’) — Sul n° 11,
maio de 1950:

Ao subir o pano, Golmo esta atrds do balcao do bar, batendo um cocktail e
Pershe do lado de fora, sobre um tamborete alto.

PERSHE — E isto. O que quero é uma mulher original. Uma mulher fora do
comum, desataviada, livre.

GOLMO - Mas em nossa sociedade abundam mulheres deste género.
Educadas, finas, possuidoras de bom gosto.

PERSHE — Ora! Mulheres de sociedade! Desta boa sociedade ¢ minha
esposa, e delas, uma s6 basta. Eu quero um tipo impar, singular, que nao
encontre uma equivalente nunca mais.

GOLMO — (Servindo o cocktail) Por que ndo procuras entdo uma prostituta?

PERSHE - Olha! Nos meretricios encontramos mulheres bem mais
interessantes que nossas belas senhoras de sociedade. Muitas das prostitutas
em sua baixeza, em sua vulgaridade sdo, as vezes, bem mais singulares.

GOLMO - (Ambos dirigem-se para as poltronas do centro da cena. Pershe
senta-se, Golmo fica de pé com o célice na mao) — Mas meu amigo, tu andas
um que tanto canalha. Precisas respeitar as mulheres da tua sociedade. —
(Pausa) — Talvez uma mulher excepcionalmente virtuosa tenha a
originalidade que procuras.

PERSHE — Virtude! Virtude ¢ uma coisa que as mulheres ostentam, mas nao
praticam. Ja viste coisa mais mondtona e mediocre que uma mulher
virtuosa?

GOLMO — Mas isso € demais! E a tua mae?
PERSHE — Que tem minha mae com isso?

GOLMO - Tu falas muito generalizadamente. Esqueces ser tua mae também
mulher.

PERSHE — Eu néo isento minha mae de minhas ideias.

GOLMO - Oh! Tu és irritante. Ela contudo, apesar de tuas ideias, ¢ uma
senhora de rara honradez e virtude.

PERSHE — Também! Com quase sessenta anos...
GOLMO — Mas até a mulher que te deu a vida?
PERSHE - E dai? Nao vais querer dizer que sou culpado disso?

GOLMO - Tu és um desnaturado. Uma senhora tdo distinta, que vive sé
para os seus filhos...

PERSHE - (Levantando-se e interrompendo) — Olha aqui meu amigo!
pensas estar eu aqui por uma vontade expressa de minha mae de exercer uma
fecunda maternidade? Achas que eu existo porque meus pais o quiseram?
Nota bem, eu sou sexto filho.

GOLMO - Como nao?
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PERSHE — Deixa de ser bobo! Houve um pequeno erro de célculo e bum!
Eu nasci.

GOLMO — Mas tu és revoltante! Afinal de contas és um homem casado. Até
tua propria esposa ¢ atingida por tuas ideias?

PERSHE — Por que ndo?

GOLMO - (Sentando-se com um sorriso sarcastico, como se tivesse
encontrado um argumento fulminante) — Supde que ela tivesse um amante?

PERSHE - Ela tem!
GOLMO - O que?

PERSHE — Sim, ela tem um amante. Por que ndo? Primeiro ndo sou um
marido enganado porque sei a verdade. Segundo eu também tenho uma
amante. V& como a coisa ¢ simples? Nos nos entendemos muito bem. Isto
evita o tédio, a monotonia. Ah! meu amigo, ndo conheces o valor da
Santissima Trindade!

(..

GOLMO - Se todos, ou pelo menos muitos, fossem como tu, seria a ruina
dos bons costumes. Tuas ideias pdem em perigo o mais santo fundamento da
nossa sociedade: a familia.

PERSHE - Sim. A briga, a rivalidade, a inveja, a cobi¢a, todos os males da
sociedade, nascem dentro deste belo fundamento: a familia. Mais tarde € que
tomam vulto, quando o individuo participa da luta comum.

GOLMO — Que exemplo daras aos teus filhos?

PERSHE — Meus filhos? Eles aprenderdo o que devem ser desde pequeno.
Serdo educados sem ilusdes e sem bobos ideais. Aprenderdo a viver em
fun¢do do momento. (...)

Os trechos selecionados dessas obras permitem notar o quanto o autor se colocava em
posicao de combate tanto ao idedrio religioso quanto as estruturas sociais, contrapondo-se a
moral vigente, as convengdes, ao status. Estd presente nas pecas o lastro da formagdo a que
Ody Fraga esteve exposto no periodo em que estudou como seminarista: um vasto temario
biblico e um arcabouco de questionamentos espirituais ddo forma aos dilemas dos
personagens. O senso religioso € colocado em questdo frente a pulsdo de liberdade inata aos
seres humanos. Os conflitos evoluem de maneira logica e indutiva. O denominador comum a
todos os fragmentos citados € o carater provocador que se decanta dessas pegas: caracteristica
que se poderd reconhecer com mais clareza em seus futuros trabalhos, sobretudo os mais

autorais.
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1.3.5 — Publicacoes em O Estado

Pelo periodo de um ano, de 8 de maio de 1949 a 28 de maio de 1950, alguns membros
do Grupo Sul — Salim Miguel, Oswaldo Melo Filho, Anibal Nunes Pires, entre outros —
mantiveram a Pagina Literaria do jornal O Estado. Nesse espago de periodicidade semanal
foram pautados temas diversos e travadas uma série de debates, ndo somente sobre literatura
mas abrangendo todos os campos da arte moderna. Por meio desse espaco, o grupo mantinha
efetivo intercambio cultural, repercutindo eventos e autores de outras cidades do pais. Eram
estreitas as relagdes do grupo com Jorge Lacerda — futuro governador do estado —, que a

época era diretor do suplemento Letras e Artes do jornal A Manha do Rio de Janeiro.

E farta e diversa a produgio assinada por Ody Fraga no jornal O Estado. No texto A
Exposi¢do do Livro Infantil, ele comentou criticamente a exposi¢do ocorrida no Instituto
Brasil-Estados Unidos de Floriandpolis em setembro de 1948.%° Em agosto de 1949, ele
escreveu uma resenha simpdtica a exposi¢do do desenhista, gravador e escultor catarinense
José Silveira D’Avila.’® Além dessas pegas jornalisticas e de opinido, encontram-se alguns
fragmentos literarios. Destacamos Os Mundos Colaterais, publicado a 8 de maio de 1949 em
O Estado. Ody Fraga situa estes como sendo “trechos da peca em 1 ato ‘Um homem, o mundo

e outros mundos’, escrita em 1948.”

MIRTA - Bom dia, meu urso. Pensando desde manha?

ANTONI — Nao, apenas estou prendendo-me aos meus residuos
de vida.

MIRTA — Comegou! — (pequena pausa) — Vamos, traduz para mim...

ANTONI — Nao ha nenhum mistério, querida. Doente ha tanto tempo
como ando, sem esperangas de uma cura breve, sinto
necessidade de prender-me aos residuos da vida.

Desde cedo venho para ca e comeco a ouvir. O leiteiro, o
padeiro, o homem que traz o gelo, o que vende frutas.
Um grito alegre das criangas que vao a escola. A nossa
empregada, conversando com a empregada do vizinho.
O buzinar de um automovel, o latir de um cdo. Tudo.
Todos os ruidos vindos da rua sdo os residuos de vida,
aos quais eu me agarro pra quebrar meu angustiante
cotidiano.

MIRTA - Mas homem! E tudo o que tens aqui? Livros, discos, quadros...
Nada te falta!

¥ FRAGA, Ody. A exposi¢ao do livro infantil. O Estado, Florianopolis, 2 set. 1948, p. 1.
39 Idem. A exposi¢do de José Silveira d’Avila. O Estado, Floriandpolis, 7 ago. 1949, p. 2.
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ANTONI — Falta, sim! Falta vida. Os livros, a musica, estdo apenas
circunscritos ao campo do espirito, mas tu sabes — ou
ndo sabes — que o espirito, ou melhor, as nossas
veleidades estéticas satisfeitas, ndo significam vida. Vida ¢
matéria. Nao a concebo sem a plenitude do espirito, mas
também, ninguém vive sem que os cinco sentidos possam
expandir-se. Nao te esquecas Mirta, antes do espirito a
vida ¢ matéria: Fecundacdo, germinagdo. (...)

xX(0)xx

ANTONI — Minha bela Mirta. Fico feliz quando te vejo tdo ignorante
das coisas da vida. Um homem nunca morre quando finalizam
as atividades mecéanicas de seu corpo. Um homem morre quando
deixa de sentir, quando seu cérebro recusa-se a formar o
coeficiente cotidiano de vida.

xX(0)xx

ANTONI — Nao voltarei mais a vida. J& sou um homem parcialmente morto,
que regressa por alguns momentos através dos residuos de vida,
que pode roubar aos outros. Mirta, durante esses seis meses de
alheiamento aprendi muita coisa. Revelando-as talvez irdo me
julgar louco, o que ndo ¢ certo. Mirta, eu descobri os mundos
colaterais. Digo descobri, porque eles sempre existiram na vida
de cada homem. Descobri os meus mundos colaterais e os tenho
aprimorado desde entdo. J4 sou um homem morto. Ressuscito
através dos resquicios de vida, aos quais me € possivel roubar,
mas ha muito tempo que vivo em meus mundos colaterais...”’

1.3.6 — Clube de Cinema

Em 1949 ¢ fundado o Clube de Cinema do Circulo de Arte Moderna (C.C.C.A.M.).
Ody Fraga foi seu entusiasta e colaborador de primeira hora, tendo atuado formalmente como
primeiro secretario da diretoria recém empossada. Su/, em sua nona edi¢do, publica nota
informativa em que expde os anseios do grupo pela criagdo de um cineclube em Florian6polis
e o contexto em que a iniciativa pode se concretizar. A nota menciona as dificuldades
advindas da inexperiéncia, dado o desconhecimento que tinham acerca de questdes logisticas,
técnicas e econdOmicas com relagdo a distribuicdo e exibicdo cinematografica. Por fim, estdo

listadas as “Finalidades do Clube”.

Custou mas apareceu. Um sonho antigo dos membros do C.A.M. era a
fundagdo de um Clube de Cinema. Olhdvamos com verdadeira inveja para os
outros estados, como S. Paulo, Porto Alegre, Rio, etc., onde existiam. E nos,
aqui nada. Por qué? pensavamos. Um clube onde se pudesse discutir,
estudar, valorizar o cinema como arte, trazer bons filmes, etc.

31 1dem. Os mundos colaterais. O Estado, Florianopolis, 8 mai. 1949, p. 5.



45

Vérias tentativas inuteis haviam sido feitas. Nunca dava certo. Sempre
incompreensdes, ma vontade, deficiéncias, falhas num ponto ou noutro.
Quando a coisa parecia ir melhorzinha, 14 surgia um contratempo qualquer.
Mas agora parece que afinal deu certo e o nosso clube ja esta funcionando.
(...) Além dos filmes, o clube pretende realizar debates e convidar
conferencistas de outros estados.

Finalidades do Clube: pugnar pelo melhor conhecimento e compreensdo do
Cinema-Arte; b) trazer a Santa Catarina (Florianopolis) filmes de expressdao
artistica que, em circunstdncias normais, ndo seriam aqui exibidos; c)
Realizar exibi¢des periddicas, para seus associados, das obras classicas da
sétima arte; d) Organizar biblioteca e Filmoteca especializadas; e¢) Realizar
conferéncias, sessdes de estudo e debates sobre assuntos de cinema; f)
Trazer seus socios permanentemente informados sobre as realizagdes
cinematogréaficas mundiais™.

Na Pégina Literaria de O Estado Ody Fraga publica texto sobre o recém criado Clube
de Cinema em que expde seus propdsitos pessoais € a forma com que enxerga essa
empreitada. E claro seu entusiasmo com a possibilidade que se descortinaria ali de criar um
espaco de encontro privilegiado para o estudo pratico e debate sobre o cinema de arte. Ele

compreende logo também o potencial pedagdgico da iniciativa cineclubista.

Sendo o cinema a arte mais sintomatica de nossa época, febril, movimentada
e, ainda, indefinida, como o momento em que vivemos, caracterizando pois
o auténtico pulsar do espirito moderno, da o Circulo de Arte Moderna, um
passo decisivo e seguro, dentro de seus principios, ao fundar esta entidade
exclusivamente dedicada ao estudo e apreciacdo da sétima arte. (...)

E lugar comum, mas o reafirmarei aqui, nada tem a ver um clube de cinema
com o corriqueiro, o dia a dia, este j4 chamado vicio de ir ao cinema, tdo
cotidiano principalmente em cidades pequenas como a nossa. (...)

Muito temos a dizer e estudar sobre cinema, j& decorrente de nao ter atingido
a sua idade aurea, ja pelo fato de estarmos ainda no principio historico da
cinematografia. O cinema tem meio século de existéncia, e meio século para
uma arte ¢ idade de aleitamento.

O clube de cinema procurara dar todos os seus esforcos para que haja um
maior conhecimento do cinema, em seus limites puramente estéticos.
Formando biblioteca especializada, patrocinando conferéncias, realizando
debates, etc... (...)

Imediatamente a estreia o Clube entrard em sua primeira fase de atividade, a
L, L33
qual se caracterizara por um trabalho pedagogico.

32 NOTICIAS — (6) Clube de Cinema. Sul, Floriandpolis, n° 9, ago. 1949, p. 23.
3 FRAGA, Ody. Clube de Cinema. O Estado, Floriandpolis, 12 jun. 1949, p. 5.



46

O Clube de Cinema do C.A.M. iniciou suas atividades exibindo o filme francés O
Idiota/ L’Idiot, (Georges Lampin, 1946), com Gérard Philipe, baseado em Dostoiévski. Em
seguida, foram apresentados Delito / Il Delitto di Giovanni Episcopo (Alberto Lattuada, 1947)
e O Tesouro da Sierra Madre/ The Treasure of Sierra Madre (John Huston, 1948). Esses dois
ultimos filmes receberam resenhas de Ody na “Pégina Literaria” de O Estado. Ha registros de
um Festival Cinema de Vanguarda, com filmes experimentais de Maya Deren e René Clair
em setembro de 1950. No més seguinte, foi trazido um conjunto de comédias de Charles
Chaplin da fase Mutual: Easy Street, The Count, The Cure, The Immigrant e At One O'Clock
in the morning. Na mesma sessdo, foi exibido como complemento o documentario polonés
Inundagdo (Kieska Powodzi, 1947), cedido pela Legacdo Polonesa de Curitiba. As atividades
do Cineclube eram realizadas de forma intermitente, conforme a disponibilidade de copias,

comumente cedidas por parceiros. Eglé Malheiros relata que:

O Clube de Cinema existiu quase durante todo tempo em que existiu o
Grupo Sul. Agora, ele ndo teve foi uma vida continuada: ele tinha vais e
vens. Principalmente devido a dificuldade de conseguir filmes pra passar. E
quem nos deu um grande auxilio e ajudou na manuteng¢do da continuidade do
Clube, fornecendo material, foi o P.F Gastal de Porto Alegre.

E importante destacar que a acdo cineclubista, pioneira em Floriandpolis, ocorreu em
paralelo com outras iniciativas da mesma natureza em outras cidades do pais. Su/ registra a
participagdo da delegacdo catarinense no 1° Congresso Brasileiro de Clubes de Cinema do
Brasil®*, em que se deliberou a criagdo de uma federagio que auxiliasse o intercAmbio de
obras entre os filiados™. O texto também registra o requerimento feito por Francisco de
Almeida Salles, do Clube de Cinema de S3o Paulo, para criagdo de uma “Filmoteca

Brasileira”.

A parte as poucas resenhas que escreveu nos jornais locais e a mengio formal a sua
presenca como secretario na primeira diretoria, ndo ha outros dados sobre a colaboragdo de
Ody Fraga no Clube de Cinema do C.A.M. A variedade de atividades e o amplo espectro de
interesses que se depreende a partir dos textos que publica na revista Su/ e nos jornais
denotam clara e resoluta disposi¢ao para o labor artistico. A vontade de galgar novos meios de
expressdo, aliada a necessidade de estabilidade financeira, fizeram com que ele buscasse

oportunidades para seu desenvolvimento pessoal para além dos limites da capital catarinense.

¥ 0 1° Congresso Brasileiro de Clubes de Cinema do Brasil foi realizado em Sio Paulo, organizado pelo Centro de Estudos
Cinematograficos. Neste congresso foi instituida a Federag@o Brasileira de Cineclubes. (ANDRADE, Ruda. Cronologia da
Cultura Cinematografica no Brasil. Sdo Paulo. Ed. Fundagdo Cinemateca Brasileira, 1962, p. 12.)

35 NEVES, Archibaldo Cabral. Algumas notas sobre o cinema no Brasil. Sul, Florianopolis, n° 12, out. 1950, p. 18, 19 € 29.
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A esse respeito, Ody Fraga confidencia a Lina Leal Sabino:

Ansiava por horizontes mais abertos. Floriandpolis era s6 rotina e inanigao.
Uns poucos batalhavam para alterar o ramerrao provinciano, como 0s mogos
de “Sul”. Afinal, a pressdo era tdo forte que intelectuais da época, mesmo
conhecendo e entendendo Arte Moderna, ndo tinham animo para manifestar-
se. (...) Fiz uma viagem cultural ao Rio com alguns elementos de “Sul” e
resolvi ndo voltar.

1.4 - RIO DE JANEIRO (1950-1952)

1.4.1 — Viagem ao Rio de Janeiro

A Inima Simdes, Ody Fraga narra em detalhes as circunstancias que permitiram sua

saida de Santa Catarina rumo ao Rio de Janeiro. Ele destaca a participagdo fundamental de

Paschoal Carlos Magno — entusiasta e incentivador do teatro brasileiro — por ocasido de sua

passagem por Florianopolis.

Quando eu tinha largado tudo, rompido com a familia, entdo estava l4 com
esse negdcio. (...) Devido a toda minha mudanc¢a, quando abandonei a linha
que a familia tinha me destinado, eu fiquei assim “a aventura”, para
sobreviver por conta prépria. (...) Pois bem. O Paschoal Carlos Magno tinha
pintado por l4. Ele tinha um pouco alma de patronesse, sabe? Esse mito do
teatro nacional... Entdo ele patrocinou uma viagem do nosso grupo ao Rio.
(...) O governo do estado nos deu passagem e o Paschoal Carlos Magno
conseguiu hospedagem por uns dez dias na Casa do Estudante. Bom, foi uma
maneira de eu ir, foi o canal de saida. Ai o pessoal naquela época voltou, e
eu fiquei por 14 mesmo.

A jornada do grupo de catarinenses que desembarcou no Rio de Janeiro deixou rastros

na imprensa florianopolitana. Na edi¢cdo de domingo, 22 de janeiro de 1950, a Pagina Literaria

de O Estado registra:

Ja se encontram no Rio, Salim Miguel, Ody Fraga e Achibaldo Cabral
Neves, aonde foram (...) para tratar de assuntos referentes ao nosso
movimento. Pretendem eles, entre outras coisas, trazer para SUL e também
para esta pagina, cronicas, informacdes, etc., sobre o que se passa nos
bastidores das artes na Capital Federal e, principalmente, entrevistas com os
intelectuais mais representativos da moderna cultura brasileira.
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IMAGEM 9: O jornal A Manhd registra a visita dos “jovens intelectuais catarinenses no Rio de Janeiro”.
Em pé e a direita na imagem esta Ody Fraga. Ao seu lado, Salim Miguel.
Suplemento Letras e Artes, 12 de fevereiro de 1950, p.11.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

Apoés esse registro da presenca da delegacdo vinda do sul na Capital Federal,
encontramos na imprensa carioca a mengao a um “jovem escritor”’. Menos de dois meses apds
sua chegada no Rio de Janeiro, Ody Fraga figura em uma reportagem — com direito a retrato —
no suplemento Letras e Artes do jornal 4 Manhd. Devemos lembrar que Jorge Lacerda,
diretor do suplemento, apresentou pessoalmente o grupo a intelectuais como José¢ Lins do

Rego, Graciliano Ramos e Carlos Drummond de Andrade.

7

O jovem escritor Ody Fraga e Silva, ora no Rio de Janeiro, ¢ um dos
elementos mais representativos do grupo dos “novos” de Santa Catarina. Ha
pouco, acompanhando seus companheiros da revista “Sul”, veio para esta
capital e, diante do ambiente favoravel que aqui encontrou, decidiu-se
permanecer entre nods, desfalcando assim, infelizmente, o Circulo de Arte
Moderna de Floriandpolis de uma das suas expressdes mais significativas.

Ainda jovem, com 22 anos de idade, Ody Fraga e Silva, cuja preocupacio
intelectual ¢ mais voltada para o campo do teatro, ja foi convidado pela
Réadio Mayrink Veiga para escrever uma série de novelas ligadas a assuntos
biblicos a serem interpretadas por Sady Cabral. Dentro de alguns dias,
aquela emissora irradiara a primeira peca dessa série, intitulada “Moisés”. O
jovem escritor, como ja tivemos oportunidade de noticiar, fundou
recentemente em Floriandpolis, o Teatro da Crianga, encenando ali
“Pinocchio” de Collodi, que adaptou ao teatro.
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Agora, foi o sr. Ody convidado para interpretar “Historia de Carlitos” de
Henrique Pongetti, em que desempenhard o papel de Carlitos. O Teatro
Experimental do Negro solicitou-lhe ainda que escrevesse a lenda do
“Negrinho do Pastoreio” para ser levada por esse grupo.

(...) Um expressivo convite que lhe foi formulado pela Embaixada do
México, para fazer um curso de Ciéncia e Teatro, durante um ano, na Capital
mexicana, evidencia-nos o interesse que o seu talento esta despertando.

Assinalamos esse fato sobretudo para chamar a aten¢do dos governos
estaduais, afim de que, ao lado dos naturais estimulos que estejam prestando
as novas geracdes, no setor da inteligéncia, procurem reter os seus jovens
valores no ambito da provincia, proporcionando-lhes periddicas viagens
culturais, prevenindo assim o éxodo definitivo para metropole, de expressoes
tdo promissoras, como ocorre no caso de Ody Fraga e Silva.”®

Apesar do tom entusiasta da nota, esse ¢ um documento importante pelos detalhes
pormenorizados acerca das vdrias atividades as quais Ody Fraga se dedica desde que chega no
Rio de Janeiro. O fato de logo ter sido objeto de resenha avulsa empenhada em sua promogao
confirma que ao chegar no Rio ele buscou logo, como em outras oportunidades, estabelecer
lacos e amizades. A necessidade de se enturmar na Capital Federal foi certamente vital para

que Ody Fraga ali permanecesse.

Desde que se fixa no Rio de Janeiro, Ody Fraga retoma a correspondéncia com o
amigo Salim Miguel, com quem passa a dialogar sobre as dificuldades de moradia e trabalho.
Partilha reveses e €xitos, com maior ou menor entusiasmo. Salim ¢ seu contato direto junto a
base florianopolitana onde Su/ seguia sendo editada. Ele chega a intermediar recados para a
familia Fraga, com a qual Ody ndo se comunicava com assiduidade. Em 19 de abril de 1950,
datilografa uma carta em papel timbrado da News Press — agéncia de noticias situada a Av.

Presidente Wilson, 210, centro do Rio de Janeiro.

Salim:

Demorei a escrever-te, pois estava dando um jeito definitivo em minha vida.
Estou aporrinhado e cansado desse murro besta, em troca de nada, e desta
vida sem rumo e sem objetivos. Ha um més ja que trabalho na News Press. E
um bom emprego, rendendo bem, e me libertando de toda e qualquer merda,
novelas de rédio, etc. Sou redator exclusivo e disponivel (...) escrevo os
artigos e fago reportagens entregando-as a agéncia e ela vende para os
jornais, revistas, etc. (...) Isso me rende bem e vou me dedicar Unica e

3 ATIVIDADES do jovem escritor catarinense Ody Fraga e Silva no Rio. A Manha, Rio de Janeiro, 12 mar. 1950. Letras e
Artes, p. 3. Reportagem transcrita em O Estado, 19 mar. 1950. Pagina Literaria, p. 2.
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4

exclusivamente ao servico da News Press. (...) A unica coisa ¢ que ela
absorve a maioria do tempo da gente, mas o faz deixando com toda
liberdade, pois escrevemos como queremos € 0 que pensamos.

IMAGEM 10: Fragmento da carta escrita por Ody Fraga para Salim Miguel em 19 de abril de 1950.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

A entrevista a Inima Simdes fornece informag¢des complementares sobre o periodo em
que trabalhou na imprensa carioca. Ody conta que por necessidade alimentar, no inicio de sua

jornada no Rio de Janeiro, chegou a trabalhar como ghost writer do jornalista Joaquim

rpt . 3
Menezes, escrevendo em seu nome criticas de filmes na Folha Carioca’’.

Como ndo poderia deixar de ser, fiz um pouco de imprensa. Seria fatal dar
uma passada pelo jornalismo. Eu cheguei a escrever no jornal do Ricardo
Jafet, Didrio Carioca [sic]. Acho que ndo existe mais. Eu assinei uma ou
duas matérias. E o sujeito que transava a se¢do de cinema (...) era um
analfabeto, concreto. Era um sujeito que chamava Joaquim Menezes, que
depois foi rei Momo do Rio. Ele era do departamento comercial, era muito
vaidoso. E como ele era um sujeito que produzia muito no departamento
comercial, trazia muita matéria paga, ele exigia e tinha a coluna.

37 Ody Fraga se refere erroneamente a esta coluna como sendo veiculada no Didrio Carioca, mas o nome correto do jornal é
mesmo Folha Carioca. Infelizmente ndo foi possivel, até o momento, ter acesso a documentos fisicos ou a um banco de
dados que contivesse exemplares do referido jornal.
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Mas acontece o seguinte: além de escrever o nome ele ndo tinha condigdo de
escrever mais nada. Entdo a gente fazia um rodizio: eu escrevia as criticas de
cinema pra ele. (...) E sempre rendia bem, porque naqueles tempos duros, ele
pagava o cinema e pagava o jantar. Eu assistia o filme, ganhava o jantar e
escrevia a critica pra ele.

Neste mesmo periodo, inicio de 1950, Ody Fraga chegou a escrever também critica
teatral no suplemento Letras e Artes de 4 Manha. Ao entrevistador, ele destaca o episédio em
que teria dado uma “contribuicdo” a peca Doroteia de Nelson Rodrigues por ocasido de sua

estreia, indo na contramao das avaliacdes da critica especializada.

Hé4 uma coisa curiosa, acho que o Nelson hoje ndo se lembra disso. (...)
Estreia no Teatro Fénix uma peca curiosa do Nelson, que pouca gente
conhece. Chamava-se “Doroteia” Era um negocio esquisitissimo. (...) O
negodcio da filha que estava morta e cresceu sem saber, sem dizerem pra ela
que ela morreu, e continuou crescendo. (...) Bem, “Doroteia” foi um
esplendoroso fracasso. A critica caiu de pau, mas num pau solene e violento.
Ninguém gostou. Pois bem. Na semana seguinte, no domingo, sai no
Suplemento Literario e o Nelson deve ter tido uma grande surpresa: um cara
elogiava a peca e o espetaculo.

. [ . 38
Transcrevemos abaixo trechos de Pequena nota em torno de “Doroteia’".

Nelson Rodrigues ¢ um fendmeno curioso em nossa literatura teatral. Sendo
o autor mais discutido até hoje, entre nods, tendo despertado muita gente
desta apatia inexplicavel pelas coisas do teatro, traz, estejamos de acordo ou
ndo com ele, aceitemos ou repudiemos suas solu¢des cénicas, o teatro
brasileiro a um plano acima do mediocre, criando uma atmosfera de
polémica, onde se faz necessdrio conhecimento da tragédia cléssica, da
estética de cena e da inquietagdo do teatro moderno. (...)

Dé-nos agora, Nelson Rodrigues, “DOROTEIA”, talvez a sua melhor obra.
Sem o cinematografico de “Vestido de Noiva”, sem as fraquezas de “Anjo
Negro”, uma pega de excepcional valor intrinseco, a qual levara, certamente,
enorme celeuma entre a critica e o publico. (...)

O publico ira estranhar grandemente esta pega. Ficard desorientado, pois nao
ird chegar a nenhuma conclusdo, ficard impedido da cémoda atitude
burguesa de julgar, porque € impossivel julgar as personagens de “Dorotéia”.
No entanto, reagindo contra ou favoravelmente, ele sentira haver alguma
coisa em teatro além do que assiste comumente. Alguma coisa nova e real,
onde a dor e a alegria se expressam de formas inéditas e estranhas.”

3 FRAGA, Ody. Pequena nota em torno de “Doroteia”. A Manha, Rio de Janeiro, 12 mar. 1950, p. 12.
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Em nossa pesquisa ndo encontramos outros textos publicados por Ody Fraga no
suplemento Letras e Artes. E possivel presumir que esse tenha sido escrito espontaneamente
ou por encomenda, ndo configurando vinculo profissional com o jornal 4 Manhd. Ao amigo
Salim Miguel, ele descreve as diversas atividades em que esteve envolvido nos meses
seguintes a sua chegada no Rio. E notavel a variedade de empreitadas que ele afirma ter

assumido. Gradualmente, passam a se destacar seus trabalhos em teatro.

Estou escrevendo “Minha Vida”, autobiografia de Grande Otelo, cinco
contos pra fazer o negodcio, € canja. (...) O “Negrinho do Pastoreio” apos a
montagem sera publicada pelas edigdes Quilombo. (...) Passei este tempo
todo desligado de tudo e todos e me decidi definitivamente. (...) Ganha-se
bem, viaja-se e tudo isto ¢ feito com a Unica coisa que sabemos fazer, bem
ou mal, escrever. Quanto ao teatro, rompi com todos 0s compromissos que
tinha, ficando apenas com o de escrever. Tenho que entregar este ano duas
pecas ao Teatro Experimental do Negro. “Pinocchio” estreard més que vem,
ja deve ter sido estreado também em Curitiba.

Apo6s as encenagdes em Floriandpolis e Curitiba — com sucesso — sua adaptacdo de
Pinocchio™® estrearia em breve no Rio de Janeiro. Os jornais anunciam com destaque os
preparativos para a montagem da peca. Em 25 de novembro de 1951, a estreia de Pinocchio
se deu com notaveis agdes de propaganda por parte da companhia de Olcy Bertucci. No dia
seguinte a estreia, o Jornal do Commercio publica uma cronica detalhada do evento, da qual

selecionamos trechos.

Um espetaculo para criangas ¢ sempre perigoso. Lidar com o mundo de
pequendpolis ¢ dificilimo, requer uma acuidade toda especial em relagdo a
capacidade de compreensdo dos pequeninos, a sua receptibilidade e, o que ¢
mais importante ainda, a essa afetividade inata em toda criatura humana, tao
dificil de ser dirigida enquanto o carater ainda ndo estd inteiramente
moldado. O que as criangas amam nesta vida s@o as coisas que lhes exaltem
a imaginacado, que elas tem sempre prodigiosamente elastica. (...)

A adaptagdo que Ody Fraga realizou sobre “Pinocchio” tem muitas das
qualidades que sdo exigiveis para as pecas infantis: as figuras sdo, na maioria
simpaticas aos olhos das criangas e apresentam-se vestidas de modo tdo
alegre, quanto agradavel, o que lhes d4 um poder de comunicagdo muito
facil. Até a Raposa, que era o vildo da historia, foi introduzida com muita
habilidade pois acabou sendo mais engragada do que ma. A histéria, em si,
ndo tem nada de extraordinario. E movimentada e tem lances que
impressionam pela graca inocente. (...)

¥ FRAGA, Ody. Pinocchio — Trés atos para criangas — adaptagdo livre da historia de Collodi. Teatro Experimental do
C.AM. 54 £, dat. Exemplar depositado no Cedoc-Funarte (RJ).
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Apesar dos elogios a montagem e ao desempenho do elenco, o autor repreende na
adaptacao de Ody Fraga o uso de girias e termos que considera ofensivos. Apos aconselhar ao

autor que fizesse corre¢cdes no tom da pega, ele recomenda Pinocchio aos seus leitores.

Discordamos do uso que o Autor da adaptagdo faz do vocébulo “besta”. O
fato do gato referir-se a Pinochio amiudadas vezes, taxando-o de boneco
burro, ndo tem o perigo que notamos numa Unica enunciagdo da palavra
“besta”. H4 também um pouco de giria que o Autor deveria cortar. Criancas
precisam de ouvir coisas simples e belas, livres de vicios de linguagem e,
sobretudo, de vulgaridades. (...) Ody Fraga precisa cortar aquele “besta” e
atender ao expurgo que se faz necessdrio de alguns termos de giria. Seu
trabalho esta perfeitamente aceitdvel de vez que resulta em momentos que
representardo um divertimento sadio para muitas criangas.*

IMAGEM 11: Capa do original da adaptacio de Pinocchio feita por Ody Fraga.

Arquivo Cedoc —- FUNARTE - RJ

4 TEATROS e musica. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 26 ¢ 27 nov. 1951, p. 8.
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Apesar dessas ressalvas, Pinocchio parece de fato ter agradado muito ao publico.
Noticias de jornais confirmam a longevidade das diversas montagens ocorridas entre 1951 e

1955 nos teatros do Rio de Janeiro. Na entrevista a Inima Simdes, Ody Fraga lembra que:

Eu fiz nessa época uma adaptacdo do “Pinocchio” e essa adaptagdo teve
milhares de representacdes. Foi um caso de sucesso tremendo. Foi montada
no Teatro Dulcina do Rio. Posteriormente, teve representagdes de todo jeito
em teatro universitario, teatro de estudantes, e varias versdes. Foi muito
representada. Depois de uma certa época o Paschoal Carlos Magno montou
uma daquelas coisas sonhadoras dele: era um espetdculo itinerante, que
correu pelo Brasil todo, inclusive o meio rural. As pecas eram representadas
no meio da propria lavoura, eles fizeram essa experiéncia. E o texto para
teatro infantil montado nesse programa era a minha versao do “Pinocchio ™.

1.4.2 — Reflexoes sobre Teatro Infantil

As questdes em torno da produgdo teatral voltada para o publico infantil inquietavam
Ody Fraga desde que se dedicou a adaptacdo e primeira montagem de Pinocchio em
Florianopolis. O texto Representacio de Pinocchio® traz reflexdes acerca de como concebe a
realizagdo teatral direcionada as criangas. Ody reconhece no publico infantil autonomia para
identificar na encenagdo, pela via do realismo, elementos tangiveis sobre os quais os sentidos
do mégico e do fantastico podem estar organicamente sobrepostos a realidade. Sua concepgao
aproxima a crianca da propria criagdo dos sentidos em cena, sendo esse um dos dispositivos
capazes de despertar no publico em formagdao — sem os vicios dos adultos — a sensibilidade

para uma experiéncia potente e enriquecedora frente a um espetaculo teatral.

O teatro infantil deve acompanhar ao méaximo os métodos da moderna
pedagogia e fazer barreira, além desta literatura deletéria, o que € condicao
sine qua non, dedicada a crianga, ou melhor a exploracdo da crianga, como,
em um sentido novo, ao fantastico, ao maravilhoso, ao milagroso.

A experiéncia teatral infantil, além da oportunidade excepcional que oferece,
dentro dos campos experimentais plastico e estético, tem o grande ponto
positivo de ainda ir formando uma plateia liberta de vicios e preconceitos.
Um teatro trabalhando normalmente para a petizada, através de multiplas
manifestacdes, serd uma contribuicdo inestimavel a cultura da crianga, como
cria um publico inteligente sensivel, capacitado para mais tarde acatar e
compreender as mais avancadas realizagdes cénicas.(...)

‘' FRAGA, Ody. Representagio de Pinocchio. Sul, Florianépolis, n° 10, dez. 1949. p. 14-16.
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Conhecemos o trabalho, e o desenho animado, feito por Walt Disney, ao
qual fazemos grandes restrigdes. (...) Quando iniciamos nosso trabalho,
tinhamos em mente, dentro da realidade possivel, construir uma pega
realista. Apesar de entrar o boneco de pau, o gato, o grilo e a raposa, a
crianca ndo perde a visdo nitida do faz de conta, da fantasia. Tudo ¢
encarado dentro do plano fantasioso E a crianca vai tomando parte na
historia dentro de uma logica relatividade, como se estivesse realizando tudo

aquilo com os seus brinquedos.

Evitou-se a mistificagdo e o fantastico. Nao ha o milagre, possuindo a Fada,
como base do seu encanto e imanéncia do seu dom, apenas a bondade. Outra
coisa evitada foi a licdo de moral propositada. Se ela existe ¢ fruto natural da
peca, deixando de haver um sé6 momento em que o humano tenha sido
violentado, para se atirar sobre a crianga uma falsa li¢ao ética. (...)

Trabalhamos para conseguir dar a crianga uma pecga, onde ela, como
espectadora, ¢ respeitada e considerada conhecedora de todos os processos
de criacdo. Em vez de ser iludida ela participara no espeticulo com

inteligéncia e sensibilidade. Sabendo sempre o que, no fim, é realmente
verdade.

Em 1952, Ody Fraga publicou na revista Dionysos um texto em que se debruca sobre o
teatro infantil em um sentido mais amplo. Forma e espirito do teatro da crianga™ analisa o
tema com a autoridade de quem ja havia acumulado uma série de experiéncias nesse campo.
Antes de assentar diretrizes em torno das quais as agdes teatrais deveriam se desenvolver —em
escala nacional —, ele coloca em perspectiva sua visdo critica sobre os impasses da atividade

naquele momento histdrico.

Nao hé, no Brasil, verdadeiramente, um teatro para criangas. Algumas
experiéncias, com elencos de adultos, foram feitas, mas esporadicamente,
visando mais as suas possibilidades econdmicas, como fator de bilheteria, do
que mesmo sua importincia estética e psico-pedagogica. O teatro de
bonecos, o fantoche, o marionete, as sombras, as mascaras, sdo cultivados,
por algumas institui¢des, em modesta escala, ficando em um plano isolado,
sem repercutir positivamente, nem atuando como forca viva nas atividades
teatrais do pais. Das experiéncias com os elencos de adultos, que foram as
realizagdes mais importantes, poucas tiveram verdadeiramente valor. O
teatro profissional, que se aventurou pelo mundo fabuloso das criangas, foi
honesto, conseguindo alguns resultados positivos. Os elencos, no entanto,
que foram formados, para especialmente criarem teatro infantil, visavam
apenas interesses econdmicos, sem um conhecimento da matéria, tanto no
seu plano artistico, como filoséfico, enveredando por um caminho da mais
flagrante desonestidade artistica e moral.

4 FRAGA, Ody. Forma e espirito do teatro da crianga. Dionysos, Rio de Janeiro, n® 3, set. 1952, p. 114-116.
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Na entrevista a Inima Simdes, Ody Fraga elabora uma analise com relagdo aos rumos
tomados pelos produtores de teatro infantil. Avalia ele que uma das consequéncias a da
descoberta desse “filao” mercadologico teria sido a mediocrizagdo dessa mesma producao.
Sua reflexdo se deu a partir da longeva trajetoria de Pinocchio em que pdde constatar que as
diversas montagens que sua adaptacdo recebeu ao longo do tempo ndo tiveram o mesmo

cuidado nem o0 mesmo rigor que as primeiras.

A pega durou anos. Depois, € claro que o teatro infantil passou a deixar de
interessar porque todo sujeito sem talento, picareta em teatro, descobriu o
teatro infantil. Aconteceu com o teatro infantil uma coisa que acontece com
a pornochanchada hoje. O teatro infantil virou a partir dali um ramo assim de
picaretas, de aventureiros. (...) E dai eu desisti um pouco, por causa desse
negdcio, eu desisti um pouco [do teatro infantil].

1.4.3 — Grupo dos “Quixotes”

Todas as cartas escritas por Ody Fraga no Rio de Janeiro denotam um grande esfor¢o
por se firmar profissionalmente na area artistica. Dada a sobrecarga de trabalhos a que ele se
propds desde o inicio, pouco mais de um ano apos sua chegada ao Rio ele revelou a Salim

Miguel a opgao de dedicar-se exclusivamente ao teatro™.

Antes de mais nada, algumas noticias do cidadao aqui. O que aconteceu? Me
fodi. Durante o periodo que estava numa merda desgragcada, ndo adiantava
escrever. O caso ¢ que eu resolvi deixar de fazer concessdes. Ou fazia sé
teatro, ou ia pro raio que o parta. O baque foi duro, mas acabei ganhando a
parada. Atualmente estou como diretor do “Grupo dos Quixotes”, um deles,
sdo trés, organizado por Aldo Calvet, o manda chuva do S.N.T., atualmente.
Fundado em marco de 1951, o Grupo dos “Quixotes” teve como idealizador e um de
seus diretores o dramaturgo paraibano Péricles Leal. Tratou-se de iniciativa por parte da
dire¢do do Servigo Nacional do Teatro para incentivar o teatro experimental, privilegiando a
formagdo de jovens atores e a adaptagdo para o palco de pecas que revelassem exclusivamente

novos autores brasileiros. Em texto sem autoria definida publicado na revista Dionysos —

6rgao de divulgacao oficial do S.N.T. — encontramos uma defesa de principios dessa proposta.

O teatro experimental ¢ uma escola sem mestres, uma oficina de pesquisa
estética num laboratério onde as emogdes humanas dos temas teatrais, de par

“ FRAGA, Ody. [Correspondéncia]. Destinatario: Salim Miguel. Rio de Janeiro, 10 mai. 1951.
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com os mais comezinhos conhecimentos cénicos, logram a criagdo e
positivacdo de uma ideia nova. (...) Nao obstante, surgindo ¢ montando os
seus espetaculos penosamente, & custa de imensos sacrificios, ocorre-nos
comparar os Quixotes, aqueles entdo modestos Provincetown Players, cujos
frutos geraram o teatro norte-americano de hoje. (...) Por isto e para isto
trabalham os Quixotes, apresentando os seus espetdculos no proprio
auditério do Servigo Nacional de Teatro — uma sala com capacidade de
pouco mais de cem pessoas apenas — contando, entretanto, com o interesse
de determinado grupo de especialistas e espectadores que, dia a dia, se vém
atraidos mais e mais pelo seu labor artistico. **

Nem nas cartas nem em entrevistas Ody Fraga relata experiéncias suas em pecas
especificas. Breves notas de jornal assinalam que ele trabalhou como encenador em O
regresso, espetaculo de estreia do grupo, e como diretor da segunda peca adaptada: Geruza. A

Inima Simdes ele menciona com orgulho o grupo de atores com que trabalhou.

Estive ligado ao Servigo Nacional do Teatro, numa época da administracdo
Aldo Calvet, principios dos anos 1950, no Rio. Eu dirigia em grupo que
tinha o Servigo Nacional de Teatro, que se chamava “Os Quixotes”. Eu era
um dos diretores, o outro era o Péricles Leal. Era um grupo que montava
espetaculos pro treino pratico dos alunos. E os nossos alunos naquela época,
0s nossos atores que eram alunos na época era: Glauce Rocha, Wanda
Kosmo, o José Luis Pinho, que hoje trabalha no departamento de producao
da Tupi.

O espetaculo Geruza foi apresentado em 31 de julho de 1951. O texto publicado em

Dionysos, que faz um balanco da trajetoria do Grupo dos “Quixotes”, relata:

O segundo espetaculo dos Quixotes foi “Geruza”, poema dramatico, em 1
ato (...). A diregdo coube a Ody Fraga. Este poema a quatro vozes de
Ernande Soares ¢ uma experiéncia poética, antes de ser propriamente um
experimento teatral. Entretanto, ndo lhe faltam qualidades essenciais que o
colocam no plano da busca de uma forma e representa o esfor¢co e uma
libertagdo de certas formulas que, infelizmente, a pouca experiéncia do seu
autor ndo pdde transcender. Em todo caso, ficou o que nele havia de procura,
0 que ndo ¢ pouco. Sem um “enredo” propriamente dito, “Geruza” ¢ um
raconto a quatro vozes de certos incidentes da vida e da morte da
personagem-titulo. (...) Aplicagdes, em branco, sobre uma rotunda negra,
substituiram os cenarios realistas.*

A leitura da critica teatral publicada a época permite que tenhamos um olhar menos

condescendente, em contraponto ao oficialismo do texto em Dionysos. Sabato Magaldi*® ndo

4 AS ATIVIDADES do Grupo dos “Quixotes”. Dionysos, Rio de Janeiro, n° 3, set. 1952, p. 130.
45
Idem.

46 MAGALDI, Sébato. Teatro — “Gerusa”. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 2 ago. 1951, p. 6.
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ficou entusiasmado com a segunda apresentagdo proposta pelos “Quixotes”. Ele inicia seu

texto questionando a postura vanguardista e elitista de Péricles Leal ao introduzir a

apresentagao:

Antes da abertura do pano, anteontem, no auditoério do Servigo Nacional de
Teatro, Péricles Leal, diretor do Grupo dos Quixotes, dirigiu-se a plateia,
como fizera na apresentacdo anterior. A certa altura, falou: “Nao queremos
conselhos, como também ndo queremos dar conselhos”. Preliminarmente,
nao vejo por que lhes fossem pedir conselhos. Mas, se permite meu amigo,
desatendendo a sua recomendacdo, dou-lhe este: ndo faca sermodes
semelhantes. Além de intteis, predispdem mal o espectador, que se prepara
para ver uma “contribui¢do para teatro brasileiro”, e afinal vé uma tentativa
esforcada e honesta, mas rudimentar em excesso para pretender ainda a
categoria de obra.

Quanto a peca, e especificamente a direcao de Ody Fraga, Magaldi comenta:

Gerusa como texto ¢ uma pega informe, feita com desconhecimento das
exigéncias gerais do teatro. Chamada poema dramatico, faltam de
caracteristicas do género passivel do recitativo a diferentes vozes, numa
composi¢do unitaria, e as frases e cenas soltas sdo insuficientes para
conferir-lhe corporeidade cénica. (...) Quanto a dire¢@o, penso que faltaram a
Ody Fraga elementos essenciais que facultem o seu julgamento: sem texto,
sem atores experientes e recursos técnicos, nao pode fazer muito. Restaram
algumas marcacdes bem achadas, e estava ao seu alcance conseguir voz mais
audivel dos atores, e sincronizacdo adequada da musica com didlogos.
Muitas vezes, o fundo sonoro abafou inteiramente desempenho.

Elyseu Maia®’ também critica a postura de Péricles Leal ao introduzir Geruza, bem

como o hermetismo do texto, sendo mais severo com relagdo a encenacdo. Apesar da

inconsisténcia do conjunto, ele ressalva o esfor¢o individual dos atores e do diretor.

Antes de se iniciar o espetaculo, um dos diretores do grupo, em palavras um
tanto ou quanto pretensiosas fez um historico da atua¢do dos “Quixotes” e
preveniu que a peg¢a ndo obedecia aos canones normais do teatro.
Realmente, a peca ndo tem estrutura teatral, nem carpintaria, composta que ¢
de frases mais ou menos vazias num tom supostamente poético. Como
teatrologo o autor nada apresentou, e, como poeta, poderd filiar-se a pior
corrente dos desesperados hermetistas que ora infestam as letras patrias. (...)

De tudo, salva-se o bom desempenho dos atores Virginia Valli, Helena
Furtado, Carlos Murtinho, Ant6nio Patino ¢ Luciano Mauricio, ¢ a direcao
de Ody Fraga, que tudo fez para dar a melhor forma ao que, por si mesmo,
ndo tinha remédio.

4T MAIA, Elyseu. Teatro — “Geruza”. Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 2 ago.1951, p. 4.
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Quatro dias depois, Marques Rebelo escreve* sobre Geruza de maneira mais
simpatica, possivelmente em razao da proximidade estabelecida com Ody Fraga quando se
conheceram anos antes, por ocasido de uma série de conferéncias proferidas na capital
catarinense sobre arte contemporanea. Ali se estabeleceram notorios lacos de afinidade e
proximidade entre Rebelo e os “intelectuais do sul”. Sua resenha sobre Geruza parece vir em

socorro do espetaculo, buscando defender a proposta dos “Quixotes”.

As multiplas atrapalhacdes do cidaddo fizeram com que o cronista retrazasse
para hoje estas breves e superficiais consideragdes a propdsito do segundo
espetaculo do Grupo dos Quixotes, dirigido por Péricles Leal e Ody Fraga,
que foi apresentado no auditdrio, alids repleto, do Servigo Nacional do
Teatro.

Ernande Soares ¢ um jovem poeta de inegavel valor e muita coisa
verdadeiramente bela se encontra no seu poema dramdtico “Geruza”.
Condenar que o trabalho ndo tenha condi¢do de teatro é querer emprestar ao
teatro determinadas premissas, que nenhuma arte realmente tem. Acresce
que “Geruza” foi lancada como uma experiéncia, uma pesquisa estética,
como a propria dire¢do do grupo afirmou em palavras preliminares. (...)

O fato de existir uma relacdo de conhecimento pessoal entre Marques Rebelo e Ody

Fraga ajuda a explicar o tom cuidadoso com que o escritor descreve o talento do jovem diretor

catarinense, o que ndo o impede de tecer também suas criticas a peca.

Coube a direcao a Ody Fraga, jovem barriga-verde que funcionava no Teatro
Experimental do Circulo de Arte Moderna de Florianopolis, e que vindo ao
Rio, ficou aqui, quando bem melhor e mais util seria que tivesse ficado na
sua provincia, que tanto precisa de rapazes entusiasmados. Se ndo foi bem na
direcdo, restam-lhe alguns momentos particularmente felizes, baseados em
puro instinto, o que devemos convir que ¢ pouco para uma direcdo artistica —
bossa s6 ndo.

A dedicagdo exclusiva de Ody Fraga ao teatro nesse periodo ensejou também a
ocorréncia de um evento publico em que ele ministrou a palestra Teatro, Vida e Vocagdo. Ao

encontro — seguido de debates — esteve presente o critico Elyseu Maia, que relatou suas

impressdes em sua coluna no jornal Imprensa Popular em 16 de agosto de 1951.

Foi com o mais vivo interesse que assistimos a palestra do jovem escritor
Ody Fraga, em continuag@o a série programada pelo Diretor estudantil do
Servigo Nacional do Teatro. Falando sobre Teatro, Vocacdo e Vida, Ody
Fraga valeu-se da propria experiéncia para exemplificagdo, conseguindo dar

48 REBELO, Marques. Teatro — “Geruza”. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 6 ago. 1951, p. 5.



60

uma grande li¢do de sinceridade e afirmagdo dos valores realmente positivos
da arte.

O objetivo da arte ¢ o melhoramento da vida e o amor da humanidade, eis a
tese defendida pelo conferencista. Que todos os que se dedicam ao teatro,
observem o que se passa no mundo, pois, o artista ndo ¢ um ente
privilegiado, inspirado por serafins, mas um homem que vive em sociedade e
tem obrigagdo de procurar o melhor para si mesmo e para coletividade. (...)
A arte ¢ um dar-se a si mesmo naquilo que temos de melhor dentro de nds. O
artista ndo deve trazer para o palco o que estd morrendo, mas o que estd
nascendo e luta por se afirmar.

Interessa-nos a senha contida no titulo da palestra, para que compreendamos a
dimensdo da importancia com que Ody Fraga tratou sua relacdo com o teatro, sobretudo
quando atentamos ao sentido religioso a que a palavra “voca¢do” alude. A partir do relato
feito pelo critico, ¢ possivel depreender uma inten¢do legitima de persuasdo do publico

presente para a sinceridade de propositos com que o diretor investia seu gesto artistico, onde a

entrega ao sublime na arte se estabelecia dentro de um plano tangivel, concreto, palpavel.

Outra mengao a dedicagdo de Ody Fraga ao movimento teatral no Rio de Janeiro ¢ o
registro de sua participagdo em no simpodsio Problemas do Teatro Brasileiro, promovido pelo
Centro Estudantil Italia Fausta no auditério do S.N.T. em 14 de fevereiro de 1952. Nessa
ocasido, eram debatedores — além de Ody Fraga — Aldo Calvet, Alvaro Moreira, Antonio
Bulhdes, Bandeira Duarte, Guilherme Figueiredo, Ironides Rodrigues, Jarbas Andrea,
Joaquim Ribeiro, Lopes Gongalves, Morais Emery, Oswaldino Marques, Sady Cabral ¢ Van

. ~ . . 49
Jafa — conforme notas de divulga¢do na imprensa carioca™ .

1.4.4 — Ligacoes com o cinema no Rio de Janeiro

Na entrevista a Inimd Simdes, Ody Fraga afirma que tomou contato com parte da
intelectualidade cinematografica no periodo em que esteve no Rio de Janeiro. Ele descreve a
ocorréncia de encontros em ambiente boémio no qual as discussdes sobre cinema incluiam
também relatos sobre projetos almejados por seus autores. Menciona nominalmente ter tido

debates com o roteirista e diretor Oswaldo Sampaio e com o produtor e diretor Jorge Ileli.

4 Encontramos mengdes ao simposio Problemas do Teatro Brasileiro nos jornais: Didrio de Noticias, 7 fev. 1952, Ed. 8982,
p- 6; Tribuna da Imprensa, 7 fev. 1952, Ed. 652, p. 8; Jornal do Commercio, Ed. 107, 7 fev. 1952, p. 7. Correio da Manha,
10 fev. 1952, Ed. 18065, p. 11 e, no mesmo jornal, 14 fev. 1952, Ed. 18068, p. 11.
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Eu estive ligado no Rio muito ao problema de cinema e a gente de cinema.
Por exemplo, tinha um café na Gloria, e 14 nos reuniamos muito. E estavam
14 reunidos muitas vezes o Jorge lleli, o [Oswaldo] Sampaio (...) que fez “A
Estrada”. (...) E inclusive muitos tinham projetos, todos projetavam fazer
cinema. (...) Nao era a Taberna da Gloria, era um boteco mais ou menos
proximo. No6s nos reuniamos 14 e cada um falava. Por exemplo: eu ouvi,
nessa época, o Sampaio, umas dez vezes, contar o roteiro de “A Estrada”,
uma fita que ele veio a fazer uns dez ou mais anos depois em Sdo Paulo.

[Como ¢ que vocés discutiam cinema nessa ¢poca? Porque ¢ tdo
diferente o cinema daquela época...]

Era, era. A perspectiva da época era absolutamente outra. O cinema naquela
época era curtido assim muito numa base um pouco de estetismo gratuito.
(...) Depois o Ileli conseguiu fazer “Amei um bicheiro”, com o José
Wanderley50 [sic] na Atlantida. Depois aconteceu o fenomeno da Vera Cruz,
o Sampaio veio pra Sdo Paulo. O sonho dele era fazer "A Estrada", mas ele
teve que se compor, e creio que se ajeitar dentro do esquema da Vera Cruz.
Porque quando ele fez "A Estrada" mesmo, a Vera Cruz ja tinha pifado, né ?
(...) Passavamos noites, até madrugada, ele tomando pinga com coca-cola e
contando como era o roteiro de “A Estrada”. Mas era uma época
interessante, uma época que a gente vivia que era curiosa, toda
descompromissada.”

Ao tomarmos como base complementar de nossa pesquisa os jornais do periodo,
notamos que ¢ bastante pontual o noticiario que relaciona Ody Fraga aos debates e ao
movimento cinematografico no Rio de Janeiro a época. Encontramos no jornal Didrio de
Noticias de 30 de outubro de 1951 uma nota que faz mencdo a um ciclo de debates que
ocorreriam nos dias 5, 6 ¢ 7 de novembro nas salas da Associacdo Brasileira de Imprensa e do
Clube de Regatas Internacional a tratar de “problemas do cinema nacional”. A noticia antevé
que ocorrerd uma “reunido de profissionais (trabalhadores e produtores), cine-amadores e fans
do cinema brasileiro para debater problemas econdmicos, profissionais e culturais”>%. O nome
de Ody Fraga figura junto ao de Heladdio Fagundes, Carlos Ortiz, Jader de Lima, Murilo Faria,
Murilo Lopes, Hélio Souto, Luis de Barros, Genil Vasconcelos, Antonio Gongalves,
Gasparino Damata, Jorge Doéria, Newton F. Couto, Clovis de Castro, Salvyano Cavalcanti de
Paiva, Jorge Ileli e Roberto Cavalier. Em nossa pesquisa, ndo encontramos outras mengdes na

imprensa sobre esses encontros.

50 Ody Fraga refere-se aqui o roteirista e diretor Paulo Wanderley.

! SIMOES, Inima Ferreira. Entrevista com Ody Fraga. Transcrigio datilografada, TR 1016, p. 11-12. Sdo Paulo: Secretaria
Municipal de Cultura, 1978.

2 PARA debater problemas do cinema nacional. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 30 out. 1951, p.8.
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Localizamos um unico documento — anterior a esse periodo — em que Ody Fraga
exprimiu opinides pessoais acerca do cinema brasileiro na imprensa. O que se pode notar € o
claro tom de desapreco com que ele se expressa sobre a produgdo cinematografica realizada
no pais naquele momento. A Revista do Rddio™ abriu espago para uma apresentagio de Ody

Fraga na qual estd publicado o fragmento a seguir.

O cinema brasileiro necessita, antes de mais nada, expurgar 90 por cento da
gente que aqui faz cinema. Esta gente ja provou sobejamente que ndo
entende patavina do oficio. Depois, os conscientes de suas fungdes deverdo
procurar construir um cinema com base na vida, procurando recuperar todo o
imenso tempo perdido e a desvantagem do atraso que levamos dos demais
paises do mundo. Em verdade, o Brasil ¢ um pais essencialmente marginal.
Aqui raramente se sabe o que se passa para 14 das fronteiras e ignoramos
tudo que o mundo faz longe de nossas vistas. Por qué? Porque, em nosso
pais infelizmente, o homem culto ¢ uma excecdo, uma excecdo quase
alarmante para os demais mortais. Nao aceito a desculpa da pobreza técnica
dos nossos estudios cinematograficos. Rossellini fez “Roma, Cidade Aberta”
sem os confortos de Hollywood... Os temas, os jovens atores — estdo a espera
de um diretor inteligente. Porque, para que ndo dizer logo? o nosso problema
¢ pura e simplesmente dire¢do. Cinema ¢é equipe. Como no teatro, a
responsabilidade do diretor ¢ imensa e¢ dele depende a grandeza ou a
estupidez do espetaculo. Que aparecam os diretores, pois.

Eis um fragmento de pensamento que ndo destoara propriamente de outros proferidos
por colegas de oficio naquele periodo. Optamos por transcrevé-lo integralmente aqui a titulo
de registro, mesmo se considerarmos presente a notdvel verve polemista do jovem autor
sempre disposto a opinar sobre assuntos varios. Interessa-nos sobretudo a audacia com que o
jovem recém chegado da provinciana Floriandpolis expde publicamente suas opinides,
apresentando-se ao debate em tom &cido, “doa a quem doer”. Ali estdo tragos de uma
personalidade que buscaria sempre se afirmar nas discussdes de maneira provocadora,

caustica. Lembremos que no editorial escrito para o quinto nimero de Sul, ele afirma que
delicadeza foi uma das muitas virtudes que a natureza me negou.

Esses pensamentos guardam interesse para o leitor no presente, sobretudo pelo fato de
que — pelo que atestam todos os documentos que consultamos — Ody Fraga naquele momento

ainda estava distante da lida pratica e das particularidades da produgdo cinematografica

3 ANTOLOGIA — Hoje: Ody Fraga. Revista do Radio, Rio de Janeiro, 18 jul. 1950, p. 46.



63

nacional. E notavel um certo elitismo na postura do futuro diretor, sobretudo quando
menciona que “o homem culto ¢ uma exce¢do”. Outro elemento interessante nesse fragmento
¢ a sua fé em que bastariam o empenho e o talento de um diretor para que filmes melhores
surgissem no panorama do cinema brasileiro e que para o éxito de uma produgdo, seria
necessario somente o olhar sensivel de um diretor visionario. Parece claro o quanto, naquele
momento, ele ainda ignorava as condicionantes de natureza econdomica que influenciavam
tanto os meios € modos de producdo, distribui¢do e exibi¢do, questdes ligadas ao gosto do
publico e a estruturagdo dos esquemas de realizagdo financeiramente sustentdveis: fatores
sistémicos e complexos que determinavam ndo apenas a existéncia de um filme como seu

éxito ou fracasso no mercado.

1.4.5 — Atividades didaticas

Ao longo dos anos iniciais da década de 1950, Ody Fraga se relacionou direta ou
indiretamente a uma série de atividades de ensino, apoio didatico ou como palestrante em
ocasides intermitentes, apresentando seus conhecimentos acumulados. Os documentos que
encontramos relacionam suas primeiras atividades docentes as experiéncias teatrais, no

trabalho direto com os atores, como no caso dos “Quixotes”.

Jornais publicados a partir do ano de 1952 trazem duas mengdes a outras possiveis
participagdes suas em atividades de ensino pratico no campo artistico. A primeira noticia
afirma que Ody Fraga faria parte do corpo docente do Centro Experimental de Estudos
Cinematograficos da Escola do Povo, no Rio de Janeiro. A coluna “Cinema”, de Y. Maia,
publicada na edi¢do de 8 de maio de 1952 na Imprensa Popular, jornal vinculado ao Partido

Comunista Brasileiro, traz informagdes acerca dessa empreitada.

Este curso de cinema, cujos responsaveis reuniram suas vontades a fim de
transmitir aquilo que aprenderam no autodidatismo, ou na experiéncia
profissional em estidios da industria de filmes brasileiros, abrangerd as
seguintes matérias: — Operagdo, Cinegrafia, Decupagem, Histéria do
Cinema, Montagem, Corte, Estética e Critica. Outras matérias serdo
ministradas de acordo com a evolucao do curso.

Pretende este curso experimental de cinema criar uma equipe para a
producdo de pequenos filmes experimentais, um grupo de operadores
cinematograficos, elemento este muito requisitado para as festas populares
com exibicdo de filmes, e comentaristas de cinema, orientado sobretudo, a



64

interpretacdo dos problemas sociais, econdmicos e politicos, além de nas
questdes dos valores formais da arte cinematografica. (...) Contamos com a
ajuda de Thais Bianchi que estudou no Instituto de Altos Estudos
Cinematograficos (IDHEC), em Paris; de Esdras Baptista e Antonio
Gongalves, dois profissionais da cdmera; de Ody Fraga do Servigo Nacional
do Teatro; de Paulo Brandao, presidente do Clube de Cinema do Rio de
Janeiro; de Vinicius de Moraes, Jorge lleli, além de Moysés Weltman e
outros que com Salvyano Cavalcanti de Paiva realizardo palestras sobre
Estética e Critica cinematograficas.

Essas informagdes nos levam a crer ser esta uma proposta de formagao nos moldes de
uma escola livre e de carater técnico-pratico. Os cursos se desenvolveriam a partir de dois
encontros didaticos semanais, complementados por duas sessdes mensais de filmes classicos
no auditério da Escola do Povo, com projecao seguida de palestra sobre as obras. A partir
dessa unica fonte informativa ndo ¢ possivel garantir que o curso tenha ocorrido, pois como o
P.C.B. encontrava-se na ilegalidade, varias acdes acabavam ndo sendo efetivadas em fungao
da persegui¢do politica e da falta de meios e recursos financeiros. A nota publicada no jornal
Imprensa Popular ndo permite que depreendamos quais atividades exatamente teria Ody

Fraga desempenhado nesse curso livre de cinema, ali identificado como elemento do S.N.T.

Alguns meses depois, Ody se dedicava a outras agdes didaticas, fora do Rio de
Janeiro. O jornal Ultima Hora publica em julho de 1952 reportagem composta de notas
relacionadas ao teatro de fantoches. Destacamos o trecho em que ele ¢ mencionado
nominalmente. Essa ¢ a primeira meng¢ao que pudemos encontrar relacionada a atividade que

ir4 fazer com que Ody Fraga se desloque, gradativamente, para fora do Rio de Janeiro.

H& quem julgue ser um teatrinho de fantoches, um sub-teatro, uma sub-
literatura, coisa para criangas, simples diversdo infantil. Ndo so6 estdo
errados, 0s que assim pensam, como mostram ignorar por completo, uma
arte mundial que se exibe nos maiores centros teatrais do universo, dirigidos
por verdadeiros artistas e de grande renome. Ody Fraga (...) faz no
Ministério da Educacdo o que as escolas, por diversas razdes, deixaram de
fazer nas zonas rurais. Sao os bonecos engracados e simples que ensinam aos
pequenos e grandes moradores do interior brasileiro aquilo que devem saber
para beneficio proprio. >*

5% LEMOINE, Carmen Nicias de. Bonecos que falam, riem, choram e cantam melhor que muita gente. Ultima Hora, Rio de
Janeiro, 14 jul. 1952, p. 8.
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1.4.6 — Campanha Nacional de Educa¢iao Rural — C.N.E.R.

Notas breves publicadas em uma mesma data — 19 de novembro de 1952 — e em trés

7
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jornais diferentes — Didrio de Noticias™, Jornal do Brasil’® e Didrio Carioca’’ — informam a

partida de Ody Fraga rumo a Salvador, em fungdo de sua participagdo nas atividades
multidisciplinares de formag¢do e capacitacdo na Campanha Nacional de Educa¢do Rural. A
C.N.E.R. representou a primeira politica publica nacional de a¢do sistematizada voltada para a
Educacdo de Base, ou Educacdo Fundamental, dentro de um quadro de combate ao
analfabetismo. Através de um programa educativo e de assisténcia técnica, a Campanha
buscava tentar romper com experiéncias descontinuas anteriores. O primeiro relatério da

C.N.E.R. exprime o entendimento de seus promotores acerca dessa politica como sendo uma

for¢a renovadora de costumes, de praticas, de padrdo de vida, que vem das
proprias forcas que sempre existem em estado latente em todas as
comunidades, forcas essas que se exploram com recursos cientificos de que
se dispde.™

A Lina Leal Sabino, Ody Fraga menciona como ocorreu sua indicagdo para o trabalho.

Seguindo a orientagdo da UNESCO, criou-se a C.N.E.R., fundada e dirigida
pelo socidlogo José Artur Rios. Ele falou com Aldo Calvet, diretor do S.N.T.
e pediu a indicagdo de um nome. Alguém com conhecimento de teatro,
disponivel com espirito de aventuras. Aldo Calvet indicou o meu nome e 14
fui eu pelo pais agregado a equipe da Campanha. A equipe reunia os lideres
locais — a professora, o padre, o médico, etc. — e fazia um curso de
reciclagem cultural dentro de uma visdo geral humanistica. Dentro da equipe
multiprofissional composta por médico, assistente social, enfermeira,
sanitarista, agronomo e um intelectual, este ultimo era eu. Ensinava tudo
sobre como, rudimentarmente, fazer teatro na escola. Explorava o teatro de
fantoches, mais acessivel financeiramente. Viajamos pelo interior de Sao
Paulo, Minas Gerais, Bahia, etc.

Na entrevista a Iniméa Simdes, Ody Fraga deu mais detalhes sobre essa empreitada. Ele
afirma ter se dedicado a uma série de atividades, tendo estado mais diretamente presente nas

atividades da Campanha na cidade de Cruz das Almas, na Bahia.

55 NO lar e na sociedade - Viajantes. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 19 nov. 1952, p. 3.
% NOTAS Sociais. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 nov. 1952, p. 8.
7 REGISTRO Social. Digrio Carioca, Rio de Janeiro, 19 nov. 1952, p. 7.

%% 1° Relatério do CNER, 1954, in BARREIRO, IMF. Politica de educagio no campo: para além da alfabetizagio (1952-
1963). Séo Paulo: Editora UNESP; Sao Paulo: Cultura Académica, 2010.
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Depois do Servigo Nacional de Teatro, por acaso eu fui cair por uma
circunstancias dessas curiosas num projeto da UNESCO que um sociélogo,
José Arthur Rios, estava implantando no Brasil. Chamava Campanha
Nacional de Educacdo de Base [sic]. (...) Eu ficava com a parte visual, a
parte de teatro. Fui fazer teatro de fantoches, viajamos o Brasil inteiro. Nos
faziamos cursos de reciclagem. Nos fizemos curso em Pinhal, aqui no estado
de Sdo Paulo, e em Minas. Mas onde eu atuei mais foi em um curso feito na
Faculdade de Agricultura de Cruz das Almas, na Bahia. Era assim: a
Campanha reunia no periodo de férias médicos, professores, padres,
assistentes sociais da regido. E fazia um curso intensivo de reciclagem
dessas pessoas.

Sheila Schvarzman contextualiza o surgimento da Campanha Nacional de Educagao
Rural dentro do quadro de agdes de intervengdo geopolitica dos EUA durante a Guerra Fria,

contra uma possivel influéncia soviética. Segundo ela, os americanos

acreditavam que os povos famintos assimilavam melhor a propaganda
comunista do que os paises ricos. Desta forma, buscavam indesejaveis
manifestacdes de indignagdo social. (...) Os norte americanos participaram
ativamente na Campanha, por meio de ajuda econdmica e tecnologica,
segundo as diretivas definidas em 1949 pelo Ponto IV do discurso de posse
de Harry Truman a presidéncia dos Estados Unidos.”

A autora descreve a série de acgdes realizadas pela C.N.E.R., citando as atividades

teatrais diretamente executadas por Ody Fraga.

(...) a Campanha atuava por meio de palestras, filmes, atividades sociais e de
lazer, como festivais folcléricos ou espetaculos teatrais. A encenacdo de
pecas ¢ muito referida nas revistas, e seu responsavel era Ody Fraga, que nos
anos 1970 serd um prolifico diretor na Boca do Lixo em Sao Paulo.
Certamente, ao contrario do cinema, que demandava a vinda de um técnico
com o projetor, bateria, eletricidade e os filmes com suas bobinas, o teatro
era de mais facil acesso, barato e envolvia parte significativa da
comunidade.®

Ody Fraga relata para Inimé4 Simdes a ocorréncia de mudancgas nas a¢des da C.N.E.R.,
fruto de instabilidades politicas. Ele da a entender, de forma ndo explicita, ser essa uma

possivel razdo para seu desligamento do programa.

O José Arthur Rios era eminentemente um técnico, um socidlogo. A ideia
vingou, quando ele propds, ainda no governo do Getulio. O Ministro da
Educagdo era aquele monumento baiano, que estava caindo de velho:

% SCHVARZMAN, Sheila. A educacio rural e a participacdo Norte-Americana no cinema educativo brasileiro (1954-
1959) in Nova Historia do Cinema Brasileiro, vol. 1. Sdo Paulo: Edi¢des SESC, 2018, p. 509.

% Idem. p. 514.
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Simdes... Simdes Lopes... Simdes Neto®' [sic]. E quando perceberam que a
coisa era interessante, ai houve a jogada politica: quando interessou,
tomaram a direcdo da coisa por transa politica e aquele grupo inicial que
tinha criado a coisa dangou lindamente.

Na entrevista a Inima Simdes, Ody Fraga cita a passagem por Pinhal (SP) — atual
Espirito Santo do Pinhal — como tendo sido uma escala breve em sua jornada, a cidade em que
algum dos cursos da C.N.E.R. foram ministrados. A conversa entre os dois prosseguiu sem
nova men¢do nem a cidade nem ao periodo. Hé indicios de que ele teria frequentado Pinhal

ainda no ano de 1952, quando envia a Salim Miguel carta escrita em um bloco de notas, com

folhas carimbadas com os dizeres “Campanha Nacional de Educacao Rural”.

Naio tenho estado em contato com vocés por dois motivos: 1°: porque tenho
viajado estupidamente; 2° porque estou fazendo uma coisa que nunca entrou
em meus planos. Além de cursos sobre teatro, arte e apresentacao
cinematografica, por todo o estado de Sao Paulo, estou editando uma revista
em Pinhal, sede de nosso centro de treinamento.*

IMAGEM 12: Fragmento da carta enviada para Salim Miguel em 10 de dezembro de 1952.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

ol Ody Fraga engana-se ao nomear o jornalista ¢ empresario Ernesto Simdes Filho, Ministro da Educacdo (1951-1953) no
segundo governo de Getulio Vargas.

8 FRAGA, Ody. [Correspondéncia). Destinatario: Salim Miguel. Rio de Janeiro, out. 1952.
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1.5 — ESPIRITO SANTO DO PINHAL (1952-1959)

Em agosto de 1953, tem inicio a longa série de cartas que Ody Fraga escreve a partir
da cidade do interior paulista. Na primeira carta, Ody se dedica a comentar Alguma Gente,

segundo livro de contos do amigo de Salim Miguel, recém publicado pelas Edi¢des Sul.

“Alguma Gente” representa um fato na literatura de Desterro. Existe e ¢
bom. Acho que deves continuar mais concentradamente pelo livro. Ja
atingistes um minimo de unidade, forma e vigor, que te capacita ao
abandono da publicacdo esporadica. (...) Se eu fosse critico, creio que o
chamaria de livro atavico. (...) H4 uma nitida preocupagdo social. Quando
um escritor reconhece a responsabilidade para com seus semelhantes esta no
melhor caminho.

Apos cobrar resposta para seus dois ultimos envios de artigos para Sul, termina a carta

lacOnico a respeito de si: “No momento, sem noticias”.

Por mais que as cartas enviadas a Salim Miguel ndo permitam estabelecer com
exatiddo uma cronologia, ¢ possivel perceber que Ody Fraga estava baseado em Pinhal ja ha
alguns meses. Nao ¢ possivel definir qual foi seu percurso exato nem o que exatamente o
motivou a se fixar ali. Gradualmente, essas cartas trardo informagdes detalhadas com relacao
a série de atividades profissionais as quais Ody Fraga se dedicou nos primeiros anos em
Pinhal, assim como sobre a evolugdo de sua produgdo intelectual e artistica. As
correspondéncias revelam também elementos importantes de sua vida pessoal. Ody
estabeleceu residéncia na cidade ao menos desde o primeiro semestre de 1953. Nos anos
seguintes ele formou familia, tendo se casado com Lucy Nunes Fraga e Silva em 1955. Em
Pinhal nasceram trés de suas sete filhas: Rita, Rosemar e Rosane. A familia morou na Rua
Glicério, nimero 124, até o ano de 1959. Se inauguraria ali um periodo da maior importancia

na formacao do diretor, sobretudo por assentar bases estaveis para sua formacao e producao.

1.5.1 — Projetos e pensatas politicas

A partir de 1954, Ody Fraga escreve suas cartas em um elegante papel timbrado com
seu proprio nome tipografado no canto superior esquerdo, tendo logo abaixo os dizeres:

“Pinhal — Sao Paulo”.
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IMAGEM 13: Fragmento da carta escrita por Ody Fraga para Salim Miguel em 2 de setembro de 1954.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros

Tomando como base o conteido que se revela a partir das cartas, podemos supor que
Ody Fraga teria se agregado de alguma forma a administragao publica. Sua condi¢ao colocou-
o frente a necessidade de estabelecer didlogos com campos politicos e intelectuais diversos,
em nivel municipal e estadual. E o que se depreende da leitura de carta datada de 2 de
setembro de 1954, em que ele indaga aos amigos florianopolitanos: “Como passaram voces a
crise (bagunca) nacional verde amarelissima?” Ele se refere a aguda escalada da crise politica
que culminou no suicidio do presidente Getulio Vargas dez dias antes. Nessa carta ele da

pistas sobre sua aproximacgao de politicos da Unido Democratica Nacional.

No momento continuo em trapalhadas politicas. Como sou assalariado da
U.D.N., tenho que enfrentar agora os xiliques dos trabalhistas, estas
inconsoléveis viavas do Gegé.

Apesar de ndo demonstrar grandes simpatias frente a Getlilio Vargas e ao trabalhismo,
¢ interessante entrever seu posicionamento politico no trecho da carta de 15 de novembro de
1955, em que narra episddios da crise que ficou conhecida como “Movimento de 11 de

novembro”, que garantiria a posse de Juscelino Kubitschek em janeiro de 1956.

(...) no dia do magnifico contragolpe do Lott (...) o pessoal andava mais
ocupado em se cuidar, pois Sdo Paulo foi transformada em praga de guerra,
uma vez que o governo Janio Quadros estava comprometido até o pescoco
com os golpistas. Eu até parece que instintivamente estava adivinhando a
coisa. Desde o discurso de Mamede venho escrevendo artigos contundentes
contra a UDN e os golpistas. Fazia minha parte em prol da democracia, e
estava certo.
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Os “artigos contundentes” a que Ody Fraga se refere foram publicados no jornal 4
Folha, de Pinhal®. Localizamos fragmentos desses textos reproduzidos na revista Alterosa, de
Minas Gerais. A coluna “A Voz do Brasil” era uma compilagdo, em formato de almanaque,
com frases de origens diversas, referenciadas com o nome dos autores e a fonte da publicagao
original. Mesmo sucintos e deslocados dos seus contextos, cada um desses fragmentos
permite que reconhecamos a disposi¢do de Ody Fraga em colocar suas ideias politicas na

arena do debate publico, fazendo-se notar para além das fronteiras daquela cidade interiorana.

Uma elite honrada esclarecida, que ndo procura tornar também honrado e
esclarecido o eleitorado, ¢ indcua para sua Patria, seu povo e para si mesma.
O momento ¢, sobretudo, de educagdo, de esclarecimento, de politizacdo.
Pois um povo, no estado cultural politico como se encontra o brasileiro, é

uma porta aberta a novas aventuras ditatoriais.*

Nesta época de desagregacdo, de personalismo negativo, de debilidade
partidaria, pode, como ja se pronuncia, caber a vitdria aos aventureiros, aos
demagogos, aos ineptos morais. A presenca, porém de uma forga
construtiva, mesmo em minoria, ¢ fator de seguranca, de luta, como de
defesa da propria liberdade. A democracia, por seu proprio espirito, cria
esses percalgos e perigos. Renunciar, por isso, ao combate, & quase ser
imoral. Seja a que prego for, é preciso votar.”

Existe atualmente a obsessdo golpista, a deméncia salvadora. Os clubes
extra-legais ndo se conformam com os caminhos naturais da democracia.
Nada disso. Essa coisa de pregar a democracia, (...) por ela sofrer até as
lagrimas, era boa no tempo em que o poder estava longe deles.®

E notavel o esfor¢o de Ody Fraga na composi¢ao de frases de efeito que comportem
um certo posicionamento politico, mas plenas de ambivaléncia e ironia, buscando destacar-se

pela via da provocagdo e da distensdo frente ao conturbado contexto politico nacional.

Os governos, nesta terra, t€ém sido tdo ruins, quando ndo imorais, 0s
parlamentos tdo descarados, os partidos tdo sem personalidade, e os politicos
tdo... tdo... que o golpe estd se tornando uma aspiragdo popular. O povo fala
em golpe com o mesmo entusiasmo com que aprecia as pernas da Marilyn,
ou as protuberancias geograficas da Gina Lollobrigida. Esquecendo que o
golpe nio possui as qualidades e os dotes destas senhoras.”’

83 Resta como tarefa a ser empreendida a busca das contribuigdes intelectuais de Ody Fraga nos artigos escritos para o jornal
A Folha (Pinhal-SP), documentos que poderdo langar novas luzes sobre seu pensamento ¢ a atuagdo publica no periodo.

% FRAGA, Ody. Revista Alterosa, Belo Horizonte, n® 184, 15 abr. 1954, p. 3
8 Idem, n°® 185, 1 mai. 1954, p. 2

8 Idem, n® 223, 1 dez. 1955, p. 3

%7 Idem, n° 216, 15 ago. 1955, p. 3
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Ao longo do periodo em Pinhal, Ody Fraga mencionou nas cartas escritas a Salim
Miguel dezenas de projetos — alguns dos quais nao nos foi possivel certificar que tenham sido
levados a termo. Ainda em setembro de 1954, além das questdes politicas ja citadas, ele relata
estar trabalhando em uma publicagdo impressa de periodicidade incerta, em um ensaio sobre a
obra do cineasta Alberto Cavalcanti e também em um estudo sobre o livro de estreia do amigo

Guido Wilmar Sassi®®.

Quanto a escrever tenho planos e continuo trabalhando. Certa vez te falei do
“Diéario Artesanal”. Ele continua, lento, esporadico, mas continua. Podera ser
qualquer coisa no futuro. Quanto ao livro do Cavalcanti pretendo um
trabalho maior. Um pequeno ensaio sobre a obra cinematografica dele em
analise paralela ao livro. Isto ¢, localizar o pensamento de “Filme e
Realidade” na propria cinematografia do autor. Tenho ainda, o estudo sobre
o livro do Guido. Como vés, meu problema ¢é apenas de tempo, mas aos
poucos vou completando este programa.

Em nossas pesquisas, ndo encontramos outras referéncias a esses projetos e textos,

sendo impossivel confirmar se chegaram a ser redigidos.

1.5.2 — Reflexoes sobre Cinema e Educacio

A intengdo externada por Ody Fraga de escrever artigo sobre o livro Filme e
Realidade, publicado em 1953, denota a importancia e a influéncia das ideias de Alberto
Cavalcanti desde que retornara ao Brasil, em 1949. Archibaldo Cabral Neves dedicou-se a

contextualizar as reflexdes de Cavalcanti em artigo publicado no numero 14 da revista Sul, em

169

setembro de 1951”". Nele, o autor reproduz as ideias proferidas pelo cineasta em palestra

intitulada Panorama do Cinema Brasileiro, ocorrida em Porto Alegre (RS).

O que encontrei, a minha chegada ao Brasil, nessa época, foi a lenda do
cinema brasileiro e Mario Peixoto. Na verdade, no plano industrial s6 atuava
a Atlantida produzindo filmes como “O Ebrio” ¢ “Bonequinha de Luxo”",
etc. Ao invés de sangue nas veias do cinema brasileiro, o que corria era o vil
metal. Desesperadora a infantilidade do nosso cinema, a unica arma
poderosa de que dispomos, quer para educar nossas massas, desde a higiene,
a dietética, até o bom gosto, a Uinica arma para projetarmos € mostrar o

Brasil no estrangeiro.

8 0 livro em questdo seria o recém editado Pid (Floriandpolis: Edi¢oes Sul, 1953).
6 NEVES, Archibaldo Cabral. “Alberto Cavalcanti ¢ o Cinema no Brasil”. Sul, Florianopolis, n® 14, set. 1951, p. 7.

™0 texto original transcrito contém dois lapsos: o estidio a que Cavalcanti se refere ¢ na verdade a Cinédia, companhia
cinematografica criada por Adhemar Gonzaga, responsavel pela produgido de O Ebrio (Gilda Abreu, 1946) e Bonequinha de
Seda (Oduvaldo Vianna, 1936), titulo que o autor grafa equivocadamente como Bonequinha de Luxo.
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Alberto Cavalcanti expressa em Filme e Realidade forte critica ao atraso em que se
encontrava a produgdo cinematografica no Brasil. Na andlise que faz do “cinema oficial” que

se produzia no Brasil, destaca:

Nao hé filmes basicos sobre a educagdo visual assim como ndo ha filmes
basicos sobre a vida rural. Nao se tocou ainda, nem de longe, na educacao
social de nosso povo, nem na divulgacdo das caracteristicas das diferentes
regides do Brasil, que permitam aos brasileiros os conhecimentos de si
proprios. Nosso folclore, nossas tradigdes, nossa industria, nosso progresso,
tem sido tratado, nesses filmes, e também os particulares, com um
amadorismo vergonhoso. '

E notavel a preocupacio que Alberto Cavalcanti e Ody Fraga partilham acerca do
potencial educativo e pedagodgico do cinema. No texto publicado em Dionysos em que

analisara o teatro infantil, Ody Fraga teceu também considerag¢des sobre cinema.

O cinema, devido sua facilidade de divulgacdo e profunda estrutura
industrial, penetrou todo o mundo, indo ao encontro de qualquer pessoa nos
mais remotos lugares. Desde criancas, logo nos primeiros contatos
autdbnomos que tivemos com mundo, conhecemos o cinema. Nossos herois
eram os her6is do “far-west”, os policiais das metropoles, os Dick Tracy e
que tais. Hoje em dia, a crianca permanece com as mesmas influéncias,
aumentadas, em propor¢des espantosas, por valores cada vez mais negativos.
(...) O cinema adotou os personagens sordidos das histérias em quadrinhos.
Flash-Gordon, Super-Homem, o Aranha, etc. Herdis inverossimeis. Mas os
contos de Grimm, Andersen, Perrault, etc., também sdo inverossimeis,
objetardo alguns. Sim, concordamos, sdo inverossimeis, mas ndo sao
moralmente podres, ndo possuem taras, nem deturpam, influenciando mal a
imaginagdo das criangas. (...) A cria¢do, o desenvolvimento e divulgacao,
nas mais amplas perspectivas, construidas em bases cientificas corretas,
obedecendo as leis fundamentais da pedagogia, nos seus planos mais
revolucionarios, da psicologia infantil, da sociologia, da psicanalise, formara
um novo centro de interesse, absorvente e poderoso, capaz de neutralizar
todo o maleficio da literatura e cinema de péssimas qualidades, aos quais a
crianga indefesa se acha entregue.”

Para reafirmar a postura critica ao tratamento “imbecilizante” dos produtos culturais
destinados ao publico infantil, encontramos o registro publicado por Salvyano Cavalcanti de
Paiva na revista Manchete, em 1953, em que transcreve e dialoga com as ideias de Ody Fraga.
O artigo intitulado Deus e o Super-Homem cita a cronica A Crianga e o Cinema publicada em

A Folha, de Pinhal. Escreve Salvyano:

I CAVALCANTIL, Alberto. Filme e Realidade. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1953, p. 47.
2 FRAGA, Ody. Forma e espirito do teatro da crianga. Dionysos, Rio de Janeiro, n° 3, set. 1952, p. 114-115
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O articulista constata a marginalidade que se encontra a crianga no
desenvolvimento do cinema e o subproduto que os comerciantes da 7* arte
oferecem como filme infantil. E diz: “...0 desenho animado ja abandonou o
espirito de poesia e de pureza da crianca, para se dedicar ao adulto, numa
pluralidade de aventuras sadicas, de crueldade gratuita, de mistificagdo do
maravilhoso. E inconcebivel como ainda ndo nos despertamos para ver o
quanto de antipedagodgico, de falso lirismo, ha na obra decadente e
fascistdéide de Walt Disney.” (...)

Outros trechos corajosos do artigo de Ody (que, vale a pena prevenir aos mal
intencionados e caluniadores gratuitos, ¢ RELIGIOSO e ANTI-
COMUNISTA mas um homem honesto e culto) que merecem transcrigao:
“Serad ocioso comentar delongadamente os efeitos catastroficos produzidos
pelo cinema sobre a infancia e a juventude. Culpa principal cabe, sem
duvida, a contingéncia industrial, principalmente no longo periodo sob o
dominio do cinema americano, agora, felizmente, em franco declinio...
Temos dividas para com eles (americanos), ¢ claro, notadamente no campo
técnico, mas foram regiamente compensados em doélares. Dificilmente, no
entanto, pagardo pela bogalidade, estupidez, mau gosto e propaganda
descarada e nociva que impingiram ao mundo por quarenta anos...”

A seguir em seu texto, Ody Fraga estabelecera uma interessante interpretacdo do
personagem emblematico Super-Homem, definido por ele como sendo instrumento de
dominagdo psicossocial a servico de interesses imperialistas norte-americanos. A comparagao
que ele estabelecera com Deus — catolico e todo poderoso — justifica o cuidado com que

Salvyano apresentou Ody Fraga a seus leitores.

A juventude aprendeu, com o cinema, estar vivendo num mundo louco,
onde o ideal consiste em mascar chicles, ser campedo esportivo de sua
universidade, praticar dangas modernas e permanecer perfeitamente
ignorante sobre quase todas as coisas... Certa vez um menino nos perguntou:
“Quem é mais forte, Deus ou Superhomem?” O articulista, naturalmente,
acha que Deus ¢ mais forte, mas tem certa dificuldade para explicé-lo a
crianca. Felizmente para os leitores, adultos presumivelmente, pode definir
com seguranca: “O super-homem ¢é um robot espiritual criado pelos norte
americanos. Sintese do seu desenvolvimento econdémico e de puritanismo
protestante. A maxima exacerbacdo do individualismo negativista. A
mistificagio da justica, do direito, do espirito de luta... E sobretudo, fruto do
medo, dos fantasmas criados por interesses de grupo, langando no espirito da
massa um sentimento de inseguranca, de ameaga, o estado espiritual da
passividade, permitindo o desenvolvimento livre de interesses

. . 573
inconfessaveis.”

B PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Deus ¢ o Superhomem. Revista Manchete. Rio de Janeiro, ed. 78, 17 out. 1953, p. 15.
Os grifos em negrito e as palavras em caixa alta encontram-se desta forma no original.
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IMAGEM 14: Reproducio da coluna “Guia do Fa” de Salvyano Cavalcanti de Paiva.

Revista Manchete, ed. 78, de 1953 — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Esses fragmentos, transcritos praticamente na integra, resgatam mais um dos textos
publicados por Ody Fraga em A Folha ao longo do periodo em que atuou em Pinhal. A
citacdo feita por Salvyano Cavalcanti de Paiva em sua coluna confirma que, por meio dessas
publicagdes, Ody Fraga mantinha interlocu¢do com intelectuais de outras partes do pais, se

fazendo ler e debater, e que essas ideias, vez por outra, encontravam repercussao.

Em meados da década de 1950, nas cartas que escreve a Salim Miguel, Ody Fraga
menciona por diversas vezes que estava trabalhando em uma obra intitulada Cinema e
Educagdo de Base. Em um primeiro momento, menciona ser este um livro. Noutra carta ele
diz que seria um ensaio, “com o qual se candidataria a uma edigdo Sul (...) com projeto de

capa e tudo”. Poucos meses depois, torna a afirmar:
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Estou no fim do meu livio CINEMA E EDUCACAO DE BASE. Sou
candidato a uma edi¢do Sul portanto. Resta saber se ¢ possivel. Se o for,
dentro de um més, o mais tardar, te enviarei os originais, que estdo em fase
de revisdo.

O livro ndo foi publicado, apesar de constar em listas das futuras Edi¢oes Sul. Tanto
estas como os Cadernos Sul cessaram com a extingao da revista Sul, em dezembro de 1957.
Acreditamos que esse livro pode ter sido gestado a partir das reflexdes postas no artigo
Imagem, Som e Cafiaspirina..., publicado no nimero 24 de Su/ em maio de 1955. No texto, o
autor relaciona filmes que viu na infancia aos materiais audiovisuais exibidos em acdes

vivenciadas, possivelmente, nas atividades da Campanha Nacional de Educa¢do Rural.

Quando garoto, uma das grandes emogdes que experimentei, foi assistir o
cineminha, que na rua onde morava, os laboratérios Bayer ofereciam, em
propaganda de seus produtos. Isto muito antes da guerra. O cinema em
16mm era praticamente desconhecido. Educacdo de Base e técnicas audio-
visuais eram coisas em que ndo se falava.

O programa era bem singelo. Dois desenhos animados, uma comédia curta
de Chaplin — o eterno Chaplin —, alguns filmes naturais. Profundamente
encantado aprendi que, para ficar forte, era necessario tomar Tonico Bayer e
nas dores de cabeca, Cafiaspirina era a solu¢do. A coisa dava resultado. Os
“slides” de propaganda, desenhados com caprichos, acabaram vencendo
minha resisténcia natural de menino por remédios, tornando-me um fregués
do dito tonico.

Nao estou aqui, porém, para realizar gratuita propaganda de produtos
farmacéuticos. O fato em si, contudo, revela uma realidade bastante
significativa. Enquanto os “doutos pedagogos” desandam a fazer tolices com
os processos audio-visuais, os publicistas sem profundas razoes filosofico-
pedagodgicas, mas com um dominio perfeito da realidade, os utilizam, com
proficiéncia, para seus fins utilitdrios, acabando, inconscientemente, por
realizar, em parte, a tarefa educativa, que os disso encarregados e para isso
alimentados ndo conseguem fazer, por desconhecerem como.

Tive, por varias vezes, oportunidade de observar técnicos dominarem os
meios mecanicos dos aparelhos audio-visuais. Sabem perfeitamente projetar,
montar, desmontar, um aparelho de 16mm. Sabem utilizar o projetor fixo.
Conhecem o manejo do amplificador, o funcionamento da maéaquina
gravadora, s6 ndo sabem o que fazer com eles didaticamente. Qual o filme
adequado para determinada ocasido. A forma de comenta-lo simplesmente,
possibilitando posterior compreensdo. Conhecem a maquina, mas ndo sabem
sua metodologia pedagdgica. A coisa fica assim como se tivéssemos dado
um telescopio de presente a um cego.

" FRAGA, Ody. [Correspondéncia). Destinatario: Salim Miguel. Pinhal, 27 mar. 1956.
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As experiéncias relatadas por Ody Fraga o fizeram refletir sobre as particularidades do
uso do cinema na educagao sem que haja a devida adequacdo do filme ao seu publico, quando
ausente o acompanhamento que possa mediar ou “traduzir” o conteudo audiovisual produzido
em contexto alheio ao do publico receptor. Ele atenta para a ineficicia das empreitadas
didaticas que deixam de levar em conta o publico, denunciando o fosso existente entre os

propositos de quem quer educar e a plateia a que tal agdo se destina.

A simples projecdo de imagens, fotografadas de um determinado fato, ou
fendmeno — a maneira de se adubar uma cultura; como funciona esta ou
aquela industria; a forma pela qual se processam reagdes quimicas; como
trabalham as abelhas, etc. — ndo significa haver um filme sobre o assunto. A
obra cinematografica depende de uma variada conjugacao de fatores, todos,
interligados, cujo fim ¢ a pelicula. Ora, toda esta ordem natural do
desenvolvimento cinematico, precisa ser compreendida pelo técnico audio-
visual, sob pena, como tem acontecido, de se perder por descaminhos inuteis
quando esta de posse do mais poderoso transmissor de conhecimento. (...)

A utilizagdo do cinema, sem o dominio de sua gramatica estética, conduz a
alguns erros, sendo o mais evidente e presente a superestimagdo educativa da
sétima arte. Os “técnicos” sentados na satisfagdo burocratica de sua
ignorancia, acham que o cinema pode fazer, por si s6, todo o trabalho
educativo. A coisa resume-se assim em escolher um determinado programa,
com o mais duvidoso dos critérios, comenta-lo adjetivamente, sem conexao
de conteudo entre a palestra expositiva ¢ a linguagem cinematografica do
realizador, exibi-lo, completando-se assim o trabalho. Pensam, entdo, estar
pronto o processo. Parece que nao estou levando o assunto a sério, mas isto €
pura, simples, constatagdo da realidade. Eu vi os técnicos trabalhando desta
maneira.

O cinema completa a educagdo, mas ndo ¢ o educador. Ele sedimenta, fixa,
fundamenta conhecimentos, reduzindo o tempo, para necessario
entendimento. O que aprendemos no cinema, porém, ja tivemos noticia
anterior pela palavra. O fato determinado do cinema configura-se em que
soluciona o abstrato da palavra. Afirma a ideia intelectual com a “ideia
visual”. Revela o enunciado, mostra o fendémeno, vé o pensamento. (...)

A ignorancia do técnico sobre a realidade do cinema, de seus processos, leva
a uma dissociagdo entre o que diz e a imagem do tema. Ndo consegue
compreender que o filme ¢ também uma exposi¢do. Para tal possui
linguagem propria, com todas as incidéncias gramaticais. Conjugagdo,
flexdo, adjetivag@o, pontuacdo, etc. Se o técnico consegue ver no filme o
processo narrativo, cinematograficamente falando, que ele adota, podera
expd-lo funcionalmente ao seu método. Isto ¢, falar com o mesmo sentido
visual. Completar a imagem com a palavra. Encher os claros, que, pelo
processo da montagem cinematografica, ficam ao se fazer o corte. Em
resumo, usar o cinema. Fazer dele instrumento. Domina-lo.
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1.5.3 — Escritos e projetos empreendidos em Pinhal

Projetos relacionados ao teatro e a literatura seguiram animando Ody Fraga ao longo
da década de 1950. Em carta escrita em novembro de 1955, ele relata a Salim Miguel estar
trabalhando em uma pec¢a chamada A4 Reportagem. O entrecho que descreve demonstra claro
amadurecimento do senso dramatuirgico, tanto do ponto de vista estrutural como com relagao
a construcdo dos personagens. Sua descri¢do da tematica e da trama da peca se assemelha as
dezenas de sinopses que ele viria a escrever — por necessidade de oficio — para os filmes que

roteirizou, anos depois.

Estou trabalhando lentamente na peca com a qual me candidatarei a uma
futura edi¢io Sul. Chama-se “A Reportagem”. E algo diferente do que estio
acostumados no meu teatro.

Narra a peca a historia de um repoérter comum, reporter policial, tentando
encontrar os aspectos humanos de uma vitima de assassinato da qual so6 teve
conhecimento apo6s a morte, em funcdo do seu métier. Ao passo em que vai
recriando a vida da vitima, uma cantora comum de cabaré, como tantas
outras, perde o sentido da realidade, criando uma imagem propria da mulher,
mas que se choca com a opinido que sobre ela tinha seu amante e o fichario
da policia. Assim, concomitantemente, temos numa mesma acdo dramaética,
trés caracteres distintos numa s pessoa. A cantora como o reporter idealiza,
através de suas investigagdes, como seu amante a via e sentia € como a
policia a considera, uma vez que era elemento do sub-mundo social.

A seguir, Ody Fraga discorre conceitualmente sobre a conclusdo da peca, detalhando

sua intencdo de apostar na experimenta¢do € nas sutilezas narrativas em sua abordagem.

Com o desenrolar da peca, permanece esta questdo: quais das trés
interpretacdes da mulher ¢ a verdadeira? Entre as trés personalidades
completamente opostas qual possuia a cantora? A pega, em seu final, ¢ claro,
ndo d& uma resposta concreta a indagacao. Isto ndo é o fundamental. O que
procuro afirmar ¢ que, afinal de contas, tudo ¢ um prolongamento do nosso
proprio mundo. No fundo a mulher talvez ndo possuisse nenhum dos
caracteres apresentados, os quais se limitam a ser reflexos de personalidades
distintas, individualistas — o reporter — o amante — o inspetor da policia.
Termino a pega exatamente como a inicio: a Unica verdade incontestavel em
tudo aquilo é que uma mulher foi assassinada e nada mais.

Nao encontramos mais referéncias a A Reportagem nos documentos consultados. E

possivel que ndo tenha sido finalizada, dado que Ody Fraga afirma que estaria “trabalhando
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lentamente na peca”. Na série de cartas enviadas a Salim Miguel entre 1956 e 1957, € notavel

a variedade de projetos em que se envolveu, apesar da pouca disponibilidade de tempo. Pela

primeira vez tomamos conhecimento de sua atividade profissional formal naquele momento,

pois na carta de janeiro de 1956 ele justifica a demora em responder ao amigo:

Eu agora ando enterrado num negdcio chato pra valer. Estou como secretario
particular do prefeito desta praca e ha trabalho e aporrinhagdes a dar com
pau. E de amargar. Mas que remédio. A gente, sempre precisando do raio do
dinheiro, tem que apanhar tudo que aparece. Enquanto isso, o
verdadeiramente importante, os planos de pecas, de leituras, e de musica
(ouvinte apenas, tenho uma eletrola), vio ficando para tras. E o diabo.

Apesar das dificuldades inerentes a uma empreitada editorial no interior do estado,

Ody Fraga editou em Pinhal uma revista intitulada O Jogral. Seu primeiro niimero teria saido

ainda no ano de 1956. Ele menciona a revista a Salim Miguel, em dois momentos:

Tirei uma revisteca “O Jogral”, cujo primeiro numero estou te enviando. A
revista, neste seu primeiro nimero ¢ pobre e fraca. Nao poderia ser de outra
. ., o~ . . 75

maneira. O segundo, j4 em composi¢do, promete coisa muito melhor.

“O Jogral”, a revistinha ndo ficou nem boa nem ma, o que, alids, acho
péssimo. Lancei-a em época muito inoportuna, pois ando assoberbado de
servigo, sendo impraticavel manté-la com normalidade. O préoximo nimero
devera sair 14 para outubro. Salvo as encrencas naturais.”®

Outro dado exemplifica mais uma das atividades a que Ody Fraga se dedicou nesse

periodo: ele teria se empenhado em fundar na cidade de Pinhal o Centro de Estudos

Folcloricos e o Museu de Arte Popular. E possivel afirmar que ele proprio teria sido o

idealizador da criacdo dessas duas entidades, dado que a partir de 1958 ele escreve algumas

cartas em papel timbrado das institui¢des. Em carta datada de 10 de junho, afirma:

Afinal, consegui levar um empreendimento até o fim com sucesso: Centro
de Estudos Folcloricos e o Museu de Arte Popular. O museu serd
inaugurado no proximo més de julho com J.K. e tudo. Quero vocés para
membros correspondentes. A quem devo me dirigir para solicitar pegas de
Santa Catarina? Ja temos de quase todos os estados.

 FRAGA, Ody. [Correspondéncia). Destinatario: Salim Miguel. Pinhal, 2 ago. 1956,

76 Idem, 18 ago. 1956.
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IMAGEM 15: Fragmento da carta escrita por Ody Fraga para Salim Miguel em novembro de 1958.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros
Em carta escrita um ano depois, em 16 de julho de 1959, Ody afirma:

O Museu de Arte Popular vai bem e o Centro de Estudos Folcloricos
tomando forca. S3o dois trabalhos interessantes. Isto representa o que vou
deixar em Pinhal, pois o meu contrato como Prefeito aproxima-se do fim e
ndo pretendo continuar por aqui. Apesar de tudo, continuo rabiscando
contos, que zelosamente vdo para a gaveta, mas que nem por isso deixo de
escrever.

No periodo em que reside em Pinhal, as cartas enviadas a Salim Miguel permitem
reconstruir o entusiasmo com que ele mantinha sua dedicacdo as atividades literarias. Em
correspondéncia escrita em 21 de agosto de 1957, Ody Fraga afirma que buscava se aprimorar
em uma forma literaria em que pouco tinha se exercitado: o conto. E clara a preocupagdo com
sua evolugdo como escritor, especialmente quando relacionamos o relato a seguir ao fato de
que Salim Miguel contava ja trés livros publicados: os dois primeiros, coletaneas de contos, €

. 77
0 mais recente, o romance Rede’’.

Vamos logo aos contos. Acho que tens razdo, mas preciso insistir. Sabes
como é. A gente encafifa uma coisa e tem que se livrar dela, sendo fica
travessada no gogd. Passei uns trés meses lendo apenas contos. Li ingleses,
franceses, italianos, americanos, russos, o diabo. Me apaixonei pela coisa.
Parece besta, mas fiz agora o que h& muito ja era descoberta tua: o conto € o
mais completo género literario e, como ndo poderia deixar de ser, o mais
dificil. Bem, isto em nada justifica o sujeito desandar de um momento para
outro em contista. Creio, porém, que posso vir a ser um contista aceitavel.
Isto, logicamente, vai demandar tempo. (...)

"7 MIGUEL, Salim. Rede. Florian6polis: Ediges Sul, 1955.
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Ody confidencia ao amigo o reconhecimento de que o entusiasmo da juventude ja
havia passado ha algum tempo e que as contribuicdes dos jovens que a revista Su/ vinha aos

poucos incorporando traziam algo de salutar ao projeto editorial concebido no passado.

A maioria dos contistas de Sul, principalmente a geracdo posterior a nos
(efetivamente estamos envelhecendo) se apresenta com maior humanidade.
Acontece, no entanto, que somos pedra que muito rolou, havendo perdido a
perplexidade, qualidade esta tipicamente da gurizada nova. E na
perplexidade, na descoberta, na aventura de escrever, onde se encontra o
encanto deles. Para nos este encanto passou. Escrever ¢ agora uma das coisas
tediosas do nosso dia a dia.

ApOs essa carta, Sul teria ainda publicada sua ultima edi¢do, encerrando seu ciclo

definitivamente em dezembro de 1957, no trigésimo nimero.

1.5.4 — Textos publicados na revista Sul — “segunda fase” (1953-1957)

Entre os anos de 1951 e 1953, houve um hiato nas colaboracdes de Ody Fraga
publicadas na revista Sul. A partir do assentamento em Pinhal, seus textos diferirdo
sensivelmente daqueles escritos nos anos imediatamente seguintes a sua saida de
Floriandpolis. Nas publicagdes aqui selecionadas ¢ bem menor o tom opinidtico e cdustico da
juventude. Também ¢ menos frequente a presenca do ideario religioso, referéncia constante
nas pecgas teatrais publicadas nos anos anteriores. Tais textos sdo elaborados de forma
auténoma, com notaveis diferencas estruturais e tematicas entre si. Passaremos a discorrer
sobre essas publicagdes, citando trechos que nos parecem representativos — deixando de

mencionar Imagem, Som e Cafiaspirina..., comentado em subcapitulo anterior.

No breve ensaio Chaplin e a Saga do Homem'®, Ody Fraga reflete sobre aspectos da
personalidade e da obra do ator e diretor Charles Chaplin, nas quais ele enxerga significagdes

politicas transmitidas por meio de uma gramatica cinematografica de rara universalidade.

Que se podera dizer de Chaplin ? Biografa-lo? Serda um truismo. Interpreta-
lo? Uma temeridade. Que fazer? Chaplin ¢ um singular num todo, mas plural
em si mesmo. (...) Seus valores estéticos sdo definidos. Estabelecem uma
linguagem cinematografica funcional. Em seus primeiros filmes aprendeu o
abecedario, que mais tarde transformou na sintaxe mais eficiente € menos

" FRAGA, Ody. Chaplin ¢ a Saga do Homem. Sul, Florianépolis, n° 20, ago. 1953, p. 12-14.
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redundante que ja se viu no cinema. Manteve uma unidade, superando o
academismo e as pesquisas modernas. Achou a linguagem necessaria.
Dificilmente poderd deixar escola, pois toda sua obra ndo pode ser
desprendida de sua personalidade. (...)

Chaplin ¢ politico. Revolucionario como todo artista de boa estirpe. Nao ¢
partidario. E politico, porque politizante. Sua obra desperta no homem
comum, plural andnimo de uma casa de espeticulo, consciéncia de seus
valores. Violenta sua pacatez conformada, fazendo-o sair do cinema com
vontade de lutar. Dar socos, pontapés e tiros, pelo que € justo e reto. Chaplin
sempre foi um inconveniente no mundo burgués. E a burguesia sempre ri
gostosamente com suas comédias. (...)

Chaplin tornou-se grande, porque aprendeu a fala universal. E a tnica
linguagem verdadeiramente universal ¢ aquela que pode ser compreendida
pelas criangas. Por isto, encontrou a forma justa da sua comunica¢do na
pantomima. Mesmo nos seus filmes falados, a expressdo mais forte, o
protesto mais frisante, fica no mundo dos gestos € do olhar. Quando, porém,
precisa usar a palavra, para ndo macular as criangas com as coisas amargas
que deve dizer, pronuncia os dois mais importantes discursos de toda a
histéria do cinema. A fala final do "Grande Ditador", e a acusagdo de
Verdoux no tribunal.

No decorrer do texto, o autor analisa também Carlitos. Ody Fraga demonstra
desenvoltura quando argumenta tendo como base o lastro de conhecimentos acumulados em

sua formagdo como seminarista, ao propor uma leitura religiosa do personagem.

Carlitos é o simbolo do homem comum urbano. E um fendmeno da grande
aglomeracdo humana. Seria totalmente impraticavel numa paisagem rural.
Nada de excepcional nisso, apenas uma consequéncia intrinseca. O
desajustamento, a frustragdo, as fobias, sdo fendmenos urbanos. Carlitos ¢ o
contraponto espiritual unitario do homem dentro da multiddo, o homem que
recusa ser frustrado, o homem que recusa a impiedade citadina, fica a
margem, faminto e maltrapilho, mas permanece puro, verdadeiro, integral.

(...) Desconhecemos quais sdo os sentimentos religiosos de Charles Chaplin.
Carlitos, no entanto, ¢ cristdo. Nao vai nisso um julgamento gratuito. Ha
uma identidade tdo clara entre os sentimentos do vagabundo ¢ as verdades
evangélicas que s6 poderemos considera-lo espiritualmente por padrdes do
cristianismo. O ato da fé de Carlitos ¢ sua crenca no homem, sua pureza e
sentimento de profunda fraternidade.

O homem ¢ um ser sagrado. Transcendente. Cristo sempre o distinguiu
unitariamente. Sdo frisantes os destaques de Cristo ao homem especifico.
Nunca considerou o ser dentro da massa aglutinada, mas sempre
particularizado. Do individuo passou a comunidade de individuos, mas
destacou ao homem na sua vida social. As parabolas representam um
exemplo claro de que afirmamos. Giram sempre em torno do individuo. O

bom samaritano, a mulher que perdeu a dracma, o filho prodigo, etc... Sdo
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destaques da particularizacdo do Mestre. Isto porque s6 o homem realizado,
integrado em si mesmo, podera representar um valor na vida comunitaria.

Carlitos ¢ o simbolo do homem, no gozo de todos os valores que o tornam
grande. O homem desarticulado, quando o querem transformar num
prolongamento da méquina, como em “Tempos Modernos”, o homem que
vai “Em busca do ouro”, mais na sua representacdo espiritual que
econdmica, o “Imigrante” em busca da realizacao.

Nunca, em nenhuma passagem de suas aventuras, o vimos num ato de fé.
Pelo menos num ato de fé especifico. Mas em toda a sua manifestagdo no
mundo social, figuram os valores do homem cristdo. Carlitos certamente
acabara por ter de encarar as verdades religiosas. Com Verdoux ele sente os
descaminhos do mundo, com “Limelight” a chegada do fim, j& ndo estd
longe de encarar a eternidade. (...)

O texto A Ilha, a Ponte e o Continente”” é uma elegia a sua terra natal: um acerto de
contas emocional com a Floriandpolis que ele havia deixado para tras quatro anos antes. Posto
que a capital do estado de Santa Catarina estd situada em uma ilha — ligada ao continente por
uma Unica ponte a época —, Ody Fraga tece reflexdes sobre a condi¢cdo humana, tomando os

elementos do titulo como motes particulares e metaforicos.

1 — ATlha

Nos, de Sul, somos fundamentalmente ilhéus. Presas do Desterro, mesmo
em contato com o mundo, vivendo seus dias negros, sentindo suas dores,
mas a ele nos recusando, porque a ilha nos encerra e a praia nos limita. Ao
norte, ao sul, este ou oeste, 0 mar é nossa impossibilidade.

A principio pensavamos ser a ilha um acidente geografico. Os tempos e os
descaminhos nos ensinaram ser nossa condi¢do humana. (...)

Muito tempo passamos sem compreender o fendmeno da insula em nds
mesmos. Casos hd em que quando nos apercebemos, j4 em nos morreu todo
o entusiasmo da vida, longe ficou o élan funcional. A ilha estd dentro de nds.
Seja para onde formos, conosco ira, porque ela, muito além de sua realidade
material, ¢ um chamado das geragdes, um apelo do sangue, uma verdade da
carne.

Quando tomamos conhecimento do mundo, ja4 ndo somos apenas habitantes
da ilha, somos a propria ilha consubstanciada em corpo e alma.

" FRAGA, Ody. A Ilha, a Ponte e o Continente. Sul, Florianopolis, n° 21, dez. 1953. p. 1-3. Os grifos em negrito encontram-
se na publicagdo original.
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2 — A Ponte

(...) A ponte ¢ uma perfidia da ilha, o engodo do homem, que,
cotidianamente, procura o continente e fica suspenso sobre o mar. Ja ndo
sendo peixe. J4 ndo sendo ave. J4 ndo sendo homem, por que a propria
esséncia do ser fragmentou-se, ao tentar romper as barreiras do oceano.

(...) Quando a ponte novamente tocou terra, no outro lado, viu 0 homem que
nada havia. Ent3o, fundiu-se o homem em bronze, plantando-o na
extremidade da ilha com seu olhar pasmado para a “gigantesca ponte sem
comego nem fim”.

3 — O Continente

(...) O continente ¢ tdo grande, o coracdo insular tdo pequeno, que eles nunca
chegardo a um acordo, pois suas dimensdes ndo se casam. Seus caminhos se
recusam. O continente caminha para frente, na monotonia do segmento
retilineo. A ilha realiza o poema das curvas, ganhando a dimensdo da forma.

O ilhéu abandonou suas vinhas e foi colher uvas do vinhedo continental. E
ndo as colheu. Estavam verdes? Nao, estavam podres. E, entdo, a saga se
repetiu, o homem cercou-se de pensamentos e nostalgias, tornando-se ilha,
negando o continente.

Iremos pelas estradas sem comego e sem fim, até a morte, quando a ilha nos
sepultard, nos transformando em germes e matéria fecundante, numa
multiplicacdo de ilhas, para magoa do continente, tdo grande, mas tdo pouco
e estéril.

IMAGEM 16: Vista panoramica do centro da cidade de Florianépolis, circa 1950.
Ao fundo se vé a ponte Hercilio Luz, uinica ligaciio entre a ilha ao continente a época.

Acervo Henrique Berenhauser — Biblioteca Universitaria (UFSC)
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A peca em um ato A Visita™ retrata um tridngulo amoroso classico. Ody Fraga
imprime uma parcela consideravel de sarcasmo ao reencontro furtivo de Marcos e Ana —
antigos namorados — enquanto Antonio, marido dela e melhor amigo dele, estaria ausente, em
viagem. O autor constréi a trama explorando aspectos psicoldgicos de cada um dos
personagens. Os didlogos avancam colocando em questdo os papéis de cada um, a questionar
a mecanica matrimonial frente a liberdade e as tentagcdes de praxe, previsiveis no tridngulo em
questdo. Ao nivel da escrita, a peca contém elementos representativos de um certo “modo
estilistico” que se tornaria reconhecivel, nos anos seguintes, nos filmes de Ody Fraga: o
drama dos personagens se desenvolve por meio de didlogos dgeis, objetivos e irOnicos, com
fluidez, clareza ¢ dominio do ritmo. O tom ir6nico com relagdo ao casamento ¢ a fidelidade
empresta graca e leveza a constrangedora situagdo em que os trés personagens irdo se

encontrar. Selecionamos dois trechos a exemplificar a forma com que constréi os didlogos.

Marcos — Responda, entdo, por que casou com ele?

Ana  —Porque ndo casei com voce.

Marcos — Por culpa minha?

Ana  — Possivelmente erro seu...

Marcos — Era muito jovem...

Ana  — Todos éramos jovens. Vocé se mostrou tdo refratario

ao casamento.
Marcos — Ora, pedantismo de mogo.

Ana  — Eu casei com Antonio.

Marcos — Isso significa alguma coisa?

Ana  — Vocé ndo tem moral?

Marcos — Meu bem, nem por um momento desejo que pratique algo indigno
de vocé.

Ana  — Pois s6 faltou me propor o adultério.

Marcos — Isso ¢ melodramatico.

Ana  —E imoral.

Marcos — Pense bem. Hoje pela manha, vocé era minha amada intangivel.
Minha saudade. Agora esta aqui comigo. Ja que veio, ndo vejo
porque ndo fique.

Ana  — Marcos, eu tenho um lar.

Marcos — Eu nada tenho.

Ana  —Vocé ¢ homem.

Marcos — Isso, por acaso, justifica sua covardia?

Ana  — Covardia! Os homens exigem de nos todos os sacrificios.

Quando queremos apenas agir com prudéncia, somos covardes.
Marcos — Perdoe... Por que veio entdo?

Ana  —Porque... Ora, vamos, ndo me faga tal pergunta!
Marcos — Preciso saber. Por que veio? Isto é importante!
Ana  — Modifica alguma coisa?

Marcos — Talvez, o importante € saber se ainda vocg...
Ana  — Claro que sim.

Marcos — Vocé ainda me ama?

%0 FRAGA, Ody. A Visita. Sul, Florian6polis, n°® 25, ago. 1955, p. 61-72.
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Ana  — Ainda ndo, sempre.

Marcos — E agora?

Ana  —Tem o dom de tornar as coisas dificeis.

Marcos — Ana, ndo fui eu quem criou esta situagao.

Ana  — Ah! Fui eu entdo? Eu ndo devia ter vindo. Foi um impulso.

Uma necessidade instantanea de estar com vocé.

Marcos — Eu tenho de me policiar, pois me € vedado o prazer de atender
aos meus impulsos.

Ana  —Nao seja desagradavel.

(..

Marcos — Que deseja entdo? Quer ou ndo quer amor? Se o quer por que

teme? E ou ndo ¢ independente? Senhora de sua vontade?
(Aproxima-se da porta do quarto abrindo-a) — Aqui, minha
querida, somente aqui, se encontra o fim de todo amor.

Ana - Sim, quando encontramos a pessoa certa.

Marcos — Vocé, apos atravessar os trinta anos, ainda espera encontrar o
homem certo? Vocé por acaso pretende me contar aquela historia
de: amor ndo tem idade? Pois saiba que tem e saiba ainda, ja ter
ultrapassado a idade de encontré-lo. Na adolescéncia vocé teve
um amor: eu. Estive presente em sua vida na idade de amar,
isto € importante.

Ana  —Nada ¢é importante para mim agora... Sei, porém que vocés nao me
satisfazem mais.

Marcos — Antonio quer dizer...

Ana  — Ambos.

Marcos — Vocé dormiu com ele, ndo comigo.

Ana  — Que significa isto?

Marcos — Tudo. Vocé pode simular a ingénua como desejar, mas bem sabe
onde se realiza de verdade todo amor (apontando para o quarto) —
Ali! S¢ ali! Unicamente ali!

Ana  — (Dirigindo-se para quarto) — Vamos fazer uma experiéncia...
Marcos — (Ana entra no quarto) — Que experiéncia?
Ana  — (Fora de Cena) — Vocé vera! (Siléncio)

Marcos — (Acendendo um cigarro e sentando-se numa poltrona) — Ana!
Sabe de uma coisa?

Ana  —(De fora) — O qué?

Marcos — Vocé ¢ admiravel... Apesar disto tudo ndo posso imaginar a vida
sem sua presen¢a, mesmo com os longinquos periodos passados
sem nos vermos.

Ana  — (Aparece na porta do quarto de combinagao preta) — Venha!

Marcos — (Fica por um momento sem saber o que dizer) — Venha aonde?

Ana  — Que esta querendo?

Marcos — (Recuperando-se) — Oh! Meu bem! Nunca desta maneira!
Enganos, se por acaso pensa que me submeterei ao seu jogo...
Isto € 1a experiéncia?

Ana  — (Aproximando-se dele em tom de desafio) — Esta com medo?

Marcos — Medo?! Como se essa coisa tdo corriqueira pusesse medo em
alguém... O importante é que vocé ndo me subjugara. Desista, se
deseja transformar-me em parceiro do seu brinquedo amoroso.

Ana  — (Juntando-se a ele) — Que adianta toda essa discussdao, meu bem?

Marcos — (Enlagando-a) — Assim, fique boazinha. Tudo isso é causado por
seu intelectualismo inttil.

Ana  — Perdoe-me, estou tdo desamparada...
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Marcos — Abandone-se... Fique comigo... Esquega... (vai envolvendo-a,
quando a porta da rua abre repentinamente e entra Antonio).

Ana  — (afastando-se rapidamente de Marcos) — Oh!

Antdnio — Boa tarde!

Marcos — (Sem perder a calma) — Boa tarde! (Ana corre para o quarto)

Antdnio — Desculpe a inconveniéncia...

Marcos — Tudo estd bem, completou-se o quadro.

O desenlace de A Visita se dard em bases inesperadas: a critica moral sera refor¢ada
pela inversdo de expectativas que o autor imprime ao resolver uma situagdo que poderia ser
dramatica com um final serenamente libertario. A afirma¢do da autonomia feminina frente ao
machismo do amante e do marido fard com que ela parta sozinha do apartamento, deixando-os
livres para buscar novas aventuras. E notavel o engenho com que Ody Fraga constroi Ana,
personagem pleno de contradi¢des, essencialmente independente. Eis um ponto ainda pouco

reconhecido em sua obra futura: os retratos femininos densos e complexos.

A ultima contribui¢do de Ody Fraga para a revista Sul, Amadeu Rodrigues,
Jjornalista®', sera sua Ginica publicagio como contista. E provavel que nio fosse a primeira
incursdo do autor no género, pois ao amigo Salim Miguel ele relatou que estava elaborando

um livro somente de contos, aos quais vinha se dedicando com afinco.

Os contos de “Cruz das Almas” me fascinam mais pela construgao estilistica
que propriamente pelo contetdo. Nao possuem humanidade e, o que ¢ pior,
estdo nus de piedade. O problema ¢ o seguinte: todas as histérias de
personagens desta série de contos sdo verdadeiras. Sofreram naturalmente as
transformacdes da estilizagdo. Acontece que, em verdade, nenhuma simpatia
sinto pelas pessoas retratados (com exce¢do de Amadeu Rodrigues). Tenho,
contudo, para o futuro, historias esbocadas onde o calor humano, a simpatia
e a compreensdo certamente se fardo presentes. Mais trés historias™ e

concluirei 0 “Cruz das Almas”.®

Como mencionado, o unico conto localizado até o momento da referida coletdnea ¢
Amadeu Rodrigues, jornalista, cuja publicacdo Ody Fraga autorizou por carta ao amigo Salim
Miguel para que figurasse no “niimero de enterro de Su/”. E importante registrar que Ody
Fraga afirma ser Amadeu Rodrigues o tnico dos personagens pelo qual tinha simpatia. A obra
descreve o cotidiano e o universo mental do personagem homodénimo em uma cidade do

interior paulista, batizada com o titulo do futuro livro. Eis seus paragrafos iniciais.

8l FRAGA, Ody. Amadeu Rodrigues, jornalista. Sul, Florianépolis, n° 30, dez. 1957, p. 87-95.

%2 Em carta de 15 de julho de 1957, Ody Fraga menciona haver enviado a Salim Miguel copia de dois outros contos: Marieta,
a bela esposa — que seria, segundo ele “o segundo do livro” — e Dorotéia, distinta vaca — que seria o ultimo a figurar no livro
Cruz das Almas.

¥ FRAGA, Ody. [Correspondéncia). Destinatario: Salim Miguel. Pinhal, 21 ago. 1957.
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Tip-top! Tip-top! Tip-top!

Geme a impressora antiquada, remendada, dolorida, imprimindo A VOZ DE
CRUZ DAS ALMAS - hebdomadario social e noticioso. Amadeu
Rodrigues, proprietario, diretor, principal redator, tipografo, paginador,
impressor e entregador do jornal, termina a edicdo domingueira.

Tip-top! Tip-top! Tip-top!

O ultimo exemplar sai da maquina... Duas horas da madrugada... Dentro de
pouco comeca a entrega... Amadeu atravessa a porta no tabique que separa a
oficina da redacdo e se estira na primeira poltrona. Apesar do longo tempo
de vigilia estd sem sono. Examina as paredes, ficando perplexo ante aquela
decoracdo velha e sem estilo. Retratos de homens putativamente ilustres.
Folhinhas em quantidade. Quadros sacros. Sobre a comoda, onde guarda
reliquias pessoais, isto ¢, velharias sem utilidade, o pequeno oratério com a
imagem de N. S. Aparecida. Junto a santa os instrumentos de fé que
pertenceram a mae. Rosarios, livros de missa, medalhas, fitas de ordem
religiosas. Um mundo. Um mundo acabado ainda lhe falando intimamente.
Um breve tremor lhe percorre o corpo. Até quando? — Pensa sem saber
exatamente até — quando o qué ? — Até sempre!

Amanhece o domingo. O dia se anuncia belo como compete a um domingo
de primavera. Carrogas atravessam a cidade, trazendo produtos para feira do
mercado... Amadeu, de porta em porta, com a angustia de quem enjeita um
filho, vai colocando os exemplares da edigdo da semana, candentes de ideal
e de péssima gramatica. Termina a entrega da Vila Barfo, bairro alto de Cruz
das Almas. Do outro lado o sol pos a caraga de fora. Um calorzinho gostoso
penetra-o até os ossos. Olha a cidade. A pequena cidade. A inutil cidade. E o
seu universo e prisdo. H4 vinte anos que ndo ultrapassa as fronteiras do
municipio.

Um momento anedotico no conto versa sobre a Revolugdo Constitucionalista e ajuda a
dar lastro a constru¢do do personagem-titulo. O autor narra o episédio em que Amadeu

Rodrigues foi convidado a dar a sua versdo sobre um acontecimento controverso e anedotico

gerado por uma noticia publicada naquela cidade do interior.

Amadeu tinha bem vivo na memoéria o caso. Durante a campanha
constitucionalista A VOZ DE CRUZ DAS ALMAS manteve elevado a
moral do povo. Chegava a tirar trés edigdes por semana. Nas paginas do
jornaleco S@o Paulo vencia, vencia, vencia sempre. Narrava combates
gloriosos. Incitava o povo a luta, ao sacrificio, a dedicagdo civica. Com voz
serena e grave ia narrando o fato. Esticando-o. Um belo dia terminava a
impressdo do jornal. A manchete, de fora a fora da pagina, anunciava em
letras garrafais — SAO PAULO VENCE OUTRO SANGRENTO
COMBATE. Cruz das Almas foi ocupada por forcas governistas e correu
célere a noticia da derrota. A revolucdo estava perdida e a edigdo do jornal
também. O povo recolheu-se. Ninguém saia as ruas. Os mais abastados,
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proprietarios rurais, haviam se recolhido as fazendas. Domingo. Pela
madrugada Amadeu acorda na hora certa de iniciar a entrega aos assinantes.
Ia ja levantando quando lembrou ndo circular o jornal aquele dia. Levantou-
se assim mesmo. Acabado o café atravessou o patio que separava a casa da
oficina. Ali estava a grande pilha de exemplares perdidos. Teve uma ideia e
nem pensou duas vezes. Apanhou a primeira pilha de jornais e saiu para a
rua fazendo a distribui¢do como era héabito. Aos poucos, com grande alarido,
o povo enchia as ruas dirigindo-se para o centro da cidade. Todos julgavam
ter acontecido a ansiada reviravolta nos acontecimentos militares. O
contingente de ocupacdo, sob o comando de um tenente pernambucano,
cercou a Rua Principal. A realidade era outra. Dando tiros para o ar e aos
berros os soldados puseram o povo em debandada. Foi uma correria louca.

— Passei uns maus pedacos pra explicar a histéria ao tenente, concluiu
Amadeu.

A saga melancdlica e os propdsitos nobres, porém inglérios, de Amadeu Rodrigues em
sua “missdo” de jornalista parecem ecoar, em alguma medida, o isolamento que Ody Fraga
experimentou na cidade de Pinhal. A falta de perspectivas, a repeti¢do cotidiana, as pequenas
derrotas do personagem espelham um sentimento de desalento ao qual o autor notadamente se
afeicoa. Certa dose de resignagdo, sem melancolia, esta resumida em uma afirmagao ao amigo
Salim quando, antes de falar sobre o livro de contos em preparagdo, Ody Fraga pondera

acerca de suas perspectivas, perto de completar seus trinta anos:

Acho que s6 produzirei coisas de substancia apds os quarenta.
Até 14 tudo ¢ exercicio.

1.5.5 — Primeiras experiéncias cinematograficas

A cartas escritas ainda em Pinhal permitem que tracemos uma linha evolutiva acerca
da forma como se deu o envolvimento gradual de Ody Fraga com o cinema. Se antes em sua
trajetoria reconhecemos a curiosidade pelo fendmeno audiovisual — na ateng¢@o a construgao
narrativa e nas discussdes que obras e autores ensejavam — ja em meados da década de 1950
as cartas que ele envia a Salim Miguel atestam uma dedicacdo bastante ativa ao labor
cinematografico. Os fragmentos transcritos a seguir permitem que conhecamos aspectos de

sua jornada particular no cinema, ao passar da reflexao intelectual para a realizagdo pratica.
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Como sabes, sou o0 homem dos mil planos, tenho mais planos que tempo e
possibilidades econdmicas de realiza-los. Ha coisa de dois anos, em 1954, se
ndo me engano, te havia falado em uma produtora em 16mm. Pois agora ela
vai se afirmando, podendo comegar normalmente a produzir. Em 54 havia
iniciado um documentério sobre Igreja Matriz de Pinhal, depois faltou
dinheiro e tive de parar. Agora vou termina-lo. Isto €, a maior parte vai ser
refilmada. Mas como sou doido, estou produzindo outros trés documentarios
em 35mm. O financiamento destes ¢ feito por cotas entre os interessados no
assunto. O primeiro sobre uma festa popular em Pinhal, que ja esta sendo
montado. Este tem produgao, texto e possivelmente narragdo minha. L4 para
meados de setembro estard pronto. Assim que tiver as copias te enviarei

84
uma.

Ele relata estar se dedicando a realizagdo de documentérios destinados a exibi¢do

como complemento a filmes de longa metragem nos cinemas, visando este mercado

especifico. A forma pela qual vislumbra viabilizar a produgdo ¢ a cotizacdo entre cidaddos e

empresas interessadas direta ou indiretamente na realizacdo, estratégia semelhante a de outros

produtores no periodo.

Os outros filmes sdo sobre gado holandés vermelho e branco, criado em
grande escala aqui em Pinhal e outro sobre a industria do vinho em
Andradas, no Estado de Minas. Fizemos contrato com os interessados de que
ndo serdo filmes de propaganda, mas documentéarios mesmo. Cada um sai
em cerca de 200 mil cruzeiros. O filme ¢ financiado por cotizagdo entre
diversos.*

Apds um hiato de quase um ano na comunicagdo com Salim Miguel, Ody Fraga

descobre que seus amigos florianopolitanos também estavam envolvidos em uma empreitada

cinematografica. Primeiro longa metragem realizado em Santa Catarina, O Prego da Ilusdo

(Nilton Nascimento, 1958), também se viabilizou por meio da venda de cotas a investidores.

Hoje recebi Sul. Percebo, entdo, que ¢ longo o tempo sem uma prosa. Eu
ando atulhado de servigo e, como sabes, fucando no mundo de coisas. Um
leve folhear da revista e eis a grande noticia: vocés estdo fazendo o cinema.
Otimo.

A seguir, Ody narra a experiéncia de rodagem de Jodo Negrinho (Oswaldo Censoni,

1958), realizada em Sao Jodo da Boa Vista, interior de Sao Paulo.

Ha tempos, pra mais de trés anos (creio ter escrito a respeito) estou fugando
com cinema também. As coisas ndo andaram muito bem. A época era de
crise e tudo se fazia tremendamente dificil. Me associei entdo, isto ja em 56,
apds diversas e baldadas tentativas, com Oswaldo Censoni. Realizou-se o

¥ FRAGA, Ody. [Correspondéncia). Destinatario: Salim Miguel. Pinhal, 18 ago. 1956.

8 Idem.
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primeiro longa-metragem “Jodo Negrinho”, que se encontra em trabalhos de
mixagem e copias no laboratério, devendo estrear em setembro. Nada fiz de
especial nesta fita, a ndo ser apresentar diversas sugestdes. Ndo considero
boa, pois partiu de um mau argumento, um tanto piegas. Terminada a fita
passamos a organiza¢do de uma distribuidora. Oswaldo Censoni, possuindo
algum capital, esta tratando da importacdo de um lote de filmes europeus, os
quais serdo distribuidos junto com o que produzirmos. (...) Em setembro,
iniciaremos a rodar o segundo filme: “O Folhetim”, argumento, roteiro e

., . . . 86
didlogos meus, com dire¢cdo de Oswaldo Censoni e minha.

Poucos meses depois, em 26 de novembro de 1957, Ody Fraga externa para o amigo

sua opinido sobre o resultado final do trabalho naquele longa metragem:

O filme “Jodo Negrinho” saiu uma bosta redonda. O segundo, “Chao Bruto”,
do romance de Hernani Donato, vai ser a mesma coisa. Vou voltar em
definitivo aos meus objetivos primeiros: o curta metragem de arte e o filme
educativo.

Em carta de margo de 1959, Ody torna a escrever ao amigo. Trata de sua trajetdria no
cinema até aquele momento, com detalhes que ajudam a iluminar aspectos de sua formagao,
sobretudo em questdes ligadas ao trabalho técnico na cinematografia. Chega a mencionar que

atuou como fotografo. Antes, anuncia estar proxima sua mudanca de Pinhal para Sdo Paulo.

Eu por aqui ando com meus dias contados. Felizmente, pois este contrato
com a Prefeitura Municipal de Pinhal se me facilitou bastante coisas, por
outro lado atrapalhou completamente meu trabalho mais sério, teatro, cinema
e escrever.

Quanto a cinema ndo conclui, por absoluta falta de dinheiro, trés
documentérios que iniciei. Valeu, no entanto, como experiéncia. Valeu
muito, aprendi bastante com a pratica. Os projetos de filmes de longa-
metragem, com a Giannelli Filmes de Sdo Jodo, para felicidade minha
goraram. Apds produzir e langar duas merdas (“Jodo Negrinho” e “Chao
Bruto”) a empresa desapareceu. Eu ndo conseguiria fazer grandes coisas com
eles por um principio comezinho de mentalidade. Os homens sdo botocudos.

Para fazer cinema meti cara e estudei fotografia pra burro pois estava
dirigindo e fotografando meus documentarios frustrados. Nao realizei
completamente os filmes mas fiquei um fotografo de certo cartaz na zona.
Com isto estou ganhando uns bons cobres como retratista de luxo e
documentarista de obras. Nada excepcional nisto, Eu somente ndo fago como
fazem normalmente os fotografos comuns em estudios, utilizando sempre as
mesmas poses € os mesmos planos. Tenho laboratoério completo, com
ampliador etc... E a fotografia ¢, afinal, uma arte de grandes possibilidades.

% FRAGA, Ody. [Correspondéncia). Destinatario: Salim Miguel. Pinhal, 15 jul. 1957.
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Apoés descrever seu progresso como técnico, Ody Fraga menciona uma das
perspectivas que enxergava para si no futuro proximo: a realizacdo de documentarios

comissionados pelo Governo do Estado de Sao Paulo.

(...) Planos para futuro muitos. Atualmente negocio a formagdo de uma
pequena produtora de documentérios, junto ao Servigo de Divulgacao
Agricola da Secretaria de Agricultura de Sdo Paulo. O meu patrdo na coisa ¢
o deputado Herbert Levy, virtualmente o dono da Secretaria no governo
Carvalho Pinto.

A mencdo ao governador Carlos Alberto Alves de Carvalho Pinto e ao deputado
Herbert Levy confirma o senso de colocagdo profissional e de aproximacao politica que Ody
Fraga possuia junto a certos grupos de influéncia. De fato, ocorreu ao longo da gestdo de
Carvalho Pinto frente ao Governo do Estado de Sao Paulo (1959-1963) um incremento nas
acoes de divulgacdo e propaganda, o que compreendeu um aumento na producdo de filmes

institucionais e documentarios comissionados junto a empresas produtoras e distribuidoras.

A coisa parece que sai. Tendo éxito irei organizar a equipe. No inicio
funcionarei como produtor. Se a coisa pegar e prosseguir, entdo deixarei a
producdo para tentar novamente a realizacdo do documentarios. Isto, sabes
bem, dentro daquela velha problematica com que sempre lutamos. 87

O ambiente politico favoravel no periodo, aliado a demanda por producdes que
suprissem o mercado de cinejornais como complementos aos longas-metragens permite
compreender que a filmografia de Ody Fraga como diretor seja inaugurada pelo documentério

de curta metragem intitulado Brasil, Sexta For¢a do Mundo (1960).

Cabe a nos aqui um derradeiro comentario acerca da frase transcrita ao final do ultimo
fragmento: “Isto, sabes bem, dentro daquela velha problematica com que sempre lutamos”.

¢

Ela nos fez meditar acerca do que Ody Fraga consideraria ser a “velha problematica”.
Entendemos que, dada a intimidade de longa data com o amigo e parceiro Salim Miguel, ele
se refira as dificuldades enfrentadas por ambos para viabilizar seus projetos literarios, teatrais,
artisticos, cinematograficos em ambientes e contextos adversos. No caso de Ody Fraga,
eventualmente se vendo forcado a buscar e aceitar composi¢des possiveis com as forcas

politicas hegemonicas de ocasido. As questdes que Ody afirma serem aquelas com que

sempre lutaram seriam, possivelmente, aquelas de ordem financeira, nunca dissociadas da

¥ FRAGA, Ody. [Correspondéncia]. Destinatério: Salim Miguel. Pinhal, 14 mar. 1959.
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necessidade de estar em constante movimento, adaptando-se as mudangas para ter seus

projetos viabilizados.

Os esfor¢os de Ody Fraga em se manter criativamente ativo ao longo deste longo
periodo inicial em sua formacdo, bem como nas atividades artisticas posteriores — autorais ou
feitas por necessidade de sobrevivéncia — demonstram uma grande capacidade de se moldar
aos diferentes contextos — econdmicos, comportamentais, politicos, culturais, artisticos —
buscando estabelecer espagos de expressdo que permitissem, sempre que possivel, guardar

certa margem de liberdade para exprimir suas ideias.
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CAPITULO 2 — INICIO PROFISSIONAL NO CINEMA

2.1 - SAO PAULO (1959)

A mudanga de Ody Fraga e familia de Pinhal para a capital do estado — anunciada
diversas vezes ao longo das correspondéncias que escreveu para Salim Miguel — foi efetivada
no ano de 1959, conforme informa ao amigo na carta escrita em 1° de junho. Inaugurava-se o
que ele definiu como sendo o comecgo de sua jornada trabalhando prioritaria e exclusivamente

como escritor.

A novidade ¢ que estou definitivamente em S. Paulo. Terminei meu contrato
em Pinhal e toquei a jato para ca. A experiéncia de Pinhal foi interessante,
deu-me tempo para ler e estudar. Estou pronto, portanto, para iniciar a fase
definitiva de trabalho ininterrupto.

Na carta, ele descreve o ambiente profissional em que atuava: era responsavel por

roteirizar e produzir um programa da Televisao Paulista, canal 5.

Produzo o programa “Camera Um”, de Jacy Campos. Escrevo uma peca de
terror ou policial por semana. Tem dura¢do de uma hora e ¢ montado todos
os domingos as dez da noite. A razdo do programa ser programado tdo tarde
esta em que as pegas sdo improprias para menores. Em média a televisao
aqui, como no Rio, ¢ uma merda. O que se faz de bom ou se tenta fazer ao
menos ¢ esforco de pequena minoria. O resto sdo os cretinos autossuficientes
herdados pela TV do radio e do mau teatro. Com certa frequéncia no entanto
vEé-se coisas aturaveis, aceitaveis e boas. “Camera Um” esta incluido no rol
dos programas de elite. Dentro do género ¢ para-intelectual. Temos inteira
liberdade de agdo. Isto ¢, o Jacy Campos. Eu possuo liberdade menor, pois
estou preso ao escrever os scripts ao Jacy, que € o dono do programa. A
maior vantagem da televisdo ¢ esta: paga muito bem. Com este programa
semanal tiro o suficiente para tocar o barco com mulher e trés filhas.

Adiante, ele define os motivos pelos quais optou por Sdo Paulo e ndo pelo Rio de
Janeiro. Apesar da menor remuneracdo, preferiu a proximidade com o ambiente teatral
paulista. Enumera algumas oportunidades surgidas: aproximar-se do grupo do Teatro de
Arena e colaborar escrevendo artigos para o Suplemento Literario do jornal O Estado de S.

Paulo.
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Otimas oportunidades, em TV, me foram oferecidas no Rio. Preferi ficar em
Sdo Paulo, ganhando um pouco menos, porque aqui se oferecem
oportunidades para bom teatro. Estou integrado no Teatro de Arena, que ¢
uma equipe mocga, ousada e que vem realizando a maior experiéncia de
criagdo de um auténtico teatro brasileiro. O Arena é funcionalmente uma
equipe. Nao existem medalhdes, nem estrelas e a coisa vai. Faz-se
espetaculos didrios, seminarios, debates, conferéncias, etc. Vou escrever e
dirigir. O Arena é a compensagao.

Irei colaborar no Suplemento Literario do Estado de S@o Paulo, que
considero meio besta. E natural, sendo publicado pela biblia dos entreguistas
do Brasil, O Estado de Sao Paulo ¢ o jornal mais reacionario do mundo. No
entanto, paga certo as colaboracdes, e paga bem.

Em nossa pesquisa ndo encontramos publicagdes suas no Suplemento Literario.
Quanto a sua participacdo direta no Teatro de Arena, até o presente momento ndo pudemos
localizar outras fontes documentais que corroborassem seu relato. E importante destacar que
na mesma carta de 1° de junho de 1959 ele declara como seu enderego para correspondéncia

aquele do proprio Arena — Rua Teodoro Baima, 98 — dizendo ainda que:

Se algum amigo ou conhecido vier por estas bandas, manda me procurar. Ao
certo eu estou no teatro diariamente depois das 9 da noite até¢ as 11 ou '
noite. O telefone ¢ 35-32-68.

IMAGEM 17: Fragmento da carta enviada a Salim Miguel em 1° de junho de 1959.

Arquivo pessoal de Salim Miguel e Eglé Malheiros
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E possivel que Ody Fraga tenha se aproximado daquele coletivo de artistas em fungio
do Seminario de Dramaturgia do Teatro de Arena ocorrido entre os anos de 1958 e 1961.

Paula Chagas Autran Ribeiro situa o seminario como tendo sido

talvez o primeiro projeto de estudo e producdo sistematica de uma
dramaturgia nacional moderna. (...) Sua contribuicdo para uma mudang¢a nos
caminhos da modernizag¢do do teatro brasileiro ¢ inestimavel. (...) Na forma
de um encontro semanal de leitura e debate sobre textos dos jovens autores,
o Semindrio nasceu de uma evolucdo do curso de dramaturgia ministrado
nos anos anteriores por Augusto Boal e mantém vinculos profundos com a
pratica artistica, politica e pedagogica das encenagdes produzidas no Teatro
de Arena. O Seminario ndo era restrito aos integrantes da companhia.
Estudiosos convidados ampliavam os temas discutidos pelos dramaturgos.®®

Um ano e meio depois, em carta de fevereiro de 1961, Ody Fraga torna a mencionar o

grupo, voltando a se situar como alguém integrado ao movimento do Teatro de Arena.

O problema ¢ o seguinte: um movimento teatral de S. Paulo, atualmente,
principalmente no teatro de Arena (o unico movimento que se pode levar
realmente a sério no momento), tende para a exploracdo em densidade dos
problemas sociais. “Eles ndo usam black-tie”, “Chapetuba Futebol Club”,
“Gente como a gente”, “Revolucdo na América do Sul”, “A farsa da esposa
perfeita” e “Pintado de alegre”, sdo pecas que procuram € ja comegaram a
encontrar uma linguagem dramatirgica autenticamente nacional em todos os
seus implicamentos: artisticos, sociais e politicos. De qualquer maneira,
estou integrado neste movimento e chegamos mesmo a preparar passos mais
longos para a criagdo de um teatro politico, o qual tomou outros rumos, pois
o momento ndo era proprio, para se atacar € engajar um movimento,
comprometendo-o inutilmente. A solu¢do melhor foi a adotada. Apresentar
pecas de repertério normal com conteudo certo.*

A escassez de documentos acerca desse periodo do Teatro de Arena — a maior parte
deles baseados em historia oral —, bem como o papel secundario de Ody Fraga naquele
contexto, talvez ajude a explicar a auséncia de meng¢do a sua participagdo direta em pegas ou
montagens do Arena. Ainda nessa carta’’, Ody menciona que concomitantemente ao trabalho
em TV, faz documentarios e estd preparando novo roteiro para cinema, apds trabalhar em

Conceig¢do (Hélio Souto, 1960).

8 RIBEIRO, Paula Chagas Autran. Teoria e Pratica do Seminario do Teatro de Arena. Dissertagdo (Mestrado). Escola de
Comunicagoes e Artes, Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2012.

¥ FRAGA, Ody. [Correspondéncia]. Destinatario: Salim Miguel. Sio Paulo, fev. 1961.

% As cartas a Salim Miguel se interrompem em 1961. No conjunto a que tivemos acesso, a correspondéncia escrita por Ody
Fraga seria retomada apenas em uma ultima carta — datada de 1982 — sem informagdes de relevancia para o presente trabalho.
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Quanto a cinema, apds a experiéncia de “Concei¢do” sem maiores méritos
que o da experiéncia, preparamos a versdo cinematografica de “Barro
Blanco”, de Jos¢ Mauro de Vasconcelos, o qual, sendo um péssimo romance
podera fornecer material para um bom filme.

A experiéncia na escrita do filme policial Concei¢cdo, a qual Ody Fraga ndo atribui
grande mérito, merece ser melhor contextualizada por se tratar do seu primeiro trabalho

profissional como roteirista de cinema.

2.2 - SOBRE CONCEICAO (1960)

2.2.1 — O roteiro de Conceicao

Ao ser questionado por Inima Simdes sobre como se deu sua transicdo do Rio de
Janeiro para Sdo Paulo, Ody Fraga ndo menciona os sete anos passados em Pinhal. Logo ele
passa a narrar, com riqueza de detalhes, os eventos que o levaram ao encontro de Hélio Souto
— ator, produtor e diretor de Concei¢do. Transcrevemos a seguir o relato de Ody Fraga sobre

como se deu seu engajamento no projeto.

Eu estava em Sa@o Paulo pra fazer qualquer coisa. E aqui em Sao Paulo eu
tinha um amigo meu que na época ele era diretor de publicidade da
Eletroradiobras. Cheguei, falei com ele, disse que estava por ai. Depois, ele
me procura: “Olha, tem cara ai que quer falar contigo urgente”. Era o
Américo Taricano. A histdéria toda era simplesmente essa: o Hélio Souto
estava se preparando para produzir uma fita, cuja historia original era do Rui
Santos. Entdo, o Américo Taricano, que faz um pouco parte do folclore do
cinema paulista, tinha ido 14 pela Eletroradiobras dar um daqueles malhos de
producdo. Ele era muito amigo do Hélio. E o Taricano estava falando o
seguinte: que eles estavam com um grande problema com o roteiro.

O roteiro ja tinha passado por varias versdes, varias maneiras. Por exemplo,
o roteiro ja tinham trabalhado nele: comecou, Ruy Guerra, que, se ndo me
engano, veio ai. O Hélio hospedou ele no hotel, ele ficou o tempo todo ai e
ndo saiu o roteiro, ¢ depois foi embora, ndo deu mais bola pro roteiro. Eu
acho que essa atitude do Ruy Guerra que ninguém explicou até hoje eu tenho
explicagdo pra isso. (...) O argumento era de doer. Entdo, o Ruy Guerra se
picou e ndo tinha saida aqui. Depois mexeram no argumento, no roteiro:
Abilio Pereira de Almeida mexeu numa parte 14; Alvaro Moya; e Fernando
de Barros, que era, potencialmente, que era diretor da fita.
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Conseguiram me contatar e eu fui falar com o Hélio. Ai conversamos e o
Hélio me contou o problema. Eu disse “Bom, primeiro eu preciso ver, deixa
eu ver do que se trata. Deixe eu ler o que esta escrito, o que foi feito até
agora, pra ver o que posso fazer”. Entdo eu levei um calhamacgo, o
tratamento do Alvaro Moya. Depois fui lendo, fui lendo, fui lendo. E acho
que na leitura deu um clique e eu matei a mosca. Onde ¢ que o carro estava
pegando. Ai eu voltei pra ele: “Hélio, mais ou menos o que ta acontecendo ¢
o seguinte: o Alvaro Moya, ndo sei se o Abilio, ou depois o Fernando de
Barros... E o seguinte: eles querem fazer uma grande fita policial... Naquela
época as influéncias, vocé pode imaginar, os parametros eram “Asphalt
Jungle” do John Huston, os policiais do Jules Dassin pra Fox. A barra era
pesada... Entdo eles queriam chegar aquilo como argumentinho de bosta,
com uma estorinha de bosta.

Eu disse: “Olha, a solugdo aqui é o seguinte — a palavra naquela época nao
era “assumir’: o termo ndo era corrente, ndo estava em moda — mas era,
realmente, o caso era esse, a gente tem que “cair na realidade”. E fazer um
policial bem feito, cuidadinho, uma estorinha e um roteiro bem dinamizado,
mas que fique dentro dos limites da estoria, ou entdo mude de argumento e
vai procurar um. Se ¢ pra fazer este argumento... Tu ndo podes querer
construir o prédio do Estado de Sdo Paulo com adobe, ele vem abaixo, ndo
chega la. Eu acho que essa franqueza minha... O Hélio topou. Inclusive as
condi¢gdes de producdo dele que ndo eram muito, eram mais ou menos
modestas. Ele também ndo tinha recursos para enfrentar uma producdo de
porte maior. E gostou da ideia, franqueza. Dai nos partimos pra fazer. (...)
Fiz o roteiro e ficou um policial dentro do limite dele. Em vez de ficar um
péssimo policial com pretensdo classe A, ficou um bom policial classe B,
que foi a colocagdo que ele teve. (...)

[Nessa época do “Conceicdo” a gente estd em que ano mais ou
menos?]

Na época do “Conceig@o” nos estamos em 1959.
[A gente pode considerar oficialmente o seu début, né?]

Bem, pra valer, profissionalmente, dai eu comecei.

Inicialmente, devemos notar que Ody Fraga ¢ chamado a dar uma contribui¢do técnica
para um roteiro que ja havia passado por tentativas de colaboragdo de diversos profissionais
cujos aportes criativos resultaram insatisfatorios. Nao se tratou de um convite para uma
criagdo artistica original, mas sim um comissionamento especifico. Estava posta a necessidade
de diagnosticar e solucionar um “problema de roteiro”. Tarefa especifica, que a época ainda

ndo possuia a alcunha de script doctoring.
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Interessa-nos também o fato de que as solugdes apresentadas por Ody Fraga para esse
trabalho tenham sido engendradas com saberes e experiéncias adquiridos ao longo de varios
anos de uma formagado sedimentada na experiéncia adquirida em leituras e estudos autdbnomos
e praticos sobre teatro, literatura, dramaturgia e cinema, e que estes puderam ser colocados a
servico de uma estrutura filmica previamente posta. Pelas palavras do proprio Ody Fraga
depreendemos que seu trabalho foi o de adaptar e adequar os elementos propostos colocando
em relevo suas qualidades para que o filme pudesse configurar “um policial bem feito” com
um “roteiro bem dinamizado”. Nesse processo de reescrita, sua principal tarefa foi a de
aplicar ao conjunto do roteiro uma forma justa, aparando arestas, cortando rebarbas,

., . . . . . . 9]
moldando cenas e didlogos, imprimindo ritmo e dinamismo ao roteiro .

E fundamental também destacar algo que Ody Fraga salienta: ao aceitar o trabalho, ele
tratou de assumir as limitagdes do argumento original, decisdo a partir da qual incorpora os
limites inerentes a estdria que se queria contar. Esse posicionamento ¢ extensivo ao conselho

que deu a Hélio Souto, recomendando que o ator-produtor também dirigisse o filme.

Al comecei a influenciar e a turma também chegou... Que era o problema de
dire¢do. Eu dizia: “Quem vai dirigir?” “Bom, ¢ o Fernando de Barros.” Eu
disse: “Olha, ¢ o seguinte. Entre gastar dinheiro com um idiota destes, dirige
tu mesmo.” E enfim, depois essa coisa foi engrossando pelo grupo e foi o
que aconteceu. E de fato a fita t4 muito melhor dirigida do que se fosse
dirigida pelo Fernando de Barros. **

No entendimento de Ody Fraga, ndo caberia delegar a tarefa da dire¢do a alguém mais
tarimbado, que ndo aportaria maiores qualidades ao trabalho ou que pudesse gerar atritos em
face das limitadas condig¢des de producdo. “Cair na realidade”, nesse sentido, representou um
posicionamento, por parte de Ody Fraga, ndo apenas ao escrever o roteiro. Ao se engajar no
aconselhamento ativo junto a Hélio Souto, diretor de Conceigdo, ele pdde influenciar e
imprimir uma atitude realista, adequando a concepgao criativa daquela realiza¢do audiovisual

a escassez de recursos.

Ao aceitar o trabalho em Concei¢do, Ody Fraga o fez tendo plena consciéncia das
condi¢cdes de producdo da fita, exercendo sua criacdo dentro das balizas impostas pelas

limitacdes praticas. Sua escrita se colocou a servigo da empreitada, entregando algo que fosse

' Um exemplar do roteiro de Conceigdo esta depositado na Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes, da Cinemateca Brasileira.
Nao foi possivel, no entanto, localizar uma copia do filme para analise e cotejo.

%2 SIMOES, Inim4 Ferreira. Entrevista com Ody Fraga. Transcrigio datilografada, TR 1016, p. 16. So Paulo: Secretaria
Municipal de Cultura, 1978.
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adequado aquela situagdo e factivel pela diregdo. A postura de Ody Fraga, notadamente
diversa da de outros roteiristas que tentaram estruturar o roteiro, parece ter sido um dos
fatores que ajudaram a galvanizar sua parceria com Hélio Souto neste e em outros projetos’.
A respeito desse trabalho de escrita conjunta do roteiro, a coluna “Sao Paulo Confidencial” no
jornal Ultima Hora informa:
O ator Hélio Souto contava, numa roda de amigos, que acabara de realizar
um trabalho importante. Refundira todo o argumento do filme “Conceigdo”
(policial), que wvai produzir, levando na tarefa 15 dias de atividade
ininterrupta, e até as 2 horas. Seu companheiro nesse trabalho exaustivo foi
Odi Fraga. Nessa fita, além do seu papel como ator, Hélio Souto vai iniciar-

se na carreira de diretor. Acha que serd um dos passos mais importantes de
sua vida artistica.”

Os vinculos profissionais e de amizade entre Hélio Souto e Ody Fraga sedimentaram-
se bastante nesse periodo, a ponto da proximidade dessa parceria estar documentada em ao

menos uma das fotografias utilizadas na divulgagdo de Conceicdo na revista Cineldndia®

IMAGEM 18: Reproducido da matéria “Hélio Souto: ator, produtor, diretor...”

Revista Cineldndia, ed. 188, de 1960 — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

% Ody Fraga e Hélio Souto estiveram proximos em diversos projetos ao longo dos anos 1960. Na entrevista a Inima Simdes,
ele menciona que ap6s Conceigdo trabalhou em um roteiro escrito, decupado e nio filmado chamado 4 Marca do Odio.

% CONCEICAO. Ultima Hora. S3o Paulo, 20 abr. 1960, p. 5.
9 LISBOA, Luis Carlos. Hélio Souto: ator, produtor, diretor... Cinelandia. Rio de Janeiro, ed. 188, set. 1960, p. 18-19.
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O texto “Hélio Souto: ator, produtor, diretor...”, assinado por Luis Carlos Lisboa, situa
o inicio da atividade de Hélio Souto como produtor em Dioguinho (Carlos Coimbra, 1957)°,
momento em que seu interesse por produzir e dirigir filmes teria sido despertado. O autor
reitera a informacdo de que Ody Fraga teria recomendado a Hélio Souto que dirigisse

Conceicdo.

O trabalho de produtor o entusiasmou tanto como o de ator e, agora, ainda se
transformou em diretor. Bem, o melhor é contar como se deu a sua
transformacdo em diretor. O ‘script’ de “Conceicdo” ja estava terminado.
Hélio convidou Jorge Ileli para dirigi-lo, mas este estava ocupado com “O
Assalto”. Roberto Santos ndo podia fazé-lo, estava adaptando “Gimba” para
o cinema. Com José Carlos Burle ndo chegaram a entrar em entendimentos
comerciais. E Fernando de Barros, por compromissos anteriores, ndo pode
realiza-lo. Foi assim que HS passou a ser diretor, por insisténcia de seus
companheiros de produgdo (como Odi Fraga e outros) achando que ele
poderia realizar pelicula. “Concei¢do” esta quase pronta, nos toques finais, e
em breve serd estreada.

IMAGEM 19: Detalhe em que Ody Fraga aparece junto a Hélio Souto e duas outras pessoas.

Revista Cineldndia, ed. 188, de 1960 — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

% O Banco de Dados da Cinemateca Brasileira ndo confirma essa informagdo. Nele figuram como produtoras as empresas
BG Filmes Ltda. e Sinofilmes Ltda.
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2.2.2 — Lancamento e recepcao critica de Conceicdo

Conceigdo estreou nos cinemas paulistas em 28 de novembro de 1960, uma segunda
feira. Conforme se depreende do cartazete para divulgacdo de Concei¢do publicado nos
jornais, o filme estreou na capital paulista em cinco salas, dentre as quais o prestigioso
Maraba. O circuito foi ampliado em mais oito cinemas a partir da quarta-feira seguinte, 30 de
novembro. Na semana seguinte, entre os dias 7 e 11 de dezembro o circuito se reduziu a cinco

salas de bairro, deixando de figurar na programagao dos cinemas da capital paulista a partir do

dia 13 de dezembro de 1960°”.

IMAGEM 20: Cartazete de Conceigdo publicado na data de sua estreia nos cinemas
(28 de novembro de 1960)

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

%7 Segundo informagdes coletadas na pagina de programagdo diaria dos cinemas publicada no jornal O Estado de Sio Paulo,
entre 28/11/1960 e 4/12/1960 Conceigdo esteve em exibi¢do nos cines Maraba, Cruzeiro, Monark, Radar ¢ Regéncia. De
30/11/1960 a 05/12/1960 o filme foi exibido também nos cinemas Climax, Goias, Gloria, Hollywood, Icarai, [tamarati, Roxy
e Tropical. Ja de 07/12/1960 a 11/12/1960, Conceigdo teve suas ultimas sessdes na capital paulista nos cinemas Aladim,
Amazonas, Cinemar, Nilo e Sammarone.
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A distribuicdo de Conceigcdo ficou a cargo da Ubayara Filmes, empresa que, anos
antes, havia sido responsavel pelo lancamento de Rio Zona Norte (Nelson Pereira dos Santos,
1957), Samba na Vila (Luiz de Barros, 1957), O Prego da Vitoria (Oswaldo Sampaio, 1959) e
Cara de Fogo (Galileu Garcia, 1959). Nos meses seguintes, a Ubayara Filmes distribuiria

também Bahia de Todos os Santos (Trigueirinho Neto, 1960).

O press-release do filme traz outras informagdes sobre o lancamento. Além de
mencionar que o filme foi langado no cine Maraba e circuito, a ficha técnica de Conceigdo
contida nesse documento reproduz os créditos oficiais do filme, que esclarecem quais as
responsabilidades criativas de cada um dos diversos autores em Concei¢do: Ruy Santos ¢é
mencionado como autor da ideia original, os dialogos estiveram a cargo de Alvaro Moya,
Abilio Pereira de Almeida, Hélio Souto e José Caiiizares e o roteiro cinematografico esta

creditado conjuntamente a Ody Fraga e Hélio Souto.

IMAGEM 21: Press-release editado para a estreia de Conceigdo nos cinemas de Sao Paulo.

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira
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Uma série de notas na imprensa paulista prepararam o publico para o lancamento de
Concei¢do. Algumas destacaram o fato de que o “gald” atuava agora também atrds das
cameras. Uma dessa notas, na coluna “Cinema” de Caio E. Scheiby, introduz o contexto em

que quatro filmes independentes paulistas aguardavam langamento.

Nao resta a menor duvida de que o cinema paulista esta passando por uma
crise enorme. Enquanto os estudios cariocas ndo param de produzir as suas
classicas chanchadas que vao enchendo os bolsos dos produtores, Sdo Paulo
estd quase que totalmente parado cinematograficamente. Quatro fitas
paulistas estdo praticamente prontas e aguardando sua proje¢do nas nossas
salas. Todas elas fruto de produtores independentes que heroicamente
arriscaram seu capital e ndo sabem se o recuperarao. o8

Sobre Conceigdo, apesar de ndo ter visto o filme, Scheiby cita positivamente o
ingrediente erdtico como presente na fita, ao qual d4 destaque publicando uma de suas
fotografias de cena.

Nao vimos ainda nada desta fita a ndo ser o material fotografico, que
prenuncia coisas muito boas. O simpdtico ator Hélio Souto dirige pela
primeira vez e parece que o seu lugar ¢ mesmo atrds das cameras. Ao que
tudo indica, esta ¢ a primeira fita brasileira com toques de “erotismo” no

bom sentido, como pode ser visto pela foto que publicamos. Acreditamos
muito em “Concei¢ao”.

IMAGEM 22: Fotografia de divulgacio de Concei¢do. Coluna “Cinema” de Caio E. Scheiby

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

% Além de Conceigiio, no texto intitulado “O que veremos proximamente” Scheiby comenta brevemente Cidade Ameacada
(Roberto Farias, 1960), Primeira Missa (Lima Barreto, 1961) e Bahia de Todos os Santos (Trigueirinho Neto, 1960).
Infelizmente, ndo foi possivel identificar o jornal que publicou o texto. Documento depositado na Biblioteca Paulo Emilio
Salles Gomes da Cinemateca Brasileira.
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Critica publicada em O Estado de S. Paulo® no dia seguinte & estreia é clara ao
descrever as limitacdes do filme. Reconhece, no entanto, algumas qualidades ao referir-se a

agilidade da trama e ao respeito aos codigos do género.

O filme ndo pretende outra coisa sendo armar, com certa habilidade, uma
estrutura episodica ativista, prendendo o publico no clima de expectativa
comum ao género e criando tensdo e “suspense” com cenas de violéncia,
risco e aventura. E nesse plano atingiu, em parte, o seu objetivo, embora sem
nenhuma caracteristica original, capaz de erguer o filme acima da rotina
convencional deste tipo de ficcdo cinematografica. (...)

Como pelicula de “linha”, que pretende apenas entreter o espectador esforca-
se meritoriamente em atingir uma certa classe de producdo material, temos
que considera-la com simpatia. Registre-se o fato de que o nosso cinema, ao
procurar a variedade de géneros, j4 o faz de maneira adulta e do ponto de
vista industrial e comercial esse aspecto reveste-se de importancia. Como
seriedade de assunto ou nivel artistico, ja ndo diriamos a mesma coisa, mas
ndo € possivel ficarmos na pretensdo de querer exigir do cinema que
fazemos, de categoria comercial, apenas filmes de excecdo ou de
importancia criadora.

Passados dias do langamento, poucas sdo as criticas mais simpdticas ao filme.
Benedito Junqueira Duarte destaca a atuagdo de Hélio Souto e externa simpatia pelo ator, mas

ndo mede palavras sobre a dire¢do do filme, que qualificou como “bisonha”.

No cinema, ndo h4 quem nao queira, realmente, ir além de seus sapatos, para
calcar os do diretor de cena, qualquer que seja o género cinematografico da
pelicula. E em geral, os sapatos nunca servem e s6 malogros e tropegoes se
colhem na aventura, malogro artistico, malogro técnico, malogro financeiro,
por fim. Assim foi com a realizagdo de “Conceicdo”, assim sera sempre, pois
um diretor ndo se faz de um dia para o outro, ndo se improvisa num ator ou
num iluminador, ¢ oficio de longo aprendizado (...)

Que mais dizer dessa pelicula inexpressiva? Por ser igual a tantas outras
peliculas inexpressivas deste nosso pobre cinema brasileiro, ndo ¢ facil
referir-se a uma delas, sem repetir o que ja foi dito de outras. “Conceicao”
ndo sai fora dessa bitola, desse cinema inferiorizado, em que s6 um ou outro
elemento se sobressai, ndo por ser 6timo mas por ser menos ruim.'®

9 «pOLICIAL” paulista com certos méritos. O Estado de S. Paulo. Sio Paulo, 29 nov. 1960, p. 15.

1% DUARTE, Benedito Junqueira. Conceigdo. [Jornal ndo identificado]. Sdo Paulo, 30 nov. 1960. Documento depositado na
Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes da Cinemateca Brasileira.
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Trés dias depois, Flavio Tambellini = escreveu de forma um pouco mais empatica

sobre Concei¢do. Acerca da estruturacdo ¢ do desenrolar da trama ele assinala um certo
esquematismo na construcdo do filme, identificando a auséncia, no tratamento dado aos

personagens, do que seriam suas motivagdes psicoldgicas.

Fita policial, CONCEICAO procura viver dramaticamente da elucidagio de
um crime. Urde situagdes e se desenvolve sustentada quase exclusivamente
por uma linha externa: falta-lhe motivagdo psicologica: as suas personagens
ressentem-se de tratamento. S3o antes pecas de um jogo de acontecimentos
que de uma intriga humana. Nenhum animo de observacdo humana informa
a colocagdo em cena suas personagens. Sdo fatos que se desenrolam dentro
de um esquema de intriga e de espetaculo.

Adiante, ele reconhecerd certo dinamismo no filme, apesar das limitagdes da trama e

da realizacdo da fita como um todo.

Para manter o interesse do espectador, fitas de agdo puramente externa, na
linha de Conceicdo, precisam apresentar uma intriga excelente na sua
invengdo e construcdo e um grande apoio de espetaculo — dois requisitos que
o0 atual cartaz do Marabé ndo preenche. O desenrolar da intriga de Conceigao
¢ correto, fluente, “logico”, mas sem especial seducao. Por outro lado, como
espetéculo, o film, embora realizado com aplicacdo e esfor¢o, ¢ modesto.

Flavio Tambellini defende e até elogia os méritos da mise-en-scéne de Hélio Souto.

Jamais grosseiro ou de mau gosto como o comum da produgdo que pretende
ser comercial, CONCEICAO possui méritos. Mesmo em relagio ao seu
argumento devem ser identificados valores de desenvolvimento narrativo
pouco habituais no cinema brasileiro, apesar de todo o seu fugir a qualquer
aprofundamento humano. Mas ¢ pela direcdo de Hélio Souto e por algumas
figuras do seu elenco que CONCEICAO desperta maior atengdo. O trabalho
de direcdo cinge-se a preocupacdes de clareza e espontaneidade narrativa
elogiaveis, bem como de uma discricdo evidente. Hélio Souto pode, com
CONCEICAO, ser incluido, a nosso ver entre aqueles dos quais podemos
esperar obras de funcdo e propdsito cinematografico.

Quando da estreia no Rio de Janeiro, duas semanas depois de Sao Paulo, as criticas
negativas ao filme pareciam ser unanimes. A maior parte dos textos recrimina Concei¢do em
praticamente todos os aspectos, especialmente pela iniciativa do ator em se aventurar ndo
apenas na direcdo, mas em acumular também a responsabilidade de produtor e roteirista. V.
A. (provavelmente Valério Andrade) tece no Correio da Manhd uma critica longa e bastante

acida sobre Conceicado.

" TAMBELLINI, Flavio. Concei¢do. [Jornal ndo identificado]. Sdo Paulo, 3 dez. 1960. Documento depositado na
Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes da Cinemateca Brasileira.
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De repente, um salto mortal sem a prote¢do da rede formada pela
experiéncia, o ator Hélio Souto surge acumulando nada menos de quatro
fun¢des importantes ao mesmo tempo: direcdo, producdo, cenarista (esta
dividida com pequeno batalhdo) e intérprete principal. Tudo isso em
Conceigcdo que, também subitamente, foi langado no Rio sem qualquer
preparacdo publicitaria (...) Em seus dez anos de cinema, a participagdo de
Hélio Souto limitou-se exclusivamente ao setor interpretativo, através de
mais de uma duzia de filmes. A experiéncia adquirida durante este periodo
naquela fungdo, evidentemente, ndo poderia servir de trampolim da vitoria
para o ator em seu salto triplice. A possibilidade de éxito total estava fora
das cogitacdes ou pelo menos fugia a logica. Os prognédsticos giravam em
torno da intensidade da queda. E, agora, apds a visdo de Conceicdo, pode-se
diagnosticar com precisdo: o baque foi forte.

A trama de Conceigdo, escrita originalmente pelo fotégrafo Rui Santos,
passou pelas maos muita gente. Deve ter sido arrumada e desarrumada
muitas vezes. Talvez por isso, ou por simples coincidéncia, o quebra-cabega
ndo terminou encaixando muito bem. O espectador sente, mesmo nao
percebendo a inverosimilhanga de algumas situagdes, que falta alguma coisa.
A auséncia de interesse da historia poderia, pelo menos parcialmente, ser
substituida por um artesanato habil e vigoroso nos momentos dramaticos.
Mas ai ¢ justamente onde fica visivel a acentuada inexperiéncia de Hélio
Souto como realizador. As brigas ndo emocionam € nos momentos em que o
suspense era indispensavel, este ndo aparece, a despeito dos chamados do
diretor.

A favor da Conceicdo, todavia, deve-se salientar o capital limitado e as
precarias condi¢des técnicas do estidio onde os interiores foram filmados.
(...) Por este motivo, uma experiéncia como essa, mesmo frustrada logo de
saida leva vantagem sobre o anticinema que se faz nas empresas do exibidor
Luis Severiano Ribeiro e do produtor Herbert Richers.'"

Ely Azeredo critica ndo somente o acumulo de fungdes exercidas por Hélio Souto mas
. . . . . 103 L.
a atitude do diretor ao reclamar da postura da imprensa em um jornal paulista . O critico da

Tribuna da Imprensa adota uma postura revanchista, concentrando-se naquilo que enxerga

como uma soma de vaidade e incapacidade técnica por parte de Hélio Souto.

Em ultima analise, tudo se reduz a um caso de imodéstia. Nao satisfeito a
frente e atrds da cdmera, na caixa registradora e no script, Hélio Souto
também resolveu passar um sermdo na critica brasileira. Nao fariamos
referéncia a este fato se ndo coubesse como pega de esclarecimento. Depois
do lancamento paulista, antes do carioca, o ator-produtor atacou os criticos,
“em sua grande maioria” (ressalvados alguns nomes), por ndo serem

12 ANDRADE, Valério. Conceigdo. Correio da Manha. Rio de Janeiro, 16 dez. 1960, p. 3

19 nfelizmente, ndo pudemos localizar a publicagdo a que se refere Ely Azeredo para resgatar quais teriam sido os termos
usados por Hélio Souto.
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construtivos e ndo apontarem os erros dos cineastas brasileiros. Bisonho na
fotografia, bisonho nas acusagdes, cumplice, pelo menos indiretamente, na
manchete sensacionalista de um vespertino paulista, Hélio Souto nao soube
evitar o ridiculo da vaidade ferida, que, na hora de procurar a obscuridade
propicia ao balango autocritico, expde-se no “revide” ao que, em termos
adequados ou nio, ¢ irrespondivel.

Nenhuma obrigacao tem a critica de tomar o tempo de seus leitores com fitas
que se parecem com um “jogo dos sete erros” empastelado na clicheria.
Sobretudo quando, além do déficit material, a falta de escola se trai a cada
passo. Para esses casos, 0 maximo que podemos fazer estd sendo
concretizado um ritmo de urgéncia: a Escola Nacional de Cinema.

Nao tivemos acesso a dados concretos sobre a bilheteria de Conceigdo. Algumas notas

jornalisticas ddo conta de que o filme teve uma carreira modesta porém honrada nas salas.

Uma pesquisa nas paginas do Correio Paulistano atestou que o filme esteve em cartaz apenas

por uma semana na capital, desaparecendo das salas em 4 de dezembro de 1960.

O Estado de S. Paulo em sua edi¢do de 28 de dezembro de 1960 traz a seguinte nota:

Animado com o razoavel resultado de bilheteria de “Concei¢do” e também
com a acolhida dispensada pela critica paulistana ao seu filme, Hélio Souto
tdo logo liquide seus compromissos com a carteira de financiamento do
Banco do Estado, deverd iniciar os trabalhos de sua segunda obra. Nao
resolveu entretanto, se continua a série iniciada com “Concei¢do”, ou se

. . 104
envereda por caminho diverso.

O prémio “Cidade de Sdo Paulo”'” do ano de 1961 destacou Conceicdo duas vezes. O

trabalho de Hélio Souto e Ody Fraga no roteiro do filme recebeu citagdes, mas o prémio

principal na categoria foi atribuido a 4 Morte Comanda o Cangago, de Carlos Coimbra. Hélio

Souto recebeu mengao honrosa “pela honestidade de propodsitos na fita

95106

Conceigdo foi o unico filme que Hélio Souto dirigiu. Em entrevista concedida a Sylvia

Bahiense em 1976, ele narra as razdes que o fizeram priorizar a carreira de ator em detrimento

da de diretor e produtor.

1% NOTICIARIO do cinema paulista. O Estado de S. Paulo. Sdo Paulo, 28 dez. 1960, p. 10.
195 nstituido pela Lei Municipal n® 4854, de 30 de dezembro de 1955.

19 ATRIBUIDOS os prémios “Cidade de Sio Paulo” referentes ao cinema. Cine Repérter — Semanario Cinematografico.

Sédo Paulo, 21 jan. 1961, p. 1.
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[Vocé nunca teve vontade de dirigir ou de produzir um filme?]

Eu ja dirigi e ja produzi. Por isso mesmo que hd dez anos atras eu fui pra
televisdo. Eu produzi, dirigi e interpretei no filme “Concei¢do”. Um filme
que — por sinal — eu ganhei até um prémio da Prefeitura, o melhor realizador
do ano. Foi a minha primeira experiéncia. Artisticamente ele me deu
compensagdes, entende, mas naquela época a distribui¢do ndo era muito bem
controlada, entdo financeiramente ndo foi um acerto pra mim. Eu achei que
ndo deveria arriscar. Primeiro porque eu ndo tinha mais pra arriscar. Eu
precisava esperar o retorno do dinheiro para poder aplicar, e o retorno veio
muito lento pra poder aplicar. E quando ele chegou, havia inflacdo. O dolar
jé estava mais caro, estava tudo mais caro e eu ja ndo podia mais fazer um
filme, entende? Na época me lembro que fiz o filme com seis mil cruzeiros
ou sete mil cruzeiros. Uma superprodu¢do do Orsini custava doze mil
cruzeiros. Vocé imagine hoje: vocé ndo faz um filme hoje, classe B, por
menos de setecentos mil cruzeiros, né? Quer dizer entdo que naquela época,
a distribui¢do ndo era tdo boa. Nao havia inclusive o interesse. Porque houve
uma grande renovagdo de interesse do publico pelo cinema nacional.'’’

O relato sobre os desafios enfrentados por Hélio Souto confirma a dificuldade de
autossuficiéncia econdmica vivenciada pelos profissionais de cinema. Assim como Hélio,
Ody Fraga também precisou optar. O oficio de roteirista de cinema, exercido paralelamente ao
seu trabalho em TV, lhe garantia um trato de “compromisso certo”, comissionado por tarefa,
com ganho resguardado, uma vez que seu trabalho antecede a série de variaveis postas a
realizacdo. A opg¢ao de ndo ter se dedicado a producdo, no caso de Ody Fraga, pode ter se

dado por questdes de sobrevivéncia e por ter familia para sustentar.

E possivel que os variados revezes que conheceu antes de se estabelecer em Sdo
Paulo tenham demonstrado a dificuldade de auferir bom ganho de forma sustentada com a
producdo independente de filmes. Essa perspectiva se tornaria mais concreta somente anos
depois, no periodo que Hélio Souto descreve como de “grande renovacdo de interesse do
publico pelo cinema nacional”. Ele se refere, muito provavelmente, ao préprio momento em
que concedia a entrevista citada — o ano de 1976 —, periodo em que as pornochanchadas

atralam de maneira consistente o publico para os cinemas.

7 SOUTO, Hélio. Programa “Luzes, Camera”. Entrevista a Sylvia Bahiense Naves. Audio disponivel em:
https://acervo.mis-sp.org.br/audio/depoimento-de-oswlado-sampaio-e-helio-souto-0 . Arquivo MIS-SP.
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2.3 - ROTEIRISTA FREELANCER

Conceig¢do ajudou a estabelecer a boa reputacdo de Ody Fraga como roteirista. Ao
longo dos anos que se seguiram, seu trabalho passou a ser bastante requisitado. No inicio dos
anos 1960, em nova parceria com Hélio Souto, Ody roteirizou Barro Blanco — sobre o qual
ndo encontramos comprovagdo de que tenha sido filmado. Anos depois, adaptou o romance
regionalista de Franklin Téavora O Cabeleira (Milton Amaral, 1963), aproximando a trama do
género cangaco, bastante popular a época. Ody Fraga recorda-se de haver recomendado ao
produtor Nelson Teixeira Mendes a adaptagdo desse romance. No ano seguinte, tornou a se
envolver com o mesmo produtor para roteirizar e dirigir O Diabo de Vila Velha, filme em
cores pelo processo Eastmancolor, langado em 1965. Nao chegou a concluir o trabalho em
virtude de desentendimentos com Nelson Teixeira Mendes, tendo sido a dire¢do assumida por
José Mojica Marins, protagonista da fita. A partir dessa experiéncia malograda, Ody Fraga se
distanciou dos trabalhos para cinema e, nos anos seguintes, esteve diretamente ligado a
atividades tanto no radio como na TV.

Em 1964 o cinema estagnou. Trabalhei na Radio Bandeirantes. Embora néo
tivesse nem mentalidade nem formacdo de jornalista, tinha que sobreviver.
Comecei redigindo o pinga-pinga: duas noticias de hora em hora. Nao me

limitei a noticia. Fiz um boletim critico, satirico, malicioso. Consegui entdo

passar a redigir “O Correspondente”, principal noticidrio. Da Radio

Bandeirantes fui para a TV Bandeirantes, canal 13'®,

A série de projetos cinematograficos em que Ody Fraga se envolve no inicio dos anos
1960 ¢ emblematica para tentarmos compreender suas alternativas de trabalho no ambiente
profissional em Sao Paulo, no periodo posterior ao fim da “Era dos Estidios”. Segundo Flavia
Cesarino Costa e Laura L. Cénepa, o fechamento das Companhias Cinematograficas Vera

Cruz e Maristela e da Multifilmes S.A. teria sido acompanhado

pelo nascimento de alternativas paralelas de produgdo de longas-metragens,
algumas das quais mais longevas e comercialmente bem-sucedidas. Essas
experiéncias incluem iniciativas muito diferentes e de duragdo diversa, que
criaram condi¢des para fendmenos como o cinema independente nos anos
1950, o ciclo dos filmes de cangago, As séries televisivas em 35 mm, o ciclo
do cinema erdtico paulista. (...) Boa parte dessas iniciativas esteve voltada
para produgdes populares, com a adesdo a géneros de sucesso que também
foram aproveitados pelos estudios: o faroeste, a aventura, a comédia, o
melodrama, o musical. Com isso, o cinema paulista do periodo formou uma

1% Na TV Bandeirantes, Ody Fraga atuou também como assistente do diretor Walter George Durst no Teatro Cacilda Becker,
tendo roteirizado a0 menos um dos seus episodios: a adaptagdo da pega Casa de Bonecas, de Henrik Ibsen.
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rede complexa de profissionais e revelou-se centro irradiador de tendéncias,

L . 109
inspirando cineastas de outras regides.

No inicio dos anos 1960, havia um dinamico ambiente de discussdo no centro da
capital paulista. Nuno César Abreu descreve o periodo que antecede o surgimento da Boca

como centro aglutinador de profissionais e empresas produtoras.

O pessoal de cinema de Sdo Paulo sempre gravitou em torno de pontos de
encontro. O inicio da década de 1960, reunia-se (principalmente os técnicos)
no Hondério Marin, tradicional locador e provedor de equipamentos, na Rua
Régo Freitas, durante o dia. Nos fins de tarde e a noite, com uma clientela
mais ampla e candentes discussdes, as reunides eram levadas num bar
chamado Touriste, perto da Biblioteca Municipal. O bar entrou em reforma,
e a turma passou para o outro bar, o Costa do Sol, na Rua Sete de Abril,
perto dos Didrios Associados, da Sociedade Amigos da Cinemateca (que
originaria a Cinemateca Brasileira) e da Galeria Metropole, um dos pontos
badalados da intelectualidade e da boemia paulistana dos anos 1960 e
1970.""°

Ody Fraga se recorda que, nessa época, o principal espago de encontro dos
profissionais de cinema em Sao Paulo situava-se de fato no restaurante Costa do Sol, préximo
a Praca da Republica. Inima Simdes indaga, com curiosidade, acerca de como se davam os

debates cinematograficos naquele local.

Logo depois de “Concei¢do”, o ambiente de encontro do pessoal de cinema
aqui em S3o Paulo ndo havia descido tanto até a rua do Triunfo. O local de
encontro era aquele bar em frente ao Didrio de Sdo Paulo, Costa do Sol. Era
a fase do Costa do Sol. De fato, a producdo na época era precdria, era dura.
Os tempos eram muito duros. Muito duros mesmo.

[Fico imaginando como ¢ que se pensava em produc¢do nessa época?]

Se pensava, o ano inteiro. Nao se produzia mas se pensava. (...) Naquela
época na Costa do Sol, o pessoal tinha assim certos pudores pequenos
burgueses de... Nao tinham se largado assim... O sujeito tinha até pudor em
confessar a dureza. Entende? Ndo havia essa franqueza que ha hoje aqui na
Boca, por exemplo: o sujeito se socorre. “Tou a perigo, me arranja um
negdcio ai.” A turma toda se transa e de uma certa maneira se d4 uma
cobertura. Porque essa solidariedade basica surgiu aqui na rua do Triunfo.
(...) O tipo de coisa que se faz, o tipo de temperamento de gente que faz essa
coisa ¢ um negocio muito critico. La ndo havia. E as pessoas tinham que
manter... L4 na Costa do Sol havia uma preocupacdo de se manter um status
assim de “Tou bem, ta tudo bem”. Mas ndo estava nada né?

199 COSTA, Flavia Cesarino e CANEPA, Laura Loguercio. O cinema paulista para além dos estiidios. In Nova Histéria do
Cinema Brasileiro, vol. 1. Sdo Paulo: Edigdes SESC, 2018. p. 455.

119 ABREU, Nuno Cesar. Boca do Lixo: cinema e classes populares. Campinas: Editora da Unicamp, 2006. p. 26.
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2.4 — SOBRE EROTICA (1962)

Na condicdo de diretor com reputagao ja estabelecida na Boca do Lixo paulistana, Ody
Fraga concede entrevista a Sylvia Bahiense no programa “Luzes, Camera” na TV Cultura de
Sdo Paulo, em 1976''". A pesquisadora e apresentadora comega a conversa indagando sobre
como se deu o inicio de sua trajetéria profissional no cinema. Apds mencionar seu comego
pelo teatro, passagens pelo jornalismo, o fastio das experiéncias em televisdo e que sua
atuagdo no cinema se deu sempre na faixa de roteirista, Ody Fraga relembra — sem muito

orgulho — sua primeira experiéncia como diretor.

O meu primeiro filme, dirigindo, era uma fita que, inicialmente — gozado —
ela ja, de certa maneira, ela lancava quase vinte anos atras, ela comecgava ja a
linha do filme de sexo. Tanto que o filme se chamava originalmente Erdtica.
Era um dramalhdo bem substancioso e bem sexuado, né? Tinha sexo e
dramalhdo por tudo quanto ¢ lado. De fato, como a produgdo era fraca, né? —
e os produtores eram meio pela base da aventura, do “vamos 14”, faltou
dinheiro. Faltou dinheiro e esta fita parou. Parou. Foi para as prateleiras e

dormiu 14.

Na conversa que teve, trés anos depois, com Inimé Simdes, Ody Fraga discorreu com
mais vagar a respeito das suas intengdes com Erotica, localizando-o, com certo entusiasmo,

dentro do panorama do cinema paulista daquele periodo.

Eu achava na época que o cinema que estava se fazendo estava muito inibido
dentro de umas certas caracteristicas assim, uma certa sisudez paulista.
Naquela época aquilo se marcava muito. Era muito nitido o conceito: que
baguncado ¢ no Rio, o paulista ¢ sério. Eu achava que isso amarrava os pés
do cinema paulista em varias coisas. Ele ndo se abria, ndo ousava.

Entdo eu pensei. Eu tinha bolado argumento que exatamente balangava esse
negdcio. Que ¢ uma histéoria de uma familia, burguesa. E bagungava: a
mulher era casada de segundas nupcias, tinha uma filha adolescente, a filha
era apaixonada pelo segundo marido da mae, a mae por sua vez ja tinha um
amante. Essas transas, divertidas. Mas na €poca, eu queria fazer cenas, eu ia
partir mesmo pra algumas cenas ja mais diretas, mais realistas, mais

concretas.

Mas acontece o seguinte: a produtora, por razdes outras, de visdo comercial,
ela topou o filme mas ndo tinha infraestrutura. Entdo praticamente nao tinha
dinheiro.

[Que ano foi iss0?]

Essa fita foi 1962. Ela foi mal filmada. Havia dificuldades (...) e a fita parou.

"' FRAGA, Ody. Programa Luzes, CAmera n° 34. Entrevista a Sylvia Bahiense. So Paulo, 1976. Arquivo — TV Cultura.
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Ody Fraga refere-se aos produtores de Erodtica sem nomea-los. O filme foi realizado
pela empresa Produgdes Lopes Ltda., que pertenceu ao casal Jodo e Landa Lopes. E ela que
representa a produtora em todos os documentos localizados em nossa pesquisa. Acerca de
Yolanda Mismetti Lopes''* sabemos que trabalhou como atriz, sendo seu mais destacado
trabalho o filme Paixdo de Bruto (Joao Lopes, 1956). Landa Lopes foi também escritora de
livros de poesia e compositora. Parte considerdvel da filmografia da produtora — inventariada
no Banco de Dados da Cinemateca Brasileira — ¢ composta por cinejornais documentais

comissionados junto a empresas privadas e pelo Governo do Estado de Sao Paulo.

Desconhecemos os arranjos pelos quais a produgdo de Erdtica pode ser viabilizada
financeiramente. Por se tratar de uma producdo modesta, ¢ razoavel crer que pode ter existido
alguma forma de associagdo entre o casal Lopes e o diretor e roteirista Ody Fraga, em que a
empresa produtora entrasse com meios técnicos, estidio, espago fisico, equipamentos, algum
capital, e o diretor com sua for¢a de trabalho e criacdo. Nao encontramos registro de
orcamento do projeto, nem quaisquer contratos de producao. Nos créditos de Vidas Nuas nao
ha men¢do a apoiadores associados. Todas essas informagdes podem ter se perdido
definitivamente apds o encerramento das atividades da Producdes Lopes Ltda. Ao referir-se a
producdo de Erdtica como “fraca e na base da aventura”, Ody Fraga credita a empresa de
Jodo e Landa Lopes a responsabilidade pela interrup¢do da produgdo. A Iniméd Simdes ele

forneceu alguns detalhes adicionais acerca da produtora.

Primeiro, o seguinte: se ndo me engano o Paldcios chegou a montar um
pequeno estudio, ou ele comprou, ou veio, ndo sei quem que montou, mas
havia na rua Pedroso um pequeno estudio. Aquilo andou, andou. Eu acho
que o Palacios chegou a ser dono daquilo também. E caiu na mao de um
produtor chamado Jodo Lopes — e Landa Lopes, que se viravam ai com essa
picaretagem de cinejornal, que sempre foi um dos grandes males que ainda
tem os seus remanescentes ai. O cara comprou, era mais ou menos um ferro-
velho. O cinema numa crise tremenda. E estava no fim daquela fase em que
o Banco do Estado financiou um pouco produgdo paulista.

Ody Fraga se refere ao instrumento de apoio financeiro a produgdo cinematografica
instituido pelo Governo do Estado de Sao Paulo no final da década de 1950. Com a criagdo da

Comissao Estadual de Cinema em 1955 pelo governo Janio Quadros, comegaram a ser

"280bre Landa Lopes, ha um breve documentario com um depoimento seu, realizado em 1992 por Werinton Kermes, no link
https://youtu.be/18GalSjm9IKY.
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elaboradas uma série de agcdes em prol da atividade cinematografica paulista. Nesse periodo
foram instituidos concursos de projetos de documentérios, bem como o Prémio Governador
do Estado, que consistia na premiagdo em dinheiro para filmes finalizados, em diversas
categorias. Outra importante conquista dos produtores paulistas foi a instituicdo de uma
carteira de investimento para producdo cinematografica junto ao Banco do Estado de Sao
Paulo, em que projetos, uma vez aprovados, receberiam financiamento para custeio de sua
producdo ou finalizagdo. Ody Fraga afirma que esses financiamentos ndo teriam sido
honrados por nenhum dos produtores selecionados — mas até o momento ndo dispomos de

outras informagdes a confirmar ou ndo seu relato.

De todos os filmes financiados ninguém pagou nenhum tostdo dos
empréstimos... Nao foi pago nenhum tostdo daqueles empréstimos. (...) Fim
da década de 1950, inicio da década de 1960.'

2.4.1 — Dossié de Erética junto ao Banco do Estado de Sao Paulo

Documentos oficiais referentes ao pedido de financiamento protocolado junto ao
Banco do Estado de Sao Paulo para a finalizagdo de Erdtica estdo depositados nos arquivos da
Cinemateca Brasileira. O dossié contendo tais documentos esta vinculado a Colegdo Banco do
Estado de Sao Paulo, relativa a Carteira de Cinema aberta entre 1956 e 1962 em que as

empresas submetiam seus projetos a um comité de avaliagao interna da instituigao.

A carta de apresentacdo de Erdtica estd escrita em papel timbrado da empresa
produtora. Em seu cabecalho constam as varias atividades da empresa: “Agéncia Noticiosa —
Estiidios e Laboratérios Cinematograficos — Reportagens — Divulgagdo — Filmes para
Televisao e Cinema — Publicidade”. O eclético rol de atividades coloca a produgdo de longas-

metragens como a penultima entre as varias atividades a que a produtora se dedicava.

13 SIMOES, Inima Ferreira. Entrevista com Ody Fraga. Transcrigio datilografada, TR 1016, p. 20-21. Sio Paulo:
Secretaria Municipal de Cultura, 1978.
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IMAGEM 23: Reproducio parcial do oficio enderecado ao Banco do Estado
de Sao Paulo pela Producgdes Lopes Ltda.

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

Transcrevemos a seguir o teor do oficio, datado de 5 de dezembro de 1962:

Na qualidade de diretora-proprietaria de Produgdes Lopes, firma
especializada na realizagdo de filmes de longa e curta metragem,
funcionando com estudios equipamentos proprios, tendo terminado a
rodagem de “Erética”, com historia do intelectual Ody Fraga, participagdo
artistica de Francisco Negrdo, Maria Alba, Nelcy Martins e outros, venho,
pela presente, solicitar de V. Excia., um financiamento dentro dos critérios
adotados pelo Banco, em relagdo ao cinema, no valor de Cr$ 3.000.000,00
(Trés milhodes de cruzeiros) com prazo de pagamento de cento ¢ oitenta dias.

O copido deste filme estéd inteiramente pronto e em condigdes de ser exibido
a qualquer momento.

Todos os recibos de liquidacdo com artistas, técnicos, operdrio, diretores,
direitos autorais, manutencao e outras, feitas até 0 momento, estdo em nosso
poder e a disposi¢do para a devida verificacao.

De acordo também com as exigéncias atuais do banco, apresentamos como
nosso avalista, o sr. Mario Dedini, industrial residente em Piracicaba e, em
Sdo Paulo, a Rua Sdo Luiz 140.

Com nossas cordiais saudagdes, atenciosamente (...)

Quem assina o documento ¢ Landa Lopes, o que atesta seu protagonismo na
administracdo da empresa do casal. O oficio parece cumprir, do ponto de vista informativo, os
pressupostos de praxe para financiamentos daquele tipo. Nesse documento encontram-se
grifos feitos por algum agente do banco, que sublinhou com caneta vermelha o titulo do filme,

o valor solicitado e o prazo de pagamento, bem como o nome do avalista apresentado.
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Informacao crucial ¢ a oferta feita pela produtora de visionamento do copido do filme, que
estaria “inteiramente pronto” e disponivel para avaliacdo de membros do banco. No verso do

oficio estd manuscrito um encaminhamento, datado de 10 de dezembro, em que se 1€:

O montante de Cr$ 3.000.000,00 s6 ¢ concedido aos clientes com 0s quais o
Banco ja tenha experiéncia em operagdes desse tipo, aos demais o limite deve
ser de Cr$ 2.000.000,00.

A proponente ¢ pouco conhecida no meio bancario, pois que o inicio de suas
atividades data de pouco tempo, razdo pela qual o cadastro lhe atribuiu limite
“Em Observagdo”. Nada ha, no entanto, contra sua idoneidade. (...)

Isto exposto, somos de parecer que o Banco pode designar, como faz
habitualmente, duas pessoas para verem o “copido” do filme e emitir parecer
mediante o qual possa ser decidida a viabilizacdo ou ndo da operagdo, no
concernente a qualidade da pelicula, ja que a garantia apresentada pelo aval se
nos afigura plenamente satisfatoria.

No dossi€ que consultamos, essa avaliagdo ¢ sucedida por um parecer assinado por
Joaquim de Melo Bastos, gerente no Banco do Estado de Sao Paulo, a quem o primeiro oficio
fora enderegado. Ele relata a visualizagdo do copido de Erotica. Nos comentarios, menciona a
baixa qualidade técnica e a auséncia de nexo do que assistiu, talvez por tratar-se ndo do filme
montado, mas de um copido com as cenas ordenadas. Apesar da operagdo financeira nao
oferecer risco e do avalista apresentado ter demonstrado idoneidade e meios para dar
seguranga ao banco, o parecerista inclinou-se pela recomendacdo de que fosse negado

financiamento a Erdtica, dada a impropriedade do contetido “sexualista” do filme.

Assistimos, no dia 21 do corrente, a projecdo do copido da fita supra, que ainda
estd muito tosco para que se possa fazer um juizo exato do filme. Pode-se
constatar, no entanto, que contraria as nossas normas de financiamento no
concernente a seguinte exigéncia:

“O filme devera ser de sadio cunho moral e de interesse cultural e
artistico.”

Na verdade, em nenhum desses pontos a pelicula satisfaz, tendo sido realizada,
ao que parece, com o propdsito de atrair a bilheteria aquele publico
frequentador de determinadas casas de espetaculos que, do ponto de vista
negativo, se vém notabilizando na apresentagdo de peliculas de sentido
exclusivamente sexualista. Se o proprio titulo da fita — “Erotica” — por si s6 ndo
se recomenda, as cenas apresentadas se nos afiguram chocantes e destituidas de
qualquer interesse que ndo seja de natureza inteiramente sexual. Filme, enfim,
sem qualidades e de reduzidas possibilidades quanto a renda.
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A operagdo pretendida, entretanto, ndo oferece riscos, dada a 6tima situagdo
economico-financeira do avalista, Sr. Mario Dedini. Por isso, embora o filme,
pelas razdes expostas, ndo deva ter o financiamento do Banco, achamos, s.m.j.,
que a solicitacdo de empréstimo poderd ser acolhida pela Carteira Comercial
como simples operacao de desconto.

O ultimo documento que consta no dossié ¢ a carta enderegada no dia 4 de janeiro de
1963 pelo Banco do Estado de Sao Paulo S.A., em resposta a Producdes Lopes Ltda. com o
parecer definitivo. Nele ndo ¢ mencionado o motivo da negativa do pedido de financiamento.

O oficio explicita apenas que:

(...) segundo parecer dos elementos por nds designados para verem a pelicula,
ndo se enquadra esta nas nossas normas que regulam os negocios desta espécie,
razdo pela qual foi sua proposta indeferida.

Pelos documentos desse processo ¢ possivel conjeturar que a produgdo se viu forgada
a recorrer a esse expediente pela auséncia recursos para levar a termo aquela producdo. A
negativa do Banco do Estado de Sao Paulo ao financiamento da finaliza¢ao foi apenas uma
das etapas na saga de realizacdo de Erdtica. Os jornais ndo registram essa solicitagdo nem a
negativa recebida. Encontramos, no entanto, varias mencdes ao filme na forma de notas e
noticias na imprensa — antes, durante ¢ mesmo apds a interrupc¢ao das filmagens. Por meio
dessas ¢ possivel retracar aspectos da realiza¢do de Erotica e das tentativas para que o projeto

fosse levado a termo.

2.4.2 — Analise das notas e noticias nos jornais (1962-1963)

Entre o final de 1962 e os primeiros meses de 1963 foi bastante ativa a divulgacao de
Erética nos jornais. E curioso identificar que o elemento sexual — motivo principal para que o
filme ndo recebesse apoio do Banco do Estado de Sao Paulo — foi bastante utilizado como
atrativo na imprensa escrita. O conjunto de noticias sobre Erdtica ¢ diverso mas permite
reconhecer uma a¢do coordenada de divulgacdo por parte dos produtores. Em alguns textos ¢
perceptivel a existéncia de relacdes de proximidade e interesse mutuo entre membros da
producdo e jornalistas, colunistas e editores dos veiculos de imprensa. Devemos reconhecer
essa como uma agao legitima por parte de quem quer se fazer noticiar. Os materiais a seguir
devem ser lidos com essa ressalva, dado seu carater por vezes autopromocional. E possivel

supor que o proprio Ody Fraga teria participado da redacdo de alguns desses textos.



117

Inicialmente, destacamos nota publicada em O Estado de S. Paulo, a 29 de julho de
1962. “Ody Fraga na dire¢ao de longa metragem” situa os ultimos feitos do diretor: o roteiro

de Conceigdo e a realizagdo do curta metragem Brasil, Sexta For¢a do Mundo.

Ody Fraga, talentoso elemento que foi responsavel por muita coisa fluente do
‘script’ de “Conceicdo” e que na Indiana Filmes conseguiu (juntamente com o
iluminador Werner Stachhellin) realizar um documentario colorido de
invulgares qualidades como “Brasil, Sexta For¢a no Mundo”, agora estd
associado ao produtor Jodo Lopes e deverd iniciar em breve (setembro) o seu
primeiro filme de longa metragem. Tem este o titulo provisorio de “Erética” e
desenvolve um drama intimista de sexo e frustragdo. Para o principal papel
masculino Ody pretende obter o concurso de Pedro Paulo Hatheyer e para as

duas personagens femininas, as atrizes Miriam Rony e Annick Malvil. O
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‘script’ ja estd quase pronto.

A parte o tom positivo com que promove o filme e seu diretor, a nota fornece boas
informagdes acerca do estagio em que se encontrava Erotica antes de ser rodado. O titulo ¢
anunciado como provisdrio, o que pode indicar divida ou receio por parte dos produtores, do
diretor ou ambos. A nota situa cronologicamente o momento em que a fita seria filmada: dali
a aproximadamente um més, em setembro de 1962. Menciona também o trio de atores
principais cogitados pelo diretor, que acabaram ndo sendo engajados na producdo.
Encontramos, também na imprensa, os motivos para a recusa por parte de Annick Malvil —
atriz de origem belga, que no Brasil era chamada de “francesinha”. A revista Cineldndia ela
afirmou que “por ter assumido ja outros compromissos, deixei, por ex., de aceitar um convite

para ‘A Erotica’, de Ody Fraga, em SP.”

Desconhecemos os motivos pelos quais os demais atores citados recusaram o convite
para estrelarem em Erdtica. Novas notas informaram a recusa de outro casal de atores. Em

tom menos simpatico trazem, em suma, a mesma informagao.

Odi Fraga entregou a Celso Faria e Marli Bueno o primeiro tratamento de “A
Erotica”. Queria que eles interpretassem o filme, mas os dois recusaram: muita
pornografia e pouco cinema.'”

Celso Faria e Marli Bueno tiveram o bom-senso de recusar o convite de Odi
Fraga para atuarem em “A Erética”, ainda em estudos. E que o filme, como o
nome o faz prever, é s6 imoralidade.'"

4 ODY FRAGA na dire¢do de longa metragem. O Estado de S. Paulo. S2o Paulo, 29 jul. 1962, p. 15.
!5 CINE-RONDA. Ultima Hora. Sdo Paulo, 10 ago. 1962, p. 8.
'8 OLIVEIRA, Marcus. Radio ¢ TV. A Noite. Rio de Janeiro, 13 set. 1962, p. 9
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Ambas as notas podem ser lidas de forma ambivalente, ja que as recusas podem ter
sido noticiadas para chamar atenc¢do para o projeto, noticiando seu contetido “ousado”. Nao
seriam assim, necessariamente, noticias desabonadoras. Como o nome do diretor estd grafado
de maneira incorreta em ambas as mengdes, e dado o teor por demais semelhante das mesmas,
podemos crer que a segunda nota teria sido mero reaproveitamento da primeira por um outro

veiculo, para cobrir espago de colunismo.

A proximidade de Ody Fraga com companheiros de sua cidade natal permite supor ser
precisa a informacao de que Erdtica teve suas filmagens realizadas proximamente ao més de
novembro de 1962. O jornal O Estado — de Florianopolis — traz em sua coluna “Noticias do

Cinema Brasileiro” a informagao:

Em meados de novembro deverd estar concluido o filme “Erética”, primeira
realizagdo de longa metragem dos Estudios Jodo Lopes, com direcdo de Ody

Fraga e producdo de Landa Lopes. Francisco Negrdo e Maria Alba lideram o

elenco e sdo secundados por Nelci Martins, Alfredo Scarlat e Saturnino Serra.'"”

A conclusao efetiva das filmagens de Erdtica também encontrou divulgagdo pela
imprensa. Notas em dois jornais paulistas, publicadas no més seguinte, davam conta de que o
filme estaria ndo so filmado como ja em pos-producdo. A primeira informava que Erdtica
encaminhava-se para a etapa de dublagem. Antecipava também um novo projeto''* que daria

sequéncia a parceria entre diretor e produtora.

Nova fita de diretor paulista

O diretor de cinema paulista Ody Fraga, cujo primeiro “longa-metragem”,
“Erotica”, interpretado por Francisco Negrdo, Maria Alba, Saturnino Serra e
Nelcy Martins ja se encontra em vias de “doublagem”, devera iniciar em breve
sua segunda realiza¢do, que serd baseada num original da produtora Landa
Lopes.”g

7 «“EROTICA” — conclusio em novembro. O Estado. Florian6polis, 9 nov. 1962, p. 5.

'8 Nota no jornal Ultima Hora publicada na coluna “Cine-Ronda” em 10 jan. 1963 menciona o titulo do possivel projeto em
comum: “Odi Fraga, que dirigiu ‘A Erética’, prepara agora ‘O Preco de Uma Curra’, mais ou menos no mesmo género.”

19 NOVA fita de diretor paulista. O Estado de S. Paulo. Sdo Paulo, 2 dez. 1962, p. 12.
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IMAGEM 24: Nota publicada em O Estado de S. Paulo em 2 de dezembro de 1962.

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

Seria pouco plausivel que j4 no inicio de dezembro, poucas semanas apds as
filmagens, a montagem de Erdtica estivesse concluida. A proximidade de alguns dias entre
essa nota e o protocolamento do processo junto ao Banco do Estado de Sao Paulo solicitando
recursos para a finalizagdo do filme permite supor que a publicacdo dessa noticia teria por
objetivo promover o projeto, atestando a seriedade do trabalho de Landa Lopes e Ody Fraga,

enaltecendo a rapidez com que concluiram as filmagens.

Quatro dias depois, Folha de S. Paulo publica nota de teor semelhante, associando ao
filme a palavra “ESTREIA”, sinalizando a proximidade da exibi¢do da fita. A nota ¢ ilustrada

por uma foto de cena em que a personagem SOnia esta jogada ao chdo, encarando a camera.

ESTREIA — A atriz Maria Alba numa sequéncia de “Erotica”, primeira
producdo dos Estudios Lopes, desta capital. O filme assinala a estreia de Odi
Fraga como diretor de cena. Trata-se de uma realizacdo de fundo psicologico,
em cujo elenco também figuram Nelci Martins, Satur Serra, Alfredo Scarlat,
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Francisco Negrao e outros.

120 ESTREIA. Folha de S. Paulo. Sio Paulo, 6 dez. 1962.
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IMAGEM 25: Nota publicada na Folha de S. Paulo em 6 de dezembro de 1962.

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

A proxima referéncia a Erotica que encontramos na imprensa foi publicada na revista
Cineldndia, em fevereiro de 1963. O anuncio ¢ feito em tom de exaltacdo, louvando a rapidez
com que as filmagens foram concluidas. A nota ¢ publicada em uma legenda da imagem de

divulgacdo do trio principal de atores posando para uma tradicional foto familiar.

Verdadeiro recorde foi batido nos Estidios Jodo Lopes durante as filmagens de
“Erotica”: as filmagens duraram exatamente 27 dias! O roteiro e a dire¢do sdo
de Ody Fraga e o elenco conta com nomes famosos como Francisco Negrao,
que alias figura nesta cena ao lado das estrelas Maria Alba e Nelcy Martins.'”'

12l PINGOS nos ii... . Cinelandia. Rio de Janeiro, n° 247, fev. 1963, p. 61. Nota com teor idéntico foi publicada também pela
coluna “Cinema” de Joaquim Menezes no jornal A Noite. Rio de Janeiro, 1 mar. 1963. Lembremos que Ody Fraga havia
servido a Menezes no comeco dos anos 1950 como seu ghost-writer em algumas colunas.
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Outras matérias sobre Erotica destacando seu cardter “ousado” foram publicadas.
Ainda no final de 1962, noticia publicada em A Hora fazia uso de estratégias claras para
chamar atencdo. Logo na manchete, apresentava o titulo do filme associado a um polémico
posicionamento anticlerical. E no interior da matéria o texto destacava os notaveis predicados
de Nelcy Martins, tanto artisticos como os comportamentais, exaltando sua coragem por ter

protagonizado cenas “quentes” na fita. O titulo ¢ publicado em letras garrafais.

IMAGEM 26: Nota publicada em A Hora em 3 de dezembro de 1962.

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

O FILME “EROTICA” VAI ABALAR A MORAL CRISTA

Nos estudios Landa Lopes terminou a rodagem do filme “Erotica”, pelicula que
vai provocar muita discussdo e confusdo, por dois fatores. Primeiro porque a
histdria € crua e sincera. Segundo porque apresenta a maior sensacao “sexy’” ja
surgida no cinema brasileiro.

4

Nelcy Martins € a estrela desta produgdo que ird abalar seriamente a moral
catolica e burguesa, provocando escandalo de tamanha monta que vai ferir o
farisaismo dos insinceros. Nelcy Martins ¢, como dissemos, em reportagem dias
atras, uma auténtica garota brigitiana. Muitas sdo as afinidades entre ela e
francesa, sobretudo na maneira selvagem, livre e despreocupada de levar a vida.
Nelcy ¢ toda sinceridade e por isto incomoda. Incomoda os “artistas” das
“chanchadas” cinematograficas, que mordem a propria lingua vociferando
contra seu fulminante sucesso, enquanto eles permanecem ha décadas num
anonimato vergonhoso.

Em “Erética” Nelcy mostra todo o seu talento artistico, de maneira ousada. Fez
0 que poucas tiveram coragem de fazer, mas com arte, sentido de criagdo e
honestidade. O filme com toda certeza escandalizara o clero, sera criticado, mas
para Nelcy qualquer polémica as vésperas do langamento do filme é benéfica
para sua consagracgdo artistica. Todavia, as criticas jamais poderdo atingir sua
pessoa ou seu talento porque ela ndo dd4 margens para tanto. Ela estd
construindo o seu mundo diante das “cameras”. Nelcy Martins, guardem bem
este nome, ird inaugurar um novo estilo de interpretar e viver para as atrizes de
nosso cinema.'?

122 0 FILME “Erética” vai abalar a moral cristi. A Hora. Sdo Paulo, 3 dez. 1962.
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A matéria, formulada claramente como peca de promocao do filme, parece ter sido
redigida em comum acordo entre os produtores e os editores do jornal. E possivel presumir,
pelo tom e pelo Iéxico religioso empregado, que o texto tenha recebido tratos do proprio
diretor de Erotica. A estratégia ¢ clara: destacar o filme a partir das “beldades” que nele
figuram. Note-se que acima do titulo bombéastico foi publicada a frase “Nelcy Martins
comanda a batalha do sexo”. O fato do autor do texto admitir haver escrito sobre a atriz
naquele mesmo espago dias antes somente reforca a tese de que essa matéria seria parte de

uma agdo estruturada de divulgagdo e promocgao, fazendo uso de expedientes apelativos.

Essa matéria denota o objetivo de construir uma reputacdo controversa em torno de
Erotica antes mesmo do filme acabado, agindo para atrair a atengdo de futuros espectadores.
Algumas das pecas de divulgacao do filme buscam gerar interesse por meio da exposicao da
intimidade dos atores ¢ atrizes. A nds interessam sobretudo as informacoes relevantes acerca
da producdo que podemos extrair desses materiais. Estes sdo, at¢ o momento, 0s raros

documentos disponiveis para nos auxiliar a compreender aspectos da realizagdo do filme.

O jornal Didrio da Noite do Rio de Janeiro publica, entre margo e abril de 1963, trés
matérias em torno de Erdtica. A primeira, sem autoria creditada, dedica-se a perfilar sua

produtora, Landa Lopes.

“Erotica” ndo ¢ filme imoral: trata tema ousado com seriedade

Existem pessoas que ndo tém queda alguma para a arte. Outras, possuem
alguma tendéncia. Um terceiro grupo vive exclusivamente para ela. Ai estd
situada Landa Lopes e quando seu nome ¢ mencionado logo nos ocorre as mais
variadas formas de manifestacdes artisticas. Landa, que ja nasceu com arte nas
veias, ¢ a0 mesmo tempo professora e empresaria, compositora de musica
popular e classica ligeira, cantora e pintora, poetisa e romancista. J& foi
jornalista também e hoje ¢ considerada a sucessora de Carmen Santos na
producado cinematografica.

Para além do titulo da matéria, ¢ notavel certo esforco em melhorar a reputagdo

controversa do filme. Mas, logo em seguida, no decorrer do texto, a sinopse do filme nao

omite certa amoralidade intrinseca ao desenrolar da trama.

“Erotica”, que ndo ¢ filme pornografico, como ela propria afirma, foi feito em
tempo recorde (27 dias) e devera alcangar boa repercussdo entre o nosso
publico, pois trata tema ousado (desmoronamento de uma familia burguesa)
com seriedade. O principal recorde batido pelo filme, contudo é que mesmo
antes de terminado, seus artistas ja foram inteiramente pagos. (...)
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Trata do desmoronamento de uma familia burguesa advindo talvez das proprias
facilidades, pois ndo possuem problemas financeiros. Os personagens procuram
realizar-se mas devido a morbidez dos proprios temperamentos ndo encontram
solucdo para os problemas sentimentais.

O personagem masculino (Francisco Negrdo) busca nos ambientes mais
sordidos satisfazer os seus desejos. Ai, entretanto, sente repulsa pelo que vé,
pois percebe que nada de 1til lhe podera ser oferecido. A realizacdo de seus
sentimentos vem encontrar dentro de sua casa, com a propria enteada

A matéria afirma que estaria proxima a estreia do filme, dali a poucas semanas.

O FILME — A maior preocupacdo de Landa Lopes ¢ o lancamento do filme
“Erotica”, o que devera acontecer em fins de margo.
Ainda na mesma matéria ha uma breve men¢ao ao pensamento de Landa Lopes acerca

da condicao industrial da produ¢do cinematografica.

CINEMA-INDUSTRIA — Nos vérios anos que ja possui de experiéncia, Landa
aprendeu a encarar o cinema como industria. “Depois de consolidar-se como tal
— diz — ¢ que podemos nos dar ao luxo de fazer filmes puramente intelectuais.

\

Para dar forma a sua concepg¢do, Landa aparelhou o seu estidio — onde foi
rodado “Erdtica” — com o equipamento suficiente para se entrar com uma ideia
e sair com um filme.'”

Ilustra essa matéria uma foto de Nelcy Martins — que a legenda identifica como
“também chamada de ‘BBB’ (Brigitte Bardot brasileira)”. A clara alusdo a atriz francesa — um
dos principais sex symbols mundiais a época — denota as pretensdes quanto ao eventual

potencial mercadoldgico da loura para atrair os espectadores.

Outras duas matérias publicadas no Didario da Noite — ambas assinadas por Alcides do
Amaral — dedicam-se a perfilar as duas jovens atrizes de Erotica: Nelcy Martins e Lisa Negri.
Tratam-se de retratos descontraidos e intimos. A matéria com Lisa Negri intitulada “Com
jeito de manequim, Lisa tem um s6 desejo: desfilar” é economica nas informagdes acerca do
filme, mas o texto sobre Nelcy Martins — “Bichinhos de pelicia, melodia suave e um biquini
vermelho num corpo certinho” —, apds apresentar sua carreira, reitera a informacao de que a

fita estrearia em poucas semanas.

13 «EROTICA” nio ¢ filme imoral: trata tema ousado com seriedade. Diario da Noite. Sdo Paulo, 6 mar. 1963, p. 4. Matéria
republicada na integra pelo Diario do Parana — Orgio dos Diarios Associados. Curitiba, 12 mar. 1963, p. 2.
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“BEROTICA” — MAIS SATISFACAO

Até o fim do més ou inicio do proximo, as telas de Sdo Paulo estardo exibindo
“Erdtica”. Depois desse dia, Nelcy ndo chegard para os aplausos e elogios.
Afirma que gostou tanto do tema do filme, que nunca se sentiu tdo a vontade
para uma interpretacdo. Acredita mesmo, que tdo cedo ndo aparecerd algo que
se identifique tanto ao seu modo de pensar.

Devemos crer que essa conjugacdo de trés matérias em um periodo tdo curto ndo se
realizou por acaso ou mero interesse do jornalista pela produg¢do. Em nosso entendimento,
isso confirma uma postura ativa de divulgacdo por parte da produtora, fazendo para isso um
apelo a intimidade destas trés mulheres envolvidas no filme, em frente ou atrds das cameras.
As matérias sobre as atrizes pouco se dedicam a descrever o filme em si, dando maior

destaque aos talentos fisicos e comportamentais das atrizes.

As citagdes sobre Landa Lopes tém o conddo de reconstituir aspectos de seu
idealismo, perseveranca e criatividade. E bastante compreensivel que ela, responsavel por
aquela producdo, prosseguisse firme na tentativa de divulgacdo de Erodtica, frente as
dificuldades financeiras pelas quais o projeto e sua empresa passavam. E possivel supor que
do sucesso de Erotica dependeria sua continuidade na atividade cinematografica: fosse pela
necessidade de reaver o capital investido, ou por ndo querer estar atrelada a um filme

inconcluso.

A derradeira noticia localizada em nossa pesquisa acerca desse periodo menciona que
Erodtica se encontrava, em maio de 1963, em fase de mixagem. A nota assinala ainda que o
casal Lopes estaria investindo esforcos e capital no estabelecimento de um estudio de som,

que estaria apto a finalizar suas proprias producdes em breve espaco de tempo.

Trés filmes paulistas em fase de mixagem: “Tristes Dias” nome definitivo de
“Preco de uma Curra”, de Palmisano e “Fugitivos da Noite”, co-produgdo
Brasil-M¢éxico nos estudios da Vera Cruz e “Erética”, de Odi Fraga, nos novos
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estudios de som que estdo sendo montados por Jodo e Landa Lopes.

124 CINE-RONDA. Ultima Hora. Curitiba, 1 mai. 1963, p. 8. A nota faz mengdo a Gino Palmisano, produtor, diretor e
roteirista. O filme dirigido por ele, que se chamaria “O Prego de uma Curra”, acabou sendo langado como “A Desforra”, com
distribui¢do da Cinematografica Polifilmes. Ja “Fugitivos da Noite”, dirigido por Antonio Orelana em 1963, encontra-se
catalogado na Cinemateca Brasileira como inacabado.
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2.5—-DE EROTICA A VIDAS NUAS (1967)

No programa “Luzes, Camera” Ody Fraga ndo deu grande importancia a Erotica, ao
) y
qual se referiu como “um dramalhdo bem substancioso e bem sexuado”. Na sequéncia da

conversa, ele situou o caminho pelo qual o filme pdde ganhar novo destino.

Depois de quatro ou cinco anos, me aparece um cidaddo, que ¢ um produtor
de cinema hoje, que na época era um técnico do cinema. Tinha sido
eletricista, tinha sido assistente de camera e tudo, que ¢ o [Antonio Polo]
Galante. (...) E ele me disse: “Olha, eu comprei o material 14 na prateleira
daquela fita que tu fizestes e quero langar. E queria saber contigo: ela me
vendeu, mas afinal de contas tu escreveste a fita, dirigiu uma fita como ¢é que
fica contigo?” Aquelas coisas todas, aqueles babados dolorosos que
implicam dinheiro. Entdo eu disse para ele: “Olha, eu s quero um negdcio.
Ja faz tanto tempo e ja passou. Eu fago o seguinte: te dou aqui todos os
direitos. Va embora. S6 ndo me peca nada, pra fazer mais nada nessa fita. Eu
ndo quero mexer com ela, ja esqueci. E de fato ele fez: montou o material
que tinha, porque ele também ndo tinha muito dinheiro. Ele tinha dinheiro
curtinho, deu um jeito aqui, outro 14, ficou devendo mais adiante, aquelas
coisas bem cinematograficas. E ele terminou a fita e langou e comegou sua
carreira de produtor ali. Ele se tornou um produtor mesmo. E a fita deu
dinheiro. Era uma coisinha... Era uma coisinha gozada — gaiata como o
diabo, né? Mas foi ai a primeira fita que eu dirigi.

Um documento nos auxiliard na compreensdo sobre como esse filme — apds sua
interrup¢do — pdde ser retomado e finalizado. Trata-se do registro memorial do produtor
Antonio Polo Galante, feito pelo Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo, em entrevista

concedida a Gabriel Carneiro e Rodrigo Pereira no ano de 2012.

IMAGEM 27: Fotograma do depoimento em video de Antonio Polo Galante em 2 de agosto de 2012.

Museu da Imagem e do Som-SP — Projeto Meméria do Cinema
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Um trecho diz respeito especificamente a aquisicdo do filme. Galante conta que
durante anos comprou e vendeu equipamentos cinematograficos e que, em determinado

momento, teria negociado a compra de materiais dos estudios de Jodo e Landa Lopes.

Ja comprava e vendia material. Eu tinha uma sorte tremenda, porque eu
conhecia (...) de equipamentos. Ndo ¢ que eu era um perito, era um quebra
galho. Entdo todas as firmas de comerciais que precisavam de material eu ia
procurar aonde tinha pra vender.

[Que tipo de material era esse?]

Eram refletores, janelas, miudezas, bandds — sempre estavam precisando. Eu
vendia isso ai. Mas sempre andando & pé (...) ndo tinha carro ainda. Sé
comprava e vendia. Ai comprei do Jodo Lopes, dos estudios Jodo Lopes,
comprei o material todinho. Que eu vendi uma parte pro Primo Carbonari,
ele pagou direitinho. Ele tinha muito trabalho de [cine] jornal, ele fazia
muito [cine] jornal. Ele comprou todos os arcos, todos os refletores. (...)

Ai eu comprei tudo. Eles fecharam, eles faliram. Eu adquiri esse material. E
sobrou o filme. Ele falou: “E o filme, vocé vai levar?” Eu falei: “quanto vocé

quer?” Ai ele falou: “Ah, entra com o material.” Ai eu paguei ele e sai

correndo vender o material, porque acabou o meu dinheiro.

A.P. Galante afirma que teria ocorrido a faléncia da Produc¢des Lopes Ltda., mas uma
consulta & base de dados da Cinemateca Brasileira contradiz essa informacio. E possivel
encontrar, a partir de 1963, ao menos nove titulos vinculados a Producdes Lopes Ltda. ou a
Landa Lopes Filmes, sendo todos cinejornais. Na entrevista que concede a Maximo Barro no
MIS-SP, em 9 de abril de 1981, Landa Lopes esclarece que o afastamento da atividade
cinematografica por parte do casal — com o subsequente desmonte da estrutura do estudio da

Produc¢des Lopes Ltda. — se deu por motivo de saide.

[Voceés ficam até quando com o Estiidio?]
Com o estudio nds ficamos acho que até 1963, por ai.
[E continuou o estudio?]

Nao. Em 1961 (...) o Jodo teve um ataque gravissimo de angina pectoris. (...)
Mas conseguiu se recuperar. Ai o médico disse: “Olha, seu Lopes... O
senhor ndo pode continuar fazendo cinema. O senhor tem que largar. Se o
senhor ficar no cinema, ¢ um ano de vida, se o senhor sair pode ter oito, dez.
Talvez mais. Tem que largar.” Entdo ele comecou a se desligar assim. Mas
foi um grande choque pra ele, deixar o estudio.

123 GALANTE, Antonio Polo. Entrevista a Gabriel Carneiro e Rodrigo Pereira. 2012. Projeto Meméria do Cinema. Museu da
Imagem ¢ do Som de Sdo Paulo e Heco Produgdes. Disponivel em https://acervo.mis-sp.org.br/video/entrevista-de-antonio-
polo-galante. Arquivo MIS-SP.




127

[Quando vocés largaram o estudio, ele deixou também de funcionar
como estudio?]

Deixou também. (...) Nosso material, uma parte ele... Ele deu para um
produtor ai. Ele foi dando assim... Uma parte vendeu, ndo recebeu: ¢ a
mesma coisa que dar, né? Uma parte do material eu levei 14 pra Sorocaba.
Os filmes, alguma coisa do estadio de dublagem, cadeiras, enfim. Fomos nos
desfazendo aos poucos. '*°
E possivel depreender que a necessidade premente de desmantelamento do estadio
pelo casal Lopes tenha favorecido Antonio Polo Galante, razao pela qual ele pode arrematar,
de maneira economicamente vantajosa, boa parte do equipamento técnico ali instalado.
Galante afirmou ainda ter recebido “de lambuja” o filme inacabado Erdfica. Essa ¢ outra

informagdo controversa, em face dos dados publicados em matéria da Folha de S. Paulo que

perfilou, em 1968, o montador Sylvio Renoldi, coprodutor da fita junto com Galante.

O ano passado [Renoldi] descobriu nas prateleiras da “ODIL”'* um filme de
Di Fraga, interminado e comprou-o em sociedade com Antonio Paulo

Galante. O filme “Vidas Nuas” foi sua entrada no campo da producao. 128

IMAGEM 28: Foto e manchete da matéria publicada na
Folha de S. Paulo em 29 de janeiro de 1968.

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

126 1 OPES, Landa. Entrevista a Méaximo Barro, Araken Campos Pereira Junior ¢ Albertino Cunha. 1981. Colec¢do “Cinema
Paulista na década de 1950. Museu da Imagem e do Som de Sdo Paulo. Trecho transcrito a partir da 3" parte, de um total de
4. Disponivel em https://acervo.mis-sp.org.br/audio/depoimento-de-landa-lopes-1. Arquivo MIS-SP.

127 0dil Fono Brasil — estiidio de montagem, sonorizagio e dublagem.
128 FONSECA, Talvani Guedes da. Sylvio Renoldi: montador de filmes. Folha de S. Paulo. Sio Paulo, 29 jan. 1968.
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Outra versdo acerca da compra do material de Erdtica é proferida por Galante na
entrevista concedida a Jodo Silvério Trevisan, publicada na revista Filme Cultura em 1982.

A.P. Galante afirma que comprou Erdtica por iniciativa conjunta com Sylvio Renoldi.

Por volta de 1966 me apareceu um filme chamado Erdtica do Ody Fraga,
que ndo estava terminado, faltavam 30 minutos. Essa foi a minha primeira
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producdo, que eu comprei, eu com o Sylvio Renoldi.

Em entrevista a Nuno César Abreu no ano de 2001, o montador Sylvio Renoldi se
recorda do comeco do seu envolvimento com o projeto. Confirma que teria sido Galante o

comprador do material técnico do estiidio e que os dois teriam adquirido juntos Erdtica.

O Galante comprou um monte de material usado de uma produtora que fazia
o Jornal da Tela. Ele negociava esses trecos. Esta produtora tinha um longa-
metragem com o Ody Fraga (...). O Galante chegou pra mim e disse: “A
mulher tem um filme ja comecado.” Eu disse “Vamos ver.” Pegamos entdo o
copido e demos uma olhada. Eu disse: “Olha, tem que filmar uns trinta por
cento desse filme.” Ai, nés compramos o filme da mulher e eu comecei a
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mexer no filme, coloquei mais ou menos na ordem.

Na entrevista concedida por Antonio Polo Galante a Gabriel Carneiro em 2012, o
produtor prossegue narrando a forma como teria se dado a parceria entre ele € o montador.
Seria essa, formalmente, uma coprodugdo entre os dois. Note-se que Galante se refere sempre

ao filme como “As Erdticas”. Optamos por manter essa grafia em nossa transcricao.

Em 1967, depois que eu comprei “As Erdticas”, ai que o Sylvio entra. Eu
ndo tinha como acabar esse filme. Mas eu tava na Boca, eu consegui vender
mais um material que eu tinha. Af eu fiquei com esse filme. Af eu chamei o
Sylvio Renoldi, na Boca. Af eu fui atras dele. Ele tava montando um filme...
Nao sei de quem era, sei que tava com um longa metragem na Odil Fono
Brasil. Ai falei “Olha, comprei esse filme” (...) Ele pds na moviola os rolos,
né? Tinha dez, doze rolos ja& montados. (...) Eu tive uma luz do Sylvio
Renoldi. O cara é de uma sensibilidade enorme. Ele viu o filme na moviola,
eu vi com ele. Eu ndo tinha visto, eu comprei o filme sem ver. Eu comprei
porque peguei as latas e levei quando comprei o material. Ai o Sylvio disse
assim: “como € que vai acabar esse filme, ndo tem nem pé nem cabeca, era
tudo preto e branco, riscado, o copido estava ruim.” Ai ele falou: “Vamos
verificar primeiro o negativo”. (...) Al viu que o negativo estava em ordem e
ele falou “Galante: pode comprar”. Eu falei: “Vocé vai entrar de so6cio?” Ele
falou “Vou”. Entdo ele ficou com uma porcentagem, pra acabar o filme
comigo.

12 TREVISAN, Jodo Silvério. Entrevista com A.P. Galante, o rei do cinema erdtico. Filme Cultura. Rio de Janeiro:
EMBRAFILME, n° 40, ago-out. 1982, p. 72.

139 ABREU, Nuno Cesar. Boca do Lixo: cinema e classes populares. Tese (Doutorado em Multimeios) — Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2002. Anexo I — Caderno de entrevistas, p. 296-297.
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A entrada de Sylvio Renoldi na sociedade com Galante teria se dado na proporgao 75-
25% ou 80-20%, conforme a fonte'*'. Néo foi possivel aferir se a participagdo minoritaria de
Renoldi nessa associacdo se deu com investimento financeiro efetivo na compra do material
ou pelo engajamento de sua forca de trabalho em troca de percentual sobre os lucros futuros,
dado ser ele o responsavel pelas tarefas técnicas e artisticas de montagem, sonorizagdo e
finalizacdo, imprescindiveis para a realiza¢do da fita. A Nuno César Abreu, Renoldi revelou
que noutros projetos realizados em parceria com Galante ele “tinha uma porcentagem porque

entrava com a parte do som — estiidio, magnético perfurado, montagem”.

Fato ¢ que a transferéncia da propriedade sobre o material originalmente filmado do
filme Erdtica, ao que tudo indica, ocorreu independentemente da anuéncia prévia do diretor.
Da parte de Ody Fraga ndo houve obice. Em sua entrevista a Sylvia Bahiense, Ody Fraga
afirmou que cedeu todos os direitos a Galante, abrindo mao de ganhos financeiros presentes
ou futuros. A seguir, na entrevista a Inima Simdes, o diretor coloca em perspectiva, a partir de

seu ponto de vista, como essa aquisi¢ao acabou se efetivando.

Essa fita, o copido, essa fita parada, ndo concreta, foi pra prateleira. Sofreu o
destino... ndo era a primeira nem seria a ultima. (...) Passado anos — quatro
ou cinco anos — um sujeito que vinha de equipe, mas muito vivo, que se
virava com varios expedientes, vendia material, vendia pontas de negativos,
era assistente de camera, tinha trabalhado de eletricista, e que hoje é o mais
prospero produtor de cinema paulista, o [Antonio Polo] Galante — o Galante
chegou 1a e comprou esse material. Comprou por, se ndo me engano na
época, por quatro mil cruzeiros, deu uma entrada e foi pagando a prestacao.

(..)

Nessa época, como a crise... Como problema de sobrevivéncia estava muito
critico, eu dei uma fugueada: como todo mundo, fui para televisdo. Entdo eu
ja estava na [TV] Bandeirantes. Ja estava com o problema da sobrevivéncia
amansado, tranquilo, aquele negocio. Trabalhava e tudo. Um dia me aparece
o Galante 1. (...) Entdo o Galante me disse o seguinte: “Eu comprei a fita,
como ¢ que fica? O que que tu queres?” Porque os direitos autorais eram
todos, na pior das hipoteses, os direitos autorais eram meus. E de fato eu
disse ao Galante: “O que ¢ meu, o que ¢ de direito autoral, eu te dou tudo. Te
dou uma declaragdo. Faz dela o que quiser. SO ndo quero saber. Eu estou
com uma série de outros problemas, uma série de servigos aqui, e essa fita ja
ndo me diz mais nada.'*?

31 Na entrevista a Jodo Silvério Trevisan, em Filme Cultura, Galante menciona uma relagdo 80-20%. Ja na entrevista a
Gabriel Carneiro, no MIS-SP, a relagdo societaria entre os dois seria de 75-25%.

132 SIMOES, Inima Ferreira. Entrevista com Ody Fraga. Transcrigio datilografada, TR 1016, p. 22-23. Sio Paulo:
Secretaria Municipal de Cultura, 1978.
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Galante afirma que quando se encontrou com Ody Fraga na TV Bandeirantes, logo

apos assinarem a cessao de direitos, teria ocorrido o seguinte didlogo:

Ele disse: “Vocé vai acabar o filme?” Eu disse: “Vou”. Ele falou: “Mas ndo

7

me chama! Eu tenho esse filme aqui ¢...” [Galante aponta para a cabeca]
“Sofri muito com ele.”

Tal grau de envolvimento e insatisfacdo por parte do autor nos levou a buscar
elementos que auxiliassem na compreensao de como teria se dado a transi¢do entre o roteiro e
as filmagens de Erdtica, bem como sua transposi¢do criativa ao longo do processo de

montagem e finalizagao de Vidas Nuas.

2.5.1 — O roteiro de Erética : elementos de uma filmagem incompleta

A seguir, buscaremos refletir acerca da adaptag@o do roteiro de Erdtica em relagdo ao
filme Vidas Nuas. Quais seriam as semelhangas entre material filmado e roteiro original?
Quais eventuais lacunas no roteiro e no material filmado precisaram ser preenchidas por
novas filmagens? Que solugdes narrativas precisaram ser criadas na montagem, culminando

na versao comercialmente langcada? Nas palavras do proprio Ody Fraga, havia um problema:

Era terminar ou o que fazer com a fita pra dar uma forma, deixar numas
condi¢des, mesmo que precarias, de execucdo, de langamento. (...) Como a

fita ndo tinha terminado de filmar, ainda tinha inclusive o problema de

completar uma metragem.133

Localizamos um exemplar do roteiro de Erdtica na Biblioteca Paulo Emilio Sales
Gomes, do Centro de Documentacido e Pesquisa da Cinemateca Brasileira. Desconhecemos
ainda a origem desse documento, bem como as circunstincias em que teria sido ali
depositado. Uma hipotese é que esse exemplar seja oriundo do ja citado processo de pedido
de financiamento enviado para o Banco do Estado de Sao Paulo, dado que a numeragao

catalografica do dossié documental e do roteiro cinematografico sdo correlatas'**

. Reforga
essa possibilidade o fato de que o roteiro escrito era uma das pegas documentais necessarias

para andlise de projetos junto ao Banco do Estado.

133 SIMOES, Inim4 Ferreira. Entrevista com Ody Fraga. Transcrigdo datilografada, TR 1016, p. 23. Sdo Paulo: Secretaria
Municipal de Cultura, 1978. Ele se refere ao fato de que os filmes de longa metragem devem, por padrdo, possuir duragio
minima de 70 minutos para que pudessem ser exibidos em salas de cinema.

134 1645a ¢ 1645b, respectivamente. Biblioteca Paulo Emilio Sales Gomes, Cinemateca Brasileira.



131

IMAGEM 29: Capa do exemplar do roteiro de Erdtica (1962) escrito por Ody Fraga.

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

O roteiro de Erotica apresenta formatacdo tradicional, com a divisdo em colunas
paralelas na mesma pagina: uma a esquerda descrevendo a imagem, outra a direita com
dialogos e a descri¢cdo dos efeitos sonoros ou musicais. Ha divisdo de cenas (sequéncias) com
as indicagdes de praxe acerca de locais e periodo temporal (dia ou noite), ordenadas por
algarismos romanos. Abaixo de cada sequéncia héd indicacdes relativas aos planos, que
receberam numeracdo crescente com indicagdo de enquadramento. Abaixo desses, estdo

descricdes relativas as agdes dos personagens.

O exemplar do roteiro, datilografado e mimeografado, contém algumas anotacdes
manuscritas a caneta. Apesar dessas anotagdes ndo serem tao frequentes nem minuciosas, €
plausivel que tenha sido esse um exemplar de trabalho — nas filmagens ou na montagem —
pelo teor dessas anotagdes. Esse exemplar pode ter servido ao analista do banco quando da
conferéncia do material filmado. E possivel também que as anotag¢des manuscritas contidas no
exemplar tenham sido feitas pelo proprio Ody Fraga, pois contém caligrafia por vezes
semelhante a de algumas das cartas enviadas a Salim Miguel. H4 muitos rabiscos: sequéncias,

planos e paginas inteiras estdo riscados, a informar quais fragmentos ja teriam sido filmados.
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Ha corregdes pontuais manuscritas do que seriam erros de datilografia. O exemplar permite
que elaboremos — a partir do cotejo entre filme finalizado e roteiro — algumas suposicdes e

dedugdes a titulo analitico.

Em sua entrevista a Inimé Simdes, Ody Fraga afirma que o roteiro original havia sido
parcialmente filmado, restando o projeto como um todo incompleto, ja& que algumas
sequéncias nao puderam ser rodadas. Pois o roteiro depositado na Cinemateca Brasileira
possui também — no verso de uma de suas paginas — anota¢cdes manuscritas contendo uma
listagem com o numero das cenas faltantes, com a quantidade de planos a serem ainda feitos e

quais atores deveriam estar presentes em cada uma dessas sequéncias.

IMAGEM 30: Reproducio das anota¢cdes manuscritas sobre os planos faltantes
no exemplar do roteiro de Erdtica (1962).

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira
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Nao ¢ possivel afirmar com exatiddo quando as anotagdes foram feitas. As notas
caligraficas configuram claramente uma forma de organizagdo do que faltava ser filmado. Por
conterem indicagdes com nomes dos personagens e um balango do material faltante, tais notas
podem ter sido feitas tendo em vista o planejamento de uma etapa final ainda durante a
rodagem ou como previsao de filmagens futuras ap6s a interrupgao da produciao. Podem ainda
ser anotagdes feitas pelo montador do filme, ao inventariar o material filmado para descobrir
quais eram os planos faltantes. Uma analise atenta dessas anotagdes, se cotejadas com o
roteiro original — onde cada take estava numerado — e com o filme finalizado, permite
identificar quais planos e sequéncias deixaram efetivamente de ser filmados até o momento

em que o projeto foi interrompido.

De forma a auxiliar a compreensdo da trama pelo leitor, transcrevemos a sinopse de

Vidas Nuas publicada no Guia de Filmes editado pelo Instituto Nacional de Cinema.

O drama de um intelectual casado com miliondria que o trai com um gigolo.
Ele ndo liga, buscando compensagdes em noitadas boémias em boates,
enquanto sua mulher recebe em casa o amante, que, na verdade, estd
interessado na enteada do herdi. Vendo o que sua mae faz com o marido, a
mogca passa a se compadecer do padrasto, e esse sentimento se transforma
em amor. Sua mae, desiludida com o amante, busca o suicidio, matando-se
no carro a alta velocidade. O intelectual e sua enteada iniciam juntos uma
nova vida."”’

2.5.2 — Dissecando a listagem do material “nao filmado”

Listamos abaixo um extrato das anota¢des manuscritas no roteiro de Erotica,
reorganizando-as cronologicamente, agregando e identificando as numeragdes das cenas e dos
planos previstos. A descri¢dao das sequéncias foi elaborada por nos, tendo em vista um cotejo
com informagdes do proprio roteiro. Ao lado dos grupos de planos por ndés numerados 4, 5 ¢ 6
hé na lista um “X”, que designa ja terem sido filmados. Apos cotejo com o filme, descobrimos

que os planos referentes aos grupos 3 e 7 foram parcialmente filmados.

135 Guia de Filmes. INC — Instituto Nacional de Cinema, n° 12, dez. 1967.



134

1. Cena I — RUAS DA CIDADE, EXTERIOR, DIA.

Planos iniciais e de apresentagdo do filme. Sénia busca de carro sua
filha Monica no cemitério. Em seguida, recolhem Anténio na
faculdade em que este leciona e rumam para o palacete em que
moram. O veiculo ¢ dirigido por um chofer. A sequéncia conta com a
presenca do professor Moritz, amigo de Antonio e apaixonado por
Monica, sua aluna. [planos 1 a4 e 8 a 18 — NAO FILMADOS]

2. Cena XVII - RUA DA CIDADE, EXTERIOR, NOITE.

Cenas em que Antonio perambula no centro de Sdo Paulo. Anotagdo
manuscrita: “Rua Vitoria” — [planos 69 a 74 — NAO FILMADOS]

3. Cena XVIII — DANCING, INTERIOR, NOITE.

Cena do strip-tease no interior da boite. Anotagdo manuscrita:
“Antbnio, cagador, strip”"*® — [planos 75 a 104 — FORAM FILMADOS
ALGUNS PLANOS DE ANTONIO NO INTERIOR DA BOATE]

4. Cena XXV — JARDIM DE CASA ELEGANTE, EXTERIOR, NOITE.

Cena da festa noturna, com Mario, Monica e Lena — [planos 186 a
202 — MARCADO COM “X”, PLANOS INTEGRALMENTE
FILMADOS]

5. Cena XXVI - CANTO DE BIBLIOTECA, INTERIOR, NOITE.

Jogo de xadrez entre o professor Moritz e Anténio — [planos 203 a
205 - MARCADO COM “X”, PLANOS INTEGRALMENTE
FILMADOS]

6. Cena XXIX — CANTO DA SALA, INTERIOR, NOITE.

Fragmentos de sequéncia em que, por telefone, Lena causa intriga
entre Sonia e Moénica — [planos 216, 217 e 220 — MARCADO COM
“X”, PLANOS INTEGRALMENTE FILMADOS]

7. Cena XXXVII — RUA DO DANCING, EXTERIOR, NOITE.

Segunda “ronda” noturna de Antdénio, rumo a boate de strip-teases,
mas na qual ele decide ndo permanecer — [planos 270 a 275 —
PLANOS DE ANTONIO NO INTERIOR DA BOATE FILMADOS]

136 Nota-se aqui mengdo a presenga do ator Rosalvo Cagador, que figura na sequéncia filmada interpretando o personagem
“frequentador”, que interpelara Antonio dentro da boate.
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8. Cena XLV — RUA DA CIDADE, EXTERIOR, NOITE.

Cena da tentativa de suicidio de Soénia. Anotagdo manuscrita:
“Trianon outra rua” — [planos 297 a 301 — NAO FILMADOS]

9. Cena XLVIII - EXTERIOR DA MANSAO, NOITE.

Sonia volta para casa com o homem que a salvou — [planos 307 a 311
— NAO FILMADOS]

Apenso a listagem que contém a descri¢do de cenas, locais e nomes de personagens,
na lateral direita inferior das anotagdes manuscritas em forma de tabela, hd uma somatoria
contabil que aponta como resultado o nimero 84, correspondente a oitenta e quatro planos
ndo filmados — de um total de 311 previstos no roteiro original. Se subtrairmos desses 84
planos os 22 planos filmados das sequéncias 4, 5 e 6 teremos como resultado final 62 planos
ndo filmados. Tomando-se como base essa contabilidade, a propor¢do de materiais
efetivamente filmados teria sido de 80%, restando por filmar 20% dos planos previstos:
aproximadamente uma quinta parte do roteiro original. As anotagdes, quando cotejadas com o
roteiro previamente escrito, sdo reveladoras de varios aspectos antes insondaveis acerca do
projeto e desconhecidos até o presente momento. Buscaremos a seguir analisar esses
elementos, relacionando diversidades e confluéncias entre o roteiro de Erotica e o filme Vidas

Nuas.

2.5.3 — Sobre a abertura do filme

Eis a primeira disparidade entre roteiro e filme que salta imediatamente a atencdo: a
auséncia no roteiro de Erdtica do longo mondlogo que perpassa o tenso deambular
automobilistico da personagem Sonia pelas ruas de Sao Paulo na abertura de Vidas Nuas. A
montagem no inicio do filme mostra imagens noturnas da cidade de Sdo Paulo e do seu
transito, tendo como fundo musical a can¢do Tem do de mim, interpretada pelo cantor e
compositor Almir Rogério e pelo conjunto Os Quatro Fugitivos. Os versos parecem ecoar

sentimentos da personagem, que vaga pela noite a procura do seu amante.

Este coracdo que nunca para de chorar

Sofre tanto, tanto, por vocé me abandonar
Volte meu amor, ndo me tortures tanto assim
Tem do6 de mim, tem d6 de mim...
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Minha vida sem vocé meu bem ndo tem razao
E s6 amargura, ¢ tristeza, é soliddo
Volte meu amor, ndo me tortures tanto assim
Tem d6 de mim, tem d6 de mim...
O uso dessa cangdo associada a imagens documentais e também ficcionais exemplifica
desde logo a primeira de uma série de intervengdes estruturais da montagem de Sylvio
Renoldi. Essa associagdo criou, neste caso, um inicio antes imprevisto para o filme: ao som de

um rock no estilo Jovem Guarda, Sonia dirige seu carro sofrendo a angustia antecipada em

sua letra pelo tema musical. A seguir, em tom melancolico, ouvimos seu pensamento em off:

A minha primeira vontade foi fugir. Abandonar tudo. Ndo ver nem querer
mais ninguém. Nem filha, nem meu marido, nem Mario. Depois lembrei,
pensei: que Mario? Mario pode estar por aqui. Nestas ruas, entre estas luzes.
Nestas sombras. Andando. Talvez me procurando. E sozinho. Procurando
por mim, sozinho como eu. Ou talvez ndo. Sem me procurar, com outra, sem
pensar em mim.

Mario... Cada pessoa, cada casal e gente que passa normalmente, sem ter
nada a ver comigo ou com vocé, me lembram os pedagos de vida que
passamos juntos. Que juntos sofremos. Ou softi sozinha. Nao sei. Mas juntos
ou sozinha e por menos que eu queira, continuardo para sempre em minha

recordacdo. Continuardo para sempre até que eu reviva essas recordagdes

A N 137
com vocé. Ou as €squega s€m vocCe. Para sempre.

Erdtica comegaria de maneira bastante distinta. O roteiro original previa no seu inicio
outra forma de apresentacdo. Cada personagem seria mostrado em diferentes espagos a partir
das escalas feitas pelo chofer da familia, que dirigiria pelas ruas de Sao Paulo buscando cada
um dos personagens ao fim de um dia rotineiro daquele ntcleo familiar. Seriam apresentados,
um a um, cada personagem do eixo dramatico principal — ausente apenas Mario, amante de
Sonia. A cada nova escala, um novo personagem em novo espaco se apresentaria aos olhos do
espectador, surgindo junto com eles os letreiros, como se pode depreender das indicagdes no
roteiro de Erotica. Grifamos em negrito os excertos do roteiro que pontuam caracteristicas
fisicas e emocionais dos personagens, sublinhando a incomunicabilidade que marcard o
“tridangulo” formado por SoOnia, Monica e Antonio — mae, filha e marido/padrasto —

respectivamente interpretados por Maria Alba, Nelcy Martins e Francisco Negrao.

137 Esse texto em off ndo consta do roteiro de Erdfica a que tivemos acesso. E possivel que tanto essa como a fala da
personagem Sonia ao final do filme tenham sido escritas pelo cineasta Roberto Santos. Na entrevista a Nuno César Abreu,
durante seu relato sobre Vidas Nuas, Sylvio Renoldi conta: “Nessa época, o Roberto Santos — eu também fiz [a montagem
de] O homem nu com o Roberto — resolveu dar uma ajuda para mim e escreveu uns trogos.”
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I - RUAS DA CIDADE — EXTERIOR — DIA

1 — PC — Transito de rua central da cidade. Vindo da esquerda para a direita
entra em campo um luxuoso automovel. A cdmara o acompanha em PAN. O
carro desaparece no transito. Surge a marca da produtora em sobreposigao.

2 — PM — Esquina de cruzamentos de duas ruas bastante movimentadas. O
carro vem da esquerda entra em campo, virando para a direita. Avanga para a
camara. Continuam os letreiros.

3 — MPP — Interior do carro. Banco traseiro visto de frente. Ao canto direito
do assento traseiro, estd Sonia, belissima mulher de mais idade, vestida
com grande apuro e distin¢do. Olha vagamente para o exterior do carro.
Fuma.

4 — PG — O carro na corrente do transito atravessando da esquerda para
direita. Continuam os letreiros.

Il - CEMITERIO DA CONSOLACAO — EXTERIOR — DIA

5 — PG — A cémara faz PAN sobre os timulos e alamedas do cemitério.
Movimento da D. para a E. parando quando enquadra Monica. Saindo de trés
de um timulo em capo no canto direito do quadro, caminha lentamente para
a esquerda.

6 — PM (CAMARA ALTA) — Ménica caminhando de frente para a cAmara.
Moénica é uma jovem de 19 ou 20 anos. Bela e do mesmo tipo de Sonia.

Veste saia e blusa e sapatos baixos. Apesar da simplicidade no vestir é fina e
delicada. Leva consigo um ou dois livros. Quando chega em PP vira-se para
a E. e se encaminha para o portdo de saida do cemitério. A camara faz
corre¢cdo em a enquadra de costas se afastando. Continuam os letreiros.

111 - RUA DA CONSOLACAO — EXTERIOR — DIA

7 — PM — Diante do portdo do cemitério esta estacionado o carro. Monica sai
do Cemitério e se encaminha para o carro entrando. O veiculo parte.
Continuam os letreiros.

8 — MPP — O interior do carro em movimento. O banco traseiro visto da
frente. SOnia sentada no canto D. do banco e Monica ao seu lado. Elas nao
se olham e nao se falam.

9 — PM — O carro em movimento no transito da Rua da Consolagdo. O
automovel atravessa o campo da E. para a D. Continuam os letreiros.

IV — GRANDE CORREDOR FACULDADE — INFERIOR EXT — DIA'®

10 — PM — Anténio, um tipo de homem maduro, mas de aparéncia jovem,
vem caminhando pelo centro do quadro em direg@o a cdmara. Veste-se com

138 . . . . ..
Destacamos com um risco palavras que foram retificadas de forma manuscrita no roteiro original.
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apuro impecavel. Em PP vira-se para a D. continuando a andar por outro
corredor rumo a saida. A camera corrige para a D. e o enquadra de costas se
afastando. Continuam os letreiros.

V — FRENTE DE ESTABELECIMENTO UNIVERSITARIO — EXTERIOR
—DIA

11 — PG — Diante do prédio, na calcada, estd parado o Prof. Moritz. Idade
indefinida. Usa barba, 6culos e chapéu. E um tipo germanico. Antonio vem
saindo do prédio na direcdo do professor. Aproxima-se dele e lhe estende a
mao, que o professor aperta. Antdnio consulta o reloégio de pulso, enquanto
trocam algumas palavras.

12 — PA — Camera do lado da fachada do prédio. O carro se aproxima e para
ao meio-fio. Anténio estende a mao ao professor e depois sobe para o carro.
O auto parte, enquanto o professor tira o chapéu num cumprimento a Sonia e
Moénica, que estdo no interior. Continuam os letreiros.

VI-RUA DA CIDADE — EXTERIOR — DIA

13 — MPP — Banco traseiro do carro visto da frente. SOnia esta ao canto D.
Monica, ao E. e Antonio ao C. Nao se olham e nio se falam.

VII - GRANDE PALACETE EM BAIRRO ELEGANTE — EXT. DIA

14 — PG — Fachada exterior do palacete. O carro se aproxima e entra pelo
portdo. Letreiros finais.

ESCURECIMENTO

E possivel reconhecer nesse inicio do roteiro um bom dominio do detalhamento
técnico, com relagdo a estruturagdo dos planos e do formato do script, como se vé pelas
indicagdes inseridas antes de cada take de camera, relativas aos enquadramentos pretendidos.
E notavel também a objetividade com que o trecho do roteiro esta escrito, 0 que nos permite
depreender que Ody Fraga havia ja incorporado em sua escrita para cinema uma boa
padronizagdo, contendo a secura e a justeza requeridas de uma peca técnica como aquela. A
elaboracdo e a descricdo das cenas mostram economia: o roteiro era ja uma pega sem
rebarbas, a ser transposta objetivamente para a tela, cuja funcdo ¢ servir de guia ao

planejamento e execucdo do que havia a ser posto em cena.
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2.5.4 — Sobre o final do filme

Um dado importante com relacdo a estrutura prevista no roteiro ¢ que Erotica teria um
desfecho distinto do que teve Vidas Nuas. Abandonada pelo amante Mario — interpretado por
Antonio Escarlate — e desprezada pelo proprio esposo Antdnio, Sonia tentaria o suicidio. No
derradeiro momento, ela seria resgatada do parapeito de um viaduto gragas a intervencao de
um homem misterioso e voluntarioso, nomeado no roteiro somente como “conquistador”. Na
ultima sequéncia do filme, Sonia o levaria para o palacete e, ao chegarem, eles veriam de
longe Antonio e Monica partindo em um taxi juntos. Os créditos finais teriam como fundo
sonoro as gargalhadas de Sonia adentrando a mansdo com seu novo amante. Transcrevemos a

seguir as cenas finais, ndo filmadas, do roteiro original de Erdtica.

XLVIII - EXTERIOR DA MANSAO — NOITE

307 — PA — A camera em TRAYV. de recuo, acompanha Soénia e o0 homem,
que vém andando na dire¢do da casa.

CONQUISTADOR: E por aqui a sua casa?
SONIA: E logo ali...
Ela estende o brago para indicar onde ¢ a casa e para.

CONQUISTADOR: O que aconteceu?

308 — PC — Do ponto de vista de Sénia e do homem — Um taxi estd parado
diante da casa — Antonio estd acabando de por a maleta no interior do taxi —
Moénica esta parada ao lado.

309 — PA — Ant6nio puxa Monica pelo brago e ela entra no taxi — Ele entra a
seguir — Bate a porta e o taxi parte.

SOM: o carro arrancando
310 — MPP — So6nia e 0 homem

CONQUISTADOR: Quem sao? E ali que voc€ mora?

SONIA (RINDO): Uns conhecidos... (ri alto)

O homem estranha um pouco aquele riso despropositado, mas comega a rir
também.

311 — PM — Portdo de entrada da mansdo — Sénia e o homem entram em
quadro rindo e atravessam pelo portdo principal caminhando na dire¢do da
casa — Enquanto do fundo vem avangando para PP a palavra: FI M

SOM: o riso crescente de Sonia
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Do desfecho concebido no roteiro foi mantido em Vidas Nuas o destino dos
personagens Antdnio e Monica, que partem juntos de carro ao amanhecer: ndo de taxi, mas
em automovel proprio, manejado por Antdnio. O que difere sensivelmente no roteiro ¢ o tom
com que SoOnia resolveria seu drama, trazendo para casa o conquistador desconhecido que
salvara sua vida. Seus risos, ao final do roteiro, trariam alivio a tensdo dramatica acumulada,
adicionando ainda certa dose de sarcasmo a cena em que se define o destino amoroso dos

membros daquela estranha familia.

E importante notar que o tema do suicidio proximo ao final de Erdtica nao foi de todo
abandonado em Vidas Nuas. A cena que abre o filme, em que Sonia dirige pela cidade de Sao
Paulo questionando-se existencial e amorosamente, retornard ao final do filme, de forma
idéntica, quando tornamos a ver as mesmas imagens € ouvimos a mesma voz em off da
sequéncia de abertura. Ausentes no roteiro original — tanto as falas da abertura como essas ao
final do filme — eis as palavras proferidas por Sonia no carro em velocidade, com olhar

perturbado, entrecortado pelas imagens do transito noturno da capital paulista:

Volto mais uma vez a ver as mesmas luzes, as mesmas sombras, a te
procurar. E vocé, Mario? Sem me procurar eu sei. Sem pensar em mim,
como outra qualquer. Eu sei. Minha vontade entdo ¢ novamente fugir,
abandonar tudo, ndo ver nem querer mais ninguém. Sumir, fugir. Talvez até
morrer. Nao sei...

IMAGENS 31 e 32: Reproducio de fotogramas do filme Vidas Nuas (1967)

A inser¢do desses offs de Sonia no inicio e no fim de Vidas Nuas emprestam a
narrativa uma circularidade que ndo existia no roteiro de Erdtica. A dramaticidade
engendrada por essa opcdo de montagem constroi no filme o senso de que a perturbagdo da

personagem e seu tormento amoroso se perpetuariam, talvez, ad infinitum.
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Em contraste com as imagens noturnas em que SOnia dirige sozinha e atormentada, a
unido final de Antdnio e Monica aponta para um destino luminoso. O carro em que viajam

abracados ruma para o horizonte em uma estrada calma, distante da agitagao da cidade.

IMAGENS 33 e 34: Reproducio de fotogramas do filme Vidas Nuas (1967)

A tentativa de suicidio, prevista no roteiro de Erotica, deixou de ser filmada mas
acabou sugerida em Vidas Nuas na alusdo verbal feita pela personagem Sonia. E possivel
concluir, com base nos documentos de que dispomos, que tais inser¢des — tanto na abertura
como no final do filme — foram concebidas durante o processo de montagem. Mas ¢ possivel

também inferir que o trabalho de montagem fez uso, ao menos em parte, do roteiro original.

2.5.5 — Complementagdes narrativas e interven¢des da montagem

A parte as diferencas da abertura ¢ do final do filme — conforme as sequéncias
descritas acima — Vidas Nuas guardaréd boa dose de semelhanca para com o roteiro de Erodtica.
Isso nos permite deduzir que o trabalho de montagem teve como guia o roteiro previamente
escrito — o que ¢ natural, inclusive pela necessidade técnica que se dublar as cenas
selecionadas, tendo o roteiro como guia para os didlogos. S3o raras no filme inversdes na
ordem das cenas previstas no roteiro. E notavel, no entanto, que para estabelecer uma
transicao fluida entre sequéncias, foi necessario o emprego de alguns planos de ligacdo. Um
exemplo desse expediente € o repetido uso das imagens do transito de automéveis na cidade
de Sao Paulo, em planos diurnos e noturnos. Véarios desses planos precisaram ser filmados

para complementar o material original.



142

E possivel supor que antes das filmagens adicionais tenha ocorrido o inventario do
material filmado em 1962. Identificadas as lacunas e necessidades narrativas, partiu-se para o
planejamento e execu¢do de nova filmagem e subsequente incorporagdo dos fragmentos ao
filme. A tarefa de identificar e preencher as lacunas em um material bruto, bem como
estabelecer as pontes e associagdes narrativas necessarias para dar nexo ao filme couberam a
Sylvio Renoldi, montador experiente e que conhecia muito bem seu oficio e suas

especificidades técnicas. Ele conta, anedoticamente, como se deu parte desse trabalho.

Eu e o Galante saiamos nos fins de semana filmando por ai. Inclusive o gala
do filme brigou comigo, se recusou a trabalhar, a fazer o resto do filme, mas
eu achei uma cara na rua - parece incrivel - igualzinho a ele. Eu disse a esse

cara: “Olha, vocé vai perder umas horas com a gente e tal.” Ai fizemos ele

. 139
entrando e saindo de boates, andando na rua, etc.

A realizagdo de novas filmagens deve ter se colocado com naturalidade para A. P.
Galante, posto que ele possuia suficientes conhecimentos praticos, acumulados em anos de
experiéncia como eletricista e assistente de camera desde meados dos anos 1950. Galante
conta que organizou uma equipe minima de filmagem, tendo trabalhado ele mesmo como

operador de camera e fotografo.

E nds fomos filmar. Eu arrumei uma Arriflex (...) e fomos acabar. Acabamos
“Sao Paulo dia”, “Sao Paulo noite”.

Se mostravam ausentes do material filmado duas sequéncias importantes previstas no
roteiro: um climax, com um longo e importante strip-tease € uma cena breve, de retorno a
boate, j& ao final do filme. Os produtores contrataram a dangarina Tania Reyes para a
filmagem de uma acdo de strip-fease Unica, sobre a qual discorreremos mais adiante. Além
desta, conforme informado acima por Sylvio Renoldi, foram realizadas tomadas com um soésia
do ator Francisco Negrdo no centro de Sao Paulo. Foi necessaria também a filmagem de um
longo entreato musical, que o roteiro mencionava apenas como ‘“7wist”. Para isso, foi
convocada uma apresentacdo musical do grupo Os Quatro Fugitivos, do qual participava o

cantor Almir Rogério, incorporando-se o tema Tem do de mim a trilha musical do filme.

As intervengdes criativas realizadas pela montagem em Vidas Nuas sdo de diversas
ordens. Além da incorporacdo de planos filmados em 1967 acrescidos ao corpus de materiais

previamente rodados em 1962, parte dos negativos originais foram contratipados e

139 ABREU, Nuno Cesar. Boca do Lixo: cinema e classes populares. Tese (Doutorado em Multimeios) — Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2002. Anexo I — Caderno de entrevistas, p. 297.
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reenquadrados para dar maior dramaticidade a determinados momentos do filme. Fragmentos
curtissimos de cenas diversas foram montados em jump-cuts e unidos na abertura de Vidas
Nuas. A identificagdo precisa de tais adendos e intervengdes s6 poderia ser realizada apos
analise de uma copia fisica em 35mm, e/ou a partir do acesso aos negativos originais.
Somente assim seria possivel comparar diferentes janelas de cdmera, mudangas de suporte no

negativo original e as pontuais trucagens.

Ha4 em Vidas Nuas uma série de solugdes de linguagem claramente operadas pela
montagem, como 0s cortes ageis sobre material estdtico, com overlaps sonoros, que
conseguem dar dinamismo ao filme, apesar das imagens e da estdria estarem marcadas pelo
peso de um certo classicismo. Os conflitos entre Sonia e Antonio, bem como entre SOnia e
Mario, sdo cadenciados por uma edi¢do que imprime ritmo e dramaticidade as cenas, que
transcorrem com clareza. Em outros momentos, a montagem rompe com a logica temporal,
articulando materiais de forma a gerar novos significados. Um claro exemplo ¢ o momento do
segundo strip-tease em que Antonio parece ver Monica em seu quarto, mesmo estando ele
fisicamente frente a dangarina, dentro da boate. A montagem antecipa a cena seguinte, do
enlace amoroso entre enteada e padrasto, ao final do filme. Todas essas intervengdes criativas
foram fundamentais para que o filme atingisse a metragem minima necessaria para um longa

metragem, bem como para que melhor fosse construida sua curva dramaturgica.

2.5.6 — Sobre o Strip-Tease

No documentario O Galante Rei da Boca (Alessandro Gamo ¢ Luis Alberto Rocha
Melo, 2003) encontramos um trecho breve do depoimento de Antonio Polo Galante, que
exprime um entendimento que se tornou corrente ao longo dos anos, ajudando a consolidar a
percepcao de que teria sido ele quem concebera a necessidade de inserir em Vidas Nuas uma

cena de strip-tease.

O filme faltava 30... 40 minutos, fazer o qué?
Bom, eu inventei: vamos fazer um strip-tease.

Ocorre que ndo foi Galante quem “inventou” a sequéncia do strip-tease. Ela estava
integralmente prevista no roteiro de Erdtica, planificada em detalhes, com indicagdes acerca

de cada plano e posi¢des de camera, descrevendo acdes da dancgarina e reacdes do ator.
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A cena “XVII — Rua da cidade” se inicia com Antonio reaparecendo no centro da
cidade apos se ausentar do palacete para a chegada de Mario, amante de SOnia. Nas duas
sequéncias seguintes ele esta perambulando nas ruas de Sdo Paulo e logo adentrara uma boate
para assistir a um nUmero de strip-tease. O roteiro original de Erdtica descreve esse
deslocamento de Antonio como uma espécie de fuga do intelectual em face do seu proprio
desajuste naquele nticleo familiar desestruturado. Seu passatempo, distragdo ou perversao —
conforme sugerido no roteiro — seria flanar, sempre que rejeitado pela esposa, pelo bas-fond

da cidade de Sdo Paulo.

Pelas anota¢des manuscritas no roteiro sabemos que varias dessas cenas nao puderam
ser realizadas. As tomadas externas estavam previstas para serem filmadas na rua Vitoria, na
Boca do Lixo. O roteiro confirma que os habitos boémios de Antonio estavam descritos

detalhadamente plano a plano. No roteiro de Erdtica, sua caminhada ¢ narrada assim:

XVII - RUA DA CIDADE — EXTERIOR — NOITE

69 — PA — Antdnio andando por uma rua do bas-fond. Vem caminhando de
frente para a cAmera. Uma prostituta, que estd encostada a parede, avanga
para o meio da calgada a fim de aborda-lo com velho expediente do “tem
fogo”. Ele passa sem lhe dar atengao.

70 — PM — Tomada lateral. Antdnio atravessa em quadro da E. para a D.
diante de um muro onde esta escrito: “LUTEMOS CONTRA A FOME E A
MISERIA”.

71 — PA — Antbnio entra em quadro e para diante de um dancing, olhando
para o cartaz das atracdes. Sua figura fina e distinta € um contraste berrante
com os frequentadores tipicos do ambiente. Movimento de frequentadores.

72 — PP — Antonio olhando atento o cartaz.

73 — DETALHE — O cartaz anunciando um sensacional numero de strip-

tease com foto da bailarina.

74 — PM — Antonio entrando no dancing. Dois frequentadores saindo.

Em Vidas Nuas ndo encontraremos a mesma estruturagdo proposta no roteiro de
Erodtica, j4 que os planos previstos ndo puderam ser rodados em 1962. No filme ndo hé a
prostituta pedindo fogo a Antonio, nem o muro com palavras de protesto e conscientizacao
politica. Apesar desses elementos ndo constarem da versao final do filme, a construcao logica
e causal para o deslocamento do personagem no centro de Sdo Paulo em dire¢do a boate esta

preservada no filme, exatamente da forma prevista no roteiro de Erdtica.
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Intervengdes do montador se fazem notar quando se analisa a sequéncia com minucia.
Ha varios planos do transito de Sdo Paulo associados a um jazz leve e ligeiro que precedem o
surgimento de Antonio. No roteiro original, ele apareceria desde o primeiro plano da
sequéncia. No filme, as imagens das boates filmadas de dentro de um carro sdo sucedidas por
planos fixos, captados cada vez mais proximos das calcadas. Em certo momento vemos sair
da penumbra o sésia do ator original do filme, Francisco Negrdo. E plausivel concluir que
possivelmente todos os planos filmados em exteriores nessa sequéncia tenham sido de fato
filmados a posteriori por Galante e Renoldi: ndo apenas as imagens do transito da cidade, mas
aquelas das vitrines em que vemos fotografias de mocas e seus nomes artisticos, bem como o

plano em que o sosia do ator Francisco Negrao entra na boate.

Adentramos com ele, pela via do corte da imagem e da gradual mixagem sonora,
naquele que seria o interior do dancing. Teria inicio a partir deste momento a cena “XVIII —
DANCING — INTERIOR — NOITE”. O roteiro de Erdtica nao previa nenhum espetaculo na
transicao exterior-interior. Antonio adentraria o dancing em que estaria sendo executado um
fundo musical indicado como “playback”. A nova forma de apresentacdo escolhida pelos
produtores de Vidas Nuas nos mostra desde logo um conjunto de mulatas sambando
freneticamente no palco'*. Uma cdmera na mio filma as mogas de perto e algumas
dancarinas chegam a olhar diretamente para a lente. O som percussivo e gingado ¢ bastante
cadenciado e o volume ¢ intenso. A sequéncia rompe com o ritmo classico e o tom empostado
que viamos no filme até aquele momento. O enquadramento instavel dos planos permite que
reconhegamos aquele como sendo um registro exdgeno, claramente posterior as filmagens

originais de 1962.

Ao final do nimero de danca, temos um corte para o publico, onde redescobrimos o
personagem Antonio, interpretado por Francisco Negrdo, sentado sozinho em uma mesa. Em
dois planos fixos, filmados praticamente do mesmo eixo, ele ¢ interpelado por um
frequentador do dancing, que pergunta: “Veio ver a garota, doutor?”. Antonio ndo lhe da

aten¢do e sequer responde. No roteiro, o didlogo estd descrito de forma ligeiramente diferente.

77 — PP — Frequentador do dancing olhando para Antonio. Um sorriso
malicioso surge-lhe nos labios.

FREQUENTADOR: Veio ver a mulata, Doutor?

19 Nos créditos finais de Vidas Nuas figura nos agradecimentos uma mengo a “Mil e um e suas mulatas”.
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78 — MPP — Antdnio do ponto de vista do frequentador. Os casais passam
por suas costas, de volta as mesas. Antonio ndo responde e vira o rosto para
o lado da pista.

IMAGEM 35: Reproducao da pagina 12 do roteiro de Erética (1962) escrito por Ody Fraga.

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira
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No roteiro de Erdtica, teria inicio a partir daquele momento um strip-tease,
protagonizado por “Salomé, a Vénus Negra” — o que justifica a mengdo a “mulata” feita pelo
personagem do “frequentador”. Apds pomposa apresentagdo vocalizada por um mestre de
cerimOnias acompanhado por orquestra, teria inicio o espetdculo. A sequéncia inteira ¢
descrita com riqueza de detalhes no roteiro. Optamos por transcrever a integra da decupagem
concebida por Ody Fraga para restituir a forma com que o diretor previu uma das importantes
sequéncias de seu filme. Abaixo esta a transcricdo da coluna referente a imagem, ja que as
indicagdes sonoras mencionam somente “playback” musical, associado a palmas no comego
e final do niimero. Aten¢do a gradual constru¢do do éxtase vivido pelo o personagem Antdnio

na cena.

83 — (FLASH) — PC — A orquestra da uns acordes pomposos.

84 — PC — Camera baixa. Tomada por trds da mesa de Anténio e o
frequentador. Entra correndo e parando no meio da pista a mulata, inicia o
numero.

85 — PP — Antdnio, do ponto de vista da bailarina, olhando fixo para a pista.

86 — CLOSE — A bailarina, do ponto de vista de Antdénio, com um sorriso
nos labios.

87 — CLOSE — Antonio, do ponto de vista da bailarina. Seus olhos estdo
brilhando intensamente.

88 — PA — A bailarina no meio da pista, dancando e comegando a tirar pecas
da roupa.

89 — MPP — Antonio olhando fixo para a bailarina. Suas feigdes vao se
transformando.

90 — MPP — A bailarina tirando blusa, ficando apenas de soutien.
91 — PA — A bailarina tirando a blusa ficando de soutien e calgas.
92 — PP — Ant6nio com as feigdes transtornadas por uma emoc¢ao sensual.

93 — DETALHE — Um busto da bailarina dangando. Cai o soutien, ficando
os seios no balango cadenciado ao ritmo da musica.

94 —- DETALHE — Os olhos de Antonio brilhando intensamente.

95 — PC — Cémera alta. Tomada por trds de mesas com frequentadores. A
bailarina no meio da pista, dangando apenas de calgas.

96 — (FLASH) MPP — Antdnio sensualizado com a visdo do strip-tease.

97 — MPP — Os quadris e as coxas da bailarina dancando. Tomada do ponto
de vista de Antonio.

98 —PM — Tomada de entre as mesas de Antdnio e do frequentador. A
bailarina no meio da pista dangando e tirando as calcas.
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99 — PP — Antdnio, com o semblante suado e preso como por encantamento a
pista de dancas.

100 — PA — Anto6nio atinge a éxtase e deixa cair a cabega sobre os bragos na
mesa. Ergue o corpo a seguir, limpa o suor e procura se recompor da
emocao.

E notavel o contraste entre a previsdo do roteiro de Erética e a construgio realizada no
filme Vidas Nuas, no que diz respeito as agdes e reacdes do personagem Antdonio quando
assiste ao strip-tease. Desconhecemos o material original disponivel para a montagem, mas
presumimos que as tomadas feitas com Francisco Negrdo no interior do dancing foram
realizadas, ao menos parcialmente, conforme o roteiro, posto que no filme o ator estd 14 mas
ndo esboca qualquer espécie de emog¢ao — muito menos o “éxtase” previsto no roteiro. Sua
atuagdo nesses planos ndo parece sequer estar sendo motivada pelo strip-tease, ao qual ele se
mostra indiferente. Nos planos, o ator Francisco Negrdo apresenta sempre a mesma

fisionomia: seu semblante ndo se relaciona com o que ele presumidamente estaria assistindo.

O montador Sylvio Renoldi conseguiu operar a faganha de estabelecer nexo entre os
poucos planos do ator Francisco Negrao contrapondo sua atuacdo inerte as imagens de Tania
Reyes se despindo enquanto danga. Tratou-se do uso pratico do classico “efeito Kulechov”.
Essa sequéncia exemplifica bem o poder do “hibridismo” empregado na montagem de Vidas
Nuas ao associar materiais de fontes distintas e com caracteristicas técnicas diversas, logrando

associagdes que os aproximassem para criar uma narrativa fluida e consequente.

IMAGENS 36 a 41: Fotogramas da sequéncia do strip-tease em Vidas Nuas (1967)
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Assim como nas sequéncias ndo filmadas do roteiro que precedem a entrada de
Antonio na boate, notamos a auséncia no filme da cena que sucederia o strip-tease, prevista
no roteiro. Nela, Antonio sairia do dancing e caminharia pelo centro de Sdo Paulo antes de
chamar um taxi. E curiosa a descricdo elaborada pelo roteirista acerca desse momento de

autorreflexdo do personagem Antonio, prestes a retornar ao palacete da familia.

XX — PRACA DA REPUBLICA — EXTERIOR — NOITE

104 — PM — Antonio a passos lentos, insatisfeito e humilhado com o baixo
espetidculo a que seu espirito solitdrio o submeteu. Vem pela calcada da
Praga da Republica, do lado da Av. Ipiranga. Aproxima-se do meio fio,
fazendo sinal para um taxi que passa. O téxi para, Antdnio sobe, o carro
parte.

Com base no cotejo detalhado do roteiro com o material montado nessas sequéncias
podemos concluir que as partes ndo filmadas em 1962 correspondem essencialmente a
imagens externas noturnas do centro de Sdo Paulo e a cena do strip-tease propriamente dita.
Se voltarmos as anotagdes manuscritas sobre os materiais ndo filmados, encontraremos o
“interior da boate” como integralmente faltante. A imprecisdo dessas anotagdes pode agora
ser por nos retificada: as filmagens com o ator Francisco Negrao existiram, posto que figuram
no filme. E possivel que tais filmagens tenham sido parcialmente realizadas nos estidios da
Produgdes Lopes Ltda., por razdes de praticidade e de economia, dado tratar-se de
configura¢do cénica relativamente simples, com cenografia modesta — tipica resolu¢do em
espago restrito para permitir uma perspectiva minima do campo a ser coberto

satisfatoriamente pela iluminacao e pela lente da camera.

2.5.7 — Autoria e erotismo: sobre a direcdo de Ody Fraga

Nos detivemos na descricdo minuciosa desse importante entrecho no roteiro de
Erotica ndo somente com o intuito de retificar o entendimento externado por Galante de que
seria sua a autoria intelectual da famosa cena do strip-tease. E essencial também buscar
corrigir afirmacdes feitas por Ody Fraga nesse mesmo sentido. Na entrevista que concede a
Inima Simdes, o proprio diretor atribuiu ao produtor a responsabilidade por ter enxertado

inadvertidamente o strip-tease no filme.
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A1l o Galante, muito bem relacionado (...) ele, parece, ndo sei se foi na Lynx,
ele conseguiu montar dentro de um estddio da Lynx ou duma dessas
empresas de propaganda, um cenariozinho, filmou um strip-tease ou dois
strip-teases e empolou dentro da fita. Langou a fita e ganhou dinheiro.

Ao descrever a inser¢do da cena do strip-tease em Vidas Nuas como mero expediente
de enxerto de cenas de nudez que ndo pertenciam a obra original, Ody Fraga busca demarcar
uma fronteira entre sua criacdo e o trabalho realizado por Galante e Renoldi. Tentaria ele
assim “imprimir a lenda” de que sua criagdo teria sido maculada pelo oportunismo e pela
cobica de produtor. Ao ndo assumir como sua a concep¢ao de uma cena presente no roteiro €
realizada a posteriori, Ody Fraga talvez buscasse se eximir do vinculo com uma sequéncia
por demais “apelativa”. Nao tendo participado do gesto oportunista, tentou se desvincular
dessa ambivalente caracteristica, ajudando a criar o folclore acerca do filme e de A. P.
Galante. E fundamental ressaltar que oportunismo nunca faltou a nenhum dos dois, cada um a
sua maneira, sendo esse um ingrediente fundamental para sobreviver — e eventualmente

prosperar — no meio cinematografico.

O expediente de inserir materiais em um filme como Erdtica deve ser compreendido
com naturalidade, sem purismo nem ingenuidade, pois se tratava de material incompleto e ao
qual carecia forma e nexo narrativo. Coube aos adquirentes da pelicula a realizag¢do tanto de
filmagens complementares como do trabalho de montagem, para que com a articulagdo dos

planos e das cenas, o filme ganhasse forma definitiva.

Antonio Polo Galante nunca enxergou a insercdo do strip-tease no filme como algo
desabonador. Muito pelo contrario, tanto que se assenhorou da criacdo e do gesto, o qual se
deveu a uma solu¢do engenhosa, eficaz e ousada para dar ao filme sua forma definitiva. Ele
conta que partiu dele a iniciativa da contratacdo de Tania Reyes — nomeada “A Rainha do
Strip-Tease” nos créditos de Vidas Nuas. Esse teria sido um investimento financeiramente
vultoso para a consecu¢do do projeto. Galante narra o momento em que ele e Renoldi

encontraram a dangarina — a quem chama apenas de “chilena”.

Fomos na boate Saint Michel. Tinha uma chilena fazendo strip-tease, nos
entramos, eu e ele. Tomamos 14 uma bebida qualquer pra disfargar na mesa e
assistimos o strip-tease. Al eu fui falar com a chilena. Ela falava muito mal.
Al eu falei “Quanto vocé quer?” Ela pediu cento e cinquenta cruzeiros. Onde
eu ia arrumar cento e cinquenta cruzeiros? Era uma grana, respeitada, ja.
Bom, eu fui atras do dinheiro. Marquei com ela e o Sylvio dirigiu o strip-
tease dela.
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Pela leitura do roteiro original, percebemos a presenca de cenas cuja carga de erotismo
pretendida era mais intensa do que aquela efetivamente exibida em Vidas Nuas. Além do ja
citado strip-tease — que deveria levar o personagem de Antdnio ao “éxtase” — héd uma cena em
que Mario e SOnia estdo na cama e tém seus atos ouvidos através da parede por Monica.
Sendo essa a unica cena mais graficamente ousada no material original de Erdtica, é possivel
supor que frente a necessidade de consumar em Vidas Nuas alguma espécie de realizacao
erdtica mais intensa perante o espectador, A. P. Galante e Sylvio Renoldi viram-se de fato
obrigados a investir esfor¢os para realizar e inserir em Vidas Nuas uma cena “quente”, como a
do strip-tease. Se o “€xtase” previsto no roteiro — nas reacdes de Monica no quarto e na cena
de Antonio na boate — ndo se efetivou na tela, serd a operagdo de insert da cena em que a
dancarina se despe por completo para a cdmera que podera despertar, efetivamente, o éxtase
do espectador. A ele ¢ oferecida a nudez gradual da dangarina até atingir a plenitude do strip-
tease. A operagdo, executada com notavel engenho técnico e perspicacia — e com agucado
senso de oportunidade — visava satisfazer um publico cada vez mais curioso pela visdo de

corpos femininos nas telas.

Acerca de sua mise-en-scene, Ody Fraga reconheceu, nas duas entrevistas a que
tivemos acesso, que tinha reservas quanto a qualidade do material filmado por ele: deméritos
que creditava, como ja vimos, as limitacdes economicas da producdo. Sendo aquele o seu
primeiro longa metragem como diretor, ¢ natural supor também que — como em muitas das
primeiras experiéncias cinematograficas — as filmagens tenham sido a etapa em que suas

pretensdes se confrontaram com as limitagdes e insegurangas dele como diretor estreante.

Ao analisarmos Vidas Nuas, podemos reconhecer elementos que confirmam o que
disse Ody Fraga referindo-se aquela como sendo uma fita “mal filmada”. No filme todo ha
um certo primarismo nos enquadramentos, com atores estanques em suas marcagoes de cena.
Nota-se 0 uso majoritario de planos fixos, com alguns posicionamentos de camera inso6litos.
Hé momentos em que a composicdo do quadro ¢ simploria, com os personagens ao centro da
imagem. As posi¢des de camera alternam-se entre frontalidade e lateralidade, com cortes que
geram grande estranhamento. O direcionamento dos olhares dos atores denota inexperiéncia,
notavel quando os didlogos sdo montados em campo e contra-campo. Ha claras quebras de
eixo em alguns didlogos. A decupagem das cenas nem sempre descreve o espago com clareza,
dado que o ponto de vista anterior ¢ abandonado e o posicionamento de cdmera seguinte

difere inopinadamente do proximo, gerando desconforto visual.
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Acerca do trabalho dos atores, ¢ fundamental citar o tom excessivamente dramatico
das atuagdes de Maria Alba, Nelcy Martins e Saturnino Serra (respectivamente Sonia, Monica
e professor Moritz), que imprimiram peso desnecessario aos seus personagens. Ja no caso de
Francisco Negrdo e Alfredo Escarlate (que interpretam Antonio e Mario), por escudarem-se
na autonomia e independéncia de seus personagens, os problemas passam a ser outros.
Antdnio projeta sempre na tela um ar de superioridade quase aristocratico, temperado por um
sorriso “canastrdo”, sustentando-se em frases de efeito. Mario assume logo o cinismo de seu
personagem, exercendo uma atuacdo em que a verve “cafajeste” estd presente desde sua
primeira fala, quando est4 sozinho no quarto com Sonia: “Vamos, olha o tempo. Olha, a noite

¢ curta. Vocé ndo esta mais na idade de ser manhosa.”

A inconsisténcia da dire¢do e os excessos ou limitagcdes dos atores também foram
objeto da agdo cirurgica da montagem de Sylvio Renoldi. Ele estabelece desde o inicio a
cadéncia do filme, imprimindo bom ritmo aos didlogos — elemento central nos filmes de Ody
Fraga — fazendo com que a historia progrida com clareza. Apesar da cenografia e do figurino
se fazerem por demais notar, da diregdo de fotografia oscilar entre a mera corre¢do técnica e
uma tentativa frustrada de expressionismo, e dos atores dizerem seu texto frequentemente
com um tom empostado, o filme que nasce da montagem de Renoldi ¢ dinamico, agil e
plenamente compreensivel narrativamente. A série de inconsisténcias e deslizes técnicos e
artisticos instauram uma imprevisibilidade narrativa da qual a montagem — realizada anos
depois — parece se aproveitar. Em Vidas Nuas é notavel o trabalho consciente do montador em

operar, a despeito das limitacdes do material, a renovagdo constante do interesse espectador.

2.5.8 — Da primeira copia ao lancamento comercial

Apods passar pelas etapas de filmagem complementar, montagem, sonoriza¢do e
finalizacdo, o longa metragem originalmente intitulado Erdtica foi rebatizado, tendo recebido
o titulo Vidas Nuas. Desconhecemos a razdo da mudanga, bem como quando e como essa
escolha se deu. Segundo A. P. Galante, em meados do ano de 1967 o filme estava pronto, mas
encontrava dificuldades em receber o Certificado de Produto Brasileiro, sem o qual nao

poderia se credenciar a distribui¢cdo e exibi¢do comercial.
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Ficou parado na minha mdo uns seis meses esse filme. Ndo passava na
Ancine (...) 0 “Vidas Nuas” (...)

[Vocé diz Ancine mas é o INC, né?]

Isso: Instituto Nacional de Cinema. E ai ndo passou no INC. Era o [Jorge]
Ileli o chefe. Mas o Sylvio [Renoldi] estava montando o filme do Ricardo

4 Ele era

(...) o musico, aquele que quebrou o violdo — Sérgio Ricardo
primo do Ileli. Eu falei: “Sylvio, quebra o galho ai com ele”. E o Ricardo
quebrou o galho com o primo dele e liberou o Certificado, que tinha, de
obrigatoriedade de filme brasileiro. Ai fui buscar, tal. [Jorge Ileli] Nem me
cumprimentou, nem olhou pra mim. Mandou entregar. Ele estava com raiva

do filme. Mas eles eram muito amigos do Sylvio. (...)

A1 eu peguei o certificado e fui pra Censura, mandei pro despachante, um tal
de Fernando de Almeida'®
acho que dois meses.

. Era o despachante de todo mundo. Demorou

O processo de Vidas Nuas junto a Censura a que o produtor se refere estd depositado

no Arquivo Nacional. Os documentos a que tivemos acesso foram reproduzidos pelo projeto

Meméria da Censura no Cinema Brasileiro 1964 — 1988', pesquisa coordenada por Leonor

Souza Pinto. No DVD-Rom do projeto encontramos 14 documentos em PDF relativos a Vidas

Nuas, entre 0s quais o processo em que se solicita ao Servigo de Censura e Diversdes Publicas

a liberacdo de Vidas Nuas. Na primeira etapa de avaliagdo pelos censores, foram emitidas

duas Fichas de Censura distintas. Ambas, sem nimero, sdo datadas de 21 de agosto de 1967.

A primeira resume o “entrecho” do filme da seguinte forma:

Historia de um tridngulo amoroso em que o marido tem conhecimento da
paixdo doentia de sua mulher pelo amante. A filha da referida mulher
também sabe do problema da mae e ¢ revoltada contra a mesma. Essa moca,
no final, torna-se amante do padrasto e foge com este.

Como “apreciacao técnica” sdo emitidos breves juizos:

Argumento comum e arrastado. Fotografia sofrivel. Boa direcdo.

Antes de recomendar restri¢do quanto a faixa etaria do publico ao qual o filme poderia

ser exibido, o censor Diamantino Antunes, no quesito “apreciagdo moral”, afirma que:

10 filme a que A.P. Galante se refere — montado por Sylvio Renoldi — ¢ Juliana do Amor Perdido (Sérgio Ricardo, 1968)

2 E possivel que tenha existido um lapso por parte do informante. No oficio em que solicita 2 Censura Federal a liberagio
do trailer de Vidas Nuas figura o nome de Oswaldo Almeida como representante de A. P. Galante.

143 PINTO, Leonor Souza. Memoria da Censura no Cinema Brasileiro: 1964 —1988. Recordar Produgdes Artisticas.
Material consultado em DVD-Rom. O site do projeto ¢ www.memoriacinebr.com.br , mas seu conteudo esteve indisponivel

nos ultimos anos.
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O filme focaliza o adultério consentido, apresentando uma cena de “Strip
Tease” e outra de alcova, que contra indicam sua exibicdo para menores de
dezoito (18) anos.

Ja o censor Carlos Lucio recomenda a interdi¢ao total do filme. Sua avaliacdo ¢ mais

severa, contendo descricdes minuciosas e opinides causticas sobre o filme.

ENTRECHO: Intrincada estoria de amor e sexo com uma insaciavel, marido
traido conformado, amante cafajeste, professor utopicamente apaixonado,
etc.

CRITICA ARTISTICA: Diregdo e interpretagio primarias fazem do filme
um amontoado de ridiculos onde a perversdo sexual ¢ o nitido objetivo da

excitagdo da plateia, se sobrepondo ao entretenimento e as mensagens
artistica, cultural, social, etc., que possam ser pretendidos.

APRECIACAO TECNICA: Som, fotografia e montagem com falhas;
continuidade mediocre, embora pretenda atingir a escola do cinema

moderno.

APRECIACAO MORAL: Despido completamente das minimas qualidades
artisticas, culturais, morais, o filme sé visa estimular sentimentos anormais,
ativando impressoes excitantes, deprimentes e de influéncias perturbadoras

da formacgdo moral, intelectual e social do espectador. As cenas de alcova,
strip-tease, adultério, auséncia completa do menor resquicio de normas ou
integridade sociais, a baixeza do procedimento geral com, inclusive, a
excec¢do aceitando no final o “status” do ambiente pervertido, contraindicam
o filme para exibicao publica.

No campo “Restrigdes”, Carlos Lucio grifa em caixa alta sua recomendacgao:

222 INTERDITADO :::

Um terceiro parecer foi emitido algumas semanas depois pelo censor Jos¢ Augusto

Costa, novamente com severo juizo sobre Vidas Nuas.

O filme aborda a estéria de uma mulher casada que tem um desajuste sexual,
dai ter a necessidade de ter mais homens, apesar de na pelicula s6 aparecer
um, uma filha da idade do amante ¢ um marido que admite toda aquela
situacdo até que resolve fugir com a enteada que lhe dedicava todo o seu
amor.

O filme ¢ uma intensdo [sic] porca de critica a sociedade. Mostra situagdes
ridiculas com uma exploracdo acentuada do sexo e da pornografia.
Artisticamente ¢ fraco, sem contetido, sem objetividade a ndo [ser] a
exploracdo erotica através das cenas de “strip tease” e relagdes sexuais entre
os amantes. Tecnicamente, também ¢ fraco.
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Ao final o censor sugere o corte da cena do strip-tease, antevendo o pouco sucesso

que a pelicula teria junto ao publico.

Somos pelos cortes das cenas de “strip-tease” se por ventura estiver
prevalecendo a portaria do SCDP que elimina tais cenas dos filmes em
exibi¢do. Caso contrario, liberamos com a impropriedade méaxima, certos de
que o publico o julgara, ndo concedendo boa bilheteria.

Na parte inferior desse ultimo parecer, datado de 18 de setembro de 1967, ha a decisdo
manuscrita assinada por Jacira G. F. de Oliveira que concede a Vidas Nuas o certificado n°

32.447 em que se 1€:

“Liberado para todo territério nacional com a seguinte restri¢do: Improprio
para menores de 18 anos. Com cortes da cena do *Strip-Tease*”'*

O documento seguinte nos informa que a 25 de setembro A. P. Galante impetrou
recurso solicitando a reavaliagdo do parecer que ndo concedera a Vidas Nuas o certificado de
“boa qualidade”. Por meio de seu representante, o produtor argumenta que o filme fora
analisado a partir da primeira copia tirada do laboratério, sem os ajustes técnicos finais. Vidas
Nuas receberia quatro dias depois um novo parecer, emitido pelo censor federal Manoel

Felipe de Souza Ledo Neto, nos seguintes termos:

CRITICA ARTISTICA: As tomadas-de-cena sdo inexpressivas, ilustrando
um roteiro monotono e fraco — elaborado com o intuito de atrair ao

cinematografo os adeptos da perversdo sexual, da sub-arte e dos maus
costumes, excitando-os através [de] cenas eréticas.

APRECIACAO TECNICA: Nio ha continuidade no enredo. O trabalho de
camera ¢ fraco, 0 mesmo ocorrendo com relagdo ao desempenho do elenco.

Assim, a obra em tela representa mais uma sub-produc¢do do chamado
“cinema novo” — ndo dispondo, em absoluto, dos minimos requisitos para
que lhe seja concedia a chancela do “BOA QUALIDADE”.

APRECIACAO MORAL: Por outro lado, indicamos o corte da cena do
“streap-teaser” pois consideramo-la dispensavel ao roteiro.

RESTRICOES: SUGERIMOS 18 ANOS COM CORTE.

E curioso constatar que apesar das indica¢des expressas da Censura relativas ao corte
da cena do strip-tease ela tenha permanecido integralmente no filme. Tania Reyes, contratada
especialmente para a cena, ¢ nominada com destaque e tem fotos suas no cartaz do filme. E

provavel que o strip-tease principal, que contém longos momentos de nudez frontal da

144 O trailer do filme recebeu certificado com teor idéntico, na mesma data, n° 32.448.
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dancarina, perdure no filme gracas a artimanhas desenvolvidas pelos montadores para
dissimular os cortes sugeridos pela Censura, dada a desatencdo, pouca inteligéncia ou mesmo
a leniéncia de alguns fiscais. E importante ressaltar que o afluxo de piiblico decorrente dessa
atraente operacgdo interessava tanto ao produtor como ao exibidor, ambos interessados nos

resultados financeiros dessa operagao.

Sylvio Renoldi relata que varios censores desconheciam particularidades técnicas do
oficio cinematografico. Isso permitiu, segundo ele, que algumas manobras pudessem ser
operadas para dissimular o corte em materiais, fazendo com que algumas cenas persistissem
nos filmes exibidos. Sem citar Vidas Nuas nem outro filme especifico, ele descreve algumas

situagdes que vivenciou, relacionadas a Censura.

Muitas vezes, quando os cortes eram muitos, vinha um cara da Censura que
trabalhava em Sdo Paulo para acompanhar os cortes na moviola: “Corta isso,
corta aquilo. S6 deixa um segundo disso ai.” Eu deixava um pedagdo. “Mas,
tudo isso é um segundo?” “E um segundo.” E ele aprovava. O cara era tio
burro que eu deixava dois metros e “era um segundo”. Ele ndo tinha a ideia
de pegar um cronometro. Um negdcio absurdo.

Depois nos descobrimos um sistema de fazer essas coisas. A gente mandava
o filme para a Censura e os caras mandavam por escrito: “No segundo rolo
corta isso, aquilo e tal. No primeiro rolo corta isso e aquilo.” A gente
mudava, punha o primeiro rolo no quinto, o terceiro rolo no quarto e
mandava. Entdo, quando o cara chegava na cabine de proje¢do para conferir
ndo via nada. “Primeiro rolo? T4 bom. Segundo rolo? T4 OK.” E ia embora.
Dava uma confusdo danada.

O filme ia para a Censura em Brasilia e voltava acompanhado de “corta isso,
corta aquilo”. Ai um cara da Censura em S3o Paulo vinha conferir. Quando
os cortes eram muitos, vinha um cara da Censura acompanhar os cortes na
moviola. lam destruir o filme mas, se pintava uma brechinha pra negociar,
dava pra quebrar um galho. Ai saia o certificado de Brasilia: estava tudo OK.
Dai o filme ia para a Bahia e tinha 14 um coronel que censurava o filme de

145
novo...

A.P. Galante, em sua entrevista a Gabriel Carneiro, prossegue em seu relato:

Ai foi liberado o filme, com o corte do strip-tease. O Sylvio cortou,
mandamos e foi liberado. Ai ndo tinha onde langar, porque ninguém queria o
filme. (...) E dai o que aconteceu? Eu fiquei sem dinheiro. Estava com o
filme parado.

145 ABREU, Nuno Cesar. Boca do Lixo: cinema e classes populares. Tese (Doutorado em Multimeios) — Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2002. Anexo I — Caderno de entrevistas, p. 302.
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Ele introduz a situa¢do peculiar: o administrador do Cine Republica, na regido central
de Sdo Paulo, teria procurado Galante com a inten¢do de exibir Vidas Nuas para “cumprir
decreto”. Ele se refere a aplicag@o pratica de legislagdo protecionista federal que obrigava as
salas de cinema a exibirem filmes brasileiros por um minimo de dias no ano. Galante nomeia
os administradores da Empresa Sul: Magalhaes R. Lucas e Francisco José Lucas. Aquela foi
sua primeira negociagao para exibicao no cinema de um filme produzido por ele.

Tinha que cumprir decreto no Cine Republica. Ai o pessoal me disse “Olha:
fulano ta te procurando, o Magalhdes ta te procurando, o Chiquinho ta te
procurando, “Sul” t4 te procurando...” Eu fui 4. Entrei naquilo, nunca tinha
entrado no lugar, na exibidora. Era um escritorio grande. Ele falou “Eu vou
lancar teu filme no Cine Republica”. Eu falei “Mas... diz que esse cinema
ndo déa nada. Tinha 3.500 lugares” (...) Era enorme o cinema (...) E ele tinha
que cumprir [a cota] sendo o coronel ia fechar o cinema. Eu tinha uma copia.
Eu ndo tinha dinheiro pra fazer a segunda. Ai eles falaram: “Vamos lancar.
Se der certo, a distribuidora faz mais sete copias, oito cdpias, o que
precisar.”

Desse trecho de seu depoimento depreendemos primeiramente que Galante teria sido o
polo passivo nesta negociagdo de exibi¢do. Conforme seu relato, ele recebeu convite dos
exibidores para programar seu filme, dada a necessidade legal e imperativa de cumprimento
da “cota de tela” — legislacdo que os obrigava a exibir filmes nacionais por alguns dias no ano.
Em 1967, a cota de reservada a exibicao de filmes nacionais em cada casa exibidora era de 56

: 146
dias por ano

. O segundo dado interessante contido em seu relato ¢ que, no caso de Vidas
Nuas, a obrigagdo de cumprir “cota” estava atrelada & mencdo de que um coronel poderia
“fechar o cinema”. Eis um sinal de que a obediéncia as autoridades era imperativa e a rigidez
desse controle quanto ao cumprimento de determinados preceitos legais se fazia sentir
naquele momento do regime militar. Para uma atividade sempre tida como economicamente
liberal, a obrigatoriedade de exibir filmes brasileiros por determinados dias do ano abriu

caminho para que estes dois polos da cadeia produtiva cinematografica — exibidor e produtor

— passassem a ter que negociar, por forca dessas imposicdes legais.

E interessante também a percep¢do acerca da oportunidade que ali se descortinava.
Galante enxergava a desproporg¢do entre o tamanho da sala de cinema e suas pretensdes com
aquele filme. A partir de sua reinauguracdo em 1952 e ao longo dos anos 1960, o Republica

foi um dos maiores cinemas da América Latina. As dimensdes de sua tela eram notaveis: em

16 Decreto 52.745 de 1963 in JOHNSON, Randal. Film Industry in Brazil. University of Pittsburg Press, 1987, p. 185. O
instrumento legal de protecdo aos filmes nacionais via cota de tela evoluiu consideravelmente ao longo dos anos: 42 dias
(1959), 56 dias (1963), 63 dias (1969), 77 dias (1970), 84 dias (1971) 112 dias (1975), 133 dias (1978), 140 dias (1980).
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1955 teria sido “a maior tela do mundo™. A primeira exibicdo em CinemaScope € com som
estereofonico no Brasil se deu no cine Republica'*’. Na avaliagio de Galante, as 3.500
poltronas tornariam aquela sala grande demais para Vidas Nuas. Era justificavel seu receio. A
proposta que ele relata era que, além de “cumprir decreto”, se testasse ali a receptividade a
Vidas Nuas com a promessa de que o filme prosseguiria no circuito caso tivesse boa resposta

de publico.

Em nossa pesquisa encontramos como data de estreia o dia 30 de setembro de 1967'*.

Isso revela que Vidas Nuas entrou em cartaz na data seguinte a emissao do ultimo documento
do processo de censura pelo S.C.D.P. — Servico de Censura de Diversdes Publicas. Tal
celeridade apontaria uma contradicdo no relato de Galante, quando disse que ficou com o
filme parado por diversos meses na Censura: a tramitagdo parece ter sido rapida nesse 6rgao.
Resta incerto o tempo de analise de Vidas Nuas no INC, ocorrida possivelmente antes da
tramitacdo na Censura. Fato ¢ que sem a liberacdo da Censura e do INC, o produtor nao

conseguiria exibir comercialmente Vidas Nuas.

2.5.9 — Resenhas, notas e (poucas) criticas sobre Vidas Nuas

O Estado de S. Paulo publica no domingo, 1° de outubro de 1967, resenha
provavelmente escrita por Rubem Biéfora. Ele descreve Vidas Nuas — ao qual ndo assistira

previamente — situando os responsaveis pela fita e parte do elenco em cena.

A fita que o elemento de radio e TV Ody Fraga, sob o titulo de “Erotica”, ha
uns quatro anos havia iniciado para os produtores Landa e Jodo Lopes e que,
agora, foi adquirida e terminada (uns 20 por cento) pelo técnico Antonio
Polo Galante e por Silvio Renoldi, este o montador preferido do diretor
Roberto Santos (...). Ao que consta Fraga ndo chegou a concretizar a obra
como seria sua intengdo. Dois intérpretes que ja trabalharam em filmes de
Walter Hugo Khouri, Francisco Negrdo (“A Ilha”) e Lisa Negri (“Noite
Vazia”) integram o elenco central.

Nessa mesma edi¢do de O Estado de S. Paulo figura o cartazete publicitario de Vidas
Nuas, agdo possivelmente bancada pelos exibidores do filme, em cuja parte inferior consta a

men¢do ao cine Republica — Unica sala em que foi exibido em sua estreia.

17 SIMOES, Inim4 Ferreira. Salas de Cinema de Séo Paulo. Sio Paulo: Secretaria Municipal de Cultura, 1990. p. 91-92.
18 0 Estado de S. Paulo. Sdo Paulo, 30 set. 1967, p. 36.
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IMAGEM 42: Cartazete de Vidas Nuas (1967) para divulgacio em jornal.
O Estado de S. Paulo, 30 de setembro de 1967

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

Galante narra a seguir sua surpresa ao presenciar o primeiro dia do filme em cartaz.

E o filme entrou. Comecava a dez horas a sessdo. Quando foi onze horas, eu
estava no cinema e o Sylvio foi junto comigo. (...) O cinema estava lotado.
Al eu falei com o gerente “Lotado mesmo?” (...) Eu entrei. (...) E estava, de
fato, completo o cinema. (...)

[Vocé langou o filme e teve algum langamento especial?]

Nada, nada. Foi... loucura. S6 o cartaz e olha 14. O cartaz que eu fiz,
fotografias e olha l4. Eu ndo tinha dinheiro — vivia do meu trabalho de
assistente de camera, vender material.

As mengdes bastante pontuais ao langamento de Vidas Nuas nos jornais da época
reforcam a afirmacdo do proprio Galante de que ele ndo pode empreender agdes de
divulgacgdo por razdes econdmicas. A Unica pega que ele afirma ter confeccionado foi o cartaz
do filme, possivelmente feito a partir de fotogramas da propria pelicula. O cartaz de Vidas

Nuas ¢ de fato simples, com impressdo monocromatica sobre papel de cor creme.
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IMAGEM 43: Cartaz de Vidas Nuas (1967) '*°.

Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes — Cinemateca Brasileira

Vidas Nuas teve poucas criticas quando de sua estreia em Sao Paulo. Nos jornais da

. . . A+ 150
capital paulista encontramos apenas uma, negativa e irénica ~ .

149 Note-se tanto no cartazete como no cartaz o logotipo com as iniciais “A.F.” da Art Films de Hugo Sorrentino, provével
distribuidora de Vidas Nuas em algumas pragas.
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A moga gordinha, com o batom que ultrapassa em muito os limites dos seus
labios — e com as orelhas sacrificadas por pesados brincos, os cabelos
endurecidos em laqué, os olhos desanimados por excesso de maquilagem —
aparece sem mais nem menos, enrolada numa toalha de listras, dancando
com muito entusiasmo e nenhum encanto. E em seguida, naturalmente, a
toalha cai, enquanto a moga executa uma expressao furiosamente sensual.

A toalha cai e a moga continua animada na danca, mesmo com as
dificuldades proprias do seu excesso de peso. Um detalhe: esta cena de
“Vidas Nuas” vem logo depois de uma outra, em que a mesma moga
gordinha estava visitando toda chorosa o timulo do pai. Em outra sequéncia,
ela olha para o infinito e pergunta ao mocinho ou as nuvens, ndo se sabe
bem: — “O que significa a vida”? E executa uma expressdo de tédio,
enquanto o mocinho responde com frases que ndo ficam nada a dever a
pergunta.

Isso acontece quase no fim do filme, imaginem o que ndo houve antes. Nao,
o cinema brasileiro nunca conseguiu fazer nada tdo mediocre como “Vidas
Nuas”.

A recepcgdo fria e desinteressada por parte da critica pareceu ndo abalar os bons
resultados financeiros nas primeiras semanas de exibicdo de Vidas Nuas. Desconhecemos
seus numeros exatos. Pelo relato de Galante, ja no primeiro dia de exibi¢do no cine Republica
o filme teria feito aproximadamente cinco mil espectadores. Tratava-se, de fato, de um éxito.
Depreendemos também que a promessa do administrador do cine Republica nio se estendeu
além da necessidade pontual e legal do exibidor: ao cabo de duas semanas, Vidas Nuas nao

estava mais em exibicdo no Republica. Mas a carreira do filme prosseguiu.

Al, ficou duas semanas no Republica e saiu. Ai apareceu o Valansi. O
pessoal fez mais cdpias, pro circuito. Langaram e ganhei dinheiro.

Galante referiu-se a um dos irmdos Valansi — Jacques, Robert e Maurice —
responsaveis pela empresa Cia. Cinematografica Franco-Brasileira, detentora de importante
circuito de salas em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, onde a carreira de Vidas Nuas teve

sequéncia.

Ai o Valansi me chamou — ele que era dono de cinemas no Rio, do cine
Normandie e do Cine Coral aqui [em Sdo Paulo]. Ele falou: “Eu quero
comprar teu filme, pro Norte...” Eu ndo conhecia ninguém (...) Eu era
novato. Ai eu fui pro Rio, ver se eu conseguia lancar os filmes com ele, que
eram so os filmes tipo do “Vidas Nuas” que ele lancava. Ele falou “Eu
compro o filme.” Eu falei “Ta bom.”. Eu falei “Quanto vocé me da?”. Eu
pedi pra ele vinte. Ele falou: “Nao. Eu dou quinze agora, em dinheiro”. E me
deu uma por¢do de dinheiro.

15 A DANCA da moga. Jornal da Tarde. S3o Paulo, 3 out. 1967. Critica assinada pelas iniciais F.M.
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Na tultima semana de novembro de 1967, Vidas Nuas estreou no Rio de Janeiro em
trés salas: Palacio, Ricamar e Carioca. A recepgdo critica nio foi diferente. E provavel que no
Rio, assim como em Sao Paulo, o lancamento ndo tenha sido precedido da distribuicdo prévia
de quaisquer materiais de divulgacdo para a imprensa escrita. Ademais, € certo que o desprezo
da critica se dava a priori, por Vidas Nuas ser considerado produto popularesco, nao

merecendo qualquer atengao.

Eis as poucas meng¢des ao filme na imprensa carioca. A coluna “Os filmes que
estreiam” do Jornal do Brasil publicada no nimero de domingo/segunda-feira'®' destaca o
langamento de dois filmes brasileiros naquela mesma semana: Vidas Nuas ¢ A Margem
(Ozualdo Candeias, 1967). Apods listar as boas referéncias criticas que credenciavam maior

interesse pelo filme de Candeias, o critico usa o filme de Ody Fraga como contraponto:

Quanto ao “Vidas Nuas” ndo se deram sequer ao trabalho de enviar uma
sinopse. O que ¢é, do que se trata, ndo sabemos, e, portanto, ¢ impossivel
qualquer previsao.

. . .~ . 7152
Nos dias seguintes, nova descricdo de Vidas Nuas no mesmo Jornal do Brasil > na

coluna “O que ha para ver”, que afirma cautelarmente:
b

Anuncia-se como drama esse filme de atmosfera bastante suspeita produzido
em Sao Paulo.

Outro recorte de jornal que prospectamos — sem referéncia de fonte — diz somente:

Nacional. Muito pouco comentado. O que talvez diga tudo.

A ma vontade e o siléncio com que Vidas Nuas ¢ recebido pela critica carioca ¢
praticamente unanime. O Unico que se dignou a escrever de forma breve e um pouco mais
amistosa sobre o filme foi Salvyano Cavalcanti de Paiva, contemporaneo de Ody Fraga nas
rodas intelectuais cariocas nos anos 1950 — vide a referéncia que faz ao Alvadia Bar, no

centro do Rio. Escreve no Correio da Manhd, em 26 de novembro de 1967:

Outro filme brasileiro (...) Roteiro e direcdo de Ody Fraga, que ja foi Alvadia
Boy, mas hd muitos anos estd radicado em S@o Paulo. Nao temos resumo da
estoria nem qualquer referéncia a respeito, exceto que se trata de um
melodrama.

131 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 26-27 nov. 1967. Caderno B, p. 6. A coluna ¢ assinada pelas iniciais M.A., se tratando
possivelmente de Miriam Alencar.

132 yornal do Brasil. Rio de Janeiro, 30 nov. 1967. Caderno B, p-7.
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Tanto Salvyano Cavalcanti de Paiva como Rubem Biafora, ao deixarem de escrever
sobre Vidas Nuas podem té-lo feito por camaradagem, poupando Ody Fraga — intelectual, ex-
critico e roteirista “promissor”’, com trabalhos em cinema, rddio e TV — das reais opinides
acerca dos deméritos do filme. Fato ¢ que resenhas negativas e o péssimo juizo quanto as
obras escritas ou dirigidas por Ody Fraga em cinema seriam uma constante ao longo dos anos

seguintes, a refletir uma perspectiva apartada entre o juizo critico e o gosto dos espectadores.

Independentemente da ma recep¢do na imprensa do Rio e de Sao Paulo, Vidas Nuas
parece ter prosseguido bem no seu dialogo com o publico. Os jornais registram a reestreia em
agosto de 1968 no Rio de Janeiro e a apresentacdo do filme em Santos (SP) no cine Gonzaga,
em novembro do mesmo ano. Esses sdo os ultimos registros que pudemos localizar em nossa

pesquisa sobre a exibi¢cdo de Vidas Nuas nos cinemas.

Apesar da auséncia de novos dados que pudessem subsidiar nossa analise, registramos
por fim uma referéncia publicada na Enciclopédia do Cinema Brasileiro em que se afirma que
Vidas Nuas teria se transformado em “um estrondoso sucesso de bilheteria, alcangando a

b

. . . 11~ . 153
expressiva cifra de mais de um milhdo e meio de espectadores™ °~.

2.6 - BREVE NOTA SOBRE VIDAS NUAS, PORNOCHANCHADA
E BOCA DO LIXO

Na entrevista que realiza com Ody Fraga, o pesquisador Inima Simdes aponta aspectos
do pioneirismo de Vidas Nuas, sobretudo quanto & maneira com que o filme teria sido um dos
primeiros a “abrir o campo” para a realizacdo de produgdes com caracteristicas semelhantes,
apontando caminhos para que se moldasse aquilo que viria ainda a ser chamado de
“pornochanchada”. No entender de Ody Fraga, eventuais méritos de Vidas Nuas residiram

sobretudo na capacidade de atracdo que o filme exerceu sobre o publico.

[Ody, esse filme, mais ou menos, o “Vidas Nuas”, de certa forma (...)
Colocando arbitrariamente, ¢ o inicio da histéria toda [da
pornochanchadal], do tipo de tratamento...]

133 MIRANDA, Luis Felipe ¢ RAMOS, Fernio (orgs.). Enciclopédia do Cinema Brasileiro. Ed. Senac, pag. 265. O verbete
sobre Antonio Polo Galante foi escrito por André Gatti.
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De tudo. Porque ai abriu. Ele abriu. A turma viu que o povo pegava aquilo.
Tinha aceitacdo. Era uma linha que... Nao precisava forgar nada pra levar o

povo ao cinema. O publico vinha naturalmente ver aquelas fitas."™*

Ao referir-se a capacidade de atragdo que o filme exerceu sobre o publico, Ody Fraga
ndo desconsiderava o fato de que o Vidas Nuas foi um projeto interrompido, criativamente
inconcluso e ao qual ele nunca dera grande ateng¢do. No entanto, ele toma o exemplo do filme
para discorrer sobre o que considera ser a questdo central quanto ao surgimento da

pornochanchada no Brasil.

De fato eu nunca considerei essa fita nada, uma obra acabada, nem nada
importante, compreende? Inclusive eu nunca defendi e geralmente nunca
falava nela. Realmente eu ndo dou importancia assim ao filme.

[Normalmente quando a gente fala da pornochanchada eu ougo muito
o argumento do tipo... Que ela surge basicamente pelo momento
politico, que ¢é adverso, quebra a producdo do cinema brasileiro.
Entdo a partir disso surge a pornochanchada como [reacdo] a isso.
Além de eu achar que ¢ uma visdo meio parcial... O que vocé acha
disso?]

Eu ndo concordo muito com essa tese. Primeiro eu ndo arco muito com essa
tese. Eu acho que se nds tivéssemos... Se quando deu a arrancada do Cinema
Novo nos tivéssemos uma perfeita abertura para prosseguir naquilo a
pornochanchada seria um fendmeno que apareceria da mesma maneira.

[Dentro deste raciocinio a pornochanchada aconteceria numa situacao
politica ou na outra. Entdo quais seriam as determinantes de
sustentagdo?]

As determinantes da pornochanchada, foram... — as primordiais, as
fundamentais, o resto ¢ literatura e elucubracao feita por cima, e também a
teoria que a gente pode pdr encima — ..as razdes foram TUnica e
exclusivamente de ordem econdmica. Porque foram as pornochanchadas que
comegaram a dar resposta de bilheteria. E foram as pornochanchadas que
puderam atrair com facilidade capital. Com qualquer projeto, era facilimo
atrair financiamento pra qualquer projeto de pornochanchada. Era dificilimo
(...) o sujeito levantar dinheiro pra uma fita séria. Esse ¢ um lado da coisa. E
um lado importante, ndo se pode menosprezar.'>

O retorno de Ody Fraga ao panorama cinematografico paulista iria se dar entre 1973 e

1974, quando realiza Macho e Fémea, tendo como estrela principal a atriz Vera Fischer. E

13 SIMOES, Inim4 Ferreira. Entrevista com Ody Fraga. Transcrigdo datilografada, TR 1016, p. 23. Sdo Paulo: Secretaria
Municipal de Cultura, 1978.

155 Idem, p. 25-26.
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possivel supor que Ody Fraga tenha se precavido bastante nessa sua reentrada na atividade
cinematografica. O hiato de praticamente uma década o havia deixado ndo apenas distante do
métier como defasado com relacdo aos métodos e técnicas de trabalho. Ao longo desse tempo,
a producdo de cinema, agora estabelecida na Boca do Lixo, havia passado por mudancas
consideraveis. Na entrevista que concede a Sylvia Bahiense, ele afirma que apesar de
considerar Macho e Fémea um filme “ruim como o diabo, ruim mesmo”, a experiéncia dessa

realizacdo serviu como reentrada naquele ambiente produtivo.

Como eu estava muito destreinado, estava realmente até um pouco
desatualizado... Eu estava retomando o meu contato com a pratica, com as
coisas todas naquela época. Num esquema de produ¢do muito limitado (...)
S6 que tem é que me retomou, imediatamente nessa fita eu retomei todo o
contato, me atualizei, vi como era todo o sistema. O sistema mais simples,
mais econdmico de filmar. Porque nos filmamos com uma pentria: equipe
minima, a cota de negativo ta ali e uma série de coisas. Mas a fita resultou
numa coisa: deu muito dinheiro. O que ndo perdoa a porcaria que ela é.

Na mesma entrevista, Ody Fraga cristalizou o entendimento quanto ao que seria,

segundo ele, o elemento essencial de um filme no contexto das fitas ditas “de compromisso’:

A pornochanchada tem uma obrigacdo fundamental: ¢ dar dinheiro. Porque
um diretor que faz uma pornochanchada que ndo da dinheiro, ele comegou e
acabou a sua carreira cinematografica dele ali. Ele pode fazer o pior filme do
mundo. Nao tem importancia. Na pornochanchada ndo tem importancia fazer
bom filme ou mal filme. Na pornochanchada tem a obrigacdo de fazer
dinheiro. E ¢ claro que apura: tem alguns que conseguem tirar alguns
resultados melhores disso... '

A questdo econdmica se tornaria, naturalmente, parte das preocupacdes centrais nas
reflexdes de Ody Fraga sobre o cinema brasileiro. Sendo a exibi¢do cinematografica uma
atividade essencial na cadeia produtiva — conforme explicitado no segundo capitulo desta
dissertagdo — ele logo percebe a relagdo ambivalente que os exibidores passaram a ter com os

filmes brasileiros, em face da obrigatoriedade de cumprir a cota de tela.

O exibidor odiava as fitas de Cinema Novo. E odiava qualquer fita de
cinema brasileiro mais sério. Ele nem experimentava. Ele nem tentava abrir
uma perspectiva de curso para esse tipo de fita. Ele simplesmente fechava o
mercado pra ela. Fechava o mercado pra ela negando a exibi¢cdo. Ao mesmo
tempo, ele via uma grande ajuda em menosprezar, em achincalhar a

1% FRAGA, Ody. Programa Luzes, CAmera n° 34. Entrevista a Sylvia Bahiense. Sdo Paulo, 1976. Arquivo — TV Cultura.
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producdo de cinema brasileiro apoiando a pornochanchada, que lhe atendia
em duas coisas: lhe dava argumentos para fazer a politica junto as esferas
oficiais contra o cinema brasileiro apresentando o lamentavel das fitas que se
estio fazendo... E lhe trazia lucros. Uma jogada capitalista maravilhosa! E
isso que estd acontecendo. Vai hoje a qualquer exibidor que estd com uma
pornochanchada em cartaz, ganhando rios de dinheiro e fala de cinema
brasileiro pra ele. Ele vai te dizer... o diabo! Cobras e lagartos. Mas ele ja ta
pondo dinheiro nessa produgio."”’

E impossivel deixar de pensar no que a relagio entre produtor e exibidor veio a se
transformar, a partir do momento em que o adiantamento financeiro recebido dos exibidores
tornou-se a principal — sendo Unica — fonte de financiamento para varios dos produtores da
Boca do Lixo. No momento em que o mercado passou a ser inundado pelos de filmes de sexo
explicito estrangeiros, em 1982, varios produtores se viram obrigados, por pressdo dos
exibidores, a realizarem filmes com cenas de sexo. Isso degradou inexoravelmente as relagdes
produtivas naquele espago, transformando ndo s6 aquele ambiente mas afetando diretamente a
relacdo do cinema brasileiro com seu publico. Em poucos anos, o modo de produgdo da Boca
do Lixo estaria extinto. Ody Fraga refletiria de forma seminal sobre o ocaso desta producdo e

o que chamou de “agonia da Boca” no texto A4 Boca fala'® e no artigo O quilombo de Ody'™.

157 SIMOES, Inim4 Ferreira. Entrevista com Ody Fraga. Transcrigdo datilografada, TR 1016, p. 27. Sdo Paulo: Secretaria
Municipal de Cultura, 1978.

18 FRAGA, Ody. A “Boca” fala — um quase manifesto. Dat. S8o Paulo, fev. 1984, 5 p. Biblioteca Paulo Emilio Salles
Gomes da Cinemateca Brasileira, catalogado sob o codigo n® D. 1224/7

1 FRAGA, Ody. O quilombo de Ody. (titulo atribuido). Filme Cultura. Rio de Janeiro: EMBRAFILME, n° 44, abr.-ago.
1984, p. 110-112.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo tendo sido um dos principais expoentes da Boca do Lixo paulistana e um de
seus mais prolificos roteiristas e diretores, Ody Fraga ainda ndo havia sido objeto de um
estudo detido sobre sua trajetoria, producdo e reflexdo. Nossa intengdo primeira com esse
trabalho foi a de tentar reconstruir sua jornada particular rumo ao cinema. Ao buscarmos
angariar e associar uma série de informacdes e elementos dispersos, acreditamos ter nos

aproximado de um retrato bastante proximo da realidade e do pensamento desse personagem.

Ao longo de nossa pesquisa pudemos notar que em varias fontes bibliograficas
consultadas Ody Fraga era um elemento basilar para a compreensdo da diversidade e da
complexidade quanto a trajetdria pessoal de formacgdo dos diversos criadores no ambiente da
Boca do Lixo paulistana. Ele era “uma inteligéncia rara a servigo do cinema ligeiro”, na
defini¢do de Iniméa Simdes. Ao integrar-se aquele espaco e empenhar-se criativamente em
colocar sua vasta cultura a servico de uma producdo dita popularesca Ody Fraga jamais
sentiu-se desajustado naquele ambiente. Pelo contrario. A Boca foi para ele o espaco em que,
talvez, sua liberdade criativa tenha melhor se adaptado as injungdes das demandas e

compromissos inerentes ao cinema comercial.

Ao pesquisarmos sobre o periodo que antecede aquela que seria a fase principal de sua
producdo, na qual se dedicou exclusivamente ao cinema, buscamos recolocar em questdo
aspectos desse personagem distinto e sobre o qual tdo pouca elaboracdo existia. O que mais
nos motivou a realizar essa visada em seu percurso foi perceber que sua jornada, além de
singular — como ¢ a de todos nds — era de fato extraordindria. Ao longo da composicao de
nossa redacdo, com a articulagdo dos documentos e dos registros memoriais do personagem,
pudemos perceber a forga logica intrinseca ao trabalho de pesquisa, em que os materiais
puderam ser articulados revelando novos significados acerca de aspectos até entdo

desconhecidos da trajetoria de Ody Fraga.

Mereceram de nossa parte um destaque especial suas pecas de teatro. Cientes da
dificuldade em selecionar fragmentos de sua dramaturgia, optamos por trazer neste trabalho
transcrigdes um pouco mais extensas, buscando preservar no corpo documental selecionado

um pouco do espirito das pecas, tdo bem descrito por Lina Leal Sabino:



168

Refluem destas fontes as farsas e comédias de Ody Fraga, enquadradas na
divisa que Jean de Santeuil atribui a comédia: Castigot ridendo Mores
(correcdo dos costumes pelo riso). As pecas de Ody Fraga ferem os
costumes, satirizam o convencionalismo burgués, denunciam o jogo de
interesses, retratam a heterogeneidade psicologica dos personagens em
conflito com o mundo, desprestigiam o enredo, realizando a estilizacdo da
realidade dentro de um cenério reduzido aos objetos essenciais.'®

Essas caracteristicas irdo ressoar sobre toda a obra pessoal de Ody Fraga — sobretudo

»161 Ta] postura encontra-se

nos filmes em que ele colocaria o que chamava de “coisas minhas
esbogada no roteiro e nas intengdes originais de Erotica. Mas a despeito da linearidade e de
certa causalidade proposta em nossa dissertagdo, Vidas Nuas ndo foi o apice da “jornada de
formacao” de Ody Fraga. Erdtica foi uma producdo malograda, interrompida, destinada ao
esquecimento ou a simplesmente ndo existir, mas que teve seu material original resgatado,
acrescido de novas filmagens, finalizado e lancado comercialmente com outro titulo, que se
inscreveu em sua filmografia e também na histéria. Vidas Nuas e A Margem podem, com
efeito, ser considerados marcos do “inicio da fase de producdes regulares na Boca.”'®*

O lancamento de Vidas Nuas ndo ocasionou grande mudanga de rota na trajetoria
profissional de Ody Fraga, que desde a interrup¢do de Erdtica esteve relativamente distante
da realizagdo cinematografica. Ao longo de um periodo de dez anos, entre 1964 ¢ 1973, as
informagdes de que dispomos ddo conta de que ele trabalhou quase exclusivamente em
televisdo. No final de 1968, ele se desligou da TV Bandeirantes e logo passou a integrar o
grupo de profissionais da Fundac¢dao Padre Anchieta, criada no ano anterior. Na TV Cultura,
ele trabalhou como produtor de programas, tendo dirigido dezenas de episodios de telecursos
educativos de Madureza Ginasial, na disciplina de Histéria — apresentados pelo futuro critico
e pesquisador Luciano Ramos. Ali ele também dirigiu teleteatros, adaptando obras de autores
como Dalton Trevisan, Clarice Lispector, Machado de Assis e Abilio Pereira de Almeida. Nos
anos seguintes, ele também se dedicou a novelas, tendo escrito duas em sequéncia para a TV
Tupi — O Prego de um Homem (1971) e Bel-Ami (1972). No ano seguinte, entre marco e julho

de 1973, escreveu na TV Record a novela Vendaval.

1% SABINO, Lina Leal. O Grupo Sul. Dissertagdo (Mestrado em Letras — Literatura Brasileira). Programa de Pos-
Graduacdo em Letras, Universidade Federal de Santa Catarina. Florianopolis, 1979. p. 206.

18 ABREU, Nuno César. A Boca. Filme Cultura. Rio de Janeiro: EMBRAFILME, n° 43, jan-abr 1984, p. 34.

162 GAMO, Alessandro e MELO, Luis Alberto Rocha. Histérias da Boca e do beco. In Nova Histéria do Cinema Brasileiro,
vol. 2. Sdo Paulo: Edig¢des SESC, 2018. p. 324.
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Para Anténio Polo Galante, Vidas Nuas teve um significado bastante distinto:
representou o inicio de uma das carreiras mais exitosas e longevas da Boca do Cinema. Em
sua entrevista ao MIS-SP, Galante conta que logo reinvestiu os lucros de Vidas Nuas em um
novo projeto, Trilogia do Terror (O. Candeias, L.S. Person e J. M. Marins, 1968), e que
apesar do fracasso econdmico deste, prosseguiu firme no negoécio. Sua filmografia como
produtor somaria mais de cinquenta filmes ao longo de um periodo relativamente curto de

tempo — com seus principais titulos sendo produzidos entre 1967 e 1983.

E fundamental reconhecer que o éxito de Vidas Nuas é tributario de uma série de
fatores dramaturgicos, artisticos e técnicos. O filme se apoia na estruturagdo original presente
no roteiro, ganhando muito em dinamismo e fluidez gracgas as articulagdes ageis e inteligentes
realizadas na montagem. Ressalte-se que o elemento erotico ¢ a grande for¢a motriz do filme
— sendo o ingrediente central da trama original: uma tensdo sexual constante perpassa todas
as cenas, didlogos e relacionamentos, sejam eles platonicos ou carnais. O principal chamariz
de publico estd materializado no corpo da dangarina que se desnuda no palco, na iconica cena

de strip-tease sobre a qual discorremos longamente neste trabalho.

Todos esses fatores congeminaram para que o filme tivesse éxito no seu langamento.
A experiéncia de Vidas Nuas parece representar algo ndo somente ligado a sua execucao
técnica e artistica, nem tampouco apenas ao ingrediente erdtico. Devemos reconhecer como
fundamental o senso de oportunidade em sua finalizagdo, a ser atribuido em grande medida
aos produtores: um sentimento nem sempre tangivel, uma espécie de “faro” que permite intuir
0 que o publico estava disposto a assistir, para finalmente apostar seu capital em produtos
para atender a determinada demanda. Esteticamente, o resultado da fita pode ter sido
irregular: as atuagdes foram bastante comprometidas em seu realismo, os problemas de
fotografia e de continuidade sdo evidentes, mas o que se sobressai na obra acabada ¢ o fato de
que uma vez langado nos cinemas, Vidas Nuas foi muito bem aceito pelo publico, tendo sido

essa uma empreitada lucrativa.

E importante ressaltar que a realizagio econdmica plena de um produto como Vidas
Nuas foi também resultado das a¢des de regulacao estatal sobre o mercado exibidor, conforme
relatou A. P. Galante. O contexto politico autoritario naquele momento historico fez com que
— temerosos pela agdo repressiva da fiscalizagdo governamental — ocorresse uma aproximagao

mutualista entre exibidor e produtor, que pode engendrar vantagens para ambos. Um produto



170

como esse, ao gerar bom afluxo de publico e — consequentemente — bom resultado financeiro,
mostrou-se atraente e vantajoso tanto para o produtor como para o exibidor, ensejando a

continuidade dessa parceria em novos projetos.

Ao fim desta dissertacdo, gostariamos de partilhar novas frentes para pesquisas futuras
que se descortinaram a partir do trabalho ora realizado. Entendemos que h4 um campo imenso
de trabalho a ser empreendido sobre o que chamariamos de “ideério cinematografico” de Ody
Fraga, com a analise de entrevistas e textos que cobrem um periodo relativamente curto de
tempo, entre 1974 e 1987. Seria especialmente rico o estabelecimento de cotejos com outros
atores do debate publico naquele momento, a formar um retrato do vasto campo de disputas
ideoldgicas nas calorosas discussdes ocorridas no periodo. Sdo amplas também as
possibilidades de estudo e andlise dos filmes dirigidos ou roteirizados por Ody Fraga sob
diversas perspectivas: estética, ideoldgica, social, filosofica, etc. H4 um campo imenso de
influéncias a serem rastreadas — na literatura, no teatro, na musica, na televisdo, ou em outros
filmes — posto que o proprio Ody Fraga assumia incorporar ideias de terceiros em seus
projetos. Outro campo a ser prospectado diz respeito a informagdes memoriais de seus
colaboradores. Infelizmente, varios dos seus parceiros principais ja ndo estdo mais vivos. Ha
ainda grande caréncia de registros, pesquisas e identificacdo de materiais documentais direta
ou indiretamente relacionados com Ody Fraga, de forma a sistematizar informagdes ainda

dispersas, mas que certamente irdo conter potenciais revelacdes.

Entre as varias descobertas em que o passado parece iluminar o futuro, o depoimento
afetivo do amigo Salim Miguel segue norteando nosso empenho em lancar luzes renovadoras

sobre este ilustre desconhecido que foi Ody Fraga.

Eu costumava brincar com ele: “Ody, me explica a radical transmutac¢do que
sofreste, se és capaz. Como ¢ que tu, que escrevias pecgas tdo herméticas e
intelectualizadas que tu mesmo mal entendias, que tanto te preocupavas com
a expressdo cénica, num passe de magica te bandeaste para a
pornochanchada?”

E ele, entre sério e galhofeiro: “Vé sd, tu és preconceituoso, ndo ha uma
distancia tamanha, e eu sei que estou através da pornochanchada, dando
também meu recado neste tempo tdo duro que vivemos. E preciso buscar
uma segunda leitura mais atenta, para além das aparéncias”.
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EPILOGO

Ao cabo de 45 minutos de gravagdo, apos Inima Simdes mudar de lado a primeira das
trés fitas cassete em que registrou a entrevista, Ody Fraga assinala a pouca importancia que

dava aos assuntos registrados até ali, afirmando categoricamente:

Nao vejo bem a utilidade dessa parte de memoria.
Pode jogar tudo no lixo.
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ANEXO I - TEXTOS PUBLICADOS NA REVISTA SUL

Quando o vento perto de ti passar (poema) — Sul n° 1, janeiro de 1948

A montagem de “Um Taciturno” (ensaio) — Sul n° 1, janeiro de 1948

Balada do Transeunte Tristonho (poema) — Sul n° 2, fevereiro de 1948

Trés historias sem fim (paradoxo teatral em um ato) — Sul n° 2, fevereiro de 1948
Os anjos (pe¢a em um ato) — Sul n° 3, abril de 1948

Caliban o monstro inocente (conto fantastico) — Sul n® 4, junho de 1948

Os pecadores (pega em um ato) — Sul n° 4, junho de 1948

“Sul” (editorial/manifesto) — Sul n° 5, agosto de 1948

Um Homem sem Paisagem (pega em um ato) — Sul n° 5, agosto de 1948

O novo céu e a nova terra (pega em um ato) — Sul n° 6, dezembro de 1948
Teatro Experimental (ensaio) — Sul n° 7, fevereiro de 1949

Pequenos Estudos de Teatro (ensaio) — Sul n° 8, abril de 1949

A nuvem que se desvanece (pega em um ato) — Sul n° 9, agosto de 1949
Representa¢do de Pinocchio (ensaio) — Sul n° 10, dezembro de 1949

Um homem mau (trecho da peca Uma mulher original) — Sul n° 11, maio de 1950
Brincando de Amor (pega em trés atos) — Sul n° 12, outubro de 1950
Composig¢do para Judas e coro de dez anjos (pantomima) — Sul n° 13, dezembro de 1951
Chaplin e a saga do homem (ensaio) — Sul n° 20, agosto de 1953

A ilha, a ponte e o continente (manifesto) — Sul n° 21, dezembro de 1953
Imagem, som e cafiaspirina (ensaio critico) — Sul n° 24, maio de 1955

A visita (pega em um ato) — Sul n° 25, agosto de 1955

Amadeu Rodrigues, jornalista (conto) — Sul n° 30, dezembro de 1957

A Morte de Damido (farsa em um ato) — Cadernos Sul n° 3, 1954
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ANEXO II - FILMOGRAFIA COMO ROTEIRISTA E DIRETOR (CINEMA)'®

Brasil, Sexta For¢a do Mundo (Ody Fraga, 1960) — dire¢ao

Conceig¢do (Hélio Souto, 1960) — co-roteiro (com Hélio Souto)

O Cabeleira (Milton Amaral, 1963) — co-roteiro (com Milton Amaral)

Amor na Selva (K. Tkaczenko e R. Santos, 1965) — roteiro

O Diabo de Vila Velha (Ody Fraga e Jos¢ Mojica.Marins, 1965) — co-roteiro e co-direcao
Vidas Nuas (Ody Fraga, 1967) —roteiro e direcao

Macho e Fémea (Ody Fraga, 1974) — roteiro e direcao

Pensionato de Mulheres (Clery Cunha, 1974) — co-roteiro (com Clery Cunha)

O Exorcista de Mulheres (Tony Vieira, 1974) — co-roteiro (com Mauri de Queiroz)
O Sexo Mora ao Lado (Ody Fraga, 1975) — co-roteiro (com F. Mansur e L. Castillini) e dire¢do
Adultério — As Regras do Jogo (Ody Fraga, 1975) — roteiro e dire¢do

Amantes — Amanhd se Houver Sol (Ody Fraga, 1975) — roteiro e direcao

Possuidas pelo Pecado (Jean Garrett, 1976) — co-roteiro (com Jean Garrett)

O Mulherengo (Fauzi Mansur, 1976) — co-roteiro (com Fauzi Mansur)

Quem ¢ o Pai da Crianga? (Ody Fraga, 1976) — roteiro e direcao

As Trapalhadas de D. Quixote e Sancho Panga (Ary Fernandes, 1977) — roteiro
Excitagdo (Jean Garrett, 1977) — co-roteiro (com Jean Garrett)

19 Mulheres e I Homem (David Cardoso, 1977) — roteiro

Ninfas Diabolicas (John Doo, 1978) — co-roteiro (com John Doo)

Bandido! — Furia do Sexo (David Cardoso, 1978) — roteiro

Reformatorio das Depravadas (Ody Fraga, 1978) — roteiro e dire¢ao

Terapia do Sexo (Ody Fraga, 1978) — roteiro e direcao

Mulher, Mulher (Jean Garrett, 1979) — co-roteiro (com Jean Garrett)

Damas do Prazer (Antonio Meliande, 1979) — roteiro

Desejo Selvagem (Massacre no Pantanal) (David Cardoso, 1979) — roteiro

Bordel: Noites Proibidas (Osvaldo de Oliveira, 1979) — co-roteiro (com O. Oliveira)
E Agora, José? (Tortura do Sexo) (Ody Fraga, 1979) — roteiro e direcao

Historias que Nossas Babas ndo Contavam (O. Oliveira, 1979) — adaptacao e didlogos
(roteiro de Anibal Massaini Neto)

1 FONTE: Base de Dados “Filmografia Brasileira” — Cinemateca Brasileira. Disponivel em http://bases.cinemateca.gov.br/
e/ou em http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p .
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Sexo Selvagem (Ary Fernandes, 1979) — co-roteiro (com Ary Fernandes)
Eu Compro essa Virgem!! (Roberto Mauro, 1979) — roteiro
A Dama da Zona — Hoje Tem Gafieira (Ody Fraga, 1979) — roteiro e direcao

A Noite das Taras (1980) — roteiro (trés episddios) e direcdo (um episodio)
A Carta de Erico (John Doo, 1980 — ep. 1 de 4 Noite Das Taras)
Peixe fora d'agua (David Cardoso, 1980 — ep. 2 de 4 Noite Das Taras)
Julio e o Paraiso (Ody Fraga, 1980 — ep. 3 de 4 Noite Das Taras)

Fémea do Mar (Ody Fraga, 1980) — roteiro e dire¢do
Corpo Devasso (Alfredo Sternheim, 1980) — co-roteiro (com Alfredo Sternheim)

Porno (1980) — roteiro (trés episddios)
As Gazelas (Luiz Castillini, 1980 — ep. 1 de Porno)
O Prazer da Virtude (David Cardoso, 1980 — ep. 2 de Porno)
O Gafanhoto (John Doo, 1980 — ep. 3 de Porno)

Palacio de Vénus (Ody Fraga, 1980) — roteiro e direcao
Bacanal (Antdénio Meliande, 1980) — co-roteiro (com Mario Rogério Nacache)

Aqui, Tarados! (1980) — roteiro (trés episodios) e direcao (um episddio)
A Tia de André (John Doo, 1980 — ep. 1 de Aqui, Tarados!)
A Viuva do Dr. Vidal (Ody Fraga, 1980, ep. 2 de Aqui, Tarados!)
O Pasteleiro (David Cardoso, 1980 — ep. 3 de Aqui, Tarados!)

A Fabrica de Camisinhas (Ary Fernandes, 1981) — co-roteiro (com Ary Fernandes)
A Filha de Caligula (Ody Fraga, 1981) — roteiro e dire¢do

A Fome do Sexo (Ody Fraga, 1981) — roteiro e direcao

As 6 Mulheres de Addo (David Cardoso, 1981) — roteiro

O Prazer do Sexo (John Doo, 1981) — roteiro

O Sexo Nosso de Cada Dia (Ody Fraga, 1981) — roteiro e dire¢ao

As Gatas : Mulheres De Aluguel — roteiro (dois episodios) e dire¢ao (um episodio)
Aretuza (Antonio Meliande, 1982 —ep. 1 de 4s Gatas)
O Gato (Ody Fraga, 1982 — episodio 2 de 4s Gatas)

Mulher Tentagdo (Ody Fraga, 1982) — roteiro e dire¢ado
Vadias pelo Prazer (Antonio Meliande, 1982) — roteiro
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Anarquia Sexual (Antonio Meliande, 1982) — co-roteiro (com Roberto Galante)
A Primeira Noite de um Adolescente (Antdnio Meliande, 1982) — roteiro

Elas So Transam no Disco (Ary Fernandes, 1983) — roteiro

Corpo e Alma de Mulher (David Cardoso, 1983) — roteiro

Cacgadas Eroticas (1983) — roteiro (trés episodios)
A Espia Portuguesa (David Cardoso, 1983 —ep. 1 de Cagadas Erdticas)
O Dia da Caga (Claudio Portioli, 1983 — ep. 2 de Cagadas Eroticas)
Punks (David Cardoso, 1983 — ep. 3 de Cacadas Eroticas)

As Viuvas Eroticas (1983) — co-roteiro (com Mario Vaz Filho)
Rute e Eva (Antonio Meliande, 1983 —ep. 1 de As Viuvas Eroticas)
Silvia (Antonio Meliande, 1983 — ep. 2 de As Viuvas Eroticas)
Magndalia (Claudio Portioli, 1983 — ep. 3 de As Viuvas Eroticas)

As Panteras Negras do Sexo (Ubiratan Gongalves, 1983) — co-roteiro (com U. Gongalves)
A Noite das Taras n° 2 (1983) — roteiro (dois episodios) e diregdo (um episddio)
Solo de Violino (Ody Fraga, 1983 — ep. 1 de Noite Das Taras n° 2)
A Guerra da Malvina (Claudio Portioli, 1983 —ep. 2 de A Noite Das Taras n° 2)
Tudo na Cama (Anténio Meliande, 1983) — roteiro
Erotica: A Fémea Sensual (Ody Fraga, 1984) — roteiro e dire¢do
Tentag¢do na Cama (Ody Fraga, 1984) — roteiro e direcao
Volupia de Mulher (John Doo, 1984) — roteiro
Taras Eroticas (Ary Fernandes, 1983) — co-roteiro (com Ary Fernandes)

Senta no meu, que eu entro na tua (Ody Fraga, 1985) — roteiro e direcao
Alo Buga! (ep. 1 de Senta no meu, que eu entro na tua)
O Unicornio (ep. 2 de Senta no meu, que eu entro na tua)

Delirio de dar... Amor (Norberto Ramalho, 1986) — roteiro*
Mulheres Taradas por Animais (Ody Fraga, 1986) — roteiro* e diregao**
O Dia do Gato (David Cardoso, 1988) — roteiro

* sob o pseudonimo Juan Gitano

** sob o pseuddnimo Johannes Freyger
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