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RESUMO

O presente Relato de Experiéncia tem como objetivo apresentar o processo de
envolvimento, avaliagdo e tomada de decisbes, em uma série de quatro aulas, nas
quais abordam a pratica de leitura ritmica, sob a referéncia de nomes como Emile
Jacques-Dalcroze, Carl Orff e Lucas Ciavatta, que utilizavam padrées de ensino
semelhantes na questdo da identificacdo e producdo ritmica através do corpo,
sendo uma inspiragao para a busca de atividades que aderissem aos métodos
destes autores. Estes autores produziram obras que foram determinantes para o
desenvolvimento deste relato, tendo em vista que busquei trazer as minhas aulas,
elementos extraidos de livros e artigos, além de trabalhos produzidos por outras
pessoas que os citaram e interpretaram suas metodologias. Diante do que foi
aplicado aos integrantes da Banda de Musica Municipal de Itirapina-SP, no segundo
semestre de 2019, baseando-se nas observacdes do proposto com o realizado, é
possivel compreender o processo de aprendizagem dos envolvidos, conforme suas
limitacdes.

Palavras-chave: Ensino de Ritmica, Educac¢ao Musical, Banda de Mdusica.

ABSTRACT

This Experience Report aims to present the process of involvement, assessment and
decision-making, in a series of four classes, which address the practice of rhythmic reading,
under the reference of names such as Emile Jacques-Dalcroze, Carl Orff and Lucas
Ciavatta, who used similar teaching standards in the issue of identification and rhythmic
production through the body, being an inspiration for the search for activities that adhere to
the methods of these authors. These authors produced works that were decisive for the
development of this report, considering that | tried to bring to my classes elements taken
from books and articles, as well as works produced by other people who quoted them and
interpreted their methodologies. Given what was applied to the members of the Municipal
Music Band of Itirapina-SP, in the second half of 2019, based on the observations of what
was proposed with what was done, it is possible to understand the learning process of those
involved, according to their limitations.

Keywords: Rhythmic Teaching, Music Education, Music Band.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Representacéo das notas semibreve para minima.............ccccccvvvvennnn. 22
Figura 2 - Representagédo das notas minima para seminima............cccccevvvvvvicnnnnn. 23
Figura 3 - Representagéo da partitura da musica Marcha Soldado..............c........... 25
Figura 4 - Representacao frase ritmica 1.............oooovmiiiiiiiiiiiiiee 26
Figura 5 - Representacgao frase ritmica 2.............ooovmmiiiiiiiiiiiieee 26
Figura 6 - Representagao frase ritmica 3............ooooeriiiiiiiiiii e 27
Figura 7 - Representacgao frase ritmica 4...........ccoooiii i, 27
Figura 8 - Representacao frase ritmica 5.............oooovviiiiiiiiiii 28
Figura 9 - Representacido das notas seminima para colcheia............ccccceeeeeeeeenenn.n. 30
Figura 10 - Representagao das notas colcheia para semicolcheia........................ 30
Figura 11 - Representagao frase ritmica 6...........ccoooeeiiieiiiiiiiiii e 33
Figura 12 - Representagao frase ritmica 7.............ooovvvieiiiiiiiiiiieeeeeee e 34
Figura 13 - Representagao frase ritmica 8.............ooovviiiiiiiiiiie 34

Figura 14 - Representagao frase ritmica 9............ooovvviiiiiiiiiii 35



BCo
CD
CNPJ
DVD
SP
TCC
TV

UFSCar

LISTA DE SIGLAS

Biblioteca Comunitaria

Compact Disc

Cadastro Nacional de Pessoa Fisica
Digital Video Disc

Sao Paulo

Trabalho de Conclus&o de Curso
Televisédo

Universidade Federal de Sao Carlos



SUMARIO

INTRODUGCAO
HISTORIA DA BANDA DE MUSICA MUNICIPAL DE ITIRAPINA
METODOLOGIA DE ENSINO
PLANEJAMENTO E DESENVOLVIMENTO DAS AULAS
Plano de Aula 1
Plano de Aula 2
Plano de Aula 3
Plano de Aula 4

CONSIDERAGOES FINAIS
REFERENCIAS
ANEXOS
ANEXO 1 - Centro Comunitario sedia Concerto Musical Especial.
ANEXO 2 - Banda Municipal emociona convidados em concerto.
ANEXO 3 - Banda Municipal se apresenta na Semana de Musica da UFSCar.
ANEXO 4 - Banda Municipal lancard DVD no aniversario da cidade.
ANEXO 5 - Grupo se reune para fundar nova associacao.
ANEXO 6 - Membros participam de intercambio cultural.
ANEXO 7 - Capa 1° CD da Banda de Musica Municipal de ltirapina, ano 2000.
ANEXO 8 - Capa 2° CD da Banda de Musica Municipal de ltirapina, ano 2006.

ANEXO 9 - Capa 1° DVD da Banda de Musica Municipal de ltirapina, ano 2009.

12
16
20
21
24
29
32

36
37
38
38
39
40
41
42
43
44
45
46



INTRODUCAO

Para a definigdo do tema deste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC),
observei que falar de um assunto do qual vivenciei, poderia ser melhor explorado. A
partir dai comecei a desenvolver a pesquisa com a tematica da leitura ritmica dos

membros da Banda de Musica Municipal de ltirapina.

Minha histéria, neste campo, inicia-se entre meus 7 e 8 anos de idade,
quando ingressei em um Projeto Social chamado “Meninos da Aracy” na minha
cidade natal, ltirapina-SP que oferecia o ensino de percussao no intuito de retirar
das ruas criangas e adolescentes em situagao de vulnerabilidade, do qual era
realizado nas dependéncias da escola onde estava cursando o ensino fundamental.
Assim tinhamos ensaios semanais aos sabados e atividades socioeducativas as

quartas-feiras em periodo de contraturno.

Iniciei tocando tamborim e, durante o tempo em que patrticipei do Projeto, fui
aprendendo a tocar outros instrumentos como caixa, surdo e repinique. Enquanto
estava nesse meio da percussao em geral, acabei conhecendo a Banda de Musica

Municipal de ltirapina e fui chamado para tocar percussao.

Assim, minha participacdo na Banda Municipal teve inicio por volta dos meus
11 ou 12 anos de idade. Nessa época a banda contava com diversos instrumentos,
tais como: clarinetes, flautas, saxofones alto e tenor, trompetes, trombones, tuba,
bombardino, contrabaixo elétrico, bateria e percussao. O repertério executado por
esse grupo constituia-se basicamente de pegas marciais tipicas dessa formagao,
bem como de adaptagdes de choros ou de cangdes populares. Nesse contexto,
descobri outro tipo de pratica musical, amparada na leitura da partitura, algo que
nem sabia da existéncia, porque até entdo, o contexto de aprendizagem que eu

havia participado era por meio de repeticdo e imitagao.

Logo, para poder acompanhar a banda, tive a necessidade de passar por

aulas de leitura de partitura. Experimentei a dificuldade de decodificar aquela forma
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de notacdo, muitas vezes para descobrir que estava lendo ritmos que eu ja sabia

executar, como o baido e o samba.

Diante deste aprendizado, fui convidado a tocar bateria, que era outro
instrumento que até aquele momento eu sé conhecia pela TV, e que muito menos
sabia como funcionava. Para isso, fiz apenas duas aulas com o baterista titular da
Banda de Musica Municipal de ltirapina, que me ensinou alguns padrdes ritmicos
basicos com o auxilio da partitura, e logo depois deixou o grupo. Apos seu
desligamento, tive que assumir o instrumento e aprender sozinho as musicas para

poder acompanhar o restante do pessoal.

Dos 13 aos 15 anos, e por intermédio da Banda de Musica Municipal de
Itirapina, comecei a frequentar a Orquestra Experimental da Universidade Federal
de Sao Carlos (UFSCar) para tocar percussao. Esta experiéncia despertou meu
interesse pela faculdade, pois tinha o contato com os musicos e alunos do curso.

Assim, meu ingresso na universidade se deu no ano de 2015.

Passado todo esse tempo de envolvimento essencialmente pratico com a
musica e sem um aprendizado efetivamente tedrico, ao ingressar na faculdade pude
conhecer alguns autores que me fizeram ter outra visdo sobre a pratica de ensino

musical.

Apresentado na disciplina de Pratica e Leitura e Escrita Ritmica 1, da qual
abordava o aprendizado de uma forma em que os alunos desenvolvessem as
habilidades de coordenagao motora, através da juncado de diferentes expressdes
ritmicas corporais, para estimular a independéncia, o livro “O Passo: A Pulsacéo e
o Ensino-Aprendizagem de Ritmos” (2003), do autor Lucas Ciavatta, indicado

durante a realizacdo de uma das aulas, despertou o interesse pelo conteudo.

Assim como a disciplina mencionada anteriormente, outra disciplina do curso
que teve influéncia para a realizacdo deste trabalho, foi a Pratica Instrumental Orff,
da qual abordava o método de ensino-aprendizagem de Carl Orff,
“Orff-Instrumentarium” (Instrumental Orff), para compreender as frases ritmicas

através da representagdo de suas simbologias em uma partitura, utilizando da
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transcrigdo por esténcil de algo falado ou cantado, ou seja, adicionando ao texto, as

respectivas figuras que correspondem a métrica silabica da notagao musical.

Além dos autores mencionados anteriormente, na disciplina de Didatica
Geral, na qual apresentou as metodologias mais centradas na reprodugdo e
repeticdo e outras nas quais o aluno participa de forma ativa no processo de
experimentagdo, vivéncia até chegar numa possivel sistematizagdo do

conhecimento.

Nesta disciplina, Emile Jacques Dalcroze foi um dos autores apresentados,
com uma metodologia de ensino voltada para a vivéncia desenvolvendo a pratica
musical da interagdo entre mente-corpo, associando os sentidos da percepc¢ao para
que pudesse compreender o que de fato deveria ser executado posteriormente em

um instrumento ou em uma transcrigao.

A partir destes autores, definindo qual seria a tematica do meu TCC, fui

planejando a sequéncia das aulas.

E para uma melhor compreensao do porqué este tema veio a tona em meu
trabalho, & preciso conhecer a historia da Banda de Musica Municipal de ltirapina,
onde os questionamentos sobre a aprendizagem e leitura ritmica foram iniciados

quando passei de integrante para professor.
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HISTORIA DA BANDA DE MUSICA MUNICIPAL DE ITIRAPINA

Abordar um pouco da histéria da Banda de Musica Municipal de lItirapina, foi
uma tarefa limitada por questbes de acesso aos documentos, das quais nao pude
ter maior abrangéncia as informagdes necessarias de todo processo para a

elaboracgao e posterior efetivacéo do projeto de ensino de musica no municipio.

Através da conversa com alguns ex-alunos da Banda de Musica Municipal de
Itirapina de maneira bastante informal, pude ter conhecimento mais detalhado de
sua historia na cidade. O marco inicial faz referéncia ao més de agosto do ano de

1998 e seu primeiro maestro/professor foi 0 educador Gidenilson Alves Santiago.

Segundo o relato de um ex-aluno, durante a pesquisa por maiores
informagdes, a fim de obter o conhecimento da Banda de Musica Municipal de
Itirapina, todos os inscritos para participarem da banda passavam, logo no primeiro
dia, por uma aula aberta, na qual eram ensinados os nomes das notas, duragao e
outros aspectos introdutorios sobre a pauta musical. A aula terminava com o

professor falando das possibilidades de repertério e apresentagdes publicas.

No decorrer de trés meses, os encontros aconteciam duas vezes por
semana, o que aos poucos foi possibilitando que os inscritos pudessem ser
distribuidos em turmas para comecgarem a ter aulas ja de posse dos instrumentos
pretendidos. No entanto, com o passar das semanas, constatou-se a diminuigao na
frequéncia dos participantes, e posterior desisténcia. E possivel que o fato de
compartilharem o mesmo instrumento tenha sido o elemento desencadeador desta
situagdo, mas nao houve, na época, nenhum registro das motivagdes de

participantes que se desvincularam do grupo.

No dia 25 marco de 1999, em comemoragdao ao 64° aniversario de
emancipagao politica da cidade de ltirapina-SP, a banda apresentou-se pela

primeira vez na Praca da Matriz para a populacdo apés o desfile civico, tocando
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dobrados’ e musicas do folclore brasileiro, entre elas “Trenzinho do Caipira” de

Heitor Villa-Lobos e “Cancao do Soldado” de Ismael Euclides da Cunha Maranhao.

Em reportagens encontradas em jornais’ dos anos de 2008 e 2009, a
presenca e participagdo da Banda de Musica Municipal de ltirapina nos eventos
culturais na cidade era constantemente noticiada, a fim de atrair novos integrantes e

promulgar a busca por investimento para aquisicdo de novos instrumentos.

Noticiada em 15 de agosto de 2008, a reportagem do Jornal Primeira Pagina,
trazia a seguinte manchete: “Centro Comunitario sedia Concerto Musical Especial’.
No desenvolvimento da matéria foi possivel constatar que a realizagcdo deste
concerto visava angariar fundos para a compra de uma bateria, tendo em vista que
para 0s ensaios e apresentacdes era preciso recorrer a pessoas que pudessem
emprestar o instrumento, pois a banda nao possuia bateria haquele momento. O
evento foi realizado em decorréncia da parceria entre musicos da Banda de Musica

Municipal de ltirapina e musicos da Big Band da UFSCar.

Na matéria seguinte, com o titulo: “Banda Municipal emociona convidados em
concerto”, publicada em 23 de agosto de 2008, os agradecimentos foram prestados
aos que estiveram presentes e puderam acompanhar as apresentagées musicais do
grupo de aproximadamente 33 integrantes entre criangas, jovens e adultos, que

formavam a banda na época.

Na ocasido, Ana Claudia Sampaio Oliveira, clarinetista, participante desde a
primeira formac&o da Banda de Musica Municipal de ltirapina, datada de 1998, abriu
o concerto apresentando um breve historico da banda, referindo-se a importancia do
projeto “A Banda é Nossa” e enfatizando que sem apoio e dedicacdo dos pais a

banda nio existiria.

' 0 dobrado é um género musical, genuinamente brasileiro, que tem sua origem no passo dobrado

das marchas militares da Europa, principalmente no que se refere ao ritmo, aos compassos, ao
andamento, a estrutura formal, as tonalidades, a harmonia e ao contraponto. Disponivel em:
<https://books.google.com.br/books?id=hNIRBQAAQBAJ&pg=PA48&Ipg=PA48&dq=defini%C3%A7%
C3%A30+de+dobrados+generos+musicais&source=bl&ots=MfZFgkNWoW&sig=ACfU3U1VdOIMEUR
FPXanBFBV-e-L8Mdctw&hl=pt-BR&sa=X&ved=2ahUKEwj40evGsaPgAhUcH7kGHSKIDckQ6AEwWC3
oECAUQAQ#v=0onepage&q=defini%C3%A7%C3%A30%20de%20dobrados%20generos%20musicai
s&f=false> Acesso em 27 de Junho de 2020.

2 As reportagens dos jornais poder&o ser consultadas nos anexos deste trabalho.
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Uma semana apos a mateéria publicada no Jornal Primeira Pagina a respeito
do Concerto Especial, nova reportagem trazendo a Banda como manchete
estampava noutro jornal que circulava pela cidade. No dia 30 de agosto de 2008, o
Jornal da Regiéo publicou: “Banda Municipal se apresenta na Semana de Musica da
UFSCar”, evento que foi realizado pela 32 vez e trouxe a participagdo de mais de
120 musicos que compunham a Orquestra Experimental da UFSCar naquele ano,
realizado no espaco da Biblioteca Comunitaria da universidade (BCo), além da

participacdo da Banda de Musica Municipal de ltirapina.

Em 21 de margo de 2009, o Jornal da Regido noticiou a manchete: “Banda
Municipal langara DVD no aniversario da cidade”, trazendo como informagdes as
expectativas para o langcamento do DVD que abordava em seu repertério musicas
didaticas, através dos arranjos elaborados a partir das potencialidades e limites dos
musicos do grupo, além de varios sucessos executados pela banda, com a
finalidade de comprar instrumentos e conquistar novos patrocinios. Como a venda
do DVD visava a compra de novos instrumentos, a meta era de dobrar o numero de

integrantes.

Durante essa evolucdo em apari¢gdes na midia impressa, a Banda de Musica
Municipal de lItirapina, teve um grande salto para sua autonomia, como podemos
observar na manchete do Jornal Primeira Pagina, de 18 de Julho de 2009 “Grupo se
reune para fundar nova associagao”, na qual a iniciativa partiu do desejo em se
tornar independente e poder buscar patrocinio e investimento de empresa, através
do Cadastro Nacional de Pessoa Juridica (CNPJ), como forma de participagdo em
editais que pudessem trazer doagdes e abrir portas para novas possibilidades de

parcerias.

Outra reportagem que auxiliou o conhecimento da banda, foi publicada em 27
de setembro de 2009 no Jornal Primeira Pagina com a manchete: “Membros
participam de intercambio cultural”. O intercAmbio cultural foi possivel em razao da
amizade do maestro Gidenilson com o maestro José Antdnio Pereira, que
proporcionou aos mais de 20 integrantes da Banda de Musica Municipal de ltirapina

participarem de alguns exercicios de integracdo numa visita ao Conservatorio
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Musical de Tatui (SP), permitindo uma experiéncia diferente da habitual aos

membros da banda.

Apos esse periodo, a banda participou de varias apresentagcdes na regiao,
entre elas, encontros de musicos tocando em conjunto com outras formagdes
(Banda de Musica Municipal de Ipeuna) e em determinado periodo, alguns de seus
musicos estiveram integrando a Orquestra Experimental da UFSCar como

convidados.

Nesses quase 20 anos de existéncia da Banda de Musica Municipal de
ltirapina-SP, houve um periodo de inatividade que compreendeu de marco de 2001
a janeiro de 2005, devido ao corte de verbas que os projetos da Secretaria de

Educacao e Cultura da cidade sofreram.

Ao retomar suas atividades, o maestro/professor Gidenilson deu seguimento
ao seu projeto de ensino de musica na banda. No ano de 2011, entretanto,
Gidenilson se afastou e o0 maestro Luis Francisco Ipdlito assumiu as atividades de
ensino e regéncia da Banda até 2016, época que as mesmas fungcbdes foram
assumidas pelo maestro André Luis de Oliveira que vem atuando até o momento a

frente da Banda de Musica Municipal de Itirapina-SP.

Apesar de todas as dificuldades que a banda passou, devido a falta de
investimento e manutencdo de seus instrumentos e a sua inatividade por quatro
anos, a corporagéo também colheu frutos: gravou dois CDs® (1° no ano de 2000 e o
2° em 2006) e um DVD (2009) desde que foi fundada.

Diante da abordagem histérica da Banda de Musica Municipal de ltirapina,
relatada nos paragrafos acima, cujo o objetivo foi destacar a relagao dos integrantes
com a troca de conhecimento, bem como, as diversas apresentacbes feitas ao
publico ao longo dos anos de atividade, mostrando que a musica é acessivel para

todos, vamos entender a metodologia de ensino utilizada neste trabalho.

3 As capas destas producdes poderdo ser encontradas como anexo deste trabalho.
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METODOLOGIA DE ENSINO

Diante das dificuldades que foram encontradas na minha passagem como
membro da Banda de Mdusica Municipal de ltirapina, ao retornar como educador
busquei trazer conteudos para facilitar o ensino e consequentemente atrair os
alunos, através da metodologia utilizando-se da pratica de conceitos apresentados
pelos autores mencionados na introducdo, a fim de relacionar com a teoria
abordada pelos mesmos.

Por serem semelhantes na forma de agregar atividades com movimento
corporal no processo de aprendizagem, a partir da identificacdo e abordagem dos
métodos cabiveis propostos pelos autores Emile Jacques-Dalcroze, Carl Orff e
Lucas Ciavatta, possibilitando a elaboracao das atividades.

Logo, utilizar-se dos movimentos corporais para facilitar a aprendizagem
através da didatica, em que a metodologia de ensino estabelece um norte para a
elaboragao das aulas ministradas por mim, como forma de trabalho de conclusao de
curso, devido ao fato de se estabelecer um padrao de aula voltada ao estimulo da
pratica musical corpo-movimento-mente.

Segundo Goulart (2000, p.5), fazendo referéncia a Dalcroze, o primeiro
instrumento musical que devemos estimular € o corpo. Logo, Dalcroze observou
gue nao dependeria somente do ouvido, mas de outros sentidos tateis.

Esta observacdo é vista como uma das mais importantes para a pratica

musical, como apresenta Picchia (2013)

[...] outras partes do corpo além das maos, necessarias ao tocar
piano: movimento do pé, oscilagcbes do tronco e da cabega, a
movimentacao de todo o ser, etc, 0 que levou-me logo a pensar que
as sensagdes musicais de natureza Ritmica, revelam um jogo
muscular e nervoso de todo o organismo (DALCROZE, 1965, p.2,
apud PICCHIA, 2013, p.76).

Para que houvesse inicio no estudo foi preciso entender também, que, seu

método € dividido em modalidades, chamado de Pedagogia Dalcroze Ritmica ou
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Euritmia*, segundo Fernandino (2008, p.25), Ritmica € o desenvolvimento do
sentido métrico e ritmico, conforme a divisdo de Dalcroze. Assim, ao compreender o
sentido da Ritmica com base no que Fernandino (2008) expde, € possivel relacionar
que a Ritmica propde uma educacéo baseada na integragdo da musica, da audi¢gao
consciente e do movimento corporal e na interdependéncia entre esses aspectos,
ou seja, segundo Dalcroze (1965, apud, PICCHIA, 2013, p.80), o ritmo é inato e esta
presente em todo ser humano. O andar, a respiragao, as pulsacgdes, por exemplo,
sao movimentos que possuem o verdadeiro ritmo vivo, interior e criador.

Contudo, a Ritmica, além de transmitir todas as qualidades expressivas do
ritmo e da musica em geral, também desenvolve a concentragcéo, a prontidao, os
reflexos, a precisdo do movimento e a flexibilidade.

Além das constatacdes de Dalcroze, Goulart (2000, p.11) menciona em sua

interpretacdo da metodologia de Orff, da qual diz:

Muitos de seus alunos nao tinham qualquer conhecimento musical
prévio - por isso ele enfatizava o uso de sons e gestos corporais
para expressar o ritmo, e a voz como primeiro e mais natural dos
instrumentos.

Nesta observagao de Goulart (2000), pude relacionar com o que encontrei no
meu inicio musical, quando ndo tinha um conhecimento musical tedrico,
desenvolvendo a habilidade de espelhamento para execugéo dos ritmos, entretanto,
para Orff, o ritmo é considerado a base dos elementos musicais, em que nao se
ensina ritmo teoricamente pela divisdo das figuras, mas entre a intima relagdo que
existe da fala e o canto, conduzidos naturalmente desde o nascimento e as
primeiras palavras aprendidas. “As formulas ritmicas das palavras sdo vivenciadas
pela repeticdo e, posteriormente, com percussdo corporal e instrumentos de
percussdo.” (GRAETZER; YEPES, 1983 apud SANTOS, 2019, p.15).

Segundo SANTOS (2019, p.16),

A pratica instrumental se baseia também nos principios da musica
elementar, utilizando a voz e os gestos que s&o proprios do universo

* Euritmia significa literalmente “bom ritmo” (de eu = bom, rhythm = fluxo, rio ou movimento)
(GOULART, 2000).
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infantil, tais como bater palmas, bater as maos sobre as coxas ou
joelhos e bater os pés no chao.

Além dos autores citados anteriormente, Lucas Ciavatta também foi
consultado como referéncia de metodologia de ensino, para que eu pudesse
desenvolver as aulas propostas de forma Iudica aos alunos, estabelecendo
maneiras de se compreender a leitura ritmica.

Em sua obra “O Passo: A Pulsagao e o Ensino-Aprendizagem de Ritmos”,

Ciavatta (2003, p.25) comenta que:

Trabalhamos, hoje, cada vez mais, na perspectiva de que os Unicos
recursos necessarios para efetivar um processo de educagao
musical (todo processo) sejam apenas palma e voz; ritmo e som nos
Unicos instrumentos cuja presenga podemos garantir.

Tendo como base essa narrativa de Ciavatta (2003), a contextualizagao geral,
relacionando com os autores Dalcroze e Orff, a ritmica é algo presente em todos os
seres humanos. Mesmo que alguns apresentem dificuldades para se expressarem,
ainda assim, conseguem realizar tarefas basicas de ritmo como bater palmas e falar
ao mesmo tempo.

Ciavatta (2003), sobre o primeiro passo de seu método:

Abordamos, entdo, primeiramente, como alids o fazem varios
métodos de educagdo musical, a questao ritmica. Esta extrapola a
simples realizagdo de ritmos e nos remete, numa dimensao maior, a
prépria percepgdo do tempo e a forma como essa nogdo se
desenvolve na crianca. (CIAVATTA, 2003, p.25-26).

Com a iniciagdo ao método de Ciavatta (2003), trazendo conceitos para que
pudesse mesclar as teorias dos autores Dalcroze e Orff, mencionados no inicio,
constatei que as semelhangas na questdo da execugao ritmica por criangas havia
similaridade, ou seja, o corpo sendo ferramenta de aprendizagem e assimilagao
ritmica, com isto, pude explorar o assunto nas abordagens de aula.

Para que a metodologia fosse colocada em pratica, o estudo e interpretacao

do capitulo 2 do livro “O Passo: A Pulsagado e o Ensino-Aprendizagem de Ritmos”,
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tem grande fundamento e importancia, logo, Ciavatta (2003), define a relagéo da

pulsagao com a ritmica, e como ela é trabalhada em seu método:

Um passo para cada pulsacao. Algo ja realizado por quase todos os
professores de musica que percebem a importancia do corpo para
um aprendizado ritmico. Contudo ndo podiamos apenas caminhar,
pois, para nao alterar o sentido do movimento (o que, como foi dito,
fatalmente afetaria a regularidade que nos dispunhamos a trabalhar),
seria preciso estar em campo aberto e numa sala de cinco por cinco.
A solucgéo veio rapidamente e foi decisiva para o desenvolvimento do
método: caminhar para frente e para tras, terminando assim no
mesmo lugar. (CIAVATTA, 2003, p.28)

Assim, € possivel estabelecer um padrdo para que as aulas sejam
trabalhadas, de modo que a relagao da leitura ritmica se faga com a identificacédo da
pulsacéo de cada figura musical, através do movimento.

Sabendo que os movimentos do corpo s&o sincronizados ao caminhar, entre
bracos e pernas, no qual se fornece o equilibrio, enquanto a perna esquerda esta a
frente do corpo, o brago direito naturalmente também estara, tendo em vista que séo
movimentos alternados. E um processo mecanico que pode ser exemplificado ao
que Ciavatta (2003, p.30) diz: “Prestando atencdo na maneira como caminhamos
nao sera dificil notar que todas as pessoas, sem excecgdo, se utilizam de um
movimento cruzado entre bragos e pernas.”

Para completar sua explicagdo sobre o movimento, Ciavatta (2003, p.30)
comenta: “Basta querer andar levando a frente ao mesmo tempo o braco e a perna
de um mesmo lado para perceber a impossibilidade de fazé-lo naturalmente.”

Com isto, estes autores trouxeram conteudos de grande valia para meu
trabalho, a partir de algumas observagbes de seus métodos, pude estabelecer um
caminho de pesquisa e aplicagdo destas metodologias, a fim de propor uma
alternativa para a vivéncia de estudo e interpretacédo da leitura ritmica aos membros

da Banda de Musica Municipal de ltirapina.
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PLANEJAMENTO E DESENVOLVIMENTO DAS AULAS

A partir das referéncias coletadas com a leitura das obras dos autores
mencionados anteriormente, analisando os métodos expostos, deu-se inicio ao
planejamento de aulas com as figuras musicais, aplicando seus conceitos tedricos
de forma didatica no nivel de conhecimento e familiaridade dos alunos.

Assim, no ambito de desenvolvimento, foram propostas quatro aulas,
divididas em conteudos nos quais cada aula subsequente era pensada em ser
complemento da aula antecedente, para que fossem frisados os temas e
relacionados com algo novo que seria abordado.

Diante disto, cada aula foi uma experiéncia nova, tanto para mim, quanto
para os alunos, que se empenharam em participar e aprender.

Nesta ocasido, ao elaborar as aulas e a maneira como conduzi-las, pensei
em algo dindmico de forma ludica para ser compreendido facilmente pelos alunos,

como podemos observar nos planos de aula a seguir.
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Plano de Aula 1

Objetivos especificos.
e Perceber a pulsagao a partir de referenciais musicais;
e Identificar propor¢des de tempo das figuras;

e |niciar o batimento de pulsacgao a partir de referenciais musicais;

Conteudos.
e Pulsacdo e movimento;
e Compasso quaternario simples;

e Figuras musicais.

Procedimentos Metodolégicos

Primeiro momento: alongamento/relaxamento (7min).

Em roda, todos nos espreguicamos e bocejamos para dar inicio aos movimentos de
alongamento, a fim de acordar o nosso corpo para as atividades musicais. Iniciamos
nosso alongamento fazendo um movimento circular para a direita girando a cabega
em sentido horario, apods trés voltas fizemos o sentido anti-horario lentamente,
depois giramos os ombros lentamente quatro vezes para frente e vice-versa,
posteriormente, giramos o0s punhos e o quadril, relaxando a musculatura para

iniciarmos o segundo momento.

Segundo momento: Explicagao e sentimento de pulso (20min).

Iniciando a atividade sentindo a pulsacao, através da respiracdo, com a identificacéo
de tempo, ou seja, 0 pulso nos permite realizar a medicdo do tempo, pois, é
identificado através de uma série de batidas repetidas de forma constante, que
dividem o tempo em fragmentos do mesmo tamanho, assim como a pulsagdo dos
batimentos cardiacos, o “tic-tac” do reldégio, e também alguns exemplos de musicas
com o pulso (andamento) diferente.

ApOs esta experiéncia, ao vivenciar algo inerente para a sobrevivéncia, como o ato
de respirar, e observar que ha uma regularidade de tempo nas respiragdes

frequentes, solicitei para que todos ficassem em pé, assim iniciei colocando uma
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musica para ouvirmos, onde propus aos participantes para tentarem andar no pulso
da musica que estava sendo executada, buscando ocupar o espag¢o da sala o
maximo possivel.

Com o término desta primeira vivéncia realizada, solicitei para que formassem uma
roda, na intengdo de iniciarmos o segundo passo da atividade, que foi passar uma
bola em sentido horario no andamento da préxima musica, da qual trouxe um pulso
diferente da anterior. Em alguns momentos procurei intervir com palmas para que o
sentido de compartilhamento da bola entre os alunos fosse invertido.

Nesta atividade pedi para que os alunos continuassem marcando o pulso, como se
estivessem simulando uma caminhada sem sair do lugar onde estavam
posicionados, e a bola foi passada no tempo forte das musicas “Back in Black” da
banda AC/DC e “Proibida pra Mim” do cantor Zeca Baleiro, ou seja, sendo musicas
quaternarias, em que os tempos fortes 1 e 3 estavam sendo marcados com o pé
direito, enquanto os tempos fracos 2 e 4 estavam sendo marcados pelo pé

esquerdo.

Segundo momento: Explicagao das figuras musicais (25min).

Finalizada a atividade anterior para o conhecimento dos alunos e familiarizagdo com
o tempo de uma musica, comecei a apresentar as figuras musicais “Semibreve”,
“‘Minima” e “Seminima”, mostrando que as notas vao se dividindo em relacao a
figura anterior.

Procurei fazer a analise das relagbes de proporcionalidade entre as figuras duas a

duas, como podemos observar nas Figuras 1 e 2.

Figura 1 - Representagao das notas semibreve para minima

(Fonte: Elaborado pelo autor)
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Figura 2 - Representagdo das notas minima e seminima
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(Fonte: Elaborado pelo autor)

Trazendo as figuras musicais impressas para que cada um dos participantes desta
atividade as representasse, mantendo a roda, cada um recebeu uma figura e todos
foram estimulados a pronunciar a duragdo da mesma, ou seja, se um aluno estava
com a figura “Semibreve”, todos vao entoar o som de 4 tempos, e assim
sucessivamente para as demais figuras.

Em seguida, solicitei para que trocassem de lugar, a fim de intercalar as figuras e
suas respectivas duracdes, promovendo uma dindmica de simulagao da leitura de
um trecho ritmico de uma musica, repetindo por algumas vezes essa troca de

lugares conforme a figura que cada um representa.

Material Necessario:
e Uma Lousa;
e Notebook ou Celular;

e Uma caixa de som via Bluetooth ou multiuso.

Avaliagao: Através da observagdo de como cada aluno reage as atividades, de
inicio houve certa dificuldade por parte de alguns integrantes em identificar as
figuras e suas representagdes em duragédo de tempo, no entanto, o ato da repeticao

fez com que o proposto fosse assimilado e compreendido.
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Plano de Aula 2

Objetivos especificos.
e Perceber a pulsacgao;
e Identificar propor¢des de tempo das figuras;

e Iniciar a repeticdo de pequenas frases ritmicas;

Conteudos.
e Pulsacdo e movimento;
e Compassos binarios e quaternario simples;
e Figuras musicais;

e Frases ritmicas.

Procedimentos Metodolégicos
Primeiro momento: alongamento/relaxamento (7min).

Neste primeiro momento, foram realizadas as mesmas atividades apresentadas no
plano de aula anterior, com exercicios de alongamento, para que pudéssemos

prosseguir.

Segundo momento: trabalhando o pulso com a musica Marcha Soldado
(15min)

Continuamos trabalhando um pouco mais o pulso, inserindo a musica folclérica
“Marcha Soldado”. A atividade foi iniciada com a aprendizagem da letra de forma a
conhecé-la frase por frase, ou seja, fazendo com que repetissem a frase no mesmo
ritmo até que todos assimilassem-na.

Musica: Marcha Soldado

Marcha soldado

Cabecga de papel

Quem n&o marchar direito

Vai preso no quartel

O quartel pegou fogo

Policia deu sinal



25

Acode, acode, acode a bandeira nacional.

Abaixo, a Figura 3 traz a representag¢ao da partitura utilizada.

Figura 3 - Representacao da partitura da musica Marcha Soldado.
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(Fonte: Elaborado pelo autor)

Apos todos terem aprendido a letra, simulamos como se estivéssemos marchando
em roda no sentido horario, enquanto cantamos a musica inteira. Depois de termos
cantado a musica uma vez, pedi para que batessem a palma no tempo forte, que
estava sendo marcado com o pé direito, e repetimos a musica duas vezes com o
mesmo movimento.

Na sequéncia dessa atividade, pedi para que continuassem em roda, e dando
prosseguimento, marcando o pulso com os pés, frisando o tempo forte batendo

palma e em sentido horario, onde cada aluno falou seu nome no tempo.
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Segundo Momento: Criar e tocar frases ritmicas (30min)

Comecamos o segundo momento da aula, relembrando a aula passada com as
figuras musicais, sendo elas Semibreves, Minimas e Seminimas.

Logo apds, fiz uma intervengao tocando uma nova frase ritmica junto dos alunos.
Nessa frase ritmica, marcamos o tempo com os pés simulando uma marcha como
fizemos no exercicio com a musica “Marcha Soldado”, com o intuito de conseguir
perceber as duragdes das figuras, cantando-as com as palavras escritas.

Tocamos essa frase duas ou trés vezes, conforme a Figura 4.

Figura 4 - Representacgao frase ritmica 1

Frases Ritmicas

J=060

S I RO °
SN O L G G O G

BUUM TA TA BUUM TA TA TA TA BUUM XIUU

(Fonte: Elaborado pelo autor)

Nessa frase ritmica, marcamos o tempo batendo palmas, enquanto usamos os pés
para percutir no chdo quando estava escrito “PE”, e quando estiver escrito “BUM”,
fizemos com a voz.

Executamos essa frase duas ou trés vezes, conforme a Figura 5.

Figura 5 - Representagao frase ritmica 2

Frases Ritmicas

J=60
PE PE BUM PE PE BUM PE PE PE PE BRUUUUM

(Fonte: Elaborado pelo autor)
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Nesse momento, propus um pequeno desafio, pedindo para que eles tocassem uma
frase a duas vozes com as mesmas instrugdes da frase anterior, conforme a Figura
6.

Figura 6 - Representagao frase ritmica 3

Frases Ritmicas

/=60

Grupo 1 ﬂ—i—r—r—f—'—r—r—f—'—r—r—r—r—'—e—ﬂ

PE PE BUM PE PE BUM PE PE PE PE BUUUUM

Grupo 2 ﬂ—i—f—r—r—'—f—r—r—‘—e—'—r—r—r—r—ﬂ

BUM PE PE BUM PE PE BUUUUM PE PE PE PE

(Fonte: Elaborado pelo autor)

ApoOs termos realizado a execugéo das frases acima, dividi a turma em dois grupos
e entreguei uma Semibreve, duas Minimas e quatro Seminimas para cada grupo.
Cada grupo sequenciou uma pequena frase ritmica para que a mesma fosse

reproduzida por eles, conforme a Figura 7.

Figura 7 - Representagao frase ritmica 4

Exemplo de frase ritmica

el to——

(Fonte: Elaborado pelo autor)

Em seguida os dois grupos terminaram de tocar as suas respectivas frases
musicais, criaram e tocaram mais duas frases. Quando eles concluiram a terceira
frase, pedi para que tocassem simultaneamente, assim resultou um exercicio a duas

vozes. Para que eles realizassem esse exercicio de tocar junto, fiz uma intervengao



28

para que cada grupo escolhesse um timbre corporal através das palmas, obtendo

dois sons diferentes, conforme a Figura 8.

Grupo 1

Grupo 2

Figura 8 - Representacgao frase ritmica 5

Exemplo de frase ritmica a duas vozes

it

ffo——— Tt

(Fonte: Elaborado pelo autor)

Depois que cada grupo executou a atividade proposta, tocando a sua frase ritmica,

fizemos

a inversao dos grupos. Sendo assim, o grupo 1 tocou a voz do grupo 2, e 0

grupo 2 tocou a voz do grupo 1.

Material Necessario:

e Uma Lousa;

e Notebook ou Celular;

e Uma caixa de som via Bluetooth ou multiuso.

e Figuras musicais Impressas

Avaliagao: Nesta aula, as dificuldades foram menores, pois os integrantes da

Banda de Musica Municipal de ltirapina apresentaram evolugao para compreender o

proposto. Sendo assim, o objetivo de apresentar novas frases e executa-las mostrou

resultado positivo.
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Plano de Aula 3

Objetivos especificos.
e Perceber a pulsacgao;
e Identificar propor¢des de tempo das figuras;

e Estimular a relagao ritmica de pulsacéo;

Conteudos.
e Pulsacdo e movimento;
e Compasso quaternario simples;

e Figuras musicais.

Procedimentos Metodolégicos

Primeiro momento: alongamento/relaxamento (7min).

Iniciando a aula, fizemos um aquecimento e relaxamento corporal, através do
alongamento dos bragos e pescogo, assim facilitando a dindmica da aula.

Nosso alongamento teve como partida a realizagdo de um movimento circular para
a direita, girando a cabega em sentido horario. Apds trés voltas fizemos o
movimento para a esquerda, no sentido anti-horario lentamente da mesma forma.
Depois, giramos os ombros lentamente quatro vezes para frente e vice-versa.
Posteriormente giramos os punhos e o quadril, além de dobrar o joelho segurando o
pé para tras, como alongamento para os quadriceps, fazendo o mesmo exercicio
com ambas as pernas, finalizando com movimentos giratérios dos pés para

esquerda e direita.

Segundo momento: Explicagao e sentimento de pulso (20min).

Neste segundo momento, assim como foi descrito no plano de aula 1, foi novamente
apresentado os pulsos ou tempo da musica, para continuar a relagdo ritmica de
pulsacao.

Iniciei com a atividade do passa-flecha, da qual, consiste em falar o nome da

pessoa, dando uma palma e deslizando a mao no tempo e em diregao a ela para
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prosseguir, fazendo o mesmo gesto sucessivamente até que todos tenham realizado
essa atividade.

Nessa primeira vez ndo houve um tempo predeterminado, pois, o intuito foi fazer
com que eles entendessem como a brincadeira funcionava.

Na segunda vez em que a atividade foi executada, acrescentamos uma referéncia
de pulsacao.

Assim, com o pulso predeterminado realizamos a atividade, sem anunciar a pessoa

a qual dara sequéncia, simplesmente através do gesto e olhar.

Terceiro momento: Explicagao das figuras musicais (25min).

Finalizada a atividade anterior para o conhecimento dos alunos e familiarizagdo com
o tempo de uma musica, comecei a apresentar as figuras musicais “Seminima”,
“Colcheia” e “Semicolcheia”, mostrando que as notas sempre vao se dividindo em
relagéo a figura anterior.

Mantive o enfoque na relagdo proporcional entre as figuras duas a duas, isto &,

seminima com colcheias e colcheia com semicolcheias, conforme as Figuras 9 e 10.

Figura 9 - Representag¢ao das notas seminima para colcheia

N

SN N
> D DD

(Fonte: Elaborado pelo autor)

I |
A WANWAWA
PIIIIDIDD

(Fonte: Elaborado pelo autor)
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Dando continuidade a aula 1, onde foram apresentadas as figuras musicais e suas
respectivas duragdes, trazendo novamente as figuras musicais impressas para que
cada um dos participantes desta atividade as representassem, mantendo a roda,
cada um recebeu uma figura e todos pronunciaram a duragdo da mesma, ou seja,
se um aluno estava com a figura “Seminima”, todos entoaram o som de 1 tempo, e
assim sucessivamente para as outras figuras conforme sua duracgao.

Em seguida, solicitei para que trocassem de lugar, a fim de intercalar as figuras e
suas respectivas duragdes, promovendo uma dinadmica de simulagao da leitura de
um trecho ritmico de uma musica, repetindo por algumas vezes essa troca de
lugares, conforme a figura que cada um representava. Isso se deu em razéo de se
fazer necessario o conhecimento de todas as figuras musicais, sua nomenclatura e
sua representatividade em tempo de duracao, para que ao executar a leitura de uma

partitura, saibam identificar e tocar aquela respectiva figura.

Material Necessario:
e Uma Lousa;
e Notebook ou Celular;

e Uma caixa de som via Bluetooth ou multiuso.

Avaliagao: Através da observagdo de como cada aluno reagiu as atividades,
observou-se nesta aula que os integrantes ja estavam mais familiarizados com as
figuras, suas nomenclaturas e duracdo de tempo. Sendo assim, nao houve

dificuldade para realiza-las.
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Plano de Aula 4

Objetivos especificos.
e Perceber pulsacao pelas palmas;
e |dentificar proporgbes de tempo das figuras;
e Iniciar o desenvolvimento de pequenas frases ritmicas cantando-as junto as

palmas.

Conteudos.
e Pulsacdo e movimento;
e Compasso quaternario simples;
e Figuras musicais;

e Apresentagao de frases ritmicas.

Procedimentos Metodolégicos

Primeiro momento: alongamento/relaxamento (7min).

Assim como ocorreu nas aulas anteriores, o alongamento/relaxamento foi realizado
com os alunos em roda, onde todos bocejaram para dar inicio aos movimentos de
alongamento, como forma de acordar o nosso corpo para as atividades musicais.
Iniciamos nosso alongamento fazendo um movimento circular para a direita, girando
a cabeca em sentido horario e apos trés voltas alteramos o sentido anti-horario
lentamente. Depois giramos os ombros lentamente quatro vezes para frente e
vice-versa e, posteriormente, giramos os punhos e o quadril para finalizar os

alongamentos.

Segundo momento: trabalhando o pulso com a brincadeira das sete notas
musicais (15min)

Trabalhamos um pouco mais do pulso, com a brincadeira das sete notas musicais,
sendo elas D6, Ré, Mi, Fa, Sol, La e Si.

A brincadeira funcionou da seguinte maneira: ficamos em formagéao, reunidos em

roda, onde cada um dos alunos representou uma dessas notas, entao iniciamos em
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sentido horario com cada um falando uma nota ainda sem um pulso
pré-determinado.

Apos termos completado a roda falando a sequéncia das notas, fiz uma intervencéo,
parando a brincadeira, pedindo para iniciarem batendo uma palma, e junto
pronunciarem as notas a partir da nota DO, ainda sem um pulso pré-determinado.
Em seguida, apds os alunos terem realizado duas ou trés vezes essa sequéncia dos
nomes das notas junto as palmas, fiz nova intervengao, sugerindo uma pulsagao por
volta de 80 bpm (batidas por minuto).

Com uma pulsagcdo pré-determinada, fiz pequenas alteragdes no andamento,

deixando-o mais rapido ou mais lento.

Segundo Momento: Criar e tocar frases ritmicas (30min)

Comegcamos o segundo momento da aula relembrando a aula passada com as
figuras musicais, sendo elas Seminimas, Colcheias e Semicolcheias.

Apos relembrarmos as figuras da aula anterior, sugeri algumas frases ritmicas para
tocar junto aos alunos.

Nessa frase ritmica marcamos o tempo com os pés como se estivéssemos fazendo

uma caminhada sem sair do lugar, conforme a Figura 11.

Figura 11 - Representagao frase ritmica 6

Frases Ritmicas

J=60

UMA BO - LA UMA BO - LA NO ME-1I0 DA-RU-A AE
wd T3 J T3y FETILu oy
UMA BO - LA UMA BO - LA NO ME-IO DA-RU-A AE

(Fonte: Elaborado pelo autor)
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Na frase seguinte, pedi para que eles continuassem marcando o tempo como se
estivessem caminhando, e também pedi para que batessem uma palma nos tempos

fortes que estavam caindo com o pé direito, conforme a Figura 12.

Figura 12 - Representacao frase ritmica 7

Frases Ritmicas

J=60
CHO CO-LA-TE SIM BA - LA NAO CHO-CO-LA-TE SIM BA - LA NAO

(Fonte: Elaborado pelo autor)

ApOs realizada a execugao da frase ritmica acima, dividi a turma em dois grupos e
entreguei quatro Seminimas, quatro Colcheias e oito Semicolcheias para cada
grupo. Cada grupo sequenciou uma pequena frase ritmica para que fossem

executadas, conforme a Figura 13.

Figura 13 - Representacgao frase ritmica 8

Exemplo de frase ritmica

Wt e e

(Fonte: Elaborado pelo autor)

Apos os dois grupos terminarem de tocar as suas respectivas frases musicais, eles
criaram e tocaram mais duas frases, quando eles terminaram de criar a terceira
frase, pedi para que eles tocassem simultaneamente, assim criando um exercicio a

duas vozes.
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Para que eles fizessem esse exercicio de tocar junto, realizei uma pequena
intervengao, solicitando que cada um grupo definisse um timbre corporal préprio,

conforme a figura 14.

Figura 14 - Representacgao frase ritmica 9

Exemplo de frase ritmica a duas vozes

(Fonte: Elaborado pelo autor)

Depois que cada grupo tocar a sua frase ritmica, invertemos da seguinte maneira: o
grupo 1 tocou a voz do grupo 2, e o grupo 2 tocou a voz do grupo 1, por exemplo,
enquanto o grupo 1 no primeiro momento estava realizando a frase através de
palmas, ou batendo os pés, ou a junc¢do dessas duas marcagdes, 0 grupo 2 estava

realizando a frase através da percussao corporal nas coxas.

Material Necessario:
e Uma Lousa;
e Notebook ou Celular;
e Uma caixa de som via Bluetooth ou multiuso.

e Figuras musicais Impressas

Avaliagdao: Como era esperado, os alunos desenvolveram a atividade sem
apresentar grandes dificuldades quanto a leitura e execucado das frases ritmicas.
Com isto, relembrando o que haviamos feito nas aulas anteriores, puderam

compreender o proposto desta aula.
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CONSIDERAGOES FINAIS

No intuito de propor a realizagdo de quatro aulas testes, foram formulados
objetivos a partir da insercdo das metodologias dos autores Emile
Jacques-Dalcroze, Carl Orff e Lucas Ciavatta, as quais foram adaptadas para o
contexto da Banda de Musica Municipal de ltirapina.

Diante da didatica escolhida, é possivel compreender as dificuldades que
cada integrante da Banda de Musica Municipal de Itirapina tende a encontrar no
processo de leitura ritmica, entre suas limitacbes individuais para diferenciar a
notagdo com a execucgao das figuras ritmicas.

Com isto, tanto a leitura ritmica, quanto a pulsacdo pbéde ser trabalhada,
conforme os pontos descritos nas aulas, em que alguns dos integrantes tinham
certa familiaridade com a leitura, porém se perdiam com a marcagéo do pulso.

Haja visto que com a metodologia dos autores abordados, o planejamento
das aulas se deu em razado de apresentar diferentes maneiras de se estabelecer o
vinculo com a leitura ritmica, através do proprio corpo, assim, pouco a pouco
ocorreu a evolugao por parte daqueles que demonstraram maiores dificuldades de
assimilacao, pois, quando se utiliza do exemplo corporal, eles entendiam e
realizavam de maneira mais intuitiva.

Logo, a construcdo deste Relato de Experiéncia possibilitou através do
envolvimento com as metodologias, uma expectativa positiva para execugéo,
observando que cada aula complementa a outra, podendo haver progresso a curto e

meédio prazo, conforme o desenvolvimento delas.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Centro Comunitario sedia Concerto Musical Especial.

B6 scxtadfeira, 15 de agosto de 2008 ITIRAPINA \ mu-nn-Q

—

Evento, que terd inicio as 20h, é gratuito € contara com a participagdo da Big Band da Universidade Federal de Sao Carlos

Centro Comunitdrio sedia Concerto Musical Especial

L WARRASRAGY sidade. “Da amizade entre 08
_M— 110550 alunos ¢ os misicos da
UFSCar surgiu a idéia de
USer realizado hoje, um  convidi-los para abrilhantar o
mumﬁlam by ;
05 anos, 8
Oﬂmli" 0 b'"dv'-;: -
em reativagio com uma spresen-
%mqnmm 20h, musical restrita a0s fa-
ecluBI cgml da ‘serd prr&r:m“m
ticipa an a vez que
:5:% BB

linhalsmlu.mos
i0s ou apresen queo saia satisfeito ¢

Ammebmp “Para 0 futuro sonhamos em

m&m cal da cidade, ressuscitar a tra-
m-mt& diglo de banda de misica em

niento”, AW enuofo- fora do estado”.

idéia era mnptenem I’aw mrm m uma
uma rifs, mas outras idéias  rif dem MP4 que foi vendie
foram se agregando ao pro-  dasntecipadamente ¢ que serd
jato até que se tomou emum  sorteada durante o evento,
concerto especial em come-  Além disso, eles também ven-
| * moraglo aos 3 anos de rea- derlowhmmmfd
tivagio dabanda de misica”, gerantes na apresentaglo.
completa, “Também ¢ premodmw
Abmdléoomoetapod} que este concerto seri
integrantes, cntre criangas, jo- vdmmmdﬁ
vens ¢ adullos M 0CH! ". 3 d

irbammmﬁhw clochlmedosnosm
riatlo com missicas diddticas ¢ patrocinadores que sdo 0 Qui-

para.quem esti inici- osque Tropical, loja de instru-
ando o estudo em mitsica,  mentos musicais Jog de Rio

Desde de 2008, os Clm. melo Pegas, Papa
nlﬁmdnmdzmm& Pdmego
Tﬂpﬂﬂmpmdaorqw deDmmbm Csféehm,
UFSCar, que € um peo- Joml&ReuloeA\mPom
;mdce:uiodemm Moraes”, finalizou o maestro,

-
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ANEXO 2 - Banda Municipal emociona convidados em concerto.

B6 sibado, 2 deagosode 2008 ITIRAPINA !&'-\'U‘
Evento eve paripagdo dos mscos da Big Band da Universidade Fedoralde Sio Carks

Banda M elpal emociona convidados em Concerto
ﬁ : d 'O B

OCMMM b
«mm& d
emocionon o8 convi-

estiveram
tes no Centro C«nﬁm

it

Fe-

d:SloCarlos(lHCn
com o maestro

Alves Santia-
1 idéia do concerto surg

Y, M

Band. Entre eles esté um garo- mmm w
ndallmmdopumim **W"" g L

e ot
mwnhm.'mhnb

cutando as misicas, porém as rhnb

No concerto também foi  trul-bas mais tarde, 4 essa atitu-

apresentado um breve histori-  de o, A legria ¢ vontade des-
* ¢o pela clarinetsta Ana Cla-  sas de aprender

A Banda Municipal de Mtirapina é composta por 33 Integrantes

—— —— | ———




Jomal da Ragiso

ANEXO 3 - Banda Municipal se apresenta na Semana de Musica da UFSCair.

3¢

>

30 de agosto de 2008

ITIRAPINA

Banda Municipal se aprésenta na
Semana de Musica da UFSCar

Nesia samana, 08 ¥ie-
granles da Bands Municipal
de Erapina particparam da
3* Semana da Misica da
UFSCar (Universidade Fada-
ral de 8o Carles). Na noite
da dtima segunda-feim, nove
Intagrantes da banda itrapi-
nense tozcaram com a Ore
questa Exparimental ca UFS-
Car, que @ composta par 120
MSCos, N0 eSpaco da biok-
ctaca comuniana.

Além da apresentacio
COMm a anguastra, cnco inle-
grantes da Banda Muricipal
de Itrapina também fazem
parte da Big Band da UFS-
Car, que Inkicu a apresanta-
¢&o da nolte, tocando classi
o8 como “Tributo a Tim
Maia™, “Besame Mucho®,
“Agusies Olhos Verdes”, en-
tre oulres.

Segundo os integrantss
da Banda Municipsl, &s%a &8
quinta vez qua alas 25 apre-
sentam com & Orquastra da
UFSCar nasie ano. Esta par-
cara surgiu no Gitimo més de
margo, quando estas inte-
grantes comegaram a parti-
cipar semanalmente dos en-
88)086 ¢as orquestra.

Com o apoko da Secre-
Laria Municipal de Educacio
& Cultura de Mirapina, que
fornecs o ransports abé S&0
Carfce pars 08 ansaios qua
sd0 realizados 88 segundas
e guartss-feias, 08 dunce da
Banda tdm a posibiidade de
se aperfeicoar & rocar expe-
riéncias com massios, mi-
sicos e estudantes da univer-

Orquestra ds UFSCar durante apresentedo 00 e5pago da bibliorecs comunitéria em 540 Carfox

sdada,

CONCERTO — No ditimo dia
16, a Bands Municipsl tam-
bém realizou 0 S50 primeiro
*Concerio Musical Especial’
em lrapina. O evanlo, cega-
nizado pelos proprics inle-
grantes com o apoio da Se-
cretana Municpal de Educa.
¢do & Cultura e também de
patrecinadorss da cidade, fol
realizado ne Cantro Comunl-
tario Carmo Chicarall @ emo-
cionou o pdbico presants.
Na ccasibio, aprodmada-
meanis 25 Ciangas axsculanm
um repertdnio varado commi-
shoas dddlicas & propriss para

quem a5t inicando o estudo
em misks. Durante os inter
vaks, & Big Band da UFSCar

ricipal da Iraping ¢ compos-
& por 33 inlegrantss, entre -
angas, jovers & adulos. De

scaedo com 0 masslio Gide-
nison Sanliago, esta foi & pri-
meira vaz que 3 Banda Muni-
apal realzou umn concerto es-
pecial e aberio ao piblics.
“Mas com certeza serd 56 0
primairo de muios, pois a cadas
ane nossa banda esta ores-
cando @ amadurecendo musi«
camenia’,
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ANEXO 4 - Banda Municipal langara DVD no aniversario da cidade.

Banda Municipal lancara DVD

Integrantes gravaram OVD com duas finalidades: comprar Instrumentos @ conquistar

A Banda Municipal de
Itirapina fancara sau primel-
ro DVD na noite da proxima
terga-feira, durants o desfile
civico em CoOmemoragao ao
aniversano de tirapna. De
acardo com o maestro Gide-
nilson Santiago, neste DVD
a Banda Municipal executa
Vvanos sucessos € misicas
didaticas. O disco traz ain-
da uma faixa com a historia
da banda ¢ varias folos dos
integrantes durante as apre-
Sentaghes,

Segundo o maestro
aste DVD fol produzido com
duas finalidades: comprar
instrumentos e conquistar
palrocinadores. A nossa
banda lem o lotal apoio da
Prefeftura que paga os pro-
fessores, da manutengio
nos instrumenios, nos forme-
ce um local para os ensaios
& também o transporie quan-

patrocinadores
do precisamos. Porém, a
Prefaitura nao tem recursos
pPara comprar noves instru-
mentos”®.

Para tantar solucionar
este problema, 8 Banda asta
pedindo a colaboracdo da
camunidade e de empresari-
0%. “Nos fizemos 100 unida-
des. Todos o inlegrantes da
banda esldo vendendo o
DVD por apenas R$ 10,00.
Parte desta renda serd ulii-
zada para pagar a produgdo
do disco e a outra sera utili-
zada para 3 compra de um
Instrumento que podera ser

~um trompets, um clarnate

ou uma flauta’.

META - Com aproximada-
menlte 30 alunos que partici-
pam das apresentacbes &
mais seis micantes que par-
ticipam das aulas, Gidenil-
son disse que a meta seria

dobrar o tamanho da banda.
*Porisso nds precisamos de
patrocinadores, Atualmente
0s alunos que tocam nas
apresentaglies estio emum
nivel avangado. Nogso obje-
tivo & farmar uma segunda
banda para os alunos inici-
anles. Sé que neste caso,
NoS préecisamos dée varnios ins-
trumenlos”.

Caso alguma empresa
se interesse em patrocinas
este projeto, Gidenison dis-
56 qUe & Necessaro procu-
rar a secretana municipal de
Educagdo e Cultura, Nelde
Prato ou entdo o chefa da
divisBo da Cultura Mauro de
Almeida Toledo, na Casa
Guariento. “Sempre L&m cri-
angas querendo parlicipar.
Mas para ampliar © projeto
nos precisamos que as em-
presas aposem o Nosso tra-
balho”, finalzou.
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ANEXO 5 - Grupo se reune para fundar nova associacao.

B6 | sabado, 18 de julho 6e 2009 ITIRAPINA E REGIAO

Banda Municipal

Grupo se retine para fundar nova associacao

Hoje, a partir das 111030,
membros e diretoria da
Banda Mundcipal de Itirapi-
na realizardo uma 0
para a fundacdo de uma
nova assoclagio na cida-
de, & Amigos da Mdasica.
O prin objetivo dessa
reunian oﬂdnﬁmat;:g-
dade como um corpo juri-
dice (CNP]), para Lir
que a handa participe de
editals ¢ tenba autonomia
pars buscar novos recursas,
que sdo necessirios para
stu desenvolvimenta,

De acordo com o chefe
de divisio municipal de
Culturs, Mauro de Almel-
da Toledo, & banda, que
comta com 32 panticipanies,
precisa de mais autonomia

-

PAra conseguir eeursns -
propoios por medo deapoio Roecentomento, a Banda Municipal se apresentod om Brotas
¢ pmncgduw& “A ideia :
& nso deixsr & banda ex- compri-los, Com o CNP]  dascrigngss e adolescentes  Integrantes, se gpresenta
POSta ¢ uté mesIno Corer mais f&cil, os empre.  pars novos conhecimentos,  em cidacles da regida,
o risco de ser extint por  %arios ou qualquer pessoa  além de disponihilizar a0 com o apoio da Prefeinsra.
quaisquer agoes politicas.  que quiser doar ou patro-  municiplo W corparacio A Gltima aprésentacio ind
Para que isso possa ser ofi-  Clnar ficard livre para fazes, capaz de xbu:ﬂhannt os realizada em Brotas, na
dalizadn, 3 banda serduma  Pois terd gansparéncia ¢ eventos ci -municipals  felm de Troca de Liveos ¢
assaclacan, na qual poderd, credibilidade para lsso, val e representur Iiraping em  de Informagoes Literdrias,
depals dos provedimentos  saber como o Inhelra serd  eventos cullurals wghonals, no primeiro sibado deste
Juridicas, pedir doagoes ¢ iavestido’ explica. estaduais vu nacionais. No  més.

nhar maior credibilida- segundo semestre de 2000 2

*y nfirma Toledo, A BANDA - A Banda Banda gravou sen primelno DND - No amiversitio da

Yle afirma também que  Municipal de Itirapina fol - CD, oqual marcou 0s 2anos — cidade deste ano, banda

atualmente muitas pesso-  Coada em agosto de 1998 de criagdo deste projeto. ,I:-A$| o primedro DV vi-
as querem fazer papte da  com o objetivo de easi-  Parém, no final de 2000, a levantar dinhwiro pam
banda, porém pio existe Tar miisica para crlangas  Banda Municipal fez sua  compras de instrumenios e
verha para compra de ins-  © adolescentes. Além do  ultima apresentacho e tove  huscar No
rumentos. “Quem quer ncentivo a profissionall-  suas atividades encerradas  DVI),a 2 executa varios
entrar na bamda, Mas  zacio desses alunes como  devido a questoes politicas. sucessos e misicas diditicas.
em 2 questio do instru- musicistas, este projeto  Apos 5 anos desativada, a O disco traz ainda uma Fxixa
mento, sé pode entrar se  também foi una forma de Banda Municipal fol reto- com 2 histdria da banda €
Jé tlver pnstrumento, pois desenvolver a criatividade, mada em agosto de 2005  vinias Sotos dos integrantes
n#&o existe dinkeiro para 9 Tackcinio eacuriosidade e haje, composta por 32 durante as spresentacies,




ANEXO 6 - Membros participam de intercambio cultural.

?Lﬁ‘mmm&m ITIRAPINA

FBanda Munlclpal

MARIANA BRAGA

io da secretiria
e Educacaoe Cul-
tumdc Htirapina, Neide Maria
Prato e a ajuda especial do
professor Pedro Sanches, 20
integrantes da Banda Muni-
cipy;gmmn odia 21 dese-
tembro em uma atividade de
intercémbio cultural no Con-
servatorio Musical na cidade
de Tatui, Esta atividade foi
possivel devido a dedicacio
e empenho do maestro Gi-
denilson Alves Santiago, que
fez contato ¢ amizade com o
maestro José Antdnio Pervira
da Orquestra Jovem de Tatui,
O transporte ful patrocinado
pela empresa de transporte ¢
turismo “Realidade’; da cida-
de de Descalvado.

De acordo com o chele
~de Divisao-de Cultwra-de Hti-

&]a, Mauro dmnﬁda
o, 0 gry apre
ciar um emabpnda anm'sua
Sinfnica de Tatud, composta
por 45 musicos profissionals
¢ 17 alunos do Conservatdrio.
“Durante 2 visita, os miisicos
prepararam composkeies de
dois grandes compositores
beasileiros, Camango Guarnje-
rie Villa-Lobos, reconhecidos
no mundo Inteiro e ignorados
pelo grande piblico brasilei-
e desconhece a misica

| comenta,

Os lmem‘ames de Itirapi-
na particlparam de alguns
exercicios de integracho com
o conjunto, “Depois, nosse
banda ofereceu uma pega co-
nhecida de seus integrantes,
a “Italian Rag) que, por sua

Como

et

Y

Membros partlcipam de intercémbio cultural

Vinte alunos da Banda Municipal de ltirapina conhecem a Orquestra Jovem de Tatuf

vez, a Orquestra Jovern acom-

panbon gm priswica leitura,
-todos regidos-pelo maestro -

José Pereira, que tambeém deu
oportunidade a nosso maes-
tro Gidenilson {mm reger o
grupo’, conta Toledo,

Durante este ensalo, 0 ma
estro José mostron sue capaci-
dade ¢ experitneia em curtas
anédlises e apreciagoes, que
serviam para orientar os ins-
trumentistas ¢ também refletir
sobre o trabalho do misico
erudito, “Ele fez. com que os
musicos refletissem sobre o
trabalho do mésico endito,
tanto no esforgo de dominar
set instrumenta, quanto na
composicio de um conjunto
harménico com & orquestea,
inspirando os msicos e tam-
bém a platela que se formou
pars assistir ao ensalo’

s jovens musicos e o

maestro de Itirapina foram

tantes ¢ voltaram i nossa It

elogiados pelos resultados. - rapina reanimadosa investic

que demonstraram d
este ensgio, tantono dominio
dos instrumentos gquanto i
leitura musical fluente, pols
quande o maestro José Perel-
raanunciou 1uvexemmnam
uma pega dificil, os jovens
missicos atacaram a partinura
desconhecida, sem constran-
gimento diante dos misicos
mais experientes que compoe
a Omuestra jovem.
Posterlormente, os alu-
nos foram divididos em gru-
pos, de acordo com o Ins-
frumento que tocam, para
assistirem aulas especificas
junto acs alunes do Conser-
virlorio com os professores
daquela instituicho.

“No fim do dia todos fize-

ram questdo de registrar sua
presenca no livro dos visi-

cadavez mais na carreira de
musicistas e a vislumbrar
sea Jugar no mundo da arte
e na vida' finaliza Mauro,

TATUI - O Conservatério
Musical de Tatui é uma ins-
tituico mantida pelo Bstado
de S&o Paulo que redine cerca
de trés mil alunos de misica
luthleria {construgéo de ins-
trumentos) e artes dramati-
cas. () prestigio desta escala
ultrapassa as fronteiras do-
Brasil, pois sdo virios os alu-
nos estrangeiros matriculados
& suas vagas sdo disputadas
por um grande nimero de
cmdispxdldmgp&%mwmdlﬂm
a disputa iNgresso em
suas alas ¢ eleva o nivel dos
estudantes selecionados por
esta escola,

FEREARIES. S5 i, o —— e
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ANEXO 7 - Capa 1° CD da Banda de Musica Municipal de ltirapina, ano 2000.




ANEXO 8 - Capa 2° CD da Banda de Musica Municipal de ltirapina, ano 2006.

Banda de Musica Municipal de Itirapin:
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ANEXO 9 - Capa 1° DVD da Banda de Musica Municipal de ltirapina, ano 2009.
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