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RESUMO

Neste trabalho buscamos observar as representacdes discursivas das praticas de leitura da
contemporaneidade. Tendo em vista as mutacfes tecnoldgicas que vém se apresentando desde
o fim do século XX, que configuram o0 que se convencionou chamar de cultura digital,
procuramos observar o impacto da forca dessa cultura nas praticas de escrita e leitura
contemporaneas. Para tanto, definimos como objeto de analise os mash-ups literarios, que séo
o resultado de uma cultura da mixagem prépria da atualidade. Essa préatica do mashup,
bastante comum em relacdo a outras linguagens artisticas, tais como a musica, tem se
desenvolvido em relacdo aos textos, e se apresenta como uma interessante mudanca de
praticas de escrita e de leitura na atualidade. Com vistas a compreender algumas dessas
mutacgdes, levantamos algumas representacdes discursivas presentes ndo apenas nos textos
produzidos segundo a pratica do mashup, mas também aquelas apreensiveis por meio da
polarizacdo de discurso acerca deste recente fendmeno editorial. Constituiremos nosso corpus
com dois exemplares de mash-ups da literatura classica brasileira, a saber, Dom Casmurro e
os Discos Voadores e O Alienista Cacador de Mutantes, ambos originarios das obras de
Machado de Assis. Assim, observaremos quais sdo as escolhas linguisticas e estilisticas que
definem o grau de manutencdo ou mudanca das narrativas. Buscamos ainda evidenciar as
formacdes discursivas pré e contra a pratica do mashup. Para empreender essa analise,
pautamo-nos na articulacdo entre os pressupostos da Histéria Cultural da leitura como
apresentados por Roger Chartier (1999) e nos conceitos da Andlise do Discurso francés,
principalmente no trabalho de Michel Foucault (2008; 2009). Observando tais mudancas que
ocorrem nas estruturas linguisticas do texto, bem como nas manifestacdes dos leitores a
respeito da difusdo editorial desses livros (a partir de comentarios em blogs), buscamos
discutir o principio que rege a apropriacdo do mercado editorial dessa pratica de mash-up,
partindo do pressuposto de que esta se iniciou pela producdo espontanea de remixagens, e que
hoje se oferece como uma linha editorial de algumas editoras que focalizam o mercado
consumidor infanto-juvenil.

Palavras-chave: Mash-up literario; Analise do Discurso; Representacdo do leitor.
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1. INTRODUCAO

Ao fazer a histdria das praticas de leitura, Roger Chartier, bem como outros
historiadores que se ocuparam dessa tematica, abordam a questdo das mutacGes nas praticas
de leitura ao longo da historia. No entanto, ele destaca que h4 uma distingdo importante entre
as revolucgdes na leitura (aquelas que atingem as maneiras de ler) e as evolugGes técnicas que
implicaram novas formas de producéo e circulacdo dos objetos de leitura. Ndo h4, portanto,
uma relacdo de causa e consequéncia (imediata e infalivel) entre as mudancas nas formas de
producdo dos textos e as revolucdes nos modos de ler. Embora para um historiador da leitura
seja importante observar as mudancas técnicas que afetaram a oferta de textos e seus modos
de producdo, ndo é toda e qualquer mudanca técnica significativa a ponto de alterar o modo
como sdo lidos os textos. Assim, a titulo de exemplo, a revolucéo imposta pela passagem do
rolo para o cddice provocou mudancgas nas praticas de leitura, diferentemente da invencéo de
Gutenberg, que néo alterou profundamente os modos de ler.

As mudancas tecnoldgicas que vem ocorrendo desde o seculo XX, discutidas
por diversos estudiosos, inclusive pelo préprio Chartier, buscam ainda apreender a possivel
revolugdo nas maneiras de ler inaugurada com a passagem da leitura do impresso para a
leitura do texto na tela. Apesar de a leitura na tela ser foco de atencdo ha algum tempo,
encontramo-nos ainda numa fase transitdria e, por isso, o territorio é ainda de instabilidade.
Isso significa que a cultura digital e a cultura impressa coabitam o mesmo tempo e cultura,
sendo que esta Ultima tem muita forca em nossa cultura. Prova disso € que com a leitura na
tela, embora esta venha se especializando cada vez mais com a criacdo de dispositivos
especificos para essa atividade, a organizacao do texto eletronico tem se tratado basicamente
de uma transposic¢ao do impresso para a tela.

Para além disso, ha, ainda, as praticas que nascem no interior da cultura digital,
como a construcdo de narrativas ndo-lineares, tipicas da Web (cf. BEIGUELMAN, 2003;
AMERIKA, 2006; MANOVICH, 2006), alem das diversas atividades possibilitadas pela
cultura colaborativa proporcionada pela Internet.

Tendo isso em vista, buscamos contribuir com os estudos que voltam sua
atencdo para as praticas de leitura, especialmente, aqueles que observam a influéncia das
mudangas técnicas ou tecnoldgicas nas mudancas das praticas sociais. Assim, com vistas a
empreender essa analise, tomamos como objeto de estudo os mash-ups literarios, que sdo um
interessante exemplo desse momento de convivéncia entre cultura digital e cultura impressa.

Ao mesmo tempo em que eles representam a forca e o valor simbdlico do impresso,



representam também o impacto da cultura digital na cultura impressa, uma vez que as
férmulas editoriais se apropriam de um fenémeno proprio da web (as fan fictions).

Nosso objetivo, dentro dessa perspectiva e, voltando nosso olhar para as
praticas de leitura e os leitores, é observar de que modo se da a mistura do canone, classico,
com o pop, 0 novo na producdo desses objetos culturais de origem hibrida, oriundos da
confluéncia de tracos e de aspectos da cultura impressa e da cultura digital. Para tanto,
buscamos observar que alteragfes sdo executadas quando da producdo de mashup literario,
em relacdo ao texto classico. Visamos analisar o0 que permanece e 0 que se dispersa da obra
original na nova verséo, e, principalmente, de que maneira essas alteragcdes apontam para uma
certa representacdao do leitor jovem contemporaneo (ja que sédo produtos baseados em uma
pratica dos jovens e voltados para os jovens). Assim, olhando particularmente para a
linguagem (os modos de articulacdo entre as escolhas linguisticas, estruturais e tematicas das
culturas impressa e digital), procuramos identificar essas semelhangas e diferencas, tratando
de observar em que medida essas alteragdes indicam mudancas nas praticas de escrita e de
leitura contemporaneas.

Para tanto, procuramos contextualizar nosso trabalho a partir dos estudos feitos
a respeito das midias e das tecnologias culturais, inicialmente com as previsdes de Mcluhan
(1964) e sua polémica assertiva de que 0 meio € a mensagem; em seguida, nos apoiamos em
autores mais contemporaneos, que também tém se preocupado com tais questdes, como
Jenkins (2009), Manovich (2006), Santaella (2003) e Lévy (1998), de modo a assentar nossa
discussao acerca do modo como certas mudancas técnicas nas formas de producdo dos textos
podem afetar sua dimensdo simbdlica assim como as praticas de leitura que deles se
apropriam.

A partir disso, tratamos da producdo de mash-ups, dentro de um contexto
amplo, enquanto prética propria da cibercultura. Inicialmente, a concepcdo do mash-up
relaciona-se a uma forma de producdo artistica baseada no conceito de remixagem, pertinente
ao meio digital e a web; a partir dai, nosso foco se volta especificamente para a producdo dos
mash-ups literarios, que teve seu apice em meados de 2009. A particularidade do mash-up
literario, tal como o conhecemos hoje, isto é, como publicagdo impressa, encontra-se no fato
dele ser oriundo da relacdo entre a cultura das midias e a cultura digital, uma vez que ele
surge, ou se intensifica, com a préatica da producédo das fanfics na web. Apesar disso ou em
funcdo disso ele e transformado em produto de mercado, em um produto midiatico préprio da

cultura do impresso. Tendo isso em vista, ocupamo-nos, entdo, mais particularmente dos



mash-ups literarios impressos e 0 modo como inscrevem as praticas de apropriacdo do publico
leitor para o qual se voltam.

Nesse contexto, nos valeremos do conceito de apropriacdo, tal como discutido
por Chartier (1999a; 1999b), uma vez que este conceito permite-nos refletir sobre a leitura
como pratica que se exerce ao mesmo tempo em fungdo das coergBes que o texto impde a
todos os seus leitores indistintamente, assim como de forma relativamente livre e individual.
Esse conceito nos auxiliard na descricdo tanto da apropriacédo relativamente heterodoxa das
obras canénicas, pela cultura de massa, como da apropriacdo, por parte de instituicdes
editoriais, dessa pratica mais espontanea e ndo institucional exercida pelos leitores dos textos
que criam a partir de textos ja existentes novos textos.

Apbs essa contextualizacdo, apresentaremos nossa analise do corpus,
constituido por dois exemplares da colecdo Classicos Fantasticos, a saber, Dom Casmurro e
os discos voadores e O alienista cacador de mutantes, 0s quais serdo comparados com as
obras originais Dom Casmurro e O Alienista, ambos de Machado de Assis. Para tanto, temos
como aporte tedrico a articulagdo entre os principios da Histdria Cultural da Leitura, como
propostos por Chartier, e a perspectiva tedrica da Analise de Discurso de orientacdo francesa,
especialmente na teoria de Michel Foucault e Michel Pécheux, com os conceitos de arquivo e
formacdo discursiva. Nessa analise, olhamos inicialmente para as estratégias editoriais
utilizadas na producdo dos novos textos, nas quais, pelo tratamento linguistico, tentamos
depreender a projecdo discursiva do leitor pressuposto. Em seguida, voltamo-nos para 0s
depoimentos dos leitores a respeito das obras e, na articulacdo entre esses dois modos de
proceder, vemos a circulacdo de discursos sobre a leitura correntes em nossa cultura, os quais

nos sao interessantes para a discussao aqui proposta.



2. A EVOLUCAO DAS MIDIAS E SEU IMPACTO NAS PRATICAS SOCIAIS

As novas tecnologias tém sido objeto de atencdo de diversos estudiosos ao
longo do tempo — ndo se trata apenas daqueles meios considerados “novas tecnologias”
atualmente, mas também daqueles que, hoje tidos como “tradicionais”, foram as novas
tecnologias de uma outra época, como, por exemplo, o radio, a televisdo, o cinema... Esse
interesse pela descoberta de novos meios e técnicas se justifica na tentativa de compreender as
mudancas que essas descobertas operam no modo de organizacdo da sociedade, nas
associagfes humanas, utilizando as palavras Marshall Mcluhan (1964), e nos modos de
percepc¢do do mundo, como diz Walter Benjamin (2000).

Para compreender, entdo, os caminhos percorridos por esse amplo campo de
estudo, recorremos inicialmente a Marshall Mcluhan, em seu livro Os meios de comunicagao
como extensdes do homem (1964), e posteriormente focalizaremos nas discussdes mais
recentes que se tem feito nessa direcéo.

H&, em Mcluhan (1964), algumas proposi¢6es essenciais para compreender sua
perspectiva a respeito das técnicas e dos meios de comunicacdo, ainda que na teoria esses
principios ndo estejam dessa forma delimitados e sim atrelados um ao outro para a
constituicdo de sua obra. Essas proposi¢Ges resumem-se, primeiro, a sua visao dos meios de
comunicagdo como extensdes — fisicas e psiquicas — do ser humano; segundo, a sua afirmacéo
de que o0 meio é a mensagem; e terceiro, a aceleracdo dos meios (distinguidos por ele como
“quentes” e “frios”) que modifica os modos de organizagdo social.

Para Mcluhan (1964), os meios de comunicagdo sdo extensdes tecnologicas de
NOSSO COrpo e nossos sentidos. Essas extensdes tecnoldgicas de nds mesmos provocariam no
mundo o que ele chama de fator implosivo, isto €, aglutinariam as func¢des sociais provocando
uma maior “participatividade” de grupos diversos — comprimem o mundo, transformando-o
em uma vila.

Se a roda é uma extensdo dos pés e a fotografia uma extensdo da visao,
Mcluhan (1964) prevé gue haveria um momento final em que a extensdo seria ndo apenas um
prolongamento fisico de nosso corpo, mas sim uma extensdo de nossa consciéncia. Essa
simulacdo tecnoldgica da consciéncia humana resultaria em um processo criativo do
conhecimento em que este seria expandido a toda a sociedade, de forma coletiva e
cooperativa. O autor observa as revolugfes tecnoldgicas que ocorrem ainda na segunda
metade do século XX, quando predominavam ainda as mutac¢Ges advindas da eletricidade. No

entanto, suas previsdes podem ser compreendidas como um prenuncio do momento em que



vivemos hoje, com a revolugdo tecnoldgica que comega a acontecer com a Internet e,
especialmente, a chamada Web 2.0.

As conjeturas de Mcluhan, porém, ndo deixam de ter um carater aparentemente
negativo quanto a essas mudangas, ja que para ele as novas tecnologias eliminariam
determinadas formas de fazer, provocando a automagdo dos costumes. A partir disso,
passamos entdo para a segunda nocdo proposta por Mcluhan, a de que “o meio ¢ a
mensagem”.

Ao fazer essa afirmacdo, Mcluhan parece enfatizar a importancia do meio, do
objeto tecnoldgico em si, na produgdo da significagdo. O autor diz que “as consequéncias
sociais e pessoais de qualquer meio — ou seja, de qualquer uma das extensfes de nGs mesmos
— constituem o resultado do novo estaldo introduzido em nossas vidas por uma nova
tecnologia ou extensdo de noés mesmos” (MCLUHAN, 1964, p. 21). Assim, para ele, a
mensagem de qualquer meio, é a(s) mudanca(s) (mudanca de escala, cadéncia ou padrdo) que
esse meio provoca na sociedade, ja que € a propria tecnologia que “rege a forma e a dimensao
dos atos e associagdes humanas” (MCLUHAN, 1964, p. 21).

Para compreender de que forma as tecnologias provocam modificacdes nos
modos de organizagéo das sociedades, temos entdo, a terceira nogdo proposta por Mcluhan a
ser tratada neste trabalho: a distingdo que ele faz entre meios quentes e meios frios. Um meio
quente é aquele que prolonga um Unico de nossos sentidos, e em alta definicdo (a alta
definicdo é compreendida como uma saturacdo de informac@es, além de produzir um baixo
grau de envolvimento em seu usudrio). Assim, utilizando os exemplos dados pelo autor, o
radio, o cinema mudo e a fotografia seriam meios quentes, pois prolongam um dos nossos
sentidos e fornecem uma grande quantidade de informacdo (alta definicdo) ao seu usuario,
diminuindo assim seu envolvimento, seu grau de participagédo e promovendo sua exclusao
(MCLUHAN, 1964).

O meio frio, por sua vez, deixa, no ato da interagcdo, lacunas a serem
preenchidas pelo usuério, o que aumenta seu grau de participacdo e envolvimento. Assim, o
meio frio prolonga mais de um de nossos sentidos em baixa defini¢do, produzindo a incluséo
do usuario — da mesma forma que um dialogo face a face produz mais envolvimento e deixa
mais lacunas para os interlocutores, como mostra o autor.

Os meios quentes, justamente por produzirem o prolongamento de um sentido,

implicam a especializacdo e a fragmentacao.
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Enquanto meios, o dinheiro, a roda, a escrita, ou qualquer outra forma especializada
de aceleragdo [quente], de intercAmbio e de informacgBes operam no sentido da
fragmentacdo da estrutura tribal [...], as tecnologias especializadas destribalizam.
A tecnologia elétrica ndo-especializada retribaliza (MCLUHAN, 1964, p. 40).

Nesse sentido, Mcluhan discorre sobre o superaquecimento das tecnologias,
que ele define como o resultado da juncdo de dois meios quentes — como a sonoridade do
radio e a imagem do cinema para a criacdo do cinema falado — e, entdo, tem-se o
superagquecimento do meio. Esse superaquecimento produz a reversdo, o que significa dizer
que os meios e tecnologias num processo de evolugdo transformam-se em seu contrério, ou
seja, em suas fases intermediarias de desenvolvimento apresentam-se sob formas contrarias as
gue apresentardo em seu estagio final (MCLUHAN, 1964).

Assim, numa perspectiva historica, se a invencdo de novas técnicas e
ferramentas produziram a especializacdo e, consequentemente, a destribalizagdo das
sociedades orais, 0 advento das novas tecnologias que se iniciou com a eletricidade, pelo
principio da reversdo, produz um conhecimento ndo especializado e por isso retribaliza. Se as
inovagdes empreendidas pela eletricidade produzem uma retribalizag&o, isso parece ser ainda
mais evidente hoje em dia, na era da informatica, mostrando que o caminho apontado por
Mcluhan ndo estava longe de se concretizar.

Mcluhan, ainda que apresente uma visdo aparentemente disférica quanto as
mudangas provocadas pela reversao das tecnologias, prevé uma era retribalizada que pode ser
equiparada com o momento atual de transformacdo midiatica e tecnoldgica que se iniciou no
fim do século XX. Sobre essas mutacGes tecnoldgicas, autores contemporaneos tém se
ocupado a partir de uma perspectiva mais entusiasta. E o caso de Henry Jenkins (2009),
pesquisador que investiga as relagdes entre as midias e a cultura popular contemporéanea; ele
apresenta um olhar bastante otimista para essas transformacées, ao chamar esse momento de
cultura da convergéncia, “onde as velhas e as novas midias colidem, onde midia corporativa e
midia alternativa se cruzam, onde o poder do produtor de midia e o poder do consumidor
interagem de maneiras imprevisiveis” (JENKINS, 2009, p. 29). O autor apresenta trés
conceitos sobre 0s quais organiza as particularidades desse momento, a saber: convergéncia
dos meios de comunicagdo, cultura participativa, inteligéncia coletiva. Esses trés conceitos
estdo inter-relacionados e, em sua articulacdo, fornecem o repertério que constitui as
condigdes historicas de producdo dos mash-ups — 0s mash-ups como uma pratica de
remixagem propria da cibercultura e os mash-ups literarios impressos que dai se originaram.

A preocupacdo de Jenkins (2009), ao se ocupar do estudo das midias (“midias”

compreendidas como 0s meios de comunicacgdo atuais), é focar-se menos nas tecnologias em
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si do que nos protocolos® que dizem respeito a relagdes sociais, econdmicas e materiais.
Assim importa mais pensar nas mudancas ocorridas nos protocolos através dos quais estamos
produzindo e consumindo midia do que com as dimensdes tecnoldgicas das transformacdes
das midias (JENKINS, 2009, p. 42).

Dessa forma, a convergéncia das midias preconizada pelo autor também néo
estd situada nas tecnologias de distribuicdo, ela se refere as mutagdes tecnoldgicas,
mercadologicas, culturais e sociais. Trata-se de uma mudanca de paradigma dos mercados
midiaticos uma vez que os antigos meios de comunicacdo terdo de passar por modificacdes
para se manter nessa nova cultura. Como é possivel observar, o autor abrange em sua
discussdo, de maneira mais explicita, a relacdo das midias e tecnologias com a industria
midiatica, uma vez que esta relacdo prevé o consumo de produtos midiaticos, tecnoldgicos ou
ndo. Conforme afirma Jenkins, a convergéncia diz respeito ao fluxo de contetdos por
multiplas plataformas, a cooperagdo entre mercados distintos e ao “comportamento migratorio
dos publicos dos meios de comunicacao” (JENKINS, 2009).

A convergéncia das midias € mais do que apenas uma mudanga tecnolédgica. A
convergéncia altera a relacdo entre tecnologias existentes, indlstria, mercados,
géneros e publicos. A convergéncia altera a ldgica pela qual a indistria midiatica
opera e pela qual os consumidores processam a noticia e o entretenimento.
Lembrem-se disto: a convergéncia refere-se a um processo, ndo a um ponto final
(JENKINS, 2009, p. 43).

Assim, ela implica a interacdo, de forma cada vez mais complexa, entre velhas
e novas midias, de maneira que uma nao provocara a extin¢ao da outra.

Nesse sentido, Lucia Santaella (2003), professora livre-docente em Ciéncias da
Comunicacdo que tem se ocupado do advento das novas tecnologias e, mais recentemente
pelas tecnologias da inteligéncia, aponta que a convergéncia € caracteristica da cultura digital.
Ela guia sua discussdo observando a passagem de uma cultura para outra ao longo das épocas,
identificando seis formagdes culturais distintas: a cultura oral, a cultura escrita, a cultura
impressa, a cultura de massas, a cultura das midias e a cultura digital. Dessa forma, a cultura
das midias ndo é o mesmo que a cultura digital ou cibercultura, na qual a convergéncia
(compreendida pela autora como a responsavel pela exacerbacdo da produgdo e circulagdo de

informacdes nos dias de hoje) acontece. Ela apresenta essa distin¢do buscando se desvencilhar

1 O conceito de protocolo utilizado por Jenkins parte da distingdo que Lisa Gitelman faz de meios de
comunicacao e tecnologia. Ela oferece o conceito de midia (meio) a partir de duas concepgdes: na primeira
definicdo, o meio é uma tecnologia que permite a comunica¢do; na segunda definicdo, 0 meio é “um conjunto de
‘protocolos’ associados ou préaticas sociais e culturais que cresceram em torno dessa tecnologia. Sistemas de
distribuicdo sdo apenas e simplesmente tecnologias; meios de comunicacdo sdo também sistemas culturais”
(GITELMAN, 2006 apud JENKINS, 2009, p. 41).



12

de uma maneira de estudar as novas midias que se foca apenas nas midias, meios ou
tecnologias como objetos responsaveis pelas mediagdes sociais (SANTAELLA, 2003).

A cultura das midias, segundo a autora, inicia-se por volta dos anos 1980, e se
caracteriza pela intensificacdo das misturas, das mensagens hibridas; € a época em que
surgem os dispositivos que permitiram a escolha e o consumo individualizados
(diferentemente de uma cultura para as massas). Enquanto esta (a cultura das midias) é a
cultura do disponivel, que possibilita a escolha e a disponibilidade de conteddo para os
individuos, a cultura digital é a cultura do acesso, que permite a participacdo dos usuarios.

Na medida em que os tipos de signos, as mensagens e 0S Processos que
circulam nas novas tecnologias e novos meios de comunicacdo e cultura sdo responsaveis por
moldar o pensamento e a sensibilidade humana, além de propiciar o surgimento de novos
ambientes socioculturais (SANTAELLA, 2003, p. 24), para compreender as novas midias €
necessario pensar nao apenas no advento das tecnologias por si s6. Atualmente, cultura de
massa, cultura das midias e cultura digital convivem simultaneamente (convivéncia que €
diferente da convergéncia, conforme a autora), sendo a cultura das midias esse entremeio
entre as outras duas. Logo, se ela é essa fase transitdria, como afirma Santaella (2003), um
processo de transformacdo que leva a cultura digital, compreender essas diferencas se torna
essencial para se compreender a propria cibercultura.

Lev Manovich (2006), tedrico e pesquisador de midia e cultura digital, procura,
da mesma forma, estabelecer uma distin¢do entre cibercultura e novas midias, concebendo-as
como dois campos distintos de pesquisa. Para o autor, o estudo da cibercultura esta voltado
para “os varios fendmenos sociais associados a Internet e outras novas formas de
comunica¢do em rede” (MANOVICH, 2006, p. 26). Ele considera que a cibercultura é
caracterizada pelos fendmenos culturais, como as comunidades on-line, 0s jogos on-line entre
multiplos jogadores reais, a producdo de identidades na web. As novas midias, por sua vez,
dizem respeito aos novos objetos culturais, aos “objetos ¢ paradigmas culturais capacitados
por todas as formas de computagdo, ndo apenas pela rede”, como afirma o autor
(MANOVICH, 2006, p. 27).

Vimos, até este momento, abordando a questdo das (novas) midias e novas
tecnologias, bem como a das praticas e objetos culturais pertinentes a cultura das midias e a
cultura digital, além das relagcbes que se constituem entre ambas. Essa discussdo nos serve
para contextualizar e fornecer embasamento ao entrarmos na questdo dos mash-ups
propriamente ditos, estes que sé&o resultado de uma cultura do remix que se fortalece com a

cultura digital.
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3. CULTURA DO REMIX: CONTEXTO E ORIGEM DOS MASH-UPS

3.1. O mash-up como uma pratica da cibercultura

O termo mash-up, que numa tradug@o literal significaria algo como “triturar”
ou ‘“amassar”, conota em portugués o sentido de ‘misturar’, e representa uma pratica muito
prépria da atualidade: a da cultura da mixagem. A pratica de producdo de mash-ups, em
sentido lato, se ndo é necessariamente originaria da cultura digital, € no entanto uma de suas
marcas. Na cultura digital, surge mais especificamente a partir dos avangos da informética e
da difuséo da Internet que permitiu e expandiu a pratica da “mistura” ou da “junc¢ao” de dados
de aplicativos da Web empregados para a producdo de um outro produto ou aplicativo
individual. Esse tipo de producdo coletiva, ainda no campo da computagdo e da cultura
digital, expandiu-se para a musica eletronica, nas mixagens feitas por DJs que, misturando
duas ou mais musicas diferentes, geralmente de géneros distintos, produzem uma nova
masica.

Empregado ndo apenas na producdo de aplicacdes para web, ou na mixagem de
masicas eletrdnicas, o conceito de mash-up pode ser também aplicado a diversas outras areas
da producdo cultural e artistica, como o design, a moda, a fotografia e a literatura. Seja qual
for o ambito da producdo cultural, a pratica de producdo de mash-ups € propria da
cibercultura, tdo caracteristica da contemporaneidade. Manovich (2007) afirma que a cultura
da mixagem, ou do remix, é o que define os anos 2000, e continuard sendo a marca da
proxima década, ja que, para o autor, vivemos atualmente ndo em uma “cultura de mixagem”,
mas sim na “era da mixagem”. Ainda que ndo Seja possivel sustentar essa visdo euforica e
assertiva apresentada por Manovich (2007), suas consideragcbes nos séo relevantes por
identificar e descrever um fendmeno que tem se estendido em direcdo ao que de mais estavel
tinhamos em nossa cultura — o canone literario, de que trataremos mais detidamente em nossa
andlise.

Para o autor, ha uma sutil diferenca entre remix, um conceito mais genérico, e
mash-up, que se refere a uma pratica especifica; enquanto o mash-up consiste na mistura,
juncéo ou colagem de dois ou mais produtos de géneros distintos (fontes de dados da web,
mausicas, videos, etc.) que resulta num produto individual com caracteristicas préprias, o
remix se refere a qualquer trabalho que revisite ou produza uma releitura de algum trabalho ja

existente, para além da area da cultura da rede, como aponta Manovich (2007).
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Pierre Lévy (1998), no fim do século XX, observa as mudangas elaboradas
pelas novas maneiras de pensar e conviver no mundo das metamorfoses de dispositivos
informacionais, das telecomunicacdes e da informatica, das quais, para ele, dependem as
relacBes entre os seres humanos e a propria inteligéncia. Léevy (1998) apresenta-nos conceitos
essenciais que compreendem essas mudancas incessantes nas tecnologias informacionais, dos
quais derivam os proprios trabalhos de Manovich (2006; 2007), Jenkins (2009), entre outros.

Lévy (1998) fala especialmente num momento em que essa fase de transicao e
mudancas é ainda mais conflituosa, na passagem da década de 1990 para os anos 2000. A
essas novas tecnologias digitais que se anunciavam ele d& o nome de tecnologias da
inteligéncia. Nesse momento, o autor busca pensar a forma como as técnicas conduzem a uma
“redistribuicdo da configuragdo do saber”, que se encontrava estabilizado desde o século
XVII, quando da expansao da imprensa.

Para ele, anunciar as mudangas da informatizacao como “catastrofes culturais”,
partindo do principio de que as técnicas antigas seriam “culturais e impregnadas de valor”
enquanto as novas técnicas seriam “barbaras” ¢ um pensamento guiado pela cegueira, ja que
tanto a impressdo (ou a propria escrita) quanto a informatica sdo técnicas (LEVY, 1998).
Nesse sentido, o autor ressalta ainda que os géneros do conhecimento fundados pelas antigas
técnicas ndo serdo extintos com as novas técnicas, assim como o saber oral ndo foi extinto
com a invencdo da escrita. Segundo afirma o autor, “certas técnicas de armazenamento e de
processamento das representacdes tornam possiveis ou condicionam certas evolucgdes
culturais, a0 mesmo tempo em que deixam uma grande margem de iniciativa e interpretacdo
para os protagonistas da historia” (LEV'Y, 1998, p. 10).

Pautando-nos ainda na teoria de Pierre Lévy, o autor apresenta dois conceitos,
0s quais se definem por uma inter-relacdo, que representam a forma de funcionamento e
participacdo no ciberespaco: o hipertexto e o groupware. Ele define o hipertexto como
mundos de significacdo, isto é, diferentes contextos, associagdes e construgdes semanticas,
diferentes sentidos elaborados e remodelados pelos “atores da comunicacdo”, o que possibilita
uma multiplicidade de interpretacGes. Os groupwares — que representam uma aplicacdo do
hipertexto, segundo a concepg¢éo de Lévy (1998) — configuram um tipo de trabalho em equipe,
de concepcao e discussao coletivas. Essas comunidades de conhecimento

ajudam cada interlocutor a situar-se dentro da estrutura logica da discussao em
andamento, por fornecer-lhe uma representagdo grafica da rede de argumentos.
Permitem também a ligacéo efetiva de cada argumento com os diversos documentos

aos quais ele se refere, que talvez até o tenham originado, e que formam o contexto
da discusséo (LEVY, 1998, p. 66).
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Ao levantar esses dois conceitos, Lévy (1998) apresenta-os como metaforas
para se pensar a comunicacao, na medida em que, segundo o autor, as tecnologias intelectuais
se misturam a inteligéncia dos homens e ordenam uma nova maneira de ler o mundo. Em se
tratando de tecnologias da inteligéncia que moldaram uma nova forma de se conceber a
escrita e a leitura, esses conceitos constituem entéo a base de uma préatica muito proliferada na
web entre os jovens nas duas Ultimas décadas, a saber, a producdo de fanfictions. Uma vez
que trazemos essa pratica como um dos pressupostos para a producdo dos mash-ups, que sdo
nosso objeto, as no¢Bes apresentadas por Lévy, a de hipertexto e groupwares, sdo entdo
essenciais para a compreensdo das tecnologias contemporaneas e de sua relagdo com as novas
préticas.

Jenkins (2009), em sua discussdo sobre as atuais transformacfes miditicas,
aborda as mutacGes na forma de participacdo e na relagdo dos consumidores com as marcas e
produtos. Uma das caracteristicas que ele apresenta, com referéncia a essas novas praticas
culturais possibilitadas pelas tecnologias contemporaneas, € a da criatividade alternativa.
Narrando o caso dos fas de Star Wars, que produziam filmes alternativos caseiros
apropriando-se do universo da saga, Jenkins aponta o poder de criagdo dos amadores,
destacando como essa producdo paralela afeta o poder e a producdo da industria midiatica.

O autor apresenta essa pratica da producdo amadora, e da criatividade
alternativa, como uma apropriacdo dos objetos da cultura de massa. Os jovens amadores
apropriam-se do universo, das personagens, das caracteristicas de uma determinada historia
com a qual se identificam e passam a produzir seus proprios conteudos, expandindo assim as
possibilidades e o universo ficcional da obra original, muitas vezes fazendo uma mixagem
com outros elementos da cultura pop.

Esse tipo de producdo amadora, segundo o autor, j& existia no século XX, com
a produ¢do de artistas populares, que era valorizada pelos produtores da “cultura comercial”
como uma espécie de acervo; no entanto, contemporaneamente, com as possibilidades de
participacdo dada aos usuarios pelo ambiente colaborativo da web, essa pratica sai da
marginalidade e passa a ser vista, compartilhada e espalhada. Assim comeca o conflito com a
indUstria midiatica, quando esta passa a apontar a apropriagdo como uma afronta aos direitos
autorais e a propriedade intelectual, tentando impedir a producdo dos fas. Assim, enquanto
empresas proibicionistas tentavam controlar e regular a producédo alternativa na web, outras,
mais cooperativistas, identificam nesse contexto a possibilidade de aliar o trabalho dos fés ao

seu conteudo e, dessa forma, expandir seu mercado. Ocorre entdo o caminho inverso — as
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empresas mididticas se apropriam da producdo dos fas e a transforma em um produto
comercial. Este é o caminho que tomamos como pressuposto para a emergéncia dos chamados
mash-ups literarios.

Se no ambiente virtual da web, cada vez mais colaborativo e participativo, 0s
produtores-consumidores — embora ainda esbarrem nas tentativas da industria corporativa de
limitar e regulamentar essa produgdo — encontram mais liberdade e mais possibilidades de
producdo, trabalhando frequentemente, mas nao apenas, sobre obras contemporaneas e
populares, o0 mesmo ndo ocorre com o0s trabalhos produzidos pela propria industria
corporativa. Assim, escapando das dificuldades burocraticas impostas por questdes de direitos
autorais e propriedade intelectual, produzem-se obras a partir da mistura de elementos da
cultura de massa contemporanea, especialmente da literatura fantastica, com obras da
literatura classica, pertencentes a outra época e que ja se configuram como obras de dominio

publico — o que também torna os custos de producao mais baixos.

3.2. A emergéncia dos mash-ups literarios

Anteriormente, discorremos brevemente sobre a particularidade dos mash-ups
literarios como um produto do mercado editorial, que o distingue de uma producdo alternativa
ou mixagem amadora feita na web por meio de féruns ou comunidades. Cabe ressaltar que
ndo se trata de compreender a producdo amadora, bem como as diversas manifestacGes de
remixagem, como uma pratica substancialmente contemporanea. A apropriacao popular de
objetos culturais simbdlicos ndo é por si s6 uma pratica nova, no entanto, como é ressaltado
ainda por Henry Jenkins (2009), a participacdo ativa de consumidores e fas na web e as
proprias possibilidades de participacdo e pensamento coletivo proporcionadas pela Internet
conferem uma nova maneira de funcionamento dessas producdes populares, bem como lhes
ddo uma amplitude antes impensavel. E nesse sentido que se identifica a remixagem e,
consequentemente, os mash-ups literarios como uma prética prépria da atualidade, uma vez
que estes carregam elementos que caracterizam nossa era digital — a cooperatividade
(producado literaria em coautoria) e a (suposta) espontaneidade e apagamento da hierarquia nas

produgdes culturais..

Nicholas Carr (2011), pesquisador americano que se volta para as mutacoes
inauguradas pela cultura digital com um olhar critico, aborda algumas consequéncias

cognitivas, sociais e culturais de nossa insercdo na cultura digital. Ele relata que o livro
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enquanto midia e objeto cultural foi um dos que mais resistiu a cultura da web. Ainda que a
leitura em tela ndo seja novidade, ele aponta que o livro no formato cddice tem ainda muita
forca, e demonstra isso com argumentos que se pautam no valor simboélico do livro em nossa
sociedade ocidental. Ele cita, entre outros aspectos que indiciam esse alto valor simbolico do
livro impresso como objeto cultural, que por sua forma, pode ser autografado pelo autor e se
tornar exclusivo, rarefeito, ou dos livros esteticamente ostentados numa estante, que dizem
algo sobre seu proprietario, além das mutacGes em sua forma que, gracas as novas tecnologias
de impressdo, encadernamento, distribuicao, esta cada vez mais aprimorada.

Seguindo uma perspectiva similar a teoria dos suportes proposta por Chartier,
Carr (2011) aponta que, como j& é sabido, a experiéncia da leitura na tela é diferente da
experiéncia da leitura do impresso, logo, sdo necessarios recursos diferentes para cada tipo de
leitura. De suas consideracdes, interessa-nos mais seu relato ao indicar o impacto da cultura
digital sobre a cultura impressa. Ele afirma que “as mudangas no estilo de leitura também
trazem mudancas no estilo de escrita, & medida que os autores e suas editoras se adaptam aos
novos habitos e expectativas dos leitores” (CARR, 2011, p. 148). Para comprovar isso, 0
autor cita 0 movimento ocorrido no Japao — 0s jovens comegaram a escrever romances em
seus celulares, no formato de mensagens de texto, e publica-los na web; as editoras, ao
perceberem o sucesso do fendbmeno, apropriaram-se da pratica e passaram a publica-los no
formato de livro impresso. O mesmo diagndstico pode ser feito em relacdo aos mash-ups
literdrios que, oriundos de uma pratica popular, tipica das formas de producdo e de
apropriacdo possibilitadas pela web, sdo reapropriados pela industria cultural que faz deles
produtos comerciais, como mais um objeto de consumo, simulando as praticas espontaneas de
producdo de textos possibilitadas pela cibercultura e oriundas dessa cultura contemporanea da
mixagem, bem como da produgdo colaborativa alavancada pela Web 2.0. Em 2009, nos
Estados Unidos, foi publicado o primeiro mash-up literario sob a forma de livro impresso,
Pride and Prejudice and Zombies (“Orgulho e Preconceito ¢ Zumbis”), com a autoria
atribuida ndo apenas a Jane Austen, mas também a Seth-Grahame Smith. O livro foi best-
seller naquele ano. Esse foi o primeiro caso amplamente difundido, da publicagcdo de um livro
seguindo o conceito de mash-up, o que deu sequéncia a diversas outras obras do mesmo tipo,
como Sense and Sensibility and Sea Monsters (“Razdo e Sensibilidade e Monstros
Marinhos”). Estes ultimos também obtiveram um grande sucesso de vendas e foram
traduzidos para o portugués e publicados no Brasil em 2010 e 2011.

No Brasil, com as obras de literatura nacional, esse tipo de publicacdo se

iniciou em 2010, com o lancamento de quatro obras, a saber, Dom Casmurro e 0s Discos
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Voadores, O Alienista Cacador de Mutantes, Senhora, a Bruxa, e A Escrava lIsaura e o
Vampiro. Os titulos fazem para da colecéo intitulada Classicos Fantasticos, lancada pelo selo
Lua de Papel, da Editora Leya.

Uma das caracteristicas do mash-up literario, publicado sob a forma de livro
impresso por uma instituicdo editorial, e que o difere das demais producdes de mixagem
proprias da rede web, é o fato de todos serem produzidos a partir de obras cléssicas da
literatura (universal e nacional) — por isso obras de Jane Austen, Machado de Assis, José de
Alencar e Bernardo Guimardes figurarem ente as primeiras que contaram com sua versao em
mash-up. Além disso, em todos 0s casos, trata-se de obras antigas e que ja se encontram em
dominio pablico, o que as torna duplamente atrativas, de um lado para o publico, que as 1€ em
funcdo da dimensdo ludica do jogo de mixagem entre o alto e o baixo, o classico e o pop, 0
antigo e o novo; de outro, para essas instituicdes que podem explorar economicamente obras
que ndo mais gerardo despesas relativas ao pagamento de direitos autorais.

Cabe lembrar que a producdo editorial corporativa prépria dessas editoras que
‘revisitaram os classicos’ criando linhas editoriais de mash-up, embora se inspire e tenha
como base a producdo espontanea e, frequentemente, coletiva que acontece na web, publica
obras que ndo tem uma origem espontanea mas que fazem parte das producbes sob
encomenda por parte do editor a profissionais da escrita os mais diversos. Dessa forma, aquilo
que mais caracteriza as producGes amadoras ndo € transferido para as publicacdes editoriais,
ja que os livros sdo encomendados pelas editoras a um profissional, ao contrario de terem sido
produzidas por leitores e fas de obras literérias especificas.

A aparente fluidez, liberdade e espontaneidade que caracterizam as producoes
amadoras dos fas na cultura do mash-up perdem-se quando essas producfes passam a ser
produto comercial da industria corporativa, segundo a qual as obras sdo submetidas a mesma
I6gica (e passam a ter 0 mesmo estatuto comercial e juridico das demais obras do catalogo) e
por isso a compartilhar dos mesmos limites e restricdes das obras produzidas de forma
tradicional, tais como as questdes de direitos autorais, por exemplo.

Um exemplo dessa forma de producdo que mimetiza o resultado da pratica
coletiva de producdo dos mash-ups literarios € aquela dos mash-ups brasileiros publicados
pela editora Leya. Todos os quatro titulos da colecdo Classicos Fantasticos sdo produzidos
por autores jovens, profissionais da escrita, em sua maioria, e que ja fazem parte da industria
do entretenimento (todos s@o roteiristas de TV e, mais especificamente, relacionados a
programas humoristicos). Essas caracteristicas dos autores a quem sdo encomendados 0s

mash-ups literarios sdo emblematicas das escolhas que eles fazem do que misturar, oriundo da
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cultura pop, aos textos candnicos da literatura classica brasileira, produzindo sobre os leitores
0s mesmos efeitos visados com os telespectadores de programas televisivos ou de filmes.

3.3. O conceito de apropriagdo

Uma vez que falamos até 0 momento dos mash-ups como um produto proprio
de uma forma peculiar de apropriacdo dos textos por parte dos leitores (sejam eles os fas,
sejam eles os profissionais da escrita), cabe, entdo, retomar o conceito de apropriacéao, tal
como o concebemos neste trabalho, em conformidade com o modo como ele ¢ discutido pelo
historiador Roger Chartier (1999a; 1999b). Ha, segundo o autor, duas direcdes que podem ser
tomadas para a compreensdo desse termo. A primeira refere-se ao ato de apropriar-se,
estabelecer propriedade, no sentido de tomar posse, controlar — ele afirma que esse sentido
esta relacionado com os dispositivos de controle da formulagéo e circulagdo dos discursos
descritos por Foucault em textos como “A ordem dos discursos”. A segunda nocdo € a
apropriacdo no sentido dos usos e interpretacdes, “que consiste no que os individuos fazem
com o que recebem, e que é uma forma de invencdo, de criacdo e de producdo desde o
momento em que se apoderam dos textos ou dos objetos recebidos” (CHARTIER, 19993, p.
67).

Com vistas a fazer uma histdria das préaticas de leitura, ou seja, das formas de
apropriacdo dos textos, Chartier aponta duas fontes de que se vale em sua pesquisa historica
para descrever essas formas diversas de apropriacdo. Segundo ele, é preciso dedicar “uma
dupla atencdo: a materialidade dos objetos escritos e aos gestos dos sujeitos leitores”
(CHARTIER, 1999b, p. 124). Trata-se entdo de, por um lado, olhar para os objetos
produzidos para uma determinada comunidade de leitores e, nesses objetos, identificar as
manobras feitas na forma como o texto é apresentado e que apontem para uma certa
representacdo do leitor ali pressuposto; e, por outro lado, observar 0s usos e interpretagdes
que os leitores fazem daquilo que leem, a partir dos registros deixados por estes sobre suas
praticas.

Como vimos, entéo, a histdria cultural da leitura fornece-nos duas maneiras de
se empreender um estudo das praticas de leitura e das representacdes do leitor. Segundo a
primeira, é preciso observar os objetos culturais produzidos para um certo grupo (a partir do
imaginario que se tem desse grupo) e para 0s proprios textos e, neles, buscar identificar as

estratégias de escrita que indiciem as representacfes que sdo feitas de seu leitor ou, nas



20

palavras da ordem mercadoldgica, de seu publico-alvo. Essa foi a principal perspectiva que
tomamos como base para a anélise de textos dos mash-ups literarios. A segunda volta-se para
0s comentarios dos leitores a respeito desses objetos culturais, que tenham sido originalmente

produzidos para eles ou ndo, e a respeito daquilo que leram.
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4. ANALISE DAS ESTRATEGIAS EDITORIAIS

Tendo isso em vista, e com o objetivo de compreender algumas dessas
mutacbes das praticas de escrita e de leitura na atualidade, levantaremos algumas
representacdes discursivas presentes nos textos produzidos segundo a pratica do mash-up.
Assim, faremos inicialmente uma comparacgéo entre o texto original e o texto mash-up, a fim
de observarmos as diferencas e semelhancgas que os constituem. Observaremos quais sdo as
escolhas linguisticas e estilisticas que definem o grau de manutencdo ou mudanca das
narrativas de origem, que mudancas ocorrem na estrutura linguistica do texto, e qual € o
impacto dessas produ¢des no que concerne ao incentivo a leitura.

Nosso objetivo é, portanto, observando as alterac6es realizadas no texto, poder
levantar indicios de uma certa representacdo de leitor pressuposta por essas obras e responder
a questdo: Que mudancas nas formas de enunciar, ou seja, na produ¢do dos enunciados nessa

nova versao do texto, podem indiciar tracos do perfil do leitor jovem e contemporaneo?

4.1. Uma producéo em coautoria

Nas obras analisadas, bem como nos outros textos da colecdo, a autoria da obra
é atribuida tanto ao autor do cdnone como ao autor contemporaneo que produziu a “nova
versdo”. Essa autoria é apresentada da seguinte forma: Machado de Assis & Lucio Manfredi,
no caso de Dom Casmurro e os Discos Voadores, e Machado de Assis & Natalia Klein, em O
alienista cacador de mutantes.
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MACHADO DE ASSIS MACHADO DE ASSIS

& LUCIO MANFREDI & NATALIA KLEIN
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Figura 1 Capa de Dom Casmurro e 0s Figura 2 Capa de O Alienista cacador de
discos Voadores. mutantes.

Como se pode observar, 0 nome do autor das versdes originais dos livros
aparece em destaque, posicionado acima do outro nome e escrito com uma fonte maior em
relagdo ao nome do segundo ‘autor’. O segundo nome, por sua vez, que aparece abaixo do
primeiro e num tamanho reduzido, é precedido pela conjungdo “e”, indicando entdo sua
coautoria. Essa autoria dupla, atribuida tanto ao autor do texto original quanto ao autor que
faz a mistura e adaptacdo do texto, aponta algumas caracteristicas que dizem respeito a
dindmica do mercado editorial contemporaneo. Por um lado, trata-se de uma estratégia
editorial e mercadolégica que busca dar visibilidade ao livro a partir do nome daquele autor ja
consagrado na literatura nacional, o que explica o destaque dado a esse nome na capa.

Essa visibilidade que é atribuida a0 nome dos autores candnicos em nossa
sociedade se explica segundo as discusses feitas por Michel Foucault (2006; 2009) a respeito
do funcionamento do nome do autor, quando ele delimita o conceito de funcdo-autor. A
funcdo-autor é apresentada pelo autor como um dos principios de controle e rarefacdo do
discurso, definida “como um principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas
significacdes” (FOUCAULT, 2009, p. 29). Em primeiro lugar, ele recorre a uma perspectiva
semantica da producdo de sentidos, dizendo que em uma certa medida, 0 nome do autor
funciona como uma descricdo, isto €, 0 nome de um autor remonta a toda a rede de sentidos
associados a ele em uma certa sociedade, bem como aos valores atribuidos a eles.

No entanto, para além dessa viséo referencial, uma vez que o nome do autor

ndo tem o mesmo funcionamento de um nome préprio comum, e pode ter esse funcionamento
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alterado em certas circunstancias, Foucault (2006) ressalta que um nome de autor ndo é
apenas um elemento em um discurso, “ele exerce um certo papel em relacdo ao discurso:
assegura uma funcéo classificatéria; tal nome permite reagrupar um certo nimero de textos,
delimita-los, deles excluir alguns, op6-los a outros” (FOUCAULT, 2006, p. 273).

Roland Barthes (2004), embora em suas reflexdes esteja preconizando um
apagamento do autor, menciona também que a figura do autor individual passa a ter um valor
significativo para o todo da obra apds a Idade Média e, contemporaneamente, tem forca com a
I6gica capitalista que valoriza o individuo. Assim, a literatura se centraliza na figura do autor;
o conteudo de uma obra ndo ¢ dissociado daquele que a produziu, “como se, através da
alegoria mais ou menos transparente da fic¢do, fosse sempre afinal a voz de uma s6 e mesma
pessoa, o autor, a revelar a sua confidéncia” (BARTHES, 2004, p. 58).

Dessa forma, apresentar o nome de Machado de Assis, ou dos outros autores
cujas obras foram adaptadas é uma estratégia que esta condicionada por esse funcionamento
do nome do autor em nossa sociedade e cultura contemporéneas. Indicar que uma obra foi
escrita por uma certa pessoa, ainda que esse texto ndo tenha sido de fato escrito pelo autor a

quem € atribuido, ou que o texto tenha sofrido modificac@es, € indicar que

esse discurso ndo é uma palavra cotidiana, indiferente, uma palavra que se afasta,
que flutua e passa, uma palavra imediatamente consumivel, mas que se trata de uma
palavra que deve ser recebida de uma certa maneira e que deve, em uma dada
cultura, receber um certo status (FOUCAULT, 2006, p. 274, grifo nosso).

Uma outra inferéncia que se pode fazer pela atribuicdo da dupla autoria para a
versdo remixada, fruto de razbes mercadoldgicas, é, por outro lado, talvez contraditoria em
relacdo a estratégia anterior. O nome do segundo autor aparece também na capa (embora com
destaque significativamente inferior), uma vez que é ele quem passa entdo a responder
juridicamente pela obra ‘reeditada’. No expediente do livro, ha a informagcdo de que o
copyright da publicagdo ¢é direcionado ao autor da “obra fantastica”. Aqui, estabelece-se,
entdo, uma diferenca entre o autor do canone, que seria responsavel pela “esséncia” da obra, e
0 autor do texto manipulado, que aparece como autor no sentido juridico da palavra.

Claramente, os direitos autorais ndo poderiam ser atribuidos ao legado de
Machado de Assis, uma vez que toda sua obra encontra-se em dominio publico — assim como
todos 0s outros textos e autores que compdem essa colecdo. Se, como aponta Foucault (2006),
0 nome de um autor, tal como concebido na sociedade ocidental contemporanea, representa a

coeréncia de um conjunto de textos, bem como o status desses textos em uma sociedade e em
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uma cultura, a referéncia a Machado de Assis € uma forma de validar, de dar coeréncia a um
dado texto em sua relagdo com os demais, com 0s quais faz conjunto ou dos quais se
distingue, ao mesmo tempo que permite explorar, de forma derrisoria, esse capital simbdlico
do autor, quando de sua mixagem com uma narrativa ‘fantastica’, sob o rotulo de uma nova
versdo da obra cldssica, como mostra a introducdo presente na folha de rosto de todos os
livros da colecéo:

Esta é uma obra de ficcdo baseada na obra original escrita por Machado de Assis e publicada
em 1882.

Toda semelhanca € proposital, e as diferencas também. Aqui vocé encontra uma nova versao
do classico, com todos os elementos do imaginario que povoam nossa literatura.

Como se V&, no mesmo trecho de apresentacdo do livro, hd uma certa
incoeréncia, ou uma certa confusdo, com a classificacdo da obra. Trata-se de uma nova
versdo, uma adaptacdo, ou uma obra baseada em outra? Se o escritor que faz a “versdo
fantastica” da obra também ¢ identificado como autor, embora ndo seja autor no sentido
candnico, ele é o autor, que goza dos direitos sobre a propriedade intelectual dessa publicacgéo.
Assim, o regime de funcionamento da autoria desses mash-ups literarios reproduz
metonimicamente ndo apenas a liberdade do exercicio da mixagem, mas também reproduz
uma ldgica propria da pds-modernidade, cujas misturas sdo dessacralizantes uma vez que
colocam lado a lado, simulando ndo haver diferencas, ou demonstrando uma indiferenca em

relacdo aos padrdes culturais de outros tempos, objetos da alta e da baixa cultura.

4.2. Estratégias de escrita

Tendo em vista essa mistura que articula temas, estilos e linguagens
pertencentes a padrdes culturais distintos (classico e pop, por exemplo), na anélise das obras
adaptadas sobre as quais nos detivemos, isto ¢, Dom Casmurro e os discos voadores e O
Alienista cagador de mutantes, percebe-se que na sua producdo ‘remix’ estabelecem-se
alteracbes do texto original de ordens variadas. H& por um lado, modifica¢es no que diz
respeito ao enredo das histdrias originais, seja por supressdes de partes do texto original ou
por acréscimos de novos trechos e outros elementos na narrativa. Por outro, ha alteracdes na
linguagem utilizada nos textos, com relacdo a estrutura linguistica tanto no nivel

morfossintatico quanto no nivel lexical.
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Essas sdo as caracteristicas, identificadas como estratégias editoriais, sobre as
quais nos deteremos em nossa analise. Trata-se de estratégias de escrita que visam promover
mudangas nas narrativas originais a fim de atingir um determinado publico, identificado pela
editora particularmente como um leitor-consumidor mais jovem. E, na medida em que essas
estratégias promovidas nos textos buscam atrair esse publico, temos entdo contida nesses
textos, nas proprias estratégias, a representacdo desse leitor que se pressupde ser o leitor
jovem.

No que tange as alteracdes de enredo, a partir de uma observacédo inicial do
sumario dos quatro livros, observa-se que no caso de Dom Casmurro — Dom Casmurro e 0S
discos voadores, 0 autor da adaptacdo deixou de lado cinquenta e dois capitulos do livro
original. No entanto, o nimero de capitulos da obra adaptada, no total, ndo sofre uma
mudanca drastica (j& que se passa de 148 capitulos do original para 123 do adaptado), uma
vez que também sdo acrescentados novos capitulos na nova versdo. Além disso, muitos dos
capitulos que s&o eliminados do sumario ndo tém seu conteldo totalmente subtraido do texto,
pois alguns sdo aglutinados com outros capitulos ou transferidos (antecipados ou postergados)
para momentos diferentes da narrativa.

Ja no caso de O Alienista — O Alienista cacador de mutantes, a autora da nova
versdo manteve a mesma estrutura do livro original, embora tenha acrescentado novos
elementos aos proprios titulos dos capitulos. No entanto, assim como no caso anterior, ela
estabelece mudancas no interior desses capitulos, alterando partes do enredo ou acrescentando

novos elementos que dao o tom da “literatura fantastica”.

O primeiro caso de supressdo de partes do texto original, que se destaca logo
no inicio do livro Dom Casmurro e os discos voadores, é a supressdo dos dois capitulos
iniciais do livro original, a saber, “Do titulo” e “Do livro”. Nesses dois capitulos Machado de
Assis apresenta, em 1?2 pessoa, 0 narrador de toda a historia, , Bentinho, e situa o romance
como sendo um livro baseado nas memorias desse narrador, contando inicialmente as razes
pelas quais esse narrador ganhou a alcunha de Dom Casmurro explicado assim a razéo de ser
do titulo do livro. A titulo de exemplo, segue-se um trecho do capitulo suprimido no texto
adaptado:

(i) Né&o consultes dicionarios. Casmurro nao estd aqui no sentido que eles lhe ddo, mas no

que lhe p6s o vulgo de homem calado e metido consigo. Dom veio por ironia, para
atribuir-me fumos de fidalgo. Tudo por estar cochilando! Também nao achei melhor

titulo para a minha narracdo; se ndo tiver outro daqui até ao fim do livro, vai este
mesmo. O meu poeta do trem ficar sabendo que ndo Ihe guardo rancor. E com pequeno
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esforco, sendo o titulo seu, podera cuidar que a obra € sua. Ha livros que apenas terdo
isso dos seus autores; alguns nem tanto. (Dom Casmurro, p. 1).

No segundo capitulo, o narrador esclarece seus motivos para escrever tal livro,
descrevendo o0 modo como vive atualmente, e seu trajeto até a decisdo de escrever um livro
sobre suas memdrias, ou sob seu ponto de vista daquilo que viveu no passado. Essas
informacdes, assim como as do primeiro capitulo, ficam implicitas na adaptacdo, sendo
possivelmente recuperadas pelo leitor que porventura tenha lido, ou tenha ouvido falar do

enredo da obra original.

(i)  Agora que expliquei o titulo, passo a escrever o livro. Antes disso, porém, digamos os
motivos que me pdem a pena na mao.
Vivo s6, com um criado. A casa em que moro é propria; fi-la construir de proposito,
levado de um desejo tdo particular que me vexa imprimi-lo, mas va la. Um dia, ha
bastantes anos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a casa em que me criei na
antiga Rua de Mata-cavalos, dando-lhe o mesmo aspecto e economia daquela outra, que
desapareceu. Construtor e pintor entenderam bem as indicagdes que lhes fiz: € 0 mesmo
prédio assobradado, trés janelas de frente, varanda ao fundo, as mesmas alcovas e salas.
(Dom Casmurro, p. 2).

S6 entdo no terceiro capitulo, “A Denuncia”, chega-se & narrativa principal da
obra de Machado de Assis. E este também o primeiro capitulo da versdo fantastica. Ha, ao
longo do livro, outras supressées do mesmo tipo, como a do nono capitulo de Dom Casmurro,
intitulado “A Opera”, no qual o narrador se desloca da situagdo temporal da narrativa
principal, apresentando uma discussdo sobre a metafora da vida como uma Opera, isto é, um
capitulo carregado de um teor maior de reflexdo, mas que é suprimido da versdo ‘remix’ do
livro.

Observa-se que os capitulos citados, bem como outros casos em que parte do
texto original é subtraida, apresentam uma similaridade quanto ao tipo de texto que o0s
compde. Aqueles que sdo extraidos sdo, portanto, textos em geral mais descritivos, que tratam
mais de narrativas de memorias alheias a narrativa principal, ou entdo que sdo de cunho mais
reflexivo, metaforico — em todos os casos, sdo trechos em que o fio da narrativa principal é
momentaneamente suspenso.

Essa caracteristica € um provavel indicio de uma das representacdes da leitura
dos jovens, ou desse proprio leitor jovem pressuposto por essa linha editorial. Ela pressupde
uma leitura mais interessada na acdo, na aventura e na fantasia propostas pela ficcdo da
narrativa principal do texto e exclui aqueles capitulos em que ha a quebra do ritmo do enredo
principal, dessa linha narrativa principal. Eles sdo assim considerados ‘desnecessarios’, frente

aqueles que parecem ser mais organicamente ligados ao enredo principal. Assim, a supressao
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desses capitulos, que quebram o fio da narrativa principal por seu viés mais reflexivo,
metalinguistico ou descritivo, parece responder a uma imagem que se faz do leitor jovem
semelhante aquela que se faz do jovem como telespectador: cujas narrativas sao relativamente
mais lineares, ndo dispersivas, por contar com recursos audiovisuais que dispensariam a
necessidade das descri¢Bes, por exemplo, ou que exigiriam uma outra forma de exercicio
metalinguistico.

Uma outra caracteristica dos textos apresentados nos mash-ups literarios € a
insercdo de novos elementos a narrativa principal. Sdo acrescentados, por um lado, novos
elementos narrativos, que alteram o enredo do romance e, por outro, elementos especificos
que contribuem com o tom da narrativa fantastica — como objetos, personagens novos,
caracteristicas novas aos antigos personagens, entre outras mudancas, como, a titulo de
exemplo, a substitui¢do dos “loucos” pelos “mutantes” em O Alienista cacador de mutantes.
Um exemplo dessas estratégias de insercdo de elementos insélitos no enredo e de supressdo

de informages encontra-se no 111 capitulo:

(iii) Capitulo 111 — A Denuncia

la entrar na sala de visitas, quando ouvi proferir o meu nome e escondi-me atras da
porta. A casa era a da Rua de Matacavalos, 0 més novembro, 0 ano é que ¢ um tanto remoto,
mas eu ndo hei de trocar as datas a minha vida s6 para agradar as pessoas que ndo amam
histérias velhas; o ano era de 1857.

— D. Gléria, a senhora persiste na idéia de meter o nosso Bentinho no seminario? E
mais que tempo, e ja agora pode haver uma dificuldade.

— Que dificuldade?

— Uma grande dificuldade.

Minha mae quis saber o que era. José Dias, depois de alguns instantes de
concentragdo, veio ver se havia alguém no corredor; ndo deu por mim, voltou e, abafando a
voz, disse que a dificuldade estava na casa ao pé, a gente do Padua.

— A gente do Padua?

— Ha algum tempo estou para Ihe dizer isto, mas ndo me atrevia. Ndo me parece bonito
que 0 nosso Bentinho ande metido nos cantos com a filha do Tartaruga, e esta é a dificuldade,
porque se eles pegam de namoro, a senhora tera muito que lutar para separa-los.

— Né&o acho. Metidos nos cantos?

— E um modo de falar. Em segredinhos, sempre juntos. Bentinho quase n&o sai de Ia.
A pequena é uma desmiolada; o pai faz que ndo vé; tomara ele que as coisas corressem de
maneira que... Compreendo 0 seu gesto; a senhora ndo cré em tais calculos, parece-lhe que
todos tém a alma candida...

— Mas, Sr. José Dias, tenho visto 0s pequenos brincando, e nunca vi nada que faca
desconfiar. Basta a idade; Bentinho mal tem quinze anos. Capitu fez quatorze & semana
passada; sdo dois criangolas. N&o se esqueca que foram criados juntos, desde aquela grande
enchente, hd dez anos, em que a familia Padua perdeu tanta coisa; dai vieram as nossas
relac6es. Pois eu hei de crer? ... Mano Cosme, vocé que acha?

Tio Cosme respondeu com um "Ora!" que, traduzido em vulgar, queria dizer: "S&o
imaginacGes do José Dias; os pequenos divertem-se, eu divirto-me; onde estd o gamao?".
(Dom Casmurro, p. 3).
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(iv) Capitulo 1 — A denlincia

Estava entrando na sala de visitas quando ouvi alguém mencionar 0 meu nome e me
escondi atras da porta. A casa era a da Rua de Matacavalos, 0 més de novembro, o ano é que é
um tanto remoto, mas ndo sou eu que vou trocar as datas s para agradar as pessoas que ndo
gostam de historias antigas: era 1857. Eu estava entdo com quatorze anos.

—D. gldria, a senhora ainda tem a inten¢do de mandar Bentinho para o seminério?
Reconheci a voz José Dias, 0 agregado da casa. Era impossivel ndo reconhecer aquela voz fina,
metalica, que chegava aos nossos ouvidos como se estivesse saindo por um tubo. Na época, eu
ainda ndo conhecia os gramofones e, por isso, a comparac¢ao ndo me ocorreu. Mas, muitos anos
depois, na primeira vez que ouvi o registro de uma fala gravada nos cilindros de cera, logo
pensei em José Dias. A voz dele possuia aquela mesma qualidade mecanica, estranha, como se
ele tivesse engolido um gramofone e o aparelho ficasse entalado na garganta.

N&o era a Unica coisa mecanica em José Dias. Seus gestos eram todos milimétricos,
precisos, como se 0s movimentos fossem medidos com régua e compasso. E o jeito de andar...
ah, o jeito de José Dias andar! La pelos meus trés ou quatro anos de idade, um relojoeiro amigo
do meu pai me deu de presente um boneco de mola que imitava um soldadinho. Eu adorava
quando o meu pai dava corda no boneco e o soldadinho saia marchando pelo chdo, com passos
duros, cadenciados: um, dois, feijdo com arroz, trés, quatro, feijdo no prato... Pois bem, José
Dias andava de um modo tdo parecido com aquele soldadinho que, as vezes, eu tinha a
impressao de que ele também nado passava de um boneco de mola movido a corda, s6 que em
tamanho natural.

Naquela tarde de novembro de 1857, a Unica coisa que me interessava era descobrir
porque aquele boneco de mola gigante estava perguntando se a minha mée ainda pretendia
fazer de mim um padre. Era um sonho que ela acalentava desde antes de eu nascer. Mais do
que um sonho, uma promessa.

Eu tinha certeza de que, se entrasse na sala, os dois mudariam imediatamente de
assunto. Foi por isso que, mesmo sabendo que era feio, eu me escondi e fiquei com o ouvido
colado na porta, aguardando a resposta de mamée. Que, por sinal, ndo fez esperar.

— Mas que pergunta sem pé nem cabega € essa, José dias?

Suspirei de alivio. Talvez ela tivesse mudado de ideia. Antes, a perspectiva de ir para
0 seminario e virar padre ndo me preocupava. Até gostava. Mas ultimamente, ndo sei por que,
vinha comegando a encara-la com outros olhos. Infelizmente, porém, se eu estava reavaliando
minhas posicGes a respeito, minha mée logo deixou claro que continuava firme nas dela:

— Vocé sabe muito bem que Bentinho esta destinado a ser padre desde antes de nascer!
Engoli em seco, tdo alto que ndo sei como ndo me ouviram da sala. Em vez disso, o que se fez
ouvir de novo foram os grasnidos de José Dias:

— Neste caso, acho que é melhor a senhora se apressar...

E, depois de uma pausa, a voz desconfiada da minha mée:

— Vocé estéa sabendo de alguma coisa que eu ndo sei?

— Saber, saber com certeza, eu néo sei...

Uma nova voz, dessa vez do tio Cosme:

— Desde quando esse dai sabe de alguma coisa?

— Fica quieto, homem, deixe o José Dias falar! — essa era a prima Justina, que na certa
ja estava sentindo o cheiro de fofoca no ar.

O aparte de tio Cosme deve ter deixado José Dias inibido, pois se seguiu um longo
siléncio, cortado pela minha mée:

— Se tem algo a dizer, diga logo de uma vez!

Um pigarro, tdo artificial que parecia uma lixa de metal raspando na madeira, e entéo
José dias falou, num tom de quem acha que esta soltando uma bomba no meio da sala:

— E que, eu ndo sei se a senhora reparou, mas Bentinho vive enfurnado na casa do
Tartaruga...

Tartaruga era como ele chamava nosso vizinho, o Padua. Por motivos que ele nunca
se deu ao trabalho de esclarecer, José dias ndo ia com as fucas do Padua. Uma dessas antipatias
gratuitas que as vezes brotam entre as pessoas e que sdo 0 oposto exato do amor a primeira
vista. (Dom Casmurro e os discos voadores, p. 7-9).
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O primeiro excerto é o trecho que inicia o terceiro capitulo da obra de Machado
de Assis, intitulado “A denuncia”; ja o segundo ¢ o trecho equivalente ao primeiro, presente
no texto modificado, ambos recortados em situacdo de equivaléncia na narrativa. Observa-se
de inicio que o segundo excerto apresenta-se muito mais extenso que o primeiro, em razao das
alteracdes promovidas pelo escritor.

No primeiro paréagrafo do texto (iv) nota-se uma primeira alteracéo referente a
organizacdo textual. Trata-se do enunciado Eu estava entdo com quatorze anos, que €
acrescentado ao texto. Essa informacédo € apresentada, no original, em um dos dialogos do
terceiro capitulo (que corresponde ao primeiro da nova versao), como se observa no trecho
apresentado anteriormente (iii). Nao se trata, neste caso, de fato de uma insercéo, e sim de
uma antecipacdo, uma vez que o enunciado que apresenta a faixa etaria das personagens
naquele momento da narrativa ja se encontra no original. No entanto, eles sdo organizados na
trama do texto de maneiras bem distintas.

Ao antecipar essa informacdo, o produtor do novo texto inscreve uma provavel
relacdo entre personagem e leitor, instaurando uma identificacdo gracas ao destaque dado a
faixa etaria do personagem e aquela que se imagina ser a média de seu publico leitor visado.
No texto original, a informacéo esté inserida em uma fala de um personagem, ficando isenta
da énfase que recebe ao ser isolada no primeiro paragrafo do texto adaptado. Além disso, tal
informacéo é carregada de um tom disférico — 0 que se observa pelos enunciados Basta a
idade e sdo dois criancgolas.

Se se considera como leitor pressuposto um leitor adolescente, apresenta-los
como “criangolas” ndo produz identificacdo e sim, possivelmente, rejeicdo. Por isso, no texto
adaptado, a valoragdo (disférica ou euférica) da faixa etaria ndo é marcada, embora o
deslocamento dessa informac&o para o inicio do texto possa promover o destaque em relagdo
aos demais enunciados produzindo essa identificacdo entre o leitor, possivelmente
adolescente, e 0 protagonista da narrativa.

A segunda insercdo apresentada no trecho (iv) é a descricdo do personagem
José Dias. Aqui, assim como o enunciado analisado anteriormente, trata-se de uma
antecipacéo, ja que no livro original também se faz uma descri¢do de José Dias, apresentada
apenas no quinto capitulo de Dom Casmurro. Essa insercdo, apesar de ndo apresentar
informacdes novas com relacdo ao texto original, ao antecipa-las, produz um destaque
diferente a0 personagem que tem suas caracteristicas descritas. Essa modificacdo pode
apontar para o leitor que este é um dos elementos-chave da narrativa, o que torna entdo essa

informacdo menos implicita e sutil, tal como na versdo original, antecipando e suscitando
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mais fécil e prontamente as inferéncias necessérias do comportamento dessa personagem para
a compreensao do enredo e para o problema a ser “desvendado”.

Outra caracteristica que se observa, ainda com relacdo aos trechos (i) e (ii)
apresentados, é o prolongamento dos dialogos na segunda versdo. Ainda que no texto original
haja também um grande nimero de diadlogos na narrativa, estes ndo se estendem por muito
tempo, ao contrario do que se vé no trecho (iv), em que o conteudo do dialogo é prolongado,
de forma a prolongar também o tom de suspense da narrativa. Nesses trechos apresentados
ainda ndo se vé propriamente o acréscimo de informac6es no enredo ou de elementos textuais,
sendo pelos pedacos de dialogo acrescentados que ndo promovem mudancas no enredo; as
caracteristicas apontadas referem-se mais a organizacdo do texto, além das modificacGes na
estrutura linguistica que serdo analisadas mais adiante. Convem inferir que esse acréscimo de
dialogos revela um aspecto importante desse tipo de remixagem, que é tipico dessa era da
convergéncia, que é a da producdo de produtos que em sua constituicdo ja visam a
repercussao deste em outros produtos, outras versdes, outras remixagens; ressaltando-se o fato
de os autores das remixagens serem roteiristas de programas televisionados, essas alteracGes
podem ser indicios de que esses textos ja sdo preparados com a intencdo de futuramente poder
vir a ser outro tipo de adaptacao, para a televiséo ou para o cinema.

Os textos (V) e (vi) a seguir mostram outro tipo de insercdo efetuada na producgéo dos
mash-ups, na qual o “novo autor” faz um acréscimo no enredo da historia. No excerto (v)
tem-se um trecho do conto original de O Alienista, enquanto em (vi) apresenta-se a parte
equivalente a este no texto adaptado. Como se Vvé, ocorre a adi¢cdo de um didlogo que nao
ocorre no original. Neste diadlogo acrescenta-se um tom humoristico, caracterizado pelas
informacgdes que escapam ao contedo que vinha sendo elaborado e sdo imprevistas pela
leitura. Esse tipo de estratégia produz um efeito comico, ja que este acontece, em geral,
justamente com a quebra de uma linha l6gica de sentido.

(v) O barbeiro declarou que iam dali levantar a bandeira da rebelido, e destruir a Casa

Verde; que Itaguai ndo podia continuar a servir de cadaver aos estudos e experiéncias de um

déspota; que muitas pessoas estimaveis, algumas distintas, outras humildes mas dignas de

apreco, jaziam nos cubiculos da Casa Verde; que o despotismo cientifico do alienista
complicava-se do espirito de ganancia, visto que os loucos, ou supostos tais, ndo eram tratados
de graca: as familias, e em falta delas a Camara, pagavam ao alienista...

— E falso, interrompeu o presidente.

— Falso?

— Ha cerca de duas semanas recebemos um oficio do ilustre médico, em que nos
declara que, tratando de fazer experiéncias de alto valor psicoldgico, desiste do estipéndio
votado pela Camara, bem como nada recebera das familias dos enfermos.

A noticia deste ato tdo nobre, tdo puro, suspendeu um pouco a alma dos rebeldes.
Seguramente o alienista podia estar em erro, mas nenhum interesse alheio a ciéncia o instigava;
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e para demonstrar o erro era preciso alguma coisa mais do que arruacas e clamores. Isto disse o
presidente, com aplauso de toda a Camara. (O Alienista, p. 16)

(vi) O barbeiro declarou que iriam dali levantar a bandeira da rebelifo e destruir a Casa
Verde; que Itaguai ndo podia continuar a servir de cobaia aos estudos e experiéncias de um
tirano; que muitas pessoas estimaveis e algumas distintas, outras humildes, mas dignas de
apreco, penavam nos cubiculos da Casa Verde; que a ditadura cientifica do alienista misturava-
se a ganancia, visto que os supostos mutantes ndo eram tratados de graca: as familias e, em
falta delas, a Camara, pagavam ao alienista...

— E falso! — interrompeu o presidente.

— Falso?

— Ha cerca de duas semanas recebemos este oficio do alienista — revelou, apresentando a prova.
— Isso é... papel de carta? — perguntou alguém.

— Sim, sim — respondeu o presidente da Camara, pondo os éculos para analisar melhor. —
Hello Kitty é o que esta escrito aqui embaixo desse urso branco, ndo é isso? - indagou
mostrando o papel de carta a alguns dos manifestantes.

— Eu acho que é um gato, senhor, ele tem bigodes — palpitou um.

— Mas ele ndo tem boca — constatou outro, visivelmente perturbado com o que via. — Por
que, senhor?

— Eu néo sei, mas é terrivel — concordou o presidente, encarando perplexo o papel de
carta lilas.

— E perfumado? — interrompeu um terceiro, ao que o presidente aproximou o nariz do
documento e deu uma boa inalada.

— Sim, cheira a baunilha — concluiu, enquanto os rebeldes deliberavam. O assunto causou
certa discordia, pois parte do grupo se mostrou mais favoravel a esséncia de morango. —
De todo modo — prosseguiu o presidente —, o alienista nos declara por meio deste oficio que
desiste da verba votada pela Camara e também néo receberd nada das familias dos infectados
pelo virus alienigena.

A noticia de ato tdo nobre e tdo puro acalmou um pouco a alma dos manifestantes, e os fez
deixar de lado a questdo do aroma do papel. O alienista podia estar cometendo um equivoco,
mas nenhum interesse alheio a ciéncia o instigava. E para provar que o médico estava errado,
era preciso mais do que agitacdo e desordem. Isso disse o presidente, com aplauso de toda a
Cémara. (O Alienista Cacador de Mutantes, p. 65-66).

Ocorre também o acréscimo de sequéncias narrativas que apresentam diversas
informacBes novas, como no caso de Dom Casmurro e os discos voadores, em que Sao
acrescentadas sequéncias inéditas, como as apresentadas em (vii), que se baseiam em uma
cena presente na narrativa original; no caso, trata-se dos capitulos No Passeio Publico, As
Leis Sdo Belas, Ao Portdo, Na Rua, O Imperador, O Santissimo, que a antecedem, e séo

resumidas pelo autor da nova verséo.

(vii) Terminada a passeata, 0 povo de dispersou. O Padua saiu sem se despedir, no que fez
muito bem. José Dias estava que ndo era para brincadeira. Que nédo ia com a fuca do Padua, ja
eu o sabia. Agora que a irritacdo atingisse tamanho nivel, para mim era novidade.

— Maldito aquepalo — ouvi-0 resmungar entredentes. Hoje, eu teria ficado surpreso com a
perfeicdo com que ele sentia, ou a0 menos expressava, emog¢des que ninguém diria ndo serem
verdadeiras. Na ocasido, porém, o que me chamou a aten¢do foi aquela palavra, que eu ouvia
pela primeira vez.

[.-]

E se foi, me deixando 4 plantado. Que é exatamente onde eu ndo fiquei. Tinha certeza absoluta
de que nossos dois perseguidores estavam relacionados ao passeio noturno de José Dias. Era
uma oportunidade dourada para decifrar o mistério, ou pelo menos descobrir mais uma pista.
Fui me aproximando da esquina, com cautela. Antes que la chegasse, porém, ouvi um ruido,
ZAP!, acompanhado de um clardo e seguido de um som parecido com o guincho de um rato.
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Imediatamente, a sequéncia se repetiu. ZAP!, clardo, guincho. Instantes depois, José Dias
voltou. Parecia ligeiramente desalinhado. (Dom Casmurro e os discos voadores, p. 65-67).

(viii)  Também Ihe contei 0 que se passara comigo, o encontro com minha mae, minhas
stplicas, as lagrimas dela e, por fim, a resposta decisiva: terminadas as férias, iria para o
seminario. Capitu ouvia-me com atencdo sombria. Quando acabei, parecia prestes a explodir de
colera, mas conteve-se.

— Néo devia ter falado com ela, Bentinho. Eles decerto instalaram contramedidas, de modo que
qualquer abordagem direta sé faz reforcar a decisdo na cabeca de sua mae.

— Como assim, contramedidas? Do que vocé esta falando?

— Do tipo que tentaram implantar em vocé ha pouco. Por sorte, consegui remover o dispositivo
antes que os nanoprogramadores tivessem tempo de se instalar nas camadas mais profundas do
cérebro. Mas, no caso de sua mae, a sugestao foi implantada faz muito tempo. Se calhar, logo
que VOCé nasceu.

Tivesse Capitu comecado a declamar um poema em chinés, ndo teria soado mais
incompreensivel aos meus ouvidos. (Dom Casmurro e os discos voadores, p. 95).

Esses dois tipos de alteracdes sdo feitas para conferir coeréncia ao todo do
novo texto. No primeiro caso, (vi), a insercdo dos diadlogos que conferem comicidade a
sequéncia € coerente com o tipo de humor utilizado pela autora em todo o livro, embora néo
seja coerente com o estilo do autor do original; dessa forma, a autor apela para um humor que
se aproxima do nonsense e das satiras que se baseiam em insinua¢Ges ambiguas, tipicas de
programas humoristicos televisionados.

No segundo caso (vii) e (viii), para dar coeréncia a insercdo de enigmas
alienigenas na obra de Machado de Assis, 0 autor apresenta diversas sequéncias narrativas
novas, e relativamente longas. Assim, para dar coeréncia aos novos elementos inseridos, o
autor produz uma narrativa mais proxima da ficcdo cientifica, sendo entdo necessario
expandir o universo da narrativa original, ja que a obra realista de Machado de Assis ndo
sustentaria por si s6 0 novo enredo proposto.

Nos livros e contos de Machado de Assis uma caracteristica que se pode
observar € 0 uso que o autor faz de algumas referéncias externas, como textos, obras e autores
classicos. Isso pode ser observado nos trechos a seguir, nos quais sdo citadas, além de
classicos da literatura, partes da Biblia e do Alcordo, bem como a referéncia a caixa de

Pandora, da mitologia grega.

(ix) O grotesco, por exemplo, ndo esta no texto do poeta; € uma excrescéncia para imitar
as Mulheres Patuscas de Windsor. Este ponto é contestado pelos satanistas com alguma
aparéncia de razdo. Dizem eles que, ao tempo em que 0 jovem Satanas comp0s a grande dpera,
nem essa farsa nem Shakespeare eram nascidos. (Dom Casmurro, p. 9).

Nenhum premiado as acusou ainda de imorais, como ninguém tachou de ma a boceta de
Pandora, por lhe ter ficado a esperanca no fundo; em alguma parte ha de ela ficar. (Dom
Casmurro, p. 7)

Quanto a mim, tornou o vigario, sé se pode explicar pela confusdo das linguas na torre de
Babel, segundo nos conta a Escritura; (O Alienista, p. 81).
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Como fosse grande arabista, achou no Cordo que Maomé declara veneraveis os doidos, pela
consideracéo de que Al Ihes tira o juizo para que ndo pequem. (O Alienista, p. 4).

Essa caracteristica € mantida pelos autores dos novos textos, no entanto, as
referéncias séo feitas de maneira distinta, como se observa nos exemplos que se seguem:
(x) Ela era a esposa do novo Hipdcrates, do novo Dr. House, a musa da ciéncia. D.

Evarista era isso, era aquilo, trazia nos olhos, segundo Crispim Soares, duas estrelas cintilantes.
(O Alienista cacador de mutantes, p. 56).

Uma vez, por exemplo, compds uma ode a Darth Vader, em que dizia ser ele o ‘dragdo
aspérrimo do Nada’ esmagado pelas ‘garras vingadoras do Todo’, e assim outras, mais ou
menos fora do comum. (O Alienista cacador de mutantes, p. 58).

E para piorar, um dos vereadores, que apoiara o presidente, ouvindo agora a denominacéo dada
pelo barbeiro a Casa Verde ‘Carandiru dos mutantes’, achou-a tdo bem pensada que resolveu
publicé-la no Twitter. (O Alienista cacador de mutantes, p. 66).

(xi) Uma noite perdeu-se a fitar o mar com tal forca e concentragéo que era como se o fato
de eu compara-la a uma sereia fizesse Capitu amar 0 oceano da maneira que sé uma sereia de
verdade amaria, com o olhar que a Pequena Sereia, de Andersen, teria ao se lembrar com
saudades do lar que deixara para trds. O que me deu ciimes. (Dom Casmurro e os discos
voadores, p. 188).

E se José Dias levasse uma vida dupla? De dia, posava de cidaddo respeitavel, e de noite fazia
parte de uma quadrilha de criminosos, como aqueles personagens do Rocambole, de Poinson
du Terrail, escritor de folhetins que minha mée me proibira de ler por achar inadequado a
minha idade, mas que eu lia mesmo assim, escondido, me deliciando com as peripécias do
milionario que dominava o submundo de Paris sem que ninguém soubesse. (Dom Casmurro e
os discos voadores, p. 50).

Essas referéncias intertextuais que ocorrem, apresentam um extenso rol de
fontes. No primeiro caso, utilizam-se elementos conhecidos da cultura pop contemporanea:
Darth Vader e Dr. House sé&o famosos personagens da cultura de massa, em especial, entre
aqueles que se identificam com ficcéo cientifica e humor e, o Twitter, trata-se de uma pagina
da web muito popular entre os jovens. Esses elementos produzem a aproximacdo do texto
“antigo” com um leitor mais jovem, e o identifica como esse jovem “antenado”, consumidor
dos produtos da midia de massa, bem como das redes sociais da Internet tdo proprias da
cultura digital.

No segundo caso, as referéncias ndo remetem a elementos populares
atualmente, aproximando-se ainda mais da caracteristica de Machado de Assis ao utilizar
nomes mais proprios de uma cultura mais classica ou erudita. Se nesses casos ndo ha uma
identificacdo maior do leitor com os textos ou autores citados, em funcdo de seu maior
distanciamento temporal e cultural, essa identificacdo é produzida no enunciado destacado

sob a forma de enunciados que seriam proprios de adolescentes, tal como em “escritor de
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folhetins que minha mae me proibira de ler por achar inadequado a minha idade, mas que eu
lia mesmo assim, escondido, me deliciando com as peripécias do milionério que dominava o

submundo de Paris sem que ninguém soubesse”.

Estrutura linguistica

Partimos agora para a analise da estrutura linguistica de que se vale os autores
responsaveis pelas adaptacbes na composicdo dos textos. Constatamos que sdo dois 0S
procedimentos que fundamentam as mudancas linguisticas efetuadas: de um lado, aquelas
realizadas no texto original a fim de atualizar a linguagem do texto candnico e, de outro, o
trabalho de escrita feito pelo autor do mash-up a fim de aproximar sua escrita ao estilo de
Machado de Assis, na tentativa de manter certas caracteristicas da escrita literaria do cléssico
machadiano, ao mesmo tempo visando produzir uma espécie de ‘choque’ entre a linguagem
relativamente formal e a narrativa, por vezes, fantastica.

No que diz respeito ao Iéxico, é possivel observar que ha uma tendéncia a
substituicdo de itens lexicais no sentido de atualiza-los temporalmente. N&o se trata de pensar
em uma oposicdo entre formas linguisticas mais ou menos informais, mas na utilizacdo de
palavras mais pertinentes ao vocabulario de um leitor jovem contemporaneo, se nao pela
utilizagdo corriqueira, pela probabilidade de reconhecimento. Assim, ocorrem mudancas

como as que se identifica em

(xii) la entrar na sala de visitas, quando ouvi proferir o meu nome e escondi-me atrés da
porta. A casa era a da Rua de Matacavalos, o més novembro, o0 ano é que é um tanto remoto,
mas eu ndo hei de trocar as datas & minha vida s6 para agradar as pessoas que nao amam
histérias velhas; o ano era de 1857.

— D. Gloria, a senhora persiste na idéia de meter o nosso Bentinho no seminario? (Dom
Casmurro, p. 1).

Estava entrando na sala de visitas quando ouvi alguém mencionar o meu nome e me escondi
atras da porta. A casa era a da Rua de Matacavalos, 0 més de novembro, 0 ano é que é um tanto
remoto, mas ndo sou eu que vou trocar as datas s6 para agradar as pessoas que nao gostam de
histérias antigas: era 1857.

— D. gléria, a senhora ainda tem a intencdo de mandar Bentinho para o seminario? (Dom
Casmurro e os discos voadores, p. 7).

(xiii)  [...] Itaguai ndo podia continuar a servir de cadaver aos estudos e experiéncias de um
déspota; que muitas pessoas estimaveis, algumas distintas, outras humildes mas dignas de
apreco, jaziam nos cubiculos da Casa Verde; que o despotismo cientifico do alienista
complicava-se do espirito de ganancia. (O Alienista, p. 16).

[...] Itaguai ndo podia continuar a servir de cobaia aos estudos e experiéncias de um tirano;
que muitas pessoas estimaveis e algumas distintas, outras humildes, mas dignas de apreco,
penavam nos cubiculos da Casa Verde; que a ditadura cientifica do alienista misturava-se a
ganancia. (O Alienista cacador de mutantes, p. 64).
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(xiv) — Do verdadeiro médico, emendou Crispim Soares, boticario da vila, e um dos seus
amigos e comensais. (O Alienista, p. 3).

— Do verdadeiro médico — emendou Crispim Soares, farmacéutico da vila e um dos seus
amigos mais chegados. (O Alienista cacador de mutantes, p. 11).

Outra caracteristica que aponta para uma atualizacdo linguistica nos textos
encontra-se nos usos dos pronomes obliquos, sobre os quais ha uma tendéncia ao uso da
énclise. Ela ocorre tanto na modificacdo dos enunciados originais, quanto, e principalmente,

nos excertos que séo inseridos pelo autor do novo texto, como se observa a seguir:

(xv) Tinha-me lembrado a defini¢do que José Dias dera deles, “olhos de cigana obliqua e
dissimulada”. (Dom Casmurro, p. 32).

Sentei ao lado de Capitu e me inclinei em direcdo ao rosto dela. Queria ver seus olhos. Tinha
me lembrado da defini¢do que José Dias dera deles: “olhos de cigana obliqua e dissimulada”.
(Dom Casmurro e os discos voadores, p. 72).

(xvi)  Estou para contar que, ao cabo de um tempo ndo marcado, agarrei-me
definitivamente aos cabelos de Capitu, mas entdo com as maos, e disse-lhe, — para dizer
alguma coisa, — que era capaz de os pentear, se quisesse. (Dom Casmurro, p. 32).

Por fim, levei as méos aos cabelos dela e, porque eu precisava dizer alguma coisa, me ofereci
para pentea-los. (Dom Casmurro e os discos voadores, p. 73).

(xvii)  Se eu tinha me espantado pelo choro de Capitu, mais me espantei quando ela desatou
a gargalhar.

— Como vocé é tonto, Bentinho! Eu lhe enganei direitinho, ndo enganei? (Dom Casmurro e 0s
discos voadores, p. 70).

(xviii) [...] escritor de folhetins que minha mde me proibira de ler por achar inadequado a
minha idade, mas que eu lia mesmo assim, escondido, me deliciando com as peripécias do
milionério que dominava o submundo de Paris sem que ninguém soubesse. (Dom casmurro e
os discos voadores, p. 50).

(xix) A funcdo da medalha era me proteger das tentacdes do mundo, e que outra tentacdo
maior o mundo teria a me oferecer do que os beijos de Capitu? (Dom Casmurro e os discos
voadores, p. 83).

Essa estratégia produz uma relagdo com o leitor pela aproximacdo da
linguagem escrita literaria com a linguagem oral contemporéanea, com a qual um leitor jovem
é mais familiarizado. Embora a préclise ocorra, ora mantendo a forma utilizada pelo autor do
original, ora nas insercGes feitas pelo novo autor, ela se d& provavelmente na tentativa de
manter uma linguagem tipicamente tida como literéria. Esse esforgo é percebido em diversos
enunciados produzidos pelo autor do mash-up, principalmente em alguns casos nos quais a
préclise é feita de maneira inadequada segundo a gramatica normativa — por exemplo, 0 uso

da proclise apds um pronome relativo que:
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(xx) A porta do quarto se abriu, cortando-me a frase pelo meio. (Dom Casmurro e 0s
discos voadores, p. 87).

(xxi)  a medalhinha de Santo Antdo pesava-me no peito como se fosse feita de chumbo, ndo
de madeira, e ndo era pouco chumbo, ndo, era uma tonelada de metal que custava-me arrastar
ao pescogo. (Dom Casmurro e os discos voadores, p. 83).

Tais estratégias nos servem como indicios de uma representacdo do perfil do
leitor a que se destina. As formas verbais e pronominais tipicas da escrita de uma obra
literaria classica, bem como a modificacdo do Iéxico, marcam no original ndo apenas uma
“erudi¢do” da obra literaria, mas marcam uma época em que foi escrito, época da qual o leitor
jovem ndo faz parte e, consequentemente, ndo faz uso desse mesmo Iéxico. Assim, na medida
em que se atenuam essas caracteristicas, produz-se uma representacdo do leitor jovem
contemporaneo pressuposto pela editora (por seus agentes que sdo produtores de textos mas
também leitores contemporaneos), uma vez que a suposta atualizacdo da linguagem se faz
visando o perfil desse leitor.

O que se verifica, em geral, nas obras publicadas como mash-ups literarios, é
que as alteracOes propostas que os configuram nédo se limitam a inserces de novos trechos e
elementos fantasticos numa narrativa realista ou a mistura de novos elementos ao original. As
modificagdes se fazem, para além da “mistura” pressuposta pela 16gica da mixagem contida
no mash-up, para promover também uma adaptacdo da obra; adaptagdes que visam “adequar”
o texto ao leitor ali projetado.

Essa estratégia de adequacdo do texto ao leitor segue primeiramente um
principio mercadoldgico — transforma um bem simbolico em produto de mercado. Para tanto,
€ necessario que esse texto agrade seu leitor, uma vez que a base desse tipo de préatica de
leitura é a leitura de prazer, de entretenimento. Assim, o texto é adequado as necessidades
(que se imaginam ser) de seu leitor ideal, ou poderiamos dizer de seu ‘leitor-telespectador’
ideal. Esse exercicio de adaptacdo se submete assim ndo apenas a l6gica da realizagdo de uma
adaptacdo/insercdo a moda de um f&, mas também, e talvez sobretudo, a logica da cultura das
telas, que regulam hoje a escrita dos textos de livros que podem e devem servir como roteiros

para outras producdes culturais de circulacdo audiovisual, por exemplo.
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4.3. Os depoimentos dos leitores

A colecdo Classicos Fantasticos, aproveitando o sucesso que 0os mashup novels
vinham fazendo no mundo, foi lancada, segundo a editora Lua de Papel, com base no senso
comum de que a obrigatoriedade da leitura dos cléassicos literarios é o principal fator que
impulsiona o desinteresse dos jovens pela leitura dessas obras, discurso que se estende como
justificativa para 0 suposto desinteresse dos jovens pela leitura em geral. Assim, os livros
seriam voltados, como afirma o editor responsavel pela colecdo, para aqueles que foram e
ainda sdo obrigados a ler os classicos pela pressao escolar, com o intuito de que agora eles
tenham acesso a essas obras como se elas tivessem sido escritas nos dias de hoje”?.

Essa logica do prazer e do entretenimento manifesta na opinido do editor que
justifica esse tipo de adaptacdo de uma obra classica, evidencia ndo apenas a frequéncia e
forca desse discurso da importancia do prazer e do entretenimento, na atualidade, como
também a exploracdo da popularidade de narrativas de literatura fantastica e ficcdo cientifica
que apelam para elementos misticos, surreais, ou sobrenaturais (como lobisomens, vampiros,
alienigenas, mutantes, zumbis), e que se expandiu muito fortemente na cultura de massa dos
ultimos anos (como demonstra o sucesso da saga Crepusculo e outras que se seguiram a esta),
ainda que esse tipo de narrativa ndo seja exatamente nova.

No entanto, tomar esse tipo de literatura como o modelo de “ficcdo moderna”,
isto é, utilizar esses elementos como forma de atualizar os romances antigos pauta-se na
justificativa de que essa é a literatura contemporanea, enquanto ela é, de fato, o modelo da
producdo literaria de massa (como também de outras esferas da cultura de massa, como o
cinema), tipicamente mercadoldgica.

Se se acredita que é necessario atualizar os romances antigos, trazé-los para a
contemporaneidade e adapta-los para torna-los acessiveis aos novos leitores, evidencia-se
entdo aquilo que BRITTO (2011) denomina “pedagogia do gostoso”, principio segundo o
qual a leitura (o aprendizado em geral) é tomada como uma atividade que deve ser feita pelo
prazer, pela diversdo. A leitura, desse modo, teria que ser prazerosa, divertida, agradavel para
que obtenha a atencdo do novo leitor. Essa logica, em vez de investir na capacitacdo do leitor
para que este se adapte a um tipo de leitura ao qual ndo esta familiarizado e assim se torne

habil em outro tipo de leitura, realiza 0 movimento inverso, promovendo a adaptacdo das

2 No blog da editora, ha diversos textos que anunciam o langamento dos mash-ups, e também um depoimento do
editor responsavel pela colecdo, nos quais se ressalta o valor dessa colecdo como forma de “acesso” aos
classicos. Disponivel em: http://luadepapel.leya.com.br/?p=2060.
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obras ao leitor (a uma imagem que se faz do leitor), tornando-as mais faceis e agradaveis para
que elas possam ser lidas por tais leitores.

Tendo em vista esses discursos que circulam a respeito das praticas de leitura
contemporaneas, buscamos analisar alguns comentarios de leitores a respeito das obras
remixadas, e em certa medida, a respeito dos canones que os originaram. Para tanto, tomamos
como base alguns dos conceitos utilizados por Michel Foucault ao descrever os principios de
coercdo e controle que se imp&em sobre as praticas discursivas. S&o o0s conceitos de formacao
discursiva, comentario e arquivo dos quais nos valeremos mais detidamente neste trabalho.

Michel Foucault (2009) ao descrever os procedimentos de controle e coergédo
que definem a ordem dos discursos, destaca como um dos procedimentos internos de controle
(isto &, principios de controle exercidos pelo préprio discurso sobre seu funcionamento), o
principio do comentario. Esse principio esta relacionado ao carater pertinente a alguns
discursos que podem ser retomados, transformados, dando origem a novos atos de fala,
discursos que “indefinidamente, para além de sua formulagdo, sdo ditos, permanecem ditos e
estdo ainda por dizer” (FOUCAULT, 2009, p. 22). O comentario ¢, entdo, a caracteristica de
repeticdo e do mesmo na producdo e circulacdo dos discursos e os coloca na dimensdo do
acontecimento, na medida em que “o novo ndo estd no que ¢ dito, mas no acontecimento de
sua volta” (2009, p. 26). Um dos exemplos citados pelo autor como um desses discursos que
permanecem reverberando em outros dizeres é o discurso literario, especialmente aquele
manifesto em textos que se referem aos classicos literarios.

A respeito das formacgbes discursivas, Foucault (2008) observa que no
fundamento disso que identificamos como uma unidade ha formulagGes diferentes e
heterogéneas que, num “jogo de diferenciacdes” dao forma a essa unidade, constituida por
continuidades e dispersoes. Nesse sentido, ele identifica entdo um sistema de dispersdes e, ao
descrevé-lo, Foucault (2008) diz que se houver tal sistema entre um certo nimero de
enunciados e, no entanto, entre estes, definir-se uma regularidade, teremos entdo uma
formacao discursiva. As formac6es discursivas sdo constituidas dentro de um campo em que
se podem desenvolver “identidades formais, continuidades tematicas, translacdes de
conceitos, jogos polémicos”; elas se constituem a partir de um a priori historico, que delimita
as condicdes de emergéncia dos enunciados e de sua coexisténcia com outros.

Esse a priori, entdo, articula os sistemas de enunciados que se definem por
formagdes discursivas distintas. Nesse ponto, chegamos entéo a outro conceito chave proposto
por Foucault (2008), o conceito de arquivo. Os sistemas de enunciados (compreendidos pelas

suas condicdes de aparecimento e pelas suas possibilidades de utilizacdo), como definido por
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Foucault, articulados no apriori historico, constituem o que ele chama de arquivo. O arquivo
é, segundo Foucault (2008), um jogo de relacbes que caracteriza, no sistema da
discursividade, as possibilidades e impossibilidades enunciativas definidas pelo que ja foi
dito, ele é

de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento dos
enunciados como acontecimentos singulares. Mas o arquivo é também o que faz
com que todas as coisas ditas ndo se acumulem indefinidamente em uma massa
amorfa, ndo se inscrevam tampouco, em uma linearidade sem ruptura e néo
desaparecam ao simples acaso de acidentes externos, mas que se agrupem em
figuras distintas, se componham umas com as outras segundo relagfes multiplas, se
mantenham ou se esfumem segundo regularidades especificas (FOUCAULT, 2008,
p. 147).

Tendo em vista esse aporte tedrico delimitado por Michel Foucault, voltamo-
nos entdo para os discursos que circulam sobre a leitura no Brasil. Nesse sentido, Britto &
Barzotto (1998), ao descrever os diversos discursos que circulam sobre a leitura, tidos como
verdades em nossa sociedade, abordam a questdo da leitura vista como “fonte inesgotavel de
prazer”, apresentado pelos autores como um dos mitos acerca da leitura. Segundo os autores,
esses mitos criam uma imagem do sujeito leitor sem definir o que se entende por leitura,
balizando a questéo da leitura de forma valorativa entre os polos bom x mau, afastando-se do
carater da leitura como prética social e destacando-a como promocdo individual. Os autores

afirmam ainda que

a leitura prazerosa vincula-se a possibilidade de o leitor criar um envolvimento
emocional com a narrativa literdria ou com o texto poético, seja pela fruicdo estética,
seja pela imersdo no universo ficcional. Tal imagem de leitura normalmente supdem
ambiente de leitura favorecedor do desligamento do mundo real e forte investimento
subjetivo (BRITTO; BARZOTTO, 1998, p. 3).

Em nosso objetivo de apreender algumas representagdes do novo leitor
brasileiro, tendo em vista a circulacdo desses discursos, voltamos nosso olhar ndo apenas para
as estratégias de escrita inscrita nos textos dos livros de que nos ocupamos nessa analise, mas
também para os depoimentos dos leitores a respeito desses objetos.

A partir das apreciagdes dos leitores, podemos observar a circulagdo e o
funcionamento dessas formagdes discursivas que circundam a leitura, bem como, a partir
disso, depreender suas representacdes acerca da leitura e de si mesmos como leitores.

Dessa forma, analisamos os comentarios de leitores a respeito dos mash-ups
literarios nacionais, especificamente, Dom Casmurro e os discos voadores e O alienista

cacador de mutantes, dos quais nos ocupamos neste trabalho. Os depoimentos escritos foram
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extraidos, primeiramente, do site Skoob®, uma comunidade virtual em que os leitores marcam
suas impressdes a respeito de livros que leram ou querem ler, avaliam e fazem
comentarios/resenhas sobre os livros lidos. Ha, ainda, comentarios extraidos de resenhas
feitas em blogs pessoais; sdo comentarios feitos sobre as resenhas, e ndo propriamente sobre
os livros, por pessoas que leram ou ndo os livros em questdo e, em seus depoimentos,
fornecem-nos dados interessantes a respeito das representacdes discursivas sobre a leitura dos

canones literarios.

()] Gostei do livro, conseguiu me arrancar risadas em alguns trechos e é muito bem escrito,
dentro da premissa bem despretensiosa da série Classicos Fantasticos. Algumas vezes a
“viagem” € bem grande e chega a ficar mais estranho que o normal, mas consegue manter a
mesma linha da historia original, acrescida das partes absurdas. Recomendado como uma
leitura leve e engracada.

(1) pow parece ser melhor do que o original..... e mais divertido th! Além de uma linguagem
melhor, que ndo faca a gente dormir

(1) Surpresa Positiva - “Dom Casmurro”, do Machado de Assis, ainda ¢ um dos meus livros
favoritos, ja lido e relido algumas vezes. Por isso, era natural que eu olhasse a releitura dos
“Discos Voadores” com um pé atras. (...) Embora a leitura tenha sido agradavel, virou
outra historia muito diferente da original.

(IV) Uma coisa é certa, a intervengdo de Lucio Manfredi tornou a obra mais leve, deliciosa e
engracada... mas manteve 0s principais elementos e todas as duvidas que recheiam a obra...
eu, como leitora, s tenho a agradecer... Recomendo... simplesmente supreendente!!*

A (boa) leitura tomada como atividade feita por prazer, por gosto,
divertimento, envolvimento emocional é retomada nesses enunciados. Em todos os
comentarios, observa-se essa valorizacdo da leitura como entretenimento, como algo que deve
divertir e proporcionar prazer; os livros adaptados sdo avaliados positivamente por meio dos
adjetivos leve, engracada, divertido, delicioso, agradavel, surpreendente, melhor. No
comentario (I), ressalta-se a valorizacdo do livro que diverte e faz rir, com a expressao
“conseguiu me arrancar risadas”; o leitor classifica ainda o humor da narrativa como
“viagem”, porém o faz de maneira positiva, o que remete ao humor nonsense que é popular
entre os jovens.

Esses comentarios marcam também o pertencimento dos leitores a um certo
grupo, a uma certa comunidade de interpretacdo, que é o daqueles que leem os classicos
literarios, de modo que marcam seu gosto pela leitura dessas obras; assim, os leitores, de certa

forma, ao declararem seu conhecimento da obra original, exploram uma imagem que lhes

3 http://www.skoob.com.br/.
4 Comentarios extraidos das paginas: http://www.skoob.com.br/livro/127960 e
http://mww.skoob.com.br/livro/127957.
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autorizaria (Ihes daria autoridade) a avaliar as adaptacOes, apresentando comparagdes entre as
obras (I, 1l e 1V) e, mostrando inclusive uma desconfianca com relacdo as novas obras
(comentarios 111 e IV). A partir desses enunciados, evidencia-se a atribui¢cdo de valor ao novo,
uma vez que aquilo que na versdo remixada ¢ identificado como “surpresa positiva” ou
“linguagem mais leve” é também associado a uma “linguagem melhor”, “melhor do que o
original”. Dessa maneira, 0 mercado editorial (e 0 mercado de consumo em geral) utiliza essa
“logica da novidade” como respaldo para o langcamento de novos produtos, ou seja, a suposta
novidade proporcionada impulsiona o consumo.

O mesmo discurso frequenta 0os comentarios daqueles que nao leram as novas
obras, porém indicam interesse em lé-las de maneira positiva.

(V) Acho que d& pra ler este, mesmo sem ter lido o original. Eu li o original faz um

bommm tempo rs, de todos os da literatura classica brasileira esse foi 0 que achei mais

chato..aquele disse ndo disse da Capitd..eu até cheguei a ler um livro contado na versdo dela,
pra ver se desvendava o0 mistério e nada!

(V1) euacho que esse € o Unico jeito de eu ler Dom Casmuro, odeio Machado de Asis, ndo
tenho paciéncia para ele. Adorei a resenhal

(VIl) SO com esse tipo de mudanga que eu vou conhecer a histéria (mais ou menos, né?) de
Capitu. Leitura obrigada quase nunca é boa, e Machado de Assis ndo me interessava ha época.
Alids, continua a ndo me interessar. Nao sei se é birra ou coisa assim, mas prefiro ler a histéria
nessa versdo. Se eu gostar, posso tentar dar uma chance ao original, né®

Nesses depoimentos, reverbera ainda a valorizacdo da leitura por gosto e da
novidade. Com a apreciagdo dos mash-ups como uma “leitura boa”, “divertida”, tem-se por
oposicao a leitura dos cldssicos como uma “leitura chata”, “leitura ruim”. Isso se verifica nos
trés enunciados apresentados acima, nos quais, enquanto o leitor do comentario (V)
demonstra ter lido o original, classificando-o como chato, os outros dois ndo fizeram a leitura
do original por ndo ter paciéncia, ndo ter interesse, ndo gostar de leitura obrigatdria. Assim,
tem-se entdo a (ndo) leitura feita por obrigacdo, de um texto com uma linguagem antiga,
“monotona”, para a qual ndo se tem “paciéncia” em oposicao a leitura espontanea, que seria a
boa leitura, e aquela que desperta o interesse.

Segundo Britto & Barzotto (1998), nos discursos que se baseiam na promogao
da leitura como forma de satisfagdo individual “prevalece a idéia de que ndo se 1€ ou de que

pouco se Ié porque a leitura predominante & desprazerosa, porque obrigatoria e pouco

® Comentérios extraidos dos blogs: http:/pirigueteliteraria.blogspot.com.br/2012/06/resenha-dom-casmurro-e-
os-discos.html e http://www.aleitora.com.br/2011/01/resenha-dom-casmurro-e-0s-discos-voadores-lucio-
manfredi/.
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emotiva. Deve-se, entdo, fazer com que o sujeito, para tornar-se leitor, encontre na leitura
paixdo, seducdo, prazer, fantasia” (1998, p. 3).

Além disso, depreende-se dos comentarios desses leitores que a leitura fluida
necessita de um texto que “desvende os mistérios” (enunciado 1) da narrativa, o que implica
transforma-lo em uma leitura superficial, menos implicita e, consequentemente, que provoque
menos a capacidade de questionamento. E a logica pela qual se pauta a literatura de massa em
geral, que tem por base trabalhar narrativas que apresentem as solucbes da trama e se
encerrem sempre em um final feliz.

Os enunciados apresentados colocam em circulacdo, portanto, varios discursos
sobre a leitura, a partir de suas apreciagdes positivas dos mash-ups literarios. Ha, por outro
lado, em oposicédo a esses enunciados, aqueles que apresentam uma posi¢do ora negativa, ora
contraria em relacdo a producao dos mash-ups. Antes, ha aqueles que fazem uma classificacédo
negativa desses textos, ndo por serem contra tal pratica, mas que, por se filiarem a uma
formacdo discursiva da leitura de entretenimento, ndo se satisfazem com a leitura desses
textos que segundo eles no Ihes é suficientemente divertido ou prazeroso. E o que se verifica

nos enunciados a seguir:

(V) A autora tenta deixar o livro legal utilizando-se de varias referéncias moderninhas,
mas acaba perdendo o foco (se é que existia um) e transforma o livro numa enrola¢do
entediante.

(1X) Fiquei animada com essa proposta de classicos com elementos sobrenaturais, mas
ndo gostei muito de O alienista cagador de mutantes. [...] Uma das coisas que me incomodaram
foi essa coisa passado/presente a0 mesmo tempo. Nao gosto. Confesso também que néo dei as
risadas que imaginei que daria. Fiquei um pouco triste com isso. Mas ndo vou desistir dos
classicos revisados, ainda n&o.5

Como se V&, ha a associacdo da leitura com o envolvimento emocional e,
nesses casos, 0 que leva a negacdo dos mash-ups € o fato de o leitor ndo ter suas expectativas
— de ler para se divertir, rir, gostar — atendidas com a leitura desses textos. A estratégia
utilizada pelos autores e pela editora, nesses casos, € interpretada por esse grupo de leitores de
maneira diferente daquela pressuposta pelos produtores, a partir da representacdo que se fez
desse leitor jovem.

O ultimo grupo de comentarios encontra-se ainda entre aqueles que
qualificaram as versdes fantasticas dos classicos de forma negativa, sem, no entanto, terem

lido essas obras.

& Comentérios extraidos do blog: http://stormofbooks.blogspot.com.br/2012/02/resenha-o-alienista-cacador-de-
mutantes.html.
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X) Essa colecdo ndo me atrai... esse negocio de misturar os classicos com vampiros,
zumbis e mutantes, ndo funciona pra mim. Talvez porque eu ame os classicos originais, e ndo
consiga conviver bem com as modificagdes... rs... Esse livro até parece que deu certo, mas
ainda ndo tenho vontade de ler.

(XI)  Ah ndo gosto dessa moda de misturar livros classicos com tematica sobrenatural.
Acho uma falta de respeito com o autor da obra original.”

Os leitores, aqui, se identificam com um outro tipo de leitor — ndo aquele que 1é
os livros “da moda” (comentario XI), populares, e que demonstra interesse pelo novo, mas
aquele leitor que Ié as obras consideradas classicas da literatura exatamente porque sdo
classicos (comentario X). Assim, embora ele faca a leitura dos livros canénicos, comumente
tidos como leitura obrigatoria, esse leitor faz tal leitura por gosto, o que evidencia também
uma concepcéo da leitura como envolvimento afetivo. Emerge entéo o discurso que se refere
ao bom leitor como aquele que 1€ as obras classicas e que |é por prazer; com isso, ressalta-se a
valorizacao do “erudito”, na qual o novo ¢ visto como “deturpagdo”, e, consequentemente, a
valorizacdo da figura do autor, como nos comentdrios “ndo consiga conviver bem as
modificagdes” (X) e “Acho uma falta de respeito com o autor da obra original” (XI).

Em resumo, as modifica¢Ges empregadas nas obras remixadas pressupdem uma
suposta modernizacdo da obra canénica, visando atingir esse leitor jovem, que se acredita
estar interessado pelos elementos que constituem as narrativas fantasticas contemporaneas.
Sao a0 mesmo tempo uma estratégia mercadoldgica e uma maneira de inscrever esse leitor na
obra, ja que a busca por um autor novo simula a pratica da mixagem feita antes pelos jovens
na web. Assim, como se pode depreender tais representacdes a partir das estratégias editoriais,
pode-se também atentar para os comentarios dos leitores, pelos quais verificamos que ha uma
certa equivaléncia no modo de concepcdo da leitura compartilhado socioculturalmente. Ao
mesmo tempo em que a remixagem é feita pautada numa nocéo de leitura vista como fonte de
prazer e entretenimento, o interesse dos leitores se d& pela mesma motivacdo. Ainda que, em
contrapartida, haja aqueles que demonstram resisténcia as adaptacdes, observa-se que a
tendéncia que se aponta mais fortemente € para essa leitura que tem de ser divertida e,
sobretudo, atual, contemporanea, para que haja a identificacdo com esse imaginario coletivo

do que é ser um leitor jovem na atualidade.

7 Comentarios extraidos do blog: http://emocoesempaginas.blogspot.com.br/2012/07/0-alienista-cacador-de-
mutantes-natalia.html.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, buscamos realizar uma analise comparativa de obras publicadas
como mash-ups literarios de livros consagrados da literatura nacional. Com base em duas
obras de Machado de Assis, que sofreram tal manobra, a saber, Dom Casmurro e O alienista,
que originaram respectivamente Dom Casmurro e os discos voadores e O alienista cacador
de mutantes, buscamos levantar as mudangas sofridas nesse processo de ‘adaptagdo’ de modo
a poder descrever, com base nessas mudancas algumas representacdes acerca do leitor e da
leitura na atualidade.

Os mash-ups, por sua defini¢do, caracterizam-se pela mistura de elementos de
géneros distintos, ou, no caso das obras literarias, pela insercdo de elementos da literatura
fantastica contemporanea no romance do século XIX. No entanto, com a analise dos textos,
percebemos que as manobras realizadas no tratamento destes ultrapassam o limite da mistura
ou da insercdo. O que se verifica € que os originais sofrem diversas modificagdes, desde
omissBes de partes do texto, a inser¢do de novas sequéncias narrativas até as alteracGes na
linguagem. Dessa forma, ocorre na realidade uma adaptacdo das obras visando um
determinado publico.

Essa adaptacdo, que envolve diversas estratégias editoriais, como as
modificaces no enredo citadas anteriormente, o destaque que se da ao nome do autor do
canone, a “atualizagdo” do 1éxico (com a substituicdo de palavras supostamente antigas por
palavras mais corriqueiras), a inser¢do de um tom humoristico, promovem, em seu conjunto,
uma espécie de “facilitacdo” dos textos e de aproximacdo a producgOes audiovisuais a que
esses leitores ja estdo bastante familiarizados. Na tentativa de atrair um certo publico,
especificamente o publico leitor jovem, produz-se entdo uma adaptacdo da obra a esse leitor,
de acordo com o que se supde serem as habilidades de leitura e as preferéncias desse leitor,
ndo exigindo desse publico leitor uma sua adaptacdo/adequacdo de competéncias e de
investimento interpretativo da obra canonica, tal como se apresenta.

Esse tipo de estratégia carrega em si o discurso de que a leitura é e tem de ser
apenas uma atividade de prazer, bem como carrega o pressuposto de que ela é uma atividade
boa por si s6. Além disso, a estratégia de tornar os textos mais “acessiveis” ao leitor, responde
também a légica mercadoldgica — ela transforma o livro em objeto de consumo, e, se este €
um produto de mercado, ele tem de seduzir seu consumidor. Assim, a leitura é, nesta
perspectiva, mais uma atividade de entretenimento, e o livro, mais um produto consumivel,

entre tantos outros do mercado.
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Ap0s a analise das estratégias, voltamos nossa atencdo para os comentérios dos
leitores a respeito dessas adaptagdes. Com essa anélise, observamos que a maior parte dos
comentarios, tanto positivos quanto negativos a respeito dos livros, faz uma apreciacdo dos
textos a partir dessa perspectiva que enxerga a leitura como boa ou ruim, divertida ou
mondtona, engracada ou chata. Os comentérios dos leitores apontam para uma relacdo com o
livro e a leitura que dizem respeito ao envolvimento emocional do leitor, associando também
a leitura a uma atividade que deve ser feita por prazer.

Isso demonstra a forca que alguns discursos sobre a leitura apresentam e que
ndo sdo discursos recentes. Conforme os principios de Michel Foucault (2008; 2009), a
respeito da ordem dos discursos, vemos, entdo o funcionamento desses discursos sobre as
praticas de leitura. A leitura, por um lado, vista como fonte de prazer e, por outra, vista como
forma de erudicdo, é definida e compreendida segundo concepgbes balizadas por certos
discursos ha algum tempo; ndo € por acaso que as formagBes discursivas que constituem as
campanhas de incentivo a leitura, as possiveis novas praticas de inserc¢do da leitura na escola,
as diversas adaptacfes produzidas pelas editoras reflitam-se também nos depoimentos dos
préprios leitores a respeito do que leem e por que leem. Essa repeticdo dos dizeres que se
manifestam tanto do lado daqueles que produzem os objetos culturais, por meio das
estratégias editoriais, quanto do lado daqueles que consomem tais produtos, através de seus
comentarios, encontra-se nesse principio que delimita aquilo que ja esta dito e o que pode ser

dito dentro do campo da leitura.
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