Programadens
Pos-Graduacaoem
- - 4

Linguistitd

PPGL

QUIXOTICES LA E CA DO OCEANO:

UMA ANALISE DE ADAPTAGOES INFANTIS E JUVENIS CONTEMPORANEAS DO CLASSICO CERVANTINO

o
TS Co,

Universidade Federal de Séo Carlos




UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUISTICA

QUIXOTICES LA E CA DO OCEANO:

UMA ANALISE DE ADAPTACOES INFANTIS E JUVENIS
CONTEMPORANEAS DO CLASSICO CERVANTINO

Jéssica de Oliveira

Bolsista FAPESP N°2018/04533-7

Versdo apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo em
Linguistica da Universidade Federal de S&o Carlos, como
parte dos requisitos para a obtencéo do titulo de Doutora em
Linguistica.

Orientadora: Prof(a). Dr(a). Luzmara Curcino

Coorientadora: Prof(a). Dr(a). Marta Neira Rodriguez

Sé&o Carlos - Sdo Paulo - Brasil

2022



. u UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAD CARLOS
tﬁ:{f/m Centro de Educagdo e Cncias Humanas
Programa de Pds-Graduagho em Linguistica

Folha de Aprovacao

Defeca de Tese de Doutorado da candidala Jégsica de Olveira, realizeda em 09122022,

Comissio Julgadora:

Froda. Ora. Luzmara Curcino Ferreira (UFSCar)
Profa. Dra. Mara Neira Rodrigueez (USC)
Profa. Ora. Eliane Aparecids Galvdo Ribsio Ferreira (UNESF)
Profa. Dra. Joyoe Rodniguss Farmaz Infante (UFSCar)
Prafa. Dra. Cilza Carla Bagnatbo (LIFSCar)

Prafl. Dr. Didgenas Buenos Ares de Carvalho (LIESPI)

0 Relatdro de Defesa assinado pelos membros da Comisséo Julgadora encontra-se arguivado junte ao Programa de
Pos-Graduacio em Linguistica.



DEDICATORIA

Para minha v6 Maria Augusta que sempre acreditou
em minha trajetoria académica

e para os leitores de Quixotes..



AGRADECIMENTOS

A minha querida orientadora, Profa. Dra. Luzmara Curcino, por todos esses anos de
trabalho conjunto. Ela é um exemplo a ser seguido e exerce com amor seu trabalho de
orientacdo. Agradeco a paciéncia, confianga e incentivo em muitas vezes em que 0

desanimo e as dificuldades se apresentaram.

A minha coorientadora, Profa. Dra. Marta Neira Rodriguez, que muito gentilmente me
recebeu na Universidad de Santiago de Compostela. Ainda que o tempo tenha sido breve,
suas contribuicbes acrescentaram e ampliaram muito nossa visdo sobre a temaética.
Obrigada pela disponibilidade e que possamos continuar com essas parcerias

futuramente.

Aos Profs. Drs. Didgenes Buenos Aires de Carvalho e Eliane Aparecida Galvao Ribeiro
Ferreira por aceitarem compor a banca e lerem esse trabalho desde o momento da

qualificacdo. Meus sinceros agradecimentos e admiragé&o.

As Profas. Dras. Joyce Rodrigues Ferraz Infante e Cilza Carla Bignotto, professoras do
Departamento de Letras da UFSCar, por aceitarem compor a banca e com seu olhar
ajudarem na construcéo deste trabalho.

Aos amigos do grupo LIRE, pelas discussdes, pela caminhada compartilhada e pelo
trabalho conjunto, especialmente a Pamela Rosin e ao Andrei Cesar Silva.

Aos meus pais, a minha irmd e familiares, pelo apoio e incentivo constantes nessa jornada.
A Larissa por me ouvir e aconselhar nos momentos mais dificeis.

A minha querida instituicio UFSCar, pelos mais de 10 anos de estudos proporcionados.
SO quem vive a experiéncia da universidade pablica entende o quanto a educacéo de
qualidade pode transformar tudo. Ao fechar esse ciclo, me despeco agradecida e sabendo

que sou “outra pessoa” do que quando entrei em 2009.

A FAPESP, pelo apoio financeiro nos Processos 2018/04533-7 e 2019/10521-4.


javascript:openProcess('265411',%20'false')

Alguns autores podem desempenhar um papel diferente ao de
autor de um livro e se tornarem “fundadores de discursividade”,
como autores “de uma teoria, de uma tradi¢do, de uma disciplina
dentro das quais outros livros e outros autores poderdo, por sua
vez, se colocar [...]. Eles produziram alguma coisa a mais: a
possibilidade e a regra de formacéo de outros textos. [...] Abriram
0 espaco para outra coisa diferente deles e que, no entanto,

pertence ao que eles fundaram.

(Michel Foucault “O que é uma autor?”)
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RESUMO:

Nossa jornada na companhia das adaptacdes do classico universal D. Quixote de La
Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra publicadas para o publico infantil e juvenil
brasileiro se iniciou no Mestrado, quando nos dedicamos especialmente a anélise das
variag0es na representacdo da ‘loucura’ e do ‘louco’, na apresentagdo do Cavaleiro da
Triste Figura. Adaptac6es de obras literarias consagradas da literatura universal dispdem
de uma significativa expansdo no mercado editorial brasileiro e de sua sistematica e
progressiva adocdo em instituicdes de formacao de leitores, como escolas e bibliotecas,
além de ocuparem importante espaco nas estantes de livrarias e nos catalogos de editoras.
Desde o0 nosso encontro com algumas das adaptacOes deste classico temos buscado
depreender da analise dos procedimentos adotados nessas recriacbes certas
representacdes dos leitores para quem se destinam. Constituimos para este fim um corpus
de adaptacGes infantis e juvenis do classico Dom Quixote de la Mancha com edi¢des
publicadas de 1915(?) até os dias atuais, tendo nos detido mais especificamente nas
adaptacdes mais recentes. Buscamos em nossas andalises provaveis transformacoes de
procedimentos de adaptacdo que concebemos como indicios relevantes da imagem
compartilhada pelos editores, adaptadores, ilustradores e demais profissionais envolvidos
na producdo dessas obras em relacdo as competéncias, interesses e gostos dos leitores
visados. Com vistas a realizacdo dessas analises, iniciamos, no 1° capitulo, com uma
breve contextualizacdo dos estudos e estudiosos de que nos valemos no percurso, a saber,
de alguns principios da Analise do discurso, da Histéria cultural e dos Estudos
Comparados. No 2° capitulo, nos dedicamos a apresentar um tipo bem atual e especifico
de adaptacgéo, aquele das HQs, refletindo sobre as decisfes dos editores, adaptadores e
ilustradores no gesto de migracdo da novela cervantina para este formato conciso,
prioritariamente visual com certo apelo humoristico destinado normalmente ao leitor
juvenil. No 3° capitulo buscamos realizar uma analise comparativa de adaptacfes mais
recentes, que ainda ndo tinham sido objeto de analises em outros estudos ja consagrados
ao tema, publicadas no Brasil e na Espanha e destinadas ao publico infantil, detendo-nos
mais especificamente na analise comparativa de suas ilustrac@es, descrevendo as relacdes
de homologia semantica estabelecidas entre 0s recursos visuais e verbais na construcdo
dessas narrativas adaptadas. Por fim, no Gltimo capitulo, nos debrugcamos sobre o traco
‘aventureiro’ explorado na constituicdo do cavaleiro andante em 13 adaptacOes
brasileiras, uma por década, de 1910 até os dias atuais, destinadas ora ao publico infantil
ora ao juvenil. Em nossa analise, procedemos por comparacao, cotejando tanto a fonte
priméaria que adotamos, a traducdo bilingue em dois volumes de Sérgio Molina (2007,
2008), com as suas respectivas adaptagdes, quanto comparando uma adaptacao as outras.
Com a anélise, em cada capitulo, de um aspecto distinto da produgdo das diversas
adaptacdes de Quixote que compuseram nosso corpus de pesquisa, buscamos contribuir
com a proliferacdo de comentarios, de estudos, de retornos que constituem a saga desta
belissima e instigante novela de Cervantes, esse “fundador de discursividade”, cuja voz
ecoou e ecoa ao longo dos séculos e se faz ouvir, em alto e bom som, ndo apenas do lado
de 14, como também do lado de ca do Oceano.

Palavras-chave: Adaptages Literarias, Leitor juvenil, Leitor infantil, Dom Quixote,
Anélise do Discurso.
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RESUMEN:

Nuestra investigacion en compafiia de las adaptaciones del clasico universal D. Quijote
de La Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra publicado para el publico infantil y
juvenil brasilefio comenzo en el Méster, cuando nos dedicamos especialmente al analisis
de las variaciones en la representacion de 'locura’ y 'loco’, en la presentacion del Caballero
de la Figura Triste. Las adaptaciones de obras literarias consagradas de la literatura
universal tienen una expansion significativa en el mercado editorial brasilefio y su
adopcion sistematica y progresiva en instituciones de formacion de lectores, como
escuelas y bibliotecas, ademas de ocupar un espacio importante en estanterias de librerias
y catalogos de editoriales. Desde nuestro encuentro con algunas de las adaptaciones de
este clasico hemos tratado inferir a partir del analisis de los procedimientos adoptados en
estas recreaciones ciertas representaciones de los lectores destinados. Constituimos un
corpus de adaptaciones infantiles y juveniles del clasico Don Quijote de la Mancha con
ediciones publicadas desde 1915(?) hasta nuestros dias, habiéndonos detenido mas
especificamente en las adaptaciones mas recientes. Buscamos en nuestros analisis
probables transformaciones de procedimientos de adaptacion que concebimos como
indicaciones relevantes de la imagen compartida por editores, adaptadores, ilustradores y
otros profesionales involucrados en la produccion de estas obras en relaciéon con las
competencias, intereses y gustos de los lectores. Con el fin de realizar estos analisis,
comenzamos, en el capitulo 1, con una breve contextualizacion de los estudios y
estudiosos que utilizamos en nuestra investigacion, es decir, algunos principios de analisis
del discurso, historia cultural y estudios comparativos. En el capitulo 2, nos dedicamos a
presentar un tipo de adaptacion muy actual y especifica, la de los comics, reflexionando
sobre las decisiones de los editores, adaptadores e ilustradores en el gesto de migracion
de la novela cervantina a este formato conciso, principalmente visual con cierto atractivo
humoristico generalmente destinado al lector juvenil. En el capitulo 3 buscamos realizar
un analisis comparativo de adaptaciones mas recientes, que ain no habian sido objeto de
analisis en otros estudios ya dedicados al tema, publicados en Brasil y Espafia y dirigidos
a nifios, nos detuvimos mas especificamente en el analisis comparativo de las
ilustraciones, describiendo las relaciones de homologia semantica establecidas entre los
recursos visuales y verbales en la construccidn de estas narrativas adaptadas. Finalmente,
en el ultimo capitulo, analizamos el rasgo "aventurero” explorado en la constitucion del
caballero caminante en 13 adaptaciones brasilefias, una por década, desde 1910 hasta
nuestros dias, destinadas al publico infantil o juvenil. En nuestro analisis, comparamos
tanto la fuente primaria que adoptamos, la traduccion bilinglie en dos volumenes de
Sérgio Molina (2007, 2008), con sus respectivas adaptaciones, como también la
comparacion de una adaptacion con las demas. Con el andlisis, en cada capitulo, de un
aspecto distinto de la produccion de las diversas adaptaciones del Quijote que
compusieron nuestro corpus de investigacion, buscamos contribuir a la proliferacion de
comentarios, estudios, retornos que constituyen la saga de esta bella y excitante novela
de Cervantes, este "fundador de la discursividad”, cuya voz ha resonado a lo largo de los
siglos y se escucha, alto y claro, no solo de este lado, sino también al otro lado del océano.

Palabras clave: Adaptaciones literarias, Lector juvenil, Lector infantil, Quijote, Analisis
del discurso.
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ABSTRACT:

Our journey accompanied by Miguel de Cervantes Saavedra’s universal classic D.
Quixote de La Mancha adaptations, published for Brazilian childish and juvenile
audiences began at master’s, when we dedicated ourselves especially to the analysis of
variations in representations of the ‘craziness’ and the ‘crazy’, in the presentation of the
Knight of a Sad Figure. Adaptations of established literary works from universal literature
benefit from a significant Brazilian editorial market expansion and its systematic and
progressive adoption in readers formation institutions, such as schools and libraries, as
well as fill an important space in libraries’ bookshelves and publishing companies’
catalogs. Since our encounter with some of this classic’s adaptations we have been
attempting to deduce certain representations of intended readers from an analysis over the
adopted procedures on these recreations. We constitute to this end a corpus of childish
and juvenile adaptations from the classic Dom Quixote de la Mancha with editions
published from 1915(?) until recent days, detaining ourselves specifically on newest
adaptations. We search in our analyses likely adaptation procedures’ transformations that
we understand as relevant clues of the image shared by editors, adapters, illustrators and
other professionals involved in the production of such works related to intended readers’
abilities, interests and preferences. Regarding the conduction of these analyses, we begin,
at 1st chapter, with a brief contextualization of works and scholars we resort to in the
course, namely, of some principles from Discourse Analysis, Cultural History and
Comparative Studies. At 2nd chapter, we dedicate ourselves to present a current and
specific adaptation type, of the comic books, thinking over the decisions from editors,
adapters and illustrators in the migration process from Cervantes’ story to this concise
format, primarily visual with a certain humorous appeal destined normally to the juvenile
reader. At 3rd chapter we strive to perform a comparative analysis of recent adaptations,
which weren’t considered as analysis objects by other established works in this theme,
published in Brazil and Spain and aimed to childish audience, focusing specifically on
the comparative analysis of its illustrations, describing the semantic homology relations
established between visual and verbal resources in the construction of these adapted
narratives. At last, in the final chapter, we lean over the ‘adventurous’ trait explored in
the wandering knight’s constitution in 13 Brazilian adaptations, one per decade, from
1910 until recent days, destined at times to childish audiences and at other times to
juvenile audiences. In our analysis, we proceed by comparison, confronting the primary
source we adopted, the bilingual translation in two volumes by Sérgio Molina (2007,
2008), with its respective adaptations, when comparing one adaptation with the others.
With the analysis, in each chapter, of a distinct aspect of the several Quixote adaptations’
production that are part of our research corpus, we strive to contribute with spread of
comments, from studies, about regresses that constitute the saga of this beautiful and
instigating novel by Cervantes, a “discursiveness founder”, whose voice echoed and
echoes through centuries and is made heard, loud and clear, not only on that side, but as
well on this side of the Ocean.

Keywords: Literary Adaptations, Juvenile reader, Childish reader, Dom Quixote,
Discourse Analysis.

12



Introducéo

Desde sua primeira publicagdo em 1605, data ja conhecida como um marco
inaugural do romance moderno, até os dias de hoje, a obra universal O engenhoso fidalgo
Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra, passou por distintos
momentos de recepcdo, reconhecimento, rememoracao, recriagdo, e em especial para
apropriacdes em espaco escolar. Entre as formas de sua recriacdo encontram-se as
adaptacdes para os publicos infantis e juvenis. Estas ndo se restringem a atualizacdo
linguistica, a insercdo mais massiva da linguagem imagética e a alteracdo da extensdo das
narrativas. Elas também implicam mudancas de género discursivo, algumas bastante
inusitadas. A novela cervantina se tornou, desde sua primeira adaptacao, romance, conto,
desenho animado, filme, cordel, historia em quadrinhos e tantos outros. Suas recriacdes
ndo encontraram limites. Das viagens do herdi relatadas na obra de papel para as viagens
transatlanticas de suas diferentes edi¢Oes, a saga deste Cavaleiro da Triste Figura encontra

as mais distintas linguagens e paragens, 0s mais distintos publicos e recepcdes.

Partindo do pressuposto caro a Historia Cultural da Leitura, especialmente
difundido por Roger Chartier (1991, 2002) segundo o qual se encontram inscritas, na
materialidade dos objetos culturais destinados a leitura (de toda sorte de impressos ou de
textos virtuais que circulam ou circularam entre ndés com maior ou menor acesso e
repercussdo), as representacGes de seus leitores, ou seja, de seus habitos, gostos ou
competéncias compartilhados culturalmente ou aqueles de que se cré serem carentes,
temos buscado em nossas pesquisas no &mbito do LIRE?, desde a graduagdo, contribuir
com os estudos dedicados a andlise das formas materiais dos objetos culturais de leitura
a partir das quais se pode depreender discursos sobre essa préatica e sobre os leitores que

a realizam.

Entre os objetos culturais privilegiados para a depreensdo desses discursos, sem
duvida, as adaptacOes sdo fontes muito promissoras. Elas revelam uma necessidade que,
em uma dada sociedade, em um determinado periodo, é afirmada por um grupo em
relacdo a outro, é idealizada por uns com base no que acreditam ser o desejo, a

necessidade, as condi¢Oes de recepgdo do outro grupo. Encontram-se, portanto, nas

1 Laboratorio de estudos leitura (LIRE-CNPg/UFSCar), coordenado pela Profa Dra Luzmara Curcino.
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escolhas de adaptacdo de um texto os valores e os julgamentos compartilhados pelos
responsaveis por essas escolhas em relagdo aqueles em nome de quem eles intervém em
um texto, em uma versdao do texto, de modo a reproduzirem o que creem ser as
expectativas, 0s gostos, as habilidades do outro, assim como proporem uma Versdo
depurada, por vezes esteticamente, outras moralmente, outras politicamente, tornada
breve, didatica e de mais fécil acesso para finalidades muitas vezes bem distintas daquelas
para as quais a obra foi produzida e consumida por outros pablicos ou em outros tempos.
As adaptacOes sdo, portanto, por sua propria natureza, uma producao prenhe de indicios

das representacdes compartilhadas sobre um grupo de leitores e suas praticas.

Na Iniciacdo Cientifica, durante a graduacdo em Letras, pudemos realizar um
estudo sobre as adaptacdes de classicos da literatura intitulado Como se leem os classicos
hoje: analise de projecBes de leitura inscritas em adaptacdes de obras da literatura
brasileira®. Em tal pesquisa analisamos quatro obras adaptadas de textos classicos da
literatura brasileira, voltadas para o publico juvenil, a saber, Dom Casmurro, de Machado
de Assis, A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, A Escrava Isaura, de Bernardo
Guimardes, e Senhora, de José de Alencar, ambas respectivamente das cole¢c6es Machado
de Assis em sua Esséncia e Classicos Rideel, publicadas e reeditadas desde 1994 pela
editora Rideel e presentes em bibliotecas escolares e publicas do pais, além de vendidas
tanto via internet, em livrarias, em revistas de produtos de beleza quanto em
supermercados. Constatamos, em nossa analise a época, que sua producao e circulacédo
fundamentava-se numa representacédo bastante precarizada das competéncias leitoras e de
conhecimento de mundo de seu publico, manifesta pelos procedimentos editoriais de
recortes drasticos de fragmentos e de extensao das obras, de atualizacdo desnecessaria de
muitas palavras que se acreditava desconhecidas do publico e de explicacdo, em notas de
rodapé, de termos e de certos aspectos do contexto histérico bastante banais e de
conhecimento comum, mas supostamente desconhecidos desses leitores, segundo o ponto
de vista dos que propuseram essas adaptagdes. O leitor jovem para o qual se destinavam
essas adaptacGes é assim representado em sua caréncia vocabular e de dominio da
historia, em sua impaciéncia e limitagdes para o consumo de textos mais extensos e
complexos, em sua necessidade de um material facilitado para usos praticos em resposta
a demandas escolares desses canones escolares nacionais, e isso de tal forma que a

representacdo desses leitores em muito se assemelha a uma caricatura rasteira e

2 Pesquisa apoiada pela Fapesp (processo N°2012/15234-4).
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sensivelmente preconceituosa acerca de jovens das classes econémicas subalternizadas

em fase escolar.

No mestrado, também nos dedicamos a analise de adaptacdes literarias, mas dessa
vez elegemos como objeto especifico adaptacGes para o publico infantil e juvenil do
classico universal O engenhoso fidalgo D. Quixote de La Mancha®. Constituimos para
isso um corpus de 13 obras adaptadas, uma ou mais de cada década, do inicio do século
XX até a primeira década do século XXI, quando entdo se completou o centenario da
publicacdo da obra de Cervantes. Em nossa analise nos detivemos em estratégias
editoriais e de escrita empregadas em diferentes versdes e edi¢Oes publicadas entre os
anos de 1915(?) a 2013, no intervalo de quase um século, nos dedicando mais
especificamente a analise de elementos encontrados nos paratextos (orelhas dos livros,
presenca da biografia do autor, de ilustracGes, de glossarios, de propostas de exercicios
de interpretacdo de texto, etc.) e nas capas desses livros, de forma a depreendermos o
modo como autores, editores e tradutores se dirigem aos seus leitores potenciais e
exploram, mais enfaticamente aspectos como o do nome do autor e do adaptador/tradutor
nas capas, que colocam em cena diferentes funcionamentos da funcéo autor, tal como
descrita por Michel Foucault (2009), como uma funcdo discursiva. Mais detidamente,
levantamos as representacfes desse publico leitor e de suas competéncias a partir da
analise do modo de caracterizacdo da personagem principal, D. Quixote de La Mancha,
em cada uma dessas adaptacdes, buscando responder as seguintes questfes: Que formas
de qualificacdo e de modalizacdo foram empregadas? que efeitos se buscou produzir com
essas escolhas? Que papel desempenhou nas adaptacOes a caracterizagdo do Quixote

como um louco?*

Tendo em vista a quantidade consideravel de adaptacdes com as quais travamos
contato no mestrado, e 0s varios aspectos que ndo puderam ser contemplados na anélise
que compuseram o corpus de nossa disserta¢ao, assim como o fato de que o rol dessas
adaptacOes dessa obra é frequentemente acrescido com langamentos de novas versoes,
formatos e em novos modos de circulacdo, decidimos dar continuidade ao estudo desse

corpus de modo a abordar outros aspectos constitutivos da escrita dessas versoes

3 Pesquisa intitulada Representagdes Discursivas do leitor infantil e juvenil inscritas em adaptacgdes do
classico Dom Quixote de La Mancha para o publico brasileiro”, que também contou com o apoio da Fapesp
(processo n° 2016/02531-1). Disponivel em: https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/10500?show=full.
Acesso em: 13 de novembro de 2022.

4 Resultados dessa analise podem ser conferidos em Curcino & Oliveira (2016) e Oliveira & Curcino
(2020).
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adaptadas. Assim, nos propusemos a ampliar o nimero, a contemplar exemplos de
diferentes géneros, a considerar mais prontamente estratégias de escrita ndo analisadas no
mestrado, e com isso verticalizar nossa analise das representacOes de leitura e de leitores
inscritas nessas adaptac@es infantis e juvenis do classico Dom Quixote de la Mancha,
incluindo no rol das adaptacfes brasileiras algumas produzidas na prépria terra e na

propria lingua de Cervantes.

Adotando uma abordagem de andlise comparativa de obras, entre sua versdo
original e suas adaptacdes destinadas aos publicos jovem e infantil, visamos ampliar e
aprofundar a analise de estratégias de escrita comuns a varias obras adaptadas. Buscamos
essas representacoes observando os recortes que afetam a extenséo do texto e seu enredo;
a ordem e os contetdos dos capitulos preservados ou subvertidos; as novas subdivisdes
inseridas no texto, algumas gracas as ilustracdes incluidas; as escolhas dos novos géneros
discursivos orientadores dessas mudancas do texto original quanto a sua construcéo
composicional e seu estilo verbal®, que incidem diretamente sobre os procedimentos de
selecdo dos capitulos a serem mantidos, contemplados, sobre as formas de sua juncdo em
busca de coesdo e da manutencgdo de suas estruturas narrativas, assim como da ordem dos
episodios, ou entdo da supressdo de toda esta divisdo de capitulos, como ocorre com as
versdes em HQ.

O léxico é outro recurso editorial sobre o qual nos detivemos, como a maior ou
menor presenca de adjetivos e de diminutivos, resultante de uma atualizacéo linguistica
e de escolhas enunciativas de uma modalidade mais informal, conversacional na
reconstrucdo da narrativa. Essas variacdes lexicais muito nos dizem sobre as
pressuposicbes de competéncia leitora infantil e juvenil compartilhadas pelos
responsaveis pela adaptacdo. Aliada ao Iéxico, a insercdo de imagens nos coloca diante
de uma série de relacGes semanticas que tanto sdo responsaveis por uma dada legibilidade
dessas adaptacdes quanto sua mais bem definida segmentacdo de publicos, ja que os
textos mais ilustrados e mais concisos verbalmente tendem a ser destinados as criangas,
especialmente aquelas ainda ndo alfabetizadas, para uma leitura que muitas vezes

somente pode ser realizada por meio da imagem.

5 Entre as propriedades que caracterizam os géneros discursivos, Bakhtin (2006) menciona, além da
“constru¢do composicional” e do “estilo verbal”, o “contetido tematico”, e ressalta o carater “relativamente
estavel” dessas caracteristicas para a defini¢do de um género.
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De inicio, no projeto de nossa pesquisa de doutorado, previamos trabalhar com
um corpus de treze obras adaptadas do classico Dom Quixote de la Mancha, de Miguel
de Cervantes, publicadas no Brasil em diferentes periodos, sob formatos e géneros
distintos. Essas adaptacdes foram selecionadas de modo a dispormos (no caso das
adaptac0es antigas) de pelo menos uma por década, a partir de 1915(?), e, entre as mais
recentes, dispormos das mais singulares, em funcdo das modificagdes quanto ao género,
quanto ao estilo, quanto a linguagem e quanto ao publico-alvo. Outro critério usado em
sua selecdo relacionava-se a importancia e o reconhecimento obtido por seus adaptadores
no cendrio cultural, tais como Monteiro Lobato, Ana Maria Machado e Ferreira Gullar,

escritores reconhecidos nacional e internacionalmente por suas obras autorais®.

Fizemos alguns rearranjos na selecdo deste corpus inicialmente previsto, de modo
a mais bem contemplar nosso objetivo geral de depreender representacGes da leitura e dos
leitores por meio da analise comparativa de adaptacdes de Dom Quixote de la Mancha
para o publico infantil e juvenil, publicadas especialmente no Brasil, ao longo do século

XX até nossos dias. Para tanto, buscamos:

a) Contrastar eventuais regularidades e diferencas nas formas de representacédo
discursiva dos leitores infantis e juvenis a partir da analise dessas obras adaptadas e de
suas mudancas editoriais mais sensiveis (no género editorial, no género discursivo, na
priorizagdo da linguagem das imagens) no decorrer do periodo concernido pelas obras;

b) identificar, com a andlise dos textos, mudancas linguisticas, algumas mais comuns
ao processo de adaptacdo de uma obra, como o da atualizagdo de termos, outras mais
inusitadas, como os processos de modalizacdo por meio de emprego de diminutivos e
aumentativos e de formas linguisticas de interrupcdo da narrativa para a interpelacao
do leitor;

c) selecionar e descrever as formas de caracterizacdo da qualidade ‘aventuresca’ da
personagem Quixote, nessas adaptacfes, em consonancia com o que se antecipa serem
os interesses do publico leitor visado, explorando diferentes estratégias capazes de
motivar a identificacdo dos leitores, em especial dos leitores jovens com as aventuras
e desventuras do cavaleiro;

d) analisar eventuais diferencas nas estratégias empregadas e nos modos de
representacdo dos leitores presentes nos textos das adaptacGes publicadas em
portugués mas resultantes de traducdes de versdes estrangeiras, ou em relacdo as
adaptacOes estrangeiras que circulam junto ao publico infantil e juvenil da Espanha,

6 Uma das adaptagdes deste corpus é antes uma tradugdo de uma adaptagdo estrangeira. Referimo-nos a
obra Vida e proezas de D. Quixote, escrita originalmente em alemdo, tendo como adaptador Erich Kéastner
e tradutor brasileiro Pedro A. Briese.
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mais precisamente da Galicia, de modo a identificar semelhancas e diferencas quanto
a essas escolhas nos processos de adaptacao.

A razdo principal que nos levou a definir esse corpus e esses objetivos é a grande
vitalidade da producdo de adaptacdes deste classico no Brasil. Além disso, embora haja
avancos significativos de estudos sobre o leitor brasileiro, e particularmente sobre o leitor
infantil e juvenil, sdo ainda proporcionalmente menos frequentes os estudos sobre as
adaptacbes de classicos para o publico brasileiro’. Certo tabu que recai, em ambito
académico, sobre esse tipo de producdo pode explicar em parte 0 quanto ainda podemos
avancar nos estudos dessas producdes contemporaneas, algumas de circulagdo massiva,
e que tém desempenhado um papel decisivo de introducgéo e de vulgarizagdo de obras do
passado consideradas essenciais da cultura.

Além disso, ndo se pode perder de vista o quanto o mercado das adaptacdes tem
adquirido ao longo do tempo grande visibilidade, além de certo prestigio, em especial em
funcdo do trabalho de adaptacao feito por renomados autores como Monteiro Lobato, Ana
Maria Machado e Ferreira Gullar, ainda que a maior parte das versdes adaptadas nao
gozem de mesmo valor simbdélico do que estas publicadas por autores consagrados por
editoras especializadas e com arte grafica de qualidade.

Embora adotadas para leitura em escolas, consumidas com frequéncia, as
adaptacdes, em geral, encontram dificuldades quanto a sua recep¢do como fontes e
materiais legitimos para a formagcdo literaria do jovem leitor. Sua legitimidade relaciona-
se a circulacdo de discursos que promovem ou condenam a leitura dessas adaptacdes, que
defendem ou ndo sua func¢do de facilitadora da leitura junto a alguns puablicos, que se
apoiam na concepcdo de que a leitura deve ser uma pratica prazerosa, e outras que
apostam prioritariamente no carater utilitario, nas finalidades escolares, subestimando
certas competéncias leitoras dos jovens brasileiros ao priorizarem o simples resumo do
enredo e ao converterem a linguagem em uma versdo de uso da lingua simplificada,

mediana e cotidiana®.

7 Sobre as adaptacGes de classicos cf. Nelly Novaes Coelho (1996), Jodo Luis C. T. Ceccantini e Benedito
Antunes (2004), Amaya Obata M. de Almeida Prado (2007), Mario Feij6 (2010) Didgenes Buenos Aires
de Carvalho (2012, 2013, 2014), entre outros.

8 Para exemplificar estes procedimentos lembramo-nos de um acontecimento, contemporaneo ao periodo
de realizacdo de nosso mestrado e que gerou muita polémica na ocasido e foi motivo de circulacido de uma
peti¢do online com mais de 6.500 assinaturas nas redes sociais, referente ao fato da escritora Patricia Secco
ter obtido o direito de arrecadar, pela Lei Rouanet via Ministério da Cultura, junto ao empresariado, segundo
o jornal Folha de S. Paulo, cerca de R$ 1 milh&o para adaptar as obras O Alienista, de Machado de Assis e
A Pata da Gazela, de José de Alencar, para sua distribuigdo gratuita a diferentes publicos no Brasil. A
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Em sua maioria, as adaptacOes se destinam ao publico em fase escolar, com
demandas de leitura especificas, em geral com fins avaliativos, de obras classicas que
compdem os curriculos escolares. Também séo usadas como uma introdugéo ao cléssico,
uma “isca” ou um aguecimento para a leitura de obras classicas. Diante do que a
sociedade espera da escola, e dada a forca simbdlica dos classicos, a leitura de alguns
deles é altamente recomendada e mesmo indispensavel. Diante do consenso de que a
formagé&o de um leitor deve comecar precocemente, deve ser constante de modo a formar
um leitor perene, a escola e o mercado editorial atuam de modo a compatibilizar essa
dupla injuncao: ler classicos e ler por prazer. Se as dificuldades da leitura dos classicos
podem inviabilizar que se leia por prazer, as adapta¢fes visam fornecer o meio de

contornar esse duplo desafio.

A formacio de leitores perenes® é uma das preocupacdes, se ndo a principal,
recorrentes da escola com relacdo aos jovens. Uma vez que ha uma demanda de obras
especificas para esse publico junto a instituicdo escolar, a variedade de versGes adaptadas

encontradas hoje tem por objetivo suprir essa demanda e um mercado em crescimento.

Tendo no horizonte o rapido processo de incorporacdo dessas adaptagdes em
ambito escolar, a relativa consagracdo gue algumas delas encontraram entre instituicoes
culturais de prestigio no pais, o fildo editorial que a elas é dedicado, é preciso ampliar o
numero de estudos dessa mudanca de ordem cultural, educacional, editorial e livreira para
mais bem responder as demandas de formagc&o de publico leitor. E com vistas a contribuir
com o conjunto de reflexdes necessarias sobre um objeto cultural de relevo da nossa
atualidade que nos comprometemos nesta tese, ao longo de seus capitulos, analisar
diferentes escolhas feitas por diferentes sujeitos e em diferentes momentos da producéo
de uma adaptacdo, dedicando-nos a um conjunto especifico de adaptacGes, concebidas
em sua especificidade historica, como objeto cultural que inscreve e busca definir os seus
usos possiveis, as formas legitimas de sua apropriacao e os perfis, gostos e competéncias

do publico ao qual se dirigem.

razdo da polémica se intensificou frente as entrevistas que a escritora concedeu e nas quais afirmou que o
objetivo de seu projeto era o de “descomplicar” os classicos. A polémica gerada reflete a forga dos
julgamentos condenatorios que se exerce em relagdo a inviolabilidade que se considera dever a alguns
classicos. Cf. a esse respeito Antunes (2021) e Curcino & Oliveira (2016).

® Cf: CECCANTINI, J. L. Leitores iniciantes e comportamento perene de leitura. In: SANT ANNA,
Affonso Romano de. Mediagédo de Leitura — Discussdes e alternativas para a formacéo de leitores. Séo
Paulo: Global, p. 207 - 231, 2009.
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Elegemos o classico Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes
Saavedra, a principio porque nossa busca em bibliotecas escolares, sebos e sites de
editoras resultou na observacdo de que essa obra era uma das que mais frequentemente
foram adaptadas, tanto para o pablico infantil como para o juvenil, e para fins escolares™®.
Além disso, a adaptacdo mais antiga desse titulo voltada para o publico brasileiro que
encontramos sob a forma fisica e integral, Dom Quixote da Juventude, foi publicada em
1915?, o que nos forneceu uma linha temporal bastante significativa nessa proposta de
analise comparativa de diferentes adaptacdes empreendidas ao longo do tempo dessa
mesma obra no Brasil, visando identificarmos eventuais diferencas e semelhancas quanto
as escolhas linguisticas, textuais e editoriais, frente aos avangos técnicos na producao e
na circulacdo desses textos, frente as mudancas de publico e dos humores das instituicdes
consagradoras e que validam formas especificas e decisivas de circulacdo dos textos,
como no espaco escolar, e que pode ser testemunhado nesse rol de adaptacdes, do século

passado aos dias atuais.

10 Além desse levantamento, também nos valemos da tese de Silvia Cobelo (2015) intitulada “As
adaptacBes do Quixote no Brasil (1886-2013): uma discussdo sobre retraducdes de classicos da literatura
infantil e juvenil”’, na qual a pesquisadora disponibiliza um amplo e qualificado levantamento das
adaptac@es do classico cervantino para o publico brasileiro até 2013.
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De acordo com o Catalogo das adaptacdes do Dom Quixote no Brasil (1886-
2013) produzido por Cobelo (2015), no qual constam tanto a data de publicagéo de
diferentes edigdes quanto os nomes de seus adaptadores, a primeira adaptacao brasileira
do classico foi elaborada por Carlos Jansen, publicada pela editora Laemmert & C.

Editores, provavelmente em 1886 com ilustracdes de Adolf Wald:

D. Quixote de lo Mancha

Autor

Redigido para a mocidade
brasileira segundo o plano de B
Hoffmann, por Carlos Jansen do
Collegio D. Pedro II.

Hustragoes
&1lustracdes coloridas € 34 em
preto ¢ branco por Adolf Wald,

Local:Editora
Rio de Janeiro - 3. Paulo - Recife:
LAEMMERT & C.
Nitmero de pdginas
218
Edicoes e/ou impressdes Tarmate:
1886, 1901. (APA DURA

Dimensies

Observagdes

“Edigio deluxo, adornada com esplendidos
chromos (1886:1)

Al 22cm
Largure: 15,5 cm.
Espessura: 2.5 cm.

Figura 1 InformacGes sobre a primeira adaptacéo brasileira de Dom Quixote. Fonte:
COBELDO, 2015.

A razdo de nos interessarmos por essas representacdes dos leitores e de suas
praticas de leitura, tal como inscritas nas obras adaptadas, reside no fato de que ainda

conhecemos insuficientemente, como sociedade, o impacto dessas representacdes que
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compdem os discursos sobre a leitura e sobre as praticas dos leitores!! e que incidem
sobre as maneiras como concebemos e exercemos essa pratica, tornando-nos assim reféns
dos consensos e mitos que circulam a seu respeito, alimentando a reproducdo dos
preconceitos e estigmas que recaem sobre certos sujeitos de nossa sociedade, cujas
praticas ndo coincidem com aquelas do leitor idealizado. Se esses discursos sobre a leitura
servem de argumento para a reproducédo de hierarquias, logo, faz-se necessario, tal como
afirma Curcino (2022), empreender séries de estudos sistematicos e especificos que
lancem luz sobre esse tema geral e que permitam constituir um painel mais fidedigno de

nossas praticas efetivas ou de nossas imagens idealizadas como leitores.

Com esta tese, pretendemos contribuir para a construcao desse painel, abordando
as representacdes de um segmento dos leitores brasileiros, que ao longo de um século e
de forma variada, estiveram no horizonte de expectativa de diferentes editores,
adaptadores e ilustradores, que assumiram a tarefa de enfrentar o exercicio de
dessacralizagdo de classicos'?, de contemplar demandas escolares e de se alinhar aos
discursos mais pregnantes na atualidade sobre a leitura, tais como o da importancia de se
ler por prazer'?, de se ler textos validados socioculturalmente e de cumprir exigéncias

institucionais, como as escolares.

Para a realizacéo de nossas analises, nos apoiamos especialmente em um conjunto
de reflexdes sobre a leitura, promovidas por pesquisadores, em especial brasileiros, acerca
das representacOes sobre a leitura infantil e juvenil que frequentam nosso imaginario e
que sdo reforcadas pela midia, por vezes pela escola, enfim, pelo mercado editorial, e que
sustentam a leitura das adaptacdes em diferentes postulados e inten¢des, mas em muitos
casos como uma forma de apresentar a um leitor concebido como nédo suficientemente
competente, uma obra que s6 se lhe torna acessivel gracas a versao adaptada, seja em
funcdo de sua idade ou imaturidade, seja pela crenca na necessidade de se introduzir logo
no periodo da infancia a leitura de classicos para que este leitor tenha contato com certas

obras que, mais do outras, merecem ser conhecidas®*.

11 Sobre o impacto das representacdes sobre as praticas, cf. Chartier (1998, 2002, 2021) e Bourdieu (1990,
2007); para analises histéricas desse impacto em relagdo ao cendrio brasileiro, cf. Abreu (2001, 2006a); e
para analises desses discursos na atualidade, cf. Curcino (2016, 2018, 2022) e Curcino & Dourado (2019).
12 A esse respeito, cf. Antunes & Ceccantini (2004).

13 Para uma critica acerca da forca e da frequéncia desse discurso com énfase na funcdo do prazer com a
leitura, cf. Britto (1999).

14 Sobre parte do conjunto de autores que se dedicou ao tema, cf. a nota de rodapé 7, desta tese.
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S&o também mirantes para nosso olhar alguns principios da Anélise do Discurso,
no que concerne a sua abordagem de analise de textos considerando as formas de
producdo e circulacdo que impactam sobre a sua interpretacdo. Esses principios da AD
nos interessam na medida em que ela equivale a uma teoria da interpretacdo e que assim
fornece subsidios para a descricdo de mecanismos formais e estruturais dos textos
responsaveis pelos efeitos de sentido (escolhas lexicais, tipos de estruturas frasais,
insercdo de imagens, selecéo e recorte do enredo etc.).

Assim, adotamos sua abordagem metodologica, que consiste na identificacdo de
relacfes de sentido resultantes de processos de parédfrase dos enunciados efetivamente
produzidos, de diferentes dimenses, processos que, ligados a polissemia potencial das
significacbes, determinam certos sentidos, vinculam-nos a dadas formacdes discursivas,
atualizam-nos segundo uma memoria discursiva que regula a duracdo de certos
enunciados na historia, o seu valor de verdade, e, com isso, sua condi¢cdo de consenso
responsavel pela evidéncia de seu sentido. A Analise do Discurso ndo apenas fornece
essas reflexdes sobre o processo do qual cada enunciado produzido deriva, como também
nos permite levantar e repertoriar a recorréncia de certos enunciados, 0s discursos que 0s
sustentam, as representacdes que a partir deles sdo forjadas e as praticas que sao
motivadas, idealizadas, condenadas por esses discursos e essas representacoes™®.

Apoiamo-nos ainda em principios da Historia Cultural concernentes aos estudos
sobre a leitura, em especial sua abordagem da importancia da analise das formas materiais
dos objetos culturais portadores de textos. Os conceitos de materialidade do texto e seu
suporte (1998, 2002), assim como 0s conceitos de representacdo (1990, 2002), pratica
(2001) e apropriacdo (1995), amplamente discutidos por Roger Chartier, nos auxiliaram
nas nossas reflexdes referentes as modificagdes sofridas no texto, no género e no suporte

que constituem a forma final dessas adaptaces®® do corpus. Para a Histdria Cultural:

15 Sdo0 fundamentais para este trabalho as obras de Michel Foucault, tal como apropriadas no campo de
estudos da AD, entre as quais, Foucault (1999, 2008, 2009).

16 E o caso de algumas adaptagdes que alteram o género editorial e textual, como as obras em versdes HQ.
As adaptacdes em HQ que compdem nosso corpus, conforme apresentaremos no rol elencado no quadro
um pouco mais adiante, sdo: ADAPTACAO 11 LOBATO, Monteiro. Dom Quixote das criancas.
Adaptagdo de André Simas. 2. ed. SdoPaulo: Globo, 2009. (Monteiro Lobato em quadrinhos).
ADAPTACAO 10 GALHARDO, Caco. Dom Quixote em quadrinhos. v. 1. S&o Paulo: Peirépolis, 2005.
ADAPTACAO 13 GALHARDO, Caco. Dom Quixote em quadrinhos. v. 2. S&o Paulo: Peirépolis, 2013.
Para uma melhor visualizac&o, as adapta¢6es foram numeradas. As informagdes completas e detalhadas de
cada uma delas se encontra em um quadro apresentado posteriormente na pagina 21.
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Os textos ndo existem fora dos suportes materiais (sejam eles quais
forem) de que séo os veiculos. Contra a abstracdo dos textos, é preciso
lembrar que as formas que permitem sua leitura, sua audigdo ou sua
viséo participam profundamente da construgdo de seus significados. O
“mesmo” texto, fixado em letras, ndo é o “mesmo” caso mudem os
dispositivos de sua escrita e de sua comunicagdo. (CHARTIER, 2002,
p. 61-62).

Para a definig&o inicial do corpus de nossa pesquisa, partimos do recenseamento
das adaptacdes desse classico no Brasil feito por Cobelo (2015), assim como
acrescentamos algumas adaptacfes mais recentes. Como dissemos, elegemos obras
adaptadas produzidas por diferentes editoras, de diferentes periodos (décadas de 1915? a
2013) e de diferentes géneros. Essas obras foram escolhidas considerando como critério
a década de publicacdo, de modo a abranger um periodo amplo na histdria das adaptacdes
do classico de Cervantes no Brasil. Assim, desde a primeira adaptacdo que encontramos
(1915?) até a década de 1940, nossa pesquisa prévia resultou em pouquissimas
publicacdes por década (no maximo trés). Devido a dificuldade de aquisi¢do destas obras
raras no mercado livreiro, conseguimos, ao constituir esse corpus buscando em sebos

virtuais e em lojas fisicas, apenas dois exemplares dessas edi¢oes até 1940.

A partir da década de 40 e até a década de 80, o nUmero de adapta¢Bes encontradas
por década aumenta, ainda que muitas dessas adaptacGes sejam reedi¢cGes do periodo
anterior. Por ultimo, no periodo de 1980 até a atualidade, é possivel verificar um aumento
expressivo de adaptagdes, e uma maior disponibilidade de titulos, no que se refere a
diferentes adaptadores, géneros e editoras, tanto para o publico infantil como para o
juvenil. Neste caso, optamos por selecionar obras que encontrassemos em bibliotecas
escolares, muitas delas, fomentadas e adquiridas por programas governamentais, como o

Plano Nacional Biblioteca na Escola.l’

Dom Quixote da juventude é uma das primeiras adaptacoes desta obra disponiveis
no mercado editorial brasileiro® e a mais antiga que encontramos com nossa pesquisa em
sebos e bibliotecas. Ndo traz em seu exemplar o nome do adaptador assim como o ano da

impressdo, mas, de acordo com Cobelo (2015), se presume que a publicacdo tenha saido

17 Mais informacdes do programa podem ser encontradas no site:
http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da-escola-apresentacao.

18 Conforme catélogo realizado por Cobelo (2015) em sua tese intitulada As Adaptacdes do Quixote no
Brasil (1886-2013): uma discussdo sobre retradugdes de classicos da literatura infantil e juvenil.
Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8145/tde-11092015-150808/pt-br.php. Acesso
em: 29 de maio de 2017.
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em 1915. Dom Quixote das criancas, de Monteiro Lobato, foi a segunda adaptacéo que
encontramos no Brasil voltada para o publico infantil. Alias, o adaptador especifica seu
destinatério ja no titulo da obra adaptada, publicada em 1936, que contou imediatamente
com grande sucesso, o que perdurou pelas décadas seguintes, sendo esta obra considerada
até hoje um classico das adaptacdes no Brasil e da adaptacio da obra de Cervantes®®. Esse
titulo especificamente € um marco entre as adaptacBes brasileiras mais famosas e
conhecidas de Dom Quixote para o universo infantil. Cilza Bignotto, especialista em
obras de Monteiro Lobato, nos diz sobre a importancia ja reiterada varias vezes desse

autor:

A obra para criangas de Monteiro Lobato é considerada um marco na
histéria da literatura infantil brasileira. O valor literario de seus livros
para adultos ainda provoca polémicas, mas a qualidade de suas histdrias
para criangas é indiscutivel —ainda que se discutam as idéias veiculadas
nelas. (BIGNOTTO, 2008, p. 1)

Os outros titulos decorrem de uma série de fatores ja justificados acima. S&o obras
representativas de cada década e que implicam modificacbes marcantes em relacdo ao
texto integral de Cervantes: como a alteracdo do aspecto textual, incluindo ilustracdes®,
os cortes drasticos na extensdo do texto?', por nio adaptarem apenas a linguagem e
suprimirem trechos do enredo, mas também por alteraram o enredo??, por trazerem uma
adaptacdo em portugués, mas que teve uma origem estrangeira?®, etc. Enfim, essas sdo
algumas das razdes que justificam a escolha dessas obras com as quais trabalhamos nesta
tese. Acreditamos que com a sua analise, pudemos observar distintos processos de

adaptacao de classicos da literatura para o publico infantil e juvenil no Brasil, com relacdo

19 A obra de Lobato teve 10.625 exemplares pela Companhia Editora Nacional e seguida de outras tiragens
no ano seguinte inclusive em espanhol. Fonte:
http://www.unicamp.br/iel/monteirolobato/outros/Quixotel EL.pdf. Acesso em: 17 de agosto de 2014. O
sucesso de publico deste titulo torna-se evidente quando nos deparamos com suas publicagfes por trés
editoras diferentes: primeiramente a Companhia Editora Nacional, depois a Brasiliense e mais atualmente
a Globo contando com mais de 60 anos de reimpressdes e edi¢des do mesmo titulo.

20 E o caso das adaptacdes em HQ, de nosso corpus, conforme quadro que elaboramos, ADAPTACOES
10 e 13, intitulada Dom Quixote em quadrinhos (v. 1 e 2) e ADAPTACAO 11, intitulada Dom Quixote das
criangas.

21 Em geral as adaptacGes destinadas ao publico infantil apresentam mais esta caracteristica do que as que
se dirigem ao jovem leitor, cinco versdes adaptadas de nosso corpus apresentam menos que 60 paginas.
22 Esta forma mais livre em relagdo ao enredo se da sobretudo em adaptagdes em que os adaptadores sdo
também autores renomados, como é o caso das ADAPTACOES 2 e 8, conforme quadro que elaboramos,
tendo como adaptadores Monteiro Lobato e Ana Maria Machado, respectivamente.

23 ADAPTACAO 4 Vida e proezas de D. Quixote e adaptacéo 8 O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La
Mancha.
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a um titulo em especifico, Dom Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, ao longo

de quase um século.

Compuseram o corpus total de adaptacdes mobilizadas nas analises 0s seguintes

titulos:
ADAPTACOES DESTINADAS AO PUBLICO BRASILEIRO
Titulo Adaptador Ano Editora
0 exemplar ndo traz a Livraria
Dom Quixote da Juventude informacéo do nome |1915? Garnier
ADAPT.1 do adaptador
Editora
Companhia
Dom Quixote das criancas Monteiro Lobato 1936 Nacional
ADAPT. 2
EdicGes
Dom Quixote de La Mancha José Pedretti Netto 1950 | Melhoramentos
ADAPT. 3
Edicdes
Vida e proezas de Dom Quixote Erich Kastner 1964 | Melhoramento
ADAPT. 4 S
Editora
Dom Quixote Origenes Lessa 1972 |  Abril Cultural
ADAPT. 5
Dom Quixote de La Mancha Terra de Senna 198? Editora MCA
ADAPT. 6
Dom Quixote José Angeli 1999 | Editora Scipione
ADAPT. 7
O cavaleiro do sonho: As aventuras
e desventuras de Dom Quixote de | Ana Maria Machado e Mercuryo
la Mancha Candido Portinari 2005 Jovem
ADAPT. 8
O Engenhoso Fidalgo Dom Federico Jeanmaire e Martins
Quixote de La Mancha Angeles Durini 2005 Fontes
ADAPT. 9
Editora
Dom Quixote em quadrinhos Caco Galhardo 2005 Peirdpolis
ADAPT. 10
Dom Quixote das criancas (em
quadrinhos) André Simas 2009 | Editora Globo
ADAPT. 11
Dom Quixote de la Mancha Ferreira Gullar 2011 | Editora Revan
ADAPT. 12
Dom Quixote em quadrinhos Editora
(Vol. 2) Caco Galhardo 2013 Peiropolis
ADAPT. 13

Tabela 01 — lista das numeracgdes das adaptages brasileiras que compdem o corpus
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ADAPTA(;OES DESTINADAS AO PUBLICO ESPANHOL
Titulo Adaptador Ano Editora
Editora
ADAPT. 14 A aventura dos muifios Anxo Farifia 2005 A Nosa Terra
Editora
ADAPT. 15 O drag6n voador Anxo Farifia 2005 | A Nosa Terra
Editora
ADAPT. 16 Dulcinea a nena cabaleira Anxo Farifia 2005 A Nosa Terra
Editora
ADAPT. 17 O exército de ovellas Anxo Farifia 2005 A Nosa Terra
Editora
ADAPT. 18 O ledn durmifion Anxo Farifia 2005 A Nosa Terra
Editora
ADAPT. 19 A pousada encantada Anxo Farifia 2005 | A Nosa Terra
Lanza en astillero: El Caballero Don Junta
ADAPT. 20 | Quijote Y Otras Sus Tristes Figuras | Jesus Cuadrado (org.) | 2005 |Castilla-La Mancha

Tabela 02 — lista das numerac@es das adaptacOes espanholas que compdem o corpus

Tal como afirmamos anteriormente, o estudo das adaptacgdes literarias infantis e
juvenis tem muito a nos dizer sobre as técnicas de producao dos textos ao longo do tempo,
sobre as concepcdes de infancia e juventude que norteiam a producdo das adaptacoes,
sobre o papel da escola e suas exigéncias quanto ao que deve ser lido e as formas de fazé-

lo, enfim sobre a propria leitura e sobre 0s sujeitos que leem.

Tendo em vista os objetivos anunciados, no primeiro capitulo, intitulado Tateando
perspectivas tedricas para a analise de adaptacdes do Quixote, buscamos apresentar um
breve panorama de trés perspectivas tedricas a que recorremos em nosso estudo, buscando
alguns de seus principios e conceitos a partir dos quais ‘entrar’ nas obras adaptadas e
analisar os aspectos que elegemos focalizar em cada capitulo tendo em vista eventuais
especificidades da producdo e da recepcdo das adaptacOes literarias destinadas aos

publicos infantil e juvenil.

No segundo capitulo intitulado Da novela as HQ's: Dom Quixote para jovens
buscamos abordar, ainda que brevemente, a histdria técnica autoral e editorial dedicada a
recriacdo de textos, com vistas a contemplar publicos especificos e distintos daqueles
originalmente visados. Priorizamos, entre os varios formatos, aquele das adaptacdes em
HQ para o leitor juvenil, mais recentes e, também por isso, ainda pouco exploradas,
guanto a suas especificidades. Para esta analise, selecionamos os dois volumes da versédo

em quadrinhos deste classico no Brasil, langcados em 2005 e 2013, adaptados por Caco
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Galhardo, e a adaptacdo para este mesmo formato publicada na Espanha, também em
2005, sob a organizacdo de Jests Cuadrado, em comemoracao dos 400 anos de publicacdo

da novela cervantina.

No terceiro capitulo, sob o titulo Dom Quixote em palavras, tragos, formas e cores
para criancas, analisamos adaptacdes dessa vez destinadas ao publico infantil, tanto
brasileiro quanto espanhol, publicadas no mesmo periodo, por adaptadores reconhecidos
também como grandes autores e ilustradores, nos ocupando mais especificamente da

ilustracdo, como recurso imprescindivel em adaptagdes voltadas para esse pablico?.

No quarto capitulo, buscamos depreender as representacdes dos leitores infantis e
juvenis por meio da analise de como foi explorada a caracteristica aventuresca das

personagens, em diferentes projetos editoriais das adaptacfes de nosso corpus.

Com esse passeio por diferentes aspectos da producédo das variadas adaptacoes do
Quixote, alguns deles melhor iluminados pelas diferencas de projetos editoriais distintos
no tempo e no espaco, por vezes separados por um oceano, buscamos depreender as
liberdades e os cuidados que definiram as maneiras criativas e respeitosas com que se
devia e podia adaptar uma obra universal de tamanha envergadura. Os géneros e formatos
mobilizados nas variadas adaptacdes forneceram o alibi para a maior ou menor liberdade
em relacdo ao classico. Uma escolha se impds a todos os adaptadores: dificilmente
poderiam se furtar de retratar, dentre todas as aventuras, aquela mais emblematica, aquela
mais lembrada e conhecida, a da luta v8 com moinhos de vento. Para retrata-la, assim
como aos outros episddios aventurescos, as imagens, nos mais variados estilos, com 0s

mais diversos recursos plasticos, foram protagonistas.

E um pouco dessa ja longa e frutifera histéria de adaptacdes do Quixote, do desejo
de restituir as novas geracGes essa narrativa que condensa muito de nossos sonhos,
limites, poténcias, freios, de forma generosa em um retrato com que facilmente nos vemos
e do qual salutarmente podemos rir. Talvez este seja 0 maior legado do Quixote: o convite
a nos olharmos no espelho e a aceitarmos o absurdo e o ridiculo de nossas existéncias,

sob a protecdo do humor. As adaptagOes do Quixote sdo assim uma homenagem, um

24 Este capitulo é resultante de nosso estagio no exterior na Universidad de Santiago de Compostela (USC)
sob a orientacdo da Profa. Dra. Marta Neira Rodriguez e da Profa. Dra. Blanca-Ana Roig Rechou (ad
honorem).
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convite incessante a essa oportunidade de rirmos do profundamente humano dessas

aventuras inventadas.
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Capitulo 1

Tateando perspectivas tedricas para a analise de adaptacoes do
Quixote

A histéria é émula do tempo, repositério dos
fatos, testemunha do passado, exemplo do
presente e adverténcia do futuro.

(Miguel de Cervantes Saavedra)

1.1. Uma teoria das representacdes dos leitores: contribuicdes da Histéria Cultural

Em seu livro intitulado Histéria & Histéria Cultural, Pesavento (2005)
empreende uma comparacdo com vistas a estabelecer diferencas entre 0 modo como na
Histdria objetos e temas do campo cultural foram estudados e como, a partir dos anos 80,
um campo especifico da Historia, intitulado Histdria Cultural, se constituiu e estabeleceu
uma nova forma de mobilizar objetos culturais como objetos portadores de indicios sobre
as préaticas de sua producdo, de seu uso, de sua interpretacdo e sobre os sujeitos que as

exerceram.

Se a Historia Cultural é chamada de Nova Histdria Cultural, como faz
Lynn Hunt, é porque esta dando a ver uma nova forma de a Histdria
trabalhar a cultura. [...]. Trata-se, antes de tudo, de pensar a cultura
como um conjunto de significados partilhados e construidos pelos
homens para explicar o mundo. (PESAVENTO, 2005, p. 15)

Tal como enuncia a historiadora, se durante muito tempo o proprio conceito de
“cultura” deixava de fora da Historia muitas praticas, ¢ com elas muitos sujeitos, uma vez
que se tratava de um conceito excludente, elitizado, restrito as formas legitimadas de
expressdo artistica em um dado momento e para um dado conjunto da populacao,
naturalizadas como Unicas ou como as verdadeiras formas da “cultura” com ‘C’ em
mailscula, mais recentemente uma série de historiadores vao problematizar essa
naturalizacdo e vao se valer de outros objetos culturais em seus objetivos de reconstrucéo,
de reencontro, de exumacdo de um passado daqueles que antes ndo tinham encontrado

ainda um lugar na Historia, dessa vez segundo uma concepgao de ‘cultura’ mais ampla,
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mais inclusiva, como sendo o resultado das varias formas de se expressar de um dado

grupo, em um dado tempo.

Segundo essa perspectiva, passam a ser incluidos diferentes objetos, a maioria
deles sequer concebidos até entdo como parte da expressao da cultura de um povo, como
€ 0 caso de todos os objetos ligados as praticas cotidianas do trabalho, da alimentacéo, da
saude (ferramentas, pecas, instrumentos, frascos etc.), bem como do entretenimento e da
expressdo artistica (roupas, jogos, impressos soltos ou livros populares sem autoria), que
apesar de constituirem a cultura material dos grupos, ndo tinham ainda sido alcados a
condicdo de indices das praticas dos sujeitos do passado, ndo gozavam da legitimidade
de sua poténcia testemunhal. A historia cultural emerge do questionamento de fontes
tradicionais que ndo abarcavam o todo das praticas dos sujeitos, ou que eram interpretadas
como suficientes para reconstituicdo do passado, do qual ficavam excluidos muitos
grupos. Assim muitos objetos, préaticas e sujeitos ganham espaco entre aqueles até entdo
privilegiados pela disciplina da histdria, com o estatuto de indices das praticas, dos usos,
das crencas compartilhadas por determinadas comunidades e sujeitos do passado, cuja

historia até entdo silenciada ou negligenciada pode e deve enfim ser tema de estudo.

Os historiadores culturais nos possibilitam, com seus diferentes interesses de
pesquisa, um novo olhar sobre a cultura material de um povo, sobre um novo modo de
recuperar o passado, de interpretar o que fomos e fizemos antes, como sociedade. Assim,

conforme nos lembra Pesavento, para esses historiadores culturais:

A cultura é [...] uma forma de expressao e traducao da realidade que se
faz de forma simbdlica, ou seja, admite-se que os sentidos conferidos
as palavras, as coisas, as ac0es e aos atores sociais se apresentam de
forma cifrada, portanto ja [com] um significado e uma apreciacdo
valorativa. (PESAVENTO, 2005, p. 15)

Entre os varios objetos materiais que nos foram legados culturalmente, e que
dispuseram da atengé@o dos historiadores culturais, a producdo manuscrita ou impressa,
especialmente sob a forma do livro, foi um objeto ao qual se dedicaram importantes
historiadores, em especial, Roger Chartier (1998; 2002; 2004; 2014). Tal como observa
Curcino (2010; 2012), diferentemente dos historiadores do passado que se dedicaram a
historia do livro, como expoente da cultura letrada do circuito restrito a uma minoria, 0

historiador vai se dedicar ao levantamento e a interpretacéo dos livros que ndo dispuseram
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antes da atencdo dos historiadores, em funcdo de sua producdo e circulacdo com
destinagdo menos nobre, voltados para leitores andnimos e desconhecidos da historia por
suas origens sem privilégios e legitimidade.

Em sua empreitada, o historiador vai propor trés conceitos centrais e interligados:
0 de representacao, o de pratica e o de apropriagdo. Muitos criticos, em suas propostas,
afirmaram haver diferente equivaléncia entre representacdo e pratica, como sendo o
primeiro um mero reflexo do segundo, o historiador vai apresentar uma série de nuances
que se deve considerar na analise dessa relacdo entre as representacdes e as praticas, e
entre as praticas de representacdo, que todo intérprete das producbes culturais do

passado deve considerar para evitar anacronismos e equivocos de interpretacéo.

A respeito do conceito de representacéo, o historiador (2002, p. 20, 21) nos
lembra seu carater simbdlico em relacdo ao real. Assim, o conceito pode ser entendido
numa relacdo paradoxal entre presenca e auséncia do representado. No primeiro caso a
imagem de um objeto ou de uma pessoa se faz presente quando estes se encontram
ausentes, € o que ocorre, por exemplo, com a fotografia. J& no segundo caso, uma relagédo
compreensivel é, entdo, postulada entre o signo visivel e o referente por ele significado
— 0 que ndo quer dizer que seja necessariamente estavel e univoca. (CHARTIER, 2002,
p. 20, 21). A coruja (na posigdo de\ signo visivel), por exemplo, é, em nossa sociedade,
simbolo de conhecimento (referente por ele significado), assim como a balanga simboliza

a justica.

A essas duas formas da “representacdo”, conforme observa Curcino (2010; 2012),
o historiador busca constituir uma terceira via, aquela de que em geral se ocupa o
historiador das praticas culturais, segundo a qual a representacdo se define como um
indicio material a partir do qual se pode depreender certas praticas, se pode depreender
as formas variadas de controle de seus usos e interpretac@es, impostos pela materialidade
dessas formas de representacdo, bem como pressupor, por esse préprio movimento de
controle, 0s usos e praticas que se buscava suprimir, evitar. O estudo das préaticas de
leitura e dos leitores do passado pode, portanto, ser empreendido a partir da analise
material dos livros e demais objetos que portam textos (observando as escolhas
linguisticas, os géneros discursivos, as formas dos suportes e o0s circuitos de circulacéo e
de recepcéo desses objetos culturais). E com base nesse principio que se pode construir a

historia de préticas e de sujeitos do passado de que ainda ndo se tinha conhecimento.
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As praticas e 0s sujeitos que as exercem podem ser identificados e descritos tanto
por meio das fontes amplamente mobilizadas por historiadores tradicionais da cultura,
como as fontes diretas, produzidas sob a forma de testamentos, de balancetes de acervos
privados, de cartas, de diarios, de anotacdes nos proprios livros, como também por meio
de fontes menos explorados em sua materialidade especifica. Um livro diz muito de seu
leitor ndo apenas por sua posse restrita a certos grupos. Ele tambem representa as préaticas
de seu leitor prototipico e por extensdo de seu leitor acidental nas formas de sua
construcdo baseada nos pressupostos de autores, editores, ilustradores quanto as

competéncias do publico para o qual sdo destinadas as producdes culturais.

Um livro, como objeto cultural e material, indicia as formas de sua producao por
uma comunidade especifica, com suas formas de escrita vigentes e técnicas e recursos
disponiveis e comumente mobilizadas no periodo, por determinadas culturas. Um livro,
como objeto cultural e material, também indicia que representacdes compartilham os
produtores desse objeto em relagdo ao publico para o qual escreve. Assim suas
expectativas, seus preconceitos, suas apostas indiciam a imagem que compartilham sobre
0s textos, sobre os leitores, sobre os autores, sobre o livro e sobre a literatura. Em suas
decisoes, escolhas e procedimentos materializados nos livros ou demais objetos da cultura
letrada, nos deparamos com suas crengas, valores e impressdes compartilhados acerca das
préticas de leitura de seu tempo e de determinados grupos, seja com vistas a contemplar
seus gostos, interesses ou habitos, seja com vistas a introduzi-los, fomenta-los, molda-los

de acordo com o que consideram ser as praticas de leitura adequadas, legitimas e ideais.

Conforme tratamos em Oliveira (2018), é a partir do conceito de
representacdo, nessa concepgdo proposta por Roger Chartier (2002) e adotada em geral
pelos demais historiadores da Historia Cultural, que buscamos analisar nosso objeto.
Assim, nossa analise visa depreender as representacdes da leitura e dos sujeitos leitores
inscritas nas adaptacdes literarias de um classico, materializadas no projeto editorial como
um todo, em especial em escolhas técnicas especificas e de diversas ordens empreendidas
por diferentes atores participes de cada uma das etapas de producdo dessas adaptacgdes,
sejam eles escritores, ilustradores, tradutores, editores, capistas, consultores, revisores,
sejam eles 0s responsaveis por sua comercializagdo e divulgacdo em diferentes espagos
institucionais.

Todos esses agentes, ainda que com suas historias singulares, suas trajetorias

pessoais, compartilham, em suas escolhas de escrita, como sujeitos historica e
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culturalmente inscritos e determinados, representacdes em comum do que € escrever 0
que se escreve, do que é escrever para o publico para o qual se escreve, de quais devem

ser 0s objetivos ao se produzir livros para o publico infantil e juvenil.

Ainda que a apropriacao desses textos, por parte dos leitores, ndo se dé como o
previsto, a producdo desses textos guarda em si, em sua materialidade, esses objetivos
comuns visados, ligados diretamente as representacdes que compartilham acerca desses
leitores por parte desses agentes. Se ndo € possivel com a anélise da materialidade da obra
afirmar precisamente como se deu sua recepc¢ao, é possivel interpretar como se objetivou
essa sua recepgdo, como se pressup0s que seria ou deveria ter sido recebida pelos leitores

visados.

A compreensédo e dominio do que é valorizado simbolicamente por uma sociedade
como a nossa em relacdo a leitura, ou por parte da sociedade que efetivamente pode
consumir livros, norteia as decisfes mais variadas que esses agentes devem tomar nessas
producdes destinadas aos seus publicos leitores. As representacfes sobre o leitor ideal,
condizentes com as préaticas de grupos que gozam de privilégio sociocultural em nossa
sociedade®® oferecem um pardmetro potente, consensual, do que deve ser buscado em

relacdo a leitura na construcdo dessas producdes.

Em um sociedade capitalista, um objetivo fundamental € garantir o sucesso de
vendas, seja produzindo textos distintos daqueles que em geral circulam em espacgo
escolar (de viés religioso, por exemplo, ou aqueles cuja elaboracao artistica faz dos livros
objetos mais caros comercialmente e menos acessiveis a maioria), seja produzindo textos
que se destinem sobretudo para esse espaco, se adequando a seus objetivos no fomento
da leitura.

Ainda como vimos em Oliveira (2018), os livros que sdo produzidos para o
publico em geral, ou aqueles de caréater literario que sao produzidos especificamente para
0 publico infantil e juvenil, incluidos nestes aqueles das adaptacgdes literarias de classicos,
s&0 a0 mesmo tempo produtos culturais simbolicos e comerciais e que, portanto, nao estéo
a deriva das injunc@es tanto artisticas, politicas, religiosas, ideoldgicas, nem daquelas

proprias do mercado editorial e da comercializacdo das obras.

25 Tal como o afirmam Bourdieu (1990, 1996, 2007); Chartier (2003, 2010, 2014, 2019); Abreu (2001,
20064, 2006b); Curcino (2019a, 2020), entre outros.
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Em recente entrevista publicada no site Candido Jornal da Biblioteca Pablica do
Parana, Jiro Takahashi, editor consagrado e com muita experiéncia no ramo, quando foi
questionado a respeito de suas edi¢Oes da obra de Murilo Rubido, escritor brasileiro,

responde da seguinte forma:

Que colecdo que o livro de Murilo Rubifo inaugurou na Atica?
Em 1975, O pirotécnico Zacarias, do Rubido, inaugurou a cole¢do
“Nosso tempo”, com tiragem inicial de 30 mil exemplares. Antes de
fazer faculdade, estudei contabilidade. Portanto, nunca tive problemas
com ndmeros e planejamento. Eu insistia com o pessoal da Atica que o
preco era um fator muito importante para viabilizar qualquer titulo. E
mais: quem compraria um livro da colegdo “Nosso tempo”? As pessoas
que consumiam revistas de informagdo, como a Veja. Entdo,
estabelecemos para os titulos da cole¢do um valor um pouco abaixo do
preco de capa da Veja.

Como o Rubido reagiu a proposta de ter uma tiragem de 30 mil
exemplares?

Ele sempre tentava me convencer a ndo publicar, dizendo: “Jiro, vocés
vao a faléncia com essa tiragem, né?” Mas ele ndo conseguiu me
convencer. Elaboramos uma estratégia para escoar 0s 30 mil
exemplares. Resolvemos doar de 3 a 4 mil exemplares para professores,
aumentando a tiragem de cada titulo de 30 mil para 33, 34 mil
exemplares. No caso dos professores, entregamos, junto ao livro, um
texto apresentando o Rubido. Além disso, cada exemplar também
seguia com um bilhete avisando: “Professor, esse livro é mais barato
que a Veja». 2

E perceptivel com a resposta acima toda uma espécie de planejamento editorial
que envolve um estudo de contexto do mercado editorial no momento de uma publicacéo,
do publico-alvo, de valores, de tiragens e até mesmo da forma como o produto final pode

chegar as méos de agentes especificos, de professores, como vimos acima.

A representacdo que o editor faz de seu publico, tanto do consumidor final quanto
dos mediadores desse consumo, 0 modo como concebe 0 objeto para ser acessivel a esse
publico é a pedra de toque dos estudos culturais do livro e da leitura. E por meio da analise
das caracteristicas materiais que compdem as adaptagdes de Dom Quixote de nosso
corpus que buscamos ter acesso a algumas dessas representacfes compartilhadas acerca
do publico leitor dessas obras, como um publico concebido em funcéo de caracteristicas
sociologicas mais genéricas (uma mesma faixa etaria, um mesmo nivel escolar, uma

mesma demanda compulséria de leitura de certos textos e autores, um mesmo poder

26 Cf.: https://www.bpp.pr.gov.br/Candido/Pagina/Os-editores-Jiro-Takahashi#. Acesso em: 26 de abril de
2021.
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aquisitivo etc.) e de caracteristicas psicologico-afetivas (desejo de transgresséo,

preferéncia por determinados temas e linguagens em fungéo do género e da idade).

Um dos segmentos de leitores cuja historia é relativamente recente, tdo recente
quanto a producdo de obras especificas, qualificadas em grande nimero e variedade de
géneros destinadas a esse segmento, é o do publico infantil e juvenil.

Sua expansdo é contemporanea a emergéncia e institucionalizacdo escolar dessa
producéo a proliferacio das adaptacdes literarias.?’” Sob a forma do objeto cultural livro
impresso, 0 género adaptacdo vai inscrever, no modo como € produzido, certas
representacdes acerca dos interesses, capacidades, gostos e finalidades do publico leitor
previsto. Assim, a escolha de quais titulos e autores adaptar, a manutencdo ou alteracdo
do género editorial e discursivo da adaptacédo, os procedimentos de selecdo do que deve
permanecer e do que deve sair da narrativa, as modificacGes do Iéxico e da sintaxe, as
insercBes de imagens, e os tipos de imagens empregados, por fim, os subterfigios
técnicos, estilisticos e linguisticos para fins moralizantes, doutrinadores, didaticos etc.,
tudo isso, compde um acervo de indicios da imagem compartilhada por todos aqueles
envolvidos no processo de producdo, mediacdo e recepcdo dessas obras adaptadas em

relagdo a criancas e jovens leitores.

Entre as “impressoes” compartilhadas pelos agentes, em especial por editores, €
gue norteiam as escolhas e operacbes de adaptacdo para o publico infantil e juvenil
brasileiros de algumas obras literarias, ao longo dessas quase 10 décadas, a crenca do
pouco fblego e da dispersdo de foco atribuidas ao publico infantil e do desinteresse por
narrativas extensas do publico juvenil parece perdurar no tempo e orientar varias
producdes, conciliando em algumas delas a brevidade das narrativas de alguns géneros

discursivo-editoriais para 0s quais parte dessas obras é convertida.

Conforme afirma Jodo Luis Ceccantini (s.d), em seu artigo intitulado Literatura
Infantil — A Narrativa, vigora entre nds, de maneira bastante naturalizada, a subestimacéo
da capacidade de leitura desse publico, quanto a seu félego e disposi¢do para 0 consumo

de obras em formatos relativamente mais extensos, do género aventura, que circulam sob

27 Cf., acerca da histdria da producdo destinada a esse publico, Lajolo e Zilberman (1987, 2017) que
retratam nestas e em outras obras diferentes aspectos da histéria da literatura infantil brasileira. No que se
refere a especificidade das adaptacGes literarias brasileiras no interior dessa historia, este é um objeto de
estudo que tem sido finalmente estudado por diferentes pesquisadores, segundo obras e abordagens
distintas, algumas delas elencadas em nossas referéncias bibliograficas.

36



a forma de sequéncias da narrativa em varias edi¢des, com uma linguagem verbal densa
e descritiva. Ele confronta essa representacdo consensual relativa a essa comunidade
leitora com o exemplo do sucesso da saga Harry Potter, que escancara a inadequacao
desse julgamento consensual, 0 que se evidencia pelos nimeros de tiragens e vendas das

obras dessa série:

De um modo geral, o alarde da midia concentrou-se em dois aspectos:
os milhdes de exemplares de Harry Potter vendidos pelo mundo inteiro
até meados dos anos 2000 (Considerados os titulos publicados até
aquele momento, as vendas ja ultrapassavam os cem milhdes de
exemplares) [...]. A titulo de comparagdo, pode ser lembrado que, no
Brasil, um autor ja firmado no mercado editorial costuma dar-se por
muitissimo contente quando atinge a casa dos nove mil exemplares
vendidos, o que equivaleria a cerca de trés edi¢cdes de uma obra. Mesmo
no caso da literatura infantil, em que as tiragens costumam ser maiores,
dadas as vendas ao governo, 30.000, 40.000 exemplares, sédo
consideradas tiragens enormes, extremamente bem sucedidas.
(CECCANTINI, s.d., p. 117).

Ceccantini (s.d.) demonstra o carater superficial e tendencioso deste tipo de
representacdo naturalizada entre n6s e que conduziu varias decisdes editoriais na oferta
de livros para o publico infantil e juvenil no Brasil, com exclusividade até a década de
90, ao afirmar que o sucesso de Harry Potter, nos anos 2000, abre o horizonte para a
producdo de livros mais em séries, mais extensos, de géneros que antes ndo eram
comumente ofertados para esse publico infantil como também para o juvenil. Esse
sucesso também joga uma péa de cal nessa ideia da pouca disposicao das criangas e jovens

leitores brasileiros para ler textos extensos, de géneros complexos, uma vez que

O fenbmeno Harry Potter [...] teve 0 mérito também de colocar em
xeque a precariedade de padrdes rigidos que se foram criando no
mercado editorial e no meio educacional, com 0 consequente
aprisionamento da producdo literaria em camisas-de-forcas que sé
fazem empobrecer a literatura e o processo de formacdo do leitor.
(CECCANTINI, s.d. p. 119)

Esse publico leitor, tanto o infantil quanto o juvenil no Brasil, tem sido, como
afirmou o especialista em leitura e literatura infantil e juvenil, em grande medida

subestimado. Isso se verifica ndo apenas em relacdo a oferta de titulos e de géneros menos
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complexos e menos extensos, assim como menos exigentes, tal como sugerem algumas
adaptacOes lancadas no mercado editorial brasileiro h4 algumas décadas e que ainda séo
reeditadas?®.

Ele é subestimado como também o &, e hd muito em nossa histéria, o publico
brasileiro de modo geral, com especial depreciacdo daqueles provenientes das camadas
populares de nossa sociedade?®, que sdo em geral representados sob uma paleta bastante
negativa, que se consolidou entre nos desde o século XIX pelo menos, tal como
reconstituido e constatado por Abreu (2001, 2006a, 2006b). Essa representacdo ainda
encontra guarida nos modos de atuacdo de parte expressiva do mercado editorial e

do meio educacional nacionais.

Assim, seja em fun¢do da heranga ja duradoura de discursos consensuais que ainda
sdo reiterados e que recaem de forma generalizada sobre o publico leitor brasileiro, seja
em funcdo da oferta editorial de formatos e géneros gque se cré serem mais compativeis
com o publico leitor infantil e juvenil, seja ainda em funcdo de sua depreciacdo atual,
vulgar e frequente, oriunda de uma certa nostalgia, tal como observa Curcino (2019b),
sentimento este ancorado em uma idealizacao elitizada do passado, de certos sujeitos e
de suas praticas, esses discursos sao bastante regulares, frequentes, ainda que expressos
com alguma singularidade quanto ao que € enunciado sobre o publico infantil e juvenil,

conforme elencados por Ceccantini (s/d):

a) 0 de que nossas criangas ndo leem livros longos, com letras miudas
e sem ilustracGes; b) o de que o leitor infantil brasileiro ndo suporta
descrigcdes detalhadas; c) o de que o fantastico interessa apenas aos
leitores jovens [...]; [enfim] d) o de que somente sdo bem recebidas pelo
publico infantil narrativas de estrutura muito simples e linear.
(CECCANTINI, s.d, p.118).

Ainda que esses discursos circulem, devemos considerar que eles ndo sdo os

unicos. Ha também aqueles discursos que ndo subestimam seus leitores e prezam pela

28 Como é o caso analisado em Curcino e Oliveira (2016) das adaptac@es autointituladas como
“condensagdes” propostas ao publico jovem brasileiro pela colecdo classicos Rideel, Como demonstram as
autoras com a analise da adaptacdo de “Dom Casmurro” de Machado de Assis, é sensivel o trabalho
editorial aligeirado, baseado numa representacdo equivocada e pauperizada das competéncias leitoras do
publico jovem brasileiro, com produgdes voltadas para 0 consumo escolar em substitui¢do ao texto literario
de origem e sob a égide da novidade e da facilidade de acesso, que pecam por um amadorismo ou
indiferenca e desconhecimento do publico dadas as solucdes de adaptacdo nelas mobilizadas.

29 Sobre a depreciacdo do publico leitor das camadas populares, cf. Curcino (2018, 2019a).
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qualidade literaria, e que tem orientado parte do mercado editorial na oferta de “produgao
infantil e juvenil contemporénea [que] prevé um leitor implicito inteligente que, na
medida de suas forgas, anseia encontrar nos livros temas que tratem da realidade social e
politica de seu tempo.” (FERREIRA, 2015, n.p.).

Deste modo, se pode observar o quanto essas representacdes dos leitores e de suas
praticas se vinculam a discursos sobre a leitura que circularam e que ainda circulam entre
nos, em nossa sociedade, e que podem ser depreendidos, entre outras fontes, a partir da
analise da materialidade complexa das obras destinadas ao publico infantil e juvenil, com
a observacdo e descricdo i) das escolhas linguisticas de diferentes planos (lexical,
sintatico), ii) da producdo de ilustragdes que desempenham diferentes fun¢bes de um texto
aoutro em relacdo ao que é enunciado verbalmente (de complementacéo, de reduplicacéo,
de exemplificacdo, de narracdo alternativa etc.), iii) dos paratextos que orientam a
mediacdo ou a recepcdo da obra, iv) da mudanca ou manutencdo, na adaptacdo, do mesmo
género discursivo/editorial do texto de origem, v) do volume de recortes da narrativa
inicial, com alteracdo ou nao da sequéncia original dos capitulos e/ou do enredo, entre

outras.

Como formadores de leitores, nas palavras de Ceccantini (2009), somos
convocados a realizar esta analise cuidadosa da materialidade de todo tipo de publicacéo
para o publico infantil e juvenil de que somos responsaveis pela selecdo de obras, pela
apresentacdo adequada e entusiasmada e pela leitura generosa e nao espontaneista, sem
técnica ou preparacdo. Como formadores de leitores é preciso ainda compreender o
impacto que essas representacdes que ouvimos e reproduzimos sobre a leitura e os leitores
tém sobre as nossas crencas e desejos, desempenham em relacdo a nossa identificagao ou
ndo com essa posicdo sujeito. As representacdes ndo Sdo ignoraveis e precisam ser

compreendidas em sua poténcia subjetivadora, afinal,

As percepgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que
tendem a impor uma autoridade & custa de outros, por elas
menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para
os proprios individuos, as suas escolhas e condutas. [...] As lutas de
representacdes tém tanta importancia como as lutas econémicas para
compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta
impor, a sua concep¢do do mundo social, os valores que sdo 0s seus, e
0 seu dominio. (CHARTIER, 2002, p. 17)
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E a partir deste objeto cultural, a adaptacdo literaria de classicos, e desses
principios fornecidos pela Historia Cultural quanto ao modo de depreender essas
adaptacdes como formas de representacdo dos leitores, que buscamos nesta tese, com a
analise do conjunto de treze adaptacdes nacionais de Dom Quixote e sete estrangeiras do
mesmo titulo, publicadas em momentos historicos diferentes, por adaptadores diferentes,
em editoras diversas, descrever as representacdes dos leitores infantis e juvenis nelas
inscritas, de modo a observarmos, ao longo de um intervalo de quase 100 anos, que
representacdes perduraram ou quais sofreram eventuais alteracdes, no que diz respeito ao
perfil do pablico leitor infantil ou juvenil, em relacdo a seus gostos, a seu fblego e

disposicao, enfim, a seus gestos de leitura.

1.2. Uma teoria dos discursos sobre a leitura: contribui¢des da Andlise do Discurso

As representacdes dos leitores ecoam discursos sobre a leitura, se inscrevem e se
filiam em alguns destes que circulam entre nds, que predominam e que nos fornecem o
que dizer sobre essa prética, como julgé-la e, por extensdo, como julgar aqueles que dela

se valem.

A Anélise do Discurso, de origem francesa, € uma teoria da leitura, na medida em
que € uma teoria da interpretacdo de textos, de enunciados efetivamente produzidos e em
circulacdo. Um de seus principios mais conhecidos é o de que “as palavras mudam de
sentido segundo as posi¢des sustentadas por aqueles que as empregam”, isto ¢, elas
“mudam de sentido ao passar de uma formacao discursiva para outra” (PECHEUX, 2011:

73). Paraa AD:

O sentido de uma palavra, de uma expressao, de uma proposicdo
etc. ndo existe ‘em si mesmo’ (isto €, em sua relagdo transparente
com a literalidade do significante), mas, ao contrario, é
determinado pelas posi¢des ideologicas que estdo em jogo no
processo socio-histérico no qual as palavras, expressbes e
proposi¢cdes sdo produzidas (isto é, reproduzidas). Elas recebem
seu sentido da formacgéo discursiva na qual sé&o produzidas
(PECHEUX, 1988, p. 160-161).
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E por essa raz&o que se pode dizer a “mesma” coisa e, no entanto, produzir efeitos
de sentido distintos e até mesmo contrarios, assim como se pode dizer coisas bem distintas
do ponto de vista da forma e ainda assim produzir os “mesmos” sentidos, em funcdo de
sua proveniéncia, ou seja, das posi¢Oes sujeito a partir das quais se enuncia o0 que se

enuncia.

Outra das premissas de base da AD é justamente a afirmacdo de que € preciso
tomar como objeto enunciados efetivamente produzidos. Estes enunciados podem ter a
forma de uma expressao, de uma formula, até a forma e extensdo de uma obra. Todo
enunciado encontra-se em uma dispersao de “acontecimento discursivos”. No entanto,
isso ndo significa que ele ndo seja regular, porque em sua emergéncia especifica, efetiva,
é preciso buscarmos suas filiagBes historicas, suas regularidades culturais para mais bem
compreendermos “como apareceu um determinado enunciado, ¢ nenhum outro em seu

lugar?” (FOUCAULT, 2000, p. 31).

[é preciso] compreender o enunciado na estreiteza e singularidade
de sua situacdo; de determinar as condigdes de sua existéncia, de
fixar seus limites da forma mais justa, de estabelecer suas
correlagdes com os outros enunciados a que pode estar ligado, de
mostrar que outras formas de enunciacdo ele exclui.
(FOUCAULT, 2000, p. 31).

Em sua constituicdo como campo de saber, a AD buscou integrar os estudos da
lingua, ou melhor, dos textos que sdo o produto da lingua e das demais linguagens, a
elementos que, ao longo do século XX, foram relativamente negligenciados diante do
predominio das ideias da corrente estruturalista. Diferentemente desta, e de sua
priorizacdo de elementos verbais de estruturacdo interna de um texto, a AD recompde e
destaca a legitimidade do que sempre ficava de fora das interpretacdes do texto: a historia,
a sociedade, o sujeito. Assim, a analise do que é enunciado passa a considerar o que antes
era descartado como sendo mera exterioridade. A AD demonstra 0 quanto 0 que se cria
ser exterior ao texto lhe é, na verdade, interior e determinante dos sentidos que se lhe
pode atribuir, dos usos que dele se fard, da forca que ele encontrara, da legitimidade que

ele dispora.

Para essa analise, a AD convoca conceitos de outro campos e forja 0s seus

proprios. Ela vai estabelecer que ndo se analisa um enunciado sem se observar suas
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“condi¢des de producio”, sua inscricio em uma “memoria discursiva”3°, sua condicdo de

“acontecimento discursivo”L.

Seja nos termos de Michel Pécheux (1997), relativos ao funcionamento da
“ideologia” como norte para 0s sentidos que um texto pode e deve produzir, seja nos
termos de Michel Foucault (1999), relativos a “ordem do discurso” que atua antes e
sempre sobre 0 que enunciamos, a interpretacdo do que € enunciado passa
inevitavelmente pela compreensdo do funcionamento dessas instancias anteriores e que
determinam as formas de producdo e de apropriacdo dos textos, e que atuam em seu

potencial regulador e reprodutor do enunciavel.

Tal como observa Sirio Possenti, acerca do modo como a AD aborda a leitura:

Poucas das areas de conhecimento recentemente constituidas podem
reivindicar o direito de pronunciar-se sobre a questdo da leitura quanto
o pode a Analise do Discurso (AD), em especial a vertente francesa. E
gue a AD nasceu, pode-se dizer, como resposta a questdo de como ler,
questdo que é formulada tanto pelo proprio Althusser ( de certo modo,
um dos predecessores do campo), quanto por Régine Robin, quando
especula sobre as relagdes entre linguistica e historia e, especialmente,
por Michel Pécheux, do qual se pode dizer, sendo um tanto parcial,
mas certamente sem ser injusto, que desejava exatamente propor,
com sua versao peculiar da AD, um projeto de teoria ndo subjetiva
da leitura (e por isso tematizou claramente as deficiéncias das outras
teoria de leitura). Evidentemente, dado o grande nimero de aspectos
gue a questdo da leitura tem a ela associados, nem tudo o que
originalmente se disse sobre este ponto no interior da AD pode
continuar a ser invocado literalmente, assim como se pode afirmar com
certeza que nem todas as questdes relevantes da leitura foram abordadas
pela AD. No entanto, pode-se dizer que certas proposi¢fes sobre esta
guestdo formuladas no exterior da AD podem facilmente ser
assimiladas por ela (outra maneira de dizer a mesma coisa é afirmar que

30 Segundo Courtine (2009, p.105) “a nogdo de memdria discursiva diz respeito a existéncia histérica do
enunciado no interior de praticas discursivas regradas por aparelhos ideolégicos; ela visa 0 que Foucault
(1971, p. 24) levanta a propdsito dos textos religiosos, juridicos, literarios, cientificos, ‘discursos que
originam um certo ndmero de novos atos, de palavras que os retomam, os transformam ou falam deles,
enfim, os discursos que indefinidamente, para além de sua formulag&o, sdo ditos, permanecem ditos e estdo
ainda a dizer’”

31 Tal como definido em Rosin & Curcino (2021, p. 1247), o acontecimento discursivo diz respeito ao fato
de que “todo enunciado, em sua producdo, formulagdo e circulacdo, emerge como um acontecimento
discursivo. Isso o filia, o inscreve e o submete a um ja dito, anterior e especifico, a uma complexa relacao,
segundo Foucault (2014), de repeticdo, refutagdo, transformacéo, denegagéo de outros enunciados que antes
dele ou em entorno fazem parte das condicOes de sua emergéncia histérica e simbolica. E isso de tal modo
gue esse enunciado-acontecimento tanto é determinado, quanto a sua atualizacdo e aos efeitos de sua
apropriagdo, por essa ‘memoria discursiva’ e esse ‘campo associado’ de outros enunciados, como também
intervém e determina essa memoria, seja reforgando a sua duragdo, seja alterando esse conjunto anterior do
dizivel sobre um tema, um sujeito ou uma pratica.”

42



varias abordagens, sem o saberem, sdo discursivas). (POSSENTI, 2001,
p. 19-20, grifo nosso)

No trabalho de anélise, segundo essa perspectiva, € preciso identificar, frente a
polissemia potencial das significacGes dos textos, dos enunciados, as relacdes de sentido
especificas resultantes de processos de parafrase, ou seja, da identificacdo de conjuntos
de enunciados que se assemelham quanto a seu objetivo seméntico, quanto a seu
pertencimento a uma mesma formacéo discursiva, e que por sua relacdo parafrastica
controlam essa polissemia em potencial, determinando certos sentidos. Esse
funcionamento préprio a todo e qualquer ato de enunciar, de todo e qualquer sujeito, pode
ser descrito e apreendido na forma como 0 que se enuncia, para produzir sentido, se
vincula a uma “memdria discursiva”, que rege ndo apenas o sentido mais apropriado que
se deve atribuir a um enunciado, quando de sua recep¢do, como também regula sua

durac&o historica, sua permanéncia ao longo do tempo.

No que diz respeito aos discursos sobre a leitura, sdo varios e relevantes trabalhos
que tém demonstrado como o que dizemos sobre essa préatica e sobre 0s sujeitos remonta
a um consenso, adquirem valor de verdade, circulam sob o signo da evidéncia de seu
sentido e atuam assim mais fortemente sobre nossas praticas, a forma como as julgamos

OuU as exercemaos.

A Anélise do discurso ndo apenas fornece essas reflexdes sobre o processo do qual
cada enunciado produzido deriva, como também nos permite levantar e repertoriar a
recorréncia de certos enunciados, os discursos que 0s sustentam, as representacdes que a
partir deles sdo forjadas e as praticas que sdao motivadas, idealizadas, condenadas por
esses discursos e, no interior deles, por essas representacdes da préatica e dos leitores.

Ela é uma teoria da interpretacdo, logo, uma teoria da leitura, e por ser uma teoria
da interpretacdo e da leitura nos fornece meios para depreender do que se diz sobre a
leitura, do que se oferece como texto para leitura, do que se diz sobre os leitores, do que
se oferece como texto para certos perfis, para certas comunidades leitoras, as
regularidades do que é enunciado, de modo a melhor compreender esses discursos e
representacdes que regem nossas préaticas, tanto de producéo de textos para leitura quanto
de interpretacdo desses textos, ou de interpretacdo de seu papel na cadeia de textos
produzidos em um determinado periodo, por uma determinada técnica, visando

determinados leitores.
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Em nossa analise, tendo em vista nosso objetivo de depreender representacdes dos
leitores para quem as adaptacdes de nosso corpus de pesquisa se destinam, e de discursos
sobre a leitura com grande circulagdo em nossa sociedade, buscamos especialmente junto
a essa teoria da interpretacdo alguns de seus principios, em especial o de que o sentido é
um efeito e de que sua precisdo depende da observacdo das formas de constituicao, de
formulagéo e de circulagdo dos discursos®?, que se materializam nos textos efetivamente
produzidos, numa dada sociedade, por determinados sujeitos e para determinados

sujeitos.

Portanto, todo texto, seja ele uma obra literaria original, seja ele uma recriacao
literaria como a adaptacdo, resulta de 1) uma constituicdo que € histdrica, que fornece um
modo de enunciar anterior ao qual se adere ou se recusa, que garante antecipadamente um
certo valor simbolico ao que é enunciado e ao modo como se enuncia, que afirma ou
recusa sua necessidade ou pertinéncia e que assim justifica ou ndo sua existéncia; 2) uma
formulacdo especifica, que garante ao que foi materializado em texto uma existéncia
singular, cuja singularidade responde tanto a reiteracdo do ja dito, tanto a repeticao de
certas formas de dizer, como também a singularidade no tempo e no espacgo do que foi
produzido; 3) uma circulacdo definida, da qual sdo responsaveis instituicbes que
produzem esses textos, que ddo forma a esses textos, e que se apropriam fazendo deles
objetos de ensino-aprendizagem, de listas de recomendacdo, de canones para

determinadas comunidades leitoras.

E essa existéncia material, historica e cultural de textos, como as adaptacdes de
obras literarias, que nos permitem depreender, de sua analise, os discursos sobre préaticas
como a leitura, e as representacOes de sujeitos como os leitores infantis ou juvenis de um

dado grupo, segmento e sociedade.

1.3. Uma teoria da comparacao de obras literarias: contribuicdes da Literatura
Comparada

A Literatura Comparada, segundo Coutinho (1996), sofreu, a partir dos anos 70,
consideravel transformag@o que poderia ser sintetizada “sem riscos de reducionismo, na

passagem de um discurso coeso e unanime, com forte propensao universalizante, para

32 Cf. essa distingdo entre as instancias de ‘constitui¢do’, ‘formulagio’ e ‘circulagio’ em Orlandi (2001).
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outro plural e descentrado, situado historicamente, e consciente das diferencas que

identificam cada corpus literario envolvido no processo da comparago.” (1996, p. 67).

E a partir dessa visdo descentrada, plural e historica que objetivamos analisar as
adaptacOes literarias que compdem nosso corpus sobretudo nessa comparacao cultural
entre as produzidas para o publico brasileiro e para o publico galego. Ainda segundo o

pesquisador:

O questionamento dessa postura universalizante e a desmitificacdo da
proposta de apolitizacdo, que se tornaram uma ténica na Literatura
Comparada a partir dos anos 70, atuaram de modo diferente nos centros
hegemonicos e nos focos de estudos comparatistas que poderiamos
chamar de periféricos, mas em ambos estes contextos verificou-se um
fendmeno similar: a aproximacdo cada vez maior do comparatismo a
questdes de identidade nacional e cultural. No eixo Europa
Ocidental/América do Norte, o cerne das preocupagdes deslocou-se
para grupos minoritarios, de carater étnico ou sexual, cujas vozes
comecgaram a erguer-se cada vez com mais vigor, buscando foros de
debate para formas alternativas de expressdo, e nas outras partes do
mundo clamava-se um desvio de olhar, com o qual se pudesse enfocar
as questdes literarias ali surgidas a partir do proprio locus onde se
situava o pesquisador. (COUTINHO, 1996, p. 68-69)

Particularmente sobre o que nos fala Coutinho, a respeito das transformacdes nos
trabalhos desenvolvidos na area de Literatura Comparada, nos aproximamos de um modo
menos profundo e mais especulativo na teoria a fim de entendermos um pouco mais a
respeito das representagdes dos leitores infantis e juvenis brasileiros em comparagdo com

os leitores castelhanos e galegos.

Outro pesquisador de referéncia nos estudos comparados, Villanueva, define a

teoria como:

[...] el estudio de la literatura méas alla de los confines de un solo pais,
y el estudio de las relaciones entre la literatura y otras areas de
conocimiento y creencias, como las artes (por ejemplo, pintura,
escultura, arquitectura, masica), la filosofia, la historia, las ciencias
sociales, ciencia politica, economia, sociologia), las ciencias
experimentales, la religion, etc. En suma, es la comparacion de una
literatura con otra u otras, y la comparacion de la literatura con otras
esferas de la expresion humana. (REMAK, 1979 apud VILLANUEVA,
1994 p. 106)
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A comparacdo foi o principio que adotamos ao lermos as adaptacdes de nosso
corpus. Para a andlise, ndo apenas mobilizamos esse principio ao cotejarmos as
adaptacdes com uma edicdo de base, a da traducdo de Sérgio Molina do classico
cervantino, como também ao cotejarmos uma adaptacdo com a outra, seja entre as
adaptacOes dirigidas ao publico brasileiro, seja entre estas com aquelas dirigidas ao

publico estrangeiro, na Espanha.

Concebendo esse objeto cultural, a adaptacdo literaria, em suas distintas
emergéncias no tempo, de uma cultura a outra, em suas diferentes configuracdes técnicas
e estéticas, em sua destinacédo a variados publicos, cada uma em sua especificidade e cada
uma como uma fonte legitima de analise, buscamos nos valer desse principio da
abordagem comparativa, cuidando para que em nossas analises ndo se impusessem de
maneira inconsciente as hierarquias que em geral norteiam nossos julgamentos culturais,
entre obra primeira e 0 seu comentario, entre as adaptacdes de um pais e de outro, entre
as adaptacdes para um género editorial ou para outro, entre literatura, sem complemento,

e literatura qualificada como infantil e juvenil.

Esse esforco para lidar com 0s consensos que nos antecedem e que por vezes
determinam a maneira como concebemos o0s objetos culturais foi também tema de uma
tese, defendida mais recentemente, dedicada a comparacdo de Literatura Juvenil no Brasil
e na Galicia, e realizada junto ao Centro Ramon Pifieiro para Humanidades. Nela afirma-

se que:

[...] de fato, atualmente as recentes sistematizacfes da Literatura
Comparada tém destacado que a disciplina congrega diversas linhas
tedricas e metodoldgicas do campo da Teoria da Literatura, mas que,
embora se apoie em principios de anélise comparativa distintos, todos
eles focalizam um mesmo viés: a aceitacdo da diferenca e o estudo
literario sem premissas dominadoras (FERREIRA DA SILVA, 20186, p.
50)

Os principios da perspectiva comparativa de analise de producdes culturais, tais
como a obra literaria e suas adaptac6es a que nos dedicamos neste trabalho, se aproximam
de principios das perspectivas da Historia cultural e da Andlise do discurso. Além de
contemporaneas, todas essas perspectivas tedricas e de analise assumem como ponto em

comum a importancia do reconhecimento da diferenca como diferenca, e ndo como desvio
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ou erro. Elas também afirmam em unissono a importancia da aproximacdo, do
reconhecimento e da descricdo acurada dos objetos culturais como producdes de um
tempo e espaco, cujas ideias, concepcbes, maneiras de ser, agir e avaliar se impdem a

essas producoes e se ddo a ver nessas producdes.

Essas perspectivas tedricas e analiticas nos ensinam, cada uma a seu modo, a
compreender 0os mecanismos empregados em outros tempos e culturas para a validagédo
de certas producBes em detrimento de outras tantas, e a enxergar na imposicdo desses
critérios a disputa no estabelecimento dos bens simbolicos que serdo considerados
legitimos e que atuardo como baliza para desqualificar outros tantos. Essas perspectivas
também nos convidam a compreender as razdes historicas, culturais, sociais e técnicas
que nortearam as escolhas, selecdes e hierarquias estabelecidas entre diferentes producdes

culturais do passado, muitas delas com ecos ainda hoje.

Essas hierarquias que nos chegam hoje, em sua grande maioria de forma
naturalizada, sdo no entanto o resultado de disputas simbdlicas incessantes e da vitdria de
alguns que adquiriram o direito de estabelecer os pardmetros de triagem e de classificagio
das producdes, alguns desses parametros e classificagbes mais comprometidos com a
garantia do direito ao acesso aquelas producbes que primam pela fruicdo estética que
emancipa, como bem incompreensivel da humanidade, nas palavras de Antonio Candido
(2011).

As adaptacOes, em especial aquelas que recentemente assumiram o formato ha
pouco bastante marginalizado no espaco institucional da literatura e da escola, a saber, o
das Historias em Quadrinhos, ou HQ’s como a elas se referem seus leitores, enfrentaram,
embora hoje enfrentem bem menos, resisténcias de diferentes envergaduras quanto a sua
legitimidade, quanto a sua apropriacdo em espacgos escolares, quanto ao reconhecimento
de seu engenho criativo e de sua capacidade de mobilizacdo da atencdo de variados
publicos, em especial do alunado jovem da atualidade. E um pouco a trajetoria dessa
aceitacdo e do modo como esse formato ganhou espaco e visibilidade fora e dentro dos
muros escolares, e se tornou entre as adaptacbes um formato com grande apelo, que

pretendemos descrever, em linhas gerais, no proximo capitulo.
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Capitulo 2

Da novela as HQ's: Dom Quixote para jovens

Dé-me vossa grandeza as maos, senhor D.
Quixote de La Mancha, pois pelo habito de
Sao Pedro que visto, inda que néo tenha
outras ordens sendo as quatro primeiras,
que é vossa mercé um dos mais famosos
cavaleiros andantes que ja houve e ainda
havera em toda redondeza da terra. Bem
haja Cide Hamete Benengeli, que a historia
de vossas grandezas deixou escritas, [...],
para o universal entretenimento das gentes.

(Miguel de Cervantes Saavedra)

As adaptacfes de cléssicos literarios, embora ndo gozem do mesmo prestigio
cultural das obras das quais derivam, tém progressivamente adquirido um lugar ao sol
entre as producges culturais reconhecidas e respeitadas. 1sso se deve nao apenas gracas a
seu papel decisivo na divulgacdo e perpetuacdo do valor e do carater universal dessas
obras que Ihes antecedem e que se tornaram, ao longo do tempo e de uma cultura a outra,
verdadeiros patriménios culturais da nossa humanidade. As adaptacGes também
conquistaram seu reconhecimento e respeito gracas ao aperfeicoamento e exceléncia
técnicos e a sua experimentacdo e poténcia estéticas constantemente colocados a prova e
desafiados em seus limites pelas méos de artistas criativos, por escritores, ilustradores e

editores que acertaram na aposta.

Até recentemente o discurso de que a adaptacéo literaria, sobretudo em formato
HQ, representava uma versao “empobrecida’ do texto original e com isso equivalia a um
produto cultural menor, cuja aceitacdo se restringia a certas areas pedagogicas, tem

perdido sua proeminéncia.

Essa visdo - equivocada — predominou no pais na segunda metade do
século passado, por mais que tivessem existido experiéncias com uso
de histérias em quadrinhos em livros didaticos a partir da década de
1980. O inicio de uma mudanga mais contundente veio com a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), promulgada em 20 de
dezembro de 1996. (VERGUEIRO & RAMOS, 2019, p. 10)
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Assim, é a partir da promulgacdo da LDB e também da divulgacdo dos PCNs de
Lingua Portuguesa (Parametros Curriculares Nacionais) que producdes culturais como 0s

quadrinhos vao ganhando algum espaco no sistema de ensino brasileiro.

Os PNC de Lingua Portuguesa direcionados ao ensino fundamental
dividiram os géneros em “adequados para o trabalho com a linguagem
oral” e “adequados para o trabalho com a linguagem escrita”. Entre os
altimos, estdo incluidas as charges e as tiras. (VERGUEIRO &
RAMOS, 2019, p. 11)

As charges e as tiras passam assim a ser comtempladas pela legislacéo
concernente ao ensino no pais e indutora das mudancas em sala de aula, e isso por pelo
menos quatro razdes: 1) por se tratar de um tipo de texto de grande aceitacdo na sociedade,
de circulacdo significativa, com um cenario de producgdo e distribuicdo constituido e
relativamente maduro, em termos de técnica, de equipamentos, de profissionais etc; 2)
por seu formato amigavel e adaptavel para o tempo das aulas, para o espago do livro
didatico ou das provas de avaliacdo e selecdo escolares; 3) por contemplar essas duas
linguagens, a da oralidade e a da escrita, que permitem melhor compreender o
funcionamento da lingua e as formas de sua materializacdo e uso social; 4) por articular
duas semioses, aquela do verbal, das palavras, e aquela da imagem, da representacédo

iconografica e plastica do mundo.

Dado o estatuto artistico adquirido por esse tipo de texto, o das charges e o das
tiras, assim como o das HQ’s, esses textos passam a gozar do reconhecimento
institucional inscrito nos PCNs do Ensino Médio de 2008. Nao sem razdo, ainda segundo
Vergueiro & Ramos (2019), véarias obras em quadrinhos compuseram os editais do PNBE
(Programa Nacional Biblioteca da Escola®®) entre os anos de 2006 e 2009. Logo no
primeiro ano da instauracdo do programa (2006), uma das adapta¢Ges que compuseram
esse corpus selecionado pelo programa para sua indicagdo, aquisicdo e distribuicdo nas

escolas foi justamente um dos titulos do conjunto de adaptacfes de nossa pesquisa, a

33 Programa cujo objetivo é promover o acesso a cultura e o incentivo a leitura junto a alunos e professores
por meio da distribuicdo de acervos compostos de obras de literatura e por obras de pesquisa e de referéncia.
Para mais informacdes, cf. Programa Nacional Biblioteca da Escola: Apresentacgéo. 2013. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola. Acesso em: 24 de agosto de 2022.
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saber, Dom Quixote em quadrinhos de Caco Galhardo. Esta HQ compés a lista dos 10
titulos de quadrinhos entdo selecionados pelo PNBE, ao lado de Asterix e Cledpatra, de
René Goscinny & Albert Uderzo; A metamorfose, adaptado por Peter Kuper; Na priséo,
Kazuichi Hanawa; Niquel Nasea — Nem tudo que balanca cai, de Fernando Gonsales
Devir; O nome do fogo, de Will Eisner Devir; Pau pra toda obra, Gilmar Devir; Santd e

0s pais da aviacéo, de Spacca e Toda Mafalda, de Quino.

A partir de entdo cresce o numero de adaptacdes literarias em HQ destinadas a
esse publico jovem e propicia para o uso escolar. O mercado editorial, atento a essa
abertura institucional e a esse fildo comercial, rapidamente se adequa, de modo que as
editoras que tradicionalmente editavam obras literarias com destina¢do escolar, assim
como aquelas que entdo se aventuram nesse terreno, passam a contar em seu acervo com
titulos em HQ e competitivos, do ponto de vista das caracteristicas necessarias para sua
indicacdo, por esses programas do Governo Federal, como obras com potencial adocéo

em espaco escolar.

2.1. Enfim, HQs na escola!

As adaptacdes literarias encontram, hoje em dia, significativo lugar no acervo das
bibliotecas das escolas. Entre elas, aquelas no formato HQ vém progressivamente sendo
incorporadas na rotina das aulas, como material didatico, como obra para leitura e

realizacdo de atividades de escrita.

Um dos termbmetros importantes para compreendermos a progressiva incluséo do
género HQ no rol de materiais lidos ou disponibilizados no espaco escolar foi a sua
inclusdo no Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) instituido em 1997 pelo
MEC (Ministério da Educacao), responsavel pela aquisi¢cdo de obras para compor o
acervo das bibliotecas das escolas. Desde 2006, como dissemos, o formato HQ passa a

fazer parte do programa, ainda que ndo sem a necessidade de justificar essa decisao.

Por se tratar de um investimento publico de monta, do ponto de vista financeiro,
por ser este um formato muito recentemente e ainda paulatinamente escolarizado, por
encontrar resisténcia de parte da sociedade, em especial de professores que viam na
entrada desse e de outros géneros no universo escolar a ocupagdo de espacos antes

dedicados a leitura de outros géneros, daqueles tradicionalmente consagrados e presentes
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nos curriculos e aulas, como o de romances e contos de autores e obras do canone escolar,
a insercédo das HQs exigia maiores explicacdes e justificativas, como vemos no excerto

abaixo publicado no site do MEC, relativo ao PNBE:

Por que livros em quadrinhos foram incluidos no Programa Nacional
Biblioteca da Escola?

A leitura de obras em quadrinhos demanda um processo bastante
complexo por parte do leitor: texto, imagens, baldes, ordem das tiras,
onomatopeias, que contribuem significativamente para a independéncia
do leitor na interpretacdo dos textos lidos. Além disso, o universo dos
quadrinhos faz parte das experiéncias cotidianas dos alunos. E uma
linguagem reconhecida bem antes de a crianga passar pelo processo de
alfabetizacéo.

A presenca dessa justificativa indicia um certo dissenso que perdurava e talvez
ainda perdure acerca da incorporacdo de HQs como objeto de leitura no &mbito escolar.
Segundo Vergueiro & Ramos (2019):

A Ultima virada do século marcou ndo apenas uma mudanga
cronolégica. Sob varios aspectos, representou também o coroamento de
uma nova fase para as historias em quadrinhos no Brasil, que ja se
encontravam em processo de reavalia¢do. [...]. Houve um tempo, ndo
tdo distante assim, em que levar revistas em quadrinhos para a sala de
aula era motivo de repreensdo por parte dos professores. Tais
publicacbes eram interpretadas como leitura de lazer e, por isso,
superficiais e com contetdo aquém do esperado para a realidade do
aluno. Dois dos argumentos muito usados € que geravam “preguica
mental” nos estudantes e afastavam os alunos da chamada “boa leitura”.
Na realidade, tratava-se de discursos ocos, sem embasamento
cientifico, reproduzidos de forma critica para contornar um
desconhecimento sobre a area. (VERGUEIRO & RAMOS, 2019, p.
9)

Este tipo de discurso de que a leitura das HQs produzia “preguiga mental”, ainda
segundo os autores, “predominou no pais na segunda metade do século passado, por mais
que tivessem existido experiéncias com uso de histérias em quadrinhos em livros
didaticos a partir da década de 1980 (2019, p. 10). Assim, o inicio de uma mudanca de

perspectiva em relacdo ao género e formato comeca a ocorrer com a promulgacéo da Lei

34 Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/32134. Acesso em: 06 Jan 2021.
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de Diretrizes e Bases da Educacdo em dezembro 1996 e vai progressivamente sendo
incorporado por professores em suas aulas e como texto-base em provas de selecdo,

inclusive para ingresso no ensino superior.

Esses discursos de que a leitura de HQs pelos jovens produzia “preguiga” ¢
poderia até estimular a delinquéncia, embora observavel em outros paises, encontra solo
fértil no Brasil, cuja historia de depreciagdo dos leitores, em especial dos leitores jovens,
é relativamente antiga e bem conhecida. Tal como constatado por Mércia Abreu (2001),
a construcdo de nossa identidade nacional como leitores € uma verdadeira sequéncia de
desqualificacGes e lamentos, seja na forma como fomos representados em textos e
pinturas oitocentistas de viajantes europeus, seja na forma como nos espelhamos nessas
avaliacOes externas e adotamos uma postura autodepreciativa que ainda se atualiza sob
diversas formas nos dias de hoje, dai ser “preciso examinar com cuidado os discursos que
alardeiam o fracasso da cultura letrada no Brasil, examinando o lugar de onde eles partem
e seus pressupostos” (ABREU, 2001, p. 142).

Nessas representacfes eurocéntricas se ouve e se V€ uma espécie de denuncia das
precarias condicGes da vida intelectual exercida nos tropicos, aqui no Brasil, com poucos
livros, em espacos e com mobiliario inadequados, enquanto no mesmo periodo 0s
intelectuais europeus eram representados de forma bastante idealizada, em cenarios que
ostentavam uma abundéncia de livros em um ambiente com méveis luxuosos nos quais

se realizava a leitura e outras praticas letradas.

Nessas representacdes, 0s géneros lidos e os formatos dos livros sinalizavam para
a diferenca entre os gostos distintos 14 e ¢4 do oceano. Os ‘poucos’ leitores brasileiros,
mesmo 0s mais intelectualizados, eram ai representados como leitores de géneros de
pouco prestigio em livros tidos como baratos, com formatos pequenos e populares. Essas
representacdes vinham prenhes de julgamentos, desses julgamentos externos que, no
entanto, foram rapidamente assimilados por nos. A incorporagdo desses julgamentos
externos se fez sentir decisivamente entre nos e perdura ainda hoje, dessa vez em escala
nacional, reproduzindo agora uma hierarquia cultural interna, tal como também
demonstra Abreu (2001).

Faz parte desses episodios caracteristicos da historia da leitura no Brasil o
processo em certa medida tardio de aceitacdo e de expansao da ado¢éo das adaptagdes em
formato HQ de classicos literarios no Brasil. Essa aceitacdo veio a reboque da aceitacéo
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e da expansdo desse género e formato no exterior, de seu sucesso internacional dentro e

fora dos muros das escolas.

Uma vez acolhida no ambiente escolar, em particular nas aulas de lingua
portuguesa, e em especial por se tratar de adaptacGes de classicos literarios, a HQ
contribui com o intento de partilha do repertorio cultural canénico, antigo e legitimado,
de obras literarias do passado, consideradas ainda hoje essenciais, como experiéncia
estética humanizadora e como forma de interlocugdo com o vivido pelas geracoes
anteriores representadas pelas lentes e plumas dos autores, editores e criticos que deram

origem a esses classicos.

Gracgas a acessibilidade e familiaridade da linguagem mobilizada na producéo
dessas adaptacdes, especialmente nas adaptacBes em formato HQ, gracas ainda a
exploracdo da ludicidade e da dinamicidade obtida com a articulacdo das linguagens
verbal e imagética exploradas na construcdo desses textos, se pode mais facilmente
promover esse encontro dos leitores do presente com as narrativas que tanto fascinaram
outros leitores no passado, como forma de atrair e manter a atencdo e o interesse desse
publico jovem, em fase escolar, por essas narrativas com potencial de transportar para
outros tempos e culturas, de deleitar e de provocar, de ndo deixar indiferente 0 mais

entediado dos alunos frente as curiosas e divertidas aventuras da novela de Cervantes.

N&o sendo de antemdo razédo para abrir mao da experiéncia de leitura do texto
original e desde que ndo se desvirtue, em solucdes rapidas e ndo engajadas com a garantia
da experiéncia estética significativa, a leitura de adaptacdes em HQ conduzida em sala de
aula ou incentivada por professores para fins de entretenimento fora da escola merece o
relativo protagonismo que tem exercido nas atividades e projetos de promogé&o e incentivo

a leitura por ai afora.

Dada sua incorporacao escolar em nada negligenciavel dos ultimos tempos, o que
temos visto a partir dos lancamentos de novas adaptacdes em HQ’s € que nenhum classico
parece escapar dessa forma de apropriacdo cultural para fins escolares e de primeiro
contato com as narrativas que encantaram nossos antepassados. O Engenhoso fidalgo D.

Quixote de La Mancha néo seria exce¢do e ndo e.

2.2. Por que adaptar esse classico... ainda mais em quadrinhos?
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A novela publicada ha mais de 400 anos perdura pela poténcia estética de sua
narrativa, pela engenhosidade de seu autor, pelo encantamento e tragicidade do destino
de sua personagem principal, mas também pela generosidade criativa de tradutores, de
adaptadores e de ilustradores que durante todos esses anos ndo nos deixaram esquecer

desse texto, de suas personagens e de suas alegrias e desventuras.

Em todos os tempos e em todo o Ocidente, as aventuras do cavaleiro foram
adaptadas nos mais diversos formatos, com as mais diferentes estratégias e para os mais
distintos publicos. Os publicos infantil e juvenil, especialmente no século XXI, talvez
tenham sido os mais atendidos em variedade de adaptacGes dessa obra que tantos
reconhecem como inaugural da modernidade literaria no Ocidente. Sendo direcionada a
esses publicos, muitos artistas da palavra e dos tracos exercitaram uma singeleza e
criatividade, assim como uma liberdade contestadora em suas adaptacdes do Quixote,
qualidades estas que simbolizam aquelas que em geral se outorga idealmente a essas duas
temporalidades da vida, a infancia e a juventude. Isso explicaria o grande apelo que essa
novela tem junto aos adaptadores e aos publicos infantil e juvenil.

A escritora Ana Maria Machado, em seu famoso livro Como e por que ler os
classicos universais desde cedo, depois de fazer um resumo bastante interessante da obra

de Cervantes, aponta duas razdes entre tantas outras para a sua leitura:

Por tudo isso, entre tantas outras coisas maravilhosas deixadas para nés
todos como heranca por essa obra-prima de Cervantes, sempre celebrada
por suas qualidades filosoficas e humanisticas, talvez possamos destacar
esses dois aspectos fundamentais: a celebracdo da lenta construcdo de
uma amizade verdadeira entre pessoas muito diferentes e a permanente
interrogacdo entre os limites do sonho e da realidade. (MACHADO,
2002, p. 54)

A especialista em literatura infantil e juvenil, Teresa Colomer (2017), ao tratar dos
livros classicos como ‘heranga’, formula uma pergunta semelhante a que se fez Ana Maria
Machado, Por que ler obras da tradicéo literaria?. A essa pergunta ela apresenta trés
respostas. A primeira delas é porque essas obras tradicionais seriam 0 meio para o

estabelecimento e fortalecimento de um enlace social:

Trata-se da capacidade do discurso literario para favorecer a coesao
social e oferecer um sentido de pertencimento coletivo, um enlace que
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tece sociedades. Por meio da literatura as criangas passam a
compartilhar referéncias linguisticas, artisticas, culturais com as
geracOes anteriores que as inserem em sua cultura. (COLOMER, 2017,
p. 128)

Em uma sociedade cada vez mais individualista valorizar o sentimento de
pertencimento e partilha e despertar isso no leitor infantil e juvenil através da literatura e
algo que ela considera importante e fundamental culturalmente. Essas obras, conforme a
segunda resposta apresentada pela autora, sdo também um instrumento para busca de

sentido.

Uma segunda razdo para prestar atencdo a tradicao refere-se ao enlace
entre as obras. Trata-se de sua capacidade para revelar a reflexéo
artistica da humanidade sobre si mesma. Um instrumento para entender
0 mundo, algo que vai unido a busca de sentido e se opde a tendéncia
atual para a simples conexdo e justaposicdo. (COLOMER, 2017, p.129)

A terceira resposta da especialista a pergunta que ela mesma formulou apresenta
essas obras como um objeto histérico e cultural que, como tal, é prenhe de indicios da
cultura da qual deriva, do povo que ela representa, da memoria que ela convoca e da
histéria da qual resulta. Grandes obras sdo importantes fontes para o trabalho do
historiador. Embora comprometida com a ficgdo, a narrativa literaria registra objetos e
praticas que cabem a histdria avaliar, filtrar e reconhecer em seu potencial de fornecer
pistas do passado, talvez ndo como ele foi efetivamente vivido mas tal como pode ter sido

nas projecdes daquele que o registrou. Conforme Roger Chartier (2000):

A relagdo entre literatura e historia pode ser entendida de duas
maneiras. A primeira enfatiza o requisito de uma aproximacao
plenamente historica dos textos. Para semelhante perspectiva é
necessario compreender que nossa relagdo contemporanea com as obras
e 0s géneros ndo pode ser considerada nem como invariante nem como
universal. [..] Trata-se, portanto, de identificar historica e
morfologicamente as diferentes modalidades da inscricdo e da
transmissdo dos discursos e, assim, de reconhecer a pluralidade das
operacdes e dos atores implicados tanto na producéo e publicacdo de
gualquer texto, como nos efeitos produzidos pelas formas materiais dos
discursos sobre a construcdo de seu sentido. Trata-se também de
considerar o sentido dos textos como o resultado de uma negociagéo ou
transacdes entre a invencao literéria e os discursos ou praticas do mundo
social que buscam, a0 mesmo tempo, 0s materiais e matrizes da criagcdo
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estética e as condicBes de sua possivel compreensdo. (CHARTIER,
2000, p. 197)

Diante das adaptacGes desse classico do passado ndo podemos, conforme afirma
o historiador, ignorar as operacdes tanto de reconstrucdo dessa obra do passado como a
presenca, na propria materialidade de cada adaptagdo, dos indicios de nosso presente, do
registro das praticas que nos sdo contemporaneas e que nos representam nos objetos que

delas derivam.

O unéanime reconhecimento da condicdo de classico universal de O Engenhoso
Fidalgo Dom Quixote de La Mancha, la e ca do oceano, tantos séculos depois de seu
surgimento resulta de uma série de caracteristicas do proprio texto, mas também das
diferentes formas de sua institucionalizacdo e mediacdo ao longo do tempo, das também
marcantes e decisivas formas de sua rememoracdo, fundamentais para fazer de um texto
um cléssico da literatura e para garantir a esse classico sua vitalidade e permanéncia em

nosso imaginario. E unanime a afirmacao da proficuidade desse cléssico:

N&o somente deixou suas marcas em inlmeras reescrituras (romances,
poemas, obras dramaticas), mas também foi motivo de muitas criacoes
em diferentes linguagens artisticas. Se ndo deixou em paz os artistas,
também ndo desamparou os criticos, que se empenharam ao longo do
tempo em perscrutar seus sentidos, seu modo de contar, seu sistema de
composicao, suas referéncias literarias, suas relagdes intertextuais e
outras coisas mais. Apesar de ja ter sido muito estudado, resta ainda a
nogdo de que ha muito por dizer. (VIEIRA, 2012, p. 187)

Muitos ja elencaram os motivos segundo 0s quais é importante dar a conhecer aos
leitores do presente os classicos do passado, especialmente as criancgas e aos jovens. Para
isso, muitos aderiram a formas alternativas a partir das quais incitar, conduzir, fomentar
esse interesse e saber literario contido em certas obras especiais. italo Calvino, com seu
ensaio Por que ler os classicos?, apresenta um rol amplo de raz@es, cuidadosamente

justificadas.

Uma dessas razdes nos diz que Um classico é um livro que nunca terminou de
dizer aquilo que tinha para dizer (CALVINO, 1993, p. 11). Considerando que as

adaptacdes literarias funcionam como uma espécie de comentario® dos cléssicos, que

3 Conforme definido por Michel Foucault (1999).
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elas alimentam o rol do que se disse sobre um texto, um autor, uma personagem, nédo se
pode negar sua participacdo decisiva no processo de constituicdo de uma obra em um
classico. A adaptacdo é um meio de rememorar uma obra e um autor, € uma forma de
dizer continuamente algo sobre um mesmo texto, de fomentar novos retornos a narrativa,

de incitar novas perguntas a quem se predispde estudar o classico.

A duracdo histérica de um classico, portanto, se liga a essa pregnancia que ele
produz e que tanto incita ao comentario, a producdo de obras sobre a obra, ao retorno
frequente a essa fonte em relacdo a qual é preciso continuar falando, homenageando,
reescrevendo, interpretando. As apropriaces de um classico, desses que ao durar vao
com isso aumentando sua distancia temporal dos novos leitores, exigem operacdes de
adaptacdo, de diferentes niveis e graus de interferéncia, que possam garantir assim sua
sobrevida, sua inteligibilidade, sua acessibilidade e sua importancia. Desde as diferentes
traducBes para outras linguas, passando pela variacdo de edi¢cBes com suas fontes,
formatos e inclusdo de imagens, até as suas versdes reduzidas, suas transposicdes para
outras linguagens, e as interpretacdes criticas que todas essas mutacdes ensejam, tudo isso

produz o renome e garante duracao e consagracao dessas obras a que se chama ‘classicos’.

Outra resposta dada por Calvino a pergunta por ele mesmo formulada, de Por que

ler os classicos?, é aquela que afirma que:

Os classicos séo aqueles livros que chegam até nés trazendo consigo as
marcas das leituras que precederam a nossa e atrés de si 0s tracos que
deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais
simplesmente na linguagem ou nos costumes). (CALVINO, 1993, p.
11)

A adaptacdo, por sua prépria existéncia, indicia esse interesse sempre renovado
que alguns textos classicos trazem em poténcia em sua escrita, € que por essa razao sao
revisitados, comentados, transformados e indicados para novos leitores. Uma adaptacao

é a prova inconteste desse interesse sempre renovado por certas obras.

A adaptacdo literaria que se destina ao publico infantil ou juvenil resulta desse
interesse e traz consigo também os indicios da intencdo e dos esforcos daqueles que,
imbuidos do desejo de compartilhar aquilo que creem ser instrumentos importantes para

a construcdo da identidade desses sujeitos em formagdo, empreendem nessas produgdes
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culturais derivadas de um texto classico as marcas de sua leitura como também as
projecOes daquelas que ensejam que o0s novos leitores realizem. As adaptacdes,
especialmente as infantis e juvenis, contém em sua forma as leituras prévias que
orientaram o projeto editorial quando de sua formulagéo, assim como contém o registro
das técnicas e tecnologias de um tempo, as tendéncias estéticas e 0S Qostos
compartilhados por uma dada sociedade, e mais especificamente, por uma dada
comunidade leitora. Elas séo, portanto, prenhes das leituras que as precederam e se
somam a todas as leituras que um classico carrega consigo, em seu destino atraves dos

tempos e das culturas.

Por fim, Calvino também afirma que é classico aquilo que persiste como rumor
mesmo onde predomina a atualidade mais incompativel. Esse rumor pode assumir
diferentes formas. Dom Quixote também cumpre esse requisito que atesta sua condi¢édo
de classico. Quem hoje ndo ouviu falar de Quixote, por mais alusiva que seja a referéncia
a suas aventuras, por mais acessoria e esdruxula que ela possa parecer. Em seu artigo
“Literatura sem texto”, Marcia Abreu (2019) nos apresenta a todo um arsenal de coisas
que contribuem para a existéncia como ‘rumor’ de textos que duram para além de sua
existéncia enquanto texto, enquanto narrativa. Essas formas de existéncia alternativa
garantem a presenca social da literatura e consolidam a permanéncia dos classicos. Fazem
parte desse arsenal objetos de decoracdo, de entretenimento, de uso pessoal, enfim,
mercadorias de diferentes ordens de pinturas a candelabros, de leques a baralhos ou
carteiras de cigarro, assim como as préprias adaptacdes em livro ou filme. Sdo indicios
dessa presenca social da literatura também os nomes de pessoas, de ruas, de animais que
derivam dos nomes das personagens desses classicos. A aura do classico também é
devedora de seu renome na circulacdo mais trivial daquilo que se conhece, se sabe e se
diz de um texto, de um autor, de uma personagem.

Ainda que por meras frases feitas e de efeito ou por fragmentos de enredos tantas
vezes representados em pinturas, desenhos ou filmes, conhecemos algo da coragem
ensandecida deste cavaleiro da triste figura que, inspirado em leituras, inventou e viveu
as suas proprias aventuras.

Um dos meios de encontro com essa obra escrita hd mais de 400 anos é, sem
duvida, o das adaptacdes dessa narrativa, nos mais diferentes formatos: de filmes a
desenhos animados, de livros impressos aos digitais. Gracas as adaptacdes, muitas

criangas e jovens de hoje j& viram ou ouviram falar de Quixote e muitas delas folhearam
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ou folheardo adaptacfes das aventuras dessa figura emblematica da obra de Cervantes.
Algumas delas lerdo adaptactes de adaptacdes>®.

A permanéncia dessa obra no imaginério de tantos mundo afora é alimentada por
esse singular interesse que a coragem desvairada de quem se dispde a viver suas fantasias
em um mundo em processo de desencantamento pode despertar, e que de fato desperta
especialmente entre aqueles que ainda ndo desistiram do direito a fantasia, ao sonho, téo
necessarios para a vitalidade e a humanidade exigida em nossa vida do dia a dia.

N&o sem razdo, a novela Dom Quixote é razdo e fonte de muito ‘rumor’, entre eles
aqueles advindos das adaptac@es sucessivas, constantes e variadas, em formatos os mais
diversos. Ela é cantada em cordéis e narrada em quadrinhos. A distancia geogréfica e

temporal ndo foram pareo frente ao vigor dessa narrativa.

2.3. Dom Quixote em HQ, aqui entre nos, mas la também!

Dentre a pluralidade de adaptacGes consagradas ao classico de Cervantes, duas
representam bem os desafios, as possibilidades e as ousadias de adaptacdo dessa obra
atemporal ao assumirem este formato editorial contemporéaneo: o da adaptacdo em HQ,
ndo apenas como uma ousadia que seria propria de estrangeiros, do lado de ca do
Atlantico, desgarrados de qualquer vinculo de afeto nacionalista, mas também como

homenagem de conterraneos, nascidos na prépria terra de Cervantes.

Séo essas duas adaptacbes em HQ de que trataremos nas proximas paginas. Uma
delas, publicada em portugués, em dois volumes, pela Editora Peiropolis, intitulada Dom
Quixote em quadrinhos, adaptada por Caco Galhardo, cartunista, roteirista e dramaturgo,
e destinada ao publico leitor juvenil brasileiro. A outra adaptacdo foi publicada em
castelhano, em um dnico volume, intitulada Lanza en astillero: el caballero Don Quijote
y otras sus tristes figuras, organizada por Jesus Cuadrado, cineasta espanhol e
reconhecido critico e especialista em HQ’s, premiado pela Asociacion Madrilefia de
Criticos de Arte pela publicagdo, em 1997, ampliada em nova edi¢do em 2000, da obra
de referéncia El Diccionario de uso de la Historieta espafiola. 1873-1996, considerada a

melhor obra do ano no ExpoCartoon, em Roma, por suas contribuigdes tedricas ao campo.

% Uma das adaptaces de Dom Quixote, no Brasil, se tornou ela prépria um classico e ela prépria uma
fonte para outras adaptacdes literarias, de inspiracéo, de modelo e de autorizagdo. Trata-se da adaptacédo de
Monteiro Lobato, intitulada “Dom Quixote das criangas”, publicada em 1936.
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As duas adaptagdes conquistaram prémios e pronto reconhecimento. No caso dos
dois volumes da adaptagdo brasileira, o primeiro recebeu o selo de obra “altamente
recomendavel”, pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), j& no ano de
seu lancamento, em 2005, e o segundo volume conquistou o posto de finalista do Prémio
Jabuti na categoria llustracdo, no ano seguinte a seu lancamento, em 2014. No caso da
adaptacdo espanhola, pelo carater vanguardista e ousado de seu projeto coletivo, do qual
participaram 25 ilustradores espanhois e estrangeiros®’ reconhecidos no campo, além da
publicacao do livro por encomenda da Consejeria de Cultura de Castilla-La Mancha, o
projeto rodou o pais com exposic¢des dedicadas aos originais dos artistas que participaram

da producéo desta adaptacao.

DIOMI QLU IEXIO'TRE

DOM QUIXOTE

VOLUME 2

Figura 2 - Capas das trés adaptagdes.

Fontes: Dom Quixote em quadrinhos, de Caco Galhardo (volume 1 e 2), 2005 e 2013 e; Lanza en
astillero: EI Caballero Don Quijote Y Otras Sus Tristes Figuras, organizado por Jesis Cuadrado, 2005.

Essas adaptac6es em HQ resultam de projetos editoriais bastante distintos, ambos
marcados por uma boa dose de ousadia e muita criatividade. Tanto o artista brasileiro
guanto os artistas espanhois e de outras nacionalidades responsaveis pela adaptacdo da

37 Os ilustradores sdo: Filipe Abranches, Pablo Auladell, Miguel Calatayud, Marta Cano, Denis Deprez,
Lorenzo F. Diaz, Luis Duran, Anke Feuchtenberger, Antoni Garcés, Esther Gili, Jorge Gonzélez, Raquel
Jiménez, Andrés G. Leiva, Luis Machado, Francisco Marchante, Max, Micharmut, Carlos Nine, Alvaro
Ortiz, Miguel Angel Ortiz, Pere Joan, Miguelanxo Prado, Stefano Ricci, Karim Taylhardat e Fernando
Vicente. Muitos deles de diferentes nacionalidades: Espanha, Argentina, Italia, Alemanha, Portugal e
Bélgica.
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obra neste formato tiveram no horizonte um certo perfil leitor, sem ddvida alguma jovem,

mas ndo exclusivamente.

Ambos os adaptadores, o brasileiro como cartunista, o espanhol como critico de
HQ, em suas outras produc¢des dialogam com mais frequéncia com o publico adulto. A
adaptacao brasileira, desde sua concepcao, dirigiu-se ao publico juvenil, e ndo sem razéo
foi premiada pela FNLIJ e encontrou ampla acolhida no espaco escolar. J& a adaptacao
espanhola ndo necessaria e exclusivamente estava direcionada ao publico jovem, nem
previa prioritariamente sua apropriacao em espaco escolar. Ainda assim, se viu envolvida
de forma oportunista em uma polémica moralista por conter, segundo esses criticos, em
um de seus capitulos, aquele adaptado pelo ilustrador argentino Carlos Nine, ganhador
do Prémio Konex de Platino de melhor ilustrador da década, na Argentina, uma série de
ilustracGes consideradas eroticas e impréprias para criangas. O que esses criticos nao
consideraram € que a obra ndo se destinava a este publico e que a acusacdo de contetdo
erético advinha em grande medida de sua incompreensdo do contexto do episddio

ilustrado resultante da no leitura tanto da obra original quanto da propria obra adaptada®.

A versdo em HQ brasileira, adaptada por Caco Galhardo, compde-se de dois
volumes. O primeiro foi langcado em 2005, como parte das homenagens e comemoragoes
relativas ao 1V Centendrio do surgimento da primeira edicdo de Dom Quixote. O segundo
volume foi langado em 2013, em funcdo do enorme sucesso editorial do primeiro que, em
2012, ja havia atingido a marca impressionante no cenario editorial brasileiro de mais de
100.000 exemplares, de modo a dar continuidade, na versdo HQ, as maltiplas aventuras

adaptaveis da longa, detalhada e complexa narrativa cervantina.

A adaptacdo publicada na Espanha é também um resultado bastante peculiar.
Trata-se de um trabalho coletivo coordenado pela batuta do reconhecido especialista
espanhol em HQ. E uma organizagao que retine, em um mesmo titulo e volume, o trabalho
de adaptacéo da novela em HQ realizado por diferentes artistas, espanhdis e estrangeiros,
conhecidos como eximios produtores do formato e que conceberam, com seus distintos e
idiossincréticos tragos, maneiras bastante inusitadas de dar a ver e a ler este classico.

Organizada por Jesus Cuadrado, Lanza en astillero foi langada na Espanha, também em

3 Sobre a polémica, cf. O artigo publicado no jornal El Pais, intitulado “Don Quijote choca con los molinos
del puritanismo”, na se¢do Revista de Verano, em edigdo de 19 de julho de 2009, disponivel em:
https://elpais.com/diario/2009/07/19/revistaverano/1247954408 850215.html.
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2005, em comemoracéo ao IV Centenério do livro que nos apresentou pela primeira vez

ao cavaleiro da triste figura.

Ambas exploram a reacao de estranhamento possivel entre seus leitores.

Na adaptacdo brasileira, em seus dois volumes, a aposta nessa rea¢do advém da
distancia temporal dos estilos da linguagem verbal e da linguagem imagética que
compdem o todo do texto. Enquanto, de um lado, a ilustracdo carrega consigo toda a
modernidade do formato HQ, sua informalidade, a comicidade dos tracos caricaturais do
artista e a intensidade na escolha das cores, de outro, os fragmentos verbais contidos nos
balGes tém uma origem mais classica, um tom mais contido e formal, marcado por
escolhas lexicais rebuscadas, inusuais, e pela frequéncia das inversdes sintaticas em
desuso hoje em dia, e que dao esse ar arcaizante que compde a imagem de um classico
do passado. Seja no volume 1, seja no volume 2, esse suposto desencontro temporal e de
estilo das linguagens verbal e imagética na composicdo da narrativa em quadros constitui
a idiossincrasia dessa producdo que explora, @ moda dos mashups literarios, a mistura

inusitada do antigo e do moderno, do classico e do pop.
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Figura 3 Amostra de 2 paginas de Dom Quixote em quadrinhos (volume 1). Fonte: GALHARDO, 2005.
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Ainda que no segundo volume se adote em boa parte dos quadros tragos e tons
mais discretos, se comparados a estes do primeiro, em nome de uma mais reconhecivel
intertextualidade com as ilustracbes classicas de Gustave Doré, segundo o proprio
adaptador, Caco Galhardo, o principio do encontro inusitado entre o estilo verbal mais
sobrio, sério e classico e o estilo das ilustragdes mais vultoso, comico e moderno se
mantém. As ilustracdes do segundo volume sdo mais variadas, quanto aos estilos, entre

as coloridas e aquelas em preto e branco, por exemplo.
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Figura 4 Amostra de 3 paginas de Dom Quixote em quadrinhos (volume 2) Fonte: GALHARDO,

2013,
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Nos dois volumes, o texto verbal se vale da traducdo consagrada de Sérgio Molina,
da qual Galhardo afirmar ter se apropriado tal qual se encontra no original traduzido,
embora assuma ter eventualmente feito algumas adequacoes.

Na adaptacdo espanhola, o efeito de estranhamento resulta da liberdade de
recriacdo incentivada pelo organizador e exercida pelos ilustradores na apropriacdo das
cenas da novela cervantina. Nenhum deles se comprometeu com a producdo de
representacdes fidedignas seja aos retratos construidos pela narrativa verbal, seja as
ilustracGes tradicionais que compuseram a historia editorial desta novela, embora alguns
tenham ainda se valido de representacdes de estilo realista.

As pluralidade de estilos, as diferencas plasticas e estéticas, as escolhas das cenas,
0s enquadramentos, a perspectiva, conjugados as decisdes de ordem verbal na
composicdo da narrativa produzem um todo inusitado, uma visdo entre 0 espanto e a
ludicidade em relacdo a essa obra conhecida de tantos, ainda que apenas de ouvir falar
dela.

DUERME TU,
SANCHO , QuE
NACISTE PARA

DORMIR ...

E
LAR, ENEEL TIEMPO
FALTA DE AQUI AL
DIA DARE RIENDA AMIS
PENSAMIENTOS., .,

&

QUE T3 LO SEPAS , ANOCHE

["-- ¥ LOS DESFOGARE EN
UN MADRIGALE TE QUE, SIN
(OMPUSE EN LA MEMO

A~ (/. NO DEBEN SER MUCHOS
“VUESA MERCED COPLEE RO e
CUANTO QUISIERE , QUE NEL SUELOC

v 2N _YO DORMIRE CUANTO QUISO, SE ACURRUCO
S PUDIERE.
4 %
|

SIN QUE FIANZAS, N DELIDAS,
Ni DOLOR ALGUNO SE LO
ESTORBASE,

SOOWER

¥ PURMIOA SUENO SUELTO,
B e

Figura 5 Amostra de 2 paginas de diferentes capitulos da adaptacdo Lanza en astillero.
Fonte: CUADRADO, 2005.
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Figura 6 Amostra de 2 paginas de diferentes capitulos da adaptagdo Lanza en astillero.
Fonte: CUADRADO, 2005.

Do ponto de vista das escolhas estéticas e técnicas empregadas na producdo das
imagens da adaptacdo brasileira, em ambos volumes, e da adaptacdo espanhola, estamos
diante de um estilo mais caricatural, jovem e brincalh&o, e de outro mais reflexivo, poético
e até dramatico, ambos exigentes de olhar leitor atento as asticias de suas linguagens e
convidativos para a saga.

Quando comparadas entre si essas HQs se diferenciam primeiramente quanto a
estrutura, sequenciamento e organizacdo do enredo da obra por elas adaptada. Na
adaptacdo brasileira (volume 1 e 2), de Caco Galhardo, o projeto editorial, mesmo
selecionando os acontecimentos e trazendo do original partes da narrativa, tende a
respeitar a ordem sequencial das aventuras de Quixote e Sancho, tal como encadeadas na

obra original, ainda que de forma bastante condensada e ndo em sua totalidade.

No projeto editorial da adaptagdo espanhola, a estrutura dos capitulos ndo é
mantida de forma sequencial, nem de capitulos diferentes. Tendo sido produzida
coletivamente por 25 ilustradores, sob a organizacdo de Jesus Cuadrado, e de forma
autébnoma, alguns adaptaram o mesmo capitulo da obra original, outros resultaram da

parceria de dois ou mais ilustradores, responsaveis por um ou mais capitulos da
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adaptacdo, e mesmo nestes casos ndo organizados de forma sequencial, tal como no

original.

Os adaptadores e seus capitulos sdo apresentados em um sumario que contém as
seguintes informacdes: 0 nome do adaptador e ilustrador, o titulo adaptado (referente a
partes da novela, mas nomeados diferentemente da versdo integral de Cervantes) e um

resumo conciso do enredo do episddio correspondente da versdo de Cervantes.

MARTA CANO: 29
Espejismos

(sobre los episodios cuarenta

y seis, cuarenta y siete y cuarenta
y ocho de la parte primera:

De la notable aventura de los
cuadrilleros y la gran ferocidad

de nuestro buen caballero don
Quijote / Del estrafio modo con
que fue encantado don Quijote

de la Mancha, con otros famosos
sucesos / Donde prosigue

el canénigo la materia de los libros
de caballerias, con otras cosas
dignas de su ingenio)

DENIS DEPREZ: 35
De vejigas, turbas y farsantes

(sobre el episodio undécimo

de la parte segunda: De la estraiia

aventura que le sucedio al valeroso

don Quijote con el carro o carreta

de “Las Cortes de la Muerte")

LORENZO F. DIAZ / ESTHER GILI: 41
De titeres, maeses y retablos

(sobre el episodio veintiséis

de la parte segunda: Donde se

prosigue la graciosa aventura del

titerero, con otras cosas en verdad

harto buenas)

Figura 7 Amostra de uma pagina do sumario. Fonte: CUADRADO, 2005.
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Nas historias em HQ geralmente o leitor ndo conta com sumarios. Este € o caso
da adaptacdo brasileira, de Galhardo, que dispensou o0 uso desse tipo de paratexto, proprio
das narrativas descritas em capitulos de livros, mas ndo do formato HQ, mesmo sob a

forma de um livro.

Na adaptacdo espanhola, este paratexto se faz necessario como uma espécie de
mediacdo necessaria para garantir a remissdo precisa aos capitulos da obra original, ou
seja, a fim de que se depreenda a qual episdédio da versdo integral de Cervantes se refere
o capitulo adaptado. Nela, 0 modo como os capitulos foram apresentados permite ao leitor
fazer uma leitura ndo linear da adaptacdo. Cada capitulo desta adaptacdo espanhola
guarda, tal como na novela, uma autonomia relativa em relacdo aos demais, uma
completude semantica que autorizaria o leitor a escolher ler, tanto nesta sequéncia
proposta no sumario do livro, quanto aleatoriamente, por saltos e retornos, alguns ou

todos os capitulos da versdo adaptada.

Em ambas adaptacGes, a escolha e a ordem dos episddios retratados suspendem
aquela da disposicao das aventuras na novela, organizando nos limites dos quadros, nas
potencialidades das duas linguagens, verbal e imagética, nas relagdes semanticas
instauradas entre elas, esse encontro renovado e prenhe de surpresas com as aventuras do
Quixote. Estamos diante, em relacdo as duas adaptacdes de linguagens, de géneros e de
uma narrativa conhecida, mas em arranjos técnicos e estéticos inusitados, inventivos,
incitadores de curiosidade, de ddvida, em nome da poténcia questionadora, tragicbmica e

profundamente humanizadora deste classico.

Além do destaque dado a autoria distinta dos diferentes adaptadores convidados a
participar da organizacdo espanhola, a obra se torna auténtica quando revisita sob
diferentes olhares, perspectivas e tragos as aventuras dessa narrativa, sem compromisso
com a restituicdo da integralidade da obra mas em sintonia com a relativa autonomia de
cada narrativa de cada capitulo da obra original, algumas das quais sdo amplamente
conhecidas por quem leu e porque ndo pode ler a histdria contada por Cervantes depois

de séculos no imaginario cultural do ocidente.

Essa ordem irregular e aleatdria da disposi¢cdo dos capitulos adaptados na obra
espanhola resulta ndo apenas do projeto inicial do organizador da adaptacdo, Jesus

Cuadrado, como do intuito de diferentes artistas prestarem homenagem, nas linguagens
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mais alternativas, ousadas, radicais, criativas e autorais de producdo de HQ’s. Autdnomos
quanto as escolhas técnicas e estéticas, quanto aos capitulos que poderiam adaptar, aos
27 artistas, no entanto, foram estabelecidas as seguintes restricbes por parte do
organizador: quanto ao tamanho, produzir sua sequéncia com cinco paginas verticais,
quanto as cores, empregar tintas bitonais, com tons de terra ou siena. Essa relativa
homogeneidade de tons sobrios contribui para o contraste com as ousadias na
representacdo iconografica experimentadas por cada artista.

N&o havendo, nesta adaptacdo como um todo, o respeito a sequéncia dos capitulos
do original, e sendo por vezes apresentadas ao leitor da adaptacdo duas ou mais versoes
adaptadas de uma mesma passagem da obra original, o objetivo do organizador nédo
parece ser o de apresentar introdutoriamente o classico cervantino para um puablico
exclusivamente jovem e sem conhecimento prévio ou compartilhado culturalmente

acerca das aventuras de Quixote.

Diferentemente da proposta editorial da adaptacdo brasileira, de se apresentar
como uma obra por meio da qual os leitores jovens que ainda ndo leram Dom Quixote
travariam um primeiro contato com a narrativa, essa adaptacdo espanhola parece
pressupor justamente um publico mais maduro e familiarizado com o classico, com
conhecimento prévio da obra e capaz de identificar, compreender e fruir das apostas
estéticas arrojadas que traduzem o classico, o que ndo necessariamente pode ser obtido
por meio de sua leitura anterior e em sua totalidade, mas talvez resultante de uma série de
outras praticas responsaveis por produzir essa familiaridade cultural com partes dessa

narrativa.

Em seu artigo “Ler sem livros”, Roger Chartier (2019) afirma ter retirado esse
titulo de uma obra do século XVII, publicada em castelhano, intitulada “Leer sin libro.
Direcciones acertadas para el governo éthico, econdmico y politico” atribuida ao Capitéo
portugués Diogo Henriques de Vilhegas, que afirma que as imagens e as palavras
significam “a coisa mesma e também o mesmo conceito”, 0 que parece Ser a compreensao
compartilhada desse periodo. A ideia dominante era a de que o oral (palavra viva), 0
iconico-visual (imagem) e o escrito (palavra de papel) cumpriam a mesma funcéo
expressiva, comunicativa e rememorativa, de modo equivalente. Essa equivaléncia
fundamental esta na base da ideia de “ler sem livros”, de ser leitor sem ter debrucado os

olhos e percorrido as linhas do texto impresso.
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Segundo essa perspectiva cultural, ao menos até o século XVIII, se podia ser
“leitor” de uma obra sem que necessariamente se fizesse a leitura de sua verSao escrita,
total. Tal como afirma Chartier (2019), essa equivaléncia entre imagem, voz e escrita,
como meios de narrar é total na obra de Cervantes. As narrativas chegavam aos olhos e
ouvidos dos “leitores” também por meio das imagens que davam existéncia visual aos
episodios quixotescos ou por meio das adaptagdes teatrais, em cujos palcos se encenavam
as peripécias e desvarios das personagens da novela.

Um outro modo de conhecer uma narrativa, sem que para isso fosse necessario ler
sua versdo escrita, em linguagem verbal, era aquele da cultura de producéo de objetos que
exploravam como tema personagens e aspectos das narrativas de obras e autores
populares, consagrados, e que faziam com que a obra assim chegasse a um pablico muito
amplo, que a conhecia sem ler. Isso € 0 que afirma Abreu (2019) em sua analise da
circulacdo social das producdes literarias, no século XIX brasileiro, quando entdo o
contato “com a literatura, prescindia da intermediagdo do texto escrito”. A presencga social
da literatura no dia a dia de pessoas, as mais variadas possiveis do ponto de vista social,
cultural, se pode observar ndo necessariamente por seu acesso exclusivo via leitura de
livros, mas também pela circulagdo ampla, boca a boca, inscrita em objetos e marcas de
produtos e também nos nomes de pessoas e animais, 0 que demonstra, segundo a autora,
0 guanto o conhecimento sobre a producao literaria classica era mais vasto e variado, de

acesso de modo algum limitado apenas aos alfabetizados.

A verséo brasileira, em seus dois volumes, com seu projeto editorial parece néo
querer se arriscar no que diz respeito a ordem e a autonomia dos capitulos de sua
sequéncia original. O pressuposto dessa decisdo pode ser 0 de que o leitor brasileiro jovem
tenha sido menos exposto do que o publico espanhol a esse conhecimento prévio da obra
classica. A aposta do editor e do autor brasileiros na adaptagdo em HQ da narrativa
cervantina, ousada na propria transposi¢do para o género HQ, no entanto ndo ousa na
alteracdo da ordem do enredo, ainda que os leitores possam ler primeiramente o volume
2 e depois o volume 1, ainda que possam folhear, a revelia da sequéncia apresentada pela
adaptacdo. Sendo o perfil de leitor visado pela adaptagéo brasileira aquele de um leitor
mais jovem, em fase escolar, familiarizado ou mais familiarizavel com o formato HQ,
com um olhar mais receptivo a linguagem descontraida e plastica dessa sintaxe visual que

organiza os quadros um a um, numa sequéncia que embora linear, de um quadro a outro,
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é de apreenséo pluridimensional no interior de cada quadro, como é proprio do regime de

leitura de imagens.

2.4. llustrando Dom Quixote em HQ’s: dialogos e idiossincrasias

Sobretudo nas historias em quadrinhos, a ilustracdo desempenha importante
funcdo na constituicdo de um projeto editorial. Os tracos, a distribuicdo, a organizacao,
as técnicas, o suporte e a homologia semantica visada entre o verbal e a imagem

influenciam a interpretacéo e a fruicdo desse texto sincrético.

A presenca de imagens nos livros infantis permite deslocar para elas
diferentes elementos narrativos que, desta forma, podem continuar
presentes na narrativa sem sobrecarregar o texto. Tradicionalmente, a
ilustracéo e o texto moviam-se em dois planos paralelos. Um contava a
histdria e o outro a “ilustrava”. Mas uma parte dos livros infantis atuais
incorporou a imagem como um elemento construtor da histdria, de
maneira que o texto e a ilustragdo complementem as informagoes. [...].
A ilustracdo tornou-se, assim, um dos recursos mais poderosos, tanto
para simplificar a leitura como para proporcionar um andaime para
narrativas mais complexas. (COLOMER, 2017, p. 45)

Caco Galhardo, responsavel pela adaptacao brasileira, cartunista e roteirista com
experiéncia na producdo de tiras para o jornal Folha de Sdo Paulo e com nove livros
publicados, experenciou, pela primeira vez a atividade de adaptador com a adaptacéo de
Dom Quixote para o formato HQ. Com o segundo volume de Dom Quixote em quadrinhos
(adaptacdo 13), Galhardo foi um dos finalistas do Prémio Jabuti 2014, na categoria

ilustracdo®°.

Neste projeto, o proprio adaptador explica sucintamente seu processo de criacdo

nos posfacios dos 2 volumes:

Fiz esta adaptacdo em cima do primeiro volume de “O Engenhoso
Fidalgo D. Quixote de La Mancha”, que na verdade é composto por
dois volumes. O texto do Cervantes é tdo perfeito e a traducao de Sérgio
Molina tdo certeira, que cuidei de transpd-los do jeitinho que estdo no
livro. [...]. SO o primeiro volume é um catatau de mais de 700 paginas,
entdo, na hora de adaptar, escolhi os momentos que mais me tocaram e
que julguei mais significativos para compor esta narrativa em
quadrinhos. (GALHARDO, 2005, posfacio, p. 47)

39 Cf. https://www.cacogalhardo.com/sobre.
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Sobre a adaptacdo, além da diferenca do traco, que o leitor do primeiro
volume vai notar, me debrucei especialmente nas gravuras geniais de
Gustave Doré, o ilustrador “oficial” do Quixote. Quem conhece suas
gravuras vai sacar no ato que fiz varias releituras dessas ilustragdes.
Alias, é o que recomendo, fermoso leitor, va atras das gravuras de Doré,
va atras dos livros dos Cervantes. Este classico em quadrinhos ndo
passa de um portal para todas essas obras incriveis. (GALHARDO,
2013, posfacio, n.p.)

Conforme informado pelo préprio autor da adaptacdo, do volume 1 para o volume
2, ele empreendeu uma modificacdo no processo de criacdo, em especial naquele relativo
as ilustracdes, de modo a explorar uma memoria imagética e demarcar de forma mais
explicita esse didlogo com o classico Dom Quixote, ndo apenas como narrativa como
também como livro, como um livro de uma edi¢do especifica, que se consagrou se
comparada com outras edi¢des pela riqueza das ilustracdes de um génio artistico que deu
rosto para o Quixote e demais personagens da novela, tal como o conhecemos hoje em
dia.

Se o diélogo é evidente, no que diz respeito a narrativa enunciada verbalmente,
com a reconhecida traducao de Sérgio Molina, o autor brasileiro da adaptacdo opta, no
segundo volume, por também exercitar o didlogo com a narrativa imagética de edicdes
consagradas do classico. Ele ndo escolhe qualquer edicdo ilustrada do Dom Quixote para
esse didlogo. Ele busca inspiracdo na versao do classico ilustrada por Gustave Doré, um
dos mais famosos ilustradores do século X1X, nascido em Estrasburgo, na Franca, que ao
longo de sua carreira ilustrou mais de 200 livros. Entre suas produc@es mais famosas,
Dore foi responsavel pela série Dom Quixote, produzida em 1863, na qual ele faz uso de

uma linguagem realista*® na representacio das cenas e personagens da obra:

Quanto ao personagem, é importante ressaltar que nenhum outro artista
imprimiu sua marca em um personagem literario como Doré ao Dom
Quixote. Embora separados por séculos, houve uma juncdo, no
imaginario popular, da figura desenhada no século dezenove com a obra
de Cervantes. (LINARDI, 2007, p. 358)

40 Cf. https://purl.pt/920/1/ilustradores/ilustradores-dore.html#
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Logo nas capas, se comparados os dois volumes de Galhardo, é possivel ver a
diferenca de trago, de estilo e de escolha das cores que confirmam o projeto estético
anunciado pelo autor, no segundo volume de suas adaptacdes.

EORROCUIPUIEY DOoM QUIXOTE

p VOLUME
0 —
R

e °\ (< (0)

~ VTLUARD O

FINALISTA

Figura 8 Capa das adaptacGes em quadrinhos de Galhardo. Fontes: GALHARDO, 2009,
GALHARDO, 2013.

Na capa do primeiro volume, o artista recorre a cores quentes e vibrantes como o
amarelo e o vermelho, em contraposi¢do ao segundo volume, com as escalas de cores
mais frias, como o azul e o verde, mais pastéis, e por isso mais proximas da sobriedade

das pinturas em preto e branco de Doré.

Além disso, no primeiro Dom Quixote em quadrinhos as ilustragdes sdo criacdes
auténticas do proprio adaptador e de seu modo de representar o personagem Quixote. Ja
no segundo volume, essa representacdo dialoga, em uma espécie de releitura, com as
ilustracdes feitas por Gustave Doré baseadas na mesma obra. Neste volume, Galhardo
opta por alternar e mesclar essas ilustragcdes que dialogam com Doré e aquelas de mesmo

estilo adotado no primeiro volume.
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DOM QUIXOTE

VOLUME 2

Figura 9 Comparacdes feitas da capa e do interior do livro entre as ilustracfes de Galhardo e de Doré.
Fontes: Galhardo 2013; Cervantes Saavedra 2007.
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Nesses quadros dispostos um ao lado do outro, estamos diante das ilustracdes de
Galhardo, do volume 2, de um lado, e de outro das ilustracdes de Doré, nas quais se
inspirou o primeiro. O primeiro, com o objetivo de estabelecer essa relagdo de
intertextualidade evidente, seleciona as mesmas cenas ilustradas pelo francés. Organiza a
disposicao dos personagens representados de modo espelhado, em varios desses quadros.
Reproduz as cenas ilustradas por Doré segundo a mesma logica pictorica que este adota:
sdo cenas realistas, plenas de detalhes quanto ao espago, 0s objetos, as personagens, sua
disposicao fisica, seus gestos e acdes. O realismo expresso na multiplicidade dos tracos
em detalhe de Doré cede espaco a caricatura, propria dos tragos econémicos de Galhardo.
A auséncia de cores de Doré encontra as cores mais desmaiadas, se comparadas aquelas
do volume 1, mas ndo menos préprias do formato HQ.

Estas escolhas editoriais (técnicas e artisticas) relativas a ilustracdo, de modo
geral, e da ilustracéo da capa, em particular, nos dizem algo a respeito das representacoes
do publico leitor compartilhadas pelo adaptador e que se encontram inscritas nestes dois
volumes em formato HQ e que sdo similares mesmo com as especificidades adotadas na

ilustracdo de um volume a outro.

Na capa, do primeiro volume da adaptacdo brasileira, o uso de cores vibrantes, o
traco tipico dos cartuns, a ilustracdo de um Quixote, de forma exclusiva, em primeiro
plano, ampliado, desprovido dos apetrechos que tradicionalmente tornam sua figura
prontamente reconhecivel (como a lanc¢a e o cavalo, assim como a companhia de Sancho
Panca e seu burro), depende da designacdo da personagem presente no titulo da
adaptacdo, no alto da capa, em letras grandes. Esses elementos indiciam um projeto
editorial que ja joga com os desencontros e com o estranhamento, logo, com a possivel
quebra de expectativas do leitor jovem, frente ao titulo deste classico que apresenta de
forma inequivoca essa personagem, e a imagem tdo sem ceriménias dessa figura

emblematica da cultura literaria ocidental.

Na capa do segundo volume, a ilustracdo guarda uma identidade com a do
primeiro volume, mas inclui uma densidade histérica, um apelo a tradi¢cdo, uma
vinculagdo com o classico institucionalizado também por meio de suas escolhas de
producdo das ilustragcdes. Vemos os dois personagens, em suas armaduras e montarias,
com seus corpos inequivocos, um cavaleiro magro, esqualido, montado em seu cavalo
branco, com lanc¢a e escudo em punho, acompanhado de seu fiel escudeiro, rechonchudo
e baixote, em seu burro, a caminho de suas desventuras.
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O leitor previsto por essas adaptacdes é representado como quem tem certa
familiaridade com a linguagem dos quadrinhos, como quem j& dispde de uma memoria
visual coletiva acomodada a essas formas e cores primarias empregadas em outras
producdes de mesmo formato, como quem simpatiza e compreende 0 traco mais
caricatural, minimalista por vezes, mas em grande medida comico que contribui para que
personagens classicas, como o Quixote, percam um pouco de sua aura formal, de sua
distancia histdrica, e se tornem assim personagens mais acessiveis, engracadas como as
demais de outras HQ’s. Esse leitor também pode, potencialmente, se interessar pela
historia de aventuras do cavaleiro da triste figura, a quem ja conhece ‘de orelha’, e que
sabe do prestigio dessa obra, razdo que se soma e justifica o interesse pela leitura destas
adaptacdes.

Seja pela indicacao explicita do nome de Cervantes como autor do original e do
nome de Molina como tradutor da edigdo brasileira mais consagrada, seja pela dupla
referéncia a Doré, nas imagens e na explicitacdo desse dialogo, pelo préprio adaptador,
na apresentacdo deste volume, o didlogo intertextual se evidencia. As ilustracdes do
adaptador aludem as ilustracdes de Dore, tanto por este anuncio antecipado verbalmente
na apresentacdo quanto pelos tragos das ilustracbes que constituem o texto e que
remontam ao estilo do artista francés. O anlncio no paratexto dessa heranca, desse
modelo, dessa inspiracdo é também um convite a pesquisa e a comparacao, € também um
combustivel para a curiosidade do leitor e um aceno para a importancia da leitura do texto

original e consagrado.

Em ambos os volumes da adaptacdo brasileira, editor e adaptador entendem serem
fundamentais as referéncias aos nomes do autor da obra original quanto do tradutor
brasileiro. Sua presenca solidifica a legitimidade dessa producdo. Ela se dirige ao
interesse de dois publicos: ao dos jovens leitores, sem duvida, gracas ao formato, as
imagens e suas cores, 0 trago caricatural adotado que, segundo Eisner (2010), contempla
simultaneamente o exagero e a simplicidade em sua forma de representacéo pictorica,
mas também e talvez principalmente ao interesse dos mediadores ou incentivadores da
leitura desse classico, professores, bibliotecarios e pais, que se fiam, mais do que 0s

primeiros, nesses indices de validacdo simbdlica, relativos a autoria.

N&o sem razdo, Galhardo dirige-se aos jovens leitores, nessa apresentacdo, mas o
faz ndo como um cartunista, mas antes como um adulto alinhado aos principios de
formagéo dos jovens leitores, segundo a ideia de que a versdo adaptada em HQ deve ser
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a porta de entrada capaz de levar a leitura do classico original, como um aperitivo cultural.
Dai o conselho de leitura, acompanhado da explicacdo da mudanca em relacéo ao estilo
e a escolha de tracos e cores adotados neste segundo volume, como convite, na
apresentacdo da obra, a curiosidade quanto as ilustracbes de Gustave Doré e a leitura de

outras edi¢BGes ndo adaptadas do classico:

Alias, é o que recomendo, fermoso leitor, va atras das gravuras de Doré,
va atras dos livros dos Cervantes. Este classico em quadrinhos ndo
passa de um portal para todas essas obras incriveis. (GALHARDO,
2013, n.p.)

A adaptacdo espanhola, organizada por Jesus Cuadrado, se diferencia bastante em
seu projeto editorial da brasileira. Logo na capa é possivel identificar algumas diferencas

significativas.

EN ASTILLERO ' ol A ilustracdo do busto em perfil do Quixote,

EL CABALLERO DON QUIJOTE
Y OTRAS SUS TRISTES FIGURAS

feita por Fernando Vicente*!, é a Gnica obra do
ilustrador que compde esta adaptacao. Ela também
fez parte de uma exposicéo individual, Literatura
llustrada, realizada em 2007* e que depois se
tornou livro-catalogo pela editora Sins Entido®.
Esta exposicdo foi dedicada aos trabalhos dos
ultimos 7 anos do artista, que reuniram também
suas contribuicdes ao jornal El pais, as capas de
livros de sua autoria, as diversas caricaturas de

escritores e literatos que realizou, as ilustracdes de

artigos de revistas culturais, etc. Entre todos estes

Figura 10 Capa Lanza en astillero.
Fonte: CUADRADO, 2005.

41 Fernando Vicente publicou seus primeiros trabalhos na década de 1980 nas revistas Madriz e La luna
de Madrid. Desde 1999 até o momento trabalha assiduamente no jornal El Pais. Ele ilustrou outros
classicos: Dracula, cujo livro ganhou um prémio nacional como o livio melhor editado, Cf.
https://www.fernandovicente.es/fernando-vicente-perfil/. E Peter Pan, de J. M. Barrie, editorial Alfaguara.
42 Cf: https://www.fernandovicente.es/exposiciones/; e https://www.casadellibro.com/libro-literatura-
ilustrada-libro-catalogo-de-exposicionseleccion-de-las-colaboraciones-de-fernando-vicente-en-el-
suplemento-babelia-de-el-pais/9788488603937/1201523. Acesso em: 01 de marco de 2021.

43 Esta editora e também livraria (denominada Espacio Sins Entido) foi fundada em 1999, em Madri, e é
especializada em Historias em Quadrinhos. Cf:
https://www.elmundo.es/elmundo/2010/06/01/comic/1275404737 .html; e ainda:
https://www.amazon.com.br/gp/product/8488603932/ref=x_gr_w_bb_sout?ie=UTF8&tag=x_gr w_bb_br
-20&linkCode=ur2&camp=1789&creative=9325. Acesso em: 01 de marco de 2021.
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https://www.casadellibro.com/libro-literatura-ilustrada-libro-catalogo-de-exposicionseleccion-de-las-colaboraciones-de-fernando-vicente-en-el-suplemento-babelia-de-el-pais/9788488603937/1201523
https://www.casadellibro.com/libro-literatura-ilustrada-libro-catalogo-de-exposicionseleccion-de-las-colaboraciones-de-fernando-vicente-en-el-suplemento-babelia-de-el-pais/9788488603937/1201523
https://www.casadellibro.com/libro-literatura-ilustrada-libro-catalogo-de-exposicionseleccion-de-las-colaboraciones-de-fernando-vicente-en-el-suplemento-babelia-de-el-pais/9788488603937/1201523
https://www.elmundo.es/elmundo/2010/06/01/comic/1275404737.html
https://www.amazon.com.br/gp/product/8488603932/ref=x_gr_w_bb_sout?ie=UTF8&tag=x_gr_w_bb_br-20&linkCode=ur2&camp=1789&creative=9325
https://www.amazon.com.br/gp/product/8488603932/ref=x_gr_w_bb_sout?ie=UTF8&tag=x_gr_w_bb_br-20&linkCode=ur2&camp=1789&creative=9325

trabalhos encontra-se também, nesta exposic¢éo e portfolio deste artista, a capa elaborada

para a adaptacdo Lanza en astillero.

As capas das adaptacbes juvenis do Quixote do artista brasileiro e do artista
espanhol sdo bastante distintas quanto aos tracos, o estilo, as cores, a proposta estética.
No caso da edigéo espanhola, como no primeiro volume brasileiro de Galhardo, se optou

por representar apenas o Quixote, em primeiro plano e em destaque.

As semelhancas parecem parar por ai. O artista espanhol utiliza
predominantemente cores derivadas, de tom frio (esverdeado claro ou verde amarelado,
acinzentado, marrom), menos intensas e em uma interacdo cromatica bastante
harmoniosa. Essa combinacgdo transmite serenidade e certa elegancia, assim como certa
tristeza, impondo uma recepcao mais dramética da ilustracdo. As cores contrastam com
0 busto retratado de maneira a0 mesmo tempo realista e surreal. Se o tom sereno remete
ao classico, ao passado, nessa representacdo que parece mimetizar uma fotografia antiga
e amarelada pela forca do tempo, o corpo representado convoca para o0 presente, ou
melhor, para o futuro, quando retrata um Quixote autdmato, ciborgue, meio maquina,
meio humano, muito humano e desumanizado. De olhar baixo e desviado daqueles que o
olham, esse Dom Quixote monumental pode estar triste ou simplesmente perdido em seus

pensamentos, e por isso indiferente aos que o olham.

Fernando Vicente, assim como Caco Galhardo, trabalha como cartunista e publica
em jornais de grande visibilidade e circulacdo suas producées. Ele empreende sua marca
e seu estilo na representacdo desse Quixote, quando escolhe revelar parte de sua anatomia
interna, meio gente meia maquina, de toda forma, inventado. Conhecido do publico
espanhol, Vicente constréi um Quixote a imagem e semelhancga de outras producdes,
todas elas de excepcional dominio da representacdo realista do exterior e do interior
humanos, da anatomia superficial e interna, do dentro e do fora da pele, por vezes exposta
como de fato somos em carne e 0SSO, por vezes recriada como pecas mecanicas que
compdem o interior de um autdmato. E uma imagem que ndo nos deixa indiferente. Ela
também joga com a memoria de imagens recentes, aquelas das capas de mashups

literarios famosos, como o de “Orgulho e preconceito e zumbis”.

Desde a capa, o leitor, jovem e adulto, é preparado para as apropriaces ousadas
e dessacralizadoras, esteticamente densas e instigantes, que convidam a outra experiéncia

de recepgdo desse cléassico. Na capa da edicdo espanhola foram indicados como autores
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os ilustradores e escritores de cada capitulo. A autoria de Cervantes dispensa alusédo
explicita. Ela se encontra pressuposta na imagem bastante fidedigna e realista de um
Quixote homem-maquina. A ilustracdo da capa aciona, portanto, trés temporalidades: o
passado, na elegancia e serenidade das cores, como em uma pintura classica; o presente,
por ser em parte uma representacdo realista do rosto humano de perfil, como uma
fotografia; o futuro, por ser um personagem hibrido, meio humano e meio maquina, um

ciborgue.

O rosto representado de forma muito realista é a encarnacdo do epiteto do
cavaleiro da triste figura que, assim como no original, figura no titulo desta adaptacdo
Lanza en astillero: el caballero Don Quijote y otras sus tristes figuras, dessa vez no
plural. Seu olhar baixo e longinquo, sua testa franzida, seu nariz avermelhado, seu
nenhum esbogo de riso ou de outra emogdo alegre, ddo referencialidade a sua “triste
figura”. As outras faces do Quixote aludidas no titulo ficam a cargo dos demais
ilustradores que participaram do projeto coletivo de construcao desta adaptagdo. No titulo
também ha esse jogo com as temporalidades. Lanza en astillero é uma expressdo nao
mais usada no espanhol moderno. Ela significa o lugar onde se guardam as langas*. A
alusdo parece remeter ndo ao Quixote do inicio das aventuras, mas aquele, também

presente na obra, de quando elas findam.

Tanto nos volumes da adaptacdo brasileira quanto nesta espanhola, a ilustracdo
ocupa um papel primordial, desde a capa, em ambos projetos editoriais em HQs. Se na
adaptacdo brasileira hd uma exuberancia das cores em contraste com a economia dos
tracos e contornos que ddo forma aos representados, na adaptacao espanhola impdem-se
as cores timidas, desmaiadas, solenes, em contraste com o espetaculo das formas, com a
variedade dos estilos, com a criatividade arrojada que a liberdade do formato autoriza e

incentiva.

2.5. Dom Quixote em HQ: os (des)encontros das linguagens

44 Cf: https://elpais.com/elpais/2016/05/31/opinion/1464720254 700832.html. Disponivel em: 01 de
margo de 2021.
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Durante muito tempo a literatura infantil e juvenil foi vista como uma literatura
menor pelo fato de se dirigir a criangas e jovens, leitores literarios em formacdo. Dado
esse perfil em formacao, o apelo a imagem nas producgdes destinadas a este publico como
modo de facilitar a compreensdo do texto, de ativar o interesse pelo que ali se enuncia
verbalmente, de deter o olhar, de entreté-lo e encanta-lo, se fez desde hd muito. Em
algumas producdes para este publico, como ja dissemos, a imagem torna-se a linguagem
prioritéaria, sendo exclusiva. Hoje se reconhece, como é preciso, a autoria ndo apenas ao

escritor, como também ao ilustrador, que muitas vezes ocupa as duas posicoes.

Tocamos aqui no aspecto paradoxal do livro ilustrado: inicialmente
destinado aos mais jovens, a priori menos experientes em matéria de
leitura, ele se consolida como uma forma de expressao por seu todo, e
ndo exige menos competéncia estabelecida e diversificada de leitura.
(LINDEN, 2018, p. 7)

Deste modo, quando o publico leitor tem acesso a uma obra sincrética, de
qualidade quanto ao que se enuncia verbal e imageticamente, produzida a partir de um
projeto editorial e artistico concebido por diferentes profissionais engajados com a
experiéncia estética na leitura, oriunda da complexidade dos dialogos entre essas
linguagens, esse leitor entdo aprende a ser leitor como quem meramente decodifica,

aprende a entrar nessas linguagens, a usufruir do que elas oferecem em sua especificidade.

Esse aprendizado ndo necessariamente se faz sozinho. Ele muitas vezes exige
outro didlogo, aquele estabelecido pelas distintas praticas dos distintos sujeitos engajados
na mediacdo. Por mais simples que alguns géneros podem parecer ser, por mais
familiarizados que se cré serem os leitores finais de obras literdrias adaptadas, como
aquelas sob a forma de HQs, ainda assim o acesso aos diferentes niveis de interpretacédo
que as boas produgdes permitem exige formas de mediacdo competentes, sensiveis as
linguagens, instrumentalizadas teorica e metodologicamente em sua descri¢do. Dai haver
diferentes publicos para os quais certas producdes se destinam: para o seu leitor fim, como

também para aquele leitor formador de leitores.

Nas duas adaptacdes anteriores, a brasileira e a outra espanhola, das quais
analisamos brevemente as capas, podemos encontrar essa convocagdo a interpretacoes
maltiplas, ndo necessariamente do enredo, mas das relagdes humanas que ali sdo

representadas, da estranha humanidade da personagem ficcional e excéntrica de Dom
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Quixote, cujas excentricidades sdo por vezes acentuadas, exageradas, para os fins
coémicos das HQs, mais explicito na producéo brasileira, e mais dramético na producédo
espanhola.

A ilustragéo, nessas duas adaptacdes, desempenha distintas fungfes, uma delas
sem duvida a de acrescer ao texto verbal o que ele ndo enuncia, o que ele ndo tem meios
para enunciar na adaptacdo. O carater, 0 animo, as emocdes dos personagens ficam a
cargo, nas adaptacoes, das ilustracBes. O inacessivel pelo verbal é traduzido pela imagem.
Na adaptacéo brasileira, o texto verbal reproduz o léxico e a sintaxe da traducéo classica
do Quixote. Conforme Oliveira (2018):

Pelo fato de termos, numa mesma obra, a mistura entre uma linguagem
antiga e uma linguagem contemporénea, a saber, um texto verbal
tomado de empréstimo a uma traducéo de uma obra do século XVII —
com seu vocabulario de época e suas construgdes sintaticas em desuso,
0 que, eventualmente poderia ocasionar dificuldades de leitura ou
rejeicdo da obra destinada a um publico contemporéneo e jovem —e um
predominio de imagens, proprias do género HQ, revela ndo apenas a
especificidade dessa escolha técnica, mas também uma tendéncia da
producdo literaria da atualidade, mais voltada para a intertextualidade,
para as linguagens hibridas, para a mistura entre géneros de prestigio e
géneros populares.

Hibridas e destoantes, as linguagens verbal e imagética mobilizadas nos volumes
1 e 2 da adaptacdo brasileira, sdo fonte de humor. A grandiloquéncia dispensada no uso
do verbal que materializa os dialogos e d& voz ao personagem principal, Dom Quixote,
ndo condiz com o carater naif das cores e um tanto debochado da representacéo dos corpos
das personagens.

“Jamais me levantarei e onde estou, valoroso cavaleiro, enquanto a
vossa cortesia ndo me outorgar um dom que pedir-lhe quero, o qual
redundara em louvor vosso e prol do género humano.”

E de forma um tanto irdnica que se ostenta o ridiculo dessas interlocucdes fora de
lugar, cerimoniosas, desajustadas no tempo, ndo apenas no tempo da recepcéo da obra,
mas ja no tempo interno, da enunciacdo simultanea as acfes das personagens. Dom
Quixote é um homem deslocado de seu tempo. E um homem do passado e da fic¢do. Sua

maneira de se expressar € motivo de chacota de seus contemporaneos, em funcéo do tom
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formal, altivo, arcaico, exagerado desse herdi incompreendido, que fala como nos livros
que leu, que constroi sua fantasia também com a linguagem fantasiosa dos personagens
em que se inspirou. Galhardo, na adaptacéo brasileira, acentua esse deslocamento, esse

exagero, essa inadequacdo da personagem, em seus atos e palavras.

JAMAIS ME LEVANTARE: DONDE ESTOY,
VALOROSO CAVALEIRD, EnQUANTD A
VOSSA CORTESIA wAD MmE OUTDRGAR
UM DOM Que PeDIR-LHE QveERD,

O ESTALAJADE RO, QUE ERA

um Pvco CHOCARRE RO E

SuSPeiTAS

DE FALTA DE WiZp Do SEV

HOSPEDE, DiSSE-LHE QUE
A, SENDO

CermONIAS, DE MODO QUE
ELE FiCASSE ARMADD

CAVA LEIROD, € Tho (AVAIEIRo
COMD NENHUM OVTRO NO
MmunDo PDDERIA SER

MERCE Mui VENTURDSO
CAVALEIRO E LHE DE
VENTURA NAS LiDES.

Figura 11 Dom Quixote em quadrinhos (volume 01).
Fonte: GALHARDO, 2009.

Inspirado no estilo de ilustracdo de Doré, — com jogos de luz e sombras, em um
estilo realista — Galhardo, no 2° volume, assimila e dialoga com o pintor francés do século
XIX, cuja influéncia néo altera, no entanto, a verve comica com que Galhardo representa
Quixote.
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Algo de ridiculo no relato das cenas de devaneios de Quixote é acentuado na forma
como foram ilustradas, em detalhe, em sequéncia, com a solenidade requerida pela

personagem.

SEIS DONZELAS O DESARMA- |
RAM E SERVIRAM DE PAJENS.

Figura 12 Dom Quixote em quadrinhos (volume 2) Fonte: GALHARDO, 2013.
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Esses aspectos comicos, ridiculos, irbnicos, mesmo préprios da narrativa original,
se diluem em certa medida, ganham outra profundidade e um certo tom dramatico nas
ilustracdes da adaptacdo em HQ espanhola. O apelo mais artistico das representacdes

inibe o deboche dos representados, atenua o riso dos leitores, frente aos dilemas do heroi.

eL-DE
LAS

VE]1GAS

CGER £5A DILIGEN = ¥
G148, SENOR, sEGIN
/E PAREGE YAEL
DIaBLO HA DEIA- 4
el Ry :

REGO(
GUIERo y
(dvo ¢ DE TRATAR Los \ 1]
7UMENTOS 7V ALIMANAS )
QUE SIRVEN PE (“BALLE
RIA A LOS ES(LUDERSS /A
DE LOS »\,’\3/’-.1 LEROS 4 $
ANDANTES -~

Figura 13 Lanza en astillero Fonte: CUADRADO, 2005.
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Os tons pastéis, 0s tracos sobrios impde certa solenidade na recepc¢éo, ndo aquela
solenidade ridicularizavel porque exagerada e deslocada. O leitor, se ri, ri menos frente a

essas cenas quase austeras, ainda que composta de exageros, de desequilibrios.

ASI pepe 9€R 5 PUESTO Qe €5Te €S ELDIA,
Yo NQ LO 5.4 50LO 5S¢ QLE OH SANCHO, ENQUE
DESPE QUE SOMOS (ABALLE - TENGO QL€ HACER
ROS ANDANTES , O VUESTRA OBRAS QUIE QUEDEN
MERCED LO €5, TAMAS HeMDS ESCRITAS ENEL
VENCIDO BATALLA ALGUNA ; UBRO DELAFAMA
Qe DESPUES ACA TOPO HAN POR TOPOS LOS
SiPa PALOS Y MAS PALOS, VENIDEROS 51G10S.
PUNADAS Y MAS PUNADAS,

. Figura 14 Lanza em astillero. Fonte: CUADRADO, 2005.
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As cenas, as sequéncias, o0 enquadramento, os closes, as expressées emocionais,

0s gestos, 0s simbolos, as cores: tudo é solene sem afetacédo, tudo é sereno e de tdo sereno
quase violento. A cena de fato faz jus a seu titulo: Agonia.

CALLAD, RUEN SANCH
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Figura 15 Lanza en astillero Fonte: CUADRADO, 2005.
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Nesta pequena amostra das formas de ilustracdo do Quixote, mobilizadas na obra
espanhola, testemunhamos essa pluralidade e riqueza do projeto editorial neste formato
HQ. Séo vérios os Quixotes, para todos os gostos, cada qual representado ao modo e estilo
de seu ilustrador, de um traco mais realista a um mais caricato, de um apelo ao
sombreamento em um a representacdo sem contornos, ou com contornos mais marcados
em outro, com cores mais ou menos frias em todos. Essa variedade é convite para a
descoberta dos muitos Quixotes, para a ampla possibilidade de identificagdo com essa
personagem. Essas ilustracdes exigem que debrucemos sobre elas olhos mais generosos,
com tempo, com aten¢do. Sdo exigentes. Ndo fazem concessdes a um leitor mais imaturo

ou desavisado. N&o admitem indiferenca. Se impdem em sua poténcia representativa.

Essa decisdo editorial, de multiplicacdo artistica, de convocagdo de diferentes
artistas para a tarefa, condiz bastante com a circunstancia que motivou a producéo da
obra. E uma edico comemorativa. Ela é fruto da comemorago do IV Centenério de
publicacdo do primeiro volume do classico por Cervantes pela Consejeria de Cultura de
Castilla-La Mancha®. Sua producdo contou também com uma exposicao, antes mesmo
da publicacdo da obra, na Biblioteca Municipal Lope de Vega*® na cidade Ciudad Real
que se localiza na provincia Castilla-La Mancha. Ela foi definida e marcada pelo respeito

a arte que incomoda, que provoca, que perturba.

Esses, e outros projetos editoriais de mesma envergadura, primam por sua
qualidade estética e confirmam o objetivo que tem norteado contemporaneamente as
producdes sincréticas, de adaptacGes literarias de classicos: o de garantir a ilustragdo um
status equivalente, sendo superior, ao verbal, o de afirmar a sua qualidade e poténcia

autoral.

As produgdes em quadrinhos baseadas em obras literarias devem ser
avaliadas pelo seu valor como arte auténoma, e ndo a sombra da

45 Um fato que ocorreu com esta obra e que merece destaque foi que a Consejeria de Educacéo distribuiu
a HQ para alunos de 10 anos (5° e 6° anos da educacdo primaria) e uma polémica foi instaurada em
Guadalajara cuja causa envolve um dos capitulo, considerado impréprio para a idade por contetdos de
cunho sexuais. Apés analise, a Consejeria de Educacdo pediu desculpas & populacdo. (Disponivel em:
<https://www.abc.es/espana/castilla-la-mancha/toledo/abci-junta-pide-disculpas-reparto-escolares-comic-
dibujos-obscenos-200907100300-922418271661_noticia.html>. Acesso em: 05 de margo de 2021). A
polémica gerou opinides contrérias a essa, como a de Alvaro Pons, que considera o capitulo como uma
satira. (Disponivel em: <https://elpais.com/diario/2009/07/19/revistaverano/1247954408_850215.html>.
Acesso em: 05 de marco de 2021).

46 Localizada em Madri, Espanha. Cf: https://www.bibliotecaspublicas.es/trescantos. Acesso em: 05 de
margo de 2021.
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producdo original. Podemos, entretanto, aproveitar a proximidade
dessas adaptacdes e do texto que Ihe serviu de base para buscar uma
leitura diferenciada, uma outra viséo da obra literaria. (ZENI, 2019, p.
127)

E essa uma das qualidades centrais visadas pelos projetos editoriais dessas duas
editoras, desses dois adaptadores e organizadores, que buscaram, cada um a seu modo,
congregar artistas capazes de explorar o que embora estivesse dito ndo podia ser e nem

era visto.

O mercado editorial das HQs para os leitores jovens e adultos nas Ultimas décadas
se tornou bastante concorrido e atrativo economicamente tanto no Brasil como na

Espanha:

De qualquer forma, a inclusdo dos quadrinhos no PNBE significa um
avanco na maneira como a area de ensino os enxerga. Deixaram de ser
leitura subversiva ou superficial para serem oficializados como politica
de governo. Trouxe também como consequéncia 0 aquecimento do
mercado editorial brasileiro, tal como visto com a literatura infantil na
década de 1980. O grande volume de adaptagdes em quadrinhos,
langadas inclusive por editoras que ndo investiam no setor, sinaliza isso.
(VERGUEIRO; RAMOS, 2019, p. 40)

Atualmente o mercado espanhol dos editores industriais de HQs se
baseia em numerosas edi¢cGes espanholas de historias em quadrinhos
norte-americanas e livrinhos de mangas japonés, algumas revistas de
erotismo e pornd nacional e estrangeiro, os albuns franco-belgas, umas
variadas obras de HQ de outros paises realizadas para leitores de maior
nivel e interesse, algum HQ experimental, mas da edi¢do de cléssicos
norte-americanos e espanhdis... y as edi¢cbes sempre baseadas em
personagens procedentes das séries de televisao e do cinema.

O interesse atual dos editores mais importantes — Planeta-DeAgostini,
Edicdes B, Salvat, RBA Edic0es, Panini, etc — se orienta para as HQs
que possam vincular-se ao negécio do entretenimento, assim a fatia
mais importante do mercado espanhol de HQs esta nas maos de grupos
financeiros que tém interesses multiplos no universo de comunicagao
global e que costuma praticar uma politica editorial mais globalizada.
(MARTIN, 2003, p. 85, traducdo nossa)*’

47 Hoy el mercado espafiol de los editores industriales de tebeos se basa en las numerosas ediciones
espafiolas de comic-books norteamericanos y libritos de manga japonés, algunas revistas de erotismo y
porno propio y ajeno, los albumes francobelgas, unas cuantas obras de comic de otros paises realizadas
para lectores de mayor nivel e interés, algin comic experimental, mas la edicion de clasicos
norteamericanos y espafoles ... y siempre las ediciones basada en personajes procedentes de las series de
television y del cine. El interés actual de los editores mas importantes -Planeta-DeAgostini, Ediciones B,
Salvat, RBA Editores, Panini, etcétera- se orienta hacia los cdmics que pueden vincularse al negocio del
entertainment; asi la tajada méas importante del mercado espafiol del comic queda en las manos de grupos
financieros que tienen intereses multiples en el universo de la comunicacion global y que suelen practicar

88



As Historias em Quadrinhos, publicadas sob a forma de livro, com motivacdes
comemorativas como a que esteve na base dos dois projetos editoriais, brasileiro e
espanhol, cumpriram seus destinos como produto e como bem simbdlico, ao priorizarem
a representacdo de diferentes Quixotes, ao apostaram na diversidade de formas, de tragos,
de visdes, de caracteristicas, de cores, ao convocarem diferentes atores, de modo a tornar

essa obra ja tdo conhecida um ponto de eterno retorno.

Diferentes quanto ao nimero e estilo de seus paratextos assim como quanto a
manutencdo ou ndo da sequéncia linear do enredo original, elas se assemelham na aposta
ousada de suas ilustracdes destinadas ao publico jovem e adulto, composto daqueles que
ndo necessariamente leram o original, mas que ainda assim, em funcéo da familiaridade
com sua historia, seus personagens, seu tema e estilo, sdo convidados a (re)ver as cenas e
aouvir os ecos limpidos dessa narrativa que atravessa os séculos. Se a adaptacao brasileira
em HQ se propde, talvez mais especialmente, ao espaco escolar, dai o apelo a paratextos
simpaticos e convidativos e que interpelam tanto o leitor quanto os potenciais mediadores,
dai o resguardo da ordem linear de apresentacdo do enredo, a adaptacdo espanhola visa
concorrer, em novidade e densidade, com as centenas de adaptacfes deste classico no
cenario nacional, e aposta em um projeto editorial ousado de transposicdo do classico
para o formato HQ que se quer artistico, que se quer uma amostra do que de melhor é
possivel produzir em termos de criatividade de adaptacéo e ilustracdo de partes da obra,
pelas maos audaciosas e talentosas de diferentes e renomados artistas dos quadrinhos, que
emprestam sua audacia e talento para na construcdo coletiva dessa pluralidade de

Quixotes.

una politica editorial de tierra guemada. (Disponivel em: <
https://gredos.usal.es/bitstream/handle/10366/118909/EB15_N134 P7985.pdf;jsessionid=CD168D377C0
444521 A1F675CA14BC772?sequence=1 > Acesso em: 7 de margo de 2021.) Sobre dados estatisticos das
editoras Cf: https://es.statista.com/estadisticas/532576/distribucion-porcentual-de-las-principales-
editoriales-de-tebeos-en-espana/. Acesso em: 7 de marco de 2021.
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Capitulo 3

Dom Quixote em palavras, tracos, formas e cores para criangas

Eu aposto — disse Sancho — que antes de
muito tempo n&o ha de haver bodega,
estalagem nem pousada ou barbearia onde
ndo ande pintada a historia das nossas
facanhas; mas quisera eu que a pintassem
maos de outro melhor pintor que o que
pintou estas aqui.

(Miguel de Cervantes Saavedra)

Os livros infantis no mundo inteiro, em sua grande maioria, séo facilmente e
primeiramente identificados em geral por serem constituidos, por vezes majoritariamente,
por imagens. As ilustracdes estdo atreladas as publicacGes para o publico infantil em
qualquer género (narrativas, HQs, gibis, poesias, etc.) e isso ja hd muito tempo, ainda que
ndo estivessem presentes nas primeiras publicagdes destinadas a este publico. A
publicacdo de Contos da mamée Gansa, por Charles Perrault, em 1697, ndo contou com
ilustracGes, o que séculos mais tarde foi corrigido. Hoje em dia ndo mais se imagina essa

obra sem as ilustracdes de seus contos por Gustave Doré*®

48 Gustave Doré ilustrou alguns contos de Perrault em 1862, para a edi¢do de J. Hetzel. (Disponivel em:
http://expositions.bnf.fr/orsay-gustavedore/reperes/oeuvres2.htm. Acesso em: 27 de outubro de 2020.)
Atualmente é possivel comprar livros como A Bela Adormecida no Bosque, da editora Global, que traz em
suas publicacdes as imagens do ilustrador utilizando-se de processo de edi¢do em que tais imagens ganham
cores. (Disponivel em: https://globaleditora.com.br/catalogos/livro/?id=2602. Acesso em: 27 de outubro de
2020.) As fabulas de La Fontaine é outro exemplo de titulo em que Gustave Doré ainda aparece como
ilustrador de forma emblematica em adaptag@es publicadas atualmente.
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Figura 16 Ilustragdes de Gustave Doré no livro Contes de ma mére [’oye. Fonte: SANTOS,
20009.

Neste capitulo é justamente a relagdo fundamental que se estabelece entre o que é
enunciado verbalmente e o que € ilustrado na composic¢ao das obras adaptadas do classico
Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra para o publico infantil a
que nos dedicamos. Para isso, selecionamos também titulos de adaptacdes brasileiras e
galegas*®, de modo a compara-las e melhor depreender de sua analise eventuais
especificidades das formas de adaptagdo la e ca do oceano, e com isso identificar a
partilha ou ndo de representacGes comuns acerca dos leitores infantis.

49 Parte das reflexdes presentes neste capitulo resultam de nosso estagio, realizado na Universidade de
Santiago de Compostela, sob a supervisao da Profa Marta Neira Rodrigues, com apoio BEPE FAPESP N°
2019/10521-4. Na ocasido travamos contato com alguns exemplares de adapta¢des galegas e espanholas do
Quixote destinadas para o publico infantil e juvenil, uma das quais analisaremos no que diz respeito
especificamente as ilustraces.
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O foco principal dessa comparacdo sdo as ilustracGes, e seu relevo nas obras, seus
tipos, tamanhos, fungdes, além das relagdes que estabelecem com o que se enuncia em

linguagem verbal, simultaneamente.

A obra brasileira, de adaptacdo, da qual partimos nesta nossa analise é aquela
assinada por Ana Maria Machado, intitulada O Cavaleiro dos Sonhos: as aventuras e
desventuras de Dom Quixote de La Mancha, também destinada ao publico infantil, escrita
em portugués, de grande sucesso no Brasil, e cujas ilustragdes partem da lavra de um

grande pintor, Candido Portinari.

A obra galega, de adaptacdo, de que também nos valemos em nossa analise é
aquela composta de uma série de titulos adaptados da obra cervantina, intitulada Don
Quixote y Breogan®®, de Anxo Farifia, escrita em galego para o pblico infantil espanhol,
de lancamento mais recente, também de grande sucesso no pais, cujas ilustracdes se

caracterizam pela mobilizacdo de diferentes técnicas e materiais.

Para essa analise comparativa, buscaremos depreender as relacdes de homologia
semantica estabelecidas entre os usos da imagem e aqueles do verbo, tendo em vista 0s
diferentes efeitos de sentido visados junto ao publico para qual se destinam ambas as

adaptacdes.

3.1. A saga editorial de Dom Quixote: uma histdria repleta de adaptacgdes®?

Desde sua primeira publicacdo em 1605, data ja& conhecida como um marco

inaugural do romance moderno, até os dias de hoje, a obra universal O engenhoso fidalgo

50 Breogan é um personagem mitico celta, conquistador de terras e fundador da cidade espanhola A Corufia,
onde ha uma torre e um monumento em sua homenagem. Para mais informacbes cf. em:
<http://www.torredeherculesacoruna.com/index.php?s=91&I=pt>. Acesso em: 05 de outubro de 2020. O
adaptador Farifia, em entrevistas, explicou a sua escolha de inclusdo desse personagem na adaptacéo que
fez de Dom Quixote. Segundo ele, tanto para ‘galeguizar’ a narrativa, como também para introducir un
novo personaxe xa que os libros non eran unha version do clasico de Cervantes, sendn unha interpretacion
do mesmo. Para que ese novo protagonista, un neno, tivese o peso suficiente ocorréuseme tomar
emprestado 0 nome do mitico heroe. Dous personaxes de diferentes épocas e lugares unidos nunha nova
historia conxunta. (introduzir um novo personagem ja que os livros ndo eram uma versdo integral do
classico de Cervantes mas uma interpretacdo do mesmo. Para que esse novo protagonista, um garoto, tivesse
peso suficiente me ocorreu tomar emprestado o nome do heréi mitico. Dois personagens de diferentes
épocas e lugares unidos em uma mesma histdria). Disponivel em: <http://www.noticieirogalego.com/anxo-
farina-para-min-a-imaxinacion-e-a-mais-sorprendente-das-facultades-humanas/>. Acesso em: 02 de
outubro 2020.

51 Uma versdo prévia deste capitulo foi publicada em Oliveira, Curcino e Rodriguez (2021).
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Dom Quixote de La Mancha ou, de modo mais abreviado, Dom Quixote, passou por
distintos momentos de recepcdo, reconhecimento, rememoracdo, como também de
recriagdo. Em nome de sua universalidade, ele se sacralizou e se banalizou®* Saiu das
estantes mais exigentes e abastadas para as adaptacdes escolares em bibliotecas precarias
de escolas publicas das periferias do Brasil. No ano de 2005 muitas comemoragdes do 1V
Centenério de publicacdo da obra de Miguel de Cervantes ocorreram em diversos paises
e de distintas formas, com a realizagcdo de exposi¢des, de atividades de fomento ao
turismo® de eventos académicos e principalmente com publicacdes ou reimpressdes de

edicdes especiais.

52 Antunes, B; CECCANTINI, J. L. C. T. Os cléssicos: entre a sacralizacdo e a banalizagdo. In: PEREIRA,
R. F; BENITES, S. A. L. (Orgs.) A roda da leitura: Lingua e Literatura no Jornal Proleitura. Sdo Paulo:
Cultura Académica; Assis: ANEP, 2004.

53 Em uma das comunidades autbnomas da Espanha, Castilla - La Mancha, um projeto de lei foi aprovado
em 2002 visando além da promogdo das comemoragdes culturais, atrair turistas para a regido, aliando
cultura e economia em torno do personagem literario mais representativo da literatura da Espanha.
(Disponivel em: <https://www.boe.es/eli/es-cm/1/2002/07/11/16>. Acesso em: 09 de outubro de 2019.) Em
Alcalé de Henares, el Ayuntamiento, 6rgdo do governo responsavel pela administracdo dos municipios na
Espanha, constituiu uma empresa municipal Promocion Alcala 1V Centenario, para gerir os atos de
comemoracao do aniversario: 34 exposiciones, 31 publicaciones, 28 espectaculos musicales, 25 de artes
escénicas, nueve de danza y folclore, ocho espectaculos callejeros, 35 congresos, seis festivales y
concursos, 14 actividades para escolares, 5 proyecciones y otras tantas actividades deportivas, la
inauguracion de tres monumentos y esculturas y 27 actos de promocidn turistica, entre otros. Disponivel
em: <https://www.madridiario.es/440923/ciudad-volcada-iv-centenario-quijote> Acesso em: 05 de outubro
de 2020.
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Figura 17 Capa da primeira edicdo de Dom Quixote em 1605. Fonte: Dominio Publico

A Real Academia Espafiola em conjunto com a Asociacion de Academias de la
Lengua Espafiola publicou uma das edi¢cBes mais emblemaéticas do IV Centenario, pela
editora Alfaguara, com a participacdo do renomado fildlogo Francisco Rico na
coordenacdo do volume. No Brasil, de acordo com o catalogo das traducGes de Quixote
estudadas por Cobelo (2009), somente em 2005, cinco editoras publicaram o classico de
modo integral em suas cole¢des, a saber, 34, Martin Claret, Record, L&PM e Villa Rica;

e uma o reimprimiu, a editora Ediouro.

No segmento editorial de Literatura Infantil e Juvenil, no Brasil e na Espanha,
multiplicaram-se os langcamentos e relancamentos de adaptagdes. No que diz respeito ao

cenario nacional, ainda segundo Cobelo (2015, p. 15)°*

entre 2002 e 2008 surgiram trinta novas adaptacGes, quase a mesma
quantidade que o total editado desde 1886, ano da primeira adaptacéo
do Quixote, assinada pelo professor Carlos Jansen. Somente em 2005
foram lancados quinze novos livros, além de doze publicacbes de

54 Cf. catalogo formulado por Cobelo 2015.
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edi¢des anteriores, e a partir desse ano aparecem géneros inéditos na
histéria das adaptagdes da obra, como quadrinhos, graphic novel e
versos de cordel.

Tal como ocorrido no Brasil, muitas foram as adaptacdes publicadas na Espanha
nesta mesma ocasido. Em uma busca feita no site da Biblioteca Nacional da Espanha®
encontramos 162 registros de adaptagdes infantis e edi¢des escolares dos mais variados
anos. Dom Quixote, desde sua publicacdo em 1605, vive uma verdadeira saga de
reproducdes, traducdes, adaptacdes e leituras. Sua aventura ndo se intimida com a
distancia, com o tempo, com seus inumerdveis leitores de distintas comunidades de
interpretac&o®. Parece ndo haver lingua ou cultura que Ihe seja indiferente e que néo veja
nele um texto ao qual retornar. Sua saga atemporal e transnacional também se
complexifica em sua apropriacdo fractal no interior de uma dada cultura. Suas versdes
respondem a uma ampla gama de possibilidades de suas recepcdes. As adaptacdes infantis

e juvenis contemporaneas desse classico da literatura ocidental séo um exemplo disso.

A aposta de que certos textos tém o que dizer a diferentes leitores é uma das
caracteristicas que se atribui aos classicos. N&o apenas se pode multiplicar interpretacdes,
e sempre identificar algo que ainda ndo fora propriamente explorado sobre aquilo que um
autor e uma obra quiseram dizer, sendo por isso ao longo do tempo fonte e objeto de
comentario®” como também, a poténcia do seu ter o que dizer revela-se nas diferentes
versdes que se da a um texto, podendo dele se alterar quase tudo: pode-se adequar seu
Iéxico a inevitabilidade dos arcaismos de que o tempo se ocupa de produzir para uma
lingua dada; pode-se redimensionar sua extensdo para publicos que se cré disporem de
menos tempo, menos folego, e de serem mais expostos a outras formas de narrativas mais

breves, objetivas e intensas com as quais as narrativas em livro concorrem na disputa por

55Cf.:http://www.bne.es/es/quijote/buscador/listadoObras.html?cdu=087.5&tipopublicacion=adaptacion#
capaEnlace2.. Acesso em: 18 de novembro de 2020.

56 FISH, STANLEY. Is There a Text in This Class? The Authority of Interpretive Communities.
Cambridge, MA: Harvard UP, 1980.

57 O conceito de comentario aqui adotado é aquele definido por Michel Foucault (1999, p. 24 e 25), como
um dos elementos constitutivos dos procedimentos externos de controle da producdo e da recepc¢do de uma
obra. Segundo ele afirma ser necessario indicar “no que se chama globalmente um comentario, o desnivel
entre texto primeiro e texto segundo desempenha dois papéis que sdo solidarios. Por um lado permite
construir (indefinidamente) novos discursos: o fato de o texto primeiro pairar acima, sua permanéncia, seu
estatuto de discurso sempre reutilizavel, o sentido multiplo ou oculto de que passa por ser o detentor, a
reticéncia e a riqueza essenciais que lhe atribuimos, tudo isso funda uma possibilidade aberta de falar. Mas,
por outro lado, o comentario ndo tem outro papel, sejam quais forem as técnicas empregadas, sendo o de
dizer enfim o que estava articulado silenciosamente no texto primeiro.”.
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sua atencdo; pode-se adaptar seu género discursivo, ou seja, realizar mudancas
significativas em sua construcdo composicional, em seu estilo verbal e/ou em seu
contetido tematico®® de modo a se assemelhar ao de géneros mais familiares a leitores de

segmentos muito distintos daquele para o qual a obra foi inicialmente escrita®.

Assim, ndo apenas uma obra como a de Cervantes pode criar um horizonte do
dizivel a seu respeito, por meio do comentario tanto especializado como leigo, como
também gerar um tipo de comentario especial: aquele que consiste em sua reproducao,
ainda que em versdes muito distantes de sua identidade de origem. Suas versGes mais
honestas ndo pretendem ser, nem se apresentar como sendo fidedignas ao original. Alias,
a distancia entre elas e o original pode ser algo assumido e ostentado.

O que interessa, nesses casos, € demonstrar a riqueza do texto primeiro, demarcar
esse pertencimento, fazer seu elogio com sua multiplicagcdo generosa em versoes que por
vezes ndo guardam quase nenhuma identidade com o texto primeiro. Esse deslocamento,
como afirma o filésofo Michel Foucault (1999, p. 23), ndo é estavel, nem constante, nem
absoluto, embora os principios de revisitacdo de um texto e de seu deslocamento
permanecam como sendo uma das caracteristicas amplamente exploradas de alguns tipos
de textos, entre eles os literarios. Dom Quixote é sem divida um desses textos que gracas
as formas de sua producao e circulacdo singulares, ao longo da histéria, fez dele uma obra
a qual sempre se retorna, de maneiras deferentes ou sacrilegas, mas sempre dependentes

e participes da construcao de seu renome, de sua fama.

E, pois, com base nesse principio de controle da recepcdo dos discursos, em
especial de obras literarias, responsavel por regular, orientar, autorizar e excluir, em uma
dada cultura e periodo, o que em geral se diz ou se faz com um classico como Dom

Quixote, segundo as regras do campo discursivo-literario® em que as reproducdes e as

58 Segundo Bakhtin (2003), essas sdo as caracteristicas que constituem todo e qualquer género do discurso.
A regularidade de caracteristicas dessas trés propriedades ¢ responsavel pela “relativa estabilidade dos
géneros”, logo por seu reconhecimento e uso convencionais por uma dada comunidade, em um dado
periodo.

59 Nao é qualquer género literario de origem que se adapta para o plblico infantil ou juvenil. No caso das
narrativas, tal como demonstrou levantamento realizado por Carvalho (2011), embora variado o repertério
dessas narrativas, algumas sdo mais suscetiveis a esse processo, e esse é o caso da novela, género da obra
cervantina a que nos dedicamos neste trabalho.

60 O conceito de campo literario foi proposto por Bourdieu (1996, p.243) de modo a estabelecer
propriedades gerais dos campos de produgdo cultural, entre eles o literario: “A ciéncia das obras culturais
supOe trés operagdes tdo necessarias e necessariamente ligadas quanto os trés planos da realidade social
que apreendem: primeiramente, a andlise da posicdo do campo literario (etc.) no seio do campo do poder,
e de sua evolugdo no decorrer do tempo; em segundo lugar, a analise da estrutura interna do campo literario
(etc.), universo que obedece as suas proprias leis de funcionamento e de transformagdo, isto &, a estrutura
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recepcdes da obra se inscrevem, que neste capitulo vamos analisar algumas
representacdes do publico infantil e juvenil para o qual algumas adaptagdes dessa obra se
dirigem, em sua produc&o e circulagcdo contemporaneas, e isso em dois cenarios, brasileiro

e espanhol/galego.

3.2. llustracoes e livros infantis: sua abundancia em adaptacdes literarias

Vérios e importantes pesquisadores brasileiros tém se dedicado a analise criteriosa
e critica da produc&o, circulacio e recepcao da literatura infantil e juvenil, & sua historia®?,
as mudangas editoriais das produgdes destinadas a este nicho de mercado®?, aos temas
emergentes e aos critérios de consagracio de obras e autores, nacionais e internacionais®?,
ao perfil socioldgico, cultural, psicoldgico e mercadoldgico de seus leitores, as suas
traducbes e adaptacbes®, a sua escolarizacio® e consolidacdo e reconhecimento
adquirida pelas producgdes junto aos leitores e mediadores, a universidade, as instituicdes

que outorgam prémios, entre outros.

Entre os interesses de pesquisa relacionados a esse campo, encontram-se as
adaptacOes de obras do passado originalmente destinadas ao publico adulto e que se
voltam na atualidade para o publico infantil ou juvenil. Entre as caracteristicas mais

marcantes desse processo de adaptacdo, a ilustracdo assume um papel decisivo. Ela, em

das relacdes objetivas entre as posi¢cdes que ai ocupam individuos ou grupos colocados em situacdo de
concorréncia pela legitimidade; enfim, a analise da génese dos habitus dos ocupantes dessas posi¢des.” De
acordo com Bignotto (2007, p. 35), “A teoria de Pierre Bourdieu sobre o campo literario forneceu
ferramentas essenciais para analisar as estratégias de producao de livros, publicidade, distribuigcdo de obras,
bem como as associagdes formais e informais, os acordos, as trocas simbdlicas entre autores e editores
[.]".

61 A importancia desse segmento e a complexidade de aspectos dessa producgéo e de sua recepcdo podem
ser observadas em obras criticas diversas. No que diz respeito a sua historia, cf. Coelho (1991) e Lajolo &
Zilberman (2007).

62 Tal como afirma Lajolo (2010), “mais do que a literatura ndo infantil, a infantil vive um a atmosfera
radical de segmentacdo de mercado, de profissionalismo dos produtores de sua matéria prima (autores e
ilustradores), de agressividade dos produtores de suas mercadorias (editores), de maturidade do discurso
que a legitima (critica e ensaismo académico) e de ampla sustentagdo ideoldgica (a importancia da leitura),
tudo endossado por politicas de Estado que valorizam a leitura e por verbas publicas (ndo poucas vezes em
parceria com a iniciativa privada) que a financiam.”. Cf. essa reflexdo ampliada e em detalhe em Lajolo &
Zilberman (2017).

63 Cf., a titulo de exemplo, a revisdo historica das representacdes do negro na literatura infantil, em Soares
de Gouvéa (2005).

64 A esse respeito, cf. Carvalho (2012, 2013, 2014), Feij6é (2010), Antunes & Ceccantini (2004), entre
outros.

65 Cf. Soares (2011).
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sua qualidade de linguagem universal, de uma acessibilidade interpretativa mais imediata,
em especial em ilustragfes de obras infantis, nas quais tende a ser mais referencial e
figurativa. Com o desenvolvimento histérico, com a ampliacdo das técnicas e tecnologias
de producéo e reproducdo de imagens e dada sua maior acessibilidade, essa linguagem é
amplamente requerida e explorada em suas diferentes potencialidades semanticas em

obras para o publico infantil.

Portanto, essa dimensao constitutiva da producdo cultural literaria destinada ao
publico infantil, e cada vez mais estudada®®, é a de sua dupla semiose, com o apelo crucial
a imagem. A ilustracdo constitui uma das linguagens fundantes e préprias das producgdes
literarias contemporaneas destinadas ao publico infantil. Em alguns casos, é a linguagem
principal, mais preponderante, e em outros a unica. O papel desempenhado atualmente
pela ilustracdo no livro infantil é constitutivo de sua construcédo composicional, responde
a uma técnica e a uma estética de nosso tempo e visa estabelecer dialogos com o verbal,
em relacdes semioldgicas de complementaridade, de exemplificacdo, de estetizacdo, de
redundéancia e outras mais. E isso é feito explorando as potencialidades da construcao de

uma sintaxe multissemiaotica.

E a respeito desse papel fundamental da ilustracdo na producéo de obras literarias
destinadas ao publico infantil, especialmente em adaptacdes, de que nos ocupamos aqui.
Mais especificamente, nos dedicamos a descrever e a refletir sobre certas regularidades e
diferencgas entre ilustracdes de duas adaptacGes do classico Dom Quixote, ambas lancadas
em 2005, quando da comemoracao do 1V Centenario de publicacdo da obra de Miguel de
Cervantes, uma delas produzida no Brasil e outra na Galicia, para seus respectivos

publicos infantis.

Sdo duas propostas estéticas bem distintas, apesar de serem ambas
contemporaneas. Elas indiciam a variedade de formas de ilustracdo, seu papel simbdlico
na producéo desse género adaptacao e suas relagdes semioldgicas com a linguagem verbal
na construgdo da totalidade semantica dos textos, visando assim fomentar efeitos e
reacOes especificos junto a seu publico leitor, infantil e adulto, uma vez que boa parte
delas prevé a possibilidade de serem lidas para as criangas, lidas com as criangas ou lidas

pelas criangas.

66 Cf. Ramos (2011), Van Der Linden (2011), Nikolajeva & Scott (2011), Serra (2013), entre outros.
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Tal como sintetiza Curcino (2006), como forma de registro, seja do vivido, seja
do idealizado, a imagem assume funcdes simbdlicas e seméanticas que se alteram com o
passar do tempo. Ao longo da Idade Média, ela ocupou as paredes das catedrais em sua
funcdo instrutiva como linguagem acessivel aos iletrados. Nesse seu uso, ela foi, portanto,
considerada autbnoma em relacdo ao texto verbal. Sua presenca garantia 0 acesso as
narrativas biblicas aos que ndo podiam decodificar o texto sagrado, constituia uma
memoria e oferecia uma representacao do ndo testemunhado diretamente. Ela também vai
servir a informacgdo dos doutos, nos livros técnicos, como linguagem complementar e
didatica, capaz de acrescentar, detalhar, exemplificar o que foi enunciado verbalmente.

Ela sera explorada também em sua capacidade de emocionar, impressionar e se
fixar namemoria, em sua eloquéncia muda. Dada sua poténcia afetiva, e, em funcao disso,
ela é produtora, ou seja, indutora de prazer estético. A imagem também foi usada como
forma de organizar narrativas mais longas, de dividi-las, atuando como marcadores
capazes de permitir aos seus leitores parar e retomar a leitura de um texto extenso, a partir
da localizaco fornecida pela imagem.

Como observa Roger Chartier (1998) muitas imagens usadas nos livros com
narrativas extensas, manuscritos ou impressos, podiam ndo guardar uma relacdo
necessaria com o conteldo imediatamente expresso antes ou depois da imagem usada e
com a qual esse contetido verbal mantinha uma relacéo fraca, do ponto de vista semantico.
Ela se encontrava ali como decoragdo, muitas vezes com a funcdo, a que nos referimos,

de dividir extensdes de texto.

Da variabilidade de suas func¢des na sua relagdo com os textos verbais, a imagem
‘ilustra’ o texto em vérios sentidos. Segundo Toubert (1989), ela o torna mais raro e
nobre, como no caso das iluminuras dos livros medievais ou como as imagens litograficas
nos livros do século XIX. Ainda segundo a autora, ela o ‘esclarece’, no sentido de tornar
seu sentido mais claro e acessivel, cumprindo assim uma funcdo estética e pedagdgica ao
precisar melhor o que foi enunciado, exemplificando, recapitulando, acrescentando-lhe
detalhes. Ela também ancora no real o que foi enunciado, outorgando a esse narrado um

valor testemunhal, de representagéo do fato.

Em seus desenvolvimentos técnicos, desde a arte rupestre, passando pela pintura
amao livre, depois pela litografia e sua reproducdo em escala comercial, até a fotografia
ou a imagem em movimento dos filmes e desenhos, a imagem foi gradativamente sendo

mais explorada, em seus diversos potenciais.
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Nos livros infantis, a ilustracdo é uma vedete. Por vezes, ela é a Gnica linguagem.
As adaptacdes, no entanto, sdo tendencialmente multimodais, ndo prescindindo do verbal.
Tal como identificou Curcino (2006), no texto La civilisation de [’'image de Roland
Barthes (1993, p. 1410), escrito no inicio dos anos 60, o semidlogo constatou que que,
diferentemente do senso comum muito difundido em nossa sociedade de que seriamos a
civilizacdo da imagem, de que viveriamos na era da imagem, na verdade viveriamos, 0

tempo de uma comunicagdo mista, de uma civilizagdo multimodal, em que

a impressdo muito forte que temos atualmente de um “aumento” das
imagens, nos faz esquecer que nesta civilizacdo da imagem, a imagem,
precisamente, nunca é, por assim dizer, privada de palavras (fotografia
legendada, publicidade com andncio, cinema falado, fumetti); sobre isso
pensamos que o estudo desse universo moderno da imagem — que nédo
foi ainda realmente empreendido — corre o risco de ser, ja de inicio,
falseado, se ndo trabalharmos imediatamente sobre um objeto original,
que ndo é nem imagem nem linguagem, mas essa imagem desdobrada
de linguagem, que poderiamos chamar de comunicacdo logo-iconica®’.
(BARTHES, 1993, p. 1410-1411, traducdo nossa)

Na ampla producdo bibliogréfica hoje destinada ao publico infantil, a ilustracdo
desempenha diferentes funcées, em especial em sua relagdo com a linguagem verbal. Ela
pode zelar pelo apelo artistico e pelo efeito estético da producéo. Ela pode visar reproduzir
uma dada realidade, seja aquela descrita na narrativa verbal, seja aquela da experiéncia
possivel do real. Pode ainda ser explorada em seu potencial ficcional, imaginativo e com
isso distorcer o real, produzindo outros reais, mais encantados, alternativos, prenhes de

utopia e sonho visualizaveis.

Nessas obras, as proprias palavras sdo exploradas em seu potencial imagético, no
emprego de uma sintaxe desdobrada: do verbo e da imagem do verbo. As palavras feitas

imagem, ganham cores e formas e com isso enunciam®. No passado essa relagéo era um

67 [...] le sentiment trés vif que nous avons actuellement d’une “montée” des images, nous fait oublier que
dans cette civilisation de I’image, I’image, précisément, n’est pour ainsi dire jamais privée de parole
(photographie 1égendée, publicité annoncée, cinéma parlant, fumetti); on en vient a penser que 1’étude de cet
univers moderne de I’image — qui n’a pas encore été réellement entreprise — risque d’étre a I’avance faussée,
si I’on ne travaille pas immédiatement sur un objet original, qui n’est ni I’image ni le langage, mais cette
image doublée de langage, que I’on pourrait appeler la communication logo-iconique. (BARTHES, 1993, p.
1410-1411)

68 Cf. Caetano & Oliveira (s/d), acerca das “letras capitulares” empregadas em obras infantis portuguesas
do século XIX e XX. Sobre os usos mais atuais da letra explorada em seu potencial gréafico-imagético, cf.
Curcino (2007).
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tanto mais simples, dadas as proprias restricdes técnicas para a producao e reproducéo de

Imagens e das cores.

Na obra Livro infantil ilustrado: a arte da narrativa visual, dos autores Martin
Salisbury & Morag Styles (2013), h&4 um capitulo dedicado a historia do livro ilustrado.
Nele se apresenta um breve panorama histérico das primeiras técnicas que permitiram a
inclusdo de imagens, em maior numero e progressivamente com melhor qualidade na
producdo de livros, sobretudo de livros para criancas em contexto norte-americano. Em
seu panorama, eles afirmam que essa historia das ilustracdes de livros para criancas
remonta & producdo do livro Orbis Sensualium Pictus (O Mundo Visivel, 1658), de
Comenius. Este é geralmente concebido como o primeiro livro de imagens criado
especificamente para o publico infantil” (SALISBURY & STYLES, 2013, p. 12). Esta
obra voltada para o ensino de latim é considerada o primeiro livro didatico ilustrado. Além
das licbes contarem com listas de palavras e textos curtos bilingues, as paginas eram
divididas em colunas, nas quais, em uma delas figurava o texto em latim, na outra na
lingua materna dos alunos, e ao lado delas figuravam as imagens equivalentes aos objetos

nomeados, aos cenarios referidos, aos sujeitos e as praticas concernidos®.

Este livro indicia uma tendéncia ainda hoje constitutiva das producdes livrescas
destinadas as criancas, sejam elas didaticas ou literarias: a incorporacdo técnica e
semantica da linguagem das imagens nos livros, e com elas de sua forma peculiar de

significar’.

De inicio, esta foi uma empreitada bastante complexa, do ponto de vista técnico e

de sua viabilidade comercial. Sua popularizacdo ndo caminhava necessariamente no

69 Cf. Miranda (2011).

70 Segundo Azevedo (1999), a atribuicdo da origem dos livros ilustrados infantis a esta obra, tal como a
posicdo defendida por Salisbury & Styles (2013), € compartilhada pela estudiosa francesa Denise Escarpit
(1981) em seu livro “La literatura infantil y juvenil en Europa”. Essa atribui¢do implica, em certa medida,
conforme afirma Azevedo (1999), a vinculagdo da origem dos livros e da literatura infantil a emergéncia
da sociedade burguesa, no século XVII na Europa, quando é entdo sensivel a propria mudanca na concepgao
de infancia, que a partir de entdo deixa de ser vista como um adulto em miniatura, e quando, reconhecida
em suas idiossincrasias, lhe sdo criados uma série de dispositivos para sua protecdo em relacdo ao mundo
adulto e sua preparacdo para este, tais como a instrucdo escolar e os livros especificos que lhe serdo
destinados a partir de entéo, de carater pedagdgico e moral. Azevedo (1999), no entanto, questiona se antes
da existéncia dos livros para criangas ndo teria havido literatura para criangas, 0 que ndo necessariamente
significa dizer literatura exclusiva para criancas. Esse questionamento Ihe permite apresentar a outra
hipotese defendida por estudiosos da literatura infantil segundo a qual a sua origem se confunde com as
produces destinadas ao povo, de modo geral, a que se convencionou chamar cultura popular. Assim, 0s
contos de fadas hoje imediatamente relacionados ao universo infantil faziam parte das narrativas, de inicio
transmitidas prioritariamente pela oralidade, que circulavam amplamente e que eram de grande apelo e
interesse popular, e que se tornam uma aposta na popularizacdo da producdo e oferta de livros,
particularmente no século XVIII e XIX na Europa.
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mesmo ritmo da producéo de livros com imagens de qualidade. Grande parte da producao
livreira e de sua expansao junto a publicos populares se caracterizou por muito tempo

pela menor quantidade e pela mé qualidade de suas imagens.

Os livros de contos (chapbooks) produzidos entre os séculos XV1 e XI1X
tinham baixo custo, eram ilustrados com xilogravuras grosseiramente
preparadas e impressas, e vendidos pelos mascates nas ruas para um
publico de nivel cultural financeiro limitado. (SALISBURY; STYLES,
2013, p.13).

Ao longo dos anos a técnica da xilogravura foi sendo aprimorada. Thomas Bewick
é um dos nomes destacados pelos autores por ser responsavel por aprimorar tal técnica
substituindo a base de metal pela base de madeira, mais maleavel, mais facil de moldar e
por isso mais adequada para contemplar formas e detalhes das figuras em suas
impressdes, 0 que era antes negligenciado dadas as dificuldades técnicas. Essa mudanca

permitiu melhorar a qualidade das imagens que compunham os livros ilustrados.

Em relacéo as ilustracBes coloridas nos livros infantis, ainda segundo os autores,
“até a década de 1930, a cor normalmente era inserida a mao”. (SALISBURY & STYLES,
2013, p. 14). George Baxter foi um dos inventores de um dos varios métodos de impressdo
em cores, que tornou mais viavel economicamente a ilustracdo colorida para fins

comerciais em cartazes, livros ou reproducao de obras de arte:

Ele patenteou o seu processo, que utilizava uma chapa principal de aco
para a criacdo do contorno e dos detalhes e sombreamento em preto,
para posterior aplicagdo de diferentes chapas de cobre, madeira e zinco,
com cores individuais. Cada chapa tinha de ser perfeitamente alinhada.
(SALISBURY & STYLES, 2013, p. 14)

No que se refere a estes primeiros processos técnicos editoriais destinados a incluir
imagens com cores na impressao, a litografia ja era uma técnica em uso neste periodo e
para esta finalidade, o que ndo impediu a emergéncia de outras técnicas que foram sendo
patenteadas, tais como a de Baxter.”*Afinal de contas, uma técnica editorial ndo substitui

de imediato uma anteriormente utilizada. Ao longo da histéria das produgdes editoriais

71 Segundo Salisbury & Styles (2013, p. 148) A litografia foi inventada por Aloisio Senefelder, na
Alemanha, no final do século XVII, e é o ancestral dos modernos métodos de impressdo comercial. O
processo explora a heterogeneidade entre 6leo e agua, permitindo que uma imagem seja transferida de
uma superficie lisa para o papel.
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uma teécnica, ocasionalmente, convive com outra pelos mais variados motivos. O
historiador Roger Chartier (2014, p. 105) observa que a impressao, pelo menos nos quatro
primeiros séculos de sua existéncia, ndo causou o desaparecimento nem da comunicacao

manuscrita nem da publicacdo manuscrita.

The needy seldom pass'd her door,
And always found her kind;
She freely lent to all the poor

Figura 18 Os livros ilustrados de Randolph Caldecott inovaram, ao expandirem a funcéo da
imagem em relacdo ao texto; eles permitiam que os artistas dessem mais relevancia para as
palavras adicionando-Ihes significado visual. Fonte: SALISBURY; STYLES, 2013.

Figura 19 Thomas Bewick criou novas técnicas de xilogravura, contribuindo para a producao
de livros ilustrados e imagens pictéricas. Fonte: SALISBURY, STYLES, 2013.

No processo de desenvolvimento das técnicas de ilustragdo dos livros infantis

destaca-se a atuacgdo de Randolph Caldecott, ilustrador que inaugura, segundo Salisbury
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& Styles (2013, p. 12), o livro ilustrado moderno, no final do século XIX. A ilustracéo,
neste momento, expande suas fun¢Ges em sua relacdo com a narrativa verbal. A imagem
participa da construcdo semantica do que é enunciado verbalmente, por vezes dela se

autonomiza, e ndo mais meramente o duplica ou decora, como era comum.

A importancia crescente que as ilustracbes desempenham nas producdes
dedicadas ao publico infantil e juvenil suscitou a reflexdo sobre a diferenciacdo entre o
livro ilustrado e o livro com ilustracdo, cuja oferta e variedade de titulos e tipos se
multiplicou, ao longo do tempo, e especialmente na atualidade, para esse segmento de

publico. Peter Hunt afirma que

os livros ilustrados podem desenvolver a diferenca entre ler palavras e
ler imagens: ndo sdo limitados por uma sequéncia linear, mas podem
orquestrar o movimento dos olhos. Além disso, podem explorar essa
relacdo complexa; as palavras podem aumentar, contradizer, expandir,
ecoar ou interpretar as imagens — e vice-versa. (HUNT, 2010, p. 234)

De acordo com Linden “em 1919, publica-se o maravilhoso livro de Edy-Legrand,
Macao et Cosmage,que consagra a inversao da relacdo vigente de predominancia do texto
sobre a imagem no livro com ilustragdo” (2018, p. 15), marcando assim uma nova era: a
do surgimento do livro ilustrado moderno. Neste periodo h4 um destaque para a
diagramacgédo na qual se leva em consideracéo a relacdo entre imagens e texto sobre o
suporte. “A pagina dupla se vé legitimamente invadida como espaco narrativo cujos
textos e imagens, sustentando em conjunto a narragdo, se tornam indissociaveis.”
(LINDEN, 2018, p. 15)

A importancia que as ilustragdes detém no ambito infantil e juvenil, atualmente,
suscitou uma importante reflexdo sobre a diferenciagao entre livro ilustrado e livro com
ilustracdo. Ainda de acordo com a autora “as primeiras publicacdes especificamente
destinadas a criancas e jovens comportam poucas imagens. Na primeira metade do século
XIX, predomina o livro com ilustracao [...]”. (LINDEN, 2018, p. 12).

Peter Hunt (2010, p. 234), estudioso da literatura infantil afirma que
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os livros ilustrados podem desenvolver a diferenca entre ler palavras e
ler imagens: ndo sdo limitados por uma sequéncia linear, mas podem
orquestrar o movimento dos olhos. Além disso, podem explorar essa
relacdo complexa; as palavras podem aumentar, contradizer, expandir,
ecoar ou interpretar as imagens — e vice-versa.

Estas caracteristicas acerca do livro ilustrado sdo pensadas em contraposicao ao
livro com ilustracdo e para o autor tal distin¢éo €, em grande parte, organizacional. Linden

(2018) define assim o livro ilustrado:

Obras em que a imagem € espacialmente preponderante em relacdo ao
texto, que alias pode estar ausente [é entdo chamado, no Brasil de livro-
imagem]. A narrativa se faz de maneira articulada entre texto e imagens.
(LINDEN, 2018, p. 24)

Em contraposicdo ao livro com ilustracéo:

Obras que apresentam um texto acompanhado de ilustrag@es. O texto é
espacialmente predominante e autbnomo do ponto de vista do sentido.
O leitor penetra na historia por meio do texto, o qual sustenta a
narrativa. (LINDEN, 2018, p. 24)

Em um artigo intitulado Guerra no livro ilustrado infantil: A caminho de casa, de
Ana Tortosa e Esperanza Ledn, os pesquisadores Thiago Alves Valente e Eliane Ap.
Galvdo R. Ferreira tratam dessa dualidade livro ilustrado x livro com ilustracdo
relacionando-a com o processo de leitura no qual o texto verbal estaria mais voltado ao

adulto e a imagem a crianca:

optamos pela terminologia “livro ilustrado”, em consonancia com Maria
Nikolajeva e Carolle Scott (2011, p.329), como aquele que oferta dupla
audiéncia, conferindo poder de modo igualitario a criancas e adultos, ja
que sdo projetados para serem lidos ao mesmo tempo, por meio de
palavras, imagens e pela combinacéo entre elas. Essa igualdade avulta no
processo de leitura, pois enquanto o texto verbal se dirige ao adulto e
requer um olhar linear, aimagem se dirige a crianga, solicitando um olhar
holistico. A folha dupla, pela oferta de simultaneidade dos dois
processos, faculta a crianca eleger seu proprio ritmo. Essa percepcao da
crianca suplanta a do adulto, segundo Duvoisin (apud HUNT, 2010,
p.241), pelo fato de que ela vé o mundo de forma desinibida, diversa dos
mais velhos. Nesse processo de leitura mediada do livro ilustrado, crianca
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e adulto podem, entdo, ampliar seus olhares. (VALENTE; FERREIRA,
2020, p. 45)

Nas adaptacGes para o publico infantil de obras inicialmente destinadas para
adultos, a presenca da imagem é incontornavel. E essa presenga também ndo se da de
qualquer modo. Ela é representativa em sua frequéncia, em seu volume, em seu tamanho
e em seu tipo de uma série de funcdes que ela passa a desempenhar em relacéo a narrativa
verbal, como a ampliacao das técnicas de sua producéo e de aprimoramento aos publicos
visados com vistas a sua recepcdo simpatica aos formatos propostos ao olhar leitor. A
ilustracdo atua na adaptacdo como uma marca de sua adequacgéo ao publico infantil, e isso
as vezes as custas de um amesquinhamento do texto literario em producfes menos

qualificadas.

Dada essa prerrogativa da ilustracdo na producdo livreira destinada as criancas,
ela encontra espaco para exercer diferentes papeis semanticos em sua relacdo com o texto
verbal de origem e com o texto verbal adaptado. Frente a supressdo de partes das
narrativas adaptadas, a imagem pode aludir, preencher ou retomar essa falta e completar
esse vazio. Ela pode ainda dar énfase e existéncia para 0 que antes era descrito
verbalmente na narrativa original, que foi recortado da narrativa adaptada, mas ainda
assim contemplado pela ilustracdo gracas ao poder de sintese da imagem e de seu papel
representativo, por exemplo, das emocgOes descritas detalhadamente no verbal, das
reacOes que elas encadeiam e que podem ser expressas com uma imagem. O verbal e o
imagético representam distinta, mas ainda assim adequadamente, aquilo de que

falam/mostram.

Quando isolados, a linguagem verbal e a linguagem da imagem exigem
comportamentos de deciframento diferentes. O olhar linearizado, que percorre a escrita
nas linhas inscritas na folha ou na tela, 16 numa ordem diferente segundo o olhar

pluridimensional que apreende a imagem?2.

A andlise de adaptacdes literarias, como produtos culturais legitimos de nosso
tempo, e como parte das producdes que constituem o campo literario (suas obras, atores,
espacos de circulacdo, formas de julgamento e promocéo etc.), pode langar luz sobre os

discursos sobre a leitura e sobre os leitores de um determinado segmento, discursos que

72 Cf. a esse respeito a analise dos usos das imagens em sua relagdo com o verbal, em textos da midia
brasileira, em Curcino (2006).
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circulam e que determinam o que em geral se pode e se deve dizer sobre essa prética,

assim como delimitam os modos adequados de exercé-la’.

Sua analise nos permite depreender indicios sobre o perfil leitor daqueles para
quem essas adaptacOes foram produzidas, tendo em vista aspectos da imagem mais
consensual e compartilhada pelos atores responsaveis por sua producdo (editores,
escritores, ilustradores, adaptadores etc.), os quais, por meio da adocdo de certos
procedimentos técnicos, inscrevem na materialidade dessas adaptacdes aquilo que creem
ser as competéncias, 0s interesses, as maneiras de ler dos sujeitos de um dado segmento

leitor, de um dado publico, de uma dada faixa-etaria’.

Assim, em funcdo de quem se pressupGe compor o publico leitor de uma dada
producdo literaria, nela se pode encontrar esbogadas suas qualidades ou fraquezas,
efetivas ou imaginarias, as quais podem ser depreendidas a partir da andlise de certas

estratégias editoriais e de escrita empregadas no processo de adaptacéo.

Considerando esta teméatica e com vistas a analisar algumas representacoes
discursivas do leitor infantil que se podem identificar em adaptaces do classico Dom
Quixote de La Mancha, apresentamos uma analise preliminar e comparativa de duas
edicdes adaptadas, uma nacional e outra galega, ambas lancadas no ano de 2005, quando
das comemoragdes do IV Centenario de publicacdo da obra e voltadas para o publico
infantil. Essa delimitacdo se deve, em funcdo das especificidades quanto as escolhas
editoriais e de adaptacdo adotadas na reescrita desta obra, relativas a recursos linguisticos
e estilisticos, que caracterizam a producdo dessas duas versdes, galega e brasileira, a
saber, Don Quixote e Breogan, de Anxo Farind, da editora A Nossa Terra; e O Cavaleiro
do Sonho, de Ana Maria Machado, da editora Mercuryo Jovem.

3.3. Na linguagem para criangas: nomes e qualidades do cavaleiro da triste figura

Em sua adaptacdo, intitulada O cavaleiro do sonho: As aventuras e desventuras
de Dom Quixote de la Mancha, Ana Maria Machado nomeia a personagem principal

como Cavaleiro do sonho. Esse epiteto se constroi de modo semelhante ao criado por

73 Cf., acerca desse principio da Andlise do discurso, Pécheux (1995) e Foucault (1999).
74 Cf. Chartier (1998).
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Cervantes, que nomeia sua personagem principal como Cavaleiro da triste figura ou
Cavaleiro dos lebes. Embora a adaptadora também empregue, ao longo da narrativa, esses
dois epitetos, ela opta por dar maior destaque ao primeiro, selecionando-o para figurar no
titulo, como também recorrendo a ele com mais frequéncia no texto. Na expressao
nominal ela altera o qualificador, substituindo um termo que em seu uso atual é
semanticamente mais disforico, da triste figura, por outro com valéncia mais euforica,

dos sonhos.

Esses epitetos, em comparacdo com aquele ja presente no titulo original da obra
cervantina, El ingenioso hidalgo Don Qvixote de La Mancha, retomam algo da qualidade
de ingenioso. Segundo dicionario espanhol do século XVI17°, o adjetivo ingenioso deriva
de ingenio que significa habilidad ou mafia, ou seja, capacidade e maneira peculiar de
inventar e de criar. Assim, se pode associar semanticamente o termo ingenioso com 0
significado de criativo, de inventivo, mas de maneira um pouco mais complexa, tal como
observa Ushijima (1990), para quem o emprego do primeiro termo ingenioso também
remete ao poder que une diferentes elementos’®, o que representaria a complexidade dessa
personagem, dividida entre a realidade e a fantasia, vivendo entre dois mundos ou dois
modos de ser e estar, tanto no mundo real da personagem s&, construido pela ficgéo,
quanto no mundo ficcional e fantastico da personagem fora de seu juizo, também

justaposto nessa narrativa ficcional.

O emprego do qualificativo engenhoso pode ser relacionado, ainda, com o
qualificativo louco, na medida em que o campo semantico de termos relacionados a
loucura comporta os significados de inventivo, imaginativo, criativo, ousado, corajoso. A
engenhosidade de Quixote residiria, por associa¢do sinonimica, ainda que em menor grau,
na equivaléncia com a loucura. N&o sem razdo, a loucura também se faz presente na
significacdo do epiteto criado por Ana Maria Machado, o cavaleiro do sonho, uma vez
que em portugués brasileiro um sonhador é também a designacdo que se atribui tanto a

um visionario, capaz de criar, quanto a um alucinado, e alheio ao mundo real.

75 Cf. dicionario espanhol e latim Henriquez Baltazar (1679, p. 261, 2), disponibilizado pela Real Academia
Espafiola. Disponivel em: http://ntlle.rae.es/ntlle/SrvIitGUILoginNtlle. Acesso em: 16 de setembro de 2020.
76 Conforme Ushijima (1990, p.327), “el hidalgo puede transformarse en Don Quijote s6lo porque es
«ingenioso», es decir, gracias al «ingenio» que tiene, «ingenio» como el poder que une los distintos
elementos. Para hacerse Don Quijote 0, mas exactamente, para desempefiar el papel de caballero, el hidalgo
necesita «ingenio»” (tradugdo nossa). Disponivel em:
https://cvc.cervantes.es/literatura/cervantistas/coloquios/cl_I11/cl_I11_30.pdf.
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A escolha lexical, pela autora, do qualificativo/especificativo “do sonho”
resguarda o valor semantico da loucura mas — diferentemente deste termo —, a referéncia
ao campo semantico do sonho conta com mais frequéncia com um sentido positivo,
euforico e mais condizente na promocao de identificacdo com a personagem tendo em
vista o publico-alvo. Ser sonhador € um atributo que se concede, em geral, a infancia e a
juventude, atributo que se lhe autoriza, se Ihe tolera, e em alguns casos até mesmo se lhe
estimula. Assim sendo, se estabelece uma perfeita compatibilidade de sentidos entre
“engenhoso” ¢ “sonhador”, termos aos quais se aproxima o de “louco” apenas na medida
em que este Ultimo seja convertido, sem muita margem para a ambiguidade, em sua
acepcdo mais positiva, cujos tracos semanticos equivaleriam as qualidades de um espirito
livre, espontaneo, ingénuo e puro, tracos que em geral se descreve como préoprios da
infancia e juventude.

A adaptacdo galega é composta de uma série de pequenos livros, formando uma
colegdo. Cada livro narra uma das vérias narrativas subsidiarias que compdem a narrativa
total e principal de Dom Quixote. Nela, h4& um menor apelo a epitetos para nomear as
personagens, em especial nos titulos, ja que nos seis titulos que a compdem, a saber, A
aventura dos muifios, O dragon voador, Dulcinea a nena cabaleira, O exército de ovellas,
O ledn durmifidn e A pousada encantada, o Unico no qual se emprega um epiteto é aquele
que qualifica a personagem de Dulcineia, e ndo a do Quixote. O Unico epiteto usado para
nomear este Ultimo, nessas narrativas da colecao, se encontra no segundo volume da série,
intitulado O Exército de ovellas. Nele Quixote é designado como o cavaleiro que luta
contra o mal’’. Explora-se, portanto, na colecdo galega, o trago heroico, corajoso e
aventureiro da personagem. Eles sdo apresentados como atributos prioritariamente
positivos, de modo a fomentar certa identificacdo junto aos leitores desta adaptacéo.

O valor desses atributos também se sobressai no modo como esta adaptacdo é
ilustrada. Pode-se constatar, como trataremos adiante, que esses tracos de personalidade
se encontram em perfeita consonancia com o estilo e com os tragos graficos adotados na
ilustracdo dessa adaptacdo galega, na qual se prioriza 0 movimento, a vivacidade, a acao,

estabelecendo-se, assim, uma intericonicidade’ com as imagens de personagens de

77 o cabaleiro que loita contra o0 mal. (FARINA, 2005, n.p., traduc&o nossa).

78 Ao funcionamento discursivo das imagens que implica sua interpretacdo segundo uma memoria social
e cultural imagética, que pressupde a inscri¢do de uma imagem em uma série de outras, que se retomam, e
assim sendo atua quando de sua interpretacéo, Jean-Jacques Courtine (2013) nomeia de intericonicidade.
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géneros de grande apelo e sucesso hoje em dia junto ao publico infantil e juvenil, aquelas

dos animes e mangés.

3.4. Das narrativas na narrativa de aventura do cavaleiro da triste figura

Na adaptacdo brasileira, Ana Maria Machado opta por selecionar e sintetizar
alguns capitulos da obra original, com preferéncia pelos episddios em geral mais
conhecidos, justamente por seu carater mais extraordinario, mais comico, mais fantastico.
Nessa edi¢do adaptada por Machado, o leitor ndo encontrara subdivises da narrativa em
capitulos, tal como no original. A adaptadora optou por construir uma Unica narrativa,
mais breve e corrida, sem subdivisfes. As subdivisdes ficam a cargo das ilustracbes. Com
letras grandes e com varias ilustracBes, que ocupam, ao todo, aproximadamente 16 das
50 péaginas da obra adaptada, ¢ uma versdo feita para se ler com os olhos e 0s ouvidos,
pelo publico infantil.

De todas as aventuras e desventuras do cavaleiro da triste figura, a autora
brasileira opta pela narragdo da primeira aventura vivida por Quixote e que se passa no
inicio de sua jornada, em uma estalagem, quando ele ainda ndo havia sido armado
cavaleiro™. Ela também seleciona, em sua versdo, a classica e muito provavelmente mais
conhecida passagem da obra, na qual o cavaleiro luta com moinhos de vento, crendo ser
eles trinta ou mais desaforados gigantes®.Por fim, a autora retoma a passagem na qual

Quixote confunde uma bacia de barbeiro com o elmo de Mambrino®..

Além de bastante conhecidos esses episodios, eles sdo emblematicos quanto a
caracterizagéo da personagem que, em sua loucura — edulcorada nesta adaptacéo dada sua
referéncia ao sonho — se imagina cavaleiro e empreende as mais variadas peripécias
dignas das aventuras de cavalaria, a época, género de grande apelo popular junto ao
publico contemporaneo da primeira edi¢do da obra original, ndo apenas retomado como

tambem critica e artisticamente subvertido por Cervantes.

79 Capitulos Il e 111, O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha, vol. 1.
80 Capitulo VIII, O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha, vol. 1.
81 Capitulo XXI, O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha, vol. 1.
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Na cole¢do®? Don Quixote e Breogan, seu escritor e ilustrador Anxo Farifia
também adota 0 mesmo procedimento de Ana Maria Machado ao optar por ndo apresentar
a adaptacdo dividida em capitulos. Dos 126 capitulos da obra original, a edigdo galega
opta por seis deles, relativamente aqueles mais conhecidos, e os apresenta sob a forma de
seis livros autbnomos, cada um equivalendo a narrativa de um capitulo ou a sintese e
mescla de dois ou mais capitulos. Os livros da cole¢do, produzidos a partir de narrativas
selecionadas da obra original por Farifia se intitulam: A aventura dos muifios®, O dragén
voador®4, Dulcinea a nena cabaleira®, O exército de ovellas®, O ledn durmiiion®” e A
pousada encantada®.

Essa decisdo editorial é relativamente inovadora ao ser adotada para a adaptacéo.
Ela consiste em uma prética caracteristica de producbes atuais destinadas ao publico
infantil e jovem, relativa a seriacdo de narrativas e a producdo de obras para colecéo.

O pesquisador Ceccantini (s.d.) ao relatar o sucesso da saga Harry Potter junto ao
publico infantil e juvenil lembra importancia destas escolhas editorais no momento da
publicacdo de um livro, como o da divisdo em séries, em volumes e 0 agrupamento em
colecBes. A decisao editorial e comercial de transformar uma obra em série, encurtando
0 texto de modo a termos alguns volumes que devem ser lidos na ordem visualizada
quando da publicacdo, é vista de modo frequente em obras que ndo se destinam apenas
para leitores infantis e juvenis, mas também para adultos. A saga e a trilogia conquistam

muitos leitores e frequentemente estdo nas listas dos best-sellers das livrarias.

Sem querer entrar aqui na discussdo sobre os méritos literarios de Harry
Potter, que com certeza existem (ainda que aceitar essa ideia nédo
signifique necessariamente supervalorizar a obra), vale chamar a
atencdo para o fato de que, no caso brasileiro, o fenbmeno Harry Potter
interessa bastante aos mediadores de leitura, isto &, pais, professores,
bibliotecarios, editores, livreiros, animadores culturais etc., na medida
em que, levadas em conta as altas tiragens que o livro alcangou também
em nosso pais, foram jogados por terra alguns mitos que tém balizado

82 Seus livros, numerados de 1 a 6, sdo vendidos separadamente nos sebos ou livrarias. Atualmente é dificil
adquiri-los, pois a editora A Nosa Terra encerrou suas atividades, conforme relatamos anteriormente. Os
exemplares, no entanto, séo facilmente encontrados nas bibliotecas publicas da Galicia.

83 Nesta adaptacao, este livro da série corresponde ao capitulo VIII da versdo integral de O engenhoso
fidalgo D. Quixote de La Mancha, primeira parte.

84 Nesta adaptacdo, este livro da série corresponde ao capitulo XVII da versdo integral de O engenhoso
cavaleiro D. Quixote de La Mancha, segunda parte.

85 (Capitulos XXV e XXVI, O engenhoso fidalgo D. Quixote de La Mancha, primeira parte).

86 Capitulo XVIII, O engenhoso fidalgo D. Quixote de La Mancha, primeira parte).

87 (Capitulo XVII, O engenhoso cavaleiro D. Quixote de La Mancha, segunda parte.)

88 (Capitulo XXXV, O engenhoso fidalgo D. Quixote de La Mancha, primeira parte).
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a producdo e a leitura da literatura infantil nacional nos ultimos tempos
[...]. (CECCANTINI, s.d, p.118).

A escolha das narrativas para comporem a colecdo seriada norteou-se, assim como
no caso da adaptacgdo brasileira, pela adog¢do dos capitulos nos quais as aventuras vividas
pela personagem do cavaleiro sdo mais populares, mais extraordinarias e emblematicas
de sua desrazdo, de maior apelo a imaginacdo com suas peripécias alucinantes, entre
comédia e tragedia, desse anti-herdi que sofre, mas cujo infortdnio é traduzido de forma
a fazer rir, e com isso humanizar em sentido profundo, nos termos de Antonio Candido
(2011), garantindo o direito a ficgdo, ao sonho, e com eles antecipando ou preparando 0s

leitores para os enfrentamentos que cada um encontrard em sua vida fora dos livros.

As duas adaptaces analisadas, no que se refere a supressdo da divisdo em
capitulos, tal como no original, e de sua sintese, pressupem uma leitura que possa ser
feitaem um unico folégo, com historias relativamente independentes que possam ser lidas
pelos leitores iniciantes ou ouvidas e vistas por aqueles que ainda ndo sabem decodificar

o verbal, em sua autonomia de narrativa com comego, meio e fim.

A adaptacdo brasileira, em suas 50 paginas, sem divisdo de capitulos, mas plena
de intervalos garantidos pelas ilustracfes de pagina inteira ou de meia pagina, pressupde
dois trajetos de leitura, um em que se pode decodificar o verbal e este € ratificado e
representado em uma sintese imagética da ilustracdo; outro em que apenas se pode
decodificar exclusiva e prioritariamente o imagético, e que este, em seu encadeamento
pagina a péagina, autoriza uma leitura-vislumbre, uma leitura-panoramica e visual,

propiciada pelas sucessivas ilustracdes, de forma autdbnoma da decodificacéo do verbal.

O primeiro trajeto pressupde um leitor capaz de decodificar o verbal ou aquele de
um leitor responsavel pela mediacdo da leitura para quem ainda ndo sabe ler, e que atuaria
como leitor que ouve o verbal e que decodifica as imagens: 1é-se a histéria e depois se
observa a ilustracdo que a representa. O segundo trajeto é previsto para o leitor que, ndo
dominando a técnica de decoficacdo do verbal, ainda assim desfruta do gesto de folhear

as paginas e de aceder ao conteudo das narrativas por sua versdo ilustrada.

A adaptacdo galega, com suas divisGes em livros de uma série, que compdem uma
colecdo, também seleciona as passagens narrativas mais plenas de aventuras e mais
plasticas, do ponto de vista da reconstrugdo de imagens mentais. Essas imagens mentais
sdo traduzidas e sintetizadas sob a forma das ilustragdes, amplas, quantitativamente mais
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representativas, constituindo uma narrativa hibrida, mais econdmica do ponto de vista
verbal e mais exuberante na exploragdo da linguagem imagética, em uma simbiose que
garante o devido desfecho de cada aventura, valorizada em cada livro da colegéo

adaptada.

Essa forma de selecdo e exposicdo das narrativas na edicdo galega garante a
autonomia de cada livro, tanto do ponto de vista formal, de comeco, meio e fim de cada
uma das narrativas, quanto do ponto de vista de sua ordem cronoldgica, ja que nenhuma
das narrativas de cada livro da colecdo precisa ser lida segundo a ordem com que foram

apresentadas na sequéncia dos capitulos da obra original, aqui adaptada.

3.5. Tracos e gestos de nosso cavaleiro da triste figura sob os lapis, pincéis e pixeis

de ilustradores

Diferentemente do que em geral ocorre na edic¢do de livros infantis e juvenis, para
0s quais se contrata ilustradores que trabalham diretamente com o adaptador, quando nédo
se trata do préprio ilustrador que assume a pena ou o teclado da producao literaria do
texto em linguagem verbal, na edicdo adaptada brasileira, o editor retoma ilustracdes que
foram produzidas décadas antes por Candido Portinari®® para outra edicdo de Dom

Quixote, ndo destinada ao publico infantil, e por fim ndo publicada.

Além dos 16 desenhos de Portinari, a adaptacdo contém informacdes da vida e da
obra desses dois génios, separados no tempo e no espaco, Cervantes e Portinari, um pintor

de histérias e um poeta das imagens:

E claro que ainda ha muita coisa para se consertar no mundo. E mesmo
que tenha melhorado um bocado, nem da pra dizer que ele vai ficando
mais justo. Mas uma coisa ndo da pra negar: tudo fica mais bonito
guando artistas como Cervantes e Portinari nos ddo de presente um livro
como Dom Quixote ou uns painéis como Guerra e Paz. (MACHADO,
2005, p. 50)

89 A adaptacdo também conta com uma ilustracdo de Gustave Doré, um dos mais reconhecidos ilustradores
do classico universal, e uma ilustracdo de Claudio Tucci baseada no retrato de Miguel de Cervantes
Saavedra. Ambas compdem a obra com vistas a ilustra-la, assim como séo objeto de conhecimento e tema
da adaptadora que as referencia com finalidade didatica.
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O encontro desses dois artistas ndo € um acaso. A obra de Cervantes convida a
sua reproducdo em imagem. Ela descreve cenas prenhes de plasticidade. A propria forma
antagobnica dos corpos das duas personagens principais da novela fornece o mote para a
sua reconstrucéo fisica, assim como o detalhismo da descri¢éo dos cendrios por onde eles
passam e nos quais se passam suas peripéecias. Portinari, por razdes de salde, produz essa

série de ilustragdes com lapis de cor®.

O uso desse material se impde ao traco de seus desenhos. Ele se sente crianca
desenhando as cenas de Dom Quixote®!. Seu traco artistico parece responder a essa sua
percepcdo de retorno, de volta a infancia, ao se intensificar o estilo naif nessas suas
ilustracdes. No exercicio de seu colorido rabiscado, de seus desenhos angulosos, hd um
artificio que rememoraria o aprendizado da mao infantil, quanto a forca e ao sentido dos
tracos, em seu gesto e desejo de infundir cor ao papel, encobrindo todo e qualquer espago

na folha antes branca. E a mimese do tracado infantil que ali se expressa.

Entre as ilustracdes, como a do Quixote de pernas para o ar, com as nadegas
expostas®?, ou a de Sancho Panca sendo jogado para o alto por uma série de aldedes®,
tem-se ndo apenas a fidedignidade de representacdo de cenas quixotescas aludidas na
obra, mas a inscri¢do dessas cenas em uma série, em um repertério de trabalhos do pintor
Portinari, famoso por suas pinturas em que representa brincadeiras infantis, entre elas as

cambalhotas e bananeiras®*

90 Menos por razBes técnicas e mais por recomendacdo médica, o pintor, a época, interrompe o uso de
tintas — em fungéo de seus problemas de salde ligados aos efeitos de uma intoxicagdo por chumbo, usado
na composicdo das tintas & dleo que usava em suas pinturas, e que viria a ser a causa de sua morte poucos
anos depois — e faz essa série Dom Quixote, por encomenda para uma edi¢do comemorativa da obra,
valendo-se basicamente de lapis de cor, em um estilo provocativo e moderno. Cf, a esse respeito, no site
oficial de divulgag&o de sua obra <www.portinari.org.br>.

91 Nas palavras de Carlos Drummond de Andrade, “a ideia de interpretar Cervantes a lapis de cor, feito
menino que se diverte rabiscando caderno, fascinou [Portinari]. [Ele] mergulhou na leitura do livro e fez as
primeiras cenas. Com interesse apaixonado pelo trabalho, achou que era preciso ir a Espanha, para melhor
sentir a temperatura moral da historia. A viagem ndo se fez, e Portinari deixou inacabada a obra: 21
desenhos incorporados, depois de sua morte, ao Museu da Chacara do Céu”. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/exhibit/dom-quixote-projeto-portinari/GglyzW-FajO7Kg?hl=pt-BR>.
Acesso em: 29 de dezembro de 2020.

92 Série Dom Quixote, ilustragdo Dom Quixote as cambalhotas, de 1956, desenho a lapis de cor. Disponivel
em: <http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1221/detalhes>.

93 Série Dom Quixote, ilustragdo “Sancho Panga servindo de diversdo para os aldedes”, de 1956, desenho
a lapis de cor. Disponivel em: <http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1217/detalhes>.

94 A semelhanga da pintura “Meninos brincando”, de 1955, e do desenho Dom Quixote as cambalhotas,
de 1956, é sensivelmente observavel, em diferentes aspectos: no enquadramento de ambos, na pose e
localizagho da crianca e de Quixote no ato ficar de cabega para baixo “plantando bananeira”, no lugar
ocupado e na forma do corpo e disposi¢éo da cabeca do cavalo, na localizacdo do sol, em um, e da lua em
outro, tracos estes que indiciam a intericonicidade entre essas representacfes imagéticas, ou seja, a relagdo
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about:blank
about:blank

— Entdo vocé me paga, seu miseravel!
- exclamou o dono da venda.

Juntou outros hdspedes, pegaram
uma manta que cobria uma das camas,
agarraram Sancho e ficaram brincando
de joga-To para o alto e apara-lo com
o cobertor. Ndo adiantava o escudeiro
gritar, pois seu amo ja ia Tlonge.
Aquilo durou até que os homens se
cansaram, com o peso do coitado.

Fonte: MACHADO; PORTINARI, 2005.

25

Figura 20 O Cavaleiro do Sonho: As aventuras e desventuras de Dom Quixote de la Mancha.

de remissdo, de memoria, de inscricdo em uma série historica, que se estabelece entre elas e que atua em

sua interpretacéo, tal como observado por Jean-Jacques Courtine (2013).
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mundo melhor. Mas achou que precisava
fazer um retiro. Ficar sozinho num
Tugar tranquilo, pensando na vida,
rezando, sonhando com sua Dulcinéia,
e enlouquecendo um pouco - bem como
ele tinha Tido, nuns romances de
cavalaria, que havia acontecido com
alguns de seus herois, como Orlando
Furioso ou Amadis de Gaula.

28 ~ Enlouguecer um pouco? Para Qué?
Como0?7 — estranhou Sancho Panga.

0 cavaleiro explicou que era para
provar seu amor por Dulcinéia, seguir
o exemplo de outros cavaleiros e fazer
peniténcia por seus pecados, para que
os feiticeiros ndo tivessem poder
sobre ele. E com0? virando cambalhotas
e ficando sozinho. Tirou a armadura,
mzndou Sancho levar uma mensagem a
Dulcinéia e comegou a andar de pernas
para o ar.

|
Nio desistiu de seus combates por um |

Figura 21 Quixote de pernas para o ar. Fonte: MACHADO; PORTINARI 2005.

E um Quixote-menino que ele pinta, assim como um Sancho-menino, cujas
loucuras e aventuras sdo antes artes e brincadeiras de crianca. E também uma cena
cdmica, em que se apresenta um clown, com bigodes tdo grandes, se apresentando no
picadeiro para o deleite de criancas. Ndo sem razdo, o editor da adaptacdo seleciona essas
imagens, antes feitas para um livro ndo direcionado para o publico infantil. H4 nelas ndo
apenas o uso do lapis de cor, responsavel por nos lembrar a infancia nos tragos dessas
ilustracGes, como também o eco das producdes desse pintor que se dedicou a representar
cenas de infancia, de criancas brincando. Portinari representa a infancia, seja no traco
infantil dos desenhos feitos a lapis de cor, seja nos gestos e poses infantis das personagens
adultas, que deleitam o olhar infantil por parecerem estar no picadeiro de um circo, como

palhagcos malabaristas que tanto alegram e divertem criangas de todas as idades.

A escolha editorial de se valer dos desenhos de Portinari nessa adaptacdo explora
a consonancia necessaria que deve haver, na composicdo do texto, entre a linguagem
verbal e a linguagem imagética. Ha livros ilustrados e ha livros com ilustragdo, conforme

a distin¢do descrita por Peter Hunt (2010).
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A Literatura Infantil toma emprestadas caracteristicas de todos o0s
géneros. Mas existe um género para o qual ela tem contribuido: o livro
ilustrado, que € distinto do livro com ilustracdo. Essa distingdo é, em
grande parte, organizacional. Porém, se lembrarmos que a ilustracdo
altera 0 modo como lemos o texto verbal, isso se aplica ainda mais ao
livro ilustrado. (HUNT, 2010, p. 233)

A adaptacéo brasileira, assim como a adaptacdo galega, se inscrevem no que
classifica Hunt (2010) como livro ilustrado. Ainda que por meio de decisdes editoriais
muito distintas e de recursos técnicos variados, ambas exploram adequadamente as
relagBes semanticas de homologia®, que contribuem para a producio de efeitos de sentido
visados por seus idealizadores junto as expectativas que eles pressupdem serem as do

publico leitor ao qual sdo dirigidas essas adaptagdes.

Embora ndo tenham sido concebidas para essa finalidade e segmento editorial, as
ilustracdes de Portinari encontram seu lugar préprio nessa edicdo adaptada. O que havia
de transgressor no humor com que as personagens cervantinas foram representadas
ludicamente no lapis de cor do artista, 0 que havia de ingénuo, fantastico e inesperado
nos gestos, poses e cenas quixotescas “captados” pelo pintor, vdo ao encontro do verbo
preciso, do léxico simples, da sintaxe clara na representacdo verbal dos episddios
adaptados para a recepcao desses leitores iniciantes, na escrita de Ana Maria Machado.

Ha simbiose, ha simpatia entre o dito e 0 mostrado na organizacao editorial desta edicao.

Coube a autora Ana Maria Machado dialogar com essas duas obras mestras da
literatura e das artes plasticas, e reuni-las em seu texto reiterando o que nelas ha de
confluéncia, o que nelas inspiraria o interesse do publico iniciante, assim como o interesse
institucional, das escolas, bibliotecas, livrarias, na divulgacdo de um livro adaptado, que
tanto apresenta ao publico infantil e juvenil um cléssico universal da literatura, em sua

sintese, em sua esséncia, quanto a producao de um artista icone do modernismo brasileiro.

Tendo essa dupla destinacéo, para o publico final e para o publico institucional, a
adaptacdo também assume uma funcao didatica de apresentacdo, ao final da edicéo, de

uma espécie de galeria das obras de arte que ilustram o livro:

95 Acerca do principio de homologia discursiva, cf. Curcino (2011).
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A na Maria Machado é carioca, do bairro
de Santa Tereza. Na infancia passava
0s verdes na praia de Manguinhos, no Espirito
Santo, rodeada de carinho, sol e de histérias
fantasticas ouvidas & noite. Criada numa fa-
milia de leitores, aprendeu a ler sozinha, antes
dos cinco anos. O Almanaque do Tico-Tico e
os livros de Monteiro Lobato foram suas pri-
meiras leituras. Na adolescéncia descobriu os
contistas, cronistas e romancistas brasileiros.
No colegial comecou a estudar pintura. Pri-
meiro, na Escolinha de Arte do Brasil, depois
no Atelier Livre do Museu de Arte Moderna.
Pretendendo ser pintora, Ana dedicou-se por
doze anos as telas e fintas, estudando e ex-
pondo seus trabalhos.

Formou-se em Letras pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Fez pés-graduag@o em Lin-
guistica na Ecole Prafique des Hautes Etudes,
em Paris.

Em 1969 comecou a publicar histérias para
criangas na revista Recreio, dirigida por Sénia
Robatto. Foi este o inicio da carreira da escrito-
ra de mais de uma centena de livros.

Ana Maria escreve para adullos e criancas.
Seus livros foram traduzidos para muitas linguas
e editados pelas mais imporfantes editoras euro-
péias e latino-americanas.

Muitos foram os prémios e condecoragdes.
Alguns, porém, merecem destaque. Em 2000
recebeu o Prémio Hans Christian Andersen,
considerado o Nobel da Literatura Infantil. Em
2001, o Prémio Machado de Assis, conferido
pela Academia Brasileira de Letras. No mes-
mo ano, a Medalha Tiradentes, da Assembléia
Legislativa do Rio de Janeiro, e a Ordem do
Mérito Cultural, da Presidéncia da Repuiblica
Em 2003 foi eleita para ocupar a vaga n® 1 da
Academia Brasileira de Letras

Figura 22 As orelhas dos livros da adaptacdo O cavaleiro do Sonho, de Ana Maria Machado e Candido Portinari.

c indido Portinari nasceu na F(nzer\(lu Santa

Rosa, Brodowski, interior de Séo Paulo, no
dia 29 de dezembro de 1903, Filho de imi
jrantes italianos Candinho, como era chama
do, era considerado uma crianca diferente, por
viver rabiscando, com pauzinhos, desenhos na
terra. Ao se mudar para Brodowski, a familia
Portinari trocou a agricultura pelo comércio
Candinho substituiu as garatujas na terra pelos
desenhos. Os fregueses da vendinha do pai le
vavam suas compras, embrulhadas nos papéis
desenhados pelo menino

Aos nove anos de idade, o garoto trabalhou na
restauracdo da igreja da pequena cidade, au-
xiliando na pintura do forro. Como Candinho
s6 pensava em desenhar, o pai levou-o para
estudar desenho com um homem que copiava
estampas de santos. Aos onze anos, Portinari
fez, a lapis, o retrato do musico Carlos Gomes,
o primeiro de seus inGmeros retratos

Aos quinze anos, mudou-se para o Rio de
Janeiro. Estudou desenho no Liceu de Artes e
Oficios e matriculou-se na Escola Nacional de
Belas-Artes. Era o inicio de uma grande carrei-
ra. Expds seus trabalhos e foi premiado com
uma viagem a Europa. Viajou pela Inglaterra,
Espanha, Italia e morou em Paris. Nessa épo-
ca desenhou e pintou pouco, mas observou e
aprendeu muito. Freqientou diariamente mu-
seus e cafés. Nos primeiros, entrou em contato
com as obras dos mestres italianos, franceses
e alemaes. Nos cafés, conheceu as novas ten-
déncias artisticas do movimento modernista

De volta ao Brasil, passou a trabalhar num rit

mo infenso. Participou de exposicdes nacionais
e infernacionais, recebeu prémios e convites
Ir murais e painéis. Pintor e desenhis-
dinho foi reconhecido no Brasil e no
r. Uma das preocupacdes de Portinari
ovo "H(l\||(‘|’() F)(—)l melo (’It‘ (!IFEI'QH
ens e fOHH(IS

'm Maria Martinelli com quem feve

ho: Joéo Candido Portinari

dia 6 de fevereiro de 1962, no Rio

Fonte: MACHADO; PORTINARI, 2005.
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A galeria acima e também outros paratextos®® como, por exemplo, as orelhas da
adaptacdo brasileira, trazem uma série de informagfes detalhadas sobre quem foi
Portinari. Suas pinturas sdo expostas com detalhes referentes ao ano de sua producdo, ao
museu em que se encontram, a dimensao e aos materiais utilizados para sua confeccao.
Além disso, o leitor infantil também encontrara informacdes biograficas a respeito da

adaptadora Ana Maria Machado e do ilustrador Candido Portinari nas orelhas do livro.

Estes paratextos muito nos dizem sobre a representacdo de leitor infantil que
norteou a producéo desta adaptacdo, do momento do projeto editorial até a publicacdo da
obra. Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011, p. 307), consagradas pesquisadoras do
campo da literatura para criancas e jovens, em um capitulo dedicado aos paratextos de

sua obra Livro ilustrado: palavras e imagens, o inicia da seguinte forma:

Quase nada foi escrito sobre os paratextos — titulos, capas ou guardas —
de livros ilustrados. Esses elementos, porém, sdo ainda mais
importantes nesses livros que nos romances. Se a capa de um romance
infantil serve como decoragdo e no maximo pode contribuir para o
primeiro impacto geral, a de um livro ilustrado muitas vezes é parte
integrante da narrativa, principalmente quando sua ilustracéo nao repete
nenhuma das imagens internas do livro. (NIKOLAJEVA & SCOTT,
2011, p. 307).

Além da leitura da narrativa, o0 texto da adaptacdo é complementado com uma
série de informacdes consideradas relevantes para a formacao cultural do publico mirim
a que se destina, dai a preocupacdo em dar relevo a biografia dos artistas, e trazer uma
amostra de suas producdes artisticas.

No que se refere a ilustracdo, nos tracos de Portinari, esse leitor iniciante também
se depara com cenas semelhantes a fotografias, ou seja, com a depreensdo e 0
congelamento de um momento preciso, capturado e representado em seu instantaneo.
Nesses desenhos do pintor brasileiro se destaca o instante. Em certa medida,
diferentemente dessa captacdo de uma cena, da fixacdo de um instante, as ilustracbes que
compdem a obra galega adaptada enfatizam prioritariamente o0 movimento, a mudanca de
estado, a agdo, e nela isso € feito com recursos que se assemelham aos empregados para

esse mesmo fim na produ¢do de HQ’s contemporaneas.

96 Cf. Gérard Genette (2009)
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Anxo Farifia, autor, adaptador e ilustrador, em sua criacdo ndo explora paratextos
didaticos ou explicativos. Na adaptacdo galega ndo ha orelhas, sumario, introducdo ou
posfécio. Sua adaptacgdo se caracteriza pelo formato conciso dos episddios, divididos em
uma série de livros breves, bastante ilustrados, centrados especialmente nas acdes.
Segundo Nikolajeva & Scott (2011, p.322),

J& que o enredo e 0 tempo s&o circunscritos, muitas vezes, concentrados
em um unico episddio, os livros ilustrados permitem uma série infinita
desses episodios. [...]. Ao avaliar esse fendmeno, devemos levar em
conta tanto aspectos comerciais (extraliterarios) quanto estéticos. As
editoras tém como demanda comercial aos escritores a continuagdo de
um livro bem-sucedido. Os titulos frequentemente contribuem para
isso, apresentando o nome do personagem de sucesso. O aspecto
estético, conforme dito acima, significa que, como um livro retrata
apenas um curto lapso temporal, ha sempre margem para
desenvolvimento adicional. Entretanto, a maioria das contribuigdes de
livros ilustrados sdo antes séries que sequéncias. (NIKOLAJEVA,;
SCOTT, 2011, p. 322.)

Quanto a ilustracdo, a colecdo Don Quixote e Breogan explora de maneira
expressiva o0 seu papel. Elas ocupam todas as paginas do livro, e em cada uma delas
ocupam a péagina inteira. Nessa sua predominancia como linguagem, elas concedem

espaco e acomodam entre seus tragos breves passagens verbais, restritas a poucas linhas,

localizadas em apenas uma das duas paginas que o leitor tem diante dos olhos enquanto

b | . s N
| -Toma, malvadoe -berov Dulcinea, % g
mentres lle daba unha malleia @ Furanddn <o sev caxafo.

folheia e 1€ o livro.

-Aiiiiiiitiit -dixo o ladrin menfres fuxja. %

Figura 23 Dulcinea, a nena Cabaleira. Fonte: FARINA, 2005.

- Toma, malvado — gritou Dulcinéia, enquanto batia em Furandén com seu cajado.
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O autor adota uma linguagem em maior consonancia com as producdes atuais e
internacionais destinadas ao publico infantil e juvenil, sob a forma de desenhos animados,
de quadrinhos, ou mais especificamente de animes e de mangas. Do ponto de vista da
linguagem verbal, além de mais concisa, e telegréfica, ela também acentua seu carater
oralizado, dialogico e emotivo proprio dos didlogos das HQ’s, com a presenca
significativa de onomatopeias, de uma pontuagdo expressiva, de apelo a representacdo
gréafica dos alongamentos ou subidas de tom da fala, para conferir maior autenticidade

aos dialogos simulados desta ficcao.

H& uma simultaneidade do didlogo verbal com a acdo representada
imageticamente, tal como nos quadrinhos. Esse efeito de simultaneidade visa restituir o
tempo, em geral suprimido de uma imagem fixa, pelo recurso visual, nesta pagina, da
representacdo triplicada da personagem Dulcinea, em trés movimentos que constituem o
seu enfrentamento e ataque ao ladrdo, em trés cenas sucessivas, que indicam sua
movimentacdo e acdo. Como o trago agentivo € atribuido a personagem Dulcinea, ela é
mostrada em acdo, enquanto o trago passivo, atribuido a personagem do ladrdo, nao exige

uma sua triplicacéo.

Farifia exerce ainda sua liberdade autoral na composicdo desta adaptacdo ao
acrescentar acdes ndo descritas na versdo original da obra de Cervantes. Ele insere uma
nova personagem, Breogan, que testemunha, vive e interfere nas aventuras de Quixote.
Ele também altera os papeis das personagens, atribuindo a Dulcinea o papel de salvar
Quixote, Sancho e Breogan de um ladrdo chamado Furandon. Altera-se, portanto, o
enredo, a ordem, 0s papeis das personagens e sua linguagem. Acrescenta-se uma
personagem central, Breogan, personagem mitico, representado como uma crianga que,
apesar de sua condicdo infantil, é capaz de ajudar Sancho e Quixote quando os dois
intervém entre dois rebanhos de ovelhas, que Quixote cria serem dois exércitos inimigos.
Nos tracos de Farifia se enfatizam o0s personagens em acdo, da-se existéncia a seus
movimentos, sempre loquazes, cujas técnicas usadas remetem ndo apenas ao desenho,

como também a colagem, ambos produzidos por recursos tecnologicos digitais.

A adaptacdo de Anxo Farifia apresenta um projeto editorial de grande qualidade,
com imagens impressas em paginas duplas, com uma cartela de cores bastante chamativa,

tal como se pode ver na Fig. 10.

121



Assim como Portinari, Farifia reproduz técnicas de escrita e de desenho, em geral
empregadas por criangas. Alguns tracos ndo sao precisos, os recortes nao tém bordas bem-
acabadas, hd um acumulo de imagens, recortes, cores, como aspecto préprio de uma
estética mais naif, espontanea, primaria, saturada e aparentemente sem técnica. Escreve-

se para criancas no estilo de escrita que se atribui a criancas.

Se ndo h& personagens infantis nas ilustragdes de Portinari, ele faz dos adultos
criangas. No convivio com as personagens adultas, a crianga acrescentada por Farifia na
narrativa também pode acionar a importante identificacdo do publico leitor com a
narrativa que lé. Nos dois projetos editoriais, o leitor infantil esta 1& também como
projecédo de leitores a serem formados. A densa recorréncia aos valores humanisticos na
obra de Cervantes, aliados a principios cristdos, como a defesa dos mais fracos, o0 senso
de justica, a coragem diante dos desafios®’, competem para atender um dos objetivos que
se cré ser necessario na formacdo dos sujeitos, o de lhes transmitir valores morais,

universais, do bem, da justica, da honra, da responsabilidade, da amizade, e outros.

Figura 24 O Exército de ovellas. Fonte: FARINA, 2005.

E lendo, a sua imaginacdo o levava a lutar contra monstros e salvar princesas. Também a visitar
castelos encantados e ainda ter um cavalinho como Dom Quixote. (traducdo nossa)

97 A respeito dessa dupla tradi¢do, humanistica e cristd, inscrita na obra de Cervantes, cf. Ceccantini &
Valente (2017).

122



Sem os finais tipicos moralizantes de algumas obras menores e aligeiradas que se
vé com muita frequéncia incluidas no segmento infantil e juvenil, essas duas adaptacdes
aqui analisadas néo infantilizam seus leitores, e em suas linguagens e formatos distintos
herdam da obra original o0 compromisso com uma formacéo profundamente humanizada
e respeitosa quanto a seu publico leitor, que assume a autoria das imagens, com o lapis

de cor, com os riscos e cores acentuados, angulosos, com as colagens etc.

3.6. Nas adaptagdes, a mimese do desenho infantil

Tanto na adaptacdo galega como na brasileira, as ilustragbes compdem uma
dimensdo essencial desse tipo de producdo destinada ao publico infantil. Em ambas as
adaptacOes, as ilustracdes ndo sdo meramente decorativas. Elas exercem uma funcgéo
conjunta com o que € enunciado verbalmente, de modo a por vezes precisar 0 que uma
linguagem enunciou, ratificar o que foi enunciado, complementar ou atuar
argumentativamente para enfatizar aquilo que seria 0 mais fundamental do que foi
mostrado pela imagem ou dito verbalmente no texto, para narrar em gestos e expressoes,

para mostrar em movimento 0 que Se enuncia ou se prenuncia verbalmente.

Na adaptacdo brasileira as imagens fazem a mediagcéo da compreensédo do texto,
mas também visam produzir uma identificacdo mais intensa, expondo o leitor a mimese
de seus desenhos, do traco de crianca adotado pelo artista. Sdo imagens para o olho
infantil. S&o imagens que parecem provir de uma mé&o infantil. As cores s&o relativamente
pastéis, apesar do esfor¢co do rabisco, da mao aparentemente pesada. Sdo as cores
possiveis com lapis de cor. Essas ilustracfes tornam visiveis as imagens esdruxulas, que
de tdo fantasticas sdo cbmicas. A falta de compromisso com o real autoriza a
representacdo pela imagem da fantasia, das imagens internas que s6 ocorrem ao
personagem Quixote que vé gigantes onde ha moinhos, exércitos onde ha rebanhos. O
espaco do verbal e da imagem se equilibra nessa producdo. Dialogam em uma relacdo em
que predomina o dar a ver daquilo que foi descrito, de fazer da imagem mental suscitada

pela descricdo uma imagem especifica.

Na adaptacdo galega, a imagem esbanja atualidade e sua presenca predomina
enquanto linguagem. Ela é majoritaria. Ela é também ousada, ja que explora o

movimento, a ac¢do, a rapidez e com isso contraria a condi¢ao fixa de uma imagem fixa.
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Nesse sentido ela é também cosmopolita. Apela a tradi¢do oriental dos mangas e de suas
estratégias visuais para representacdo do movimento. Tal como esse género, a ilustracdo
dessa obra galega explora a acdo e o faz principalmente pela imagem, que conta com
cores fortes, vivas, dramaticas, garantidas pelas tecnologias digitais dos pixeis. Eles séo,
em menor medida se comparado a arte de Portinari, desenhos que mimetizam, as técnicas
infantis de manipulacdo de imagens, aqui expressas particularmente pela colagem. A
aposta principal para a identificagdo do publico infantil leitor para o qual é dirigida a obra

galega reside na representacdo infantil de parte das personagens.

As duas obras, em suas distintas estéticas visuais, em suas formas variadas de
promoc¢do de homologia discursiva entre as linguagens verbal e imagética, investem no
apelo e na convocacdo do olhar infantil suscetivel e atraido pelas cores e formas da
imagem, assim como na poténcia significativa dessa linguagem. Ouvindo a histdria
contada por um adulto, no caso da adaptacdo brasileira, ou percorrendo as paginas
autonomamente, da adaptacdo galega, os leitores infantis de 1&4 e de ca do atlantico se
apropriam dessas imagens somadas a sua imaginacdo ou dando forma especifica a essa
imaginacdo, se identificando como aquele que desenha ou como aquele que estd no
desenho. O pacto interpretativo a que toda obra convida seu leitor € nessas adaptacdes
amplamente construido por suas ilustracGes e pela forca semantica e simbdlica que

inspiram.
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Capitulo 4

Cem anos de adaptagdes brasileiras de Dom Quixote: as aventuras da
primeira saida

- Ditosa idade e século ditoso aquele a cuja
luz sairam as famosas faganhas minhas,
dignas de gravar-se em bronzes, esculpir-se
em marmores e pintar-se tabuas, para a
memdria do futuro. Oh tu, sdbio
encantador, quem quer sejas, a quem
caberd ser cronista desta peregrina
historial

(Miguel de Cervantes Saavedra)

O livro de Cervantes que permitiu a inauguracdo do romance moderno, O
engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha. Apesar de sua extensdo nos traz uma
série de novelas curtas que se desenvolvem no interior e em paralelo a narrativa principal
de Quixote e Sancho como, por exemplo, os capitulos dedicados a narracdo do Curioso

Impertinente e a historia do cativo.

Reguera (2006, p. 17), em um capitulo no qual o autor se propde a falar sobre o
surgimento do romance, nos diz que “muito distante ja da publicacdo La Galatea, as
alturas de 1600, Miguel de Cervantes ¢, acima de tudo, no campo da narrativa, um escritor
de novelas curtas”. As novelas curtas, ainda segundo o autor, surgem com um objetivo

especifico: o de ndo aborrecer o leitor:

Cervantes decide continuar as aventuras do fidalgo manchego
estruturando-as em quatro partes, ao estilo do Amadis de Gaula. As de
Dom Quixote vdo se sucedendo como nos livros de cavalaria, de
maneira linear, o que provavelmente acabaria cansando o leitor:
desgracas e perdas do protagonista provocariam, em um primeiro
instante, o riso, quando nédo a gargalhada, mas sua repeticdo mondtona
poderia aborrecer. A variedade exigida pelas perspectivas da época néo
era obtida apenas por meio da diversidade de aventuras sucedidas a
Dom Quixote: também era necessario utilizar algum procedimento
distinto. Cervantes recorre entdo a dois recursos: a potenciacio
progressiva da personagem do escudeiro e a incorporagdo de novelas
curtas. (REGUERA, 2006, p. 21)
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Ainda segundo o autor, em sua andlise, de modo diferente, o segundo volume

varia:

O sistema de inser¢do de novelas curtas varia: trata-se agora de
episédios imbricados na trama fundamental, ndo tanto de novelas. Sdo
mais breves, mas neles participam de maneira ativa 0s protagonistas
principais: bodas de Camacho, zurros dos aldeGes, filha de dona
Rodriguez. (REGUERA, 2006, p. 33)

O modo como Cervantes escreveu e estruturou o chamado primeiro romance
moderno suscita muitos questionamentos e curiosidades entre os pesquisadores ainda
hoje, depois de 400 anos de existéncia. A pesquisadora Maria Augusta da Costa Vieira,
em um artigo no qual analisa a recepgdo critica de Quixote no Brasil sintetiza desta forma

sua analise:

Se fosse 0 caso de identificar os movimentos da recepcao critica do
Quixote no Brasil, seria possivel dizer que, de modo geral, oscilamos
entre a leitura livre e interpretativa e a que se preocupa com 0s aspectos
estruturais do texto, destacando o envolvimento da obra com seu
universo cultural. (VIEIRA, 2006, p. 343.)

A recepcdo critica retratada pela autora, em seu artigo, ndo inclui nenhum critico
que nos diz a respeito das adaptacGes de Quixote em suas analises. Os criticos citados de
maneira cronoldgica, com seus trabalhos desde 1905, ano de comemoracdo do terceiro
centenario da obra de Cervantes, ainda ndo estavam por considerar a literatura juvenil e
infantil. Tal fato evidencia o trabalho que ainda precisa ser feito no que se refere a

qualidade de adaptac6es de classicos que sdo oferecidas ao jovem leitor.

A criacdo de Cervantes em comparacdo com a estrutura das adaptacdes literarias,
na maioria das vezes, nos mostra que os episédios paralelos chamados novelas curtas,
como citado por Reguera (2006), de um modo geral, sd&o omitidos, sobretudo nas
producgdes destinadas aos leitores infantis. Varias hipdteses podem ser levantadas sobre
iss0. Primeiramente podemos dizer que um dos motivos envolve a extensdo. Tal omissao
faz com que mais aventuras dos personagens principais caibam nas poucas paginas
adaptadas. Outro motivo dessa omissdo se da pelo objetivo de retratar as aventuras
selecionadas de um modo mais detalhado, a partir de uma ressignificacdo do olhar do

adaptador. Quando aparecem, estas novelas curtas sdo enderegadas ao leitor jovem, de
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um modo condensado, com o compromisso de fazer com que o leitor conhega um pouco

mais da obra, de uma forma mais aprofundada e ndo apenas os episddios mais citados.

Acima destas diferencas, se configura uma semelhanca inerente a todas as
adaptacOes analisadas e também a obra integral: a representacdo da loucura do cavaleiro
e a de seu espirito aventureiro, como dois eixos fundamentais norteadores da construcao

das adaptacGes para o publico infantil e juvenil.

Tendo em vista que analisamos a loucura, em nossa dissertagdo, objetivamos,
neste capitulo, olhar atentamente para o aspecto da aventura e de como este qualificador
se faz presente nas obras adaptadas de modo a nos auxiliar na melhor compreensao da
obra e na melhor depreenséo da representacdo do leitor infantil e juvenil que essas obras
ensejam. Para tanto, em virtude da extensdo de nosso corpus, que compdem 13
adaptaces brasileiras, nos detivemos na anélise das aventuras referentes a primeira saida

de Quixote.

No que se refere a relagdo que se da entre literatura infantil brasileira e historias
de aventuras, Lajolo e Zilberman (1987, p. 20) nos contam que a partir das poucas
producdes que permaneceram do século XVIII e com a publicacdo dos irmdos Grimm no
século XIX, editando a colecdo de contos de fadas, vao se estabelecendo e definindo com

maior seguranca os tipos de livros que agradam os pequenos leitores.

Em primeiro lugar, a predilecdo por historias fantasticas, modelo
adotado sucessivamente por Hans Christian Andersen, nos seus Contos
(1833), Lewis Carroll, em Alice no pais das maravilhas (1863), Collodi,
em Pinoquio (1883), e James Barrie, em Peter Pan (1911), entre 0s
mais célebres. Ou entdo por historias de aventuras, transcorridas em
espacos exoticos, de preferéncia, e comandadas por jovens audazes; eis
a formula de James Fenimore Cooper, em O Ultimo dos moicanos
(1826), Jules Verne, nos varios livros publicados a partir de 1863, ano
de Cinco semanas num bal&o, Mark Twain, em As aventuras de Tom
Sawyer (1876), ou Robert Louis Stevenson, em A ilha do tesouro
(1882). (LAJOLO; ZILBERMAN, 1987, p. 20-21)

Como as autoras pontuam, as historias de aventuras e as historias fantasticas
foram, desde o principio, se constituindo como eixo fundador do que hoje denominamos
literatura infantil. A predilecdo por estes tipos de historias no mercado editorial para tal
publico ¢é desde o seculo XVIII até hoje em dia um fator relevante, e a reflexdo sobre os
géneros e tipos textuais que compdem ou compuseram as publica¢des infantis e depois as

juvenis é por isso de extrema importancia.
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Especificamente sobre as adaptacdes, Carvalho (2014) traz um levantamento
bibliogréafico que abrange o periodo de 1882 a 2004 em um total de 899 titulos publicados
no Brasil. O recorte feito pelo pesquisador teve como foco a narrativa literaria e a respeito

das tipologias textuais ele identifica uma variedade de géneros:

Quando se considera apenas 0 aspecto quantitativo geral das
publicacbes, observando-se que cada titulo tem varias adaptacfes: o
romance, com 428 (quatrocentos e vinte e o0ito) e 47,6%; o conto, com
151 (cento e cinqiienta e um) e 16,79%; a novela e a lenda, com 73
(setenta e trés) e 8,12%, cada uma; a comédia, com 54 (cinqlienta e
quatro) e 6,12%; a epopeia, com 49 (quarenta e nove) e 5,55%; a
tragédia, com 46 (quarenta e seis) e 5,21%; o drama, com 05 (cinco) e
0,56; 0 mito com 03 (trés), e 0,34%; e 0 ap6logo, com 02 (dois) e 0,22%.
(CARVALHO, 2014, p. 87)

A partir dos dados levantados por Carvalho (2014), é sensivel que o género
romance € o mais adaptado para a infancia e a juventude brasileiras. No entanto, 0s
romances adaptados ndo possuem uma homogeneidade tematica. Segundo o autor, pode-
se dividir esse género em duas grandes vertentes: a da aventura e a da ndo-aventura. O

titulo Dom Quixote, nesta classificacdo, se encaixa no género novela:

A novela, assim como a lenda, é igualmente marcada pela temética da
aventura, podendo ser percebidos sub-temas como o picaresco, em As
aventuras do engenhoso D. Quixote de la Mancha, de Miguel de
Cervantes, e Lazarillo de Thormes; o realismo-fantastico, em As
aventuras do Bar@o de Munchhausen; a viagem, em As aventuras de
Marco Pdlo e Hans Stadens: viagens e aventuras no Brasil, a cavalaria,
em Amadis de Gaula; o policial, em O lobo do mar e O mexicano, de
Jack London.

Essa qualidade de aventura é um recurso explorado e associado ao leitor infantil
e juvenil desde o surgimento dessa literatura destinada prioritariamente a um publico até
pouco tempo na historia das produgdes literarias desconhecido e negligenciado em suas
necessidades e interesses especificos. Na obra D. Quixote de La Mancha, a aventura é
uma das caracteristicas mais marcantes tanto na constituicdo do perfil da personagem —
aquele que tem espirito aventureiro — como também na constituicdo da propria narrativa

—ao trazer como enredo a acdo de se aventurar em duas saidas pelo mundo.

Neste capitulo, observamos mais de perto como esta qualidade, esta propriedade

da narrativa se materializa no enredo, nos capitulos, na forma de ilustracéo das adaptacdes
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e como 0s recursos editoriais se encontram organizados evidenciando ou ndo a aventura

presente nas adaptagdes entre si e em comparagao com a verséo integral de Cervantes.

Para tanto, elaboramos um apéndice com dados que consideramos relevantes para
a analise. Partiremos de uma comparacao quantitativa sobre os paratextos que compdem
as adaptacdes infantis e juvenis no que concerne as mencoes, alusdes diretas ou indiretas
a essa propriedade da ‘aventura’. Depois disso, focalizamos nossa analise no Iéxico,
fazendo um levantamento da palavra ‘aventura’ em seus empregos referentes a primeira
saida do cavaleiro nas 13 obras adaptadas que compdem nosso Corpus e que comparamaos

sistematicamente.

Analisamos ainda outras ocorréncias verbais e ndo verbais que demonstram uma
escolha, uma predilecéo pela aventura expressa em capitulos chave da obra original e que
por essa razdo sdo aqueles que mais frequentemente figuram nas adaptacoes.

Nas adaptacfes em analise, a aventura é explorada tanto como tematica quanto
como género (narrativa de aventura), e tem papel decisivo como meio de subjetivacédo

dos leitores.

4.1. A leitura tracada pelos paratextos

Ao analisar a quantidade crescente de paratextos presentes sobretudo nas
adaptacdes mais voltadas ao publico infantil, percebemos que a leitura de classicos
adaptados pressupde também uma leitura de paratextos, principalmente nas adaptacdes
mais recentes. E como se o leitor fosse convidado a percorrer uma leitura paralela, com
funcdo contextualizadora, mais didatica e que forneceria chaves para compreensao da
importancia da obra adaptada, do que e do quanto se “adaptou” a obra, assim como
forneceria dicas de como conduzir sua leitura junto a publicos especificos. Ndo sem razao,
a quantidade de paratextos nas publicacGes mais recentes para o publico infantil € mais
expressiva do que se compararmos com aquelas destinadas ao publico jovem, ou se
compararmos com outras obras.

Sobre essa diferenca, € bom retomarmos o fato de que é a partir da década de 1970

que comegamos a conceber uma suposta separacgdo entre leitor infantil e leitor juvenil:
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Os estudos realizados especialmente a partir da década de 70, do século
XX, foram fundamentais para a o reconhecimento do estatuto artistico
da literatura infantil e influiram de forma decisiva para a compreensao
do vazio que se abria em relagdo ao estabelecimento de um “especifico
juvenil”, tracos que se apresentam em obras que ocupam espagos entre
aquelas voltadas as criancas e a literatura destinada a adultos. Editoras,
instituigdes literarias (Prémios da FNLIJ, Prémio Jabuti, entre outros) e
autores empenham-se no fortalecimento de distingGes entre as obras

anteriormente designadas de forma genérica como “infantojuvenil”.
(MARTHA, 2011, p. 1)

Esta separacdo dos segmentos de leitores, com base em uma distin¢cdo entre
infantil e juvenil, que desde entéo se consolidou e se convencionou é compativeis com
uma série de procedimentos de distin¢do, no uso das linguagens, na abordagem de certos
temas, na construcao de personagens, na extensao das narrativas, no apelo a imagem de
todos os tipos e produzida a partir das mais variadas técnicas. Essa distingdo € bastante
sensivel em nosso corpus (vide APENDICE). Até a década de 1980, ou seja, até a
adaptacdo 06 de nossos dados, 0s paratextos presentes nas publicagdes eram
especificamente trechos de biografia do autor, prefacio, sumario/indice e informacdes
sobre a colecdo. Esses paratextos também sdo encontrados em obras para o publico adulto

e ndo necessariamente se restringem ou predominam em adaptacoes literarias.
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SERIE 1.* - LITERATURA INFANTIL
oA
BIBLIOTECA PEDAGOGICA BRASILEIRA

[p——

Fernando de Azevedo

s2des sEEREE 3

izzs

sseizaz

ALGUMAS PALAVRAS COMO INTRODUGAO

“D. Quixote” apareceu, pela primeira vez, em 1605, o, n
mesmo’ano mals trés edigbes foram publicadas com grande Fucesso,

té entlio fora o seu autor um pobre poeta e escritor obscuro,
ignorado e dislludido da vida e dos seus ‘contemporineos.

Miguel do Cervantes Saavedra nasceu em Alcald de He:
sendo seus pals Rodrigues de Cortinals e Leonor de Cortin: ),
honrada Unhagem e que lhe facultaram aprimorada cultura literd:
vinte e dols anos val para Roma onde se faz camarelro de Monse-
nhor Acquaviva, legado da Santa 86 junto & Corte de Espanha
ocupagiio que abandona pouco depols para alistar-se no exéreito
espanhol que combatia na Africa. B ferido em combate trés vezes.

Descrent promessas que fizera D, Jolio de Austria de recom-
pensa-lo condignamente, rogressa em 1575 & terra natal, A galera
em que viajava, porém, ¢ atacada pelos corsirlos e Cervantes é feito
escravo do cruel Dall-Mam, rico senhor argentino. Por haver ten-
tado fuglr ao cativelro sofre o herdl de Lepanto os malores supliclos
© 86 em 1580 consegue o seu resgate, voltando, entilo, para junto de
sua familia, Entra para um corpo de infantaria do rel Philippe II,
Bentindo-se envelhecer ¢ continuando pobre, resolve abandonar de-
finitivamente a carrelra militar e dedicar-se & literatura, Escreve
em 1584 a novela pastorll “Galatéa” e virias comédias sem éxito,
Em 1500 ocupa o modesto cargo de cobrador de impostos em vérlas
provincias da Espanha; acusado, porém, de certas irregularidades no
exerciclo do cargo, ¢ preso em Sevilha, aos 58 anos de idade, quando
escreve, entilo, no clreere, “D. Quixote de la Mancha” que lhe virla
a dar, enfim, a glorla ambiclonada,
Animado com o sucesso da obra imortal, publica, em segulda, as
", em 1012, “Viaje del Parnaso”, em 1614 o
¥ Beglsmundo”, esta Gltima J& conclulda, em

“D, Quixote de la Mancha” ¢ llvro de todos os tempos porque
palpita em suas phginas, onde o fantasia e a satira se confundem,
um pouco da propria humanidade quando se delxa arrastar pelos
sonhos de uma gloria nem sempre fhcll de conquistar, ..

Figura 25 Exemplos de paratextos encontrados nas adaptac@es
publicadas até os anos de 1980. Fontes: LOBATO, 1936. SENNA,
1982.

A partir da adaptacdo 06 ocorre uma mudanca significativa em relacdo a
quantidade e tipos de paratextos no acervo de obras adaptadas com que trabalhamos. As
adaptacOes 07, 09 e 11, mais voltadas ao publico infantil, apresentam exercicios, galeria
de imagens, galeria de personagens, glossario, etc.
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Galeria de imagens da Série Dom Quixote; de Candido Portinari

P&g. 6. Dom Quixote

de c6coras com idéias
delirantes, desenho a lapis
de cor sobre papel, 37 x 24.5
cm, 1956. Museus Castro
Maya, Rio de Janeiro, RJ

|

Pags. 9 e 42. Dom Quixote
acavalo com langa e
espada, desenho a l&pis de
cor sobre papel3o, 42 x 16
cm, 1956. Museus Castro
Maya, Rio de Janeiro, RJ

P&g. 12. Dom Quixote,
desenho a grafite e I4pis
de cor sobre papel, 41 x
16.5 cm, 1956. Coleg3o
particular, Mil3o, Itslia

Capa e pég. 15. Dom
Quixote e Sancho Panga
saindo para suas aventuras,
desenho 2 l4pis de cor sobre
cartdo, 28.5x 21.5¢cm,
1956. Museus Castro Maya,
Rio de Janeiro, RJ

P&g. 18. Dom Quixote,
desenho a grafite, crayon
colorido e |4pis de cor
sobre papel, 21.5 x

15.5 cm, 1956. Colegao
particular, Sao Paulo, SP

P&g. 20. Dom Quixote
arremetendo contra o
moinho de vento, desenho
a lapls de cor sobre cartdo,
20 x 35 cm, 1956. Museus
Castro Maya, Rio de
Janeiro, RJ

P&g. 23. Dom Quixote
atacando um rebanho de
ovelhas, desenho a lapis de
cor sobre cartdo, 33 x 35
cm, 1956. Museus Castro
Maya, Rio de Janeiro, RJ

P&g. 24, Dom Quixote
arremetendo contra as
vacas, desenho a |4pis de
cor sobre cartdo, 35 x 49,5
cm, 1958, Museus Castro
Maya, Rio de Janeiro, R)

Figura 26 Paratextos de adaptacOes infantis a partir de 1980.
Fontes: MACHADO; PORTINARI, 2005.
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Recapitulando a histéria

Vamos relembrar um pouco a extraordindria his.
téria de Dom Quixote. Use as palavras abaixo o
complete as frases sequintes, preenchendo o
espagos:

cavaleiros
espada princesas
langa valente

cavalo andante
armadura
fracos aventuras

-t ; L

2) Dom Qubiote gostava de ler lfwos;;dgsi_;mm_‘ principal-
mente osque coptayam as Incmig_‘pl_s‘ﬁgs dos __comieioy
andantes. ™~

b) Certo dia, convenceu-se de que era um ___wimis ___ cavaleiro
e tinha como missdo ajudar os ___fscs e salvar belas
RS —

¢) Vestiu uma antiga __s~wawm , armou-se de uma velha
— =t enferrujada e de uma @i hd muito
esquecida, e sentiu-se tal qual um de seus herdis.

d) Montado em seu magro e estropiado onalo _, partiu em
busca de aventuras, como um verdadeiro cavaleiro
—tedonte .,

2

Figura 27 Paratextos de adapta¢des infantis a partir de 1980. Fonte: ANGELI, 1999.

A?ora Preste atencao nas afirmacoes abaixo.
Algumas delas sao corretas, outras nao. Assinale

V para as verdadeiras e F para as falsas, de acor-
do com a histéria:

e

Dom Quixote foi armado cavaleiro pelo proprio gover-
nador, em meio a uma grande festa. \

Dulcinéia era uma criada gorda que vivia numa
humilde casinha, mas, para Dom Quixote, tratava-se| \/
de uma fidalga de grande beleza.

Sancho Panga s6 foi aceito como escudeiro depois de

provar que sabia lutar muito bem, v

Dom Quixote foi derrubado a pedradas depois que
soltou oS prisioneiros. A

0 leiro de elmo bri avistado por
Dom Quixote era um barbeiro que havia colocado a VI|F
bacia na cabeca para proteger-se da chuva.
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A Espanha de Cervantes

0 escritor viveu em

dois momentos histéricos
de sua pétria: um do reino
yoderoso e outro de um
reino enfraquecido.

Quando Cervantes nasceu, em 1547,

a Espanha era rica e forte. Tinha grande
influéncia politica e militar na Europa e
representava um vcrdz_ulelro centro cultural
onde os nobres patrocinavam escritores,
pintores, poetas € musicos. Nesse periodo,
conhecido como a Idade de Ouro, a Espanha
ja dominava grande parte da Améri_ca,
descoberta no final do século anterior, e que
durante muitos anos abasteceu a nobreza
com 0 ouro e a prata tirados do seu solo. Os
nobres e os ricos fidalgos gastavam fortunas
construindo castelos, fazendo festas e
comprando roupas € comidas caras. Também
gastavam muito dinheiro para manter as
colénias, pois ali organizavam cidades,
exploravam a terra e entravam sempre em
guerra com 0s povos locais.

Isso gerou uma crise, que foi agravada
com as varias guerras das quais a Espanha
participou, algumas para conquistar
territérios e outras contra 0s povos nao
catolicos. Os reis espanhdis da época s6
aceitavam o catolicismo. Em suas terras,
amaioria da populagdo era catélica, mas
também viviam ali muitos descendentes de
irabes muculmanos (mouros) e de judeus
que foram perseguidos. Milhares e milhares
deles acabaram expulsos e s6 puderam ficar
aqueles que disseram ter se convertido
a0 catolicismo.

Nio bastassem esses problemas, a
Espanha enfrentou no século 14 a terrivel
peste bubdnica. Dos sete milhdes de
habitantes do pais, quase um milhdo de
Pessoas morreram.,

Lisses acontecimentos - as guerras,
apeste, a falta de trabalho e a pobreza
do povo - fizeram o reino entrar em
decadéncia, criando uma nova e triste
realidade, Pareciam ter desaparecido
dali os ideais de justiga, o respeito, a
solidariedade, a honestidade e a honra.

E para trazer a esperanca de volta,
ninguém melhor do que um cavaleiro
andante diferente, que misturava sonho
com realidade e lutava por seus ideais.

Foi assim que Cervantes inventou Dom
Quixote, o Cavaleiro da Triste Figura, que
viajava pelas terras da Mancha resgatando,
com suas inocentes confusoes, 0s mais
belos valores humanos.

Em Alcald de Henares, cidade préxima de
Madri, esta localizado o Museu Casa Natal de
Cervantes. Foi nessa casa que Cervantes nasceu.

61

Figura 28 Paratextos de adaptaces infantis a partir de 1980. Fonte: LOBATO;
SIMAS, 2009.

Tal fato pressupde ao menos duas representacdes sobre o leitor/a leitura infantil a
partir da década de 1980: a preocupacdo por parte dos editores em construir uma obra que
se aproxime deste publico de pequenos, desse leitor infantil que parece carecer de maior

tutela, de orientacdes, de imagens que atuem como verdadeiros atalhos para o sentido da

narrativa.
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Por outro lado, é porque se sabe ser esta uma visdo compartilhada
consensualmente em nossa sociedade sobre a infancia e sobre os leitores infantis, que
esses editores, adaptadores e ilustradores antecipam essa demanda também para fins de
leitura em espaco escolar. E porque se sabe que, no Brasil, a escola plblica é a instituico
por exceléncia responsavel pela formacado da maioria dos leitores brasileiros, que seus
quadros de professores muitas vezes dependem de material didatico facilitador da série
de atividades de leitura previstas na etapa de formagc&o inicial basica de leitores em fase
de alfabetizacdo, que essas criangas ndo contam com outro espaco ou tempo, nem com
outros formadores de leitores, que isso explica a escolha pela publicagdo de uma obra

com uma grande quantidade de paratextos.

As obras cujo publico-alvo sdo os leitores mais jovens (de numero 8, 10, 12 e 13)
apresentam uma selecdo bem menor de paratextos pressupondo assim um leitor mais

independente quanto & mediagdo do ambiente escolar.%®

A leitura dos paratextos com poucas informacgdes, como o sumario, o prefacio e
as orelhas de livro, nos quais se pode observar sua tendéncia a se dirigir diretamente ao
publico visado, sem pressupor a atuacao de mediador da leitura, projeta a imagem de um

leitor mais maduro e apto a adentrar no texto sem grandes auxilios, atalhos e dicas.

Na adaptacdo 13, Dom Quixote em Quadrinhos, de Gualhardo em uma parte
denominada posfécio, o adaptador se dirige da seguinte forma ao leitor jovem:

Alias, € o que recomendo, fermoso leitor, va atras das gravuras
de Doreé, va atras dos livros de Cervantes. Este classico em
quadrinhos ndo passa de um portal para todas essas obras
incriveis.

Diferentemente e com menos frequéncia do que ocorre acima, as adaptacoes de
livros infantis, muitas vezes, trazem indicios de seu protocolo de leitura mediante uma
mediacdo. Este € o caso, por exemplo, da adaptagdo 7, Dom Quixote, de José Angeli, que

conta com uma versao para o professor, com atividades e respostas e, uma versdo para o

% E possivel verificar a quantidade e o tipo de paratextos de cada adaptagio no Apéndice que elaboramos.
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aluno. Depreende-se assim se tratar de um projeto editorial para uso escolar e de uma

leitura a ser mediada pelo professor.
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Figura 29 Capa adaptacdo de José Angeli. Fonte: Angeli, 1999.

4.2. O leitor de aventuras

Quando travamos contato com o classico O engenhoso fidalgo Dom Quixote de
La Mancha duas caracteristicas sdo bastantes marcadas logo nas primeiras paginas entre
tantas outras que vamos descobrindo ao longo da leitura sobre a personalidade desse

personagem: a loucura e o espirito aventureiro.
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Em nossa dissertacdo de mestrado, em um de seus capitulos, nos dedicamos a
andlise das representac@es da loucura de uma obra a outra de nosso corpus de adaptacdes
do Quixote. Buscamos categorizar essas representagdes quanto ao grau de explicitude do
carater mais eufdrico ou mais disforico com que essas representacGes eram construidas e
com que objetivos tendo em vista os publicos infantil e juvenil como destinatarios. De
maneira semelhante, pretendemos neste item analisar a representacdo da aventura, como
um topos fundamental da caracterizacdo da obra de Cervantes, explorado em suas
diversas e distintas adaptacdes de maneira mais ou menos intensa em funcdo dos pablicos

mais especificos projetados por cada adaptacéo.

O classico de Miguel de Cervantes nos apresenta trés viagens de Quixote, duas no
primeiro volume, outra no segundo. A primeira viagem, na obra integral, comp&e 0s 5
primeiros capitulos do primeiro volume. Quase todos os capitulos restantes, que vao do 7
ao 52, tratam das aventuras da segunda viagem, na qual a personagem principal esta
acompanhada de seu fiel escudeiro, Sancho Panga. No segundo volume da obra, embora
tenhamos alguns capitulos nos quais Quixote esta em sua casa, junto a sua ama e sobrinha,

em 74 capitulos o narrador descreve as aventuras vividas pela dupla na terceira viagem.

No conjunto de adaptacdes com que trabalhamos observamos haver referéncia
mais frequente as duas primeiras saidas mais representativas e selecionadas nas versoes
adaptadas, elegemos a primeira delas para analisarmos neste momento. Assim, nos
deteremos nos seguintes capitulos assim intitulados na versao integral nos quais Quixote

ainda ndo tinha a companhia do escudeiro:

e Capitulo 1 Que trata da condicdo e do exercicio do famoso e valente
fidalgo D. Quixote de La Mancha.

e Capitulo Il Que trata da primeira saida que de sua terra fez o engenhoso
D. Quixote

e Capitulo Il Onde se conta a curiosa maneira como D. Quixote foi armado
cavaleiro

e Capitulo IV Do que aconteceu ao nosso cavaleiro ao sair da estalagem

e Capitulo V Onde se prossegue a narracdo da desgraga do nosso cavaleiro

e Capitulo VI Do portentoso escrutinio que o padre e o barbeiro fizeram na

biblioteca do nosso engenhoso fidalgo
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A especialista Maria Augusta da Costa Viera divide a obra do seguinte modo, em
um capitulo intitulado A arquitetura Narrativa, a fim de analisar as diferencas entre o

volume 1 e 2:

As duas partes guardam em comum uma trajetoria circular. Isto €, a
primeira tendo em conta as duas saidas do cavaleiro, parte do lugar de
origem em direcao ao suposto castelo, caminha pelos campos, chega a
hospedagem de Juan Palomeque e dai novamente ao povoado de Dom
Quixote. A segunda também nasce no povoado e finalmente chega a
Barcelona para em seguida retornar sobre 0s proprios passos,
recuperando a realidade e perdendo a utopia (VIEIRA, 1998, p. 77 —
78)

Percebemos assim que a divisdo feita por Cervantes e os titulos dos capitulos
auxilia de forma bastante didatica ao leitor que se atreve a adentrar nessa aventura de mais
de 1000 péaginas. A trajetéria circular de que fala Vieira (1998) sobre a obra integral ndo
se mantém em muitas das adaptacdes e portando, ao elegermos a primeira saida para nossa
analise retomaremos dois momentos muito importantes dessa parte, sdo eles: a
apresentacdo do personagem, quem ele é, com quem vive, caracteristicas pessoais e

fisicas e também; como ele foi armado cavaleiro.

O numero de vezes que 0 termo aventura aparece, na maioria das obras do corpus,
estd entre 04 até 8 vezes nos capitulos referentes a primeira saida. No entanto, as
adaptacGes 04, 07 e 09 se apresentam com o nimero respectivo de 2, 3 e 1 uso da palavra
aventura. A baixa frequéncia dada ao uso do Iéxico nessas pode se justificar pela
diferenca na énfase dada a qualidade da aventura nos projetos editoriais, isto porque nas
adaptacdes 7 e 9 se ressalta e é colocado em evidéncia o aspecto sonhador acima do

aventureiro na obra.

A adaptacdo 07 inicia o texto com a seguinte afirmagdo Dom Quixote era um
homem muito sonhador. Vivia imaginando grandes aventuras em que sempre fazia o
papel de herdi. (ANGELI, 1999, p. 4), em um capitulo intitulado Dom Quixote sonhador.
O livro de Ana Maria Machado traz o epiteto ja no titulo O cavaleiro do sonho: as

aventuras e desventuras de Dom Quixote de La Mancha.

E possivel perceber que os dois exemplos fazem uso tanto da qualidade da

aventura como também do espirito imaginativo, a complexidade do personagem faz com
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que em um projeto editorial, de acordo com seus objetivos e publico-alvo, seja adotado
uma caracteristica em detrimento de outras ou duas caracteristicas em detrimento de todas
as demais que Quixote pode representar. E isso 0 que ocorre com estas duas adaptagoes
nas quais apesar de trazerem o termo aventura nas citagdes o trazem, quantitativamente,
em namero menor nimero do que o restante das obras que compdem o corpus objetivando

retratar e enfatizar o espirito sonhador de Quixote.

A adaptacdo 4, Vida e proezas de Dom Quixote, tem uma especificidade que a
difere das demais, trata-se de uma obra elaborada para o publico infantil alemao da década
de 1960 e traduzida por Pedro A. Briese para a editora Melhoramentos. Assim, quando
de sua publicacdo, ela foi pensada para tal publico e traduzida para o leitor brasileiro.
Erich Kastner, seu adaptador € um renomado poeta, romancista, jornalista e escritor
alemdo que se destacou também por suas obras para os leitores infantis e juvenis; em

1960 foi 0 ganhador do prémio Hans Christian Andersen.®®

Diante dessas informacdes contextuais, esta adaptacdo se difere das demais por

trazer um prefacio que comeca da seguinte maneira:

Recentemente uma revista perguntou: “Em que época vocé gostaria de
ter vivido?” E as respostas foram variegadas como um ramalhete de
fléres. Um merceeiro de Schweinfurt comunicou a redagdo de que éle
gostaria de ter sido um velho grego, la por volta do ano 500 a.C. e ainda,
se fosse possivel arranja-lo, um vencedor dos jogos olimpicos. Ao invés
de ser coroado com louros, éle agora era obrigado a vender louro em
sua loja, em saquinhos, para sopas estranhas, e isto lhe agradava muito
menos. (KASTNER, 1964. p. 5)

E possivel identificar no trecho acima que o prefacio objetiva primeiramente gerar
uma reflexdo no publico-leitor para s6 entdo apresentar o personagem principal como

aquele que queria viver em outra época:

Dom Quixote entéo, cuja historia vou logo Ihes contar, era um pobre
fidalgo espanhol, cujo maior desejo era ser cavaleiro. Um cavaleiro de
armadura completa e reluzente, com lanca, escudo e espada e montado
s6bre um fogoso garanhdo, muito embora a seu tempo h& cerca de
trezentos e cinglienta anos, de hd muito j& ndo mais existissem tais
cavaleiros! [...] Ele ndo pensou: “Ah se eu fosse um valente cavaleiro!

9 Cf. https://www.ibby.org/index.php?id=273&L=0; https://www.kaestnerhaus-literatur.de/erich-kaestner
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Ah, pudesse eu auxiliar aos fracos e aflitos! Ah, tivesse eu audaciosos
inimigos para vencé-los!” Nao, éle ndo se contentava com o seria,
poderia e teria! Ao invés disso, ergueu-se de sua poltrona, bateu com o
punho cerrado na mesa e exclamou de olhos brilhantes: “Eu sou um
cavaleiro! Eu tenho inimigos! Eu irei auxiliar os fracos!”. (KASTNER,
1964, p.7)

O adaptador enfatiza nesse trecho o aspecto da acdo com énfase, do personagem
que age em favor de seus sonhos, os verbos erguer-se, bater e exclamar usados no
pretérito perfeito demonstram isso. Assim, a qualidade que mais se sobressai nesse
momento inicial, na qual o leitor esta travando seu primeiro contato com o0 personagem
encontra-se na qualidade da determinagdo e/ou entusiasmo que este tem com seu sonho

ainda que ser cavaleiro esteja fora de época.

Novamente 0 que vemos aqui como caracteristica mais evidente, assim como nas
adaptacGes 7 e 9, € a de um personagem sonhador. No entanto, esta adaptacdo se
diferencia das demais ao exaltar o espirito de determinacdo e entusiasmo pelo qual

Quixote é tomado.

A respeito dessas trés adaptacdes, ressaltamos ainda que elas se voltam mais
especificamente para o publico-infantil. Os sonhos ou a determinacdo/empolgacéao
relacionada ao sonho sdo as qualidades colocadas em primeiro plano e a aventura aparece

entdo de modo menos enfético.

Ao compararmos as adaptacGes com a obra cléassica, de Miguel de Cervantes,
encontramos 12 ocorréncias do Iéxico aventura, 2 vezes a palavra aventureiro para

designar o personagem, 4 usos de desgraca e 1 de desventura.

Os 5 primeiros capitulos, relativos a primeira viagem, nos apresenta um Quixote
complexo, descrevendo em detalhes o processo de nomeacao do cavaleiro, do cavalo e da
dama e; da preparacdo das armas. Depois, com a saida, o primeiro contato com 0s
personagens da estalagem se da, a primeira aventura de ser armado cavaleiro. E, por fim,
a intervencdo de Quixote no episodio de Andrés e sua briga com os mercadores, na qual

ele fica bastante ferido e retorna a sua casa.

O enredo do DOM QUIXOTE estéa construido em torno de trés viagens
que empreende o her6i, ap6s cada uma retoma a casa que deixara. A
primeira saida ou viagem de Dom Quixote ocupa os capitulos de 1 a 5
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da primeira parte e nela o fidalgo esta s6, pois ainda ndo constituiu sua
corte de cavaleiro (escudeiro e donzela). Ele tem 50 anos e é um
personagem em soliddo, ainda ndo contestado por outros personagens.
S6 o narrador avalia seus disparates e este parece que endossa que, em
sua subjetividade, Dom Quixote atravesse da esfera da sanidade para a
loucura. O narrador usa os contatos do her6i com os primeiros
personagens:  vendeiros,  prostitutas, gente de  estrada.
(MONTENEGRO, 1995, p. 40)

Ao realizar o percurso de leitura dos 5 primeiros capitulos, o leitor adulto ndo
encontrara énfase em apenas uma caracteristica especifica. No entanto, como vimos, por
12 vezes encontramos o termo lexical aventura cuja caracteristica, com o aspecto comico,

se acentuam ainda mais nesses primeiros encontros do personagem em sua empreitada.

A alta quantidade de ocorréncias a respeito do uso do Iéxico na obra integral pode
ser justificada por pelo seguinte motivo: em extensdo a versdo de Cervantes possui 36
paginas referentes a primeira saida, a adaptacdo que possui 0 maior numero de paginas
referentes a estes mesmos capitulos é a de nimero 5, com 17 paginas. A partir da analises
das ocorréncias do uso do léxico aventura nas adaptacGes e na obra de Cervantes pudemos
depreender gque as aquelas voltada ao publico infantil priorizam a qualidade da aventura
em seu aspecto sonhador. Para o leitor infantil o universo onirico é enfatizado nestes
casos, a imaginacdo e o sonho fazem parte da representacdo de seu mundo e ocorre
também a limitacdo de interpretacdo para um entendimento, ou seja, a limitacdo de uma
caracteristica em detrimento de outras de modo a delimitar, tornar mais simples, o enredo

€ Seus personagens.

Sobre a limitagdo do texto infantil citamos o pesquisador Peter Hunt (2009) que

faz referéncia a uma definicdo de Roland Barthes sobre os textos infantis para criar a sua:

Nas palavras de Roland Barthes, mais elegiveis que escreviveis (no
original francés, lisibles e scriptibles). Sao “textos fechados” que o
leitor experiente 1€ “aquém da capacidade”. Em outras palavras, o
escritor tentou fazer todo o trabalho para o leitor, para limitar as
possibilidades de interpretacdo e para fortemente orientar o

entendimento. (HUNT, 2009, p.)

A complexidade do classico de Cervantes e dos personagens criados por ele,
principalmente Quixote, exige que o adaptador e também o ilustrador e sua equipe

editorial facam escolhas que envolvam a delimitacdo de uma ou mais caracteristicas em
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detrimento de outras. Entre as varias formas de abordar e introduzir este classico aos
leitores infantis, o que vimos, foi uma énfase dada ao universo onirico, a qualidade da

aventura vista em sua forma de sonho, exaltando o espirito sonhador do cavaleiro andante.

No que se refere aos leitores jovens, ocorre o contrério, vimos que nas adaptagdes
mais voltadas para esse publico o Iéxico aventura aparece entre 4 a 8 vezes somente nos
5 primeiros capitulos, os quais representam a primeira saida do cavaleiro. Nestes casos,
0 que vimos € uma énfase nesta qualidade ao exaltar as acGes aventurescas e sua

disposicao para viver algo novo, se arriscar, se aventurar mundo a fora.

Numa entrevista recente, a pesquisadora Vera Teixeira de Aguiar, especialista em
literatura infantil e juvenil, relata da seguinte forma sobre os temas que se voltam para a

literatura juvenil

Os livros juvenis voltam-se para temas intimistas e sociais, envolvem
relacOes familiares, escolares e amizades, narram aventuras vividas em
todos os tempos, animando passado, presente e futuro, em espagos reais
ou fantasticos. Os conflitos ali embutidos configuram-se em linguagem
acessivel e inteligente, formatados em estruturas dinamicas, como o
mundo dos jovens. Saliente-se, pois, que critérios de atendimento aos
leitores e qualidade estética das composicdes devem se mesclar em
equilibrio. (BUENOS AIRES; FERREIRA, 2019, p. 338)

Outra pesquisadora da éarea, Alice Aurea, enfatiza as varias possibilidades de
literatura destinada ao publico jovem cuja demanda por uma temética apropriada para sua

faixa-etaria foi vista com um outro olhar a partir das de 1980 e 1990.

Como as narrativas infantis, as agora consideradas “juvenis”
apresentam marcas formais e tematicas diversificadas, apropriadas a
faixa etaria de seus leitores e inerentes ao contexto sociocultural em que
transitam autores e receptores. Com linguagem questionadora de
convengles e normas, técnicas mais complexas de narrar, as obras
contemporaneas tratam de assuntos anteriormente proibidos a leitores
mais jovens - morte, separagdes, violéncia, crises de identidade,
escolhas, relacionamentos, perdas, sexualidade e afetividades - temas
que podem levar a sistematizagdo, ainda que precéria, das linhas mais
evidentes na produgdo contemporanea: amorosa, fantasia, psicolégica
(introspectiva), suspense e/ou terror, policial, realismo cotidiano ou
denuncia, folclore, historica, entre outras. (MARTHA, 2011, p. 2)
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Das classificacfes acima, as adaptacdes quixotescas voltadas ao mais jovens se
enquadrariam nas linhas psicoldgica e histdrica. A énfase dada a qualidade da aventura
pode ser associada as caracteristicas psicolégicas de um personagem principal que quer
viver novas experiéncias e para tal fato se aventura em suas loucuras, tematica propria do
universo jovem. Temos assim uma representacao do leitor jovem como aquele que se
identifica com as aventuras e loucuras vividas pelo personagem principal, embora
Quixote seja um adulto, seu espirito aventureiro, suas a¢des, a forma como ele vé o mundo

0 torna um jovem.

143



CONSIDERACOES FINAIS:

Em boa parte de nossa jornada, do mestrado até hoje, estivemos em boa
companhia, ao lado de figuras curiosas, exuberantes, aventureiras, inspiradoras, e em
muito desafiadoras de nosso bom senso. Dom Quixote, mas também Sancho Panca, por
que ndo Dulcineia, todos estes e tantos outros tém me acompanhado nesse intrigante e

arriscado retorno a esse classico dos classicos.

Tantos a ele ja retornaram, alguns em retornos tdo memoraveis, que nao poderia
ser diferente sendo um tanto intimidante tentar fazer o mesmo retorno. Mesmo de maneira
timida, por vezes intimidada, buscamos, todos os dia, a coragem que uma certa insensatez
propicia, aquela coragem contaminante do Quixote. Ela nos ajudou a continuar nesse
caminho que tantos ja percorreram, que alguns ja mapearam de maneira tdo magistral, e
o fizemos com a felicidade de uma jornada em boa companhia, com o orgulho de cada

pequena descoberta.

Para empregarmos novamente a expressdo pomposa mas muito adequada que o
filésofo Michel Foucault empregou para descrever algumas figuras, muito poucas, que
além de terem produzido algo genial, e porque produziram algo genial, se impuseram
como ponto de inflexdo quanto a0 modo de fazer algo, se impuseram como ponto de
retorno, de eterno retorno, se inventaram ndo apenas como autores, mas também como
“fundadores de discursividade”. Cervantes, com Quixote, criou esse ponto de inflexao,
que exigia que se falasse dele, que se falasse em permanéncia dele, que se falasse até hoje

dele. Retorno, Rumor... um classico.

Ler o Quixote e relé-lo pelas lentes de tantos adaptadores foi sem ddvida um
presente, desses que por sorte de vez em quando nos damos na vida. No encontro com
essa proliferacdo de Quixotes, encontramos também os sonhos e audécias de tantos que
buscaram nos legar um tesouro, uma dadiva, desses que quanto mais se divide, mais dele
se tém. E tem Quixote para todos os gostos, tamanhos e idades! Trilhamos a rota que
levava ao encontro dos Quixotes destinados aos pequenos e aos ndo tdo pequenos mas
ainda assim jovens leitores. Pelas lentes de editores, adaptadores e ilustradores, todos
estes e muitos outros imbuidos na tarefa de apresentar o Quixote no presente, um Quixote

do presente, para leitores do presente, reais ou simplesmente imaginados por estes que
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buscaram cumprir o desejo de Cervantes, em homenagem a sua criacao, em retribuicéo a

esse Quixote-presente.

E da-lhe Quixote! Desde aqueles bem conformados e bem comportados, na justa
medida de certas demandas escolares, até aqueles de pura ousadia estética, que muitos

expulsariam da escola.

N&o demorou muito (afinal o que sdo 400 anos?) para pulularem as versdes do
Quixote em formato HQ. O que para muitos poderia ser quase um sacrilégio, encontrou
progressivamente um lugar dentro dos muros da academia e da escola. E de dentro de um
muro destes que escrevo sobre o Quixote em quadrinhos. Varias adaptacOes
(ADAPTACOES 10, 11 e 13) se aclimataram bem neste espaco e foram acolhidas n3o
mais como uma deformacao do texto integral, antes como uma atualizacao literaria bem-
vinda, porque necessaria, tendo em vista uma série de compromissos que essa instituicao
frequentemente reafirma, e que deve assim fazé-lo, como o de garantir as novas geracoes
o0 direito a esse encontro com o passado, com a historia, com seus personagens mais
iminentes, que nos ensinam quem fomos e quem por vezes esquecemos Ou

desconhecemos, mas quem devemos nos tornar novamente.

Ainda hoje é possivel ouvir 0 eco da recusa dessas recriagdes, como no formato
HQ, de textos fundamentais cujo afeto que desperta, imp0e respeito e por vezes um zelo
autoritario. A incorporacdo das HQ’s na escola cobrou um pedagio: que sejam entdo
aquelas com adaptac@es de classicos. E rapidamente vimos expandirem-se as adaptacoes,
algumas delas aligeiradas, outras exigentes. Todas, em seu destino inevitavel de
comentario, com o desafio de dizer enfim aquilo que ainda ndo havia sido dito, de
experimentar e ousar nas linguagens e formatos em nome da manutencdo do rumor, desse
rumor que é tributo, desse rumor que é divida que devemos honrar com quem tanto nos

deu!

A divida com Cervantes se paga nas ousadas escolhas de um Caco Galhardo e de
um Jesus Cuadrado, de uma Ana Maria Machado em parceria com Candido Portinari e
de um Anxo Farifia. Todos estes, e cada um a sua maneira, nos convidam ao

estranhamento.
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Seja em funcdo do estilo mais caricatural, jovem e brincalh&o, seja na verve mais
reflexiva, poética e até dramatica, todos estes exigem um olhar leitor atento as astlcias

de suas linguagens, as artimanhas de suas sagas.

Em suas escolhas, nos deparamos com as representacfes que compartilham sobre
seus leitores. Projetam nesses arranjos técnicos e estéticos inusitados, inventivos,
incitadores de curiosidade, de duvida, plenos de poténcia questionadora, tragicbmica e
profundamente humanizadora, um leitor destemido, que aceita a provocacao e o convite
e que se encanta e se diverte com esse personagem, suas aventuras, seus delirios, que
também se emociona com seus infortdnios (dos quais sdo poupados em algumas dessas

adaptacdes).

As versdes de 14 e de ca do oceano guardam compromissos semelhantes. Um deles
é com a liberdade de experimentacao, ainda que as adaptacdes brasileiras criem visando
os limites, funcdes e meios escolares de apropriacdo das adaptagdes. Nao sendo uma
tutela, nem uma camisa de forga, 0s projetos editoriais das adaptacOes brasileiras apostam
em adaptacdes que respondam as demandas de validagdo institucional. Ndo sem razé&o,
por mais livre que sejam 0s tracos e cores caricaturais que dédo rosto e corpo em imagens
para as personagens da HQ brasileira, o texto, no entanto, € aquele de um tradutor
reconhecido, de uma traducdo de referéncia. Quando a adaptacgdo ja conta com o lastro de
uma escritora renomada, como Ana Maria Machado, ainda assim se convoca para
parceiro um dos mais reconhecidos artistas plasticos brasileiros, Portinari, garantindo
assim a essa recriacdo todos os titulos de nobreza que a escola exige, para a sorte dos

leitores!!!

E o quanto as ilustracdes foram um show a parte! Dada a proeminéncia da
ilustracdo nessas recriacdes destinadas as criancas, testemunhamos toda a licenca poética
exercida pelos adaptadores na exploracdo das mais variadas relagcbes semanticas entre o

verbal e as imagens, entre o dito no texto de origem e o mostrado no texto adaptado.

Ao contrastar as duas adaptagOes infantis, a brasileira e a espanhola,
testemunhamos nédo apenas a exploragdo da poténcia representativa e recriadora, por
imagens, das cenas e espagos narrados, das personagens descritas, mas também de suas
emocdes enunciadas e de seus gestos e movimentos detalhados. Também testemunhamos

a exploragdo da poténcia de identificagdo, quando nos tracos, desenhos, colagens os
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adaptadores/ilustradores simulavam, mimetizavam os tracos, desenhos, colagens proprios

das maos infantis.

Com a analises dessas adaptacdes, em suas distintas estéticas visuais, em suas
formas variadas de promogdo de homologia discursiva entre as linguagens verbal e
imagética, pudemos depreender todo o investimento, todo o apelo na convocacao do olhar
infantil suscetivel e atraido pelas cores e formas da imagem, assim como da poténcia
significativa dessa linguagem. A representacdo que se fez, ai, do leitor infantil, € a de um
leitor fascinado e seduzido pelas ilustracfes como porta de entrada, chave e convite para

a imaginagéo.

A respeito dos cléssicos literarios, Italo Calvino nos diz serem “aqueles livros que
se pode dizer que: ‘Estou relendo ...” e nunca ‘Estou lendo ...".” (CALVINO, 1993, p. 279). Se
isso é verdade, tendo em vista especialmente o fato de que quando iniciamos a leitura de um
cléssico, ja o fazemos de maneira avisada, porque sempre sabemos algo desse texto que lemos
com alguma reveréncia, no caso dos leitores infantis e juvenis, em seu encontro com o classico
mediado por uma adaptacdo, pode-se estar diante de uma leitura inaugural, sem lastro prévio,
mais pura e sem afetacdo(?), com a dose de ingenuidade que nos faria bem, abrindo para nos
um espaco de experimentacdo sem lastro ou ancora: um comego, COMego Ou UM encontro,

encontro.

Ler uma adaptacdo é ler uma adaptacdo. E ler com lentes que nos emprestam aqueles
que assumiram a tarefa, por vezes ingrata, de garantir, como dissemos, essa leitura que € antes
um dever e um direito. Que ela seja a porta de entrada escancarada para a leitura, um dia, do
cléssico. Que ela essa leitura seja uma reserva de memoria afetiva com papel de combustivel
para a passagem das sagas adaptadas para esses Quixotes para todos os gostos e idades, aquela
de mais paginas, de mais desafios e aventuras, traduzida ou ndo, onde se pode ouvir em alto e

bom som os arroubos do Quixote, do Quixote de Cervantes.
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ANEXOS:

Adaptagao 01

Ano: 1915?

Titulo: O Dom Quixote da juventude

Capitulos referentes a primeira saida: |, I, lll, e IV
Paratextos: Biografia do autor e prefacio intitulado
adverténcia

Publico-alvo: leitor jovem

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 7
Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da
aventura:

[...] que acompanhado de seu escudeiro andante resumia
e concentrava em si as illusdes e as realidades, as virtudes

e as fraquezas, as glorias e as desgragas da humanidade.

(Prefacio)
llustragdo: 6 ilustragdes em preto e branco referentes a

primeira saida
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Adaptacao 02

Ano: 1936

Titulo: D. Quixote das criangas

Capitulos referentes a primeira saida: Capitulo | Emilia descobre
o D. Quixote/ Capitulo Il Dona Benta comega a ler D. Quixote/
Capitulo lll Primeiras aventuras/Capitulo IV Terrivel combate. D.
Quixote volta para casa/ Capitulo V D. Quixote volta para casa. A
queima de livros

Paratextos: Sumério e adendo com informagdes da cole¢do

Publico-alvo: leitor infantil

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 8
Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da
aventura:

E' experimentando que s e fazem descobertas (p. 12)

Fugia e saia pelo mundo até encontrar de novo D. Quixote e
traze-lo para rachar o brutamontes de alto a baixo com a
langa. (p. 29)

"Vamos ter aventura grossa!" (p. 30)

llustragdo: 3 ilustragdes em preto e branco referentes a

primeira saida

Wy diged eu pEINOn W9 oY e O
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Adaptagao 03

Ano:1950

Titulo: Dom Quixote de La Mancha

Capitulos referentes a primeira saida: Capitulo | Quem era
Dom Quixote de La Mancha e como saiu pela primeira vez de
sua aldeia/ Capitulo Il Como Dom Quixote foi armado
cavaleiro e o que lhe aconteceu quando saiu da estalagem/
Capitulo Il Ainda a desgraga acontecida a Dom Quixote e a

segunda viagem do cavaleiro andante

Paratextos: indice

Publico-alvo: leitor jovem

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 5

Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da aventura:
[...] montou no Rocinante e saiu pelo mundo (p. 7)

Assim, se éle se encontrasse com um gingante e o vencesse,
(p-7)

Sou Dom Quixote de La Mancha, o punidor das injustigas (p.

12)

llustragdo: 3 ilustracdes em preto e branco referentes a

primeira saida
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Adaptacao 04
Ano: 1964
Titulo: Vida e proezas de Dom Quixote
Capitulos referentes a primeira saida: Uma pancadaria e o
recebimento da ordem de cavaleiro/ A aventura na
encruzilhada
Paratextos: Prefacio
Publico-alvo: leitor infantil
Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 2
Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da
aventura:
Ele contou que havia lutado contra dez fortissimos gigantes. (p.
18)

lHustragdo: 2 ilustragdes coloridas e 4 ilustragdes em preto e branco referentes a primeira saida
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Adaptagao 05

Ano: 1972

Titulo: Dom Quixote

Capitulos referentes a primeira saida: Capitulo | Um
homem sonha/ Capitulo 2 A caminho da gléria e do amor/
Capitulo 03 Dom Quixote fez-se armar cavaleiro/ Capitulo
4 A primeira aventura/ Capitulo 5 Encontro com os

mercadores

Paratextos: indice e biografia

Publico-alvo: leitor jovem

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 5

Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da aventura:
Cavaleiros andantes, feiticeiros, bruxas, dragoes, duelos, combates, desafios, donzelas
encantadas, reis enfeiticados pedindo socorro povoavam-lhe a mente. (p. 8).

- Esperai por mim, dragdes! (p.9)

-Esperavas por mim, nobre armadura! (p. 9).

A gléria o chamava. (p. 10)

- Minha missao comega! (p. 20)

lustragdo: 2 ilustragdes em preto e branco referentes a primeira saida
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Adaptacao 06

Ano: 198?

Titulo: Dom Quixote de La Mancha

Capitulos referentes a primeira saida: Capitulo | Os sonhos
heroicos de D. Quixote/ Capitulo 1l - Primeiras aventuras/
Capitulo Il D. Quixote armado cavaleiro/ Capitulo IV Os primeiros
revezes/ Capitulo V D. Quixote descobre um escudeiro
Paratextos: Prefacio e sumario

Publico-alvo: leitor jovem

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 5

Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da aventura:
Nome da colegdo "Tesouro de todos os tempos"

[...] ndo deveria empreender tais empresas herdicas (p. 9)

Feito isto, poderei, entdo percorer o mundo, combater e lutar, até que a fama das minhas
faganhas percorra o universo. (p. 13)

aventuras herdicas (p. 14)

Orgulhoso de sua primeira vitoria, [...] (p. 140)

aventura maxima e mais sangrenta ainda do que esta, apresenta-se iminente. (p. 15)
aventuras brilhantes (p. 16)

heréi (p. 18 e 19)

dramatica aventura (p. 21)

llustragdo: 3 ilustragdes em preto e branco

referentes a primeira saida.

dominara-o tma patzdo: @ letiure de laros Aerdicos.
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Adaptagao 07

Ano: 1999

Titulo: Dom Quixote

Capitulos referentes a primeira saida: Dom Quixote sonhador/

Dom Quixote é armado cavaleiro/ O primeiro acontecimento

importante/ Novos feitos do nobre cavaleiro

Paratextos: indice, biografia do autor, biografia do adaptador e

exercicios 15 paginas (versdo do professor)

Publico-alvo: leitor infantil

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 3

Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da aventura:

partiu o novo cavaleiro andante! (n.p.)
llustragdo: 10 ilustragdes referentes a primeira

saida (dificil delimitagéo)

Dom Quizcte crometiy Gue 1o armumars sigamas mosdos ¢
S40ET,0 COMBITINte 5300850 & A0 Cavalere.

A conmidree i MROlIads T M rOrovEad) Mo meo 00
PAN0. Asuikado Dor um Garolo que segurave w 1000 de vela, ©
POMEM 434 ImLngan) um marse de palveas FCOmErsensives.

umhvm:mmmmummumm
A, montanco em sy magn cwio @ com s reluzente
WTTO0LD. DA O N CAVIBID B darte!

N&mmmlmmooomw-otemumw“m&
vindos de um pequeno bosque Junto da estrada ["“""tsa.'
Cadas, seguidas do gMos e choro

Dou gracas a0s cdus por poder, t5o cedo, Praticar um 4,
herdco! - exclamou

amwww,wmmnvmsvmmm!u
oM PeNgo, EAODOU NA GIRCA0 00 INIMgD.

memuwwhgm“qmmnvm
Smamado numa drvore. O garoto gitavs cada vez que recetia o, |
#olpe.
- Pare, melvado! - mterrompey Dom Quisote. Monte em sey
m.wnlmtmmmumm.um
Vou darhe uma igdol
ommmmnmafonmomom
va. Como ndo era de bga. resohvey nio imtd-io

= Senhor cavelein, este rapal Que estou CaStigINGD ¢ mey o5
ad0. Sua obngacho ¢ RUardar o rebanho de Oweihas, porém todas
08 dias me routam uma. £ ele anda reclama que NS0 ihe pagH &
reno. € um grande mentwosol

Bandido! - griou-he Dom Quixote. - Langue esse mogo e
pague o que the deve, sendo meto-Ihe & espada’ - £ voRando e
Pars o jovern criado: - Quanto oie e deve?

- Nove meses, a sete moedas de cobre por miss - respondou,
ONGUANIO 50 CesembarnGave das COrsas que 0 prendiam A dncre
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Adaptagao 08

Ano: 2005

Titulo: O engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Mancha ""R"drl,(-

Capitulos referentes a primeira saida: Capitulo 1 Que o wm“&"%
conta como um fidalgo pobre se tornou o famosissimo / 'Ehgenb%
cavaleiro Dom Quixote de La Mancha/ Capitulo 02 Que ' DO 1'7 o

trata da primeira saida de Dom Quixote/ Capitulo 03 Onde dela te
se conta como Dom Quixote foi armado cavaleiro/ Capitulo Mahcba

4 Que conta o que aconteceu com Dom Quixote ao deixar a

pousada/ Capitulo 05 Onde se continua contando a d
desventura do nosso cavaleiro ~
Paratextos: 2 orelhas de livro e sumario

o

Publico-alvo: leitor jovem

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 6 (2 vezes palavra desventura)

Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da aventura:

[...] topar por ai com algum gigante, como custuma acontecer com os caveleiros andantes, (p.
21)

famoso cavaleiro (p. 21)

lustragdo: sem ilustracdes
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Adaptagao 09

Ano: 2005

Titulo: O cavaleiro do sonho: as aventuras e desventuras de Dom
Quixote de la Mancha

Capitulos referentes a primeira saida: Nao ha divisdo

Paratextos: 2 orelhas de livro, prefacio, galeria de imagens e biografia
do autor

Publico-alvo: leitor infantil

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 1

Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da aventura:

Achava que esses herdis da cavalaria estavam fazendo muita falta para consertar o mundo (p.
8)

Precisava se preparar. (p. 10)

E 14 se foram os dois consertar o mundo (p.10)

Uso da palavra aventura no titulo

llustragdo: 4 ilustragdes coloridas de Candido Portinari referentes a primeira saida
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Adaptagao 10

Ano: 2005

Titulo: Dom Quixote em quadrinhos

Capitulos referentes a primeira saida: Ndo ha divisdo - HQ
Paratextos: 2 orelhas de livro, prefécio e posfacio

Publico-alvo: leitor jovem

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 4

Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da aventura:
Comparagdo entre o adaptador Galhardo e o Quixote nos

seguintes enunciados = "As incriveis facanhas do engenhoso

"Dom Galhardo de la Sampa”; [...] pés o Cavaleiro da Triste
Figura para perambular pelos caminhos do cartum.;[...]
conseguir a faganha que nas préximas paginas segue. (n.p.)

llustragdo: 85 quadrinhos referentes a primeira saida

DEVS FACA DE VOSSA
MERCE Mui VENTURTAD
CAVALEiIRO E LHE DE
VENTURA nNAS LiDES.
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Adaptagao 11
Ano: 2009
Titulo: Dom Quixote das criangas
Capitulos referentes a primeira saida: Nao ha divisdo - HQ
Paratextos: 2 orelhas de livro, prefacio, adendo com 6
paginas trazendo informagdes sobre o livro, galeria dos
personagens, biografia do autor e glossario
Publico-alvo: leitor infantil

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 7 (6

delas no prefacio)
Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da aventura:

Prefacio intitulado “aventuras Quixotescas” com a assinatura de Emilia.

llustragdo: 67 quadrinhos referentes a primeira saida
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Adaptagao 12

Ano: 2011

Titulo: Dom Quixote de La Mancha

Capitulos referentes a primeira saida: Capitulo |, Capitulo Il,
Capitulo Ill, Capitulo IV, Capitulo V e Capitulo VI

Paratextos: Sumario

Publico-alvo: leitor jovem

Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 8 (1 vez

a expressao “livro de desventuras” p. 19, “tal desgraga era

propria dos cavaleiros andantes” p. 18)

Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da aventura:
empunhou a langa e escapou da fazenda as escondidas, [...]. (p. 13)

0 vendeiro interveio na briga, acalmando os animos dos dois lados. (p. 15)
missao de cavaleiro andante. (p. 16)

por ter comegado tdo bem suas proezas de defensor dos injustigados. (p. 17)

llustragdo: 8 ilustragdes em preto e branco sobre a primeira saida
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Adaptagdo 13
Ano: 2013
Titulo: Dom Quixote em quadrinhos v.2
Capitulos referentes a primeira saida: Ndo ha diviséo -
HQ
Paratextos: 2 orelhas de livro, prefécio, posfacio e
adendo contendo os outros titulos da colegdo
Publico-alvo: leitor jovem
Numero de vezes que a palavra "aventura" aparece: 7
Outras ocorréncias que demonstram a qualidade da
aventura:

Apos varias confusdes (Orelha)

o inexcedivel herdi retoma suas jornadas (Prefacio)

lustragdo: segundo volume - N3o aborda da primeira saida
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