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RESUMO

A pesquisa tem como tema o Centro de Endemismo Pernambuco, o0 mutum-de-alagoas e as
acOes de pesquisa, conservacao e educacdo ambiental do projeto ARCA do CEP. O CEP é um
territorio da Mata Atlantica nordestina brasileira que sofre com altos niveis de degradacéo,
sendo um dos ambientes mais ameacgados e menos pesquisados do mundo. Neste ecossistema
vivem espécies endémicas em constante ameaca, muitas ja extintas do local. O mutum-de-
alagoas (Pauxi Mitu) é uma ave endémica e extinta da regido ha 40 anos, que sobreviveu apenas
em criadouro. Em 2019, ele foi reintroduzido ao CEP através de uma parceria inédita entre
varias instituicOes e projetos cientificos, como o projeto ARCA do CEP — ao qual esta pesquisa
integra. Os objetos de investigacdo da pesquisa sdo 0S processos criativos pratico-teoricos que
produziram conteldos visuais e audiovisuais para o projeto ARCA do CEP — que utiliza estes
materiais para a divulgacdo cientifica. O estudo tem metodologia aplicada, investigacéo
qualitativa e abordagem fenomenoldgica. A fundamentacdo tedrica € pautada na Teoria da
Imagem, com énfase na Gestalt e na semidtica de Peirce, e nos estudos comunicacionais
contemporaneos e seus impactos na educacdo cientifica. Como resultado da pesquisa, para a
frente de divulgacdo gréfica foram desenvolvidas uma logomarca e uma identidade visual para
o projeto ARCA do CEP, utilizando as técnicas do design digital. Para a frente de divulgacéo
filmica do projeto foram desenvolvidos videos documentarios de curta-metragem sobre a
histéria do mutum-de-alagoas e sua reintroducao ao CEP — a série Eu, Mutum, utilizando as

técnicas de montagem e edicdo cinematograficas.

Palavras-chave:
Centro de Endemismo Pernambuco. Mutum-de-alagoas. Processos Criativos. Divulgacédo

Cientifica. Imagem.



ABSTRACT

The research has as its theme the Pernambuco Endemism Center, the Alagoas curassow and the
research, conservation and environmental education actions of CEP's ARCA project. The CEP
is a territory of the Brazilian northeastern Atlantic Forest that suffers from high levels of
degradation, being one of the most threatened and least researched environments in the world.
In this ecosystem, endemic species are constantly threatened, many of which are already extinct
in the area. The Alagoas curassow (Pauxi Mitu) is an endemic bird that has been extinct in the
region for 40 years and has survived only in breeding grounds. In 2019, it was reintroduced to
CEP through an unprecedented partnership between several institutions and scientific projects,
such as CEP's ARCA project — of which this research is part. The objects of research
investigation are the practical-theoretical creative processes that produced visual and
audiovisual content for CEP's ARCA project — which uses these materials for scientific
dissemination. The study has applied methodology, qualitative research and phenomenological
approach. The theoretical foundation is based on Image Theory, with emphasis on Gestalt and
Peirce's semiotics, and on contemporary communicational studies and their influences on
science education. As a result of the research, for the graphic dissemination front, a logo and a
visual identity were developed for CEP's ARCA project, using digital design techniques. For
the project's filmic dissemination front, short documentary videos were made about the history
of the Alagoas curassow and its reintroduction to the CEP — the Eu, Mutum series, using

cinematographic montage and editing techniques.

Keywords:
Pernambuco Endemism Center. Alagoas curassow. Creative Processes. Scientific divulgation.

Image.
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1. INTRODUCAO

A linguagem visual é universal e se faz presente em todas as culturas humanas, mas seus
processos de producdo, reproducdo e percepcao se modificam no decorrer do tempo conforme
a cultura e o contexto sociocientifico. Dotada de uma potencialidade signica que a torna
impactante, agil e significativa, a imagem pode ser uma importante ferramenta para a
divulgacdo do saber cientifico. Assim, compreender esta linguagem e suas caracteristicas em
nossa contemporaneidade é buscar, a0 mesmo tempo, compreender nossa cultura e nossos
modos de pensar e conceber o mundo.

Neste processo em constante mudanca, as Tecnologias da Informacdo e Comunicagéo
(TICs) em conjuncdo com a pandemia de COVID-19, ocasionaram novos paradigmas sociais.
Pois se no inicio as novas TICs trouxeram grandes euforias com suas ‘“novas realidades”, com
a superacdo das distancias geogréaficas, culturais e temporais e suas promessas de
democratizagdo da informacéo e da comunicagdo, hoje, atraves de sua monopolizagéo pelas Big
Techs e Big Datas, sua légica de Inteligéncia Artificial (1A) capitalista, homogénea e
fragmentada e sua falta de regulamentacédo e clareza, ela nos proporcionou, além de facilidades,
também desafios até entdo insuperdveis (KAUFMAN, 2019, 2022).

Em vista destas reflexdes, sempre fui propelida a estudar e a experimentar imagens e
TICs. Deste modo, iniciei meus estudos académicos sobre a linguagem visual em 2009 no
Centro Universitario Nossa Senhora do Patrocinio (CEUNSP) no curso de Fotografia, a qual
substitui por uma oficina de audiovisual e cinema no Ndcleo de Audiovisual de Votorantim,
gue me proporcionou por trés lindos anos muitas experiéncias, conhecimentos e amigos. Deste
entdo, esta linguagem e suas relag@es intrinsecas com as TICs me conduziram a participar de
diversas oficinas culturais e me levaram a estudar programas de edi¢do de imagem no SENAC-
SP, e a me formar em 2018, em Comunicacdo Social - Jornalismo pela Pontificia Universidade
Catdlica de Séo Paulo (PUC-SP).

Nesta trajetoria, em 2020, no apice da pandemia global de coronavirus, cursei
remotamente como aluna especial da Universidade Federal de Sdo Carlos, campus Sorocaba
(UFSCar-So), a disciplina Fotografia, Semiotica e Ensino de Ciéncias ministrada pelo
orientador desta pesquisa o Prof. Dr. Hylio Lagana Fernandes. Durante as aulas conheci a
historia do mutum-de-alagoas — uma das aves mais raras do planeta e Unica espécie extinta de
seu ecossistema a ser reintroduzida em seu local de origem em todo o continente americano. E

também as ac¢des e pesquisas de Divulgacdo Cientifica (DC) e de Educacdo Ambiental (EA) do
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projeto Avaliagdo, Recuperacéo e Conservacdo da Fauna Ameacada de Extingdo do Centro de
Endemismo Pernambuco (ARCA do CEP).

Encantada e inspirada pelo projeto e pela trajetoria impar de (re)existéncia do mutum-
de-alagoas, ingressei no programa de pds-graduacao em Educacdo da UFSCar-So e no projeto
ARCA do CEP em 2021. Como nédo poderia ser diferente, o objeto de estudo desta minha
pesquisa de mestrado sdo 0s processos criativos de producdo de conteddos visuais digitais com
a tematica das acdes de conservacdo e educacdo ambiental (EA) promovidas pelo projeto
ARCA do CEP — que utiliza estes materiais para a DC. O objetivo geral do estudo, que tem
caréter teorico e pratico, € a utilizacdo da linguagem imagética digital na producéo de materiais
de DC e EA de forma inteligivel e simbdlica, através das técnicas do design digital e da
montagem e edicdo filmica.

Os objetivos especificos foram: criar uma logomarca e uma identidade visual para o
projeto ARCA do CEP; e concluir a série documental em curta-metragem: Eu,Mutum — que
conta a histéria do mutum-de-alagoas desde seu processo de salvamento e extin¢gdo do meio
ambiente (Parte I: Extincdo); sua criacdo e reproducdo em cativeiros cientificos (Parte II:
Criadouro); até seu retorno ao CEP em 2019 (Parte Il1: Reintroducao).

Com metodologia aplicada, investigacdo qualitativa (CHIZZOTTI, 2003; LUDKE;
ANDRE, 1986) e abordagem fenomenoldgica (CAPALBO, 2008), as reflexdes iniciais que
motivaram o desenvolvimento da pesquisa foram: Diante do cenario atual das TICs e da
pandemia de COVID-19, como utilizar a linguagem imagética marcada pela complexidade,
pelo simbolismo e pela subjetividade de forma inteligivel na criacdo de conteddos visuais para
divulgar cientificamente o projeto ARCA do CEP? Quais teorias e técnicas visuais podem
contribuir para os processos criativos de producdo destes contetidos de DC? Nesta dissertacéo,
motivada por estas questdes iniciais, tracaremos a principio uma trajetéria de conhecimentos
tedricos que culminardo nos processos praticos de criacdo dos materiais visuais objetivados
pela pesquisa.

Assim, no CAPITULO 1 - CIENCIA - faremos uma imersio no projeto ARCA do CEP,
no Centro de Endemismo Pernambuco (CEP) e na trajetoria de (re)existéncia do mutum-de-
alagoas. Bem como, debateremos como a pandemia de COVID-19 e as TICs transformaram os
processos pedagogicos e os modos de se conceber e divulgar o conhecimento cientifico.

No CAPITULO 2 - IMAGEM - nos debrucaremos sobre as Teorias da Imagem e
refletiremos sobre sua utilizagdo como linguagem e suas transformacdes no decorrer do tempo.

Bem como, debateremos como a pandemia e as TICs mudaram as formas de se produzir e
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difundir conteidos comunicacionais visuais. O objetivo deste estudo é apresentar os conceitos
e as técnicas visuais que contribuiram para o desenvolvimento dos processos criativos.

No CAPITULO 3 - PROCESSOS CRIATIVOS — conheceremos em detalhes os
resultados da praxis visual criativa desta pesquisa: a identidade visual do projeto ARCA do
CEP produzida através da técnicas do design digital; e a série documental Eu,Mutum concluida
através das técnicas de montagem e edicdo filmica. Por conseguinte, conheceremos também
como os estudos tedricos contribuiram na criacdo destes materiais e como a linguagem visual
contemporanea e suas técnicas artisticas podem auxiliar nos processos comunicacionais e

pedagogicos de DC e EA.
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2. CIENCIA

Considerando a importancia da linguagem visual para a divulgacdo da ciéncia em nossa
contemporaneidade e a expansao desta linguagem na internet — principal meio de comunicagéo
atual, o objeto de estudo desta pesquisa é investigar os processos criativos de producéo de
contetidos imagéticos para a divulgagéo cientifica do projeto ARCA do CEP. Deste modo, 0s
principais assuntos que serdo debatidos no decorrer desta dissertacdo tém o intuito de
estabelecer relagdes entre a comunicacgéo visual contemporanea, as Tecnologias da Informagéo
e da Comunicacéo (TICs) e a Divulgagdo Cientifica (DC).

Para tanto, debatemos neste primeiro momento aspectos que tecem o tema da pesquisa
relacionados a ciéncia e a tecnologia. Sendo eles: o Projeto ARCA do CEP e suas pesquisas e
acOes cientificas; o mutum-de-alagoas e sua trajetéria de (re)existéncia; e as frentes de
Educacdo Ambiental (EA), Comunicacdo Cientifica (CC) e Divulgacdo Cientifica (DC)
promovidas pelo projeto. Bem como levantaremos um debate sobre como estes processos
comunicacionais cientificos e pedagogicos de EA, CC e DC se alteraram nos Ultimos anos em

consequéncia das TICs.

2.1 PROJETO ARCA DO CEP

O projeto Avaliacdo, Recuperacao e Conservacdo da Fauna Ameacada de Exting¢éo do
Centro de Endemismo Pernambuco (ARCA do CEP) esta em desenvolvimento desde 2018.
Fomentado pela FAPESP, este projeto tematico estuda o Centro de Endemismo Pernambuco
(CEP) — bioma altamente ameacado e pouco pesquisado, com diversas espécies endémicas e
registros de extin¢do, como a ave mutum-de-alagoas.

O projeto ARCA do CEP conta com pesquisadores de diversas universidades e abrange
diferentes linhas de investigagdo. Deste modo, as informacdes geradas pelos estudos e acOes
cientificas desenvolvidas pelo projeto — que abarcam desde a conservagdo e promocgéao da
educacdo ambiental (EA), até pesquisas voltadas a protecdo e reintroducdo de espécies
endémicas ameagadas ou extintas do CEP, como o mutum-de-alagoas (Pauxi mitu) e o
papagaio-chaua (Amazona rhodocorytha), estdo auxiliando na diminuicdo da defasagem de
dados relacionadas ao local.

Os desafios enfrentados pelo projeto ARCA do CEP envolvem principalmente o
aprimoramento dos conhecimentos taxondmicos das aves e mamiferos da regido e os fatores

que afetam a distribuicdo e a persisténcia dos ecossistemas locais, com énfase na Mata Atlantica
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alagoana. Fundamentado nestes desafios, o projeto propde e coloca em prética acdes de
conservacao e manejo de espécies endémicas da regido, bem como, torna publico através DC e
da Educacdo Ambiental (EA): a importancia do CEP e das pesquisas e acdes cientificas

desenvolvidas neste bioma.

2.1.1 Mata Atlantica: Centro de Endemismo Pernambuco

A Mata Atlantica ocupou boa parte da costa oriental da América do Sul e representa
aproximadamente até 8% da biodiversidade mundial (GALINDO-LEAL; CAMARA, 2005).
No Brasil ela “cobria uma area de aproximadamente 1.400.000 km?” e “estendia-se por uma
larga faixa latitudinal ao longo da costa brasileira”, sendo que “mais de 75% de sua area era
formada por florestas, com enclaves de campos rupestres, caatingas, matas secas xeromarficas
e cerrados, assim como mangues ¢ restingas” (ibidem, p. 44).

Hoje, mais de 75% da &rea florestal da Mata Atlantica brasileira é composta apenas por
fragmentos de mata. Estas areas florestais sofrem fortes influéncias do entorno (RODA et al.
2011, PEREIRA et al. 2014) e grandes pressfes antrdpicas, sendo que suas maiores areas
continuas estdo localizadas proxima aos maiores centros urbanos da América Latina, como a
regido do CEP: que se estende desde o planalto de Borborema (conhecida como chapada
Pernambucana) no norte do Rio S&o Francisco, até o nivel do mar — percorrendo os estados

brasileiros da Paraiba, Pernambuco e Alagoas, conforme mostra a Figura 1.
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Figura 1 - Mapa da localizagéo do CEP

Os remanescentes florestais do CEP séo fragmentados e divididos entre os Estados brasileiros da
Paraiba, Pernambuco e Alagoas. Fonte: RODA et al. 2011.
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Originalmente estima-se que a area do CEP era de aproximadamente 56.000 km?, desta
area restam aproximadamente 3.500 ha de remanescentes florestais, que divididos em pequenos
fragmentos totalizam juntos menos 2% do bioma original (SILVA, SOUZA, CASTELLETTI,
2004). Segundo os pesquisadores e pesquisadoras Roda, Pereira e Albano (2011, p. 14) além
do intenso desmatamento e fragmentacdo florestal, a 4rea do CEP sofre também com a
descaracterizacdo: ‘“Atualmente, muitos trechos da floresta Atlantica nordestina estdo
descaracterizados, reduzido a arquipélagos de pequenos fragmentos florestais imersos em um
mosaico de diferentes culturas agricolas, principalmente cana-de-agtcar”.

Devido a devastacdo, fragmentagdo e descaracterizacdo deste ecossistema, conforme
pode ser observado na Figura 2, o CEP é considerado atualmente um dos biomas mais
ameacadas do mundo e seu estado de degradacéo é tdo alarmante, que pesquisadores do projeto
ARCA do CEP temem um colapso na biodiversidade local e eventos de extingdo em massa.
Estima-se, por exemplo, que nos Ultimos 8 anos pelo menos 3 espécies de aves tenham se
extinguido sem nenhuma estratégia de preservacdo. Na lista vermelha da Unido Internacional
para Conservacéo da Natureza (IUCN, 2014) constam 15 espécies de aves do CEP ameacadas

de extincao.

Figura 2 - Fotos de fragmentos florestais do CEP em Coruripe/AL

A érea florestal do CEP atualmente é fragmentada e descaracterizada e seus fragmentos florestais
juntos representam menos 3% do bioma original. As imagens mostram os remanescentes florestais
fragmentados do CEP. Fonte: PROJETO ARCA DO CEP

Estudos realizados no CEP apontam que dentre os mamiferos de médio e grande porte
gue habitavam a regido, foram encontradas apenas 21 das 38 espécies registradas (PONTES et
al. 2016). Entre as espécies consideradas extintas do local estdo: a queixada (Tayassu pecari);
a onga-pintada (Panthera onca); a onga-parda (Puma concolor); a anta (Tapirus terrestris); e o
tamanduéa-bandeira (Myrmecophaga tridactyla).
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Mesmo o ecossistema do CEP e de toda a Mata Atlantica serem importantes para a
biodiversidade do planeta e estarem em situacdo de total vulnerabilidade, estas regifes ainda
sdo pouco pesquisadas cientificamente. A falta de estudos e informaces sobre estas areas vao
para além de sua biodiversidade, também sobre sua historia e seus processos de formacao e
desmatamento. A escassez de dados sobre o CEP, regido com menor nimero de pesquisas
cientificas da Mata Atlantica brasileira, atinge principalmente, as a¢des de registro de taxons
endémicos e o0 salvamento de espécies ameacadas e até extintas do local, como os exemplos

citados acima. A Figura 3 mostra imagens de remanescentes florestais do CEP em Coruripe/AL:

igura 3- Fotos do bioma do CEP em
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O CEP é considerado um dos biomas mais ameacgados do mundo, com diversas espécies endémicas
ameacadas e extintas. Fonte: PROJETO ARCA DO CEP.

2.1.2 Mutum-de-alagoas (Pauxi mitu)

O mutum-de-alagoas é uma espécie de galiforme endémico do CEP da familia Cracidae
gue pode chegar até 90 centimetros de comprimento e possui uma plumagem em tons negro-
azulados. As caracteristicas que o diferenciam de outras espécies de cracideos sdo: o0 bico com
duas cores; a orelha sem penugem; e a cauda com um par de penas totalmente negras no centro.
A ave € uma das mais raras do mundo e ja chegou a ter uma populacdo total registrada de apenas
3 individuos (PIVETTA, 2017).

Extinto na natureza desde a década de 1980, o mutum-de-alagoas sobreviveu em
decorréncia de um programa de criacdo e reproducéo assistida em criadouros (PEREIRA et al.
2014). De seu habitat — a Mata de Tabuleiros alagoana (que se situa nos atuais fragmentos
florestais do CEP), hoje restam menos de 2% de sua cobertura vegetal original. O restante da
area foi desmatada e transformada em canaviais e usinas sucroalcooleiras, impulsionado pelo
governo brasileiro na década de 1970 por meio do Programa Nacional do Alcool
(PROALCOOL).
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Atualmente a populagdo de mutuns-de-alagoas em cativeiro é de aproximadamente 100
animais puros. As aves sdo reproduzidas através de técnicas exclusivas desenvolvidas pelo
criador Roberto Azeredo, presidente da Sociedade de Pesquisa da Fauna Silvestre (CRAX) e
mantidas na instituicdo que se localiza em Contagem/MG (Figura 4). Este numero de aves em
cativeiro e a unido de pesquisadores, criadores e instituicGes publicas e privadas atraves de um

esforco coletivo em prol do mutum-de-alagoas, propiciaram o retorno da ave ao CEP.

Apesar das dificuldades de reproducdo do mutum-de-alagoas em cativeiro, o criador Roberto Azeredo
desenvolveu técnicas de reproducédo exclusivas para essa espécie. As fotos mostram ovos de mutuns-
de-alagoas na Sociedade de Pesquisa da Fauna Silvestre (CRAX). Fonte: PROJETO ARCA DO CEP.

2.1.2.1 Reintroducéo ao CEP

Em 25 de setembro de 2019, trés machos e trés fémeas de mutum-de-alagoas retornam
para a Mata Atlantica alagoana 40 anos depois de extintos do local. Esta reintroducéo inédita é
considerada até 0 momento como o primeiro caso nas Américas, onde uma espécie extinta de
seu ecossistema retorna ao seu local de origem (PIVETTA, 2019).

Conforme explica a Figura 5, foram realizadas analises morfoldgicas e genéticas nas
aves antes do inicio do processo de reintrodugdo. As analises coordenadas pelo bidlogo e Prof.
Dr. Mercival Roberto Francisco (UFSCar), teve entre outros objetivos, o intuito de se identificar
os animais hibridos e puros e se garantir que nenhuma linhagem Unica fosse perdida quando

reintroduzida.
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Figura 5- Infografico das anélises morfoldgicas e genéticas realizadas nas aves

Como a morfologia e a biologia molecular diferenciaram
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identificados, 33 estudo de 14 regides
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A trajetoria de salvamento do mutum-de-alagoas comega em 1979, quando Pedro Nardelli captura e
leva 3 aves para Nilépolis/RJ. No cativeiro ocorrem hibridizagdes nas espécies que foram identificadas
através de analises morfoldgicas e genéticas. O infografico conta essa trajetéria e apresenta os dados
obtidos nas analises. Reproducéo de A preservacao do mutum-de-alagoas, de Pedro Mario Nardelli.
llustracdo: Elisa Carreto. Fonte: PIVETTA, 2017.

A escolha das aves para a reintroducdo teve como fatores determinantes: os perfis
geneticamente diferentes e as aves jovens - pois estas possuem maior potencial reprodutivo e
pouco tempo em cativeiro, o que possibilita maiores chances de adaptacédo e reproducdo. Os
animais selecionados para a soltura tinham idade entre 1 e 2 anos e foram reintroduzidos em
uma area de Reserva Particular do Patriménio Natural (RPPN), com quase 1.000 hectares de
mata continua, localizada em Rio Largo, municipio a 27 km de Maceio — capital de Alagoas.

Na reserva, antes das etapas de reintroducao, foi construido um viveiro com cerca de 40
metros quadrados para alojar as aves. Posterior a soltura dos animais no local, préximo ao

viveiro, o bidlogo e pesquisador Thiago Dias (responsavel pelo acompanhamento das aves nos
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estagios iniciais da reintroducdo) depositava a cada dois dias agua e alimentos, como racgao e
frutas para as aves. O intuito desta acdo foi assegurar a alimentacdo dos animais depois que 0
viveiro foi aberto, até que eles se adaptassem ao local.

Como sistema de monitoramento dos animais reintroduzidos foi instalado um
transmissor de VHF acoplado apenas no dorso dos machos da espécie, ja que nas fémeas o
aparelho poderia atrapalhar o acasalamento. Deste modo, o dispositivo acoplado nos machos
da espécie registra os deslocamentos das aves e suas localizacfes em tempo real (PIVETTA,
2019).

Além do projeto ARCA do CEP, instituicbes como o CRAX e o Instituto para a
Preservacdo da Mata Atlantica (IPMA) tiveram papel essencial na sobrevivéncia e na
reintroducdo do mutum-de-alagoas ao CEP. O IPMA ¢ uma organizacdo ndo governamental
(ONG) que promove programas de EA e a criacdo de Unidades de Conservacdo (UC),
principalmente no Estado de Alagoas. A ONG também participa do Plano de Ac¢do Nacional
(PAN) do mutum-de-alagoas (ICMBIO, 2007) e atua na regido h& mais de 20 anos,
transformando importantes areas privadas de Mata Atlantica do CEP em RPPNSs.

Entretanto, sdo diversos os desafios enfrentados por programas de reintroducdo de
espécies ao meio ambiente, como o do mutum-de-alagoas. Entre as principais dificuldades
enfrentadas pelo projeto ARCA do CEP, podemos destacar: a intensa pesquisa de campo que
se faz necessaria; 0 manejo, a criacao e a reproducdo dos animais em cativeiro; e a exploracao
das viabilidades de sobrevivéncia e reproducao destas espécies nos fragmentos de area florestal
as quais elas sdo reintroduzidas.

Dentre estas viabilidades de sobrevivéncia desenvolvidas pelo projeto ARCA do CEP
esta a promocdo da conscientizacdo ambiental da populacéo local, principalmente através da
DC e da EA - frentes do projeto a qual esta pesquisa integra e atua criando contedos
imageéticos. As frentes de divulgacdo cientifica do projeto ARCA do CEP envolvem a criacdo
de materiais graficos e digitais, paras as quais esta pesquisa projetou uma logomarca e uma
identidade visual durante o processo criativo I; e uma frente de divulgacéo filmica, para qual
esta pesquisa montou e editou a série documental Eu,Mutum durante o processo criativo II.

No caso do CEP, principalmente, estas acOes de DC e EA promovidas pelo projeto
ARCA do CEP possuem um papel fundamental para o resultado das pesquisas em andamento
no local, visto que, infelizmente, a regido enfrenta um alto e crescente nivel de degradacéo

ambiental e uma forte cultura de caca e criagcdo de animais em cativeiros ilegais.
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2.1.2.2 Espécie guarda-chuva e bandeira

O mutum-de-alagoas (Figura 6) pode ser considerado uma espécie "guarda-chuva" pois
as acOes de conservacdo, protecdo e EA promovidas no CEP, para garantir sua sobrevivéncia e
reproducdo no local, auxiliam concomitantemente todo o ecossistema da regido. Seu histérico
peculiar de extin¢do-reintroducdo também exibe caracteristicas que permitem sua utilizacdo

como “espécie- bandeira” do projeto ARCA do CEP e ave simbolo do Estado de Alagoas.

Figura 6 - Fotos do mutum-de-alagoa
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Além da devastacéo e fragmentagdo das areas florestais do CEP, a caca foi um fator determinante para
a extincdo do mutum-de-alagoas da regido. As imagens mostram a ave no criadouro cientifico do
CRAX com Roberto Azeredo, principal responsavel pela reproducéo dos animais em cativeiro, e

posteriormente ela reintroduzida no CEP. Fonte: PROJETO ARCA DO CEP

As “espécies-bandeira” — termo empregado para designar espécies utilizadas como
simbolos para conservacéo de reservas naturais (PRIMACK, RODRIGUES, 2001), idealmente,
sdo animais carismaticos como o mutum-de-alagoas, que podem contribuir para a expansdo da
consciéncia da comunidade sobre a seriedade dos problemas e das questdes ambientais
enfrentadas na regido, bem como, possuem o potencial de agregar um amplo apoio do publico
(SCHLINDWEIN; NORDI, 2013).

2.2 DIVULGACAO DA CIENCIA NA ERA DA (DES)INFORMACAO

Na primeira parte do capitulo pudemos conhecer o projeto ARCA do CEP e a
importancia das acdes e pesquisas desenvolvidas pelo projeto. No texto debatemos também a
atual situacdo critica da Mata Atlantica nordestina, em especial do CEP, e o0 alto e crescente
nivel de vulnerabilidade que se encontram as espécies endémicas da regido, como o0 mutum-de-

alagoas: ave extinta do local ha 40 anos que retornou para o CEP apenas em 2019.
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Deste modo, neste segundo momento do capitulo transcorreremos um percurso tedrico
voltado a refletir sobre o atual contexto da educacdo, com énfase na Divulgagdo Cientifica
(DC). O intuito é levantar debates sobre como as Tecnologias da Informagdo e Comunicacéo
(TICs) e a pandemia de COVID-19 ! impactaram este campo de estudo e como é possivel hoje

se produzir e divulgar o conhecimento e as pesquisas cientificas.

2.2.1 Tecnologias da Comunicagao e Informacéo e Educacéo Cientifica

A inteligéncia humana e as tecnologias sdo inseparaveis. Foi a partir do
desenvolvimento de expressdes codificadas (linguagens) e do uso de ferramentas que o ser
humano evoluiu e se diferenciou dos outros animais. Este desenvolvimento cognitivo de nossa
espécie Homo sapiens é um processo continuo, inerente ao nosso ato de projetar e existir no
mundo (SANTAELLA, 2018).

Hoje os equipamentos eletrénicos e computacionais de alto custo e grandes proporcdes
que eram utilizados no sec. XX, como cameras analdgicas e computadores de mesa, foram
substituidos por uma gama de equipamentos e suportes dindmicos e de baixo custo, como é o
caso das cameras digitais, notebooks e smartphones. Estes novos equipamentos e suportes
proporcionaram uma producdo, uma quantia e uma mobilidade de informac6es jamais vista
antes. Conforme aponta a linguista e semioticista brasileira Lucia Santaella (2021), hoje
carregamos na palma de nossa mao o cinema, o radio, o livro, o teatro e até a televisdo, e temos
acesso pelos nossos smartphones a quase todo o conteddo produzido globalmente através da
internet.

Nesta mesma obra, Humanos Hiper-Hibridos: Linguagens e cultura na segunda era da
internet (2021), Santaella destaca que este acesso a diversas informacoes, linguagens e midias
proporcionadas pelas TICs geraram relacbes comportamentais, sociais, politicas, culturais e
cognitivas distintas do passado. Para ela (ibidem), este processo engendrou uma simbiose
humana-computador, onde a eletricidade bioldgica de nossos cerebros hoje estd conectada a
eletricidade tecnoldgica dos equipamentos eletrénicos. Este hibridismo humano proporcionado
pelas TICs, concomitantemente, facilitou a producdo e o compartilhamento de conteudos
comunicacionais e informativos diversos, sobretudo imagéticos, ao mesmo tempo que
transformou o0 modo como ensinamos, aprendemos, percebemos e interpretamos as

informacoes e as linguagens.

! Doenca causada pelo coronavirus SARS-CoV-2.
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Entretanto, estas transformacfes cognitivas, comunicacionais e culturais apontadas
acima por Santaella (2021) ocorreram de modo t&o acelerado que os sistemas e as instituicoes
de ensino ndo conseguiram acompanhar. Sobre este assunto o semidlogo e antropologo

colombiano Martin-Barbeiro (2014, p. 83-84), ressalta que:

As condigdes de existéncia nesse tempo, e de sua particular situacdo na vida,
se veem transformadas radicalmente ndo s6 porque agora a escola tem que
conviver com saberes-sem-lugar-proprio, mas porgue inclusive os saberes que
nela se ensinam encontram-se atravessados por saberes do ambiente
tecnocomunicativo regidos por outras modalidades e ritmos de aprendizagem
gue os distanciam do modelo de comunicagdo escolar.

Desse modo, a convergéncia entre a comunicacdo e a educacdo € uma emergéncia
preconizada ha décadas por antrop6logos como Martin-Barbeiro (2000; 2001; 2014) e Néstor
Garcia Canclini (2004) e importantes educadores como Paulo Freire (1970; 1983). Pois
conforme ja apontava Martin-Barbeiro nos anos 2000 (p.58): “o cidaddo de hoje pede ao
sistema educativo que o capacite a ter acesso a multiplicidade de escritas, linguagens e discursos
nos quais se produzem as decisdes que o afetam”.

Em vista disso é necessario principalmente no campo da educagdo que se promovam
mais debates sobre as TICs, suas novas linguagens e seus impactos sociais, culturais e
cognitivos, para deste modo, se produzir e divulgar o saber cientifico em concordancia com as
novas necessidades. Pois como destague Canclini em sua obra Diferentes, desiguais e
desconectados (2004, p. 240) as "inovagdes tecnologicas”, “a difusdo massiva e transnacional”
de informacdes e “outros recursos comunicacionais avangados” que existem hoje, por si s6 ndo
garantem “uma incorporagdo generalizada ao que chamamos de sociedade do conhecimento.”

Assim sendo, as consequéncias do atual cenario educacional desconectado das TICs e
dos modos e meios de producéo e disseminacdo da informacao contemporanea, em conjuncgao
com a educacdo acritica (que iremos contextualizar no proximo tépico) podem resultar em
fendmenos modernos como a desinformacéo e a confuséo generalizada promovida pelas Fake
News. Pois conforme ja nos alertava em 2004, o jornalista e pesquisador Severino Francisco (p.
6): “Por mais que esteja armada por um poderoso arsenal de tecnologias de informagéo, uma
sociedade que produz uma legido de analfabetos funcionais € uma sociedade da

desinformacgao™.

2.2.2 Era da des(informagéo)
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A internet € o meio de comunicacdo mais utilizado hoje e surgiu a partir do
desenvolvimento da Ciéncia da Computacdo e das TICs nas Ultimas décadas, ocasionando,
junto com 0s novos suportes tecnoldgicos como o0s smartphones, uma expansdo na velocidade,
no acesso e na quantidade de informacbes disseminadas na sociedade. Deste modo, em
conjuncdo com a pandemia de COVID-19, a internet sobrepds nossas antigas nog¢des de tempo
e espaco e promoveu desafios e transformagdes sociais, comunicacionais e cognitivas até entdo
inimaginaveis (SANTAELLA; KAUFMAN, 2021), afetando diretamente as formas de se
divulgar e conceber o saber cientifico.

Para Santaella (2005, p.1) “ndo ¢ mais possivel ignorar que estamos vivenciando uma
revolucdo da informacdo e da comunicacdo sem precedentes que estd desafiando nossos
métodos tradicionais de analise ¢ de a¢do, nossos modos de conhecer, trabalhar € educar”. Em
concordancia com este fendmeno, Francisco (2004, p. 6) afirma que para que estas mudancas
promovidas pelas TICs se tornem mais produtivas para a sociedade, elas "precisariam agregar
valores éticos, educacionais, sociais, humanistas, culturais, artisticos e espirituais”. Entretanto,
este carater holistico e ético das TICs ainda ndo ocorreu e as transformacdes e necessidades
citadas por Santaella (ibidem) e Francisco (ibidem) ja na primeira década do séc. XXI nao se
concretizaram, se agravando ainda mais em ultra velocidade a partir de 2020.

A pandemia de COVID-19 ressaltou alguns impactos culturais, sociais, politicos e
ambientais das TICs e da hiperconectividade na sociedade contemporanea (BARCELOS et. al.
2021). Dentro de casa, sem poder sair, trabalhar, estudar ou mesmo (con)viver fisicamente em
comunidade, a sociedade foi impelida a entrar ainda mais na “realidade virtual”. Assim sendo,
0 processo de transformacdo cultural, comunicacional e cognitivo que estdvamos vivenciando

foi acentuado pelo coronavirus:

A vida ndo € digital, mas a sua expressao tem sido. Corpos, alimentos,
fendbmenos climaticos, politicos e sociais e tendéncias econdmicas ou
epidemioldgicas sdo representadas por digitos que quantificam, classificam,
ordenam, intencionam e transformam a noés e as nossas relagdes com outras
criaturas, artefatos e ambientes. (SEGATA; THEOPHILOS, 2021, p. 186)

Este processo de digitalizacdo e dataficacdo da vida (SEGATA; THEOPHILQOS, 2021)
além de uma sociedade “liquida” (BAUMAN, 2001), quantificada, monitorada e controlada,
promoveu uma hibridizacdo psicoldgica na sociedade atual particularmente perigosa entre o
que ¢ real e o que é virtual. Esta confusdo gerida por algoritmos de Inteligéncia Artificial (1A)
no ciberespaco fez emergir uma realidade alternativa para a sociedade, que a0 mesmo tempo

gue superou distancias temporais, geograficas e sociais que existiam no passado e que podem
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ser Uteis no presente, também promoveu um detrimento na diversidade dos discursos humanos
além de uma distorcdo da realidade objetiva (GOMES; PENNA; ARROIO, 2020).

Pois o ciberespaco é aglomerado e fragmentado por nossas empatias e desejos mais
intimos, que refletem como espelhos (ou como imagens) a nGs mesmos e as nossas opinides na
internet, formando deste modo, as chamadas "bolhas digitais”. Sem leis que regulamentem este
territorio virtual e suas consequéncias sociais, politicas e culturais (KAUFMAN, 2021), estas
“bolhas digitais" fomentam uma realidade contraditoria e distopica onde ndo é possivel
distinguir com facilidade o que € advindo da realidade objetiva ou da virtual, e até mesmo, o
gue é uma verdade ou uma mentira. Neste contexto, o fenémeno das Fake News (noticias falsas)
ganhou terreno, e promoveu a chamada era da “p6s-verdade”.

Para os pesquisadores Gomes, Penna e Arroio (2020, p.12) esta “distorcdo da realidade”
promovida pelas noticias falsas “ameagam configura¢des de poder, potencializando de forma
engajada os contornos de uma realidade alternativa”. Para eles, estas Fake News amplamente
disseminadas na esfera publica e privada (ARENDT, 2007) através, principalmente, de redes
sociais como Facebook, Instagram e Twitter, e por aplicativos de mensagens e chamadas de
voz, como o WhatsApp e Telegram, revelam a necessidade emergencial de um “letramento
midiatico, informacional e cientifico” da populagdo (GOMES, PENNA; ARROIO, 2020, p.
12). Como forma de enfrentamento a esta situacdo no campo da educacdo, 0s pesquisadores
(ibidem, p. 12) sugerem que este debate seja incorporado ao contexto escolar: “para se formar
cidaddos mais autbnomos e comprometidos com fatos, e menos suscetiveis a emocdes e
crencas, conforme se constata neste momento da pés-verdade”.

No Brasil, a consolidacdo deste cenario de desinformacao pode ter sido potencializado
pela perspectiva acritica da educacdo formal sobre as novas tecnologias e 0os meios de
comunicagio, bem como seus modos de mediac&o e persuasio (MARTIN-BARBEIRO, 2001).
E principalmente pela “educagdo bancaria” da populagio brasileira, denunciada ha décadas pelo
educador e filésofo Paulo Freire (1970, p. 33) como uma pedagogia vertical, acritica e
antidialégica:

Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depositos que 0s
educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e
repetem. Eis ai a concepgdo “bancaria” da educagdo, em que a Ginica margem

de acdo que se oferece aos educandos € a de receberem os depésitos, guarda-
los e arquiva-los.

Nesta conjuntura distopica de educagdo bancéria pds-pandémica e Sociedade da

(des)Informacéo (SI), é importante refletirmos sobre as TICs, suas linguagens hibridas e seus
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impactos na educacdo, para deste modo, compreendermos este processo e utilizarmos estas
novas ferramentas tecnolégicas para fins pedagdgicos e cientificos, considerando a importancia

deste debate para a sociedade e o papel que a DC tem nesse processo.

2.3 COMUNICACAO E DIVULGACAO CIENTIFICA

Para Albagli (1996, p. 397) “o papel da DC vem evoluindo ao longo do tempo,
acompanhando o préprio desenvolvimento da ciéncia e tecnologia”. Assim sendo, em nossa
sociedade altamente conectada e atordoada (conforme foi debatido no tdépico anterior), os
processos envolvidos na difusdo, divulgacdo e comunicacdo da ciéncia tém tido repercussoes
complexas: “os canais de distribuicdo horizontal na internet modificam as praticas de
divulgacdo, permitindo que informagfes possam ser difundidas mais amplamente sem a
necessidade das grandes midias” (FLORES; GOMES, 2014).

Conforme esclarece Sarita Albagli (1996, p. 397), a DC visa a adaptacdo de uma
“linguagem especializada para uma leiga” com o propdsito de atingir a sociedade. Em sintese,
através das palavras de Bueno (1985), ela resume a DC como "0 uso de processos e recursos
técnicos para a comunicacdo da informacéo cientifica e tecnoldgica ao puablico em geral™.

A autora (ALBAGLI, 1996) também enfatiza a importante distingdo entre a DC
(explicado acima), a difuséo cientifica e a Comunicagdo Cientifica (CC). A difusdo cientifica
tem um carater mais amplo e agrega tanto a DC como a CC sendo disseminada tanto para o
publico geral como para o especializado, pois é todo processo utilizado para comunicar e
difundir informacdes cientificas e tecnoldgicas. Ja a CC refere-se especificamente a informacéo

entre os pares, ou seja, € orientada a um publico especifico formado por especialistas.

2.3.1 Da educacéo verbal e local a imagética e em rede

E preciso partir da premissa de que a produco de contetidos deve se adaptar
ao potencial hipermidia, interativo e colaborativo das interfaces
computacionais. E preciso, enfim, dar boas-vindas as mutacBes que a
hipermidia esta trazendo para a linguagem humana e, consequentemente, para
0s modos de como sentimos, agimos, pensamos, conhecemos e aprendemos.
(SANTAELLA, 2013, p. 250)

Em nossa contemporaneidade novas e antigas linguagens, conceitos e técnicas de
comunicagdo e ensino se convergem (SANTAELLA, 2013), sendo as TICs importantes
ferramentas quando utilizadas para fins pedagogicos e cientificos. Assim, para se produzir e
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divulgar a ciéncia de acordo com as necessidades atuais, deve-se levar em consideracao que as
relagbes da humanidade com as novas linguagem e tecnologias mudam a natureza do perceber,
do conhecer, do saber e do ser.

Em vista disso, a convergéncia entre a educacao cientifica e a comunicacgéo através de
projetos visuais, conforme propde esta pesquisa, podem ampliar e aproximar a populacéo da
ciéncia, alcancando a sociedade no geral, ou seja, o cidaddo como destinatario principal
(VOGT, 2011). E deste modo, contribuir, como explana Bueno (2010, p.5) para “incluir os
cidadaos no debate sobre temas especializados € que podem impactar sua vida e seu trabalho”
como a educacdo, a ciéncia, a tecnologia, a conservacdo ambiental e o combate a
desinformacéo.

Entretanto, no que se refere a producdo e divulgacdo do saber, nota-se ainda uma

predominancia no uso da comunicacdo verbal conforme explica Santaella:

[...] cumpre notar que a iluséria exclusividade da lingua, como forma de
linguagem e meio de comunicacéo privilegiados, € muito intensamente devida
a um condicionamento historico que nos levou a crenca de que as Unicas
formas de conhecimento, de saber e de interpretacdo do mundo séo aquelas
veiculadas pela lingua, na sua manifestacdo como linguagem verbal oral ou
escrita. (SANTAELLA, 1983, p.7).

De acordo com esta premissa, Martin-Barbeiro (2014) nos lembra que o ensino formal
antes era centralizado na figura do professor e do livro, ou seja, tinha como principal forma de
comunicacdo a linguagem verbal oral e escrita. Porém, ele ressalta que houve uma grande
mudanca neste cendrio e hoje os processos de producdo, reproducdo e legitimacdo da
informagdo e do saber se ddo de maneira descentralizada e em rede, com “uma forte
diversificagio e descentralizagdo do saber” (MARTIN-BARBEIRO, 2000, p. 55). Segundo ele
(ibidem, p. 55-56), “essa diversificacdo e difusdo do saber, fora da escola, € um dos desafios
mais fortes que o mundo da comunicacgdo apresenta ao sistema educacional”, pois engendra
“outra cultura, outro modo de ver e ler, de aprender e de conhecer”.

Assim sendo, a internet e a consolidacdo da revolucdo digital contemporanea —
conhecida como a terceira e agora quarta revolucdo industrial, engendraram em nossa sociedade
novas formas de se comunicar e se educar. Visto que, se antes a linguagem textual e oral era
predominante nos processos comunicacionais, educacionais e cientificos, conforme debatido,
agora nota-se que a linguagem imageética e a comunicacdo em rede se tornaram essenciais,

principalmente para as novas geragoes (SILVEIRA, 2016), pois conforme ressalta John Berger
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(2005, pg. 139): “Nunca houve uma forma de sociedade na historia em que se desse uma tal
concentragdo de imagens, uma tal densidade de mensagens visuais”.

Assim sendo, uma das principais mudangas contemporaneas no campo da educacao
promovidas pelas TICS se refere a hiperconectividade e a expansdo e hibridizacdo das
linguagens no ciberespaco, sobre tudo visuais. Deste modo, é importante ao educador e produtor
de conteudos pedagogicos e cientificos que objetiva promover a expansdo do saber, como busca
esta pesquisa, conhecer estes processos e alinhar seus materiais as novas necessidades e
processos comunicacionais e educacionais contemporaneos. Para tanto, iremos no proximo
capitulo aprofundar este debate sobre a linguagem visual e as TICs e conhecer quais teorias e

técnicas visuais contribuiram para os processos criativos desta pesquisa.
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3. IMAGEM

“A imagem ¢é uma experiéncia"
(Roland Barthes)

A imagem ¢ a representacdo de algum fendbmeno. Nesta pesquisa este fendbmeno ira
representar o projeto ARCA do CEP através da criacdo de contelidos imagéticos para sua
divulgacdo. O desenvolvimento pratico-tedrico deste processo criativo foi conduzido pelas
seguintes questdes: Diante do cenario atual das TICs e da pandemia de COVID-19, como
utilizar a linguagem imagética marcada pela complexidade, pelo simbolismo e pela
subjetividade de forma inteligivel na criacdo de conteudos visuais para a DC do projeto ARCA
do CEP? Quiais teorias e técnicas visuais podem contribuir para estes processos criativos?

Partindo destas reflexdes, este capitulo ira discorrer brevemente sobre aspectos
relacionados a Teoria da Imagem. Desse modo, antes do relatado dos processos criativos que
resultaram nos materiais de DC, sera apresentado a revisao bibliogréafica que fundamentou e
norteou o desenvolvimento das praxis da pesquisa. Assim debateremos a seguir sobre: a
complexidade do fendmeno que é a imagem; sua utilizacdo como linguagem; seus processos

técnicos de producéo e de difusdo e suas transformacbes no decorrer do tempo.

3.1 (INTER)FACES DA IMAGEM

A origem da palavra imagem remonta do latim imago e pode ser traduzida como sombra,
reflexo, aparéncia, transformacdo, arquétipo e até mesmo como mascara e efigie mortuaria
(DIDI-HUBERMAN, 2015). Portanto este conceito — atrelado geralmente a aspectos visuais,
vem se transformando ao longo do tempo e se mostrando intrinsecamente relacionado a cultura
e a evolucdo social e tecnocientifica da propria Humanidade.

No livro Introducéo a Analise da Imagem (1994) a escritora Matine Joly lembra que a
origem da palavra imagem remonta a propria origem da Humanidade. A autora recorda a
passagem biblica do livro de Génesis (1, 26): “Fagamos 0 homem a nossa imagem, conforme a
nossa semelhanca”. Nesta metafora, segundo Joly (ibidem), podemos interpretar o uso da
palavra “imagem” como uma cdpia, uma representagdo ou um reflexo transfigurado de Deus
na Humanidade. Deste modo, ela explica que apesar do conceito de “imagem” carregar muitos
usos e significados, ela pode ser compreendida como tudo aquilo que utiliza os processos de

projecdo visual de algo, e usa como exemplo o espelho:
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Imagem, portanto, no espelho e tudo aquilo que utiliza 0 mesmo processo de
representacdo; apercebemo-nos de que a imagem seria ja um objeto segundo,
em relacdo a uma outra que ela representaria de acordo com algumas leis
particulares. (JOLY, 1994, pg.13).

Na mesma obra, Joly (1994) também destaca que imagem além de representar e
significar alguma coisa, ela evoca sempre a "alguém" ou algo, seja o objeto que ela representa
0uU 0 sujeito que a interpreta ou a cria. Assim sendo, a imagem mesmo ndo remetendo apenas a
aspectos do visivel, sempre “toma de empréstimo alguns tracos ao visual" e, em todo o caso,
depende da interpretacdo ou producdo de um sujeito: "imaginaria ou concreta, a imagem passa
por alguém, que a produz ou a reconhece”. E ¢ deste modo, segunda ela, que o individuo ou o
objeto “toma lugar nesta representacao” (ibidem).

Para simbolizar o sujeito que vé, olha ou imagina a imagem e seu lugar nesta
representacédo, a Figura 7 mostra uma reproducdo da obra Narciso de Caravaggio, retirada do
livro O ato fotografico e outros ensaios de Philippe Dubois (1998, p. 141)

Figura 7- Obra Narciso de Caravaggio (1597-9)

Entre muitas (inter)faces que o conceito de imagem carrega, podemos citar como exemplo, inspirado
nesta obra de Caravaggio, a concepcao de imagem como de um objeto qualquer refletido num espelho,
numa superficie polida ou na 4gua (espelho d'agua). Fonte: DUBOIS, 1998 (adaptada).

Sobre este assunto, a pesquisadora Marcia Olivé Novellino (2007, pg. 25) contribui para

o0 debate ao afirmar que quando interpretamos as imagens ao nosso redor estamos considerando

principalmente “nossos valores, crencas e experiéncias” pessoais. E quando retratamos “algo
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visualmente, construimos e decodificamos o mundo em que vivemos”, pois, os fendmenos
imagéticos “sdo responsdveis por uma variedade de emogdes e reagdes que os individuos
apresentam quando as véem". Pois para ela, as imagens "servem a uma grande variedade de
propdsitos que apresentam diferentes significados para diferentes pessoas, em diferentes
contextos"” (ibidem).

Este carater cultural, temporal e sintomatico da imagem é estudado pelo historiador de
arte e filésofo das imagens Didi-Huberman (2012, p. 214) que nos provoca a refletir ao dizer
que: “Uma das grandes forg¢as da imagem ¢ criar a0 mesmo tempo sintoma (interrup¢do no
saber) e conhecimento (interrup¢do no caos)”. Segundo ele (idem, 1998), ao olharmos ou
vermos alguma coisa sempre nos provoca um sentimento de auséncia, pois nos evoca algo que

nos escapa, algo que ndo esta presente.

Entdo comegamos a compreender que cada coisa a ver, por mais exposta, por
mais neutra de aparéncia gque seja, torna-se inelutavel quando uma perda a
suporta — ainda que pelo viés de uma simples associacdo de ideias, mas
constrangedora, ou de um jogo de linguagem — e desse ponto nos olha, nos
concerne, nos persegue. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.33)

Assim, para Didi-Huberman (1998) o fenbmeno imagético sempre acaba evocando um
desafio relacional do olhar, onde a questdo central reside ndo especificamente no que vemos,
nem naquilo que nos olha, mas no intervalo entre os dois. Para ele, as imagens e seus reflexos
interpretativos se modificam ao longo tempo e nunca se encerram. Seguindo esta premissa, ele
afirma que as imagens se transformam, deste modo, num ‘“quase-sujeito” pois possuem
presenca e copresenca.

Em sua obra A imagem queima, Didi-Huberman (2018, p. 46) pontua filosoficamente
que o “ver ndo se esgota” e a imagem de certa forma “queima” o sujeito que a percebe, e por
sua vez, o “consome”. O autor ressalta assim o qudo complexo é pensar e debater sobre o
fendmeno imagético, pois para ele (idem, 2012, p. 2016), a imagem nao pode ser compreendida
apenas como um "simples corte praticado no mundo dos aspectos visiveis™ ja que ela supera o

espago-tempo e "¢ algo mutavel”.

[A imagem] é uma impressdo, um rastro, uma cauda visual do tempo que ela
quis tocar, mas também de tempos suplementares - fatalmente anacrénicos,
heterogéneos entre si - que como arte de memoria ndo pode deixar de
aglutinar. E a cinza de varias fogueiras misturadas, mais ou menos quentes.
Neste aspecto, entdo, a imagem queima. Ela queima pelo real de que ela
mesma, em algum momento, se aproximou. (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.
66 - 67)
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Uma das questdes que sempre perpassam os estudos sobre a imagem € sua relagdo com
a representacao da realidade. Sobre este tema, o sociélogo, semiologo e filésofo francés Roland
Barthes (1980, p. 21) contribui muito ao nos alertar de antemao que: “o real ndo é representavel,
e é porque 0s homens querem constantemente representa-lo por palavras que hd uma historia
da literatura.”

O historiador de arte e professor estadunidense William J. T. Mitchell (2019, pg.57)
complementa este pensamento sobre a imagem e a representacdo do real ao afirmar que os
fendomenos imagéticos e a propria visdo sdo produtos “da experiéncia e da aculturagdo —
incluindo a experiéncia de fazer imagens”. Segundo ele (ibidem), tanto as imagens naturais ou
pictoricas ndo produzem “nenhum tipo de realidade nua, mas um mundo ja vestido em nossos

sistemas de representagao”.

3.1.1 Genealogia da imagem

O entendimento sobre o que é a imagem é amplo e complexo e abarca diferentes
concepcdes, sendo estas concepgdes transformadas ao longo tempo e variavel conforme o
contexto. Assim sendo, no texto O que € uma imagem? de Mitchell (2019, p.27-28), 0 autor nos
alerta para esta diversidade de fendmenos intitulados como imagem ao afirmar que: “chamar
todas essas coisas pelo nome de imagem néo significa necessariamente que todas elas tém algo
em comum’.

Conforme o autor exemplifica e explica (MITCHELL, 2019, p. 27): “imagens, estatuas,
ilusBes de Gtica, mapas, diagramas, sonhos, alucinacdes, espetaculos, projecbes, poemas,
padrBes, lembrancas e até ideias como imagens, e a grande diversidade dessa lista nos parece
impossivel de levar a um entendimento sistematico e unificado”. Deste modo, como alternativa
para distinguimos esses fenémenos imagéticos de modo articulado, Mitchell prop&e uma arvore

genealdgica da imagem, conforme o diagrama apresentado na Figura 8:
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Figura 8 - Arvore genealdgica da imagem
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Segundo Mitchell (2019) podemos entender o conceito de imagem nédo apenas procurando por uma
defini¢do universal do termo, mas também pelas caracteristicas que as diferenciam, deste modo, ele
propde entendermos as imagens como uma familia. Fonte: MITCHELL, 2019.

Nesta genealdgica da imagem (MITCHELL, 2019, p. 28) cada ramificacdo determina
um tipo central de fenbmeno imagético que se relaciona com algum campo intelectual: a
imagem grafica, esculturais e arquitetbnicas navegam no campo da histéria da arte. A imagem
Gtica é fundamentada na fisica. As imagens mentais sdo estudadas pela epistemologia e pela
psicologia. E as verbais sdo estudadas pelos linguistas e criticos literarios.

As imagens perceptivas, Mitchell (2019, p. 28) as descreve como: “um tipo de regido
fronteirica onde fisiologistas, neurologistas, psicologos, historiadores da arte e estudantes de
optica se encontram colaborando com filosofos e criticos literarios” e aprofunda esta concepgao

ao afirmar que:

Essa é a regido ocupada por vérias criaturas estranhas que assombram a
fronteira entre relatos fisicos e psicoldgicos das imagens: as “espécies” ou
“formas sensiveis” que (segundo Aristoteles) emanam dos objetos e se
imprimem nos receptaculos ceramicos de nossos sentidos como um anel de
sinete; os fantasmas, que sdo versdes revividas daquelas impressdes invocadas
pela imaginacdo na auséncia dos objetos que originalmente as estimulavam;
“dados dos sentidos” ou “percepgdes”, que desempenham um papel analogo
na psicologia moderna; e, finalmente, aquelas ‘“aparéncias” que (em
linguagem comum) se intrometem entre n6s mesmos e a realidade, e a que
tantas vezes nos referimos como “imagens” — desde a imagem projetada por
um ator habilidoso até a criada para produtos e personagens [...].

Assim sendo, como mencionado por Mitchell (2019, p. 28) existem varios campos de
estudos e diferentes entendimentos sobre o conceito de imagem: "Talvez seja melhor comecar
pensando nas imagens como uma familia longinqua que migrou no tempo e no espaco e sofreu

profundas mutacfes no processo”. Para esta pesquisa o principal conhecimento que podemos
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obter destas reflexdes e desta revisdo bibliografica sobre os fendbmenos imagéticos seja que, ao
produzirmos conteudos visuais cientificos temos que nos atentar a um fator que vai além da
mensagem e da técnica: o fator da subjetividade e da intersubjetividade, e o apelo a afetividade

promovida pela imagem.

3.2 IMAGEM COMO LINGUAGEM

“A linguagem é como uma pele: com ela eu entro
em contato com os outros."
(Roland Barthes)

O humano é um ser de relacdo e € impossivel compreendé-lo isoladamente. A linguagem
humana se constitui como uma necessidade social e se caracteriza por meio de agdes
expressivas que funcionam com sinais, signos e simbolos (LEACH, 1978). Seus elementos s
adquirem significado quando inseridos em contextos de interacdo (BAKHTIN, 2006). Assim
sendo, a criagdo de imagens codificadas para transmitir estes signos se constitui como

linguagem visual.

O homem em sua dimensdo sdcio cultural so existe na condi¢do de signo e
interage no mundo através desta irrecusavel mediagdo. Desta forma, a nogédo
de uma realidade construida socialmente e semioticamente é detentora de
grande poténcia. Por mais que a ideia de representacdo é intrinseca a um
processo semidtico qualquer, ele avanca para outros dois vetores igualmente
inalienaveis: gera interpretacao sobre as coisas € 0 signo se converte em ponto
indispensavel para qualquer processo de mediagdo. (HENN, 2008, p.6)

Consoante com este pensamento, para o filosofo Mikhail Bakhtin (2006) a linguagem
humana é toda expressao significativa codificada, que tem como matriz geradora o ato de se
comunicar e interagir com o outro. Segundo ele, a linguagem é plurivalente e 0 signo ¢é “vivo”,
“movel” e “capaz de evoluir” (ibidem, p. 45-46). O autor destaca que “ndo € somente a atividade
mental” que “é expressa exteriormente com a ajuda do signo”, mas que “o préprio individuo”

“s6 existe sob a forma de signos” (ibidem, p. 50).

Os signos s6 emergem, decididamente, do processo de interacdo entre uma
consciéncia individual e uma outra. E a prépria consciéncia individual esta
repleta de signos. A consciéncia s se torna consciéncia quando se impregna
de conteudo ideoldgico (semiético) e, consequentemente, somente no
processo de interacdo social. (BAKHTIN, 2006, p. 32)
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Segundo o estadunidense Charles Sanders Peirce (2005), um dos principais expoentes
dos estudos semidticos da escola norte-americana, podemos compreender o conceito de signo,
ou representamen, como aquilo que de alguma forma representa algo, ou seja, se refere a uma
outra coisa. Para se constituir em signo, esta outra coisa - que pode ser um objeto, uma palavra,
alguém e etc. tem que ser suscetivel a uma interpretacdo. Esta interpretacdo do signo pelo
sujeito interpretante pode variar, sendo compreendida integralmente, ou seja, percebida da
mesma forma que o objeto que representa, ou de uma maneira distinta e até mais complexa.
Assim sendo, uma das triades proposta pela semiotica peirceana é formada por esses elementos
supracitados, sendo eles: o0 signo, o objeto e o interpretante.

A semidtica é uma filosofia cientifica da linguagem e segundo Lucia Santaella (1983,
p. 7) — principal tradutora dos estudos de Peirce no Brasil, a "semidética € a ciéncia de toda e
qualquer linguagem" e sua origem vem da palavra "grega semeion, que quer dizer signo”
(ibidem, p. 5). Nesta mesma obra, Santaella discute também aspectos relacionados aos signos
imagéticos, que segundo ela, sdo uma forma codificada de expressdo humana mais antiga até
mesmo que a escrita. Como exemplo, a autora menciona o uso da pictografia na pré-historia,
gue se constituia como um sistema de comunicacao por meio de figuras e simbolos e tinha por
funcgdo registrar ideias e acontecimentos, sendo utilizada na época por diversas culturas em

diferentes espacos geogréaficos:

[...] em todos os tempos, grupos humanos constituidos sempre recorreram a
modos de expressdo, de manifestacdo de sentido e de comunicacdo sociais
outros e diversos da linguagem verbal, desde os desenhos nas grutas de
Lascaux, os rituais de tribos "primitivas”, dangas, musicas, cerimoniais e
jogos, até as producdes de arquitetura e de objetos, além das formas de criagdo
de linguagem que viemos a chamar de arte: desenhos, pinturas, esculturas,
poética, cenografia etc. E, quando consideramos a linguagem verbal escrita,
esta também ndo conheceu apenas 0 modo de codificagdo alfabética criado e
estabelecido no Ocidente a partir dos gregos. Ha outras formas de codificagdo
escrita, diferentes da linguagem alfabeticamente articulada, tais como
hieréglifos, pictogramas, ideogramas, formas estas que se limitam com o
desenho (SANTAELLA, 1983, p. 7).

Conforme mencionado por Santaella (1983) e exemplificado na Figura 9, desde a pre-
historia até hoje a linguagem imagética e suas formas de codificagdo, interpretacdo, producédo
e difusdo sofreram diversas transformacGes. Este processo de modificacdo estética, técnica e
signica da linguagem visual humana possui uma intensa relagio com as transformacoes
politicas, culturais, econémicas e sociais, conforme pontua a fotdgrafa e escritora alema Giselé

Freund (1995, p.8): “Cada momento historico presencia o nascimento de modos particulares de
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explosdo artistica, que correspondem ao caréater politico, as maneiras de pensar e aos gostos da

época.”

Nas cavernas de Lascaux ha pinturas rupestres que datam de mais de 15 mil anos. Localizadas em
Montignac, na Franga, as grutas séo consideradas um Patrimonio da Humanidade. As fotografias
mostram o local quando foi encontrado em 1940 e atualmente. Fonte: LASCAUX (a esquerda);

RAMELLA, 2019 (a direita).

Para Freund (1995, pg. 185) que estudou na escola de Frankfurt sob orientacdo de Walter
Benjamin (1987), a linguagem visual se transformou completamente desde a invencdo da
fotografia no séc. XIX. Segundo Freund (ibidem), a linguagem fotogréfica e suas técnicas de
producdo e reproducdo foram um dos meios que mais moldaram as “ideias" e influiram no
"comportamento” social de seu tempo. Para ela, a imagem ¢ de facil compreensdo e acessivel
a todos, diferente por exemplo, da linguagem verbal e da escrita, pois “sua particularidade
consiste em que ela se dirige a emotividade”, ndo deixando espago de imediato para a reflexao
e a logica: “E na sua imediatez que reside a sua forca e, também, o seu perigo. A fotografia
multiplicou a imagem por milhares de bilhdes e, para a maioria dos homens, o mundo deixou
de ser evocado para ser apresentado”. (FREUND, 1995, pg. 185).

Esta transicdo da linguagem visual moderna mencionada por Freund (1995) e Benjamin
(1987), se intensificaram ao longo dos ultimos anos. Em nossa contemporaneidade os
equipamentos de alto custo e grandes propor¢ées do passado, foram substituidos por uma gama
de equipamentos dindmicos e de baixo custo, como é o caso das cameras e filmadoras digitais,
os celulares smartphones, tablets e notebooks, que facilitam a producgéo, a difusdo e o
armazenamento de contetdos imagéticos diversos. A invengdo do World Wide Web (WWW)
intensificou ainda mais esse processo como jamais Vvisto na historia, pois a comunicacgao e o
compartilhamento de mensagens visuais em rede e em grande escala promoveu uma

convergéncia total nas linguagens, principalmente as visuais, € engendrou novos formatos e
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midias comunicacionais, como por exemplo: os hipertextos, hipermidias e narrativas

transmidias.

“O computador se transformou em um laboratoério experimental no qual
diferentes midias podem se encontrar, suas técnicas e estéticas se combinam
na geragcdo de novas espécies signicas. Quando uma midia é simulada no
computador, propriedades e métodos de trabalho Ihe sdo acionados até o ponto
de transformar a identidade da midia. Isso ocorre porque softwares, como as
espécies em uma ecologia comum — nesse caso, 0 ambiente computacional
compartilnado — uma vez liberados, comegam a interagir, mutar e gerar
hibridos” (SANTAELLA, 2007, p. 266 apud SANTAELLA, 2013, p. 156).

Portanto uma das principais mudancas contemporaneas no campo da linguagem visual
promovida pelas TICs e pela hiperconectividade atual foi a expansdo, hibridizacdo e
ressignificagdo da imagem. Para tanto, iremos a seguir aprofundar este debate e apresentar a
trajetoria moderna de como as intervencdes tecnoldgicas alteraram significativamente a

producdo, percepcao, persuasdo, producdo e reproducdo das imagens.

3.2.1 Paradigmas da imagem

A producéo de imagens e suas transformacgdes no decorrer do tempo, bem como, seus
aspectos historico-socioculturais foram divididos por Lucia Santaella (2013) em 4 paradigmas:
o pré-fotografico - que se constituem em imagens criadas artesanalmente; o fotografico - que
se refere a captacdo e fixacdo de imagens através de maquinas e implica na existéncia de
fendmenos ou objetos fisicos; o pos-fotografico- que sdo imagens criadas por tecnologias
computacionais; e o radicalmente hibrido - dltimo paradigma definido e que abarca a juncao
dos outros paradigmas.

Assim sendo, Santaella (2013) destaca que estas categorias transitam entre si e a
passagem de uma para outra € um processo dialdgico, gradativo e congruente. Deste modo,
cada paradigma se diferencia principalmente por aspectos relacionados a: seus proprios meios
de producdo, materiais, ferramentas ou tecnologias mediadoras; seus meios de conservagéo,
armazenamento ou memoria; seus meios de exposicdo, transmissdo ou difuséo; e seus modos
de recepcéo, percepgéo, contemplacgéo, observacao, fruicdo ou interagéo.

De acordo com estes aspectos, o paradigma pré-fotografico navega no campo do
simbolismo e envolve os processos artesanais de criagdo das imagens que abarcam desde
gravuras e desenhos nas cavernas até esculturas e pinturas modernas. O fotogréafico se refere ao

processo de criacdo de imagens através de maquinas automatizadas, como as cameras
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fotogréficas que captam imagens através de lentes e utilizam processos de fixacdo imageéticas
analdgicas ou digitais (SANTAELLA, 2013). Como exemplo deste paradigma podemos citar
as imagens fotograficas apresentadas no primeiro capitulo desta dissertacdo e a trilogia em
video documentario Eu,Mutum, que foi montado e editado no decorrer desta pesquisa e tem
como tema a historia e a reintroducdo do mutum-de alagoas ao CEP.

O paradigma pos-fotografico designa imagens criadas por algoritmos computacionais
através de robds, programas e aplicativos, e engloba a digitalizacéo e datificagdo de imagens,
audios, videos e fotografias. Este paradigma abarca imagens virtuais como as infograficas e as
ilustracBes e midias criadas através de sistemas e programas de inteligéncia e aprendizagem
artificial como o Dall-E, Midjourney e a Stable Diffusion. Neste paradigma o sujeito entra no
processo de criacdo apenas como um programador visual que utiliza diversas midias e
linguagens para criar contetdos informativos como: diagramas e infograficos; ou como um
guia, que utiliza 1A para produzir novos contetidos visuais através da insercdo de imagens
digitais, frases ou palavras. Um exemplo do 3° paradigma da imagem podemos observar na
Figura 10, que mostra uma imagem criada por Inteligéncia Artificial (Al) em exposicdo nos
Estados Unidos (EUA):

A fotografia mostra o quadro Portrait of Edmond Belamy desenvolvido pelo algoritmo Rede
Generativa Adversarial (GAN) e leiloado nos EUA por 432.500 dolares. Fonte: CHRISTIE’S.

No 4° paradigma da imagem ha uma ruptura total nos anteriores de criagdo visual, pois
ocorre uma convergéncia entre os 3 paradigmas anteriores e uma juncdo dos instrumentos,

materiais, técnicas, midias, linguagens e meios de producéo e reproducdo das imagens, ou seja,
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um novo paradigma caracterizado pela hibridizacdo total (SANTAELLA, 2013).
Completamente caracteristico da nossa contemporaneidade este paradigma pode ser observado,
por exemplo, atraves dos hipertextos e das narrativas hipermidias e transmidias, bem como,
através das artes graficas e digitais — como o design da logomarca do projeto ARCA do CEP

produzido no decorrer desta pesquisa.

3.2.1.1 Design

O termo design é um estrangeirismo utilizado no Brasil que se origina na palavra italiana
disegno e pode ser traduzido por desenho (configuracdo) ou designio (intencdo). Entretanto, no
decorrer do tempo o termo ganhou mais complexidade e hoje se refere a diversos processos
técnicos e estéticos de planejamento e criagdo de objetos e projetos informacionais, ou seja,
possui atualmente caracteristicas que se relacionam mais com a concepcao de “designio” do

que de “desenho”, sendo o conceito de “projeto” sua principal defini¢do contemporanea:

Vale lembrar que a nogédo de design como habilidade de projetar esta implicita
no conceito de trabalho desenvolvido por Karl Marx. Embora essa nocao seja
bastante discutida pelos comentadores de Marx, devido a uma certa hesitagdo
na prépria obra marxista entre a concepgéo do trabalho concreto, criador e do
trabalho abstrato, alienante, irei me deter aqui na ideia do trabalho concreto
que, para Marx (cf. 2011) é trabalho projetado. O metabolismo entre ser
humano e natureza é regulado pela mediacdo do trabalho. (SANTAELLA,
2012, p.165)

Seguindo esta premissa, 0 design para esta pesquisa se configura como o ato de projetar.
Assim, abordaremos o design de maneira simbdlica como fendmeno da linguagem (PAULA,
2012) - principal fator que nos levou a fundamentar nos capitulos anteriores estudos
relacionados & comunicacdo (MARTIN-BARBEIRO, 2000, 2001, 2014) e a semi6tica
(PEIRCE, 2005). Assim sendo, a perspectiva adotada nesta pesquisa vai além de uma mera
visdo instrumental do design digital norteada para a educacéo. Ela transcorre sob a concepcéo,
conforme explana perfeitamente Lucia Santaella (2018, p. 13), que o design é inerente ao ser

humano:

[...] O projeto (design) humano evoluiu na medida mesma da evolugdo de seus
projetos (desig-ns). O design do humano é um projeto em sua propria esséncia
inacabado, em processo. S0 isso pode nos levar a compreender porque SOmos
0 Unico animal que desaba de rir e sucumbe na dor, a compreender porque
nosso designio é incessantemente projetar, conceber, sem que com isso seja
possivel desvendar nosso mistério, paradoxos, misérias, conquistas, fra-cassos
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e esperancas. Em suma, tudo parece indicar que Verbeek esta coberto de razdo
quando afirma que “to be human is to design”.

Com a hiperconectividade e a ampliacdo dos sistemas e suportes tecnoldgicos e
informacionais que caracterizam nossa Sociedade da Informacéo (Sl), as atividades e &reas de
atuacdo do design se acentuaram e se convergiram (PAULA, 2012). Entre as principais areas
que os designers? podem atuar em nossa contemporaneidade, podemos destacar: design de
moda; design de interiores; web design; design de interface; design de animacdo; design de
embalagens e produtos; design industrial; design gréafico; e por fim o design digital.

O design digital tem sua origem nas técnicas e nas atividades desempenhadas no design
gréfico, entretanto, ganhou um designio especifico por ndo objetivar produzir materiais graficos
fisicos (impressos), mas para as telas (digitais). Hoje, com a consolidacéo do 42 paradigma da
imagem, o design digital possui um papel fundamental na criacdo de produtos multimidia e
interfaces para a internet (voltados ao usuério), sendo responsavel pela criacdo de diversos
conteddos telematicos e o principal mediador entre a Interagdo Humano-Computador (IHC).

3.2.1.1.1 Gestalt

A psicologia da forma ou Gestalt € uma corrente de estudos psicolégicos que possuli
uma visdo sistémica e holistica sobre os processos perceptivos humanos (ARNHEIM, 1980).
Esta teoria € muito presente nas atividades desenvolvidas no design pois elenca leis para se
compreender e produzir sistemas diversos, principalmente visuais. Suas principais leis
perceptivas sdo: a unidade, segregacdo, unificacdo, fechamento, continuidade, proximidade,
semelhancga, e pregnancia da forma (GOMES FILHO, 2008). E seus principais operadores-
chave séo: a composicao, a direcdo do olhar, e o contraste (SANTAELLA, 2012).

Segundo a artista e professora norte-americana Donis A. Dondis (1997), as leis ou
principios da Gestalt sdo importantes pois revelam porgue percebemos as coisas de um modo e
ndo de outro. Para ela, a base tedrica da Gestalt exige uma abordagem perceptiva e analitica
ndo apenas das partes, mas de todos os sistemas em sua totalidade: “todos os sistemas
[gestalticos] exigem que se reconheca que o sistema (ou objeto, acontecimento, etc.) como um
todo é formado por partes interatuantes, que podem ser isoladas e vistas como inteiramente

independentes, e depois reunidas no todo” (ibidem, p. 57).

2 Termo utilizado para quem produz o design, ou seja, o profissional do design é o designer.
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Seguindo estas premissas, nesta pesquisa, que tem como temética a promogdo da
consciéncia ambiental e o objetivo de produzir contetidos visuais para a divulgacao cientifica
do Projeto ARCA do CEP, foi utilizado técnicas do design e principios da Gestalt nos processos
criativos, com énfase no processo criativo | — que teve como resultado a logomarca e a
identidade visual do projeto ARCA do CEP.

3.2.2 Cinema, video e audiovisual

O cinema nasce como documentario e registra a chegada de um trem na estacéo e
operarios saindo das fabricas no coracao da primeira revolucao industrial na Europa — o intuito
era o entretenimento em massa. Esta invencdo técnica de captacdo, fixacdo e projecdo de
imagens em movimento, muito imaginada desde a antiguidade, ganha novas dimensfes em
1895 com o cinematografo, equipamento desenvolvido pelos irmdos Lumiére com base em
maquinas ja existentes na época (MORIN, 2014). Este novo fendmeno visual do séc. XI1X
causou grandes impactos desde sua invengdo e ganhou o status de arte em 1923, quando o
italiano Ricciotto Canudo, publica o0 Manifesto das Setes Artes e legitima o cinema como arte
total.

Para Edgar Morin (2014, p. 211) o cinema ao se separar do cinematografo através de
novas estéticas, técnicas e equipamentos ganha novos simbolos e se torna um sistema
"inteligivel", que mesmo advindo das "raizes obscuras da magia" e alcanca a "superficie
racional do discurso”. Na obra O Cinema ou O Homem Imaginéario, Morin (2014, p. 206) faz
uma importante analogia sobre a complexidade e o simbolismo que a linguagem

cinematogréfica abarca:

Assim com a molécula original de hidrogénio explodiu e diferenciou-se para
dar origem a todas as combinagdes da matéria, da mesma forma o plano Unico
e elementar do cinematégrafo explodiu para dar origem a todas as
combinagdes simbdlicas possiveis. Cada plano se tornou um simbolo
particular. Novos simbolos se sobrepuseram ao da imagem: o simbolismo do
fragmento [...], o do pertencimento [...], o da analogia [...], 0 da musica, dos
ruidos, etc.

Desde o manifesto das Setes Artes de Ricciotto Canudo, h4 exatos cem anos atrés,
muitas coisas se alteram em ultra velocidade no campo das artes, da comunicagéo e da
educacdo, bem como em todas as areas, sejam elas culturais, politicas, sociais ou ambientais.

Para o jornalista e pesquisador Valério C. Brittos (2000, p. 13) estas transformacoes
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irreversiveis em todos 0s ecossistemas sociais e naturais da Terra sdo decorrentes do sistema
capitalista e seus processos de exploragdo global, que utiliza a comunicacédo, a cultura e o
entretenimento em massa como forma de controle e dominacdo: “os movimentos da
comunicacdo industrial contemporanea, em regra, ligam-se a trajetoria percorrida pelo proprio
capitalismo, diante da relagdo entre ambos”.

Apesar destas relagcBes ‘“histéricas” e “intrinsecas” entre “capital-comunica¢ao”
(BRITTOS, 2000, pg. 13), algumas linguagens da industria cultural como o cinema se
sobrepdem a alienacdo e se transformam em expressdes artisticas. Hoje, em decorréncia da
quarta revolucdo industrial capitalista, presenciamos no campo da linguagem humana a
consolidacéo do quarto paradigma da imagem, caracterizado pela hibridizagéo total. O cinema
que para Morin (2014, p.206) ja era “a mais ampla estética jamais realizada” pois “tolera o
maior nimero de formas artisticas possiveis e permite, de modo ideal, as obras mais complexas
possiveis...", ganhou novos status, nomenclaturas, suportes, equipamentos, meios, midias,
técnicas e estéticas com a hiperconectividade e as TICS.

Hoje o audiovisual é umas das linguagens mais hibridas e utilizadas nos processos
comunicacionais e artisticos mediatizados. O pesquisador Alexandre F. dos Santos (2014, p.17)
aponta que a linguagem audiovisual estd inserida atualmente em nosso cotidiano e “mesmo que
ndo entendamos bem” a concretude da narrativa filmica que estd nos sendo apresentada
“sabemos um pouco sobre musica, compreendemos os didlogos e a narragdao” e “distinguimos
cognitivamente os efeitos sonoros”, assim conseguimos “identificar, ao nosso modo, as
imagens que aparecem na tela”. Para ele (ibidem, p.17): “Ja nascemos assistindo imagens e essa
parece ser a nossa habilidade na vida contemporénea. Temos contato diariamente com uma
linguagem que, diferentemente da escrita, ndo aprendemos no inicio da escola, nem tampouco
com nossas familias.”

A pesquisadora Stefanie C. da Silveira (2016) pontua outra importante transformacéo
na linguagem audiovisual proporcionada pelos smartphones. Para ela, os novos celulares
trouxeram uma mobilidade e uma hiperconex@o nunca vista antes que acarretou a criagdo de
novas narrativas visuais telematicas. Segundo Silveira (idem, p. 4), a linguagem audiovisual
contemporanea é movel e ndo é um produto final estatico e definido, pois possui um carater
“mutante e continuo que pode se adaptar ao formato necessario e ao dispositivo em que sera
visualizado".

Assim sendo, nesta pesquisa que tem como objeto de estudo 0s processos criativos de
conteddos visuais para a divulgacao do projeto ARCA do CEP, a linguagem audiovisual digital

de curta-duracéo foi utilizada no processo criativo Il — que teve como resultado a criacdo de
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trés videos documentérios de curta-metragem sobre a histéria do mutum-de-alagoas (a série Eu,
Mutum). No desenvolvimento do processo criativo foram utilizadas técnicas e suportes
contemporaneos de montagem e edicédo filmica. Deste modo, a dissertacéo discorre a partir de

agora com énfase no que diz respeito a descricao e reflexdo destes processos criativos.
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4. PROCESSOS CRIATIVOS

“para conseguir seu resultado, uma obra de arte
dirige toda a sutileza de seus métodos para o
processo. ”

(Serguei Eisenstein)

Toda imagem técnica carrega em si 0 processo que a fez existir. Nesta pesquisa 0
processo pratico é igualmente significativo ao tedrico. Assim sendo, nos capitulos anteriores
foram apresentados os assuntos tedricos que fundamentaram a praxis criativa da pesquisa, bem
como debateram conceitos essenciais para o entendimento completo do estudo e da bagagem
tedrica que a criacao visual e cientifica necessitam.

Neste capitulo serd apresentado as préaticas criativas que resultaram nos contetdos
visuais objetivados pela pesquisa para a divulgacéo cientifica (DC) do projeto ARCA do CEP.
No primeiro topico do capitulo sera apresentada a metodologia da pesquisa. Em seguida, no
Processo Criativo | sera realizada a descricdo pratica-tedrica da criacdo da identidade visual do
Projeto ARCA do CEP — para qual foi desenvolvido uma logomarca e materiais visuais de
divulgacdo cientifica atraves de técnicas do design digital.

Na ultima parte do capitulo, no Processo Criativo |1, sera realizada a descri¢do pratica-
teodrica da finalizacdo dos videos documentais em curta-metragem que integram a série Eu,
Mutum. A série conta a trajetoria do mutum-de-alagoas desde sua extin¢do a sua reintroducao
ao CEP em 2019, e foram finalizados no desenvolvimento desta pesquisa através das técnicas
digitais de montagem e edicdo filmica.

4.1 METODOLOGIA

Esta pesquisa tem carater tedrico-pratico, com metodologia aplicada, investigacdo
qualitativa (CHIZZOTT]I, 2003) (LUDKE; ANDRE, 1986) e abordagem fenomenoldgica. O
objeto de estudo da pesquisa foram os processos criativos de producdo de conteddos visuais
digitais com a tematica das a¢des de conservacgéo e educacdo ambiental promovidas pelo projeto
ARCA do CEP - que utiliza estes materiais para a DC.

O objetivo geral da pesquisa € investigar o uso da linguagem visual digital (design e
audiovisual) de forma inteligivel e simbolica na producdo de contetdos voltados a DC. Os
objetivos especificos séo: criar uma logomarca e uma identidade visual para o projeto ARCA

do CEP utilizando técnicas do design digital; criar uma trilogia em video documentario (série
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Eu, Mutum) sobre o mutum-de-alagoas e sua reintroducdo a natureza através das técnicas de
edicdo e montagem filmica.

Importante ressaltar que este estudo ocorreu durante a pandemia de COVID-19, entre
0s anos 2021 e 2022 e, portanto, teve que se desenvolver quase que totalmente de forma remota.
Em vista disso, 0s processos que serdo apresentados a seguir se deram de forma experimental
e engendraram materiais imagéticos e processos criativos Unicos intrinsecamente relacionados
com o contexto supracitado. A trajetoria desta pesquisa, bem como seus resultados teorico-
praticos obtidos, caminhou criando significados, promovendo dialogos e divulgando a
re(existéncia) através da investigacdo fenomenoldgica.

A fenomenologia foi a abordagem metodoldgica escolhida para o desenvolvimento do
estudo pois se aproxima aos propdsitos e as vivéncias desta pesquisa. Para contextualizar esta
abordagem cientifica emprestamos a definicdo da filosofa e professora brasileira Creusa
Capalbo (2008), que explica que a Fenomenologia € uma ciéncia eidética, descritiva, rigorosa,
concreta, que se preocupa, mostra e explicita a esséncia do vivido. Em seu texto Fenomenologia
e Educacao (ibidem), a fil6sofa aponta que esta abordagem possui um método de investigacdo
intuitivo, pois ao descrever o fendmeno, o pesquisador procura a esséncia da existéncia deste
fendmeno e dos sujeitos que lhe d&o significado, alcangcando assim, a propria existéncia da
humanidade em sua significacao.

Assim sendo, esta metodologia holistica proporciona as pesquisas e praticas cientificas,
como neste estudo, uma experiéncia individual e coletiva que se entrelaca através dos processos
vivenciados, sejam eles préaticos, tedricos, cognitivos ou simbdlicos. Deste modo, a teoria e a
pratica desta pesquisa (que sera apresentada a seguir), bem como a prépria existéncia e
experiéncia do pesquisador manifestada no estudo através da cultura e da linguagem,
proporcionam uma experiéncia humana e um conhecimento cientifico simbélico, significativo,
e de certo modo, revolucionario para o pesquisador, para a academia e para toda a sociedade
(CAPALBO, 2008).

4.2 PROCESSO CRIATIVO | - IDENTIDADE VISUAL ARCA DO CEP

"A estrutura da obra visual é a forca que
determina quais elementos visuais estao presentes,
e com qual énfase essa presenca ocorre."

Donis A. Dondis
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Neste processo criativo | foi realizada a producdo da identidade visual do projeto ARCA
do CEP. Esta préatica da pesquisa, que ocorreu no periodo entre 0 1° e 2° semestre de 2021,
utilizou as técnicas do design digital e desenvolveu uma logomarca e materiais de divulgacao
cientifica para o | Simposio Nacional do Centro de Endemismo Pernambuco. Os materiais
criados formaram o primeiro escopo de contedos da identidade visual do projeto ARCA do
CEP (WHEELER, 2008).

Os métodos de significacdo que fundamentaram a criacdo dos elementos visuais neste
processo foram sustentados pela semioética peirceana (PEIRCE 2005; SANTAELLA, 1988) e
suas Categorias Universais: “Primeiridade ou qualidade; Secundidade ou reagdo; e terceiridade
ou mediacdo”. Os métodos de composicdo visual seguiram os principios da psicologia da
Gestalt: unidade, segregacdo, unificacao, fechamento, continuidade, proximidade, semelhanca,
e pregnancia da forma (GOMES FILHO, 2008). E seus principais operadores-chave: a
composicao, a direcdo do olhar, e o contraste (SANTAELLA, 2012).

A trajetéria de criacdo percorrida neste processo criativo seguiu as etapas de produgédo
e as diretrizes de desenvolvimento de identidades visuais propostas por Silva (2012, p.76),

conforme demostrado na Figura 11:

Figura 11 - Diagrama organizacional de criacdo de identidades visuais

APLICACOES

LOGOTIPO
SsiMBOLO

O diagrama apresenta os termos, as especificagdes e as etapas de desenvolvimento de identidades
visuais que este processo criativo percorreu. Fonte: SILVA, 2012 (adaptado).

Assim, o processo de criagdo da identidade visual do projeto ARCA do CEP se iniciou
com a criacdo do simbolo e de outros elementos simbdlicos visuais, em seguida se desenvolveu
um logotipo, que assim, formaram a logomarca do projeto. Posteriormente houve a aplicacéo
do design criado em materiais de divulgacéo cientifica - que formaram desse modo o escopo da

identidade do projeto ARCA do CEP. Pois conforme aponta a designer e escritora Alina
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Wheeler (2008, p. 14) a criagdo de uma marca “comega com um nome ¢ um simbolo e evolui

para tornar-se uma matriz de instrumentos e de comunicagao”.

4.2.1 Simbolos e tipografia

Em sintese, os intuitos da criacdo da logomarca e dos elementos que a comp&em, foram
projetados com a motivacdo de contar de forma simbodlica a trajetoria do mutum-de-Alagoas e
sua reintroducdo a natureza e ressaltar a importancia do CEP e das pesquisas e agdes de
conservacao promovidas pelo projeto ARCA do CEP na regido.

Em vista disso, detalharemos a seguir todo o processo de criacdo da logomarca, bem
como suas aplicabilidades e argumentacdes estéticas e simbdlicas. A semiética peirceana
(PEIRCE, 2005; SANTAELLA, 1983) e sua relacdo objeto-signo-interpretante nos trés niveis
de significacdo (primeiridade-secundidade-terceiridade) e os principios Gestalticos (GOMES
FILHO, 2008) contribuiram no processo como um guia tedrico que direcionou de forma simples
e direta a criacdo dos elementos e da composicgéo visual total.

A partir destas informacdes e da coleta de dados sobre o projeto, suas a¢oes, pesquisas
e canais de comunicacdo e divulgacdo cientificas (site, redes sociais e YouTube), a trajetoria
do processo de cria¢do se iniciou com o desenvolvimento de um prot6tipo para a logomarca
que ocorreu naturalmente em 4 etapas integradas: 1) Na elaboracdo do simbolo grafico que tem
como simbolo a figura do mutum-de-alagoas; 2) elaboracdo dos elementos simbdlicos de
representacdo da Mata Atlantica e da embarcacdo (ARCA); 3) a elaboracdo da tipografia; 4)
criacdo da composicdo visual.

Na primeira etapa, 0s experimentos de criagcdo ocorrem na seguinte ordem: 1) pesquisa
de fotografias com o perfil do mutum-de-alagoas no banco de imagens do projeto e na internet;
2) edigdo das fotografias e adequagédo da perspectiva das imagens - que tinha como intuito
destacar o perfil da ave; criar uma ilustracdo a partir das fotografias; e juntar numa composicao
visual os elementos-chave que até entdo estavam sugeridos no brief (0 busto do mutum-de-
alagoas, nome do projeto e definicdo das cores - verde e/ou laranja).

Deste processo inicial de experimentacao voltado a representacdo simbolica do mutum-
de-alagoas, varios eshogos (rafes) foram elaborados a partir das informacgdes do brief, como os

exemplos apresentados na Figura 12:
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Figura 12 - Rafe da logomarca

-CEP

tdbano Frespone ¢ Corsenagde de Faumn Aveazodo
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A partir da manipulacdo fotogréfica e da composi¢éo grafica foi elaborado uma ilustracdo com o perfil
do mutum-de-alagoas e incluido no esbogo (apenas para a visualizagdo como composi¢do) o nome do
projeto e cores relacionados a ele. Fonte: autoria prépria.

A partir da andlise desta experimentacdo visual criativa inicial apresentada acima,
alguns novos significados e simbolos foram atribuidos ao design, como: o valor essencial da
cor verde como representacdo da mata atlantica - ambiente natural do mutum-de-Alagoas e
local onde o projeto atua; insercdo na ilustragdo do mutum-de-alagoas das especificidades
morfoldgicas caracteristicas da espécie: a orelha sem penugem e o bico branco e laranja.

Assim sendo, as praticas subsequentes a esta nova brifagem resultaram na criacao de
novos experimentos com a figura do mutum-de-alagoas e na criacdo de uma nova estética para
o design. O intuito desta nova estética adotada foi de buscar uma ilustracdo mais realista da ave
e assim destacar suas particularidades (orelha e bico). Sendo assim, a criacdo do simbolo da
logomarca representado pelo busto do mutum-de-Alagoas foi sendo delineado da seguinte

forma:

« Através dos softwares e das técnicas de edi¢cdo fotografica foi criada uma nova
ilustracdo do busto do mutum-de-alagoas preservando e destacando suas
caracteristicas morfologicas. Conforme mencionado, foi adotado um carater
mais realista para a ilustracdo da ave. O uso da manipulacdo fotografica como
base de criagdo para a ilustracdo do mutum-de-alagoas se deu desde o inicio para
gerar impacto, interesse e conferir forga & mensagem, que neste caso, € destinada

ao publico geral.

» Aplicou-se a cor verde ao fundo e a coloragdo branca e laranja no bico do
mutum-de-alagoas de maneira incipiente inicialmente apenas para visualizagéo.

A intencéo inicial era verificar se a cor da ilustragdo do mutum-de-alagoas - que
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é de cor preta com sombras em azul profundo - iria sobrepor e contrastar as cores
sob expostas da composicéo visual. A intencéo, ao se inserir a figura do mutum-
de-alagoas sobre os elementos verdes, foi que concomitante houvesse a
representacdo também uma embarcacao, ou seja, uma “arca verde”, para reforgar
a alusdo da ave em seu ambiente natural. Em um nivel da terceiridade (PEIRCE,
2005) a figura do mutum-de-Alagoas sobre a “arca verde” pode ser interpretada
em sua contextualidade peculiar: de animal extinto do meio ambiente que foi
salvo e reintroduzido a seu local de origem, transformando-se numa espécie

guarda-chuva para todo o seu ecossistema.

Em seguida, se iniciou a segunda etapa do design — que se refere a elaboracdo das

silhuetas em cor verde para representar concomitantemente o ambiente de mata atlantica e uma

embarcacdo. Esta etapa ocorreu da seguinte maneira:

Aplicou-se na parte inferior do prototipo, silhuetas estilizadas com dois tons de verde
com formato e cores semelhantes elaboradas para remeter simbolicamente a folhagens.
No nivel da primeiridade, que € o nivel das impressfes imediatas — segundo a semiotica
de Peirce (2005) — as formas em cores verdes remetem ao reino vegetal e possibilitam
uma interpretacdo em nivel terceiro do meio ambiente, como uma mata ou floresta. A
curvatura e o formato destes elementos em conjunto foram elaborados também para
aludir (em um nivel da secundidade) a uma embarcacdo, um navio. Metaforicamente o

intuito € induzir pelas linhas e pela cor a ideia de uma possivel “embarcacao verde”.

Para ressaltar esta ideia de “arca verde”, posteriormente se aplicou sobreposta a estes
elementos da tipografia ARCA CEP — que € sigla do projeto e significa: Avaliacao,
Recuperacéo e Conservacao das Aves Ameacadas de Extin¢do do Centro de Endemismo
Pernambuco. Deste modo, se pretende que a sigla “ARCA” assuma na composi¢ao
visual um sentido ambivalente, considerando dois niveis de interpretacdo: no nivel da
terceridade a tipografia assume seu significado como sigla do projeto; no nivel da
secundidade a palavra “ARCA” induz a uma interpretagdo figurativa através de seu
sentido literal como substantivo [arca] que pode ser uma embarcacdo, um bad ou um
cofre; neste mesmo nivel de interpretacdo é possivel também que o interpretante crie

uma alusdo através de seu inconsciente coletivo a mitologia biblica da Arca de Noé —
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que narra a historia de uma embarcacdo gigante que teria salvo de um dilavio a

humanidade e todos 0s animais.

A partir desses elementos pré-desenvolvidos a logomarca comecou a ganhar forma e se
finalizou a 3° etapa do projeto — que se refere a tipografia ARCA do CEP. Os experimentos
de criacdo ocorrem na seguinte ordem: 1) Retirada da nomenclatura por extenso do projeto e
das palavras “projeto” e “do” - centralizando a criacdo da tipografia apenas nas palavras ARCA
e CEP; 2) Pesquisa, teste e selecdo de uma fonte para a logomarca; 3) Personalizacdo da fonte
e testes de aplicabilidade na composicdo visual da logomarca. Deste modo, a tipografia se
desenvolveu seguindo estas 3 etapas e as seguintes argumentacgdes estéticas e simbdlicas:

» Projetou-se a tipografia das palavras “ARCA” que indica “Avaliagdo,
Recuperagao e Conservagdo da fauna ameacada de extingdo” com caracteres em
caixa alta, cor branca e com uma intensa aproximacao, quase fusdo, entre as
letras. O intuito da quase juncdo das letras das tipografias foi criar uma

unificacdo entre as unidades através da lei gestaltica de proximidade.

» Aplicou-se na composicao visual em desenvolvimento as tipografias de maneira
centralizada a esquerda no limiar entre as formas verdes e a figura da ave ao
centro. Desta maneira houve uma junc¢do do fundo branco da logomarca com a
tipografia que, em nivel semidtico de primeiridade, confere a composi¢do uma
sensacdo de leveza. Em nivel gestaltico a tipografia se sobrepde aos outros
elementos da composicao através do contraste, ao mesmo tempo, que se unifica

com o fundo através da continuidade da cor branca.

* Assigla “CEP” que indica Centro de Endemismo Pernambuco foi projetada com
as mesmas caracteristicas da palavra “ARCA”. Nos testes de aplicabilidade a
tipografia harmonizou-se também na composi¢do quando inserida abaixo e a
esquerda, sendo aplicada com um tamanho sensivelmente menor que a palavra
“ARCA”. Houve uma preocupacao particular na producao desta sigla em relagao
a possibilidade de ela ser tergiversada para o Codigo de Enderecamento Postal
dos correios brasileiros, que também possui a sigla CEP. Entretanto o design da
tipografia e a composicdo visual a qual ela foi inserida ndo favoreceram de

nenhuma forma esta leitura.
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4.2.2 Composicao visual

A partir dos elementos elaborados e aplicados na composigéo visual conforme descritos
no ultimo tdpico, o protétipo da logomarca foi ganhando forma. Com intuito de criar uma
composicdo visual esteticamente harmoniosa e direcionar o interpretante aos niveis de
primeiridade, secundidade e terceiridade para as quais foram projetados cada elemento do

design, foram realizados os seguintes procedimentos finais:

« Através das técnicas de edicdo fotografica se acentuou o brilho e a dire¢do ocular dos
olhos do mutum-de-alagoas. O intuito foi destacar em primeiro plano a ave e estimular
a leitura do interpretante, que a partir do primeiro contato com os olhos da ave vai
ampliando seu nivel interpretativo conforme percebe os outros elementos da
composicdo. Assim sendo, em nivel de primeiridade: o olhar da ave, localizada no
quadrante superior direito da arte, chama a atencdo do interpretante e ganha significado
concreto no nivel segundo. Seus tracos especificos da espécie, como 0 ouvido sem
cobertura de penas e o bico de duas cores ganham relevancia apenas quando o

interpretante toma conhecimento de seu real significado em nivel de terceridade.

« Para conferir um fechamento e uma unificacdo da composicao foram inseridos na base
do design os elementos estilizados de cor verde com as pontas direcionadas para a parte
central superior do design. Estas unidades além de remeterem a folhagens e a um tipo
de embarcacédo, simulam um movimento circular “que fecha" a composicéo e direciona
o olhar do interpretante ao centro superior da logomarca, local onde se situa a cabeca da
mutum-de-alagoas e de onde se iniciou a observacao, deste modo, as silhuetas verdes
estilizadas, ao serem colocadas na base sob a ave e as tipografias proporcionam a

composicao visual uma sensacdo de continuidade, unificacdo e fechamento.

4.2.3 Logomarca ARCA do CEP e aplicacdes

A partir da conclusdo da 4° etapa de desenvolvimento do design que se refere a
finalizacdo da composicao visual, engendrou-se deste processo 0 primeiro prototipo para a
logomarca do projeto ARCA do CEP. Este prototipo foi aplicado nas redes sociais do projeto
ARCA do CEP e nos materiais de divulgacdo e programacéo visual do | Simposio Nacional do

Centro de Endemismo Pernambuco. Posteriormente ao evento, o protétipo da logomarca
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recebeu dois aprimoramentos em sua composicéo: a retirada de elemento de cor laranja de sua
base inferior esquerda; e a aplicacdo de uma nova estética e coloracdo no bico da ave —
simbolo da logomarca.

ApOs estes ajustes foi alcancado o primeiro resultado deste processo criativo — a
logomarca do projeto ARCA DO CEP, conforme mostra a Figura 13. Ap0Os este primeiro
resultado alcancado, a logomarca criada passou a ser utilizado em todos materiais de
comunicacdo e divulgacdo cientifica do projeto, desenvolvendo assim também a identidade
visual do projeto ARCA do CEP - segundo resultado alcancado neste processo criativo e que

seré detalhado no proximo tépico.

Figura 13 - Logomarca ARCA do CEP

Design final da logomarca do projeto ARCA do CEP que passou a ser utilizado em todos materiais de
CC e DC do projeto, desenvolvendo assim uma marca e uma identidade visual para o projeto. Fonte:
autoria prépria.

4.2.3.1 1 Simposio Nacional do Centro de Endemismo Pernambuco

Para a Comunicacdo Cientifica entre os pares (BUENO, 2010), entre os dias 15 a 18 de
fevereiro de 2022, o projeto ARCA do CEP realizou o | Simpdsio Nacional do Centro de
Endemismo Pernambuco. No evento foram apresentadas diversas pesquisas cientificas em
andamento no CEP, entre elas, esta pesquisa, que exibiu a primeira versao da série documental:
Eu, mutum e divulgou oficialmente o primeiro protétipo da logomarca em desenvolvimento. O
objetivo educativo do projeto ARCA do CEP com estes contetdos visuais € divulgar os estudos

cientificos desenvolvidos na regido do CEP, ao mesmo tempo, informar a sociedade sobre a
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importancia da conservacdo (e idealmente aumento) do ecossistema de Mata Atlantica do
Centro de Endemismo Pernambuco (CEP).

Para tal, o projeto ARCA do CEP propde duas frentes de DC: uma gréfica, para qual
este processo criativo desenvolveu uma logomarca e uma identidade visual para o projeto; e
outra filmica, para qual esta sendo produzido diversos mini-documentérios sobre as agdes e
pesquisas do projeto, entre eles, 0s videos documentais que integram a série Eu, Mutum — que
versam sobre a trajetoria de extingdo-reintroducdo do mutum-de-alagoas e que serdo descritos
no proximo processo criativo.

Para o | Simpdsio Nacional do Centro de Endemismo Pernambuco foi desenvolvido
uma programacao visual pautada no design da logomarca do projeto ARCA do CEP (primeiro
resultado deste processo criativo). Deste modo, no site, no canal do YouTube e nos materiais
de divulgacdo do evento foram aplicadas o protétipo da logomarca criada, conforme os

exemplos apresentados na Figura 14:

Figura 14 - Artes de divulgacéo do simposio
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INSCRICOES ABERTAS!
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As imagens mostram a arte utilizada para a abertura e fechamento das transmissfes ao vivo das mesas
durante o evento no YouTube; e duas artes utilizadas para a divulgacao do simp6sio nas redes sociais.
Fonte: autoria propria.

4.2 .4 ldentidade visual ARCA do CEP

O design da logomarca desenvolvido neste processo criativo teve gréfica e esteticamente
um parecer favoravel da equipe do projeto ARCA do CEP durante o | Simpdsio Nacional do
Centro de Endemismo Pernambuco. A partir deste primeiro resultado e do feedback por parte
da equipe do projeto, foi possivel constatar que as cores, as formas e a indicialidade dos
elementos que compdem o design conferem de forma rapida e simples as informacGes
requeridas para a significacéo e identificacdo do projeto.

Conforme apresentado nos tdpicos anteriores o processo de criacdo da identidade visual
do projeto que se iniciou com a criacdo da logomarca e com sua aplicacao em diversos materiais
de CC e DC, se estabeleceu a partir dos primeiros pontos de contato da marca com o publico.
Pois conforme aponta a designer Alina Wheeler (2008) através das palavras de Passos, Passos
e Vanz (2014, p. 12), uma identidade visual "embora esteja declarada no simbolo ou no logotipo
de uma instituicdo, também pode ser percebida e compreendida na interface de um website, no
design de um produto e até mesmo na experiéncia de sua utilizacdo. Cada ponto de contato é
uma extenséo da marca".

Assim sendo, o segundo resultado deste processo criativo - a identidade visual do

projeto ARCA do CEP, se concretizou quando o design da logomarca passou a ser incorporado
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em todos materiais de CC e DC do projeto, como o site, canal no YouTube, Instagram,
Facebook, e como timbre de documentos oficiais, como certificados, relatdrios e etc.

Como objetivado por esta pesquisa, 0 desenvolvimento da logomarca e da identidade
visual do projeto ARCA do CEP foi criada através das técnicas do design (WHEELER, 2008),
dos conceitos semidticos de Pierce (2005) e dos principios da Gestalt (ARNHEIM, 1980;
GOMES FILHO, 2008). Como resultado deste processo criativo pratico-tedrico se alcangou
uma identidade visual que favorece uma comunicacdo simbolica importante para identificacao
agil do projeto. Esta identificacdo € tanto para o publico académico, como para o publico geral
— publico este para qual o projeto ARCA do CEP promove diversos processos educativos com
0 objetivo de reforgar a conservacdo ambiental da Mata Atlantica, bioma pouco pesquisado e

um dos ecossistemas mais ameagados do mundo.

4.3 PROCESSO CRIATIVO Il - SERIE: EU, MUTUM

"0 cinema é portador de todas as riquezas do
espirito humano em estado latente™
(Edgar Morin)

Neste processo criativo foi realizada a montagem e a edic¢do dos 3 videos em formato
de documentario em curta-metragem que compdem a série Eu,Mutum dividida em: Parte | -
Extincdo, Parte Il — Criadouro e Parte 111 — Reintroducao. A producdo esté disponivel no Canal
do YouTube do projeto ARCA do CEP e pode ser acessada através do link:

https://www.youtube.com/@arcacep

O intuito da divisdo do documentario em partes tematicas de curta-duracdo é estar de
acordo com as necessidades emergentes das narrativas visuais contemporaneas caracteristicas
do quarto paradigma da imagem (SANTAELLA, 2013, 2021)3, onde ha uma ruptura e uma
hibridizacdo nos processos de difusdo e criacdo visual, promovidas principalmente pela TICs.
Deste modo, pretende-se proporcionar maior liberdade e mobilidade para a divulgagédo
cientifica do projeto em diversas plataformas digitais e processos pedagdgicos, ja que os videos
integram o escopo filmico de DC e EA do projeto ARCA do CEP.

O material audiovisual do documentario foi captado pela equipe do projeto em 2019,

durante o retorno do mutum-de-alagoas ao CEP 4 — reintroducdo inédita na América

3 Ver tépico: 3.2.1 Paradigmas da imagem
4Ver tépico: 2.1.2.1 Reintrodu¢3o ao CEP


https://www.youtube.com/@arcacep
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promovido coletivamente pelo projeto ARCA do CEP e diversas parcerias publicas e privadas.
Em sintese, este processo criativo ocorreu cronologicamente em 3 etapas, onde se realizou uma
experimentacao criativa de montagem e edicdo cinematografica no periodo que compreende o
2° semestre de 2021 e o0 1° semestre de 2022.

Para contextualizar o tema da série documental Eu,Mutum — montada e editada no
decorrer deste processo criativo, sera apresentado o argumento da série elaborado em conjunto
com o orientador da pesquisa e diretor do filme o Prof. Dr. Hylio Lagana Fernandes. Posterior
ao argumento sera descrita a primeira etapa do processo criativo onde foram realizadas
atividades que correspondem a: 1) Reunifes com a equipe; 2) Recebimento do material; 3)
Recebimento dos pré-roteiros.

Posteriormente a esta etapa inicial descreveremos e debateremos sobre o processo de
criacdo pratica e afetiva da narrativa filmica dos videos documentais, que compreendem as
etapas de: 1) Decupagem; 2) Montagem; 3) Edicdo. No fim do processo de criacdo serd
apresentado brevemente também os procedimentos que correspondem as: 1) ExportacGes dos
videos; 2) visualizacdes e exibi¢cdes publicas; 3) e seus processos de adequacoes e finalizacdes
posteriores.

As principais referéncias neste processo criativo serdo apresentadas no decorrer do
relato e tiveram como inspiragdo os textos do antropdlogo, socidlogo e filésofo francés Edgar
Morin (2014), e as obras, experiéncias e textos do cineasta e tedrico russo Serguei Eisenstein
(2002a; 2002b).

4.3.1 Argumento

Conforme aponta Morin (2014, p. 204): "Entre todas as estéticas e visdes de mundo
possiveis, os filmes escolnem e determinam aquelas que lhe sdo determinadas pelas
necessidades humanas presentes em seu tempo". Assim sendo, os 3 filmes que integram a série
documental Eu, Mutum contam a importante histéria do mutum-de-alagoas - uma das aves mais
raras do planeta, que para esta pesquisa representa simbolicamente a (re)existéncia
contemporanea.

O Mutum-de-alagoas foi definitivamente extinto do meio ambiente em consequéncia do
Programa Nacional do Alcool (PROALCOOL), instituido pelo governo brasileiro na década de
1970, impulsionado pela crise mundial do petréleo. De seu local de origem — a Mata de
Tabuleiros alagoana - hoje restam menos de 2% de sua cobertura vegetal original. O restante
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foi transformado em canaviais e usinas sucroalcooleiras ou sofreu com as consequéncias deste
programa implantado sem nenhuma preocupagéo ambiental.

O Centro de Endemismo Pernambuco (CEP), regido onde se localiza a Mata de
Tabuleiros alagoana, é hoje a area com o maior numero de tdxons ameacados de extin¢éo da
Mata Atlantica. Seus remanescentes florestais estdo sob alto risco de desaparecimento, sendo
um dos ambientes mais ameagados do mundo. Hoje, se 0 mutum-de-alagoas ainda (re)existe,
é devido a preservacdo das aves em criadouros cientificos. Em 25 de setembro de 2019, através
de um esforco coletivo entre diversos 6rgdos publicos e privados e instituicdes e projetos de
pesquisa e ensino, como o projeto ARCA do CEP, o mutum-de-alagoas voltou ao Centro de
Endemismo Pernambuco (CEP), sendo considerado a Unica espécie extinta do meio ambiente

a ser reintroduzida em seu lugar de origem em todo o continente americano (Figura 15).

Eigura‘ls -R

.

eintroducédo do mutum

-de-alagoas
Y -

Em 2019, o mutum-de-alagoas retorna ao CEP depois de 40 anos extinto do local através de um
esforco conjunto de pesquisadores, criadores e 6rgaos publicos e privados. Na imagem ha uma ave
reintroduzida na mata, e outra, minutos antes de ser libertada. Fonte: Projeto ARCA do CEP.

A série Eu,Mutum, contempla o registro dos personagens e instituicbes envolvidas na
reintroducéo do mutum-de-alagoas e em todo seu historico de salvamento, criagdo e reproducédo
em cativeiro através de entrevistas em audiovisual. Propde-se para esses registros, bem como
para 0s materiais especificos sobre os desdobramentos sociais do projeto ARCA do CEP, a
adocdo de uma linguagem intermediaria, ou seja, menos especifica que a utilizada nas
comunicag0es cientificas (CC). O intuito é conceber através da divulgacgéo cientifica (DC) uma
via de comunicagéo acessivel a um publico mais amplo — em especial para as comunidades do
entorno do CEP.

O desenvolvimento desta série documental (e também da criacdo da identidade visual
do projeto ARCA do CEP), que foram criadas para serem utilizadas na divulgacdo cientifica do
projeto ARCA da CEP possuem teméticas voltadas a conservacdo e conscientizacdo e ae
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buscam principalmente reforcar aspectos : amenizar a cultura da caga na regido; ressaltar a
importancia da conservacao (e idealmente aumento) das areas protegidas do CEP; fomentar a
preservacdo das espécies endémicas reintroduzidas e ameacadas da regido, que passam a atuar
como espécies guarda-chuva.

Para producdo do material filmico foram utilizadas técnicas de reportagens com roteiros
estruturados (ou semiestruturados) e também cinema direto. No processo de realizagcdo de um
filme documentario, segundo a antropologia filmica, existem duas grandes tendéncias: a
exposicao, com roteiros estruturados e pouca margem para 0 improviso, e a exploracédo, em que
0 processo de realizagao € aberto a imprevisibilidade, sem uso de roteiros (ARAUJO, 2014).

A exploracéo, ou cinema direto (FREIRE, 2012), foi utilizada em situagdes nas quais
ndo era possivel prever exatamente o roteiro de trabalho e a¢des; nessa perspectiva a fase de
preparacdo e a de filmagem foram realizadas simultaneamente, em uma perspectiva de
construcdo progressiva (ARAUJO, 2014). Tal estratégia foi adequada em situacdes nas quais
nédo se podia prever detalhadamente o roteiro, tais como no acompanhamento das equipes no
trabalho de campo, nos registros das areas de soltura, nos encontros com mateiros, com as
pessoas envolvidas na criagdo do mutum-de-alagoas, com registro das impressdes da
comunidade do entorno; nesse processo ¢ fundamental “uma estreita colaboragdo entre o
cineasta e as pessoas filmadas” (FRANCE 1998, p. 339) — as pessoas filmadas séo
colaboradores fundamentais para sua realizagéo.

A condicdo fundamental para a realizacdo de um filme documentario de exploracéao €é a
insercdo profunda no meio que serda registrado (BATISTA, 2009). Com isso espera-se cumprir
a divulgacdo da importancia do Centro de Endemismo Pernambuco junto a sociedade regional
e nacional e superar um dos grandes desafios indicados na proposta, que € justamente a criacdo
de uma ponte entre o conhecimento cientifico a ser adquirido e 0s entes sociais e politicos que

fardo uso deles.

4.3.2 Pré-decupagem

O processo criativo Il se iniciou concomitante ao encerramento do processo criativo |
— que se refere ao desenvolvimento da identidade visual do projeto ARCA do CEP e
compreende o0 2° semestre de 2021. Nesta etapa inicial o trabalho consistiu em coletar
informagdes, conhecer o material audiovisual e refletir livremente sobre a construgdo da
narrativa e da montagem do filme. Assim sendo, neste periodo foram realizadas reunides

periddicas com o diretor da série e orientador desta pesquisa, o Prof. Dr. Hylio Lagana
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Fernandes. Nos encontros que ocorreram entre agosto e setembro de 2021 (de forma remota),
foram debatidas questdes como: o argumento e roteiro da série; técnicas e teorias
cinematogréficas; e objetivos cientificos e filmicos do projeto ARCA do CEP.

Neste periodo houve o recebimento do material bruto captado pela equipe do projeto em
2019, atraves do compartilhamento de contetdo por meio do servico de armazenamento e
sincronizacdo de arquivos do Google — o Google Drive. As integrantes do projeto ARCA do
CEP que captaram as imagens e entrevistas que compdem o material sdo: Fernanda de Paula,
Larissa Fernandes e Pietra Mateoni - discentes e pesquisadoras da UFSCar-So e do Grupo de
Pesquisa Imagens em Agdo. O material bruto recebido tinha aproximadamente 200 horas de
conteidos audiovisuais visuais e dezenas de imagens fotograficas — as quais algumas delas

estdo sendo utilizadas nesta dissertacdo, conforme os exemplos apresentados na Figura 16:

Figura 16 - Fotos de making of
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As frentes de DC do projeto ARCA do CEP envolvem a criacdo de materiais graficos e digitais, para
as quais esta pesquisa projetou uma logomarca e uma identidade visual; e uma frente de divulgagao
filmica, para qual esta pesquisa montou e editou a série documental Eu,Mutum. As fotos mostram o

making of do documentério que foi finalizado durante este processo criativo. Fonte: PROJETO ARCA

DO CEP.

Neste primeiro momento de preparacdo do material e das ideias do que viria a ser a serie
Eu,Mutum, houve além do recebimento do argumento do documentario (apresentado no tépico
anterior), também o recebimento dos pré-roteiros de cada episodio da série, que podem ser
conferidos na integra no APENDICE 1 °.

Interessante destacar que de modo geral os filmes em formato documentario nédo

recebem ou seguem roteiros de montagem e edigéo estruturados como os filmes de ficcao, pois

5> Elemento pds-textual.
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estes, podem enrijecer, ou mesmo atrapalhar o processo criativo do montador. Caracteristicos
dos filmes em género documental, os roteiros anexos possuem uma linguagem em prosa e visam
a transmissao da informacéo e das cenas — que estdo entre parénteses, de forma direta e clara.
Deste modo, os roteiros disponibilizados para a montagem funcionaram como um corte
temaético para direcionar e destacar informacOes e cenas referentes a cada episddio, e assim,
permitir que a montagem e a edi¢do desenvolvidas neste processo criativo exercam livremente
seu papel fundamental na construcao narrativa dos filmes.

A partir das reunides e dos debates motivados pelo argumento e pelos pré-roteiros
enviados pelo orientador da pesquisa e diretor do filme, o Prof. Dr. Hylio Lagané Fernandes,
varias possibilidades narrativas foram cogitadas para o filme, como a necessidade do uso de
texto como legenda ou da insercdo de um narrador oculto para a série, conforme pode ser
observado nos roteiros. Estes recursos foram pensados principalmente pela densidade do
material e pela necessidade imprescindivel de expressar todas as informacdes cientificas
possiveis nos documentérios. Entretanto, estes recursos foram abandonados logo depois da
primeira decupagem do material - que sera descrito no préximo topico, quando se vislumbraram
0s primeiros videos e se constatou que as entrevistas realizadas e as falas captadas possuiam
uma riqueza de detalhes excepcional.

Outro fato interessante que ocorreu nesta etapa inicial foi a escolha do titulo para a série,
que caracteriza a insercdo do mutum-de-alagoas como primeira pessoa no filme. O titulo da
série Eu,Mutum busca a adocdo de uma perspectiva impessoal para 0 mutum-de-alagoas com
intuito de aproximar ele do publico e estimular o espectador a se colocar no lugar dele - este
aspecto pode ser observado também na presenca constante de cenas da ave no decorrer dos
videos documentarios, principalmente, nas cenas iniciais de cada filme.

Importante destacar que nestes documentarios ndo houve nenhuma intencdo de
antropomorfizar a ave, como atribuir alguma voz humana a guisa de suas palavras ou
pensamentos; a estratégia, muito mais sutil, consistiu apenas em criar o titulo com o pronome
pessoal “Eu”, que remete a personagem em primeira pessoa, numa eventual expectativa de
encontrar uma narrativa autobiografica, que, no entanto, ndo se concretiza, uma vez que
aparecem apenas outros atores que falam sobre o mutum-de-alagoas. Assim, a partir da
conclusédo das etapas iniciais descritas neste topico e da formacao das primeiras concepcoes
sobre a narrativa visual simbdlica e informativa que seriam utilizadas nos documentarios,

partiu-se para a escolha dos trechos que iriam compor cada documentario.

4.3.3 Decupagem
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Diferentemente dos processos de edi¢cdo que ocorriam ha poucos anos, quando as
filmagens eram feitas em peliculas, havia uma pre-visualizagdo de todo o material antes da
primeira decupagem e eram elaboradas anotacdes e fichas com as analises dos contetidos dos
videos, principalmente dos materiais captados nas entrevistas; hoje esta etapa ndo mais acontece
como antes, sendo possivel atribuir este fato a densidade dos materiais captados pelos
equipamentos digitais, que atualmente é muito maior que os equipamentos analdgicos. No caso
aqui enfocado, que o material bruto recebido equivalia a mais de 200 horas de filmagens, seria
possivel estimar em mais de dois meses apenas para as visualizacdes prévias. Assim sendo
iniciaram-se, ap0s as etapas descritas no topico anterior, as visualizagdes de todo o contetdo
concomitantemente com as andlises e a decupagem.

Nesta etapa de decupagem do material o primeiro fator de exclusdo dos conteudos foi
técnico: imagens tremidas, sem foco, e com defeitos de som e imagem que ndo eram essenciais
para a narrativa foram deletados. Os videos que continham entrevistas foram selecionados e
cortados de acordo com seu valor informacional e estético, as partes excedentes - que ndo eram
relacionadas as tematicas abordadas ou ndo contribuiam esteticamente ou informacionalmente
para a narrativa como um todo, foram retiradas.

A imagens restantes, que de modo geral eram relacionadas aos entrevistados e seus
ambientes de trabalho, a0 mutum-de-alagoas no CRAX e seu trajeto de retorno a Alagoas, bem
como o evento de sua reintroducdo ao CEP, foram selecionadas e decupadas com a intengéo de
serem utilizadas como inserts — termo utilizado no cinema para designar qualgquer cena ou

plano inserido na narrativa para chamar atengdo, mostrar ou ilustrar simbolicamente algo.

As imagens mostram duas cenas do mutum-de-alagoas no CRAX em Contagem/MG. O intuito da
utilizacdo destas cenas como inserts do filme, foi de destacar os importantes procedimentos cientificos
realizados nas aves, antes do processo de reintroducdo ao CEP. Fonte: PROJETO ARCA DO CEP.
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Este importante procedimento de decupagem promoveu além de uma reducdo
significativa no material, também uma divisdo no contetido por temas, como por exemplo: falas
importantes, closes, imagens externas, imagens cientificas, imagens do mutum-de-alagoas,
imagens para transi¢des, inserts, etc. A Figura 17 mostra duas cenas captadas pela equipe do
projeto ARCA do CEP no CRAX, que foram utilizadas no filme como cenas de inserts.

As principais contribui¢cdes que resultaram desta etapa do processo criativo foi que a
partir destes procedimentos de visualizacdo, analise e decupagem do material, identificou-se
que os videos tinham as seguintes qualidades: 1) Possuiam de fato caracteristicas praticas do
cinema direto (ARAUJO, 2014), uma vez que foram captados com a minima interferéncia
possivel; e 2) Possuiam uma riqueza excepcional de falas e de informacdes cientificas no que
diz respeito as cenas captadas durante as entrevistas — fato este que, conforme ja mencionado,
possibilitou a montagem da série sem 0 uso de recursos como legendas ou narragéo.

Para aumentar ainda mais a gama de possibilidades visuais, foi efetuada uma pesquisa
na internet de: 1) Imagens histéricas e ilustrativas que pudessem contribuir para a narrativa; 2)
Imagens do CEP e da mata de tabuleiros alagoana. O intuito da pesquisa e download desses
videos na internet foi de contextualizar a narrativa documental e suprir as cenas e as
informacdes faltantes que ndo foram captadas durante as filmagens. Conforme os exemplos
apresentados na Figura 18, durante a montagem da série estas imagens retiradas da internet
foram utilizadas excepcionalmente no episodio 1- Extin¢do, visto que ele possui um caréater

historico e narra como ocorreu a extingdo do mutum-de-alagoas do meio ambiente.

Figura 18 - Inserts baixados

As imagens mostram dois videos retirados da internet que foram inseridos como cenas historicas e
imagens-signos. A esquerda esta a cena de uma feira em Macei6/AL na década de 70, onde se
vendiam livremente passaros como o mutum-de-alagoas, e a direita a cena de um fragmento de mata
incendiada, utilizada para ilustrar a devastacdo ocorrida na regido. Fonte: CARDOSO (a esquerda) e
VIDEEZY (a direita).

Ap0s a conclusdo desta etapa de visualizagGes, analises e decupagem do material, que

ocorreu em aproximadamente 2 meses - entre outubro e novembro de 2021, havia um contetido
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para inserts e um material previamente decupado, ou seja, havia um conteudo filmico
significativamente reduzido, mas com mais potencialidades estéticas e informativas,

proporcionando assim o inicio das etapas seguintes de montagem e edicao.

4.3.4 Montagem

“O plano cinematografico possui hoje uma carga
simbolica de alta tens@o que dobra tanto o poder
afetivo quanto o poder significativo da imagem®.

(Edgar Morin)

Esta etapa de montagem filmica é muito importante pois € nela que se constréi a
narrativa cinematogréafica, o formato e o sentido final do filme (EISENSTEIN, 2002a; 2002b).
Segundo Morin (2014, p. 207), a sequéncia de planos (que se desenvolve nesta etapa de
montagem filmica) "tende a formar um discurso no interior do qual o plano particular tem o
papel de signo inteligivel”. Para ele, a narrativa filmica possui “um sistema de abstracdo, de
ideagdo” propria que se “desenvolve a partir de si mesmo” e “secreta uma linguagem, ou seja,
uma légica e uma ordem - uma razao".

Esta l6gica filmica citada por Morin (2014, p. 208-9) possui "estereo6tipos” e clichés"
préprios inseridos nos filmes através de "imagem-simbolos” como por exemplo: a passagem do
tempo através de uma cena de um por do sol, de uma viagem, de uma lembranca, de um sonho
e etc. Mas a0 mesmo tempo, “sem destruir as qualidades efetivas da imagem”, o autor
argumenta (ibidem) que esta logica possui uma "ambivaléncia simbdlica" que é acionada e
solicitada pelos "processos de abstracéo e racionaliza¢do que vém contribuir para a constituicdo

de um sistema intelectual”.

E por isso que os suportes e ferramentas do cinema so, de inicio, aqueles de
tom afetivo e do decifrar racional, construindo ao mesmo tempo um
imaginario e um discurso. A ubiquidade da cAmera é o fundamento Unico da
magia e da razdo, da emocao e da inteligibilidade do cinema. As mensagens
técnicas do cinema fantastico e romanesco sdo também as do cinema
pedagogico. (MORIN, 2014, p. 218)

Conforme menciona Morin (2014), atraveés de "imagem-simbolos” e sequéncias
elaboradas durante a montagem filmica é possivel transmitir informaces inteligiveis sem o0 uso
de qualquer outra linguagem além da visual. Um exemplo da utiliza¢do de “imagens-simbolos”

na série Eu, Mutum pode ser observada na Figura 19:
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Figura 19 - Imagens-simbolos

A imagem mostra uma sequéncia de cenas utilizadas no episodio 3- Reintroducéo, onde através do
mesmo ato simbolico (imagem-simbolo) é possivel criar uma relagdo entre as cenas, a0 mesmo tempo
distinguir uma passagem no tempo, visto que elas notavelmente foram captadas em diferentes locais e

horarios. Fonte: PROJETO ARCA DO CEP.

Em sintese, portanto, o processo de montagem cinematografica, se caracteriza por essa
operacdo logica entre a subjetividade (abstracdo, afetividade) e a objetividade (racionalizacdo,
ordem) citadas por Morin (2014). Deste modo, o papel do montador e sua logica individual,
bem como seu conhecimento, habilidade e criatividade, sdo es essenciais para o resultado do
filme. Assim sendo, o processo criativo de montagem filmica € particular de cada montador e
ndo possui uma técnica e uma trajetoria de criacdo pré-estabelecida.

Tendo isto em vista, a trajetéria simbdlica e informacional de montagem da série
Eu,Mutum que sera descrita a seguir, ocorreu em sintese através das seguintes etapas de cria¢ao:
1) Selecdo e corte final das cenas; 2) Divisdo das cenas selecionadas por episodio; 3) Criacdo
dos planos; 4) Montagem das sequéncias; 4) Montagem dos episodios.

Na linha do tempo do software de edicdo foram criados quatro blocos tematicos, que
correspondiam respectivamente a cada episodio da série (Parte 1 — Extincdo; Parte 2 —
Criadouro; Parte 3 — Reintroducéo) e mais um bloco com cenas que poderiam ser utilizadas
como transi¢Bes ou sobreposicdes, ou seja, inserts. Assim, com o intuito de se criar as primeiras
sequéncias, as cenas eram selecionadas e inseridas nos blocos tematicos a partir de um assunto
em comum ou por possuirem carateristicas de corte que facilitassem possiveis relaces ou
transi¢cOes futuras entre os planos. Estas cenas, antes de serem inseridas na linha do tempo em
seu respectivo bloco, eram decupadas e cortadas novamente, criando deste modo, narrativas
visuais ainda mais objetivadas e se produzindo ao mesmo tempo sequéncias filmicas.

Os principais critérios para a selecdo, descarte e cortes nas cenas, além de seu valor
tematico, simbélico e estético, eram sua importancia informativa para a narrativa e sua
contextualizacdo sobre os temas abordados. Visto que, 0s propositos da série documental Eu,

Mutum possuem um carater essencialmente cientifico e informativo, pois os videos foram
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produzidos para serem utilizados na DC e EA do projeto ARCA do CEP. Este processo criativo
de decupagem e montagem foi executado de forma compassada e atenta, pois é neste periodo
de criacdo que se define o0 material audiovisual que integrara o filme final e o que sera excluido
permanentemente da narrativa, Como 0S personagens, as falas, as cenas e os planos que irdo
compor o filme (EISENSTEIN, 2002b).

As sobreposicdes de imagens, a sucessdo de planos e as imagens-signos se inseridas
corretamente na narrativa filmica sdo compreendidas naturalmente pelo telespectador (MORIN,
2014, p. 230). Para Morin, a velocidade do filme, a qual ele constata que esta se acelerando ao
longo do tempo, é 0 que determina esta compreensdo: “o subentendimento ¢ um fenémeno da
aceleragdo”. Entretanto, segundo ele, ha muitos documentarios e filmes pedagdgicos onde a
velocidade do filme ¢ muito lenta ¢ a “camera se limita a repetir incansavelmente uma lente
panoramica”. Deste modo, segundo ele (ibidem, p.231): “nao ha mais filme, e sim uma sucessao

brutal e espasmodica de cartdes-postais”.

[...] a lentiddo excessiva, tanto quanto a aceleragdo excessiva, suscita da
mesma forma a ininteligibilidade. Essas duas inteligibilidades contrérias no
fundo sdo idénticas. Rapida demais ou lenta demais, a linguagem do filme se
destaca da participacédo afetiva e, nos dois casos, torna-se abstrata. (MORIN,
2014, p.232)

Seguindo estas premissas, hum segundo momento da montagem, que corresponde a
criacdo das sequéncias finais que integraram cada episodio da série, o bloco com temaética
voltada as imagens de inserts comecou a ser desfeito e sobreposto as cenas que continham as

entrevistas. As entrevistas foram divididas da seguinte forma:

« Para o primeiro episddio da série (Parte I: Extincdo) que narra a histéria de
extingdo e salvamento do mutum-de-alagoas na década de 80, pelo criador Pedro
Nardelli, foram selecionadas as entrevistas com o engenheiro Fernando Pinto —
presidente do IPMA e ex-secretario de meio ambiente do Estado de Alagoas; e
com o Prof. Dr. Luis Fabio Silveira — Diretor-Cientifico do Museu de Zoologia
da USP (MZUSP) e um dos primeiros pesquisadores a constatar a extin¢do do
mutum-de-alagoas do CEP. Para agregar novas perspectivas sobre a historia do
mutum-de-alagoas e contextualizar os projetos de EA desenvolvidos na regido
foram incluidas as entrevistas com a professora Patricia Francisca e a

colaboradora Clyvia Souza.
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« Para o segundo episédio da série (Parte I1: Criadouro) que conta como o P. mitu
sobreviveu e se reproduziu nos cativeiros cientificos e como foi o processo de
selecdo e preparacdo das aves para a reintroducdo a natureza, foram selecionadas
as entrevistas com o criador e pesquisador Roberto Azeredo e 0 com engenheiro
agrénomo James Simpson — fundadores do CRAX e atualmente os principais
responsaveis pela criacdo e reproducdo das aves em cativeiro.

» O terceiro episodio da série (Parte 11l: Reintroducdo) que mostra o retorno do
mutum-de-alagoas ao CEP em 2019 e ressalta o esforgo coletivo de ONGs,
instituicOes governamentais, universidades e institutos de pesquisa para que esta
reintroducéo inédita fosse bem sucedida, foram selecionadas as entrevistas com
o promotor de justica Alberto Fonseca (Ministério Pablico de Alagoas); o
bidlogo e Prof. Dr. Mercival Roberto Francisco do Departamento de Ciéncias
Ambientais da Universidade Federal de S&o Carlos (UFSCar/DCA-So); o
pesquisador Thiago Dias (UFSCar); o Prof. Dr. Luis Fabio Silveira (MZUSP);
Fernando Pinto (IPMA); James Simpson e Roberto Azeredo (CRAX).

As cenas para inserts foram selecionadas e inseridas conforme a tematica de cada
episodio e seguindo a necessidade particular de cada plano e cena especificamente. Os intuitos
destas sobreposicGes nas imagens das entrevistas, podem servir, como exemplo, informar ou
ilustrar visualmente determinado fato, evento ou assunto; detalhar ou acentuar visualmente
determinada informacao; exibir ou ilustrar algum assunto expressado verbalmente durante as
cenas das entrevistas; criar relagdes entre um assunto e outro e assim fazer uma transicao entre
as cenas; preparar o espectador para o proximo assunto que viria a seguir; e cobrir defeitos
técnicos de imagem ou som.

Em seguida as justaposicdes das imagens e a montagem das sequéncias que iriam
compor a narrativa do filme, o processo criativo se voltou a elaborar os planos e
enguadramentos que seriam utilizados - procedimentos estes também trabalhados na etapa de
edicdo. Morin (2014, p. 206) explica que "a sucessdo de planos tende a formar um discurso no

interior do qual o plano particular tem o papel de signo inteligivel”. Deste modo, segundo ele:

O plano aumenta suas caracteristicas concretas e abstratas, inserindo-se numa
cadeia de simbolos que estabelece uma verdadeira narracdo. Cada um toma
sentido em relacdo ao anterior e orienta o sentido do que o segue. O
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movimento de conjunto d& o sentido ao detalhe, e o detalhe alimenta o sentido
do movimento do conjunto. (MORIN, 2014, p. 206)

A opcéo entre um plano americano ou um close, por exemplo, pode ser definida para
numa cena por distintos motivos (EISENSTEIN, 2002b). Neste processo criativo além das
questBes estéticas e dos contetidos informacionais das cenas, o enquadramento de cada plano
foi utilizado também como forma de transicdo entre as cenas. Como exemplo: quando um
entrevistado esta a narrar uma histdria continuamente, mas que por questdes de tempo, de
objetividade ou falha técnica, sua narracdo tem que ser decupada em pequenas partes e
montados numa sequéncia com diferentes enquadramentos. Estes diferentes enquadramentos
editados para cada plano da cena, neste caso, atuam como se a mesma cena estivesse sendo
capturada por diferentes cameras ou angulos, proporcionando a sensacdo de continuidade da
entrevista através da variacdo entre um plano e outro da mesma cena, ndo deixando, deste modo,
evidente os cortes realizados nas falas e nos movimentos. A figura 20 mostra imagens do

episodio Il — Criadouro, onde o enquadramento escolhido foi com este proposito:

Figura 20 - Planos e enguadramentos ,
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As diferentes sequéncias de planos criados durante a montagem e edicdo dos filmes tiveram, entre
outros objetivos, o intuito de simular um movimento de cadmera e gerar uma continuidade nas
entrevistas captadas. A imagem mostra uma cena da entrevista realizada com Roberto Azeredo
(CRAX) onde esta técnica foi utilizada. Fonte: Projeto ARCA do CEP.

Assim sendo, depois de semanas de criagdes e experimentacdo de montagem filmica —
gue se configura repetidamente em decupar, cortar, colar e montar cenas, planos e sequéncias
e realizar procedimentos de sobreposi¢des de imagens, fusdes, planos gerais, closes e insercdo
de cenas e transicOes, através de uma intuicdo e um senso criativo, técnico, estético e inteligivel
foi se formando a série documental Eu, Mutum. Interessante mencionar que para Eisenstein
(2002a, p. 14) estes procedimentos de montagem filmica apresentados ndo sdo uma

caracteristica peculiar apenas das praticas cinematograficas, pois segundo ele ¢ “um fendmeno
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encontrado sempre que lidamos com a justaposicdo de dois fatos, dois fendmenos, dois

objetos”.

4.3.5 EDICAO

Nesta etapa de edicdo filmica, que comecou ja durante o segundo momento da
montagem — onde 0s inserts estavam sendo inseridos respectivamente nos episodios, foram
efetuados os seguintes procedimentos: 1) Ajustes e corre¢cdes nos planos, enquadramentos,
angulos e audios; 2) efeitos de imagem e som 3) Insercdo dos caracteres e créditos; 4)
Visualizagdes e corre¢des; 5) exportacdo e divulgacédo dos videos.

Este processo de edigcdo cinematografica € o0 momento onde se finaliza o discurso e a
narrativa visual dos filmes através de técnicas e procedimentos que visam uma harmonizacéo
no conteudo e a defini¢do do ritmo e da estética dos videos. O intuito desta etapa é criar uma
narrativa visual concisa, precisa e artistica e desenvolver, deste modo, o tempo, a beleza e a
aurea do filme. Pois conforme aponta Eisenstein (2002a, p.14), mais que uma montagem
logicamente coesa, o filme deve conter “o méximo de emogao e vigor estimulante”.

Para Morin, a linguagem cinematografica (2014, p. 255), se situa entre a linguagem “das
palavras e a da musica”. Segundo ele, mesmo antes da fusdo entre a imagem e 0 som
(audiovisual), o cinema sempre foi semelhante a linguagem musical pois ela ndo possui um
“vocabulario convencional” (ibidem, p. 223), ela é fluida, ritmica, simultanea e intensa. Ao
mesmo tempo, para o autor, o cinema se aproxima também da linguagem verbal e escrita, pois
“respeita as formas ditas objetivas: assim, ele ¢ inteligivel". Deste modo, como o cinema nao
possui uma linguagem Unica, a linguagem cinematografica ¢ universalmente inteligivel: “Ha
diferentes linguagens de palavras; mas ndo ha sendo uma Unica linguagem do cinema. Aquilo
que ndo tem nome em lingua alguma pode ter o mesmo nome em todas as linguas [...]” (ibidem,
p. 226).

No género documentario, como neste processo criativo, “as palavras” — conforme
mencionou Morin (2014), é que ditam o ritmo e o tempo dos filmes. Assim sendo, para se
atingir uma estabilidade técnica e sonora, ou seja, criar um ritmo constante no filme, apés a
decupagem e montagem das entrevistas de cada episddio da série (etapa de montagem), se
iniciaram os procedimentos de edigcdo sonora. Nesta etapa, primeiramente, foi realizada uma
correcdo nas falhas técnicas captadas pelos audios das entrevistas. De modo geral, os defeitos

destas captacdes eram resolvidos através de edicdo e tratamento sonoro, ou atraves de cortes
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nos audios — nessas situacbes era necesséria a inser¢do de imagens para se encobrir a
visualizagdo dos cortes secos.

Em seguida foi realizado um nivelamento no som nos videos que continham as
entrevistas e uma equalizacdo sonora em cada episddio. Em casos especificos, algumas falas
dos entrevistados foram acentuadas com o intuito de narrar ou destacar alguma informagéo, fato
ou detalhe de grande relevancia para o contexto do episdédio — em muitas dessas situaces
também foram inseridas uma justaposicédo de imagens (inserts). Deste modo, apos a finalizagédo
ritmica do filme através das entrevistas, foram inseridos efeitos e transicdes de audio gerais
como: reducdo de ruido; compactacdo de banda simples; crossfade e atenuagdo de audio.

Finalizada esta etapa, antes de iniciar os procedimentos relacionados a finalizacdo e
correcdo dos planos, enquadramentos e angulos, ocorreu a edi¢do das imagens historicas e
ilustrativas retiradas da internet. Estas imagens foram utilizadas excepcionalmente no episodio
1 - Extincdo, visto que este episodio narra o periodo em que o mutum-de-alagoas foi extinto do
CEP h& mais de 40 anos e, portanto, possui um carater histérico. Sendo assim, julgou-se que
seria interessante representar imageticamente e simbolicamente este passado com cenas do
mutum-de-alagoas em Preto e Branco (PB) e videos historicos, como por exemplo, a
propaganda do governo da época sobre o Programa Nacional do Alcool (PROALCOOL).
Entretanto, como as imagens possuiam origem, qualidades e cores distintas, optou-se, com 0
intuito de criar uma estética continua e uniforme, por se inserir nos videos uma mesma camada
de edicdo com o efeito de filme antigo e em algumas (como a cena inicial com o mutum-de-

alagoas) também a camada em PB, conforme os exemplos apresentados na Figura 21.:

Figura 21 - Efeitos de edicao

No processo de edigdo filmica da série foram realizados procedimentos de correcdo de imagem e som
e inseridos efeitos cinematograficos. As imagens mostram os efeitos de filme antigo e PB inseridos
sobre a cena do mutum-de-alagoas no CEP e o mesmo efeito aplicado na cena retirada da internet.

Fonte: PROJETO ARCA DO CEP (a esquerda) e CARDOSO (a direita).
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Em seguida, foram realizados os ajustes finais nos enquadramentos e angulos de cada
cena que compdem os 3 documentarios de curta-metragem. Estes procedimentos nas cenas sao
extremamente importantes para transmitir a informacao e o efeito desejado, além de auxiliarem
muito na continuidade da narrativa filmica, conforme mencionado no topico anterior de
montagem (EISENSTEIN, 2002a).

Posterior a estas edi¢des foram iniciados os procedimentos finais referentes aos ajustes
e efeitos nas imagens, como: correcdo de angulacdo; correcdo do balanco do branco; ajuste de
cor, brilho e contraste; etc. Nos casos relacionados as falhas nas imagens, quantos 0s
procedimentos citados ndo solucionam significativamente, também eram inseridas imagens
para se encobrir as visualizagbes das cores nas cenas.

Apds os ajustes de imagem e som, se iniciou primeiramente a definicdo das transicfes
gue seriam colocadas entre as sequéncias e as cenas. No caso do género documentario, como
neste processo criativo, os cortes foram geralmente secos (sem o uso de transi¢Ges de video),
sendo estes efeitos aplicados apenas com intuitos estéticos. Desta forma se passou para 0
processo de finalizacdo do filme - que ocorreu em janeiro/fevereiro de 2022, onde os efeitos
finais foram executados, a tipografia selecionada e os créditos e legendas criados e inseridos
nos episadios (Figura 22). A geracdo dos caracteres do filme (GCs) - que se constituem como
as identificacBes em texto dos personagens e entrevistados do filme, bem como os créditos —
que se constituem como as informacGes textuais que aparecem no final dos videos, foram
produzidos e inseridos nos documentarios seguindo os conceitos e as leis perceptivas da
psicologia da Gestalt (ARNHEIM, 1980; GOMES FILHO, 2008).

Figura 22- Criacédo de caracteres, legendas e créditos
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pauXTRINDR MERCIVAL ROBERTO FRANCISCO
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Nas etapas finais de edigdo dos videos documentérios foram produzidos e inseridos os créditos e
legendas do filme seguindo as leis da Gestalt. As imagens exemplificam os conteidos textuais
produzidos. Fonte: autoria prépria.

Neste periodo final, cabe destacar a necessidade em ver e rever o filme, tornando esta

pratica uma rotina diaria. O intuito deste procedimento € assistir os documentarios de forma
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atenta, observando todos os detalhes das cenas e sequéncias e realizando o aperfeicoamento dos
efeitos de imagem e som conforme o necesséario. O propdsito é garantir, deste modo, uma
narrativa visual que atinja os objetivos pretendidos no projeto ARCA DO CEP e seja também
informativa e esteticamente interessante.

Concluidas as etapas descritas acima com éxito, os videos documentérios foram
renderizados, exportados e compartilhados no canal do YouTube do projeto ARCA do CEP.
No encerramento do | Simpdsio Nacional do Centro de Endemismo Pernambuco, dia 18 de
fevereiro de 2022, além da divulgacédo oficial do primeiro prototipo da logomarca do projeto
desenvolvido por esta pesquisa conforme apresentado no Processo Criativo I, foram exibidos
pela primeira vez ao publico a série documental Eu,Mutum. Os videos documentarios
resultantes deste processo criativo estdo disponiveis no Canal do YouTube do projeto ARCA

do CEP e podem ser acessados através do link: https://www.youtube.com/@arcacep .

E importante destacar que durante a revisdo bibliogréfica desta pesquisa observou-se
uma restrita literatura brasileira sobre o tema da pratica da montagem e edi¢do cinematografica
contemporanea. Para tal, espera-se que este processo criativo minimize esta defasagem sobre o
tema e promova, por conseguinte, debates sobre esta atividade técnica e criativa.

Assim sendo, as produgfes imagéticas do Projeto ARCA do CEP que resultaram do
desenvolvimento da praxis desta pesquisa foram a criacdo da logomarca e da identidade do
projeto ARCA do CEP e a série documental em curta-metragem: Eu,Mutum — que conta a
histéria do mutum-de-Alagoas e sua reintroducdo ao CEP. Estas producdes imagéticas se
demonstraram satisfatorias e de acordo com os propdsitos de DV e EA propostos pelo projeto
ARCA do CEP.


https://www.youtube.com/@arcacep
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A imagem representa, significa e age em nossos sentidos, emocdes e intelecto, tornando-
se, ndo sO, mas também uma linguagem humana em potencial. Linguagem esta que é mais
independente do que a linguagem verbal, pois “é rapidamente inteligivel ¢ memorizavel”
(AVANCINI, 2015). Com o desenvolvimento das Ciéncia da Computacdo e das Tecnologias
da Informacédo e Comunicacéo (TICs) nas ultimas décadas, a linguagem imagética se constituiu
como parte fundamental dos processos comunicacionais e pedagios e principal meio de
Interacdo Humano-Computador (IHC). A experiéncia trazida pela pandemia de COVID-19
evidenciou estes processos e revelou também nossas deficiéncias (ou falta de conhecimento)
frente a esta “nova realidade” nos imposta verticalmente (de cima pra baixo).

No campo da educacdo estds intensas mudangas precarizaram ainda mais o sistema
formal de ensino, tornando indispensavel ao educador e ao pesquisador refletir sobre estes
processos. Como nesta pesquisa, se faz necessario em nossa contemporaneidade marcada pela
precarizacdo, pela pandemia, pela desinformacdo, pelo ddio e pelas TICs, encontrarmos
relagdes contributivas entre a comunicagéo, a educagdo, a ciéncia e a tecnologia, principalmente
através de praxis pedagogicas, cientificas e artisticas.

Espera-se, portanto, que os debates levantados na fundamentacdo teoérica e no
detalhamento dos processos criativos apresentados nesta dissertacdo, colaborem com as préaticas
de divulgacao cientifica e promovam reflex6es sobre o0 uso da linguagem visual na divulgacédo
da ciéncia. Bem como, ressaltem a importéncia de se considerar nos estudos futuros as
transformacdes promovidas pelas TICs e pela pandemia de COVID-19 na sociedade, que juntas
ocasionaram, entre muitas mudancas supracitadas nesta pesquisa, intensas modificacfes em

nosso cotidiano e em NOSS0OS pProcessos cognitivos.
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CRAX até seu habitat - a mata de tabuleiros alagoana no Centro
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ANEXO - A

PRE-ROTEIROS DA SERIE EU, MUTUM
AUTOR: PROF. DR. HYLIO LAGANA FERNADES

EPISODIO 1: “A EXTINCAO”

(Imagens do mutum-de-alagoas).Pauxi mitu, € uma ave extinta na natureza. Isso
significa que ela ndo existe mais em seu ambiente natural. Essa espécie foi aniquilada. (Fala
Luis apresentando a espécie) (fala encerra com a informacdo que as matas de tabuleiro foram
destruidas) (corte. Imagens de mata) (imagens de mata e canaviais, sobrevoos de fragmentos;
imagens historicas de arquivo).

Nos anos 1970, frente a uma crise mundial no petréleo, o governo brasileiro instituiu o
PROALCOOL, um programa para (uma revolucionaria) producio de biocombustivel - e
suposta independéncia na importacao de petréleo. Houve incentivos para a montagem de usinas
sucroalcooleiras, e pressdo para ocupar as ditas terras “improdutivas” - no estado de Alagoas a
regido com clima adequado para plantio de cana e relevo favoravel eram éareas cobertas de mata
atlantica na regido dos “tabuleiros”, que ainda nao haviam sido exploradas.

Assim, uma grande area de mata atlantica do estado de Alagoas, que havia permanecido
viva até o final dos anos 1970, foi destruida para plantacdo de cana-de-acUcar. Fernando Pinto,
diretor do Instituto para Preservacdo do Meio Ambiente (IPMA), foi testemunha ocular desse
processo (falas de Fernandol)

A mata atlantica nordestina se estendia da margem norte do rio S&o Francisco até a
Paraiba. Essa regido é conhecida hoje como Centro de Endemismo Pernambuco, “endemismo”
devido ao nimero de espécies que s se encontram ali, e esta reduzida a 3% de sua cobertura
vegetal original, a maioria em fragmentos pequenos. (Imagens da biodiversidade) Uma parte
dessa formacdo, chamada de mata atlantica de “baixada” ou “tabuleiro”, tem caracteristicas
Unicas e peculiares, ocorrendo apenas no que atualmente é o estado de Alagoas. Todos 0s
registros de ocorréncia do Pauxi mitu aconteceram na mata de tabuleiro, dai a denominacéo
atual como mutum-de-alagoas. (fala Luis ocorréncia mutum)

A substituicdo dessa floresta por canaviais foi acelerada, e em menos de 10 anos
praticamente todas as matas de tabuleiro alagoanas foram dizimadas. Com a destruicéo
completa de seu habitat, 0 mutum-de-alagoas ndo tinha como sobreviver. Nesse periodo de

devastacdo intensiva, quando imensos tratores com correntes extirparam a mata virgem num



87

ritmo avassalador, um criador de aves do Rio de Janeiro contratou uma equipe de cagadores
para capturar casais de mutuns para seus viveiros (falas de Fernando2). Esse criador é Pedro
Nardelli, e foi gracas a esse homem que alguns mutuns foram capturados e levados para criacao.
(Pessoas falam de Pedro Nardelli: filhos, amigos)

Ao final dos anos 1980 as usinas de agucar e alcool alagoanas funcionavam a todo vapor,
mas a consequéncia desse progresso foi ter a mata atlantica do estado destruida. Como se trata
de um ambiente com alta biodiversidade, ¢ possivel deduzir que milhares de espécies
endémicas, que existiam apenas nesse local, devem ter sido extintas nesse processo.
(Panoramicas de canaviais). Com relagdo ao Pauxi mitu, duas fémeas e um macho sobreviveram

em cativeiro. Elas se tornaram as aves mais raras do planeta. (Mutuns em uma gaiola)

EPISODIO 2: “CONSERVACAO EX-SITU”

(imagens de galinhas) criar galinhas é fécil: ha ragdes especificas, remédios testados e
aprovados para eventuais doencas, parametros precisos para as condicdes ideias nas
incubadoras; mas imagine agora criar uma ave da qual ninguém sabe nada quanto aos habitos
alimentares e reprodutivos... (imagens da CRAX/ aves/ viveiros) o mutum alagoano, como
vimos no episodio anterior, teve seu habitat original completamente destruido, e foram salvos
somente uns poucos individuos antes desse cataclismo; esses sobreviventes foram levados
inicialmente para um criador no Rio de Janeiro, que conseguiu gerar alguns novos mutuns.

(Cenas mudas de Roberto: caminhando 1; segurando mutuml) posteriormente o plantel
de aves foi dividido entre dois criadores de Minas Gerais. Um desses criadores, Roberto
Azeredo, teve sensibilidade e um olhar atento e sofisticado para o trato dos animais, tendo um
grande sucesso na criacdo e reproducdo. Esse homem fundou a CRAX, especializada em
cracideos (familia a qual pertence o mutum), e juntamente com seu sécio Simpson a ONG cria
e mantém centenas de aves, dentre as quais 0 mutum alagoano. (Fala de Roberto Azeredol)

(Fala de Simpson) (Roberto Azeredo 3 -hibridos) apesar do sucesso de criagdo, um outro
problema passou a se apresentar: durante o processo de criacdo, no inicio do cativeiro, houve
nascimento de mais machos que fémeas; esses machos “excedentes” foram cruzados com
fémeas de mutum-cavalo (Pauxi tuberosa), uma espécie de mutum amazoénico, semelhante ao
Pauxi mitu, e geraram descendentes férteis, utilizados em cruzamentos posteriormente. Em
dado momento comecou a ficar dificil a distingdo entre mutuns alagoanos puros daqueles

hibridizados. (Fala Roberto 3 - hibrido x universidade)
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(Fala Simpson2- hibrido x universidade)(fala Mercival 1) (mudo - retirada sangue,
preparacdo, PCR, laboratdrios) para essa diferenciacdo foi feita coleta de sangue e analise
laboratorial do material genético de todas as aves da CRAX. Os resultados ndo apenas
permitiram a identificacdo de individuos mais puros como ainda apontaram as melhores
possibilidades de casais. (Fala Roberto 4 - Mercival casamenteiro) (Fala Mercival 2 - 0 que a
anélise apontou)

(Imagens da CRAX) (Fala Luis 1)(Fala Roberto5 - plantel)(Fala Simpson3 - CRAX)
com um plantel de aves com boa variabilidade genética, podia ser concebida, enfim, a volta do
alagoano para as matas nativas do seu estado. Mas as matas de Alagoas ndo foram devastadas

na época do proalcool? Haveria algum lugar para os mutuns alagoanos retornarem?

EPISODIO 3: “A REINTRODUCAO”

(imagens de fragmentos nos canaviais) algumas poucas areas de mata de tabuleiro
restaram em pé depois da investida nos anos 1970-80, geralmente aquelas em terrenos
acidentados que dificultavam o plantio de cana. Para agravar a problematica conservacionista,
desses pequenos fragmentos era retirada lenha para iniciar o aquecimento das caldeiras das
usinas. Esses focos de biodiversidade, ja enfraquecidos por serem reduzidas ilhas em meio a
um mar de cana, ainda sofriam agressdes de cacadores e lenhadores.

Fernando Pinto foi a pessoa que, nos anos 2000, na condicdo de secretario de meio
ambiente do estado de Alagoas, convenceu usineiros a transformar esses remanescentes de mata
nativa em RPPN (Fala Fernando 5 - usinas e RPPN)

com isso sdo criadas dezenas de pequenas reservas particulares, que atualmente
pontuam o estado. Algum desses fragmentos teria o tamanho suficiente para abrigar uma
populacdo de mutuns? (fala Luis 3- fragmento x populacao) (imagens de fragmentos) (imagem
da usina)

A mata do Cedro reunia, talvez, as melhores qualidades para a reintrodugdo. O ‘talvez’
é porque ndo se sabe qual o territorio ocupado pelo mutum alagoano, posto que sua ecologia
nunca foi estudada. Mas € um dos maiores fragmentos disponiveis, e esta protegido dentro de
uma fazenda, onde opera a usina sucroalcooleira Utinga-Le&o.

As pecas estavam no tabuleiro: de um lado um plantel de Mutuns alagoanos vigorosos
criados em Minas Gerais, de outro o local onde reintroduzi-los em Alagoas. Faltava apenas

jogar.(fala Luis do plano nacional) (fala Alberto - procuradoria compra a causa)(falam Roberto,
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Simpson, Mercival - importancia fundamental do trabalho em equipe)(mudo: imagens da
acomodac&o nas caixas, transporte, aeroportos, chegada em Macei0)

Finalmente os mutuns alagoanos voltariam para seu lar. Foram selecionados os 3
melhores casais, e acomodados em caixas especificamente planejadas para esse transporte.
(Fala Roberto caixas)

O voo parte de Confins e chega a Macei6 dentro do prazo previsto, carregando 6 animais
que estariam prestes a protagonizar uma histéria Gnica no continente americano: uma especie
extinta na natureza estava sendo reintroduzida. (Imagens do transporte dos mutuns) O desafio
agora era saber como esses animais, ha geracdes criados em cativeiro, iriam se comportar - e

sobreviver.



