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Introducgao

“Se quiseram matar a jararaca, ndo bateram na
cabega, bateram no rabo, e a jararaca esta viva como

sempre esteve.” (Lula)

A defesa de um jornalismo vigilante é caracteristica dos sistemas de midias
liberais, no qual a Grande Midia brasileira esta inserida, especialmente no que se
refere a esfera politica. Diversos estudos da Comunicagao Politica apontam que os
escandalos politicos sdo fenbmenos que nao existem em si mesmos, mas que
tomam forma a partir da relacdo com a repercussdo dada pelos meios de
comunicagado de massa. Assim, este trabalho tem como centelha geradora o
discurso de Lula na entrevista coletiva apos a condugao coercitiva para depoimento
na Operacao Lava Jato, em marco de 2016. Na ocasiao, o petista denuncia o papel
da imprensa, e afirma que o pais esta sendo vitima de um “espetaculo midiatico" e
de “pirotecnia”. Semanas depois, a Revista Veja langa a edi¢do “O desespero da
jararaca”, que estampa na capa um Lula raivoso, com cobras na cabega, como as

gorgonas da mitologia grega.

Esta pesquisa se reune aos trabalhos que tém, por inquietacdo, analisar
como a Grande Midia se utiliza de determinadas marcas de sentido, e as relaciona
com diferentes substratos culturais. Ela se insere num debate ja tradicional no
campo da Comunicagado Politica, que desde a década de 90 investiga a relagéo
entre Jornalismo Politico e seu papel na construcdo de representacdes sobre
politica e politicos. Aqui, tratamos as marcas de sentido mobilizadas pela Grande
Midia a partir da categoria de “monstruosidade”, pela recorréncia de elementos
utilizados pelos meios de comunicagdo de massa, que se associam ao imaginario

social historicamente construido do “monstro”.

A monstruosidade tem se apresentado como um tema relevante nas
pesquisas das Ciéncias Sociais, pois, a medida que o monstro & essencialmente
aquele que se contrapde a normatividade (KAPPLER, 1994), conhecer os monstros
de uma sociedade contribui para compreender as normas que a organizam. De
acordo com a etimologia da palavra, monstro é aquele que mostra, que revela

possiveis desvios, e ao longo da histéria tém se manifestado das mais diversas



formas, seja através dos roétulos por deficiéncia fisica, género, loucura ou origem
social. Dos antigos freak shows (TUCHERMAN, 2012) aos contemporaneos meios
de comunicagdo de massa, o discurso da monstruosidade reaparece nas

representagcées em momentos de crise dos valores sociais.

Neste sentido buscamos responder a seguinte pergunta: de que forma a
Revista Veja enquadrou Lula como monstro em suas capas entre os anos de 2002 e
20207 A partir da nogado de enquadramento (framing) operacionalizada pela Analise
de Conteudo, busca-se relacionar as dimensdes de monstruosidade e antipetismo, a
partir da maior lideranca politica petista na atualidade. Para isto, construimos um
corpus de analise que contém capas da revista dos anos de 2002 até 2020, ou seja,
entre a primeira eleicao presidencial e a libertacdo de Lula da prisdo, anos em que o

petista esteve em maior destaque midiatico desde o inicio de sua carreira politica.

No Capitulo 1, “Monstros, jornalismo e politica”, busca-se descrever o
percurso do conceito de monstruosidade como elemento culturalmente transmitido
pelas sociedades. E feita a retomada histérica do conceito, que remonta a Idade
Média, transforma-se com a Modernidade e, dessa forma, as caracteristicas
atribuidas ao monstro também se modificam. O que permanece é a importancia da
visibilizacdo da monstruosidade para o controle social dos individuos apontados
como monstruosos. Dessa forma, encontramos um ponto de contato entre a
espetacularizacdo dos monstros e o debate sobre escéandalos politicos, tema de

interesse de diversos estudos de Comunicacgao Politica.

Ainda no Capitulo 1, investigamos os sentidos do antipetismo dentro do
contexto brasileiro, analisando o papel da Revista Veja, um dos principais expoentes
da Grande Midia, na produ¢do de marcas de sentido associadas a esfera politica.
Buscamos também descrever o perfil sustentado pela revista dentro do Jornalismo
Politico, que se mostra como imprensa watchdog (c&o-de-guarda), com carater
vigilante e isento, mas, por outro lado, se utiliza de ferramentas discursivas como

forma de qualificar ou desqualificar os atores politicos que a revista tém como alvo.

No Capitulo 2, apresentamos a metodologia utilizada pela pesquisa, que
consiste na analise das capas da Revista Veja que possuem Lula como elemento
principal, entre os anos de 2002 e 2020. Com o suporte do software MAXQDA,

foram categorizadas as ideias centrais organizadoras de cada capa sob trés eixos,



sendo eles: Monstro, Ameaca e Correcao/Tratamento. A partir da literatura foram
elaboradas subcdodigos para cada eixo, e posteriormente, relacionados por tipos,
quantidade de incidéncias, recorte temporal, entre outras associagdes que o proprio

corpus comunicou.

Com isso, apresentamos as Consideragbes Finais com algumas das
principais percepgcbes que este trabalho levantou, destacando sobretudo a
atualidade dos estudos sobre Jornalismo Politico, em especial o papel central que a
imprensa brasileira ainda tém na producdo de sentidos politicos. Também
apontamos possiveis caminhos para a continuidade desse ramo de estudos, no que
se refere a relagdo entre a monstruosidade, o feminino e a politica, como no
exemplo de Dilma Rousseff. Assim, a intengdo deste trabalho € que possamos
retornar nosso olhar coletivo para as questdes que transitam entre a subjetividade e
a objetividade, entre o cultural e o politico, e que, neste transitar, se constroem

complexa e simultaneamente.



Capitulo 1. Monstros, jornalismo e politica

Claude Kappler, em seu livro "Monstros, deménios e encantamentos no fim
da Idade Média", promove o esforgo de organizar trechos de pensadores medievais,
com o objetivo de descrever o percurso do conceito de monstruosidade. Da
concepgao classica destacam-se dois pontos essenciais: primeiro, monstros nao
existem em si mesmos, mas sao rotulados como tal a partir da fuga a norma, ou
como uma manifestagdo da desordem (1994, p. 308); e segundo, a definicdo da
norma é uma questao contextual e variavel. Assim, Kappler afirma que:

(...) o monstro é definido em relagdo a norma, sendo esta um postulado do
senso comum; O pensamento nao atribui facilmente ao monstro uma

existéncia em si, que é espontaneamente atribuida a norma. Por isso, tudo
depende da maneira como se define a norma." (KAPPLER, 1994, p. 291)

Outro ponto importante da nocdo medieval analisada por Kappler indica que
monstro é “aquele com cujo aspecto ndo estamos acostumados, pela forma de seu
corpo, pela cor, pelos movimentos, pela voz" (1994, p. 300). Ou seja, pressupde que
a monstruosidade se manifesta no corpo, através de caracteristicas fisicas que
denunciam a desumanidade. Por isso, monstros também despertam sensacoes
diversas, seja de temor ou de fascinio, seja de averséo ou de desejo. E também a
partir da manifestagdo corporal que derivam-se os sentimentos de repulsa ou

atracdo em relagdo aos monstros.

No entanto, percorrendo a trajetéria do enquadramento de monstro, ha uma
mudanga de paradigma que desloca o olhar do corpo para a mente. Se durante a
Idade Média a monstruosidade esta associada aqueles cujos corpos néao
correspondem ao padrao estabelecido, na Modernidade torna-se mais forte a ideia
de que a monstruosidade é uma caracteristica interna aos individuos. Como discute
Foucault, "o anormal € no fundo um monstro cotidiano, um monstro banalizado"
(2001, p. 71). Aqui encontramos também um ponto de aproximacgao entre o monstro

descrito por Foucault e a nova economia dos meios de punigao.

O autor explica que no Direito Classico o crime ndo € apenas um dano aos
interesses da sociedade, mas funciona como um ataque direcionado ao soberano,
tanto a sua vontade (leis), quanto ao seu corpo fisico. A punicéo, neste caso, atua
como uma forma de vinganga do soberano. O problema disso é justamente o

desequilibrio no carater monstruoso do poder de punicdo. Nessa logica, a



correspondéncia entre crime e castigo nao € suficiente para punir o criminoso a
altura. O excesso da punicdo deve, necessariamente, se sobressair ao excesso do
crime. Neste cenario, ndo importa quao monstruoso possa ser o0 crime, a puni¢cao

praticada pelo soberano € sempre mais monstruosa.

Foucault argumenta que o modelo de puni¢cdées mais cruéis do que a proépria
natureza do crime se demonstra insustentavel pois, se o soberano detém o poder do
excesso na punicdo, nenhum criminoso pode ser tdo monstruoso quanto ele. E
assim que, no fim do século XVIII, inaugura-se uma nova economia dos mecanismos
de poder e de punigdo, visando “majorar os efeitos do poder, diminuir o custo do
exercicio do poder e integrar o exercicio do poder aos mecanismos da produgao”
(FOUCAULT, 2001, p. 108). O que se desdobra a partir dai € resultado dessa
mudancga de perspectiva. Novos, e cada vez mais sofisticados, métodos de controle
e vigilancia sdo ferramentas mobilizadas para a manutengao do poder de punir, e

cada vez mais a natureza do crime se torna unidade de medida para a punicéao.

Nesse sentido, um destaque importante € o movimento de inversao na
relagdo entre monstruosidade e criminalidade. Se até meados do século XVIII a
monstruosidade esteve associada com um indicio de criminalidade, essa légica
inverte-se, passando a atribuir a criminalidade um aspecto monstruoso. Isso tem
relacdo com a transferéncia da monstruosidade do externo para o interno, mesmo

gue nao parega, pode ser moralmente um monstro.

Entre os monstros internalizados, ou monstros morais, Foucault apresenta o
monstro politico como o primeiro deles, pois é aquele que rompe o pacto social para
atingir seus proprios interesses em detrimento do bem comum. O monstro politico se
manifesta através do despotismo do soberano, a medida em que este abusa do
poder a ele conferido para fazer valer suas vontades. O autor pontua que o déspota
€ um “fora da lei permanente, o individuo sem vinculo social” (2001, p. 117), que
pela sua propria existéncia realiza o crime maximo, de maior ruptura com o contrato

social, impondo sua “nao-razao” como razéo de Estado.

Dois sao os exemplos de monstros politicos destacados por Foucault na
analise da Revolugdo Francesa: Luis XVI e Maria Antonieta. O autor afirma que
“Todos os monstros humanos sdo descendentes de Luis XVI” (2001, p. 118).

Destaca-se neste ponto a aproximacao entre a monstruosidade e a animalizacao.



Luis XVI e Maria Antonieta foram representados como um casal monstruoso,
comparado a chacal e hiena. A rainha é retratada em diversas propagandas
pornograficas como depravada e incestuosa, um monstro fémea que renunciou aos
deveres de esposa e a feminilidade. Além disso, como estrangeira, Maria Antonieta
acumula ainda mais tragos de monstruosidade, pois nédo faz parte daquele corpo
social. Este ponto escapa ao intento desta pesquisa, mas pode ser proficuo para
futuros trabalhos, que abordem o enquadramento monstruoso direcionado as

mulheres na politica, como no exemplo de Dilma Rousseff.
1.1 Espetacularizagdo da monstruosidade e escandalos politicos

E possivel compreender que a monstruosidade é um fendmeno que conjuga
uma série de caracteristicas atribuidas e sendo a representacdo da oposigao a
norma também contribui para reafirma-la. Por isso, frequentemente se manifesta em
momentos de crise social e necessidade de restabelecimento dos parametros de
humanidade. Funciona como um mecanismo de espelhamento e alteridade, em que
se pode reconhecer-se humano afirmando-se o oposto do monstro. Portanto, o
monstro ndo s6 € aquele que mostra, mas € aquele que precisa ser mostrado. Em

Breve Historia do Corpo e seus Monstros, leda Tucherman aponta que

"Os freaks [aberragdes] precisam ser exibidos. [...] Em nenhum
momento este homem [normal] se reconhece no freak, mas talvez sé tenha a
possibilidade de se reconhecer como "normal" porque o freak lhe
serve de pardmetro para a alteridade.” (TUCHERMAN, 2012, p. 94)

Tucherman (2012) traz para a discussao sobre a exibicdo dos monstros, a
experiéncia dos freak shows (shows de aberragdes), espetaculos classicos de circos
e feiras, que contavam com a exibicdo de pessoas com caracteristicas fisicas
estigmatizadas como disformes. Mulheres barbadas, gémeos siameses, andes,
além dos self-made freaks como estrangeiros, pessoas tatuadas, entre outros,
ilustram o cenario dos freak shows e delimitam visualmente o “normal” do
“esquisito”. O afastamento entre monstro e humano, de acordo com Tucherman, é
fundamental para que ele seja visto como curiosidade, pois a exibicdo da alteridade
através do show se “transforma num fator libertador da angustia porque reordena as

relagdes hierarquicas entre os homens”. (2012, p. 101)

A autora destaca a relevancia da figura do monstro sobretudo na

consolidagdo das sociedades modernas, a medida que “estabelece-se um jogo



opositivo que pde, de um lado, o homem moderno, efeito da consciéncia moderna;
de outro, o freak como outro deste homem, como desvio e alteridade que,
enquanto tal, forneceria a garantia para a estabilidade do jogo.” (2012, p. 101) O

monstro, animalizado e irracional, é o fiador da racionalidade do homem moderno.

Por isso, mesmo que com o0 avang¢o da modernidade a monstruosidade tenha
saido do corporal para o subjetivo, 0 monstro requer uma respectiva imagem, ele
carece de algum tipo de materialidade/visibilidade para se tornar real. As
caracteristicas fisicas (deformag¢des segundo o padrdo estético-bioldgico) ou
psicologicas (agressividade, lascivia etc.) atribuidas ao monstruoso precisam ser
imaginadas, mas também identificadas - exibidas e visibilizadas. Na esteira dos
freak shows, pode-se destacar diversas outras formas de tornar visivel a
monstruosidade: gravuras mitologicas, personagens da literatura, charges de
jornais, telas de cinema e televisdo, e mais especificamente para este trabalho,
capas de revistas, que, como afirmam César e Weber (2019, p. 8) “do ponto de vista

visual, funcionam como atratores cartazes em bancas”.

Seguindo na linha da investigagdo sobre o tipo de enquadramento proprio
das capas de revista, e mais especificamente de revistas politicas como é a Revista
Veja, a compreensdo do conceito de visibilidade mediada, torna-se parte necessaria
no percurso. Nesse sentido, os estudos sobre comunicagao politica fornecem
grande contribuicdo para o debate. O sociélogo inglés J. B. Thompson (2008)
discute o fendbmeno do escéndalo politico a partir da perspectiva interacionista. O

autor argumenta que

As midias comunicacionais nao se restringem aos aparatos técnicos usados
para transmitir informagdes de um individuo a outro enquanto a relagdo entre
eles permanece inalterada; ao contrario, usando as midias comunicacionais
«novas» formas de agir e interagir sdo criadas considerando-se suas
propriedades distintivas especificas.” (THOMPSON, 2008, p. 17)

Em didlogo com a teoria dos meios de comunicagdo, Thompson descreve
trés tipos de interagdo através dos quais se pode compreender as nuances da
visibilidade mediada. Na primeira delas, a interagao face-a-face, como o nome
evidencia, a interacdo se da por meio do contato direto em co-presenca. Nesse
contexto existe a possibilidade de didlogo e a utilizagdo de diversas referéncias

simbolégicas, como gestos, entonagbes e expressdes faciais. A interagao



face-a-face, pela sua prépria substancia, ndo necessita de um meio para se

concretizar.

Na sequéncia, o segundo tipo: a interacdo mediada, que é descrita como a
interacao na qual as dimensdes de tempo e/ou espaco nao sao compartilhadas. Isso
significa que ela sera estabelecida a partir da diversidade de combinagdes
espacio-temporais, e portanto precisa da utilizagdo de meios transmissores da
informacédo para que esta possa ser recebida em outro espago ou tempo. Como
neste tipo de interagdo ndo ha co-presencga, os elementos simboldgicos s&do mais
escassos, por isso a contextualizagdo da informagdo também € importante. Um
exemplo deste tipo de interagdo sao as ligacdes telefénicas, em que as partes nao
compartilham o mesmo espaco, mas a dimensao temporal lhes € comum. Ou no

caso de cartas, em que nem espago nem tempo coincidem.

Por fim, Thompson expde o0 que ele chama de “quase-interagdo mediada”,
caracterizada pelo prolongamento do espago e/ou do tempo. Este tipo de interagao
demanda meios comunicacionais que possam atravessar longas distancias ou
longos periodos de tempo. Exemplos destes meios s&o livros, jornais, revistas,
programas de radio e TV, videos e fiimes." A quase-interagdo mediada alcancga
qualguer um que tenha os meios para receber a mensagem, por isso pode abranger
um numero aberto de interlocutores. Diferentemente dos outros dois tipos de
interacdo, esta tém um carater majoritariamente monoldgico, a medida em que,
mesmo que exista espago para resposta - como nos casos das cartas dos leitores -
a maior parte do fluxo de informacao ainda € unidirecional.

“Ela ndo tem o mesmo nivel de reciprocidade e de especificidade
interpessoal de outras formas de interagdo, seja mediada ou face-a-face.
Mas a quase-interacdo mediada é, de qualquer modo, uma forma de
interacdo. Ela cria um certo tipo de situagéo social em que os individuos se
conectam num processo de comunicagao e troca simbdlica. Ela cria também

diversos tipos de relacionamentos interpessoais, vinculos sociais e
intimidade (...)” (THOMPSON, 2008, p. 19)

Dos tipos de interagcado decorrem formas distintas de visibilidade. No caso das
interacbes em que existe compartilhamento de espago e tempo, ha reciprocidade.
Quem vé também é visto. No entanto, nas interacbes mediadas, a visibilidade

assume caracteristicas distintas. A visibilidade mediada esta sujeita a recortes,

' As midias digitais também se assemelham no sentido de prolongar o espago e/ou tempo. No
entanto, a elas n&o se aplica o argumento da interagdo monolégica, pois grande parte esta pautada
no dialogo.
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modelagens ou enquadramentos inerentes as midias comunicacionais que vao,
como Thompson exemplifica, desde “angulacdes de camera, processos de edigao”

até “interesses e prioridades organizacionais”. (2008, p. 21)

No que se relaciona com o campo politico, as mudancas decorrentes da
implementagdo da imprensa foram bastante expressivas. Foi somente apds a
criacao da industria grafica na Europa do século XV e XVI, e desenvolvimento de
midias eletrbnicas nos séculos XIX e XX, que os tipos de interacbes se
complexificaram. Em vista disso, as interagdes e a visibilidade dos politicos com
relagdo ao publico também se transformaram. Se antes o circulo de visibilidade dos
lideres politicos era muito mais restrito, com o desenvolvimento dos meios de
comunicacdo em massa, sado produzidas multiplas visualidades que podem

transformar as relagdes de poder na cena politica.

Dessa forma, a imagem se torna um artificio politico que pode tanto assumir
o papel de aproximar os politicos da populacdo, por exemplo, quando sao
enquadrados como “um de nds”, mas também como um mecanismo de disputa de
narrativas e oposigado politica, quando se mostra um enquadramento negativo. A
relagdo entre midias comunicacionais e poder politico é ambigua, pode ser
harménica ou conflituosa, a depender dos interesses e grau de alinhamento
ideoldgico das partes, mas o fato € que sao inerentes as democracias modernas e

de massa, que Manin (1995) descreve como democracias de publico.

Nesse sentido, as mensagens organizadas e produzidas pelos diferentes
medias sao extremamente importantes na mediagcdo da relagcdo entre eleitores e
representantes, quer seja para construir e reforgar lagos, quer seja para estimular a
repulsa. Nessa equacdo, o escandalo politico, como descrito por Thompson - “a
divulgacao (...) de alguma agado ou atividade antes oculta a visdo, envolvendo a
transgressdo de certos valores e normas e que, ao ser divulgada, incitaria a
manifestagdes publicas de desaprovacgao e revolta.” (THOMPSON, 2008, p. 29) -
torna-se um elemento primordial no ambiente informacional e na mediagao entre os
atores politicos. Por seu protagonismo nesse processo, as midias assumem uma
centralidade importante nas disputas de poder politico. Elas ndo apenas reportam

os fatos, mas sao o “fundamento pelo qual as lutas sociais e politicas sao
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articuladas e se desenrolam” (THOMPSON, 2008, p. 37). Assim, tornam-se parte da

propria disputa em si e atuam como férum politico.

Thompson salienta que a propria palavra “escandalo” é muito anterior a
existéncia de meios comunicacionais, mas que € somente no inicio do século XIX
que os escandalos comegam a aparecer mais como eventos mediados, portanto
sao fatos associados a casos reportados pela imprensa. Nesse sentido o autor se
aproxima da sociologia do desvio de Becker, pois entende que a ideia de escandalo
estd mais relacionada a visibilidade que se da ao evento do que ao evento em si.
Ele afirma que a “visibilidade mediada n&do seria um comentario a posteriori sobre
um evento escandaloso: mas, sim, parte constitutiva do evento como escéandalo.”
(THOMPSON, 2008, p. 29).

Portanto, podemos compreender que a forma como sao retratados os lideres
politicos nos meios de comunicacdo em massa, especialmente nas revistas
politicas, ndo esta dissociada dos eventos politicos em si. Ela é parte dos eventos a
medida em que da visibilidade a certos aspectos em detrimento de outros. A
imagem que ocupa a capa, como um cartaz, anuncia a o6tica a partir da qual séao
enquadrados os assuntos e personagens ali presentes e, no nosso caso de
interesse, os monstros. Como dissemos, estes precisam ser exibidos, mas sob um
enquadramento capaz de torna-los inofensivos. Seja em jaulas de circo, em telas de
cinema ou em capas de revista, o que se vé € um quadro, que constréi 0 monstro,
sua periculosidade, mas também fala sobre quem mostra, sobre 0 media que da

visibilidade ao monstro.
1.2 Grande imprensa e antipetismo

Seguindo a linha de investigacdo sobre os mediadores da visibilidade,
buscaremos caracterizar a Revista Veja e o contexto ao qual ela esta relacionada
dentro do jornalismo politico brasileiro. Para isso, serdo mobilizadas discussdes
sobre o oligopdlio do sistema de midias brasileiro, que conforma a grande imprensa,
e a parcialidade politica observada em alguns estudos sobre os veiculos de
informacao pertencentes a este grupo (AZEVEDO, 2017; CESAR E WEBER, 2019;
KLEIN, 2019).
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Este trabalho tem uma abordagem referenciada na discussdo sobre
jornalismo politico e paralelismo politico, baseado nas contribuicbes sobre
enquadramento e parcialidade presentes no trabalho de Fernando Antonio Azevedo
(2017). Em sua pesquisa, o cientista politico analisa a relagdo entre grande
imprensa e antipetismo, e investiga se houve atuac&o paralela dos maiores jornais
da imprensa brasileira em relagao ao sistema politico durante as elei¢gdes de 1989 a
2014. Faz isso por meio da andlise dos editoriais e das manchetes dos trés
principais jornais brasileiros durante os periodos eleitorais. A pesquisa de Azevedo
aponta para um histoérico de alinhamento ideoldgico de oposi¢ado, ndo s6 ao petismo,
mas aos governos com perfil nacional-desenvolvimentista, como Getulio Vargas
(1945-1951) e Jodo Goulart (1961-1964).

Nesse sentido, buscamos contribuir com essa perspectiva longitudinal para a
compreensao do comportamento midiatico no sistema politico brasileiro, a partir da
escolha de um corpus que se estende para além dos periodos eleitorais e também
que compreende um periodo que vai de 2003 a 2010. Além disso, assim como as
manchetes de jornais, conforme afirma Azevedo, “revelam escolhas e valoragdes
das publicagdes” (2017, p.118), também as capas de revista ndo apenas agendam o
principal assunto da semana, mas também sugerem um enquadramento do veiculo
para a leitura. Ainda, no caso das capas de revista, o enquadramento se da
mediante a utilizacdo de recursos imagéticos, juntamente com o texto que

frequentemente acompanha.

Diante das reflexdes sobre o papel dos meios de comunicacdo na
democracia, Dahl (1989) aponta que a diversidade de fontes de informacao
alternativas e a liberdade de expressao sao requisitos fundamentais da democracia
representativa. Isso porque um cenario de baixa diversidade de posicionamentos
ideolégicos gera narrativas homogéneas e, consequentemente, desequilibra a
disputa politica, conforme observa Azevedo (2017). O argumento, ainda que tenha
uma validade tedrica de longa data, pode ser cotejado pelos sistemas de midias
caracteristicos de determinado recorte espacial/temporal. Mas, antes de adentrar
nessa questdo, € importante contextualizar como a questdo da diversidade esta

relacionada ao debate sobre parcialidade politica.
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Grosso modo, o conceito de diversidade da midia (ou pluralidade) pode ser
observado a partir da perspectiva interna ou externa. Considera-se diversidade
externa a multiplicidade de canais de um determinado contexto ou sociedade a
partir dos quais as tendéncias e grupos oriundos de diferentes clivagens expressam
suas posi¢gbes, como no exemplo do jornalismo partidario. Por outro lado, a
diversidade interna é atribuida “a pluralidade de conteudo e pontos de vista no
interior de cada meio” (AZEVEDO, 2017, p. 39). Exemplo disso sdo as revistas que
sdo voltadas para publicos especificos, como € o caso da Veja e da Carta Capital,
que atuam como revistas de opinido - distintas - para seus respectivos leitores. Ou
seja, ndo se trata de assumir um discurso neutro e imparcial. Azevedo defende que

"A parcialidade da midia nao é, de fato, um mal em si mesmo, pois
ela é funcional em ambientes midiaticos nos quais o cidadao tém acesso a

publicagdes diversificadas que representam e vocalizam as principais
correntes politicas e culturais da sociedade.” (AZEVEDO, 2017, p. 47)

Ja o sistema de midias é o complexo formado pelos media em um
determinado recorte social, territorial e temporal, configurado, conforme Hallin e
Mancini (2010), por quatro variaveis. Sao elas: o mercado de midia, o paralelismo
politico, o desenvolvimento do jornalismo profissional e o grau e a natureza da
intervencao estatal no campo da comunicacéao. Estes critérios, quando relacionados
as dimensodes criticas do sistema politico, assumem as seguintes classificagoes:
corporativista-democratico (norte-centro europeu), liberal (Atlantico Norte) e
pluralista polarizado (mediterraneo). (AZEVEDO, 2017, p. 50)

O ultimo conceito mobilizado aqui para a caracterizagao do sistema de midias
brasileiro € o de paralelismo politico. Inicialmente criado por Seymour-Ure (1974),
compreendia a atuacao da imprensa como paralela aos partidos, numa associagao
direta de interesses. Esse conceito foi lapidado a partir da inclusao de gradagdes de
alinhamento ideoldgico, com Blumler e Gurevitch (1975). A interpretacao utilizada
aqui (AZEVEDO, 2018; HALLIN E MANCINI, 2010) compreende um alinhamento
que se relaciona “mais ao compartilhamento de crencas, valores e tendéncias
politicas mais gerais do que a conexdao um a um entre meios e partidos que

caracterizou o jornalismo partidario do passado” (AZEVEDO, 2018, p. 272).

Langando mao destes conceitos, pode-se compreender o sistema de midias

brasileiro como um modelo pluralista polarizado, assim como o mediterraneo, pela

14



correspondéncia das variaveis e pela relagao histérica com o sistema politico.
Passado marcado pelo autoritarismo, democratizacdo recente, e tradicdo de
polarizagédo entre esquerda e direita sdo algumas das caracteristicas apontadas por
Azevedo (2017) como compativeis com o modelo pluralista polarizado apresentado
por Hallin e Mancini (2010). No mesmo sentido, o autor caracteriza o modelo
brasileiro com base nas dimensdes de estrutura do mercado e paralelismo politico.
Descreveremos a seguir como o sistema de midia brasileiro se relaciona com estas

variaveis.

No que diz respeito a estrutura do mercado, o sistema de midias no Brasil
estd sob o oligopdlio de quatro familias: Marinho/Grupo Globo, Mesquita/Grupo
Estaddo, Frias/Grupo Folha e Civita/Grupo Abril. A Revista Veja é pertencente ao
ultimo grupo, e juntamente com outras trés revistas semanais (Istoé, Epoca e Carta
Capital) e trés jornais diarios (O Globo, Estaddo e Folha), compbéem o que
chama-se, pela presenca e influéncia nacional, de “grande imprensa”. O
alinhamento ideolégico majoritario de trés das quatro revistas, a Veja inclusa, é de

viés conservador.

Os estudos de Azevedo percebem também que a grande imprensa brasileira
tenta imprimir em seus posicionamentos um verniz de neutralidade associado ao
perfil vigilante de imprensa watchdog (cao-de-guarda), caracteristico do modelo de
sistema de midias liberal. Nesse sentido, destaca-se Benetti e Hagen (2010) que

corroboram com a confluéncia deste aspecto entre jornais e revistas.

“institucionalmente, as revistas buscam criar, para os outros, uma imagem de
independéncia, defesa da democracia, competéncia profissional e
compromisso com o leitor. Esta imagem & uma representacdo, ndo a
realidade, de seu fazer jornalistico”. (CESAR E WEBER, 2019 apud
BENETTI E HAGEN, 2010)

No que tange a discussdo ideoldgica, Azevedo sustenta a tese de que
existem precedentes histéricos do embate com o petismo, que atuam como ecos da
oposicdo midiatica a governos progressistas alinhados com politicas
nacional-desenvolvimentistas, como foi o caso de Getulio Vargas, de Jodo Goulart e
dos petistas Lula e Dilma Rousseff. O surgimento tardio da imprensa brasileira
resultou em um perfil majoritariamente comercial e profissional, sem a heranca do

jornalismo partidario, mas que, como aponta Abreu (2002), ndo & apartidaria e
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neutra. As aliangas entre a grande imprensa e os liberais e conservadores sao de
longa data. Nesse sentido, Azevedo defende que

(...) € possivel caracterizar a atuagdo da grande imprensa diaria

através do conceito de paralelismo politico e sugerir que seu antipetismo tem

raizes ideoldégicas, numa visao politica liberal que se opde as ideias

nacionalistas, estatistas e desenvolvimentistas do trabalhismo no passado e
do petismo no presente. (AZEVEDO, 2018, p. 287)

Azevedo subdivide os enquadramentos adotados pela grande midia em
relacdo ao petismo em dois pacotes interpretativos centrais, que tém a primeira
eleicdo de Lula como marco divisor. Antes da presidéncia petista o frame
predominante consistia na critica pelo radicalismo/populismo. Apds a ascensao ao
poder e o escandalo do Mensal&o, o pacote interpretativo mobilizado passa a estar
majoritariamente relacionado com a corrupgdo. O primeiro tipo de framing é
ideologico, enquanto o segundo € moral. Em comum, sdo sobretudo
enquadramentos negativos. (AZEVEDO, 2018, p. 286)

No que se refere a grande imprensa brasileira, Azevedo resume o cenario
desta forma:
[...] o monopdlio familiar, a propriedade cruzada dos principais meios de
comunicacdo de massa, o controle de redes locais e regionais de TV e radio
por politicos profissionais e a inexisténcia de uma imprensa ligada a
esquerda e a correntes e interesses sociais minoritarios com peso nacional
fazem com que nosso sistema de midia ainda apresente, quase trés
décadas depois do retorno a democracia, reduzida e precaria diversidade
externa, do ponto de vista politico, que ndo é compensada de forma

adequada pela diversidade interna nos principais meios impressos e
eletrénicos (AZEVEDO, 2017, p. 76)

Encontra-se aqui um ponto de possivel contribuicio deste trabalho, pois além
das raizes ideologicas apontadas pelo autor em sua conclusdo, ha também o
enquadramento de fundo moral, relativo a corrupgdo. Este aproxima-se de nosso
objeto de interesse, pois o corrupto € um dos monstros morais descritos por
Foucault, € um monstro politico. Conforme Cunha (2017) descreve no caso
portugués, “a corrupgao politica tem sido um dos fendmenos que mais tem
contribuido para os processos de mediatizacdo das instituicbes democraticas,
promovendo a descredibilizacdo das suas instituigdes” (CUNHA, 2017, p. 75)

Outra contribuicdo para os estudos que relacionam a grande imprensa e o
antipetismo é empreendida por Alberto Klein (2019). Em seu artigo “O serpentear

dos monstros: a demonizagdo em imagens midiaticas e seus substratos culturais”, o

16



autor analisa a presencga de elementos visuais ofensivos a figura do ex-presidente
Lula na capa da revista Veja da edigado 2469, de 16 de marco de 2016. Pode-se
associar os substratos culturais descritos por Klein a no¢do de enquadramento a
partir de uma ideia central organizadora, construida a partir da selegcao de
determinados aspectos da realidade e oriundos (conectados com as audiéncias) das
culturas e/ou sentidos sociais compartilhados. Num esfor¢o de categorizagdo dos
aspectos simboldgicos que sdo visibilizados, Klein propde trés enquadramentos: o

grotesco, a injuria e a polarizagao.

Estes substratos culturais descritos por Klein funcionam como frames que
juntos conformam a imagem monstruosa retratada na capa da revista. Isso porque
séo fruto da relagcdo entre mensagem, interlocugéo e cultura, e ndo apenas de uma
destas dimensdes. Por exemplo, no que se refere as serpentes presentes na capa,

um aspecto do corpo grotesco, o autor afirma que

“a conjugagédo do movimento das formas com a produgéo do horror
encontra ecos no conceito de pathosformel, ou férmula de pathos,
desenvolvido por Aby Warburg (2015), segundo o qual, a imagem, em seus
diversos ambientes, deve também ser decifrada a partir da correlagéo entre
representacdo dos movimentos em suas variadas formas e a produgéo de
sentimentos e sensacdes.” (KLEIN, 2019, p. 10)

Da mesma forma, a injuria anunciada na capa através, tanto da imagem
quanto do texto “O desespero da jararaca”, produz sentido a medida em que se
relaciona com outros contextos. No caso do texto, a revista se utiliza da injuria, pois
refere-se ao préprio discurso utilizado por Lula dias antes em coletiva de imprensa
para, ironicamente, se referir a si mesmo, criticando o tratamento dispensado pela
imprensa a ele. No caso da imagem, Klein reitera que “o corpo desfigurado € uma
forma de submeter o Outro a humilhag&o publica do xingamento, [...] como se fosse
possivel atenuar o carater ameagador inerente a sua dimensdo diabdlica,

monstruosa.” (2019, p. 11)

Do mesmo modo, para Bergson, até mesmo o riso pode funcionar como
forma de humilhagao: “Sempre um pouco humilhante para aquele que é seu objeto,
o riso é na verdade uma espécie de trote social.” (2018, p. 96) Gilbert Durand
também destaca que a representagdo simbdlica do mal, ou seja, a agcado de dar

visibilidade ao negativo € uma forma de minimiza-lo ou regular sua visibilidade.
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Figurar um mal, representar um perigo, simbolizar uma angustia é ja,
através do assenhoramento pelo cogito, domina-los. Qualquer epifania de
um perigo a representagdo minimiza-o, e mais ainda quando se trata de uma
epifania simbolica. Imaginar o tempo sob uma face tenebrosa é ja
submeté-lo a uma possibilidade de exorcismo pelas imagens da luz. (...) E,
enquanto projeta a hipérbole assustadora dos monstros da morte, afia em
segredo as armas que abaterao o dragdo (DURAND, 2002, p. 123).

Inclusive a polarizag&o, que se manifesta nos opostos bem e mal, evidencia o
terceiro frame apresentado por Klein. Para o autor a compreensao negativa do
Outro postula uma divisdo entre nés e eles, onde “nds” demarcamos o lugar “deles”
a partir de signos opostos aos nossos. No caso, a desfiguracdo do Outro em
monstro atua como uma forma de espelhamento, pois € através da visualizagao dos
signos monstruosos que constroi a nossa humanidade. Mais do que isso, a
polarizagéo, associada a injuria e ao grotesco por meio da representagéo visual, ndo
s6 confirma a condicdo de monstro como também amplifica seu carater maligno e

reafirma a necessidade da eliminagao da figura monstruosa. (KLEIN, 2019, p. 9)

1.3 A Veja no jornalismo politico

A escolha da Revista Veja como corpus desta pesquisa se da primeiramente
pela sua relevancia no jornalismo politico brasileiro, sendo a publicacdo semanal de
informacgao politica com maior tiragem do pais. Editada desde 1968, a revista ja
atravessou diversos contextos politicos, dos autoritarios aos democraticos. No que
se refere ao posicionamento (footing) da revista, é possivel perceber que “embora
carregado de informacéao, seu texto é fortemente permeado pela opinido, construida
principalmente por meio de adjetivos, advérbios e figuras de linguagem.” (Benetti,
2007, p. 42) Mas sobretudo, conforme César e Weber destacam, “s&o as que
melhor respondem a produgédo de sentidos dirigidos a desqualificacédo dos atores
principais (PT e Lula), tendo suas capas como vitrines que orientam o debate.”
(2019, p. 10).

Além disso, o direcionamento da pesquisa para este grupo esta relacionado,
assim como em Azevedo (2017), ao peso que a midia impressa tém na formagao da
opinido publica nas democracias de publico. Isso ndo desconsidera o avango das
redes sociais e o papel da televisdo. Todavia, as demais midias costumam repercutir

o que foi posto na agenda pela grande imprensa.

(...) em que pesem a centralidade da televisdo nos meios de comunicagéo
de massa com sua grande penetracdo no publico e o avango das novas
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midias digitais, como a internet e as midias sociais (Facebook, Youtube,
Twitter, Instagram etc.), ainda s&o os jornais e as revistas de informacao
semanal as principais fontes de informagdo e agendamento da politica.
(AZEVEDO, 2018, p. 272)

Marcia Benetti (2013, p. 45) também destaca alguns pontos sobre os estudos
de revistas que corroboram para a escolha da Veja. Sdo eles: a reiteragdo de
grandes tematicas; a contribuicdo para formar a opinido e o gosto; a compreensao
da leitura como um processo de fruicdo estética e o estabelecimento de uma
relagdo direta e emocional com o leitor. Em seu trabalho “A ironia como estratégia
discursiva da revista Veja” a autora reflete sobre estes aspectos, abordando a
questao da ironia como ideia central que baliza o posicionamento da revista. Nesse

sentido, constata que

Além de lutar para definir uma agenda publica e os critérios de relevancia do
conhecimento — o que vale a pena saber —, Veja, ao usar a ironia, exercita o
poder de dizer: “isto é imoral, grotesco ou simplesmente ridiculo; e vocé,
leitor, evidentemente ndo pensa (ndo pode pensar) diferente de nds, pois
pensar diferente de nds tornaria vocé imoral, grotesco ou ridiculo”. (Benetti,
2007, p. 42)

A ironia é a figura de linguagem “pela qual se diz o contrario do que se
pensa, com intengdo sarcastica” (CHERUBIM, 1989, p. 41). E dialdgica e
intersubjetiva (BRAIT, 1996; HUTCHEON, 2000) e pode ser manifestada de diversas
formas, como a antifrase e o sarcasmo. Outra forma de explorar o recurso da ironia
€ através das imagens que ilustram as reportagens e na arte das capas, pois elas
funcionam como textos. Segundo Benetti, “0 sarcasmo € o modo mais recorrente do
texto irbnico de Veja, pois lanca mado do deboche explicito para imputar
caracteristicas despreziveis a algo ou alguém.” (2007, p. 42) Mas a ironia n&o existe
em si mesma. Para que se produza o efeito desejado € necessario que jornalista e
leitor compartilhem o mesmo mapa cultural, mediante o qual vao postular as marcas

de sentido.

O que isto denota? “A ldgica intersubjetiva que se estabelece coloca esses
dois sujeitos em estado de mutuo reconhecimento. De forma aqui bastante redutora,
seria algo como ‘somos semelhantes’.” (BENETTI, 2007, p. 41). Pode-se entender
que a ironia estabelece com o leitor imaginado uma relagdo de cumplicidade

interpretativa.
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E fundamental compreender que esses sd3o movimentos “de
posicionamento”, pois é assim que se geram as identifica¢cdes entre um leitor
e um jornalista, um leitor e um veiculo, um grupo de leitores e um veiculo. E
assim que se cria o que costumamos chamar de comunidade discursiva —
um grupo para o qual certas regras fazem sentido e no qual certos sujeitos
se reconhecem como iguais porque compartiiham sensacgdes, desejos,
pensamentos e valores. (BENETTI, 2007, p. 39)

Dessa forma, o enquadramento consiste na selegcado e énfase de elementos
(frames) mobilizados pela midia que dao sentido as interagdes, uma vez que sao
signos compartilhados pelos jornalistas, o veiculo e o leitor, gerando o que se
chama de uma comunidade discursiva, onde a cultura e as relagdes sociais
compartilhadas geram a conexao, a troca de sentidos e a identificagdo do leitor com
o conteudo apresentado pelo meio. Assim, a forma com que a Revista busca
enquadrar Lula como monstro passa pelo compartilhamento de signos e sentidos,
buscando aproximar e criar uma identificacdo entre o leitor e o conteudo,
transmitindo sensacdes, valores e pensamentos. E por meio dessa identificacdo,
que os frames vao buscar aproximar monstros, Lula e antipetismo no imaginario

compartilhado dos leitores.
1.4 Enquadramentos midiaticos e sentidos compartilhados

Como é possivel notar até o0 momento, o esfor¢o analitico deste trabalho se
inscreve na perspectiva de que os conteudos organizados e veiculados pela
imprensa sao importantes na construgao das perspectivas sobre o mundo. E para
reforgar isso acrescentamos o conceito de enquadramento (ou framing). Este
conceito, ja largamente utilizado em diversas areas de pesquisa aponta que existem
marcos interpretativos construidos socialmente mediante os quais nos
compreendemos e atuamos sobre a realidade. Ou seja, “los principios de
organizacion que gobiernan los acontecimientos — al menos los sociales — y nuestra
participacion subjetiva en ellos”. (GOFFMAN, 2006, p. 11 apud OLIVEIRA, 2017, p.
79)

A ideia de enquadramento remete, como aponta Oliveira (2017), a metafora

sobre os quadros da realidade.

(...) uma pintura que inclui uma porgéo da realidade, tem uma moldura (tom),
tamanho e tem uma assinatura. Ou seja, um quadro do Van Gogh é diferente
de um quadro do Picasso. Assim como uma moldura de madeira é diferente
de outra de prata. Com isso, ao fazer uma narrativa, os medias noticiosos
selecionam porcdes da realidade e as emolduram dando a elas uma

20



assinatura propria oriunda da cultura e excluindo outros aspectos existentes.
(OLIVEIRA, 2017, p. 84)

Assim, 0 quadro néo existe por si mesmo, ele possui marcas de significado
que se relacionam com a cultura dos observadores e com a relagbes sociais nas
quais estao inseridos, e sao capazes de provocar e mobilizar significancias. Além
disso, na perspectiva psicologica, ela cria padrbes mentais. Refor¢cando o
argumento, Entman (1993) ressalta que os frames se situam nos interlocutores, nos
textos e na prépria cultura. Sobre isso, Mendonga aponta que “o poder de enquadrar
algo nao esta em nenhuma dessas instancias, mas na relagao entre elas.” (2012, p.
193) Citando ainda Van Gorp, destacamos que

[...] enquadrar envolve um jogo que ocorre entre o nivel textual (frames
empregados pelos media), o nivel cognitivo (esquemas da audiéncia e dos
profissionais dos media), o nivel extramidiatico (o discurso dos defensores

de certos frames [...]) e, finalmente, o estoque de frames disponivel em uma
dada cultura (VAN GORP, 2007, p. 64 apud MENDONGCA, 2012, p. 197).

Os estudos de Ricardo Fabrino Mendonca e Paula Guimardes Simoes
(2012), exploram o conceito original de enquadramento, baseado na teoria de
Gregory Bateson, que posteriormente é retomado por Erving Goffman. Em Bateson
o enquadramento surge como uma ferramenta do campo da psicologia, que possui
uma dimensado metalinguistica e uma dimensdo metacomunicativa. Para ele, mais
do que conteudos, as mensagens admitem marcas que orientam a relagdo. Ja
Goffman interessa-se em observar pequenas interagdes cotidianas e se utiliza do
conceito formulado por Bateson para compreender a organizagao da experiéncia
social (MENDONCA E SIMOES, 2012, p. 190).

Objetivamente, Goffman parte de trés nogdes centrais: os quadros primarios,
de aplicagao imediata e direta na cultura; a chave, que corresponde aos dispositivos
capazes de transformar uma interagdo em outra, e por fim, o footing, que se trata do
posicionamento dos interlocutores (MENDONCA, 2012, p.190). Gamson e
Modigliani (1989), numa perspectiva mais culturalista, também contribuiram para os
estudos de enquadramento, formulando a ideia de pacotes interpretativos. Para os
autores: “Um pacote tem uma estrutura interna. Em seu @mago, esta uma ideia
organizadora central, ou frame, para dar sentido a eventos relevantes, sugerindo o
que esta em questdo” (GAMSON E MODIGLIANI, 1989, p. 3). Nesse sentido, Maia
(2008) destaca que o conceito pode partir de diferentes perspectivas e originar

diferentes estratégias de analise.
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Mendonca e Simdes alertam para os riscos que a larga utilizacao do conceito
de enquadramento tem conduzido, como equivocos de sentido que fraturam o
sentido original, conforme salienta também Entman (1993). A vista disso, os autores
discutem o conceito de framing caracterizando trés vertentes a partir das quais os
trabalhos nas ciéncias humanas tém se baseado. Sao elas: a analise da situagao
interativa, que aborda mais os aspectos conotativos da interacdo; a analise de
conteudo discursivo, que compreende o contexto discursivo como mais amplo e
atravessado por multiplos feixes denotativos; e por fim, a andlise de efeito
estratégico, que corresponde ao entendimento de que os enquadramentos s&o

estrategicamente mobilizados visando determinados efeitos (framing effects).

De acordo com Mendonga (2012), todas as vertentes sao passiveis de critica.
A primeira por desconsiderar a dimensao denotativa do discurso, a segunda por
outro lado, diminui o peso da metacomunicagdo. No entanto, observa-se que a
terceira delas € a que mais apresenta riscos e se distancia do conceito original de
Goffman. Isso porque, como Steinberg (1998) e Van Gorp (2007) tém criticado, a
vertente estratégica negligencia a nogao de cultura. Mendonga reforga a critica por
dois aspectos: o foco desta perspectiva nos efeitos dos enquadramentos e o

desenraizamento cultural dos quadros.

Nessa vertente, os enquadres ndo sao vistos como molduras de sentido
partilhadas e discursivamente mobilizadas. Elas se tornam estratégias de
construcdo de proferimentos para gerar determinados efeitos. (MENDONCA,
2012, p. 194)

Portanto, e concordando com os autores, essa pesquisa ira se concentrar na
segunda perspectiva - a analise dos conteudos discursivos - entendendo, no
entanto, que eles sao resultado das interagdes produtivas e, ao mesmo tempo, das
posi¢cdes estratégicas e objetivos dos medias que os produzem e publicam. Além do
fato de que os seus efeitos ndo sdo determinantes, mas agem em interagdo com o
quadro interpretativo e de outras forcas operantes no ambito das audiéncias. E
importante destacar que, ao concordarmos com a critica de Mendonga (2012), nédo
poderemos tratar com énfase que ha uma determinacdo dos medias sobre as
audiéncias, mas uma tentativa de organizar, frente outros atores sociais, as agendas

e percepgdes das audiéncias. Nossa perspectiva, assim, ndo é deterministica.
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Para isso, sera adotada a Analise de Conteudo, pela compreensao de que é
a perspectiva mais adequada para a reflexdo sobre temas que extrapolam as
microinteragcdes, contribuindo para delinear as molduras de sentido produzidas a
partir das relagbes discursivas. Como Mendonca afirma, “E no contetdo que se
busca o quadro, visto como uma espécie de angulo, que permite compreender uma
interpretacdo proposta em detrimento de outras.” (2012, p. 194) Além disso,
adotaremos também a definicdo de Oliveira (2017, p. 84), que resume a nogao de
frames como sendo “quadros formados por pacotes interpretativos com assinatura
e/ou elementos singulares, traduzidos num conjunto de palavras-chave que revelam

ideias centrais organizadoras”.

O conceito de enquadramento se combina com a nogao de monstruosidade
dado que subjazem nas relagdes sociais e na cultura as marcas de sentido
mobilizadas para caracterizar o monstro em geral, e o politico em especifico. Tanto
a monstruosidade quanto, mais especificamente a monstruosidade politica, atuam
como frames, a medida em que correspondem a mensagens cujas marcas de
sentido se relacionam com a cultura e a subjetividade dos interlocutores, produzindo
novos sentidos. Nao sé no contexto midiatico, mas ao longo da histéria da
monstruosidade, ela tém se apresentado como frames nos diversos tipos de
interacdo. Portanto podemos analisar as experiéncias relacionadas aos monstros, e
mais especificamente, a espetacularizacdo da monstruosidade, através da

ferramenta metodoldgica do enquadramento por meio dos pacotes interpretativos.

Sem desconsiderar que possam ser mobilizados estrategicamente, é preciso
ter em mente que quadros sdo estruturas simbdlicas que vinculam atores
sociais e sao por eles transformadas. (Mendonga, 2012, p. 198).

Ainda na discussao sobre enquadramento, percebe-se o jornalismo como um
género que tem caracteristicas proprias de construir e apresentar seus enquadres.
Benetti sustenta que “um género € uma moldura onde se podem enquadrar
determinados textos. Nao € uma imposicdo externa, e sim uma espécie de acordo
que vai se firmando entre quem fala e quem |€.” (2007, p. 38). A autora discute a
relacdo entre o recurso linguistico da ironia com o discurso jornalistico da revista
Veja. Para ela, ainda que o jornalismo se apresente como neutro e objetivo, a

linguagem textual ou visual denuncia o contrario.
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O discurso jornalistico ampara-se [...] em algumas ilusées: a) o jornalismo
retrata a realidade como ela é; b) tudo que é de interesse publico assim é
tratado pelo jornalismo; ¢) o compromisso com a verdade n&do se subordina
a nenhum outro interesse; d) o jornalismo ouve a melhores fontes, e as
fontes oficiais costumam ser as mais confiaveis; e) os melhores especialistas
sdo aqueles que falam na midia; f) todos que tém algo relevante a dizer tém
espacgo no jornalismo dito sério ou de referéncia; g) jornalismo e propaganda
nao se confundem. (Benetti, 2007, p. 38)

Em consonancia com os debates sobre agenda-setting, Benetti reafirma o
papel da imprensa na escolha do que se deve pensar. A autora reitera: “Por meio
dessa voz, € possivel saber ndo apenas o que anda acontecendo no mundo, mas
também, e especialmente, o que importa saber sobre o que anda acontecendo no
mundo.” (Benetti, 2007, p. 38). Esse aspecto, juntamente com o desequilibrio no
nivel da reciprocidade, que caracteriza a quase-interagdo mediada de Thompson,
expde o carater assimétrico da relagéo jornalista-leitor. Benetti destaca ainda que
este leitor € um leitor virtual, imaginado, pois ndo se conhece exatamente quem ele

é.

Assim, para a realizagdo desta pesquisa, consideramos que a
monstruosidade se apresentara a partir de marcas de
sentido/palavras-chave/simbolos imagéticos retirados da cultura e recriados pelos
media formando uma composicdo ou enquadre que possui uma ideia central
organizadora. Esta ideia central seria composta de qual € aquele monstro ou qual o
mal por ele encarnado, quais 0s riscos que esse mal traz e quais os tratamentos
necessarios para que este monstro seja contido e a sociedade salva. A estrutura de
analise sera entdo melhor apresentada no capitulo a seguir, juntamente com a

metodologia e tratamento dos dados.
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Capitulo 2. Metodologia e analise dos dados

Este trabalho reverbera o contexto politico no qual foi concebido. Com o fim
abreviado da experiéncia petista no governo federal, a ascensédo de Bolsonaro a
presidéncia e a crise de confianga nas instituicdes brasileiras, nossa inquietacao foi
investigar o papel da grande imprensa no ambiente e contexto que construiram o
antipetismo A partir da nocdo de enquadramento (framing), buscamos relacionar as
dimensdes de monstruosidade e antipetismo, a partir da maior lideranca politica do
partido na atualidade: o ex—presidente Lula. Baseando-nos nos conceitos até entao
apresentados, nossa pergunta de pesquisa foi: de que forma a Revista Veja

enquadrou Lula como monstro em suas capas entre os anos de 2002 e 20207

Para tanto, utilizamos a Analise de Conteudo por meio do software
MAXQDA®. O software € um ferramenta que permite abordagens qualitativas,
quantitativas ou mistas, e também a codificagdo de texto, imagens/fotos, audios e
videos. O seu uso é, basicamente, para estratégias de codificacdo humana,
diferente das analises automatizadas com o R, Python ou outros suportes. Esse tipo
de codificagao € importante porque permite a construgao de inferéncias baseadas
na composicdo da mensagem como um todo e também a partir de dados
imagéticos, que sao menos processados por ferramentas automatizadas.
Entretanto, encontra dificuldades em casos de pesquisas com “n” grande, devido ao
tempo que levaria e a estabilidade dos resultados.

Nesse sentido, o corpus de nossa pesquisa foi composto de xxx capas da
revista, o que poderia tornar dificil a classificagao em curto espaco de tempo. Assim,
além de dedicar o tempo necessario para a classificagéo, nossa pesquisa recorreu a
validagao por pares para mitigar a arbitrariedade de parametros ou instabilidade dos
resultados?.

A andlise, entdo, seguiu trés etapas. A primeira consistiu na selegéo e coleta
do corpus. Como o repositério digital da revista estava em fase de manutencéo no
periodo, ndo pudemos fazer a coleta digital. Assim, a saida para manter a fonte
primaria foi capturar as capas diretamente em exemplares impressos da revista no

acervo da Hemeroteca Mario de Andrade, pertencente a Biblioteca Municipal de Sao

2 Essa validagao foi feita por meio da discussdo em pares com dois codificadores e analistas de
conteudos treinados, a partir dos quais foram feitas a refinagdo das categorias e dos resultados,
dando estabilidade a pesquisa. Nos casos de discordancia, as categorias e codificagdo eram
reavaliados e validados por meio da concordancia com pares.

25



Paulo®. Os exemplares estavam organizados em pastas que foram analisadas uma
a uma referentes ao periodo de nosso interesse: 2002 a 2020. Para essa
delimitagdo, levamos em conta alguns critérios. Primeiramente, esse é o periodo em
que Lula recebe a maior atencdo da midia impressa, dado a sua eleigdo como
presidente da Republica e sua posterior relevancia no partido e no governo de sua
sucessora Dilma Rousseff. Sendo assim, a eleicdo de 2002, seguida dos 13 anos de
governos petistas até a prisdo e soltura de Lula, se configuram como os momentos
de maior interesse para este estudo. Outro critério utilizado na selecdo foi a
viabilidade da pesquisa: como o acervo fonte esta localizado em outra cidade e
haver restricdes do tempo de consulta por conta da COVID-19, ficaria inviavel a
coleta de todas as capas desde a sua primeira aparicdo durante as Greves do ABC
em 1979.

Com o periodo delimitado, outro critério para a selegdo das capas foi
considerar aquelas em que Lula figurou em primeiro plano. Em algumas, o petista
até apareceu, mas de formas secundarias ou matérias anunciadas no cabecalho ou
rodapé da capa. Entretanto, quando nos orientamos pela ideia central organizadora,
estas acabam por ser descartadas do corpus. Além disso, o foco da pesquisa
também esta voltado para as capas cujo enquadramento é negativo, todavia como
este também é um dado interessante para comparar a predominancia de um tipo em
relagdo ao outro, optamos por preservar as capas com enquadramento positivo.
Assim, todas as capas que atendiam aos critérios estabelecidos foram fotografadas

e montaram nosso corpus de analise.

2.1. Analise e Discussao

Nesse sentido, conforme descrito no Grafico |, foram selecionadas no total
56 capas protagonizadas por Lula no periodo. Na exploragdo do corpus, foram

encontradas 48 capas negativas e apenas 5 positivas.

3 Em fungdo da pandemia, a visita @ Hemeroteca foi agendada previamente sob um protocolo que
limitou o acesso em questdo de tempo de consulta. A extensédo do acervo e, consequentemente, a
logistica de disponibilizagdo para consulta, impossibilitou que toda a pesquisa de campo fosse feita
em apenas uma visita. Dessa forma, foi necessario o agendamento de uma segunda visita na mesma
semana, ja que um retorno a cidade de S&o Paulo implicaria em um aumento dos custos da
pesquisa.
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Grafico I. Capas x Ano (Positivas/Negativas/Outros)

B Capas == = Enquadramento Positivo == Enquadramento Negativo Outros

8

capas

Outras 3 foram incluidas na categoria Outros em fungédo da nao aplicabilidade

dos critérios, como exemplificado na Figura I.

ENTREVISTA COM FERNANDO HENRIQUE CARDOSO
| Criticas a Bolsonaro e conselho a Luciano Huck: “Ele precisa
| decidir se va delxar de ser celebridade para entrar na politica™

3
g

ASSINANTE

O FATOR

LULA
<

(

Preso e inelegivel, mas apostando numa virada no STF,
o petista ainda é o principal nome da esquerda para
enfrentar o favorito Bolsonaro em 2022,
como mostra pesquisa exclusiva VEJA/FSB

Num hipotético segundo turno,
o atual presidente perderia para Sergio Moro
e ganharia por pouco de Luciano Huck

Figura |. Outros

Outro elemento importante na exploracdo do corpus foi identificar que a
revista utilizou diferentes recursos técnicos e de composi¢ao no universo dos dados.
Assim, para capturar essa diversidade os documentos foram organizados em

Caricatura/Charge, Edicdo de Imagem e Texto. Na primeira, consideramos
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exclusivamente desenhos, com caracteristicas de exagero e deformacao de tragos
especificos do sujeito. O segundo segmento engloba dois subtipos de documentos:
aquele que tém como base fotografias ou imagens baseadas na realidade, mas que
receberam algum tipo de filtro (intitulado de “Foto/Filtro”); e aqueles em que foram
utilizados outros recursos graficos para criar uma composi¢ao propria da revista
(intitulado de “Colagem/Montagem”), como, por exemplo, fanzines. Por fim, os
documentos do tipo Texto consistem em capas onde ndo ha imagens ou onde o
destaque fica por conta do texto.

Assim, a Tabela | representa o numero de incidéncias em cada uma destas
categorias e denota a prevaléncia da manipulacdo de imagens no tratamento
dispensado pela revista ao ex-presidente Lula, quando comparada a minima
manipulagao.

Tabela I. Tipos de Documentos x Quantidade

Tipos de Edicao de Imagem Edicdo de Imagem
Documentos Caricatura/charge Foto/Filtro Colagem/Montagem Texto
Quantidade 10 12 32 2

Abaixo, destacamos um exemplo de cada tipo de documento.

.....

il
B vvmou'nznml

Figura II. Caricatura/Charge Figura Ill. Edicdo de Imagem: Foto/Filtro
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JARIO | Os 100 fatos e as mentiras mais absurdas
\[CRISE | ditas para escondera COFTUpCA0

H
g

B/ Com a demissio
de José Dirceu,
Lula tenta salvar
0 governo e
« sua biografia

Sem acdo diante do escandalo
que devorou seu partido e paralisou
seu governo, Lula esta em uma situagdo
que ja lembra a agonia da era Collor

Figura IV. Edi¢do de Imagem: Figura V. Texto
Colagem/Montagem

Com o corpus ja previamente organizado, trabalhamos com trés questdes
orientadoras para a elaboragdo de eixos e codigos* que serviriam para a
identificacdo dos frames/ideias centralizadoras. Partindo do pressuposto de que
todo monstro traz em si uma caracteristica social para tal indicagdo, que essa
caracteristica representa uma ameaca ou “anormalidade” e que requer, para
normalizacdo e tranquilidade social, de uma solugcdo/remédio/cura, as questdes
foram:

1. Que tipo de monstro é revelado pela capa/Qual sua caracteristica?

2. Qual ameaca este monstro representa?

3. Qual é a corregao ou tratamento proposto pela revista?

Valendo-nos da metafora dos freak shows, é como se a Revista Veja atuasse
como um apresentador de circo prestes a anunciar uma nova atracdo monstruosa.
O apresentador narra quais caracteristicas fazem desse sujeito um monstro,
relaciona as ameacgas oferecidas por ele e sugere um tratamento para este tipo de

monstro.

4 Os eixos representam os elementos mais gerais e amplos da ideia centralizadora que sio
decompostos nas categorias mais especificas. Eles também encerram um conjunto de caracteristicas
préprias como, por exemplo, o “ator” sobre quem se fala, ou os “issues” tratados. No caso dessa
pesquisa foram “Monstro”; “Ameaca” e “Correcao/Tratamento”. Na pagina seguinte, explicamos
melhor cada um deles.
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Cada uma dessas questdes deu origem entdo a uma estrutura de eixos a
partir dos quais um conjunto de categorias foi organizado. Os trés eixos foram: 1.
Monstro; 2. Ameacga; e 3. Correcao/Tratamento. Algumas categorias foram
previamente estabelecidas a partir da bibliografia, outras surgiram a partir da

observagao do corpus e, portanto, foram acrescidas posteriormente.

Quadro I. Resumo dos eixos e coédigos/categorias

Eixos Codigos/Categorias
Monstro Grotesco/ Animalizado Fraco Bandido Corrupto (0]
Deformado u
t
Ameaca Administrativa/ Moral Ideoldgica Criminal - r
Governamental o
s
Corregaol Ironia Satira Exposicao Juridico/ Eliminagao
Tratamento Legal

No eixo “Monstro” construiu-se uma tipologia baseada naquilo que é a
caracteristica da monstruosidade observadas nos documentos e respaldadas pela
literatura. Desta forma, destacam-se o Monstro Grotesco/Deformado, o Animalizado,
o Fraco, o Bandido e o Corrupto. E importante ressaltar que a mobilizagcdo da
‘corrupgao” como caracteristica monstruosa no caso de Lula é uma hipdtese
apresentada por este trabalho diante da propria literatura que trata do antipetismo e
da relacdo com escandalos de corrupgao.

No eixo “Ameaca” foram levantados quatro tipos possiveis de classificacéo,
sendo eles: Ideoldégica, Moral, Criminal e Administrativa/Governamental. O ultimo
cédigo foi criado a partir da validagado e refinamento das categorias quando da
observagdo empirica uma série de capas que ndo se enquadram nas demais
categorias e tem em comum o carater de desqualificacdo pelo despreparo politico,
que traduzimos como ameacga Administrativa/Governamental.

O eixo Correcao/Tratamento representou as solugdes oferecidas pela Veja
para lidar com o tipo de monstro que ela esta revelando. Nesse sentido, foram
mapeadas as corre¢gdes de tipo Ironia, Satira, Exposi¢cédo, Juridico/Legal e

Eliminacéo.
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Todos os eixos contam também com a categoria Outros, como forma de
abarcar documentos que ndo se aplicam nas categorias e que também podem

suscitar duvidas quanto a codificacido adequada.

Tabela Il. Tabela de Frequéncia dos Codigos por eixo.

Monstro Ameacga Corregao/Tratamento

Grotesco/Deformado 9 Administrativa/ 8 Ironia 12
Governamental

Animalizado 4 Moral 18 Satira 7
Fraco 13 Ideolégico 10 Exposicao 12
Bandido 7 Criminal 15 Juridico/Legal 13
Corrupto 25 Outros 0 Eliminagao 7
Outros 3 - - Outros 1

Assim, cada capa foi listada em pelo menos um cddigo de cada eixo
(Monstro, Ameaga e Corregao/Tratamento). Desta forma, foi confeccionado um
Mapa onde os cddigos que aparecem mais proximos significam que foram mais
vezes mobilizados nas mesmas capas, isto €, apresentam uma maior correlagao.

Quadro Il. Mapa de proximidade entre os codigos utilizados.

®
n Bandido
Sétira ®
Grotesco/Deformado
. Cfiminal
Juridico/Legal
Administrativo/
Governamental
L ]
Eliminacao
[ ]
Ideolobiaso .
Animalizado
° el [ ]
Ironia Exposicdo  \jora Corrupto

Dessa forma é possivel perceber que os codigos Corrupto, Moral e

Exposi¢ao, cada um referente a um eixo, foram frequentemente mobilizados juntos,
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assim como Bandido, Criminal e Juridico/Legal. Também, podemos inferir que o
Grotesco/Deformado foi muitas vezes mobilizado junto com Satira e os monstros
Animalizado e Fraco postos como Ameacgas ldeoldgicas. Vale a pena ressaltar
também a Corregao/Tratamento do tipo Eliminagdo, que se relaciona com
intensidades semelhantes com o monstro Corrupto, com o monstro Bandido e com o
monstro Animalizado.

Outro aspecto importante &€ a interconexdo entre os enquadramentos
contidos nas imagens e nos textos que os acompanham. Em algumas capas eles
tém apenas um tipo de enquadramento, enquanto outras mesclam caracteristicas.
Este recurso reflete a importadncia da mobilizagcdo de signos compartilhados
culturalmente pela comunidade de leitores da revista, como forma de reforcar a ideia
através da intersecgao entre contextos. Um exemplo disso s&o algumas capas que
associam caracteristicas grotescas a caracteristicas corruptas, como a capa contida
no Anexo I. (C).

A primeira capa (Anexo I. (B)) refere-se a uma das novelas da Rede Globo de
maior audiéncia na TV brasileira, e traz a direita a vila Carminha, e a esquerda a
mocinha, Nina, que se torna uma anti-heroina por “vinganca”. Nesse mesmo
sentido, podemos citar também a capa de titulo “A mulher que sabia demais e o
homem que ndo sabia de nada” (Anexo |. (A)) que remete ao contexto ficcional,
fazendo referéncia ao filme de suspense “O homem que sabia demais” (1956), de
Alfred Hitchcock ou a Figura XXI, que se relaciona com a capa do filme “Tubarao” de
Steven Spielberg.

A semelhanga grafica entre estas capas sugere que a Revista e seus leitores
compartilham estes signos e, portanto, o didlogo €& estabelecido a partir do
cruzamento de sentidos. O reconhecimento dos signos também evoca sensacoes,
como medo, repulsa etc. Nesse sentido, pode-se suspeitar que o cenario novelesco
estimule o olhar moralista sobre o tema, postulando os atores politicos reais nos
papeis de vildes da ficgdo no imaginario do leitor.

A seqguir, apresentaremos as categorias utilizadas neste trabalho,

subdivididas nos trés eixos centrais.

.2.2 Monstro

A primeira questdao que se buscou responder foi “que tipo de monstro é

revelado pela capa da revista?”. Ou seja, através das caracteristicas até entao
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associadas a monstruosidade pela literatura, procurou-se identificar quais delas
cada capa mobiliza. Além disso, buscamos organizar os resultados a partir da
dimenséao temporal. Isso porque a reiteragado de Lula como tema central de diversas
capas com enquadramento negativo nao significa que a abordagem e as
caracteristicas seriam as mesmas. E também Lula nem sempre foi retratado como
monstro em seu sentido mais cinematografico que a memoaria pode fazer lembrar. O
que nos suspeitavamos é de que, ao longo dos anos em que Lula ganhou destaque
como figura publica do alto escaldao do governo, diversos atributos estariam
relacionados a monstruosidade, construindo gradualmente uma completa
desconstrucao de seus atributos positivos, a ponto de permitir a maior aceitabilidade
de pecas mais recentes como “O Desespero da Jararaca” - onde o monstro aparece

escancarado.

Grafico Il. Frequéncia dos codigos do eixo “Monstro”.

25

20

Frequéncia

Grotesco/  Animalizado Fraco Bandido Corrupto Outros
Deformado

Cadigos do eixo "Monstro”

Foi analisada também a frequéncia de cada codigo ao longo dos anos,
buscando identificar se houve a prevaléncia no uso de algum deles em um

determinado ano ou periodo, como podemos observar no Grafico lll.
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Grafico lll. Frequéncia dos codigos do eixo Monstro ao longo dos anos.
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E possivel notar inicialmente que o cddigo Corrupto é empregado em anos
pré-eleitorais e eleitorais (2005, 2006 e 2010) e também largamente utilizado no
periodo de 2015 a 2018, anos de investigagcdo da Operagéo Lava-Jato. Sobre esse
periodo, vale ressaltar que entre 2017 e 2018 ha uma inverséao, o cédigo Corrupto
deixa de ser o mais utilizado pela Revista, que passa a utilizar Bandido. Podemos
inferir que antes Lula era enquadrado como Corrupto e apds sua condenacao (em

2017), ele se torna um bandido comum.

2.2.1. Grotesco e Deformado

O primeiro monstro destacado foi o de tipo “Grotesco” ou “Deformado”. Este
monstro relaciona-se aqueles descritos por Kappler (1994), Tucherman (2012) e
Klein (2018), cuja monstruosidade & intrinseca ao corpo fisico. O sujeito monstruoso
tem sua condicdo humana reduzida as caracteristicas fisicas que destoam do
padrao estético estabelecido pela sociedade. Mais do que isso, a representagcao do
monstro faz uso de exageros, deformacdes e outros recursos proprios da caricatura.
Isso explica a maior incidéncia do cdodigo “Grotesco/Deformado” no segmento
"Caricatura/Charge". Conforme Klein afirma, “o grotesco prescreve uma concepgao
especial de corpo, um corpo demasiadamente desfigurado, monstruoso, ou até

mesmo, um corpo despedagado.” (2019, p. 9) Abaixo, destacamos um exemplo
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onde Lula aparece com caracteristicas corporais distorcidas, exageradas, com

destaque para a cabeca, o nariz, as orelhas e a barriga.

0s obstaculos que o Rio  Os riscos do
Precisa vencer para sediar racionamento de
um grande espeticulo agua e energia

0 cabo de guerra no PT entre os .,

seguidores de Dilma e os de Lula

ameaca a reeleicao mais do que
os candidatos da oposicao

Figura VI.

2.2.2. Animalizado

A animalizagdo aparece na bibliografia como uma caracteristica associada ao
grotesco. Todavia nem todo grotesco € necessariamente animalizado, da mesma
forma que nem todo animal €& grotesco. Nesse sentido, a partir das
correspondéncias do corpus, observamos a incidéncia de monstros animalizados
que ndo se caracterizam pela deformagao, mas sim pela relagéo direta com animais
em si. O monstro animalizado € um monstro irracional, quando acuado se torna
possivelmente violento. A capa que traz Lula como Medusa é o principal exemplo

deste tipo de monstro representado pela revista.
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0 DESESPERO DA JARARACA

Com o governo Dilma derrelendq 5ob a ameaca do impeachment, Lula sai atrés de apoio
e Brasfla, recorre 20 Supremo Trbunal e termina acuado por um pedido de pisda preventiva

Figura VII.

Abaixo podemos perceber um outro caso que merece ateng¢ao. Durante o
més de Setembro de 2010, a Revista Veja elaborou uma série de trés capas onde a
figura principal € um polvo. A principio estas capas nao entrariam no corpus por néo
atenderem ao critério de ter o ex-presidente Lula como figura central. No entanto,
quando lidas a luz das vésperas da eleicdo de Dilma, a figura do polvo atrelada a
simbolos politicos como o Brasdo da Republica e o Palacio do Planalto chama
atencdo. Ainda, quando analisadas no contexto do embate entre a Grande Midia e
Lula sobre o tema da regulagcdo midiatica, com acusagdes de censura por parte da
Revista, pode-se compreender a metafora. Seja pela ironia do trocadilho

polvo-povo, seja pela associagao entre as duas espécies marinhas, Lula € o polvo.
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| HISTORIA 1822,0nov0w0  CRUELDADE 4wt para ) & i EXCLUSIVO envevista on
urentino Gomes, tem tudo diminuir o sofrimento dos f’ Ingrid Betancourt, a mais fam
para repetir o sucesso de 1808 animais na criagdo e no abate refém das Farc, que lanca aulnmog

veja

A ALEGRIA DO POLVO

A quebra do sigilo fiscal da filha de José Serra
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2.2.3. Fraco

A fraqueza aparece na literatura como recurso para neutralizar ou minimizar
o mal (ou ameaga) incutido no monstro (Durand, 2002). Isso significa que dar
visibilidade as fraquezas do monstro € uma estratégia que acompanha a propria
trajetéria do conceito de monstruosidade. Por isso, para a nossa analise, adotamos
o codigo Fraco para classificar as capas que tém como ideia central a
representacdo de Lula enfraquecido ou fragilizado (fisica ou politicamente). As
capas que trazemos para ilustrar sédo relativas a contextos distintos, sendo que a
primeira reflete a uma crise politica enfrentada pelo governo Lula, enquanto a
segundo diz respeito a questdes pessoais de saude do politico. Ambas, no entanto,
tém um enquadramento semelhante, e bastante diferente dos demais cddigos,

expondo-o através de suas fraquezas.
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2.2.4. Bandido e Corrupto

O Corrupto, ou monstro politico, € o primeiro dos monstros morais descritos
por Foucault (2001). Optamos por apresenta-lo juntamente do coédigo Bandido pois,
ainda que sejam abordados aspectos especificos em cada um deles, ambos séo
mobilizados em situagcdes semelhantes e tém pontos de contato na literatura. O
Corrupto € um criminoso, cujo crime é a propria ruptura do pacto social, como
afirmacao de interesse pessoal em relagdo aos outros. Em contrapartida, de acordo
com Foucault, o criminoso é sempre um déspota, pois faz valer de forma arbitraria o
seu interesse, portanto seu crime € da ordem do abuso de poder. Dessa forma,
Bandido e Corrupto, para os objetivos deste trabalho, sdo categorias que se
relacionam de forma interdependente.

Para compreender também o que os difere, levamos em conta que, em
algumas capas, Lula aparece com caracteristicas que estdo associadas a um tipo
de criminalidade especifico, a do “criminoso comum” ou “bandido”, mas nao
necessariamente como corrupto. Ainda que a corrupgao também seja um crime,
pode-se levantar a hipotese de que esta acaba por ser relacionada ou apresentada
mais como uma questao politica ou de desvio de carater do ator politico, do que
pelo seu viés de crime. Azevedo (2017), por exemplo, classifica as manchetes e

editoriais que tratam da corrupg¢ao e do presidente Lula como uma questao moral.
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Assim, é possivel identificar quando a figura de bandido, lider de quadrilha, ladrao
aparece distanciada da discussdo em si da corrupcédo, e também quando elas se
sobrepdem.

Além disso, o perfil elitizado e até mesmo politico dos escandalos de
corrupgdo noticiados distancia o assunto das paginas policiais para a editoria de
Politica. Decorre disso a constatagdo das capas aqui enquadradas sob o codigo de
Bandido onde observamos pouca ou nenhuma referéncia aos crimes de corrupgao
dos quais Lula era acusado. Na verdade, até mesmo antes de sua prisao, algumas
capas ja o representavam em contexto prisional, como na Figura Xl em que ele
aparece vestido com um caricato uniforme listrado de presidiario. Percebe-se um
processo de reificagdo da corrupcdo em Lula, onde a imagem do politico
representado como um bandido, €& suficiente para mobilizar os signos que o
condenam culturalmente antes mesmo da condenacéo judicial em si.

Se assumirmos que o monstro é reflexo de um processo de enquadramento,
ele pode nao conter todos os casos desviantes, bem como pode conter pessoas que
nao infringiram qualquer norma. No caso da corrupgao é possivel afirmar que nem
todos os corruptos sdo entendidos como monstros, assim como nem todos os que
sdo enquadrados como corruptos o sdo de fato. E na aproximagdo entre
caracteristicas de criminosos comuns e corruptos que se constréi a monstruosidade.
Um exemplo disso é a propria ideia de “politico ladrdo”, que associa um crime
politico, como a corrupgdo, a um crime patrimonial. Nesse sentido, podemos
perceber que a associagao de Lula ao codigo Bandido reforga seu enquadramento

como monstro Corrupto.
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Figura XII.

Importante ressaltar que o criminoso nato lombrosiano é representado como
um individuo com uma predisposi¢ao natural a criminalidade. Seu corpo é resistente
a dor, seu cérebro tem outro formato, sua genética determina suas praticas. Sendo
assim, o criminoso nato é incorrigivel, pois a criminalidade € intrinseca ao seu ser. A
Unica solugao para ele é, por um lado, o isolamento do restante da sociedade, e por
outro, a eliminacao fisica. O criminoso nato € um monstro. Essa ideia, ainda que
atualmente refutada pelo seu carater racista e eugenista, foi amplamente difundida
nos estudos criminoldgicos do século XIX, e respalda praticas policiais abusivas e
argumentos como “bandido bom & bandido morto”.

Além disso, as figuras Xl, Xl e Xlll nos sugerem um outro elemento
encontrado em diversas capas. Nelas, Lula aparece como um conjunto de atores
politicos, como o “lider da organizag&o criminosa” ou a “cabeca”. Se observarmos a
Figura VII, por exemplo, a luz da histéria da medusa que encontra sua derrota na
decapitagdao, percebemos mais uma vez a reificagcdo do crime no criminoso, da

monstruosidade no monstro, e assim, a sua eliminacdo como saida.
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Por fim, analisando a dispersdo dos cdédigos pelo tempo (Grafico lil),
notamos a prevaléncia do cddigo Corrupto em periodos pré-eleitorais e eleitorais,
com destaque para os anos de 2015 a 2018, quando Lula é condenado pela
Operagao Lava-Jato e ha uma inversdo com maior prevaléncia do cédigo Bandido

sendo mobilizado pela revista.

2.3. Ameaca

As caracteristicas atribuidas a monstruosidade nao sustentam sozinhas o
rétulo de monstro. Elas sdo, na verdade, a materializacdo da “anormalidade” no
corpo, ou ainda, na subjetividade que constitui o carater do monstro moderno. Sao
as caracteristicas monstruosas que denunciam o mal ou a ameacga representada
pela fuga a norma. Ou seja, se primeiro categorizamos os tipos de monstros a partir
de suas caracteristicas anormais, agora torna-se necessario categorizar também os
tipos de ameacga destacados pela revista no percurso do enquadramento negativo
de Lula. Como vimos anteriormente em Kappler (1994), o monstro nao existe em si,
mas se define a partir da oposi¢gdo a norma. Sendo assim, seu aspecto ameagador
pode assumir diversas faces, a depender dos signos compartilhados pela

comunidade de interlocutores.
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Pode-se dizer que a figura monstruosa provoca medo pois representa um
risco aos parametros da normalidade. Dessa forma, como os parametros da
normalidade s&o variaveis também sao multiplas as faces do medo. Em uma
sociedade que vive sob o espectro da criminalidade, o monstro tera uma aparéncia
e representara um tipo de ameaca; assim como em outra, na qual os valores morais
estdo em disputa, € possivel que os monstros e as respectivas ameacgas por eles
representadas sejam diferentes. O eixo “Ameacga” aqui apresentado busca sintetizar
alguns tipos de ameaga observadas na literatura e reafirmadas pelo corpus. Para
isso, levantamos a seguinte pergunta: “Qual é o tipo de ameaga representada?”’ e,
para respondé-la, os seguintes cddigos: Moral, Ideologico, Criminal,
Administrativa/Governamental e Outros. No Grafico IV apresentamos as

frequéncias relativas a cada codigo do eixo “Ameaca”:

Grafico IV. Frequéncias dos cddigos do eixo “Ameacga”.
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Foi desenvolvido também o Grafico V, que mostra a frequéncia desses

cédigos ao longo dos anos.
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Grafico V. Frequéncia dos cddigos do eixo Ameacga ao longo dos anos.

@ Moral [l Ideologica Criminal [ Administrativa/Governamental

Frequéncia

Ano de langamento das capas

E notavel um aumento na mobilizacdo da ameaca Criminal entre os anos de
2015 a 2018, anos de investigagdo da Operagao Lava-Jato e condenacgéo de Lula.
Esses dados se relacionam também com a alta mobilizacdo do monstro Corrupto
neste mesmo periodo, inferindo que a principal ameacga que este tipo de monstro
oferece €& a criminal. Outra informagcdo, é a prevaléncia da ameaca
Administrativa/Governamental nos primeiros anos de mandato entre os anos de
2002 a 2006.

2.3.1. Moral

Como vimos em Foucault (2001), entre a ldade Média e a Modernidade ha
um deslocamento da monstruosidade do corpo para a mente. O monstro descrito
pelo autor em “Os Anormais” € um monstro interno, e assim, sua monstruosidade se
manifesta através da moral. Assim como Howard Becker em sua sociologia do
desvio, assumimos que as ag¢des nao sao monstruosas por si s6. Para ele, “o
desviante é alguém a quem esse rotulo foi aplicado com sucesso; o comportamento
desviante € aquele que as pessoas rotulam como tal.” (1963, p. 22). Dessa forma,
podemos entender que o monstro moral é estabelecido a partir da oposicao aos
valores morais postulados por uma sociedade e, assim, a ameaga por ele

representada reflete a degradacao moral desta sociedade.
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Azevedo (2018) observa uma prevaléncia do pacote interpretativo associado
a corrupgao apds a ascensdo do PT ao governo federal. Neste cédigo tomamos a
premissa de Azevedo, de que a corrupgcao é considerada uma questido moral nos
substratos culturais que acessam a Revista Veja. Portanto, a maioria dos casos
categorizados desta forma estdo associados ao tema da corrupgdo. Em nossa
pesquisa observamos 18 incidéncias de Ameaca Moral nas capas analisadas,
sendo o codigo de maior énfase neste eixo. Segue um exemplo em que podemos
observar a mobilizacdo da Ameaca Moral como forma de enquadramento. Nele
podemos observar Lula e Sérgio Moro, ambos mascarados, numa representagao
grafica que remete a um enfrentamento, como num cartaz que anuncia uma luta.
Este enfrentamento remete a uma questdo moral, pois Moro aparece como o
representante das leis que organizam a politica, enquanto Lula representa a ruptura

com tais normas.

“veja’

0 PRIMEIRO ENCONTRO CARA A CARA

‘WORO LOULE
S

?&

ASSINANTE

Figura XIV.

2.3.2. Criminal

De acordo com a literatura (FOUCAULT, 2001), a criminalidade e a
monstruosidade s&o aspectos que tém pontos de contato ao longo de toda a
genealogia dos termos. Seja associando a criminalidade a aspectos monstruosos,
seja atribuindo ao monstro o rétulo de criminoso em potencial, é frequente observar

estas categorias relacionadas. No caso brasileiro, a ameaga criminal € promovida,
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segundo Misse (2010, p. 17), por um sujeito de tipo especifico, produzido pela
subjetivagcdo, que nao é revolucionario, democratico, igualitario, nem voltado ao bem
comum. Aqui, a categoria “Bandido”, como exemplo de sujeito criminal, aparece
associada a este tipo de ameaca. De acordo com Misse a morte ou
desaparecimento deste sujeito pode ser amplamente desejada, sendo ele alvo da
mais forte repulsa gerada pelos valores morais e regras da sociedade aos quais
‘ndo se sujeita”. Assim como observamos em outros tipos monstruosos, o autor
afirma que “A sujeicao criminal também é um processo de criminagao do sujeito, e
nao de cursos de acgao”. (2010, p. 21) Dessa forma, e analisando a confluéncia entre
o monstro de tipo Bandido e a ameaca de tipo Criminal (Quadro Il), entendemos
que € impossivel pensar essas categorias de forma dissociada.

Destacamos a Figura XV como exemplo de documento enquadrado sob a
ameacga Criminal. Nela observamos duas fotos de Lula, uma referente a primeira
prisdo do ex-presidente, ainda durante a Ditadura Civil Militar, e outra, montada,
refere-se a prisdo - a época ainda nao concretizada - pela Operacdo Lava-Jato.
Misse aponta alguns aspectos que caracterizam a sujei¢gao criminal e que sao uteis
a nossa anadlise. Sao eles: a trajetéria criminavel que cria expectativa de que em
algum momento possa voltar a ser incriminado, e a experiéncia social especifica
com relagbes com outros criminosos ou experiéncia penitenciaria. Nesse sentido,
podemos observar que a revista utiliza esses recursos como forma de destacar a

ameagca oferecida por Lula como sendo de tipo Criminal.
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Figura XV.

2.3.3. Ideoldgica

A ameaca de tipo Ideolégica tem um histérico de associagao as figuras e
partidos do campo da esquerda. Mesmo apds o fim da experiéncia soviética, a
ameaca comunista ainda €, por diversas vezes, motor do medo. Um exemplo disso
€ 0 ja classico episodio da propaganda politico-partidaria de José Serra, em que a
atriz Regina Duarte se refere ao PT com o discurso do medo. Azevedo (2018)
também destaca que o primeiro dos pacotes interpretativos utilizados, antes mesmo
da primeira eleicdo de Lula, pelos jornais da grande imprensa esta associado a
ameagca ideoldgica. Mais especificamente, o binbmio Radicalismo/Populismo, que
segundo o autor também foi mobilizado pelos meios de comunicagdo durante a
construgcao da oposicado aos governos Vargas e Jango, ambos assemelhados ao
programa politico nacional-desenvolvimentista apresentado por Lula e o PT.

Em nosso trabalho notamos que a ameaga ideoldgica segue tendo uma
incidéncia relevante, mas com aspectos diversos. As criticas associadas a esquerda
sdo direcionadas ao aparelhamento do Estado, e ao risco da permanéncia no
governo por tempo indeterminado, como nas ditaduras. A seguir apresentamos um
exemplo de capa, datada de 2006, ano eleitoral, que retrata este tipo de ameaca.
Nela é utilizado o recurso da computacao grafica para envelhecer Lula, que a época

estava candidato a reeleicdo, em foto possivelmente tirada em um comicio eleitoral.
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2.3.4. Administrativa/Governamental

Este ultimo cddigo surgiu depois dos demais, e se deu a partir da observacao
de um grupo de capas que haviam sido categorizadas sob o cédigo Outros. A
semelhanga entre algumas das caracteristicas presentes neste conjunto de
documentos, principalmente relacionadas a incapacidade, inexperiéncia,
incompeténcia ou, como preferimos adotar, ameaca administrativa ou
governamental por parte de Lula e seu partido, salta aos olhos como foco de
analise. A partir da interpretagcao do Grafico V sugerimos que este tipo de ameaga
se faz mais presente no inicio da Era PT, ou seja, antes dos escandalos de
corrupgédo, sendo o argumento mais mobilizado pela midia para deslegitimar o
novato Lula (Figura XVII). Frequentemente esta classificacdo esta associada a

documentos do tipo Caricatura/Charge e a forma de tratamento utilizada é a Satira.
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2.4. Correcao e Tratamento

O ultimo dos eixos que organiza esta pesquisa foi chamado de
“Correcao/Tratamento”, e busca responder ao terceiro questionamento “Qual € a
correcao ou tratamento proposto pela revista para o monstro?”. Entendemos que o
enquadramento monstruoso exerce um papel de manutengdo das normas sociais,
pois delimita parametros de sociabilidade. Nesse sentido, tal pergunta tem
relevancia a medida em que compreendemos que a representacdo do monstro em
si mesma nao provoca o efeito de manutencdo das normas sociais. Isso s6
acontece a partir da proposicdo de um tipo de corregdo a monstruosidade. O
monstro nao pode ser invencivel (KLEIN, 2018; DURAND, 2002) entdo sao
construidas saidas para neutraliza-lo. Os tipos de Corre¢cdo e Tratamento sao
baseados nos aspectos monstruosos e nas ameacgas representadas, e estdo
categorizados nesta pesquisa através dos codigos Ironia, Satira, Exposigéo,
Juridico-Legal, Eliminacao e Outros.

Nossos resultados apontam que, quando o tema agendado foi a corrupgao, a
revista se utilizou largamente dos signos juridico-legais para oferecer tratamento ao
monstro que vinham construindo. Encontrar um culpado pela corrupgao brasileira e

condena-lo publica e simbolicamente, antes mesmo da condenacéao judicial, pode
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contribuir para expiar o fantasma da corrupcéao, restabelecer a “normalidade” e a

suposta estabilidade politica que vinha se perdendo desde as manifestacbes de

2013.

Frequéncia

Grafico VI. Frequéncia dos cddigos do eixo Corregcao/Tratamento.
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Como realizado nos outros dois eixos, foi criado o Grafico VII que relaciona a

incidéncia dos cédigos ao longo dos anos pesquisados.

Grafico VII. Frequéncia dos cddigos do eixo Corregédo/Tratamento ao longo dos

anos.
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E possivel notar o aumento da frequéncia nos anos pré-eleitorais e eleitorais

(2005, 2006 e 2010), assim como o uso predominante da correcao do tipo
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Juridico/Legal nos periodos de 2015 a 2018. Dessa forma, neste periodo de
investigacdo, aumentou a visibilidade de casos de corrupgdo. Lula, um monstro
corrupto, que representa uma ameaca criminal deve ser corrigido, isto é, a forma de
superacao desse monstro € por meios juridicos/legais. Esta relagao foi evidenciada

também pelo Quadro I, o mapa tipo Cluster.

2.4.1. Ironia

Apontada por Benetti (2010) como o recurso linguistico que baliza o
posicionamento da Veja, a Ironia atua como um simbolo da cumplicidade entre a
revista e seus interlocutores. Isso porque para que exista o intertexto &€ necessario o
compartilhamento de simbolos entre quem escreve e quem lé. Consideramos para a
classificagdo capas nas quais a revista utiliza a descontextualizagdo, seja de
palavras ou imagens, como forma de atribuir sentido, ou seja, dizendo uma coisa
enquanto pretende dizer outra. A Ironia aparece como uma forma de tratamento a
monstruosidade bastante proeminente, sendo a que possui a segunda maior
incidéncia, junto com Exposicao. Esta separada de Satira, apesar das possiveis
semelhangas, pois entendemos que nem toda corregao irbnica se utiliza do humor
como mecanismo de tratamento, e que, no geral, opera como forma de desmoralizar
a figura politica.

Na Figura XVIII observamos um exemplo de Ironia. O contexto da imagem,
explicado pela legenda, trata de um episodio médico em que Lula sofre uma crise
de hipertensdo. Todavia, o texto principal transporta o leitor para outro contexto,
sugerindo uma extrapolagao de interpretagdes que sugere que a pressao a qual o
politico esta submetido é de cunho politico. Outro exemplo do uso da ironia através
do sarcasmo € a notavel edigao “O desespero da Jararaca” (Figura Xll) , em que
texto e imagem apontam sentidos opostos. O semblante da figura, quando nao
acompanhado do texto, remete a raiva e agressividade. Acrescido do texto, assume
outra conotacgao, irbnica, que denuncia a agressividade como um sintoma do

desespero.
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Figura XVIII.

2.4.2, Satira

Nem todos os tipos de Corregao estdo diretamente associados a punigédo. A
Satira, por exemplo, tem como uma de suas caracteristicas o humor capaz de
castigar. O castigo, no caso, consiste numa forma de correcdo dos costumes
ridicularizando quem ou o que escapa a norma. Nao se trata de uma forma mais
branda ou menos temida de tratamento, pelo contrario, € uma das formas mais
eficazes de correcao ja elaboradas pelas sociedades. Nesta pesquisa notamos que
ela esta frequentemente associada ao monstro de tipo Grotesco ou Deformado.

Nesse sentido, assim como Klein, compreendemos que
Pode-se, no limite, produzir uma inversdo, conferindo comicidade ao
grotesco, como é o caso tipico das charges e caricaturas, em que a
representacédo se investe de uma funcgéo iconoclasta, colocando a figura
representada como alvo do riso publico. (KLEIN, 2018, p. 11)

Dessa forma, foi possivel observar uma maior utilizagdo de recursos
imagéticos como Caricaturas e Charges, ou ainda em Colagens e Montagens, onde
existe uma margem maior de criagdo e alteracdo da imagem. Nesse sentido, &
possibilitado a revista exacerbar elementos corporais a partir dos quais se constréi o
monstro e, assim, forjar situacbes que apenas com o recurso da fotografia nao

seriam possiveis. Na Figura XIX podemos observar um exemplo de
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Caricatura/Charge, classificada sob o cédigo Grotesco/Deformado, cujo tratamento

proposto pela revista apontamos como Satira.

ELE SAIRA DA PRESIDENCIA,
} MAS A PRESIDENCIA SAIRA DELE?

Figura XIX.

2.4.3. Exposicao

Como vimos em Gilbert Durand (2002), visibilizar o negativo € uma forma de
regular sua visibilidade. Nesse sentido, todas as capas poderiam ser categorizadas
sob a ideia de um tratamento a partir da Exposig¢ao, pela propria substancia dos
documentos analisados, que tém por caracteristica a representagao visual. No
entanto, aqui associamos o papel que o escandalo politico (THOMPSON, 2008)
assume no jornalismo politico, dando visibilidade ao que anteriormente nao estava
visivel a todos. Por isso, consideramos como critério para analise sob esse aspecto,
a presenca de elementos que denotem a espetacularizagao de fatos politicos. Ou
seja, letras garrafais, frequentemente acompanhadas de destaques em algumas

palavras como “especial”, “exclusivo”, “escandalo” ou mengao aos nomes populares

das operagdes como “mensalao” (Figura XX) e “petrolao”.

Um quadro que se repete nas capas aqui classificadas € a ideia de que “Lula
sabia”, e a revista, como guardia da verdade, encarrega-se de revelar as audiéncias
0 que antes era omisso. Também notamos uma associagdo destacada entre este
tipo de tratamento com o monstro de tipo Corrupto e a ameacga de tipo Moral

(conforme Mapa de proximidade entre os codigos). Isso faz refletir sobre o
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aspecto do escandalo politico que faz dele ndo apenas um comentario sobre o fato,
mas parte da construgdo do fato em si. Se em grande parte das vezes em que o
tema apresentado pela capa se referia a corrupcdo da qual Lula era acusado, o
tratamento oferecido pela revista era a Exposi¢cao, podemos sugerir que a revista foi

também parte da propria construgado dos casos de corrupgao.
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FOI ALERTADO

4
e

Figura XX.

2.4.4. Juridico-Legal

Como discutido na Introducéao, a Revista Veja, assim como os outros veiculos
que compdem a Grande Imprensa, atuam dentro de um verniz watchdog, que
consiste em ser um “cdo de guarda” da sociedade, sempre vigilante em relagao aos
desafios, injusticas, escandalos, corrupgdo e desvio de valores da sociedade,
apresentando um carater de investigacdo desses fatos e de sua exposi¢ao para os
leitores. Porém, conforme elucidado nas discussdes presentes neste trabalho, a
Grande Imprensa atua de forma paralela, se comportando como um terceiro partido
ou até mesmo como um o6rgdo competente para julgar e condenar casos criminais.
Utilizando como exemplo a Figura XX, onde o ex-presidente se apresenta em
roupas de condenado antes mesmo de sua condenagao pelas vias

institucionais/legais, ou em capas (como € o caso da Figura XXI) que se encontram
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palavras como “especial’, “exclusivo”, “escandalo”, inferindo que a investigacao da
Revista obtém provas préprias de forma paralela ao Poder Judiciario e que,
portanto, pode também julgar, e caso quiser, condenar ou absolver os agentes
investigados por ela. Sobre essa perspectiva, a Revista Veja ndo atua como
watchdog pois ndo apenas comenta os eventos e 0os expde ao publico, mas atua

ativamente nas suas construgdes e disputas de narrativas.

ESPECIAL

LULAEALE!

EX-PRESIDENTEDEPOE UM DOSSIEFAUTO A DELAGAO PREMIAD i "
NAPOLICIA FEDERAL  CONTRA 0 JUiZ MORO DE I;;ELCIDIU 00 : : N[I:QUESJI?N[II)“I-I'IT
EM SA0 PAULO PASSA PELO PLANALTO AMARAL £ UMA £ CONTABILIZADD |8
£ SAI DEBOCHANDO E, MESMO ASSIM, BOMBA ARRASA- NACASADO ‘
DA JUSTICA CIRCULA ENTRE QUARTEIRAO CONTRA TRILHA
0S PETISTAS DILMA E LULA

Figura XXI.

2.4.5. Eliminagao

Como vimos em Misse (2010), o criminoso, aqui codificado como “Bandido”
ou “Corrupto”, tém o crime intrinseco a sua existéncia. Ou seja, ndo é o que ele fez
(ou faz) mas quem ele é. Nao se dissocia o crime cometido do criminoso segundo
esta logica. Dessa forma, pode-se desejar que ele morra, pois é alguém matavel. No
entanto, percebemos que este rotulo ndo se aplica da mesma forma a todos.
Notamos que, com o avango da Operacdo Lava-Jato e a condenagdo do
ex-presidente Lula, o enquadramento se transfere do monstro Corrupto para o
monstro Bandido. Sugerimos que, quanto mais associado a um bandido comum

Lula é representado, mais facil fica oferecer a Eliminagdo como tratamento.
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Na Figura XXIl podemos observar um exemplo de tratamento proposto pela
revista que tém como enquadramento a Eliminacdo. Se antes o representante da lei
e fiador da norma havia sido apresentado pela figura do ex-juiz Sérgio Moro, agora
a revista apresenta um outro monstro, o tubardo, como corretor para os politicos
acusados. Klein também destaca algo semelhante em relagdo a capa que apresenta

Lula como Medusa (Figura XI):

E o que se nota na representacdo do Lula na capa da Veja,
em que o aspecto ameacgador na figuracdo do ex-presidente,
somado a sua representagdo visual monstruosa, ainda reforcada
pela injuria presente no titulo, amplifica seu carater maligno, exagera
na sua condicdo monstruosa e reafirma a necessidade de sua
eliminagdo. (KLEIN, 2019, p. 9)

[ L EXCLUSIVO A delagao do lobista Femando 3 ESPECIAL 0 mapa que culmina meio
== . Baiano arrasta Renan Calheiros e Delcidio 4, século de trabalho do biblogo que mostrou

== Amaral para o escandalo do petroldo L\ ser a biodiversidade nossa maior riqueza

Editors ABRIL
‘dicho 2448 - ano 48 - 1t 47
21 de outubro de 2015

A LAVA-JATO
'VAI EMERGIR

0S TENEBROSOS ACORDOS PELA
IMPUNIDADE FEITOS EM BRASILIA
NAO VAO MATAR A ESPERANCA
DE TERMOS UM PAIS EM

QUE A JUSTICA E PARA TODOS

Figura XXII.

Neste capitulo descrevemos as categorias utilizadas para classificar o
corpus, apresentamos os dados e a analise feita por esta pesquisa. Observou-se
com destaque que a quase totalidade das capas tém enquadramento negativo,
sendo que durante os anos eleitorais, a incidéncia de capas negativas € ainda
maior. Nota-se também que a aproximacgao entre Lula e caracteristicas monstruosas
€ mais recorrente nestes periodos. Para isso, diversos recursos imagéticos e
marcas de sentidos culturais foram mobilizados pela revista, com énfase na

associagao entre a figura do corrupto e a do bandido comum. Assim, partimos para
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a ultima sessao deste trabalho, com as consideracgdes finais acerca das analises

realizadas.
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Capitulo 3. Consideragoes finais

Este trabalho apresenta como contribuicdo para os debates sobre jornalismo
politico, antipetismo e monstros a reflexdo sobre os meios a partir dos quais a
espetacularizacdo da corrupgao neste momento histérico e politico se associa a
espetacularizagdo da monstruosidade ao longo dos séculos de histéria humana.
Mais do que isso, faz pensar sobre de que forma o espetaculo da noticia serve aos
imperativos econémicos aos quais 0s meios de comunicacdo estdo submetidos. A
mobilizacdo dos signos proprios da monstruosidade como recurso de
enquadramento politico de atores aos quais se faz oposi¢ao atua como parte nas
disputas pelas audiéncias, e constréi um verdadeiro show de horrores. O
questionamento € se vale tudo nessa disputa. Nesse sentido apontamos que o
carater watchdog da Revista Veja se mostra apenas como verniz, pois ela & parte
constitutiva dos escandalos que denuncia, ndo uma mera comentarista.

Acrescentamos também a contribuicdo de que, assim como em outros
momentos de crise, 0s monstros sado figuras construidas como forma de
restabelecer os parametros da sociedade em que estao inseridos. No momento em
que este trabalho é escrito, o Brasil ainda vive um momento de disputas politicas
intensas sobre os rumos da nossa nao consolidada democracia. Assumimos isso
como um reflexo do esgotamento dos resultados de algumas politicas publicas, ou
mesmo, de algumas decisdes politicas equivocadas por parte do setor que é alvo do
enquadramento negativo aqui observado. Por outro lado, também ndo se pode
considerar que exista uma confianga ampla por parte da populagdo nas instituicbes
liberais e nos setores que se apresentam como fiéis desta balanga. Nesse sentido,
acreditamos que a postulagdo de Lula como monstro politico pela Revista Veja seja
parte de um processo de expiag¢ao da crise politica, para que através da correcido da
monstruosidade dele, a corrupgao seja expurgada do cenario politico e a confianca
nas institui¢cdes liberais possa ser reafirmada.

Por fim, compreendemos que o tema da monstruosidade esta diretamente
relacionado com a discussao sobre racionalidade. Os setores politicos
historicamente associados ao campo ideolégico da esquerda sédo frequentemente
apresentados como inconsequentes e radicais, e atribuir caracteristicas
monstruosas a maior lideranga politica da esquerda brasileira corrobora para essa

ideia. Ainda, desperta a curiosidade por compreender de que outras formas a
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monstruosidade é associada a atores politicos. Como, por exemplo, € possivel
pensar que a atribuicdo de caracteristicas monstruosas a homens e mulheres é
diferente? Como Dilma foi representada pela Grande Midia durante os anos de
governo e o processo de impeachment? E possivel dizer que a irracionalidade foi
uma marca de monstruosidade associada a ela? Estes sdo questionamentos
proficuos para analises posteriores que levem em consideragdo as categorias

trabalhadas por esta pesquisa.
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ANEXO | - Outras capas apresentadas no trabalho.
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