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Ao contradrio, as cem existem.

A crianga
¢ feita de cem.
A crianga tem
cem linguagens
cem mdos,
cem pensamentos,
cem maneiras de pensar,
de brincar e de falar
cem, sempre cem
maneiras de ouvir
de surpreender, de amar.
cem alegrias
para cantar e entender
cem mundos
a descobrir
cem mundos
a inventar.
cem mundos
a sonhar.
A crianga tem
cem linguagens
(e entdo, cem, cem, cem),
mas roubam-lhe noventa e nove.
A escola e a cultura
separam a cabega do corpo.
Dizem para ela:
pensar sem as mdos,
fazer sem a cabecga,
ouvir e ndo falar
entender sem alegria,
para amar e se surpreender
apenas ha Pdscoa e no Natal.
Dizem para ela:
descobrir o mundo que jd existe
e, de cem, roubam-lhe noventa e nove.
Dizem para ela:
que o jogo e o trabalho,
a realidade e a fantasia,
a ciéncia e a imaginagdo,
0 Céu e a terra,
a razdo e o sonho,
sdo coisas que nhdo estdo juntas.
Em suma, dizem para ela
que as cem ndo existem.
A crianga diz:
ao contrdrio, as cem existem.

(Loris Malaguzzi)



RESUMO

O desenho esta cotidianamente presente nas salas de aulas das escolas da inféancia, sendo
vivenciado pelas criancas de diferentes formas, podendo radiar elementos de sensibilidade e
criacdo infantil. Diante disso, esta pesquisa, aprovada pelo Comité de Etica, sob o parecer n°
4.683.194, teve por objetivo geral analisar a apropriacao das professoras em relagdo ao desenho
da crianca e suas implicacdes para o seu trabalho docente no contexto da educacdo infantil.
Como caminho metodoldgico, utilizou-se a abordagem qualitativa por meio da técnica de grupo
focal com professoras atuantes numa escola comunitaria de educacdo infantil de Sdo Luis —
MA, cujos dados foram analisados e discutidos com base na analise de contetdo de Bardin
(2016). Adotou-se a Teoria Histérico-Cultural, como referencial tedrico, em didlogo com a
abordagem Reggio Emilia e autores(as) que pesquisam e abordam sobre o desenho da crianca
e/ou os elementos que o entrelacam, como Malaguzzi (1993, 1999, 2020), Derdyk (2010),
lavelberg (2010, 2013, 2017), Rodari (2010), Vecch (2017), dentre outros. Constatou-se que a
apropriacdo do desenho por parte das professoras no contexto da educacdo infantil é fruto de
suas internalizac6es psiquicas provenientes de experiéncias formativas sociais com seus pares,
as quais, por sua vez, sdo advindas de formacdo inicial, continuada e do préprio cotidiano
escolar. Nessa perspectiva, as professoras concebem o desenho, predominantemente, com o
cunho psicoldgico em detrimento do cunho pedagdgico. Também o concebem como propulsor
da imaginacéo e criatividade, cujo desenvolvimento € atrelado as vivéncias familiares, com a
auséncia de um olhar mais atento as prdprias experiéncias escolares, resultando em praticas
pedagogicas firmadas em datas comemorativas com uso de atividades xerocopiadas ou do livro
didatico. Dessa forma, este trabalho defende que o desenho, pelas suas possibilidades
expressivas, comunicativas e cognitivas, ¢ uma das “cem” linguagens da crianca, na qual ela
pode interagir, apropriar-se, pensar, sentir, criar e deixar marcas, objetivando-se, o que reflete
a necessidade de um trabalho pedagdgico estético e artistico com vistas ao desenvolvimento

dessa linguagem e, por conseguinte, da crianca.

Palavras-chave: Desenho na Educacdo Infantil. Linguagem expressiva e cultural. Trabalho

docente. Teoria Historico-Cultural. Abordagem Reggio Emilia.



RESUMEN

El dibujo estéd presente todos los dias en las aulas de las escuelas infantiles y es vivido por
los(as) nifios(as) de diferentes maneras, pudiendo irradiar elementos de sensibilidad y creacion
infantil. Teniendo en cuenta eso, el objetivo general de esta investigacion, aprobada por el
Comité de Etica bajo el dictamen n° 4.683.194, fue analizar la apropiacion de las profesoras en
relacion a los dibujos de los(as) nifios(as) y sus implicaciones para su labor docente en el
contexto de la educacion infantil. EI abordaje metodologico utilizado fue cualitativo, mediante
la técnica de grupo focal con docentes que trabajan en una escuela comunitaria de educacion
infantil de S8o Luis - MA, cuyos datos fueron analizados y discutidos a partir del analisis de
contenido de Bardin (2016). Se adoptd la Teoria Historico-Cultural, como referencia tedrica,
en didlogo con el enfoque Reggio Emilia y autores(as) que investigan y abordan el dibujo
infantil y/o los elementos que lo entrelazan, como Malaguzzi (1993, 1999, 2020), Derdyk
(2010), lavelberg (2010, 2013, 2017), Rodari (2010), Vecch (2017), entre otros. Se constato
que la apropiacion del dibujo por parte de las docentes en el contexto de la educacion infantil
es el resultado de sus internalizaciones psiquicas provenientes de experiencias sociales
formativas con sus pares, que a su vez provienen de la formacion inicial, la formacion continua
y la propia cotidianidad escolar. Desde esta perspectiva, las profesoras ven el dibujo,
predominantemente, con concepcioén psicolégica, en detrimento de la pedag6gica. También lo
ven como un motor de la imaginacion y la creatividad, cuyo desarrollo es relacionado a las
experiencias familiares, con la ausencia de una mirada mas cercana a sus propias experiencias
escolares, lo que resulta en préacticas de ensefianza basadas en fechas conmemorativas y el uso
de actividades fotocopiadas o libros didacticos. De esta manera, este trabajo sostiene que el
dibujo, por sus posibilidades expresivas, comunicativas y cognitivas, es uno de los "cien"
lenguajes del(a) nifio(a), en el que puede interactuar, apropiarse, pensar, sentir, crear y dejar
marcas, objetivandose a si mismo, lo que refleja la necesidad de un trabajo pedagogico estético
y artistico orientado al desarrollo de este lenguaje y, en consecuencia, del(a) nifio(a).

Palabras-clave: Dibujo en Educacion Infantil. Lenguaje expresivo y cultural. Trabajo

pedagogico. Teoria histdrico-cultural. Enfoque Reggio Emilia.
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CONECTANDO-SE COM A PESQUISADORA

Neste primeiro momento, tenho a oportunidade de explicitar memorias que me
constituiram e me constituem a humana que sou hoje. Mas o0 que sdo memarias? Como elas séo
constituidas? Toda memoria € fruto de raizes sociais, de experiéncias vivenciadas ao longo da
vida, umas sdo mais vivas que outras, no entanto, cada uma forma uma totalidade que me
singulariza diante das demais pessoas. Tais memdrias resgatam quem é Karla Raquel Lima
Pereira e como minha trajetéria escolar e académica me formou e forma-me cotidianamente
professora e pesquisadora da infancia.

Sou filha orgulhosamente de Yvana Karlas e Roberval Luis, bem como irma cagula
de William Luis e neta de dona Domingas Rosa, dona Alice Pereira, seu Raimundo Pinto e seu
Raimundo Pereira (in memoriam). Nasci e criei-me na ilha de Séo Luis, capital do Maranhao,
localizada na regido nordeste. Fui afortunada em crescer em uma familia numerosa, com 7 tias,
11 tios e muitos(as) primos e primas, os quais sempre foram e s&o muito presentes em minha
vida.

Na infancia, sempre gostei de expressar 0 meu Figural— A pequenasereia
carinho pelas pessoas por meio de cartas, as quais, no
comeco, eram repletas de linhas pictoricas €, aos poucos,
com a cultura escolar da escrita, foram sendo apagadas,
mas nunca totalmente esquecidas, pois buscava uma forma
de colocéa-las, seja um coragdo, uma flor. Recordo que
adorava reproduzir minhas personagens favoritas nos meus
cadernos e ainda os guardo, como figura 1 ao lado;
também, até hoje, na parede do meu quarto, na casa dos

meus pais, tem um desenho feito por mim, aos 7 anos, apds

a morte da minha cadela Marisol, em que registrei eu e ela

passeando. Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora
Essas personagens desenhadas séo produtos dos consumos de programas televisivos

gue assistia; outras experiéncias expressas nos papéis eram as brincadeiras tradicionais (figura

2) que brincava na rua da casa da minha avé Domingas, principalmente aos domingos. Algumas

dessas brincadeiras eram rouba bandeira, esconde-esconde, pega-pega, queimado, corda,

elastico e tantas outras que guardo com carinho nas minhas lembrangas.
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Figura 2 — Brincadeiras tradicionais de rua
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Além disso, brincava de escola, as vezes, com minhas bonecas e, outras, com meu
irmdo, onde ele era 0 meu professor. Nesse processo de imitacdo, o desenho, quando se fazia
presente, estava atrelado aos contelddos escolares ou, entdo, eu coloria desenhos ja prontos e
acabados, ao passo que era desse modo que ocorria nas minhas vivéncias escolares.

Quanto a essa escola real e concreta, comecei a frequenta-la aos trés anos de idade
no maternal Pequeno Polegar, proximo a minha casa. Nesse cenério, a educagdo infantil, como
primeira etapa da educacdo bésica, ainda contemplava criangas de 0 a 6 anos de idade e era
dividida em escolas maternais, destinadas as criangas com faixa etaria entre 0 e 3 anos, e jardins
de infancia, os quais recebiam criancas a partir dos 4 anos, idade de obrigatoriedade escolar
brasileira disposta na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) n° 9.394/1996.

Foi no maternal que tive o primeiro contato com diferentes criangas e com aimagem
de uma “mulher”, que chamava de “tia”, termo atribuido frequentemente, desde,
principalmente, a década de 1960, as professoras de educacdo infantil, cuja raiz remonta a
concepcao assistencialista dessa etapa de ensino. Ainda me lembro de ela me chamar,
carinhosamente, de “Karlinha” sempre que me via. Também foi quando tive meu primeiro
“famoso” caderno de desenho, onde fazia meus belos desenhos e a professora apenas passava

0 Visto e escrevia “Que lindo! ou “Otimo” (figura 3).



18

Figura 3 — Producéo no caderno de desenho

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

No ano seguinte, no 1° periodo do Jardim de Infancia, fui mudada de escola e tive
outro periodo de adaptacdo, sendo que era para eu ter estudado pelo turno vespertino, porém,
no primeiro dia de aula, ndo queria ficar na nova escola, chamada Mé&e Andreza, e comecei a
chorar muito. O meu pai estava me acompanhando, mas ele ndo conseguiu parar com 0 meu
choro e levou-me de volta para a casa. No dia seguinte, fui levada pela minha mée, mas agora
no turno matutino, e ela conseguiu me fazer ficar na escola com o apoio das professoras
regulares Antonia e Roberta, que me distrairam com papéis para desenhar e brinquedos da
escola. Foi a primeira vez que tive trés professoras para me ensinar, duas eram as regulares,
como ja citadas, as quais contribuiram com minha formacéo profissional porque, hoje, tenho a
consciéncia da importancia que se tem para o desenvolvimento de uma crianca quando damos
atencdo ao que ela faz e sente. Em relacdo a terceira professora, a qual era estagiaria, ndo ficou
muito tempo por reclamacdes de falta de cuidado com as criancas, talvez esse seja um dos
motivos que ndo recordo seu nome.

No ano seguinte troguei novamente de escola, porém, dessa vez, ndo chorei no
primeiro dia de aula e minha tia Liana me deixou sem nenhum problema. A nova escola se
chamava Jardim de Infancia do ABC e estudei nela no segundo (5 anos) e no terceiro periodo
(6 anos). A professora Rosana, do primeiro periodo, fazia brincadeiras para a aprendizagem por
meio de mdsicas com coreografias; também nos entregava desenhos Xxerocopiados de
festividades (carnaval, S&o Jodo, Pascoa e outras) para colorir (figura 4) e produziamos desenho

livre no caderno de desenho.
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Figura 4 — Capa de avaliagdes escolares

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Com cinco anos precisei ir a fonoaudidloga, tinha uma dificuldade na fala. Essa
minha dificuldade deixou algumas marcas em meu desenvolvimento, todavia, as memdrias
tidas com minhas professoras sempre sdo de acolhimento e reconhecimento que elas deram as
minhas potencialidades. Muitas pessoas ndo entendiam muito bem o que falava, somente minha
mde me compreendia perfeitamente; portanto, para ndo comprometer ainda mais meu
desenvolvimento e aprendizagem, fiz sessdes de fonoaudiologia e nesse ambito senti como se
fosse uma segunda escola.

Aprendi com a fonoaudi6loga Patricia, em complemento com a escola, ao longo de
oito meses, a ter fluéncia na leitura e uma fala compreensivel através de atividades de repeticdo
e juncdo de letras, pronunciacdo de palavras e niUmeros de maneira correta. O desenho nas
sessOes era mais utilizado como passatempo, no sentido de ser oferecido a mim quando
terminava alguma atividade e precisava ficar esperando 0 meu pai ir me buscar.

Com seis anos de idade, ja tinha uma linguagem verbal mais compreensivel, lia as
palavras bem, ja conhecia 0s nimeros e contava; entretanto, a linguagem pictorica comecava a
ficar menos presente no meu dia a dia, restrita aos momentos de Arte ou como passatempo, 0
que fazia o desenvolvimento dos meus desenhos estagnar. Isso ocorria porque, nessa época,
estava no terceiro periodo, onde a escrita e seus conhecidos treinos de caligrafia passaram a ter
um valor maior do que ja tinha. Além do mais, a professora Rosana teve que sair da escola, no

seu lugar entrou a professora Rosangela, que ndo ficou por muito tempo e, no final do ano,
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chegou a professora Kleébia. Cada uma tinha uma didética diferente e com as dltimas duas néo
construi uma relagdo tao especial, como sucedeu com a professora Rosana.

Logo ap6s, comecei a frequentar o antigo ensino primario, atual Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, na escola sede do meu jardim de infancia. Nela, estudei da 12 a 42 série
(2° ao 5° ano) e encontrei professoras inesqueciveis, as quais foram inspiracdo para a minha
escolha profissional, mas o desenho ocupava apenas o0 espaco da disciplina de Arte e quando
tinhamos que pintar os desenhos prontos das capas de avaliagdo. Na primeira série, a minha
professora se chamava Maria das Gragas e dela carrego, principalmente, a sua delicadeza ao
conversar conosco, mesmo quando era para chamar a atencdo em relacdo a algum
comportamento improprio, as suas atividades em grupo e sua demonstracdo de carinho para
comigo.

Na segunda série tive uma nova professora chamada Leila. Nessa série, tirei pela
primeira vez um regular em uma atividade no caderno e isso me deixou bastante triste, mas a
professora conversou comigo, mesmo sem lembrar mais de suas palavras, recordo que me fez
bem, pois sai da escola como se nada tivesse acontecido.

Quando fui para a terceira série, minha nova professora era Iracema, de inicio, ndo
havia gostado, pois, uma vez, ainda na segunda série, estava correndo e, sem intencdo, esbarrei
nela, e suas palavras “Olha por onde anda” acompanhada de um olhar repreensivo, causou-me
uma impressdo negativa. No entanto, com a convivéncia, essa imagem mudou drasticamente,
na medida em que sempre foi atenciosa, carinhosa e em suas aulas fichvamos com as cadeiras
em circulo, exceto dia de avaliacdo ou quando a turma estava muito agitada, bem como deixava,
comumente, eu escrever no quadro a atividade e a agenda do dia.

Essas experiéncias, que continuaram no decorrer do meu percurso escolar, estavam
forjando o meu futuro profissional, embora ndo soubesse, visto que sempre gostei de realizar
essas atividades, nunca senti como imposicdo, pelo contrario, eu que me colocava a disposicéo.
Por isso, no meu ultimo ano do ensino primario, na 42 série, minha nova professora era Joelma,
e continuava escrevendo no quadro para ela e ainda me deixava ajuda-la a colocar as notas de
provas na caderneta, o que proporcionou construir uma relagdo professora-aluna muito
préxima. Lembro de suas aulas maravilhosas, nossas conversas e de como € uma das
responsaveis por eu sempre acreditar na educagdo, assim como sou grata por ela ter dedicado
parte de seu tempo livre, depois das aulas, para me ensinar conteidos que ndo dariam para ser

dados até o dia de uma prova de seletivo do Colégio Militar que iria fazer.
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Além das minhas professoras, levo, também, na memoria, todas as pedagogas,
funcionarias da cozinha, secretéarias que trabalhavam na escola, pois, como se localiza no meu
bairro, ainda hoje vejo algumas e minha admiragdo continuam intactas.

No tocante aos Anos Finais do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano), foi uma etapa
totalmente nova, tinha que lidar com dez disciplinas, sendo um(a) professor(a) para cada
matéria ao invés de um(a) para todas as matérias e um regime educacional diferente por se tratar
de um colégio militar, onde tem muitas regras e disciplina. Muitas lembrancas tenho desse
periodo, acompanhadas também do Ensino Médio, ja que estudei nessa escola por 7 anos.

Como tive muitos(as) professores(as) e alguns(mas) se repetiam ao longo dos anos,
deixo aqui registrados(as) aqueles que impactaram de modo especial na minha formacéao
humana e gque sdo inspiracGes para mim, vistos seus reais interesses na aprendizagem dos(as)
aluno(as) e ndo apenas em cumprir horario: Bastos, professor de Arte; Gyordanna e Esménia,
professoras de Historia; Salgado, professor de Etica e Religido; Fernando, melhor professor de
matematica que tive; Deniane, professora de Lingua Portuguesa, Literatura e Redagédo; Socorro,
professora de matematica; Elisangela e Christiane, professoras de quimica; e a pedagoga Silvia,
coordenadora escolar.

Também gostava de me envolver nas olimpiadas que haviam na escola: Olimpiada
Brasileira de Matemaética das Escolas Publicas (OBMEP), Olimpiada Nacional de Historia
Brasileira (ONHB), Mostra Brasileira De Foguetes (MOBFOG). Essas participacdes nas
olimpiadas me incentivaram a estudar mais, reafirmando o que ja estava em mim: “sé pelos
estudos poderia alcangar meus objetivos”.

No tocante a escolha da profissdo, desde que me recordo quis trabalhar com
criangas, talvez porque era rodeada de primas e primos. Quando tinha trés anos, falava que
queria ser made, mas, depois de descobrir que a maternidade ndo era uma profissdo e pela
influéncia de ideias dos(as) adultos(as) em minha volta, decidi que iria cursar medicina para
cuidar de criancas (pediatria). Contudo, tenho uma lembranca de infancia muito nitida de uma
conversa que tive com meu irméo sobre profissdes e disse-lhe que queria ser pediatra e
professora de crianga (desconhecia o termo pedagoga).

Embora tivesse esses desejos de cursos de Ensino Superior, a partir da 8° série (9°
ano) comecei a fazer cursos profissionais enquanto estudava, como “plano B”, uma vez que a
ideia de “Universidade” nao era latente na minha vida, ao passo que na minha familia havia
apenas duas pessoas formadas em Universidade Publica, uma tia, em Licenciatura em
Matematica, e um tio, em Ciéncias Sociais. Por isso, conhecia, por nome, a Universidade
Estadual do Maranhdo (UEMA), a Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) e uma privada
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que estava no meu percurso diario de rota. Portanto, a UFMA, como sonho, s6 foi pensada a
partir de trés situacfes: quando o meu irmdo ingressou para fazer Licenciatura em Matematica;
quando entrei nela para receber certificacdo de honra ao mérito pela OBMEP, ao finalizar a 8°
série (9° ano); e pelo incentivo de alguns(mas) professores(as) no decorrer do ensino médio.

Em virtude dos meus cursos profissionais, no final do segundo ano do ensino médio,
realizei uma prova de seletivo e iniciei um estagio de seis meses, como auxiliar administrativo,
no setor de salude do Tribunal Regional do Trabalho (TRT 16° regido). Trabalhando nesse
espaco, fui refletir sobre outra opc¢éo, diferente de medicina, para colocar no Exame Nacional
do Ensino Médio (ENEM), o qual permite o ingresso na UFMA, e para o vestibular tradicional
da UEMA. Dessa forma, procurei o nome do profissional que trabalhava com a educacao
infantil, deparando-me assim com a pedagogia. Fiquei admirada ainda mais por essa area nas
pesquisas que fazia e o desejo ficou maior em cursar. Quando saiu o resultado dos dois
vestibulares (ENEM E UEMA), havia passado para Pedagogia e escolhi cursar na UFMA.

Ao entrar no Curso de Pedagogia da UFMA, em 2016, ja sabia qual area estudar e
aprofundar-me: a educacao infantil. Entretanto, sempre gostei de estudar diferentes areas de
conhecimento, o que me fez ser considerada uma boa aluna em todas as disciplinas ao longo da
minha trajetdria escolar; com isso, quis viver todas as oportunidades de conhecimento que a
Universidade proporciona. No primeiro periodo me envolvi em um Projeto de Extensdo da
Pedagogia Hospitalar, no qual estudantes de pedagogia, com supervisdo da professora Dra.
Francy Rabelo, contribuia com os estudos das criangas hospitalizadas que ndo estavam mais
frequentando escola. Sou extremamente grata a professora Francy pela confianca depositada
em mim e nas minhas amigas, assim como ela tem minha admiracéo pela sua luta em implantar
uma classe hospitalar no hospital onde ficavamos.

No terceiro periodo, em 2017, comecei a trabalhar numa escola como professora de
educacdo infantil na etapa do Infantil I, faixa etaria entre 04 e 05 anos, e, nessa primeira
experiéncia, surgiu a vontade de pesquisar sobre o desenho na educacéo infantil ao apreciar as
producgdes graficas das criangas (figura 5). Nesse periodo estava fazendo a disciplina
“Metodologias da Educagao Infantil” com a professora Dra. Concei¢do Moura, cuja forma de
mediacdo envolvia propostas e discussfes inovadoras sobre a infancia, motivo pelo qual a

escolhi para ser minha orientadora, convite que foi aceito.
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Figura 5 — Producdes instigadoras a pesquisa sobre o desenho infantil

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Por mais que tivesse orientadora e objeto de estudo definido para a minha
monografia, continuei estudando outras tematicas. No final de 2017 até o primeiro trimestre de
2018 fui bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), o qual,
por questdes de crise e mudangas politico-econdmicas do pais, passou por uma reconfiguracgéo.
Diante disso, comecei um estagio extracurricular, em 2018, numa escola de educacdo infantil,
experiéncia que corroborou com o desejo de realizar pesquisa em torno do desenho, na medida
em que era uma escola que utiliza bastante essa linguagem, ademais de ter me levado a estudar
com mais afinco a Educagdo Especial Inclusiva, especialmente o Transtorno do Espectro
Autista (TEA).

Simultaneamente, como voluntaria, participei do projeto de pesquisa intitulado “As
creches em S&o Luis-MA: do Projeto Casulo ao Programa ‘Primeiro, a crianga (1970-1990)”,
do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC), sob orientacdo do
professor Dr. José Carlos de Melo. Ainda tive a oportunidade de escolher fazer um nucleo
tematico voltado para a Educacdo no(do) Campo com a extraordinaria e marcante professora
Dra. Cacilda Rodrigues, permitindo romper com estereGtipos acerca do tema mediante

vivéncias praticas em alguns interiores do Maranhdo, além de conhecer metodologias
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direcionadas a esse contexto, como a Pedagogia da Alternancia. Por fim, participei, em 2019,
do Programa de Residéncia Pedagdgica numa escola de Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Todas essas vivéncias e conhecimentos adquiridos com professoras(es), tanto do
Ensino Superior quanto das de Educacdo Basica, ampliaram minha bagagem educacional,
fizeram-me crescer pessoal e profissionalmente, formando-me. Contudo, ndo fizeram que
desistisse em investigar o Desenho na Educacdo Infantil, pois, possuindo diferentes
experiéncias no contexto da Universidade, percebi o qudo essa tematica ndo foi discutida com
um olhar mais valoroso e aprofundado em nenhuma disciplina cursada referente a educacao
infantil, embora esteja presente cotidianamente nas escolas da infancia. Logo, realizei o0 meu
trabalho monografico e, como espera-se de uma pesquisa cientifica, os resultados encontrados
suscitaram novos questionamentos e, por conseguinte, novas frentes de pesquisa que me
fomentaram a seguir nessa direcao de docente e pesquisadora da Infancia.

Ainda na graduacéo ja tinha decidido que queria fazer Mestrado em outro estado,
entdo, busquei os editais dos programas de pds-graduacdo de algumas Universidades, como a
Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar), mas, em razdo da pandemia do Covid-19, houve
o fechamento de Instituicdes Educacionais e cancelamento de editais para ingressar a Pos-
Graduacao, o que adiou a minha entrada no Mestrado.

Para ndo perder o foco e continuar estudando e pesquisando sobre a educacéo
infantil, entrei, em 2021, no Grupo de Estudos e Pesquisas Infancia e Brincadeiras (GEPIB) da
UFMA, coordenado pela professora Dra. Rosyane Dutra que, pelo momento atipico que
estdvamos vivendo, realizava os encontros no formato virtual. Ela e as professoras Conceicédo
Moura e Francy Rabelo séo as principais docentes incentivadoras para nunca desistir de
continuar na carreira académica. Por isso, ndo hesitei em participar do seletivo de 2022 do
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da UFSCar e aqui estou, estudando e pesquisando
sobre Infancia, elevando minha pulsdo de vida, tornando-me mais humana e sensivel ao que

estd ao meu redor.
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1 PRIMEIRAS MARCAS...

Figura 6 — Arte rupestre “Cueva de las manos”

Fonte: Imagem publica®

A linguagem tem sua génese no &mbito das interacdes sociais, visto que € produzida
culturalmente a partir da necessidade humana em se comunicar. Por meio dela e de suas
maultiplas facetas, o(a) ser humano(a) pode se expressar com e no mundo, transformando-o e
transformando-se. Nesse contexto, estd o desenho como uma linguagem que materializa o
pensamento e 0s sentimentos humanos latentes em determinado espago e tempo, configurando
uma producéo de valor que deixa marcas culturais para a humanidade ao longo das geragdes.

Esse valor estd constituindo-se desde os primérdios da Histéria humana, nas
paredes das cavernas (figura 6), cujos desenhos grafados possibilitam entender costumes,
anseios e crencas dos(as) primeiros(as) seres humanos(as), assim como estudos de Miyagawa,
Lesure e Nobrega (2018)? indicam sua importancia para esclarecer a linha do tempo do
desenvolvimento evolutivo humano, dada a relagdo desses tracos rupestres com a evolugdo da
linguagem humana.

! Disponivel em: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/historia-hoje/criancas-participaram-mais-da-arte-
rupestre-do-que-pensavamos-descobre-estudo.phtml Acesso em: 05 out.2023.

2 Disponivel em: https://jornal.usp.br/ciencias/ciencias-humanas/arte-rupestre-pode-ajudar-a-entender-como-
linguagem-humana-evoluiu/ Acesso em: 05 out.2023.
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Um dos homens da tribo é habil em talhar uma forma num o0sso, ou em pintar no torso
ou no brago um passaro de asas abertas, um mamute, um ledo, uma flor. Ao regressar
da caga apanha um pedaco de pau para dar-lhe a aparéncia de um animal, um pedaco
de argila para o amassar em estatueta, um 0sso chato para nele gravar uma silhueta.
Agrada-lhe ver vinte rostos rudes e ingénuos debrucados sobre o seu trabalho. Ele
proprio sente prazer com esse trabalho, que cria um entendimento obscuro entre si e
0s outros, entre si mesmo e 0 mundo infinito dos seres e das plantas que ele ama,
porque esse trabalho é sua vida. Também obedece a algo mais positivo, a necessidade
de fixar algumas aquisi¢des da primeira ciéncia humana para que o conjunto da tribo
delas tire proveito. A palavra descreve mal aos velhos, as mulheres reunidas,
sobretudo as criancas, a forma de um animal encontrado nos bosques e que se deve
temer ou procurar. Ele fixa entdo o aspecto e a forma do animal em alguns tracos
sumarios. Nasceu a arte (Faure, 1990, p. 33).

O desenho, nesse sentido, é uma forma de registro que esteve e esta presente em
diferentes civilizagdes e momentos histéricos, acompanhando a Arte humana, “[...] pois desde
gue existe arte, ha desenho” (Peixoto, 2013, p. 27). Ele desvela conhecimentos que constituem
0 nosso passado, dando-nos possibilidade de compreender a evolucdo humana pelo pensar
externalizado de um povo. Nas entrelinhas do desenho tem um futuro sendo planejado, calcado
por experiéncias passadas a partir de uma agéo presente.

O desenho é o modo imediato de registro do nosso olhar. Por meio dele, interpretamos
0 que vemos, 0 que sentimos e nossa relagdo com o mundo. [...] E onde o pensamento
[..] se materializa, organiza, expressa e constroi. O desenho como meio de
conhecimento, de apropriagdo, de comunhdo. E a figura do desejo: desejo
inconsciente de expressar algo indizivel (Eluf, 2008, p. 05).

Essa linguagem pictérica acompanha a evolucao da sociedade, fazendo-a a assumir
maultiplas funcBes nos diferentes espacos que esta presente. Esse atravessamento diverso do
desenho permite que ele se torne necessario e inerente ao longo do tempo, visto que possui
“uma natureza que enfatiza o transitorio, o efémero. [...] acompanha a rapidez do pensamento,
responde as urgéncias expressivas [...] possui a natureza aberta e processual” (Derdyk, 2010, p.
40-41). Com isso, o valor e a funcionalidade educativa do desenho também véo se modificando
pelo intercdmbio que o(a) sujeito(a) tem com 0 mundo concreto, cuja exteriorizagéo se planifica
nos sinais graficos e simbalicos produzidos.

O desenho, desse modo, propicia uma conexdo profunda entre desenhista e sua
realidade, uma vez que, para desenhar, o corpo todo e os elementos ao redor participam do
processo, ndo apenas a mao e os olhos (lavelberg, 2013). Em cada grafismo existe uma
originalidade captada dessa relacdo conectiva que promove “a descoberta do mundo, das
relacbes, dos afetos, dos objetos, da natureza, do préprio corpo, dos movimentos, das

possibilidades de expressdao da vontade, dos significados, das representagdes e da criatividade”
(Teofilo, 2012, p. 187).
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Tavelberg (2013) também frisa que contemporaneamente € sabido que “todas as
criangas podem desenhar, mas existem maltiplos pontos de partida, de passagem e de chegada
no desenvolvimento do grafismo” (p. 32). Essa multiplicidade torna o trabalho do(a)
professor(a) essencial para alavancar o desenvolvimento das criancas, desde que se oriente para
uma cultura didatica do desenho, em que “ocorra a experiéncia de cria¢do genuina na producéo,
na reflexdo sobre arte e no desfrute da produgdo socio-histérica” (lavelberg, 2010, p. 248).

Diante disso, o engajamento com o desenho na educacdo infantil, como objeto de
estudo, emergiu das experiéncias profissionais vividas ainda na formacao inicial. Essa realidade
motivou um percurso investigativo para o trabalho monogréafico da graduacéo, cuja finalidade
era compreender a especificidade do trabalho docente na escola da infancia voltado para o
desenho das criangas com vistas ao desenvolvimento humano.

Nessa pesquisa (Pereira, 2020), constatamos a persisténcia de praticas pedagogicas
com a presenca da abordagem reprodutivista do desenho infantil, bem como da predominancia
da livre expressdo das criangas com um fim em si mesma, fator que leva monotonia a respectiva
atividade. Por meio desse resultado, percebemos a necessidade da apropriacao e objetivacao do
conhecimento por parte da professora® no tocante ao desenho na educacéo infantil, aspecto
fulcral para que seu trabalho proporcione as criancas ricas experiéncias com a cultura traduzida
pelo desenho por meio do trindmio “realidade-imaginacdo-cultura”, estabelecendo, por
intermédio dos seus tragados, a sua rela¢cdo com o mundo.

Para aprofundar essas discussdes e resultados, numa perspectiva dialética entre o
“conhecido e desconhecido” (Saviani, 2009), realizamos a fase de revisdo de literatura em
plataformas virtuais de dados cientificos, auxiliando também na sistematizagdo e
(re)direcionamento da pesquisa, colocando-a em consonancia aos debates tidos e em andamento
sobre a temaética estudada. De modo mais esquematico, no desenho 1 a seguir, estdo descritas

as etapas sucedidas para esse levantamento bibliogréafico.

3 Neste trabalho optamos por utilizar a palavra “professora” porque sdo as mulheres, majoritariamente (96,3%),
que atuam como profissionais da educacéo infantil, conforme dados divulgados pelo Censo Escolar 2022.
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Desenho esquematico 1 — Percursos da revisdo de literatura

Pesquisa das producdes Sele¢do ou descarte das Selec&o ou descarte das
cientificas em fontes de producdes cientificas pela producdes cientificas pela
indexacéo leitura do seu titulo leitura prévia de seu resumo

Pré-leitura do resumo, secdo
metodoldgica e das
consideracoes finais das
producdes selecionadas

Organizacao das producdes
selecionadas em pastas no
computador e Drive

Leitura criteriosa do resumo,
secdo metodolégica e das
considerac0es finais das
producdes selecionadas

Elaboragéo de quadro
singptico das produgdes
cientificas

Organizacao de Ficha de
Estudo e novos descartes de
producdes

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)

As pesquisas de mapeamento dos trabalhos cientificos foram realizadas em seis
fontes de indexacao, sendo trés nacionais e trés internacionais, tais como: Catalogo de Teses e
Dissertacdes da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior),
BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes), Repositério da Universidade
Federal de Sdo Carlos (UFSCar), ERIC (Education Resources Information Center),
RESEARCH GATE (Rede Social Cientifica) e REDALYC (Red de Revistas Cientificas da
América Latina y el Caribe, Espafia y Portugal). Quanto aos descritores utilizados, elencamos
“desenho na educagdo infantil”, “desenho infantil e pratica pedagogica”, “desenho, educacao
infantil e pratica pedagogica” e “desenho, educagio infantil e professora”. Para refinar mais 0s
achados, delimitamos o periodo 2013-2023 e o campo de concentragdo “Educac¢do”, uma vez
gue o objeto de estudo versa diversas areas de conhecimento.

Essa primeira etapa é o que Gil (2008) destaca como exploragdo das fontes
bibliograficas, momento no qual conhecemos o acervo de producdes cientificas sobre o objeto
em estudo. Em seguida, realizamos a leitura dos materiais encontrados, os quais foram sendo

selecionados para analise e estudo mediante alguns critérios, como: alinhamento com o objeto
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de pesquisa; relagdo com o trabalho docente na etapa de educagdo infantil; estar em didlogo
com conceitos voltados a Teoria Historico-Cultural; e estar inserido no recorte temporal
demarcado (2013-2023). No tocante aos descartados: nao alinhados com o objeto de pesquisa;
ndo relacionados com o trabalho docente na etapa de educacdo infantil; ndo dialégico com
conceitos voltados & Teoria Historico-Cultural; e os ndo inseridos no recorte temporal
demarcado (2013-2023).

Pelas leituras prévias e criteriosas dos resumos, metodologia e consideracdes finais,
selecionamos 21 trabalhos cientificos em potencial para o desenvolvimento desta pesquisa
(quadro 1), os quais foram organizados em um quadro sindptico (quadro 2) que contribuiu para
a elaboracéo de fichas de estudo.

Quadro 1 — Producdes cientificas selecionadas

FONTES DE Periddico Repositdrio ERIC RESEARCH REDALYC
INDEXACAO Capes e BDTD da UFSCar GATE
TIPO DE Dissertacoes e Tese Artigos Artigos Artigo
MATERIAL teses cientificos cientificos cientifico
RESULTADOS 10 1 2 7 1

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)

As producles cientificas levantadas nos apresentam pesquisas sobre como o
desenho na educacdo infantil esta sendo trabalhado e as concepces jazidas pelas professoras,
bem como ampliaram a nossa bagagem tedrica condizente ao objeto de estudo, trazendo
reflexdes e resultados que implicaram na estruturagdo deste trabalho no que se refere a definicéo

da questdo de pesquisa, hipotese, objetivos propostos e 0s conceitos a serem discutidos.



ANO
2013

2014

2015

2016

AUTORIA
Marina Neves Silva Barbosa

Caroline de Araljo Santos
Ferronato

Simone Dam Zogaib e Vania
Maria Pereira dos Santos-
Wagner

Aline Cristina de Castro
Garcia Leite

Quadro 2 — Revisao de literatura

TITULO
Criacéo, imaginacdo e expressdo da
crianga: caminhos e possibilidades
do desenho infantil

O desenho nas praticas pedagégicas
de educacdo infantil: mola
propulsora para uma formacéao
completa ou simples ferramenta de
ensino?

Criancas, desenhos e resolucéo de
problemas na educacé&o infantil

Interfaces entre desenho e
letramento na educacdo infantil:
contribuicdes da teoria histérico-

cultural

OBJETIVO GERAL
Tratar das questBes referentes ao
desenho infantil enquanto caminho e
possibilidade de expressdo da crianca
na Educacédo Infantil

Investigar como o desenho se
configura nas préticas pedagdgicas da
Educagdo Infantil

Analisar o registro do pensamento
matematico da crianga na resolucao
de problemas por meio de desenhos

Analisar as préaticas e concepgdes de
professores da Educacdo Infantil
acerca da utilizagdo do desenho como
ferramenta de ensino e como forma
de insercdo das criancas no
letramento
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RESULTADOS
O desenho infantil demonstra 0 movimento do
pensar da crianca em uma forma ludica de se
comunicar e se expressar e esta evidentemente
presente no dia a dia da sala de aula. No entanto,
essa praxis do educador encontra-se presa a
obstaculos que precisam ser derrubados e
sobrepostos com atividades que demonstrem o
verdadeiro valor significativo do desenho para a
crianca.
Somente a partir de um ensino adequado é que
pode haver aprendizado e, em consequéncia, o tdo
almejado  desenvolvimento  das  funcles
psicoldgicas superiores com qualidade. Esta
proposta, se bem “trabalhada”, pode formar
individuos com melhor capacidade de pensamento
abstrato, de imaginagdo, de potencial poético e
estético, resultando em pessoas mais criticas e
seguras de si e de seu papel no mundo.
As criangas conseguem resolver problemas e
representar solugbes por meio do desenho.
Portanto, os pesquisadores observaram que o
desenho, além de expressdo dos pensamentos e
sentimentos infantis, constituiu-se em um
instrumento de amplo valor pedagégico para o
educador em sua prética diaria.
As professoras valorizam o desenho, realizam
atividade com desenho, mas tendem a considera-lo
como treino de coordenagdo motora ou
introdutdrio a nogGes matematicas para o Ensino
Fundamental. Foi apontada a relacdo com o
letramento, mas ndo se verificou nas praticas das
professoras e nos depoimentos formas de
efetivacdo dessa relacdo. Foi ressaltado, na



2016

2017

2018

2018

2018

Yaeko Nakadakari Tsuhako

Ruttyé Silva de Abreu

Aline Dagostin Spilere e
Gislene Camargo

Alisson da Silva Souza

Gislaine Rossler Rodrigues
Gobbo

O ensino do desenho como
linguagem: em busca da poética
pessoal

Tia, eu fiz um desenho pra vocé!

Investigando o desenho infantil a
partir das narrativas de criangas

pequenas e da pratica pedagogica

O olhar do pedagogo para o
desenho na educacéo infantil

O desenho livre e 0s processos de
criatividade e imaginacéo na
educacéo infantil

O desenvolvimento da imaginacéo
infantil mediado por géneros
discursivos e objetivado em

desenhos e brincadeiras de papéis

sociais

P&r em discussao praticas
pedagdgicas que favoregam o
desenvolvimento do desenho como
linguagem

Aproximar-se do mundo infantil, em
busca de contribuir para a
ressignificacdo de concepgdes e
praticas, tanto sobre a formacéo da
professora da infancia, quanto sobre o
olhar para o desenho das criancas
pequenas
Analisar como o pedagogo
compreende o desenho na educacéo
infantil, investigando as acGes
pedagogicas desenvolvidas em
relacdo aos desenhos das criangas de
5 e 6 anos

Compreender os significados e
praticas de professoras sobre o
desenho infantil, bem como
investigar as condic6es e 0s modos
como o trabalho com o desenho e as
artes sdo desenvolvidos no cotidiano
da educacdo infantil e a relacdo entre
desenho, criatividade e imaginacdo
Compreender o desenvolvimento da
imaginacao das criangas pequenas
mediado por géneros discursivos e
objetivado nas a¢des de desenhar e de
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conclusdo, a necessidade de reforco na formacéao
continuada de professores.

O desenho é uma importante forma de linguagem
e essencial para o pleno desenvolvimento da
crianga, como também constitui as bases
necessarias ao desenvolvimento das formas
superiores de comunicag¢do humana.

Reafirma a fertilidade dos desenhos e das
narrativas das criangas para seu reconhecimento
como sujeitos pensantes e portadores de visfes de
mundo e Idgicas proprias.

Considerou-se  que as intencionalidades
pedagdgicas sobre o desenho das criancas da pré-
escola ndo foram manifestadas de maneira como
propdem os RCNEI e DCNEI, constatando-se que
as pedagogas necessitam de maior
aprofundamento na é&rea. Entende-se que o
desenho na educagdo infantil proporciona a
criatividade, expressao, desenvolvimento,
aprendizado, representacbes de suas vivéncias,
entre outros, 0 que suscita das pedagogas explorar
melhor essa linguagem e redimensionar seus
olhares sobre os desenhos das criancas.

As préticas das professoras em relagdo ao desenho
estdo muito associadas a dimensdo do significado
e que as experiéncias em sala de aula geralmente
ficam condicionadas a representacdo do
significado real do desenho.

Os géneros discursivos, como dominio social de
comunicacdo podem ser um meio potencializador
para o desenvolvimento da imaginagdo das
criangas, cuja objetivagdo é observada nos



2018

2019

2019

2020

2021

Jocicleia Souza Printes

Ana Karina Corréa Hoeller e
Maria Laura Pozzobon
Spengler

Natalia Marina Dantas
Cunha

Aliandra Cristina Mesomo
Lira e Thalita Nicolodi

Maria Anela Mosqueira,
Teresa Paz e Joel Beltran

O desenho na educacéo infantil:
perspectivas de formacdo de
professores a partir da teoria

histérico-cultural

As criancas e 0s seus desenhos na
educacéo infantil: o papel da
professora

A mediacdo pedagdgica na
interagdo de criangas com o
desenho na educagdo infantil

O lugar do desenho na educagdo
infantil: investigando as praticas
pedagdgicas

Revision sistematica acerca del
dibujo infantil en la educacién

brincar desempenhando papéis
sociais
Compreender como um processo de
formagcao continuada com professoras
da educacao infantil pré-escolar, a
partir da perspectiva da teoria
Historico-Cultural, pode contribuir
para que seu trabalho amplie as
possibilidades da expressdo infantil
através do desenho
Analisar e refletir sobre a acdo da
professora, como agente facilitador
do processo da crianca se descobrir e
descobrir o mundo da arte por meio
do desenho.

Analisar modos de mediacdo de
professores(as) na promogao de
interacGes e experimentagdes de
criangas com o desenho na Educacéo
Infantil

Problematizar as praticas
pedagdgicas que incluem o desenho
na educac&o infantil

Identificar cual es el significado del
dibujo infantil en las bases de datos
Scopus, Scielo, Dialnet, Redalyc y
Latindex, entre los afios 2016 al
2020, en los niveles de educacion
preescolar y primaria.
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desenhos por elas produzidos e nas brincadeiras de
papéis sociais que realizam.

Apresentar a forma final para as criancas é
apresentar 0 repertorio expressivo que a
humanidade produziu até hoje e isso significa
alargar os padrdes de referéncias que as criangas
possuem, com desenhos, pinturas, esculturas,
fotografias e colagens das diferentes escolas, dos
diferentes movimentos e com as mais diversas
técnicas.

Os conhecimentos sobre teorias que abordam
desenvolvimento infantil, ensino de artes e o
desenho na infancia sdo imprescindiveis na
formacdo da professora de educacdo infantil.
Também é importante possibilitar espacos, tempos
e meios para as criangas estarem em contato com o
mundo das artes.

Esses modos de intervencdo evidenciados revelam,
igualmente, restricdo de possibilidades de
interacGes das criangas com o desenho enquanto
linguagem e, portanto, do desenvolvimento de seu
potencial criativo, visto que hd uma predominéncia
de intervencbes de controle das producbes das
criangas com vistas a um produto definido pelas
professoras.

O desenho tem uma existéncia empobrecida no
cotidiano das praticas pedagégicas e que as
criangas tém pouca participacdo no processo de
criacdo, configurando-se como uma agdo com
pouco significado para o desenvolvimento das
criancas pela forma como é proposta e
desenvolvida.

Se observé que el promedio de las edades de los
estudiantes de 3 a 6 afios, presentd la mayor
cantidad de estudios realizados, los cuales fueron
trabajados en esta revision. Sin embargo, en las
demas edades se observé pocos estudios sobre
dibujo infantil. Respecto a las instituciones,
destaca las instituciones publicas, siendo la



2021

2021

2021

2022

2022

Danyelle Moura dos Santos
e Nataly Ferreira Costa dos
Santos

Simone Cristiane Bocchi

Zakaria, Yunus e Mohamed

Alison da Silva Souza e
Mirela Figueiredo Santos
Iriart

Beatriz de Cassia Boriollo

Refletir acerca do direito e da
importancia das brincadeiras e do
desenho livre na Educacéo Infantil

Reflexdes entre o desenho da
crianca e o brincar livre na
educacao infantil

O desenho como precursor da
escrita pre-escolar: contribuicdes da
psicologia historico-cultural e da
pedagogia histdrico-critica

Produzir diretrizes e principios
tedrico-praticos das contribuicdes da
Psicologia Historico-Cultural que nos

permitisse compreender o
desenvolvimento do desenho e sua
relagdo com a génese da escrita

Identificar o desenvolvimento
socioemocional a partir do desenho
infantil e explorar o desenvolvimento
socioemocional de pré-escolares por
meio de atividades de desenho
Compreender as formas de expressdo
do desenho livre na educacéo infantil,
as suas implicacdes no processo de
formacéo das funcdes psicolégicas
superiores e as mediacdes docentes
em grupos

Atividades de desenhos melhoram o
sécio de pré-escolar:
desenvolvimento emocional

A dimensdo estética do desenho
livre e suas implicacBes no
processo de formacdo das fungdes
psicoldgicas superiores

Identificar os fundamentos da Teoria
Histérico-Cultural necessarios para
relacionar o desenvolvimento do
desenho e da consciéncia da crianca,

As relaces entre o desenho e 0
desenvolvimento da consciéncia na
educacdo infantil a luz da teoria
histérico-cultural

33

identidad donde realizan mas investigaciones,
encontrando hallazgos importantes de estudios,
asi se pueden recopilar, recoger y documentar
diferentes resultados para hondar en varios
problemas y dar solucién a un problema que se
presenta.

Faz-se necessario que os professores reconhecam a
importancia do brincar e do desenhar livre no
ambiente escolar infantil, uma vez que as
atividades  ludicas  contribuem para o
desenvolvimento infantil e, portanto, cabe as
instituicbes de ensino e aos professores
enfatizarem essa pratica com a intencionalidade
voltada para o processo de aprendizagem dos
educandos.

O desenho cria bases para o surgimento dos tracos
diferenciados precursores da escrita. Para que o
desenho seja tratado como uma atividade
produtiva, o professor tem que fazer com que a
crianca pense sobre como ela vai desenhar, pense
quais elementos usard, ou seja, a crianga necessita
fazer um exercicio de planejamento antes de
executar.

O uso do desenho tem a vantagem de certos
recursos para criancas em idade pré-escolar, como
expressar emogdes significativas e aprimorar seu
processo de comunicagdo com outras pessoas.

A préatica do desenho livre é uma atividade que
precisa ser ampliada na infancia, pois permite a
crianga a emergéncia e a elaboracdo de sentidos
estéticos, verificou-se também que em torno dessa
pratica  existem  significados reducionistas
inadequados que precisam ser discutidos a nivel de
formacédo docente e cultura infantil.

Acdo docente planejada intencionalmente para
uma educacdo estética e artistica, dirigida ao
processo de desenvolvimento das funcgdes
psiquicas superiores, com sentido e significado



2022

2022

Josélia de Jesus Araujo
Braga de Oliveira e José
Carlos de Melo

Kupermann et al

Formac&o docente e desenho na
educacdo infantil: o que dizem as
criangas da pré-escola através dos

desenhos

Do 3D ao 2D: o desenho como
processo de
documentacdo e reflexéo por
criangas pequenas

bem como suas possiveis implicacfes
na pratica docente

Identificar como as criangas da pré-
escola expressam seus aprendizados
através dos desenhos, durante as
atividades pedagdgicas, no contexto
atual de educacdo
Obter uma compreensdo profunda
dos desenhos das criancas da
educacéo infantil como forma de
documentacdo de seu trabalho, de sua
capacidade de perceber e representar
detalhes substanciais, bem como de
sua compreensdo de como 0s objetos
do mundo “funcionam”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)
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para a crianca, pode fomentar e potencializar o
movimento entre o desenvolvimento do desenho e
0 processo de tomada da consciéncia da crianga.
As criangas tém muito a dizer e que é necessario a
escuta atenta e sensivel por parte do educador da
infancia.

O desenho pode servir como uma ferramenta de
documentacdo e reflexdo para criancas da
educacdo infantil e pode apoiar o desenvolvimento
do pensamento tecnolégico.
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Encontramos em Mosqueira, Paz e Beltrdn (2021) um estudo bibliografico
sistematico destacando as investigacOes cientificas realizadas sobre o desenho infantil. A
pesquisa feita em bases de dados, como a Scopus, Scielo, Dialet, Redalyc e Latindex, no periodo
compreendido entre 2016 e 2020, demonstrou que, dos 20 artigos analisados, apenas 1 (um) era
publicacdo brasileira, indicando-nos um nimero pequeno de producGes publicadas em torno
dessa tematica no campo cientifico do Brasil.

Dentre os trabalhos levantados, a maioria ressalta a relacdo entre o desenho da
crianca e a arte e estética por entender a producdo grafica como fonte de expresséo criadora e
imaginativa. Tsuhako (2016) defende que o desenho é uma forma de linguagem que possibilita
0 desenvolvimento das funcgBes superiores de comunicacdo humana, pensamento tedrico,
imaginacdo e outras, culminando no pleno desenvolvimento infantil, bem como pontua que uma
das formas das criancas se humanizarem é pelo processo artistico do qual o desenhar esta
envolto. Ademais, acentua que a crianca pode desenvolver sua poética pessoal pelo desenho,
desde que oferecidas as condicGes necessarias de acesso aos conhecimentos artisticos,
cientificos, filosoficos, literarios, dentre outros, acumulados ao longo do tempo.

Nessa esteira, Gobbo (2018) ressalta que o desenvolvimento da imaginacdao é
objetivado no desenho pela mediacdo de géneros discursivos (foco de sua pesquisa). Sobre o
desenho, destaca-o como uma linguagem cultural e social por possibilitar a crianga expressar-
se com imagens formadas por elementos presentes na cultura. Pelo desenhar, a crianca
comunica-se, constrdi, apropria-se e objetiva-se, 0 que da base para desenvolver sua imaginagédo
a partir de formas mais elementares para as mais complexas, tendo em vista as experiéncias
acumuladas. Aliado a isso, a autora considera importante que o ensino esteja voltado as
mudancas qualitativas do desenvolvimento psiquico infantil por intermédio de interagdes entre
crianca e alguém mais experiente que, nesse contexto, é, essencialmente, a professora.

Entretanto, Ferronato (2014) observa em sua investigacao que as professoras ndo
medeiam a relagdo crianca e 0 seu desenho de modo a desenvolver os seus tracos e, dessa forma,
nédo favorece o desenvolvimento da atividade criadora na infancia. A pesquisadora salienta a
necessidade de serem ensinadas possibilidades distintas e mais elaboradas de expressédo com a
finalidade de desenvolver o pensamento abstrato, a imaginagdo e a capacidade do potencial
poético e estético das criancas. Nesse interim, é desde a mais tenra idade, com auxilio de
diversas linguagens, como o desenho, que a criticidade, a seguranga e a confianca em si vao
sendo geradas.

No que tange a producédo de Barbosa (2013), enfatiza-se que a experiéncia estética

e 0 mundo das Artes Visuais, onde o desenho esta inserido, propiciam possibilidades ludicas
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de expresséo, comunicagédo e manifestacdo da crianga, contribuindo com o desenvolvimento de
sua imaginacao e criatividade. No entanto, a autora destaca que o desenho, assim como 0 ensino
das Artes em geral, estd sendo utilizado para atender exigéncias e demandas quantitativas
dos(as) adultos(as): o importante € o volume de atividades mimeografadas entregues no final
do bimestre/ano para os(as) responsaveis. Essa realidade persistente cria uma distancia entre o
desenho e o desenvolvimento da imaginacao da crianca, alicerce de sua atividade criadora, e do
Senso estético.

Em virtude disso, Printes (2018) defende que a professora necessita educar o seu
olhar para a dimenséo da arte e da estética, pois um repertorio artistico docente amplo conduzira
para o alargamento do repertério das criangas, propiciando que essas apropriacdes, mediante a
formacdo da sensibilidade estética (olhar, ouvir e sentir cuidadoso), sejam objetivadas no
desenho infantil, cujas marcas gréaficas progredirdo sincronicamente. Logo, para ensinar uma
crianga, com intencionalidade pedagdgica, com vistas a ampliar 0 seu campo imaginativo e
criativo e, por consequéncia, o seu desenho, o (auto)formar-se docente faz-se necessario e
urgente.

Contudo, é unanime entre os resultados das pesquisas revisadas que as professoras
de educacdo infantil ndo possuem uma formacéo estética e artistica qualificada em razdo da
secundarizacdo da arte em sua formacéo inicial e continuada. Conforme Barbosa (2013),
Ferronato (2014) e Boriollo (2022), isso ocorre porque o ensino do desenho na escola da
infancia sofre influéncia das manifestacfes artisticas e tendéncias pedagogicas sucedidas ao
longo do percurso histérico do ensino da Arte na educacdo brasileira, o qual é marcado por
questionamentos que invalidam sua relevancia para a formagéo humana.

Além de formacdo estética e artistica, Bocchi (2021) ainda salienta a relevancia de
conhecimentos sobre o desenvolvimento do desenho infantil por parte das professoras, ja que
sua auséncia resulta numa pratica desarticulada da teoria, em que o desenhar torna-se uma acéo
livre da crianca ao invés de ser vista como linguagem propiciadora de desenvolvimento e
conhecimento sistematizado.

Diante disso, em seus achados, Lira e Nicolodi (2020) explicitam que o desenho é
uma atividade realizada com pouca participa¢do da crianga no processo de cria¢do, ao néo ser
reconhecido como relevante para o desenvolvimento infantil. Essa secundarizacdo do papel
infantil permite uma estagnacéo criativa, fazendo com que as criangas ndo potencializem a
criatividade pela acdo do desenhar. As autoras ainda evidenciam que nas situa¢Ges observadas

predominavam o desenho xerocopiado com orientacdo docente para colorir, sem estimulo para
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o0 envolvimento e dedicacdo das criangas, tendo em vista que eram atividades feitas
apressadamente, como obrigacao de registro da pratica.

Para Souza e lriart (2022), tais praticas pedagogicas atribuem significados
reducionistas ao desenho. Sua pesquisa, realizada por meio de uma oficina com foco no desenho
livre infantil, constata que as criangas, por estarem acostumadas com propostas de atividades
com modelos pré-estabelecidos, pediam instru¢des de como desenhar; entretanto, ao serem
contestadas pelas mediadoras que ndo existia um padrdo, elas expressavam sua capacidade
criadora, potencializando-as, a partir de vivéncias estéticas.

Desse modo, Cunha (2019) destaca que todos(as) (os)as profissionais da Instituicdo
de Educacdo Infantil (IEI) necessitam de experiéncias formativas vinculadas as linguagens
artisticas e ao estudo do desenho infantil para enriquecer suas praticas, ampliar os
conhecimentos e capacidades criativas, 0 que resultard em um compromisso ético, politico e
estético com as criangas e com sua educacdo. Mas Printes (2018) ressalta que, quando
oferecidos, os materiais formativos ndo podem estar voltados as fases do desenho numa
dimensao linear e padronizada, como ocorre na maioria das formacgdes docentes.

Por isso, Boriollo (2022) defende que uma pratica docente planejada com
intencionalidade, a partir dos conhecimentos tedricos-metodol6gicos artistico, estético e acerca
do desenho infantil, alavanca o desenvolvimento das funcdes psiquicas superiores, fomentando
e potencializando o desenvolvimento do desenho e 0 processo de tomada de consciéncia da
crianca. Essa pratica requer a disponibilizacdo de materiais pedagdgicos suficientes e
adequados para as criancas produzirem desenhos com perspectivas diferentes, enriquecendo
suas experiéncias estéticas e artisticas. Entretanto, a autora alerta para a falta ou inadequacéo
de materiais destinados a educacdo infantil, o que dificulta a realizacdo das atividades
planejadas.

Abreu (2017) também problematiza a questdo dos materiais e amplia para a 6tica
de seu manuseio, no sentido de, muitas vezes, haver o cerceamento das infinitas possibilidades
que eles trazem para as criangas explorarem a si e a propria cultura. O olhar adulto de “bagun¢a”
guando trabalhamos com tinta para desenhar, por exemplo, limita a experiéncia infantil,
empobrecendo-a, uma vez que tolhemos a capacidade da crianga em se conectar com 0s
diferentes objetos ao seu redor com a finalidade de conhecé-los e deixar suas marcas subjetivas
e singulares.

Hoeller e Spengler (2019) complementam o debate ao enfatizarem a necessidade
de levar em consideracdo o espaco e o tempo destinados ao ensino do desenho. Um espaco

organizado e planejado que permita a exploracao artistica, conciliado com o respeito ao tempo
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da crianca em produzir seus desenhos, torna-se um propulsor de aprendizagens, estimulando a
autonomia e a autoria criativa. As autoras ainda explanam sobre a interferéncia docente em
“melhorar” o desenho das criangas ao realizar, a exemplo, o acabamento das produgdes finais
por ndo estar em consonancia com suas expectativas. Tal intromissdo ndo altera apenas o
desenho, mas também a trajetdria experiencial infantil de exploracdo, curiosidade, criatividade
e outros elementos que contribuem para a elaboracéo de novos conhecimentos.

Souza (2018) realca a questdo da limitacdo no que se refere as salas de educacéo
infantil, cujos espacos, em muitos contextos, ndo permitem que as criangas possam ter amplos
movimentos e interacbes com seus pares e atividades, ocasionando dificuldades para a
realizacdo de um trabalho pedag6gico mais produtivo quanto ao sentido estético e artistico do
desenho, o qual é promotor do desenvolvimento da criatividade e imaginacao na infancia.

Em relacdo ao trabalho de Oliveira e Melo (2022), feito com criancas de 5 (cinco)
anos, o destaque esta para a escuta sensivel que a professora precisa aprimorar ao que a crianca
tem para falar no tocante ao seu desenho no cotidiano da educacgdo infantil, visto que é uma
fonte que proporciona a crianga construcdo de novos conhecimentos pelo expressar de suas
percepcdes do mundo. O escutar caminha com o olhar sensivel, ao escutarmos as narrativas das
criangas com atengdo, conseguimos enxergar em suas produgdes o seu “eu” que Se movimenta
constantemente pela aquisicdo de novas aprendizagens.

Reiterando a relevancia do processo de escuta, Zakaria, Nunes e Mohamed (2021)
evidenciam o desenho como ferramenta de desenvolvimento socioemocional, pois, ao escutar
0 que a crianca tem a dizer, a professora trabalha o aprimoramento do processo de comunicacao
infantil e passa a compreender melhor o seu estado emocional, ademais de possibilitar a
ampliagdo da interagdo com os pares.

Além disso, o desenho é uma linguagem que irradia possibilidades de ensino pela
sua versatilidade, perpassando diferentes areas de conhecimento pela materializacdo de um
pensamento. Nesse viés, Kuperman et al (2022) e Zogaib e Santos-Wagner (2015) contribuem
ao abordar que pelo desenho a crianca também pode trabalhar o seu desenvolvimento l6gico,
espacial e tecnoldgico por meio de um trabalho docente que escute e observe as l6gicas criativas
impressas no papel, instigando a elaboragéo de hipoteses acerca da realidade experienciada. As
producdes cientificas desses(as) autores(as) indicam que o desenho tem valor pedagdgico na
préatica diaria da professora, pois documenta as aprendizagens das criangas, 0 seu percurso de
construcdo de conhecimentos.

Para Leite (2016), o desenho na educacdo infantil também tem interface com o

letramento e constitui as bases para as criangas se apropriarem da escrita porque esta associado
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ao processo de desenvolvimento do simbolismo na infancia. A pesquisa buscou demonstrar que
o0 desenho, assim como o letramento, estabelece relagdes entre significados, os quais véo sendo
apropriados pelas criangas por meio das diferentes situacfes simbolicas e sociais
experienciadas. A pesquisadora defende que o desenho € uma funcdo psiquica superior de
expressao que contribui para a ampliagdo do letramento, desenvolvendo o cognitivo, o afetivo
e a moral da crianca.

Em Spirele e Camargo (2018), tém-se um destaque maior para a relacdo da pratica
docente direcionada ao desenho com os documentos oficiais da educacdo infantil, mais
especificamente os Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (RCNEI) e as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEI). Foi constatado que o
trabalho pedagdgico das professoras com a atividade do desenho contradiz tais dispositivos
legais, na medida em que o desenho era s6 mais uma atividade das criangas a ser guardada no
portfolio ou como complemento de outras tarefas.

Tal prética de documentacdo das producdes infantis € comum nas escolas da
infancia. Infelizmente, ela ainda é concebida como mais um “fazer” para entregar aos(as)
responsaveis ao inves de ser enxergada como registro contendo o processo de construcdo de
aprendizagens das criancas em sua totalidade, com impressoes, singularidades e riqueza de
expressao e conexdo com a cultura (elementos vivos e ndo-vivos).

Santos e Santos (2021) também abarcam sobre os dispositivos legais da educacgéo
infantil, acrescentando a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), para discorrer da
relevancia que o desenho e o brincar livre da crianca tém para o seu desenvolvimento. As
pesquisadoras, assim como ja explicitado em outras investigacoes, defendem que o desenho é
uma forma de expressdo que potencializa a atividade criadora da crianca, resultando no
desenvolvimento do senso estético e critico agucado diante das vivéncias cotidianas.

Nessa perspectiva, do lugar de professora, corroborando com o0s estudos
encontrados, sentimos o impacto da auséncia no curriculo da formacdo docente de aportes
tedrico-metodoldgicos voltados ao desenho da crianca e sua relacdo com a dimens&o estética e
artistica como propiciadoras de desenvolvimento das criancas, no sentido que essa linguagem
pictorica infantil esta cotidianamente presente nas salas de aulas da escola da infancia, sendo
vivenciada pelas criangas de diferentes formas.

A partir dos resultados dos trabalhos cientificos revisados, levantamos a hipotese
que o uso do desenho na educacdo infantil ndo potencializa o desenvolvimento da crianga em
razdo da ma formacéo estética e artistica docente. Logo, é imprescindivel a discussdo desse

tema na formacdo de professoras na contemporaneidade, visto que a professora ndo deve ser
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uma simples observadora e acompanhante da crianca na escola, pelo contrério, seu papel é
oportunizar, de forma orientada e embasada teoricamente, experiéncias potencializadoras para
uma aprendizagem humana qualitativa e emancipatoria.

Pesquisar essa tematica é desmistificar esteredtipos sobre o desenvolvimento
humano na infancia pelo desenhar, imprimindo um olhar cuidadoso e valorativo para essas
producdes e, consequentemente, para o pensar infantil, tendo em vista a dialeticidade historico-
cultural na qual os meninos e meninas estdo envolvidas. Tal tarefa ndo é facil, posto que, muitas
vezes, 0 desenho € visto apenas como um passatempo em sala de aula em decorréncia do
desprovimento intencional da préatica pedagogica, o que pode provocar um bloqueio criativo
(lavelberg, 2017). Por isso, a relevancia em discutir o desenho das criangas a partir de um
trabalho docente que tenha em seu amago a estética e a arte, cuja natureza esta nas relacdes
humanas e culturais mediadas no espaco educativo.

O desenho, como atividade pedagdgica, reflete a necessidade de um trabalho
estético e artistico com as criangas, entrelacando-se com diversos conhecimentos e
experiéncias, o que pode radiar elementos de sensibilidade e criacdo. A integralidade na qual a
linguagem pictorica atravessa o curriculo da educacdo infantil manifesta o quéo é fundamental
que as professoras tenham tanto um arcabougo te6rico como vivéncia préatica voltada a tematica
em estudo, podendo, assim, proporcionar para a criangca uma formacao identitaria e educacional
fincada na humanizacéo pela expressividade.

Partindo desses pressupostos, e por compreendermos que o trabalho docente se
objetiva pelas apropriacdes que as professoras tém acerca daquilo que intenciona ensinar, foi
suscitada a seguinte questdo de pesquisa: como ocorre a apropriacdo do desenho por parte da
professora em sua pratica pedagdgica no contexto da educacéo infantil?

Temos por objetivo geral “analisar a apropriagdo das professoras em relagdo ao
desenho da crianca e suas implicacdes para o seu trabalho docente no contexto da educacao
infantil” e, destrinchando-0, obtivemos o0s seguintes objetivos especificos: “identificar a
compreensdo das professoras sobre o papel do desenho das criancas da educacédo infantil”; e
“discutir as implicacbes da apropriacdo docente no tocante ao desenho para sua pratica
pedagdgica”.

Para contribuir com o alcance de tais objetivos e responder ao nosso problema,
estruturamos esta dissertacdo em seis capitulos, sdo eles: esta introdugdo, intitulada “Primeiras
marcas”, na qual realizamos reflexdes iniciais sobre o desenho e sua relagdo com o trabalho

docente na educacdo infantil, bem como explicitamos a revisdo de literatura feita com a
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finalidade de conhecermos o que ja hé de producdes sobre o objeto de estudo, tomando-a como
base para as discussdes aqui estabelecidas.

O segundo capitulo, “O desenho como linguagem expressiva e cultural no contexto
da educagdo infantil”, esta dividido em quatro subcapitulos para satisfazer nosso referencial
tedrico apoiado na Teoria Histérico-Cultural em didlogo com a abordagem Reggio Emilia e
autores(as) que pesquisam e abordam sobre o desenho da crianga e/ou os elementos que o
entrelacam: Malaguzzi (1993, 1999, 2020), Derdyk (2010), lavelberg (2010, 2013, 2016, 2017),
Vecch (2017) etc. Apresentamos, inicialmente, conceitos que contribuem na compreenséo do
objeto de estudo; em seguida, discutimos como a arte e a estética permeiam esse desenho da
crianga na educacéo infantil; e complementamos ao evidenciar o que os documentos oficiais da
educacdo infantil apregoam sobre as linguagens expressivas, em especifico o desenho. Quanto
ao quarto subcapitulo, versamos conceitos que nos auxiliam a compreender o trabalho docente
no que se refere ao desenho da crianca.

No terceiro capitulo, “Abordagem Reggio Emilia: 0 desenho em perspectiva na
educacdo de criancas da educacdo infantil”, dialogamos com tal abordagem, ressaltando as suas
contribuicdes pedagdgicas para o trabalho docente no que tange ao desenho da crianca. No
quarto capitulo, intitulado “Das garatujas ao desenho metodoldégico da pesquisa”, tragcamos
detalhadamente o percurso metodolégico em cinco subcapitulos, os quais abarcam a
sistematizacdo das ideias e do estudo; a abordagem da pesquisa, que é de natureza qualitativa;
a caracterizacdo do locus e das participantes desta investigacao; a apresentacdo da técnica de
grupo focal realizada como coleta de dados; e, por ultimo, evidenciamos os procedimentos de
descricdo, analise e interpretacdo dos dados a partir da analise de contetdo de Bardin (2016).

Salientamos ainda que a presente pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica com
0 parecer n° 4.683.194 e esta associada a uma pesquisa internacional (Brasil e Italia) decorrente
de Acordo de Cooperacdo Internacional envolvendo a Ufscar, campus de Séo Carlos, pelo
laboratério Centro de Pesquisa da Crianca e de Formacdo de Educadores da Infancia (Cfei), e
UniRoma Tre (Roma).

Em relagdo ao quinto capitulo, “O desenho da crianga no trabalho docente:
apropriagdes e objetivacdes”, apresentamos as duas categorias, com suas respectivas unidades
de registro, extraidas dos dados coletados pela técnica de grupo focal, sendo que as anélises e
discussbes desses resultados estdo embasadas no referencial tedrico e pesquisadores(as)
adotados(as) no decorrer deste trabalho. E no Gltimo capitulo tecemos algumas consideracGes
finais que ndo encerram 0s debates desta pesquisa, mas suscitam outros questionamentos, ja

que o processo de investigacao cientifica estd em constante movimento dialético.
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2 O DESENHO COMO LINGUAGEM EXPRESSIVA E CULTURAL NO CONTEXTO
DA EDUCACAO INFANTIL

Figura 7 — Olhar adultocéntrico x Olhar infantil

Fonte: Saint-Exupery (2001)

Este capitulo tem por objetivo abordar o desenho como linguagem expressiva e
cultural na infancia, relacionando-se, dessa maneira, com aprofundamentos teéricos sobre a arte
e estética, bem como suas marcas nos documentos oficiais voltados a educacdo infantil.
Evidenciamos também a importancia de préaticas pedagdgicas com significado e sentido, tendo
em vista uma atividade mediadora docente que saiba valorizar as potencialidades do desenho
para a aprendizagem e o desenvolvimento das criancas, de modo a ndo desencoraja-las por
impor o seu olhar adultocéntrico de um “chapéu” quando, na verdade, ¢ um expressar infantil
para uma jiboia digerindo um elefante, como percebemos na figura extraida do livro “O

pequeno Principe”, de Saint-Exupéry (2001).
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2.1 Matizes do desenho da crianga

Para Marx e Engels (2007, p. 34-35), “a linguagem ¢ a consciéncia real, pratica,
que existe para 0s outros homens e que, portanto, também existe para mim mesmo, e a
linguagem nasce, tal como a consciéncia, do carecimento, da necessidade de intercambio com
outros homens”. A linguagem humana, desse modo, é resultado da interacdo da pessoa com 0s
variados elementos que compdem o contexto no qual faz parte; por isso, ndo podemos resumi-
la ao seu carater verbal, em especial no que tange as criancgas, ao passo que concordamos com
Malaguzzi (2020) quando declama, metaforicamente, que a crianca é dotada de cem linguagens
que a permite expressar-se por diferentes formas: verbal, escrita, cientifica, matematica, plastica

e tantas outras que permeiam o mundo social.

Cada linguagem possui uma gramética prépria, tem uma especificidade peculiar, mas
apresenta, também, uma estrutura preparada para a comunicacdo e a relagdo.
Estruturalmente, a linguagem est4 aberta & comunicacéo. [...] quanto mais rica e
competente for uma linguagem, mais se consegue entrar em sinergia com 0s outros e
acolhé-los. Isso, porém, significa que cada linguagem deve ser tratada pelos adultos,
em conjunto com as criangas, na sua riqueza estrutural e expressiva (Vecchi, 2017, p.
46-47, grifo original).

No contexto da educacdo infantil (E.I) ainda encontramos uma desvalorizacao
dessas mudltiplas possibilidades de se relacionar com o mundo, principalmente quando
direcionamo-nos para a linguagem do desenho, cuja natureza é histérica e cultural, o que nos
propicia estuda-la em movimento, no sentido de que o desenho “participa do projeto social,
representa os interesses da comunidade, inventando formas de produgdo e de consumo”
(Derdyk, 2010, p. 38).

O desenho é uma linguagem pela qual a crianga constroi e expressa conhecimentos
acerca da realidade, numa acdo dialética, podendo ser manifestado para além do papel e lapis,
uma vez que, de acordo com Derdyk (2010), o desenho pode se manifestar pelos variados sinais
de composicao do mundo, como uma impressdo digital ou das méos, das rugas de um rosto ou
simplesmente as marcas de pegadas humanas ou de animais, dentre outros.

Contudo, o desenho é encontrado, na maioria das vezes, na educagdo infantil como
uma atividade com fins utilitarios e pedagdgicos bem determinados para o adestramento motor
(Derdyk, 2010), o que estd em consonancia com uma educagdo técnica, de abordagem de ensino
tradicional, que impde desenhos com modelos prontos e acabados para a crianga copia-los ou
simplesmente colori-los, como as atividades xerocopiadas tdo presentes no cotidiano das

InstituicGes de Educacéo Infantil (IEI).
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Essas atividades acabam estereotipando o desenho da crianga, gerando uma
estagnacdo materializada, essencialmente, na frase “eu ndo sei desenhar”, escutada
frequentemente nas turmas de E.I. Esse tipo de fala deforma, esconde e reduz as potencialidades
do desenho como linguagem expressiva, aprisionando, “a capacidade de a crianga perceber e
compreender o mundo por si mesma: este lhe é dado, apresentado e assinado” (Derdyk, 2010).
Além disso, o estere6tipo nos desenhos distorce a realidade, acanhando o desenvolvimento
infantil ao ndo promover transformacdes e saltos qualitativos na conduta da crianca, na medida

em que, segundo Vygotski (2000), esse desenvolvimento é compreendido como:

[...] um complexo processo dialético que se distingue por uma complicada
periodicidade, a despropor¢do no desenvolvimento das diferentes fungbes, as
metamorfoses ou transformacdes qualitativas de uma forma em outra, um
entrelacamento complexo dos processos evolutivos e involutivos, um complexo
cruzamento de fatores externos e internos, um complexo processo de superacdo de
dificuldades e de adaptacédo (p. 141, traducdo nossa).

A cOpia ndo estimula a crianca a ser autora de sua producdo, induzindo-a, conforme
Derdyk (2010), para um processo de reprodugdo impessoal, vazio de significados e
significacbes, em que sua manifestacdo expressiva e original é totalmente tolhida. O desenho
necessita ir em direcdo a imitacdo, processo decorrente da experiéncia pessoal, embutido pela
necessidade de incorporar aspectos que suscitam interesse (Derdyk, 2010).

Essa imitacdo, que ndo é automatica e mecanica, contribui para o processo de
internalizagéo da crianca, o qual consiste em reestruturar internamente uma operacao externa,
ou seja, a crianca recria mentalmente o vivido na esfera social (Vigotski, 2007). Essa recriacdo
pode ser vista mediante sua materializagao pela linguagem do desenho, uma vez que “por sua
funcdo psicoldgica, o desenho infantil € uma linguagem gréfica peculiar, um relato grafico
sobre algo” (Vygotski, 2000, p. 192, traducao nossa).

Nesse sentido, o desenho ndo pode ser concebido como autoexpressdo da crianca
em si mesma, livre de quaisquer influéncias do meio social, cujo desenvolvimento ocorre
espontaneamente, pois “tanto o desenho como a crianga sao produtos historicos que pertencem
a uma certa cultura e nela se desenvolvem, sendo fundamental o papel do outro na atividade
gréfica e na vida psiquica do ser humano para que ambos se desenvolvam” (Silva, 2002 apud
Tsuhako, 2016, p. 31).

Dito isso, o0 desenho, como linguagem expressiva e cultural, esta na contramao do
conhecido “desenho livre” perpetuado, como passatempo, na maioria das escolas brasileiras de

E.l, em que a crianga desenha “o que quiser”, de modo espontaneo, bem como do “desenho
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dirigido”, que corresponde a uma atividade pré-estabelecida e mecénica com caréater instrutivo
(Boriollo, 2022). Nesse contexto, ambas categorias do desenho carecem de um
acompanhamento intencional docente, o que compromete a qualidade do trabalho pedagdgico
e ndo permite que haja o desenvolvimento do potencial criativo, cognitivo e expressivo da
crianga.

O desenho da crianga, por ser resultado de suas experiéncias sociais, as quais sao
fontes de seu desenvolvimento psiquico (Mukhina, 1995), necessita basear-se num desenho
cultivado, conceito que destaca que o desenho da crianga se alimenta com elementos de
diferentes contextos socioculturais por meio da observagéo e imitacdo (lavelbelg, 2010; 2013;
2017); logo, leva em conta a cultura acumulada ao longo da humanidade pelo processo dialético

de apropriacéo e objetivacao.

O processo de apropriacdo surge, antes de mais nada, na relacdo entre 0 homem e a
natureza, isto é, o ser humano, pela sua atividade transformadora, apropria-se da
natureza incorporando-a a pratica social. Ao mesmo tempo, ocorre também o processo
de objetivacdo, pois o ser humano produz uma realidade objetiva que passa a ser
portadora de caracteristicas humanas, isto é, adquire caracteristicas sécio-culturais,
acumulando a atividade de geracdes de seres humanos. Isso gera a necessidade de
outra forma do processo de apropriacéo, ja agora ndo mais apenas como apropriacéo
da natureza, mas como apropria¢do dos produtos culturais da atividade humana, isto
é, apropriacdo das objetivacdes do género humano (entendidas aqui como os produtos
da atividade objetivadora) (Duarte, 1998, p. 105).

No desenho, esses dois processos, apropriagdo e objetivacdo, ocorrem em um
movimento constante: a crianca materializa as apropriacdes oriundas de sua relacdo com o meio
social a0 mesmo tempo que se objetiva nele mediante suas linhas, contornos, circulo e outros
elementos que se fazem presentes em sua producdo. Para tanto, necessita de um ensino
orientado e intencional que olhe o desenho como linguagem de reflexdo, abstragéo,
conceituacdo e objetivacdo (Tsuhako, 2016). Pelo desenho, a crianga conhece o entorno,
apropria-se e objetiva-se nele dialeticamente.

Esse olhar diferenciado aos desenhos infantis pode proporcionar a formacao das
funcBes psiquicas superiores (FPS), essencialmente humanas, que séo provenientes das funcgdes
psiquicas elementares/naturais (determinadas pela estimulacdo ambiental, comuns tanto para
os(as) seres humanos(as) como para 0s animais) e possuem raizes ancoradas na imitagcdo em
decorréncia de sua dimensao cultural, ja que “a cultura origina formas especiais de conduta,
modifica a atividade das funcdes psiquicas, edifica novos niveis no sistema do comportamento

humano em desenvolvimento” (Vygotski, 2000, p. 34, tradugéo nossa).
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As FPS, como a imaginagéo, o pensamento, a memoria l6gica, a atencéo voluntaria
e outras, orientam internamente o0 comportamento da crianca através do processo de
significacdo, que consiste no uso de signos, os quais tém funcdo mediadora e sao
estimulos/meios artificiais incorporados pelos(as) seres humanos(as) numa situagédo
psicoldgica. “O signo, a principio, é sempre um meio de relacdo social, um meio de influéncia
sobre os demais e tdo somente depois se transforma em meio de influéncia sobre si mesmo”
(Vygotski, 2000, p. 146, traducdo nossa).

O desenho, portanto, torna-se também um signo, auxiliando a crianca a orientar a
sua conduta e, por conseguinte, 0 meio social, desde que sejam dadas condi¢Oes de
aprendizagem pelas quais ela possa se apropriar do patrimoénio cultural humano, ja que as
primeiras marcas graficas infantis, denominadas garatujas, somente serdo desenvolvidas pela
mediacdo do(a) outro(a), uma vez que, no primeiro momento, sdo mais gestos grafados no papel

do que propriamente desenhos (Vygotski, 2000).

A capacidade de representar ou significar algo € um momento critico no
desenvolvimento da crianca, carregado de rupturas e saltos qualitativos. A mediacéo
do outro e a atribuicdo de significado faz com que os primeiros sinais produzidos pelas
criangas caminhem para uma significacdo capaz de ser partilhada, num processo
histérico de produgdo de cultura, em que a crianga se apropria e cria signos, exercendo
sua capacidade de comunicagdo e representacdo. Através do outro, o desenho torna-
se um signo (Printes, 2018, p. 198).

No entanto, partindo de estudos da literatura e experiéncias em l6cus, como ja
mencionadas, 0 que encontramos, em sua maioria, sdo praticas desprovidas de fundamentagédo
tedrico-metodoldgicas sobre o ensino do desenho, o qual, por sua vez, esta intimamente
vinculado com uma formacéo artistica e estética. Esse déficit formativo culmina, para as
criancas, em um acesso fragmentado aos bens culturais materiais e imateriais, ndo dando
possibilidades de ampliacdo do desenho como linguagem expressiva.

Defendemos a necessidade da docente em se apropriar de conhecimentos sobre a
arte e estética, pois, desenvolvendo sua sensibilidade estética e ampliando seu repertdrio nas
diferentes linguagens, ela podera dar condi¢des de apropria¢@es culturais também as criangas,
as quais serdo objetivadas em suas maltiplas linguagens expressivas, como o desenho. Sendo
assim, no subcapitulo seguinte, explanamos sobre a importancia da arte e estética para a
aprendizagem e o desenvolvimento infantil, além de sua proficua relagdo com o desenho da

crianca.
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2.2 A arte, a estética, o desenho e a educacao infantil

O que é a arte? O que € a estéetica? Arte e estética ndo sao sindbnimas? Quais as suas
possibilidades e desafios na educacéo infantil? Quais as relacdes entre arte, estética, desenho e
0 desenvolvimento da crianca? Tais questionamentos servem como reflexdes iniciais para a
discussdo aqui pensada, langcando-nos para um percurso de compreensdo da arte, em suas
maultiplas manifestacdes (desenho, pintura, cinema, fotografia, literatura, danca, musica,
escultura e outras), e estética como ferramentas educativas essenciais para o desenvolvimento
humano, que, na mesma esteira que se diferem, complementam-se.

A arte ndo tem uma definicdo especifica porque envolve a totalidade humana, no
sentido de ser, simultaneamente, gesto, movimento, pensamento, emocao, raciocinio, memdria,
hipdtese e tantas outras possibilidades de expressividade. A arte € produto da criacdo humana,
“[...] condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em consonancia com as ideias e
aspiracdes, as necessidades e as esperangas de uma situagao historica particular” (Fischer, 1976,
p. 17).

A arte é historica e social, geradora de conexdes humanas com a natureza,
propiciando a representacdo da realidade objetiva, ndo em sua cépia fidedigna, mas pela
incorporacdo de elementos experienciados socialmente a partir de um olhar estético no qual
tem-se “‘um processo de empatia que coloca em relagdo o sujeito com as coisas e as coisas entre
si [...] uma atitude de cuidado, de atencdo para aquilo que se faz, é desejo de significado, é
maravilhamento, curiosidade” (Vecchi, 2017, p. 28).

A dimenséo estética é a base para a dimensao artistica em virtude de ampliar nossa
forma de enxergar o mundo, pois “[...] se torna modalidade de investigagdo, chave de
interpretagdo, lugar de experiéncia” (Vecchi, 2017, p. 36). Com 0 senso estético, a crianga
intercambia com o que a rodeia por intermédio de um sentir agucado e integrado que vai além
das aparéncias, alcangando a esséncia dos elementos circundantes, a qual pode ser revelada nas
linhas pictdricas. Entretanto, a docente s podera compreender esse entrelacamento nos
desenhos das criangas, originado da capacidade de entrar em ressondncia com o mundo
(Malaguzzi apud Hoyuelos, 2020a), se acompanha-las nesse processo, proporcionando-as uma
vivéncia cotidiana ao nivel de vivéncias criativas pelas quais deem subsidios para uma
reelaboracdo criadora dos objetos e seus movimentos perante a realidade.

Partindo disso, os sentidos tornam-se o sine qua non para o desenvolvimento
infantil no tocante a estética e a arte. Para se humanizarem, os sentidos necessitam ser educados

por intermédio do(a) outro(a), numa relacdo afinca, afetiva, sensivel e complexa com a
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natureza, estando em consonancia com o significado da palavra estética, derivada do grego
Aisthésis e cunhada pelo filésofo alemao Alexander Baumgarten no século XVIII:

[...] capacidade humana de sentir o mundo, de senti-lo organizadamente, conferindo
a realidade uma ordem primordial, um sentido — ha muito sentido naquilo que é
sentido por nés. Em portugués, aisthesis tornou-se estesia, com o mesmo significado
dado pelos gregos (sendo anestesia a sua negacdo, a incapacidade de sentir). E desse
termo originou-se também a palavra estética, que, referindo-se hoje de modo mais
especifico as questbes artisticas, ndo deixa de guardar o sentido geral de uma
capacidade do corpo sensivel sentir a si proprio e ao mundo num todo integrado
(Duarte Jr. 2010, p. 25).

O desenvolvimento da arte pressupfe uma relacdo sensivel e integrada com o
mundo. Para tanto, educar esteticamente na educacdo infantil significa possibilitar a crianca o
contato diario e a exploracdo dos elementos que compdem a sua realidade, potencializando sua
capacidade criadora, que ndo ¢ um dom, decorrente de um talento inato, e sim resultado de
vivéncias estéticas sociais em que “a beleza deve deixar de ser uma coisa rara das festas, para
se converter em uma exigéncia da vida cotidiana. E o esfor¢o criativo deve fazer parte de cada
movimento, cada palavra, e cada sorriso da crianga” (Vigotski, 2000, p. 545, traducdo nossa).

Pela arte, a crianca consegue expressar essa beleza sensivel, agucada e empatica, a
qual ndo pode ser confundida com o belo “perfeito” e padronizado das industrias de consumo
tdo disseminado e enraizado na sociedade e, consequentemente, bastante presente nas escolas
de E.I por meio de festividades das datas comemorativas, da organizacdo interna das salas de
aula, das atividades impressas e outras agdes escolares.

Desse modo, faz-se necessario romper com essa escola que contribui com a crianga
“consumidora” de cultura e valores, como se elas fossem passivas perante 0 seu entorno,
mediante, segundo Rodari (2010), o cultivo em todas as direcBes de sua atividade criadora, a
qual é sinbnima de pensamento divergente pelo seu carater transgressor de ruptura com o que

é considerado padrdo, uniforme.

E “criativa" uma mente sempre em acdo, sempre fazendo perguntas, descobrindo
problemas onde os outros encontram respostas satisfatorias, a vontade em situagdes
fluidas em que os outros cheiram apenas perigos, capazes de julgamentos autbnomos
e independentes (até mesmo do pai, pelo professor e pela sociedade), que rejeita o
codificado, que manipula objetos e conceitos sem ser inibido pelos conformismos.
Todas essas qualidades se manifestam no processo criativo (Rodari, 2010, s/p).

Para Vigotski (2001, s/p, tradugdo nossa), a atividade criadora possui natureza

social, manifestando-se desde a mais tenra infancia, bem como ¢ “[...] toda atividade humana

geradora de algo novo, ja que se trata de reflexos de algum objeto do mundo externo, de
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determinadas construcgdes do cérebro ou do sentimento que vivem e se manifestam unicamente
no ser humano”. Ela tem por base a imaginacdo humana, funcéo psiquica superior vital e
necessaria, cujo desenvolvimento se da pela capacidade de formarmos novas imagens, de modo

combinatdrio, a partir de elementos da realidade em razéo da plasticidade do nosso cérebro.

[...] entendendo por plasticidade a propriedade de uma substancia para se adaptar e
conservar as marcas de suas transformagdes. [...] Nosso cérebro e nossos nervos,
possuidores de enorme plasticidade, transformam facilmente sua finissima estrutura
pela influéncia de diversas pressdes, mantendo a marca destas modificacfes se as
pressBes sdo suficientemente fortes ou se repetem com suficiente frequéncia. [...] O
cérebro nao é somente um 6rgdo capaz de conservar ou reproduzir nossas experiéncias
passadas, mas também é um 6rgdo combinador, criador, capaz de reelaborar e criar
com elementos de experiéncias passadas novas regras e proposi¢ées (Vigotski, 2001,
s/p, traducdo nossa).

Para que as criancas possam formar novas imagens, elas precisam usufruir de
experiéncias no espaco da educacao infantil, na medida em que quanto mais experiéncia vivida
acumulada, mais serdo dotadas de imaginacdo. Essa experiéncia ndo se reduz a uma situacédo
vivida pessoal e concretamente, mas se propaga para aquelas que ndo ha uma participacédo
direta, ou seja, experiéncias que oferecem as criancas conhecer as producfes culturais da
humanidade elaboradas quando elas ndo estavam presentes. Isso é possivel ser feito pela
insercdo, organizada e intencional, no cotidiano da E.I, da mdsica, da pintura, da contagdo de
historias, da escultura, do desenho, do cinema, de passeios e outras possibilidades que

viabilizem o acesso a esses bens materiais e imateriais. Sendo assim:

Quanto mais olhe, ouca e experimente, quanto mais aprenda e assimile, quantos mais
elementos reais disponha em sua experiéncia a crianga, tanto mais consideravel e
produtiva ser, a igualdade das restantes circunstancias, a atividade de sua imaginacao
(Vigotski, 2001, s/p, traducdo nossa).

O contato com tais experiéncias culturais se faz necessario para superar os limites
das proprias experiéncias das criancas, as quais estdo imbuidas de cdodigos e simbolos sociais
do consumismo exacerbado do capitalismo, em que o valor ndo esta na relagdo de ressonancia
do humano(a) com a natureza, mas no processo de embrutecimento humano pelo trabalho em
servico do lucro, gerando a desumanizacdo ao pregar modelos culturais superfluos, fateis,
conformistas e alienantes, visto que “o modo de producéo capitalista expropriou o trabalhador
da criacdo e do planejamento, limitando-o & producgéo fragmentada” (Printes, 2018, p. 87).

N&o é qualquer experiéncia que se deve ser oportunizada as criancas, tendo em vista

que algumas tornam-se nocivas para elas, pois “na psique, 0 mesmo que no mundo, nada passa



50

sem deixar marcas, nada desaparece, € sim tudo cria hdbitos, que persistem durante toda a vida”
(Vigotski, 2000, p. 547, traducdo nossa). Desse modo, a escola da infancia precisa direcionar-
se para o lado oposto de experiéncias fragmentadas e simplificadas que cerceiam a capacidade
criadora da crianc¢a, culminando na estagnacao das linguagens expressivas, como o desenho; e
encontra na arte, como instrumento educativo, a chave para essa superagao, tendo em vista a
“incorporacdo da crianca a experiéncia estética da humanidade” (Vigotski, 2000, p. 544,
traducdo nossa) e a ampliacdo e potencializacdo de sua atividade imaginativa criadora, que
desenvolve o seu desenho.

Para Derdyk (2010), no desenho da crianca esta sempre a imaginagdo acompanhada
da observacdo e da memoria, pois ele confronta o real observado, o percebido evocado pela
memoria e 0 imaginario de natureza visionaria ao detectar a intencionalidade da acdo humana.
Nessa logica, desenvolver a atividade criadora infantil pelas linguagens expressivas, em
particular o desenho, implica envolvé-las no circulo da atividade criativa da imaginacéo

explicitada por Vigotski (2001), conforme o desenho esquematico 2 abaixo:

Desenho esquematico 2 — Circulo da atividade criativa da imaginacao (Vigotski, 2001)

Realidade
Produtos da El_ementos
imaginacéo retirados da
realidade
Reelab ~ Processo de
eelanoracao internalizacéo
Associagéo Dissociacéo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)
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A crianga, pelas suas experiéncias proprias e alheias, retira os elementos da
realidade, internalizando-os por meio de sua conservacéo, em detrimento do esquecimento de
outros (dissociagdo), dependendo da influéncia de sentimentos, ja que a emocéo influencia
diretamente a imaginacéo (lei do signo emocional comum), bem como a imaginacao influencia
as emocdes (lei da realidade emocional da imaginagdo); ambas, emocdo e imaginacdo, atuam
reciprocamente. Nessa situacéo, aparece o exagero nos desenhos (cabega desproporcional ao
corpo ou tracos mais agucados em relacdo a outros componentes da producéo), visto que “no
exagero, as criancas experimentam magnitudes desconhecidas em sua experiéncia direta”
(Vigotski, 2001, s/p, traducgdo nossa).

No processo de internalizacdo dos elementos reais ocorre 0 agrupamento desses
elementos dissociados e reelaborados (associacdo) mediante a combinacdo das imagens
isoladas ajustadas a um sistema (Vigotski, 2001). Todavia, essa atividade criadora da
imaginacao apenas termina quando a crianga a materializa nos tracejados do seu desenho.

Dessa forma, ndo havera o fomento a constituicdo da atividade criadora, no tocante
ao desenho, se a crianca nao estiver inserida em um meio social no qual possa interagir com
seus pares e objetos circundantes, haja vista que “por mais individual que pareca, toda criagcdo
contém um coeficiente social. Nesse sentido, nenhuma invencéo sera estritamente individual,
pois sempre resta nela alguma colaboracdo secreta, desconhecida™ (Vigotski, 2001, s/p,
traducdo nossa). A linguagem expressiva do desenho, sendo signo, medeia a crianga com esse
meio, orientando-a internamente para 0 mundo que a rodeia.

Além disso, para Vigotski (2000, 2001), o principio da liberdade € uma condicéo
indispensavel para a totalidade da atividade criadora pela sua natureza em respeitar as
possibilidades criativas de cada crianca, de modo a admitir a sua originalidade e
particularidades que surgem a partir de determinadas condicGes concretas e psicoldgicas. Na
mesma esteira que o trabalho docente precisa alargar as possibilidades de escolha para a crianca,
ele também ndo pode exigir que a crianca faga um desenho que vai além de suas capacidades

para 0 momento, visto que:

[...] retificar e corrigir um desenho infantil implica somente uma grosseira intromisséo
na estrutura psicoldgica de sua vivéncia e ameaca com servir de impedimento para
esta Ultima. Ao modificar e corrigir as linhas infantis, talvez introduzamos uma ordem
rigorosa no desenho, mas levaremos confusdo a psique infantil e a perturbaremos
(Vigotski, 2000, p. 538, traducdo nossa).

Em linhas gerais, o desenho da crianca é fruto daquilo que lhe é proporcionado de

experiéncias atreladas ao seu desenvolvimento psiquico, é linguagem expressiva e cultural de
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dado tempo e espaco, recebendo influéncia de herangas sociais a0 mesmo tempo que constroi
possibilidades para criagdes futuras, ao passo que “[...] a formacdo de uma personalidade
criadora projetada para 0 amanha é preparada pela imaginacgéo criadora encarnada no presente”
(Vigotski, 2001, s/p, traducdo nossa). Essas possibilidades s6 serdo desenvolvidas se tiver um
trabalho educativo que as fomente e oriente-as em dire¢do a aquisi¢do de novas aprendizagens.

Para ensinar a linguagem do desenho, as professoras de educacdo infantil
necessitam conhecer o desenvolvimento da crianca e do seu desenho, pois, assim, realizara
praticas pedagogicas coerentes e alinhadas a etapa infantil na qual esta inserida. Entretanto,
como o trabalho docente ndo é isolado, ao levar em conta o curriculo de seu cenéario
educacional, cabe conhecermos e discutirmos a seguir alguns documentos legais brasileiros que

subsidiam as praticas pedagdgicas da educacéo infantil no que tange a linguagem do desenho.

2.3 A Expressividade nos documentos oficiais

A educacdo infantil, como primeira etapa da educacdo basica brasileira, pode ser
considerada uma conquista recente, proveniente de lutas e manifestacdes sociais,
principalmente femininas, cujas raizes histéricas estdo assentadas numa concep¢do
assistencialista. A primeira grande conquista legal foi sua inser¢do na Constituicdo Federal de
1988 nos artigos 205 (assegura a educacdo como direito de todos e dever do Estado e da
Familia) e 208 (dispbe que o Estado tem o dever de garantir educacdo infantil gratuita, em
creches e pré-escolas, as criancas até cinco anos de idade).

Tais avangos impulsionaram a necessidade de organizar nacionalmente a oferta
dessa etapa de ensino, assim como desencadearam o seu reconhecimento na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, e na formulacéo
de novos documentos oficiais que a discutisse e orientasse. Estdo esquematizados na figura 8 a

seguir os principais marcos legais da educacgéo infantil.



Figura 8 — Infografico dos principais marcos legais da educacéo infantil

‘ Principais Marcos Legais da Educac¢ao Infantil

1988

em creche e pré-escola é um dever do Estado e um

‘ A Constituicao Federal estabelece que o atendimento
direito da crianca de 0 a 6 anos de idade.

1998

O Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil (RCNEI) ¢ publicado como parte
dos documentos dos Parametros Curriculares
Nacionais. Ele retine objetivos, contetidos e
orientacdes didaticas.

2006

" O acesso ao Ensino Fundamental é antecipado para os
seis anos de idade por conta da lei n° 11.274 que altera
a LDBEN.

2009

A Resolucdo CNE/CEB n° 5, de 17 de dezembro de
20009, fixa as novas Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacao Infantil (DCNEI) para
orientar o planejamento curricular das escolas. Elas
propdem a organizagdo por eixos de interacdes e
brincadeira, ademais de terem como marco
conceitual a indissociabilidade entre o cuidar e
educar.

[ ALeide Diretrizes e Bases da Educacao Nacional |

199

(LDBEN) 1° 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
reconhece a Educacdo Infantil como uma etapa que
promove aprendizagem e parte integrante da educacdo
basica.

1999

Resolucao CNE/CEB n° 1, de 7 de abril de 1999,
institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil.

2009

A partir da publicacdo da Emenda Constitucional n° 59, |

de 11 de novembro de 2009, a Educagdo Infantil passa
a ser obrigatoria para as criancas de 4 e 5 anos de
idade.

2017

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
institui e orienta a implantacdo de um planejamento
curricular ao longo de todas as etapas da Educacdo

Basica. Na Educacdo Infantil dialoga com as
DCNEI mas dispde um detalhamento maior ao listar
os objetivos de aprendizagem e os direitos de
aprendizagem e desenvolvimento.

Fonte: Adaptacéo realizada pela pesquisadora a partir do site Nova Escola (2024)
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Partindo desse contexto, vamos apresentar trés documentos legais que julgamos ser
propicios para estabelecermos uma discussdo com o desenho da crianga no contexto da
educacdo infantil. O primeiro € o Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil
(RCNEI) de 1998, que, mesmo “substituido” pela Base Nacional Comum Curricular
(explicitada mais adiante), ainda exerce grande influéncia nas praticas pedagdgicas,
particularmente as vinculadas ao desenho, pois orientou as IEI durante vinte anos.

Ele ¢ um documento elaborado de forma aligeirada, perceptivel pela falta de
aprofundamento tedrico no decorrer de suas paginas e ideias confusas e fragmentadas, ademais
de reforgar o cunho psicologizante/cognitivista de ensino mediante sustentagdo politica
neoliberal (Arce, 2001). No entanto, embora haja muitas criticas, Aradjo (2010) o considera um
avango por ser “uma primeira tentativa de conferir uma sistematizacdo curricular a Educacéo
Infantil” (p. 140), preconizando a superacao da tradicéo assistencialista das creches (Rodrigues;
Boer; Marquezan, 2020).

O RCNEI visa instrumentalizar a pratica docente de educacdo infantil por meio da
explicitacdo de objetivos, contetdos e orientagcdes didaticas a serem desenvolvidos, 0s quais
estdo divididos por faixa etaria (zero a trés e quatro a seis)*. O documento possui trés volumes
(figura 9): Introducéo (concepcdes e objetivos gerais do documento), Formagdo Pessoal e
Social (desenvolvimento da identidade e autonomia da crianga) e Conhecimento de Mundo
(seis eixos de conhecimento a serem trabalhados — Movimento, Musica, Artes Visuais,

Linguagem Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica).

Figura 9 — Os trés volumes do RCNEI

REFERENCIAL CURRICUL
NACIONAL PARA A
EDUCAGAO INFANTIL

¥ (CIONAL PARA A
i JCAGAO INFANTIL
REFERENCIAL CURRICULAR
NACIONAL PARA 2
I'NT o DU GA EWO\NFANT

CORMAGAO PESSOAL E SOCIAL

Fonte: Imagem publica.

4 Na conjuntura de elaboracdo do RCNEI, a educacéo infantil ainda englobava criangas de 0 a 6 anos de idade.
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Nesse documento € dada uma énfase para o desenho da crianca, seja pela sua
presenca na capa e ao longo das paginas, seja quando é abordado no eixo de conhecimento das
Artes Visuais: “destaca-se o desenvolvimento do desenho por sua importancia no fazer artistico
delas [as criancas] e na construcdo das demais linguagens visuais (pintura, modelagem,
construcdo tridimensional, colagens) (Brasil, 1998, v.3, p. 92, grifo nosso).

O desenho, ao estar inserido nas Artes Visuais, € concebido como linguagem com
estrutura e caracteristicas proprias, cuja aprendizagem se da pela triade baseada na abordagem
triangular desenvolvida por Ana Mae Barbosa: “Fazer artistico”, “Apreciagdo” e “Reflexdao”.
Além disso, é exposto, superficialmente, o desenvolvimento do desenho da crianca para atrela-
lo como processo de simbolizagdo em que as criangas incorporam cddigos de representacdo da
realidade; devendo-se atentar e respeitar a faixa etaria e o nivel de desenvolvimento infantil
com vistas a desenvolverem integralmente suas capacidades criativas.

Entretanto, o papel da professora limita-se a ser organizadora do espaco educativo,
oferecendo 0s materiais e experiéncias necessarias para o desenvolvimento do desenho e, por
conseguinte, das criangas, pois estas progredirdo no desenho pelas suas interacées “com o0 ato
de desenhar e com desenhos de outras pessoas” (Brasil, 1998, v.3, p. 92). O ensino docente é
secundarizado. Os resquicios dessa concepcao sao aparentes em muitas escolas de E.I mediante
praticas docentes espontaneistas com as artes visuais, particularmente o desenho (Tsuhako,
2016; Printes, 2018; Boriollo, 2022). Outrossim, é a falta de exploracao do elemento Reflexdo,
da triade de aprendizagem, haja vista que nao é aprofundado e nem exemplificado como feito
com os elementos Fazer Artistico e Apreciacao.

Nos RCNEI também é evidenciado que o ato simbdlico é a premissa do
desenvolvimento estético e artistico, porém os termos “estético” e “artistico” sdo colocados
mais como se fossem sindnimos, ndo se tem uma diferenciacdo para evidenciar suas
especificidades, 0 que mostra um texto com palavras bonitas, mas esvaziadas de sentido para
as professoras (Ostetto, 2017), o que dificulta o trabalho pedag6gico com as criangas.

O segundo documento selecionado € as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Infantil (DCNEI), fixada pela Resolugdo n° 5, de 17 de dezembro de 2009,
relacionado com as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Baésica
(DCNEB). Foi elaborado a partir de debates a nivel nacional com diferentes segmentos sociais
que atuam na e para a educacdo infantil, possuindo carater mandatorio ao orientar as politicas
plblicas e as propostas pedagdgico-curriculares da E.I. E considerado um avanco pelas suas

definicBes de educagdo infantil, crianca, curriculo e proposta pedagdgica.



56

A definicdo de educacéo infantil, ao caracterizar os espacos das IEI, complementa
o0 estabelecido no artigo 29 da LDBEN: “[...] primeira etapa da educagdo basica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco) anos, em seus aspectos fisico,
psicoldgico, intelectual e social, complementando a a¢éo da familia e da comunidade” (Brasil,
1996). Quanto a crianga, concebe-a como sujeito historico de direitos que produz cultura a partir
das interacGes sociais que vivencia, construindo sentidos sobre o mundo ao seu entorno.

Nas DCNEI também evidenciam que o curriculo precisa estar baseado em préticas
que considerem tanto as experiéncias e 0s saberes das criangcas como 0s conhecimentos
produzidos pela humanidade nas diferentes areas (cultural, artistico, ambiental, cientifico e
tecnoldgico), com vistas ao desenvolvimento integral infantil de 0 a 5 anos de idade,
corroborando com 0s objetivos de uma proposta pedagdgica que garanta “a crianga acesso a
processos de apropriacdo, renovacdo e articulacdo de conhecimentos e aprendizagens de

diferentes linguagens [...]” (Brasil, 2010, p. 18), bem como:

As propostas pedagdgicas de Educacdo Infantil devem respeitar os seguintes
principios:

Eticos: da autonomia, da responsabilidade, da solidariedade e do respeito ao bem
comum, ao meio ambiente e as diferentes culturas, identidades e singularidades.
Politicos: dos direitos de cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito a ordem
democrética.

Estéticos: da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressdo
nas diferentes manifestagdes artisticas e culturais (Brasil, 2010, p. 16).

Em relacdo as préaticas pedagdgicas, destacam que as brincadeiras e as interacdes
s8o eixos norteadores para garantir experiéncias que “promovam 0 conhecimento de si e do
mundo por meio da ampliacdo de experiéncias sensoriais, expressivas [...]”, “favorecam a
imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o progressivo dominio por elas de varios
géneros e formas de expressdo: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical”; “possibilitem
vivéncias éticas e estéticas com outras criangas e grupos culturais, que alarguem seus padrdes
de referéncia e de identidades no didlogo e conhecimento da diversidade”; e “promovam o
relacionamento e a interacdo das criangcas com diversificadas manifestagdes de musica,
artes plasticas e gréaficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura” (Brasil, 2010, p.
25-26, grifo nosso). Ademais, o desenho aparece como uma forma de procedimento para a
avaliacdo do desenvolvimento das criancas e de acompanhamento do trabalho pedagdgico:
“utilizacdo de multiplos registros realizados por adultos e criangas (relatorios, fotografias
desenhos, albuns etc.)” (Brasil, 2010, p. 29).

Dessa maneira, ao longo das DCNEI se tem uma valorizagdo das diferentes

linguagens das criangas, sendo o desenho uma pela qual elas mais se expressam, assim como
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permeiam a dimensao estética bem particularizada, sem menc¢éo sinénima ao campo da arte, o

qual tem sua especificidade também reconhecida, implicando:

pensar na organizacdo de uma proposta que envolva um conjunto de vivéncias e
experiéncias abertas a validagdo de outros modos de conhecer, qualificando
sensibilidade, sentimento e intuicdo. N&o descartar o estranho, o incompreensivel, o
inexplicavel e, sobretudo, reconhecer as diferencas e validar a pluralidade de saberes
e fazeres (Ostetto, 2017, p. 58).

Tal pensamento pode enriquecer as praticas pedagdgicas voltadas ao desenho,
guando desveladas o seu significado, porque envolve a compreensao que mediante as multiplas
linguagens, como o desenho, a crianga pode expressar-se, intercambiar e comunicar-se com 0
mundo social, culminando em aprendizagens e saltos qualitativos em seu desenvolvimento. Ao
ter experiéncias sensoriais e expressivas com base em vivéncias éticas e estéticas, a relacdo
crianca e o meio social se funde, garantindo o entendimento de sua integracdo com a natureza
como pessoa que pode agir nela e, simultaneamente, também é transformada. Portanto, o olhar
da crianca torna-se cuidadoso, atencioso e sensivel, materializando-se no seu desenho,
linguagem criadora, inventiva e cheia de significados.

Como ultimo documento, temos a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
homologada em 2017, cujo processo de formulacdo demandou trés versdes. Possui marcos
legais na Constituicdo Federal de 1988, na LDBEN e esté alinhada as DCNEI. A BNCC é um
documento normativo que ndo deve ser visto como curriculo, mas como orientador para a
elaboracdo de curriculos locais. Todavia, apresenta um conjunto de aprendizagens consideradas
essenciais, de forma organica e progressiva, que todos(as) os(as) educandos(as) da educacao
basica (educacdo infantil, ensino fundamental e ensino médio), de escolas publicas e privadas,
necessitam desenvolver, como modo de assegurar os seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento.

Para a etapa de educacéo infantil, a BNCC corrobora com o conceito de crianga
apresentada pelas DCNEI, como também apregoa as interagdes e as brincadeiras como eixos
estruturantes das praticas pedagodgicas, partindo de “experiéncias nas quais as crian¢as podem
construir e apropriar-se de conhecimentos por meio de suas ac0es e interagcfes com seus pares
e com os adultos, o que possibilita aprendizagens, desenvolvimento e socializagdo” (Brasil,
2018, p. 37). Por causa desses eixos, 0 documento trouxe um avango traduzido nos seis direitos
de aprendizagem e desenvolvimento, os quais podemos atrelar com as linguagens das criancas,
especialmente o desenho, s@o eles: conviver (utilizando diferentes linguagens); brincar

(ampliagdo da imaginacdo, criatividade e experiéncias sensoriais, emocionais, expressivas,



58

cognitivas, sociais e relacionais); participar (desenvolvimento de diferentes linguagens e
elaboracdo de conhecimentos ao decidir e posicionar-se); explorar (movimentos, gestos,
formas, cores, texturas, ampliando saberes pelas diferentes modalidades, como artes);
expressar (necessidades, emoc0es, hipoteses, descobertas por meio de diferentes linguagens)
e conhecer-se (pelas diversas experiéncias com linguagens vivenciadas em contexto social).

Também destaca o papel da professora em “[...] refletir, selecionar, organizar,
planejar, mediar e monitorar o conjunto das praticas e interacdes, garantindo a pluralidade de
situacOes que promovam o desenvolvimento pleno das criangas” (Brasil, 2018, p. 39), tendo em
vista a intencionalidade educativa em organizar e propor experiéncias que garantem os direitos
de aprendizagem e desenvolvimento defendidos.

Foram organizados cinco campos de experiéncia (quadro 3) para acolher “as
situacbes e as experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus saberes,
entrelacando-os aos conhecimentos que fazem parte do patrimonio cultural” (Brasil, 2018, p.
40), configurando numa compreensdo que a aprendizagem da crianca ocorre integralmente,
superando o saber disciplinar, o que nos permite trabalhar com o desenho em todos os campos,

visto que essa linguagem é carregada de possibilidades.

Quadro 3 — Campos de experiéncia da BNCC

CAMPOS DE EXPERIENCIA (BNCC)

O eu, 0 outro e 0 n6s « s N
= construcdo e valorizagdo de sua identidade pessoal e

coletiva com respeito e reconhecimento das diferencas.

Corpo, gestos e movimentos . . «
= pelas diferentes linguagens, o corpo, a emogdo e a

linguagem se entrelagam para se comunicar e expressar-se.

Tragos, sons, cores e formas S . x .
= vivéncias das diferentes formas de expressao e linguagens

com vistas a criagdo de producGes artisticas/culturais e

desenvolvimento do senso estético e critico.
Escuta, fala, pensamento e S . . .
= potencializacdo da cultura oral por meio do enriquecimento
imaginagéo . s -
vocabular e expressivo pelas vivéncias com as multiplas

linguagens.

Espacos, tempos, quantidades, . x . . L x
pag Pos. q = manipulacdo de objetos, investigacdo e exploragdo do
relagdes e transformacoes . -
mundo social e natural para sanar as suas curiosidades e

guestionamentos.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)
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Cada campo esta vinculado com objetivos de aprendizagem e desenvolvimento
organizados por faixas etérias: bebés (0 a 1 e 6 meses); criangas bem pequenas (1 ano e 7 meses
a 3 anos e 11 meses); criancas pequenas (4 a 5 anos e 11 meses). Esses grupos etarios “néo
podem ser considerados de forma rigida, ja que ha diferencas de ritmo na aprendizagem e no
desenvolvimento das criancas que precisam ser consideradas na pratica pedagogica” (Brasil,
2018, p. 44).

Nessa esteira, a BNCC ainda é um marco legal recente para a educacéo infantil,
necessitando ser bastante debatida para ser entendida sobre a importancia que da para as
“diferentes linguagens” tdo dispostas na sua redacéo, uma vez que, pela sua elaboracgéo vertical,
sem discussdes aprofundadas com as professoras, sendo apenas repassada a elas quando estava
pronta, acaba estimulando, as vezes, praticas pedagdgicas, direcionadas ao desenho da crianca,
sem sentido, em virtude de muitas docentes se encontrarem confusas com a reconfiguracéo do
trabalho educativo da E.I apds anos trabalhando com eixos de conhecimentos dos RCNEI que,
embora fossem de modo integral, conotava a ideia de disciplina.

Em suma, constatamos que todos os documentos oficiais explicitados abordam as
maultiplas linguagens (em que o desenho se encontra) das criancas por ndo ter como dissocia-
las do cotidiano infantil e, quanto mais novo é o documento, mais se amplia a visdo de suas
possibilidades de expressar-se, tornando-se conquistas validas para uma educacao que pensa na
crianga ativa que se apropria dos conhecimentos, objetivando-os ao levantar hipéteses,
guestionamentos e dialogos sobre si e 0 seu entorno. Contudo, mais do que estar em
documentos, o que ¢ um avango sem precedentes, precisa estar no dia a dia “chao” das escolas
de infancia e, para tanto, no trabalho docente, cuja pratica pressupde uma atividade mediadora

com significado e sentido, como discutimos a seguir.

2.4 Atividade mediadora docente: o significado e o sentido na prética pedagdgica no

tocante ao desenho da crianga

Partindo de experiéncias profissionais e corroboradas pelas pesquisas que
levantamos na revisao de literatura (Leite 2016; Tsuhako, 2016; Gobbo, 2018; Printes, 2018;
Bocchi, 2021; Boriollo, 2022), ha ainda nas escolas de educacéo infantil muitos resquicios de
praticas docentes com abordagem tradicional, desconsiderando o desenho como linguagem
expressiva e cultural, ao propor modelos de uma realidade distorcida e estereotipada que nao
condiz com a realidade concreta, esvaziando as possibilidades de desenvolvimento do desenho

da crianca em razdo do empobrecimento de suas experiéncias, as quais se restringem, muitas
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vezes, a utilizacdo de materiais como lapis, papel, lapis de cor ou giz de cera. O processo do
desenhar, nessa vertente, da-se pela repeticdo mecanica em sentar na cadeira, olhar o desenho
proposto, reproduzindo-o no caderno de desenho/folha e entregar; e, caso ndo esteja adequado,
partindo da ética da professora, € solicitado que seja refeito, pois a crianga precisa “caprichar”
mais.

Outra abordagem também encontrada, que é mesclada com a tradicional, nas
praticas pedagodgicas das IEI se refere em olhar o desenho como autoexpressao da crianca,
consistindo na entrega de uma folha/caderno de desenho, um lapis e lapis de cor e deixar que a
expressao tome conta da crianga espontaneamente, sem direcionamentos docente, ao passo que
estes atrapalham o processo criativo. Portanto, eis a questdo: qual abordagem utilizar para que
a criancga possa aprender e desenvolver-se mediante o desenho?

Para Vigotski (2000), o principal educador da crianca € o meio social, sdo suas
proprias experiéncias que a autoeduca; e a professora “deve ser como os trilhos pelos quais
avancam livre e independentemente os vagdes, recebendo dele unicamente a diregdo do proprio
movimento” (p. 154, tradugdo nossa). Ou seja, no processo educativo, a docente necessita tanto
organizar o espaco pelo qual a crianca vivenciara experiéncias de diferentes texturas, cores e
formas, apropriando-se da producdo cultural humana e objetivando-se nela, quanto direcionar
intencionalmente essas experiéncias, o que requer conhecimento sobre a crianga e o objeto a

ser orientado que, no caso, é o seu desenho.

A acdo intencional no trabalho do professor serve para que suas a¢bes conduzam o
aluno para a totalidade do ensino, ou seja, deve favorecer a aprendizagem de modo
que ele compreenda as diferentes esferas das relagdes sociais existentes e possa agir
em prol ndo s6 da sua individualidade, mas da coletividade dada pela natureza
humana, visto que vivemos em um processo de formacdo (Volpin, 2016, p. 49).

A intencionalidade educativa, nessa perspectiva, tem relacdo com o conceito de
atividade, a qual intenciona satisfazer necessidades concretas por ser desencadeada por motivos
oriundos de uma interacao social (Leontiev, 1960). Toda atividade humana nasce da relagédo
que o(a) sujeito(a) estabelece com 0 mundo circundante, “é¢ um sistema incluido no sistema de
relagdes da sociedade. [...] depende, ademais, do seu lugar na sociedade, das condicGes que se
fazem presentes e de como vai conformando-se em circunstancias individuais que sao Unicas”
(Leontiev, 1978, p. 67, tradugéo nossa).

Em outras palavras, o trabalho docente é uma atividade movida por motivos que

impulsionam as suas ag¢0es para um determinado fim (objetivo), emergido de uma condigdo
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objetiva/concreta; dessa forma, a pratica docente s6 se transforma em atividade, com vistas a
humanizag&o, se tiver motivacéo, ao contrario, esvazia-se, tornando-se alienada.

Os motivos podem ser gerais e amplos, perdurando mais tempo na consciéncia
humana, ou particulares e estreitos, que se esvai rapidamente, ou ambos podem atuar
conjuntamente (Leontiev, 1960). No processo educativo € importante que os dois se facam
presentes e sejam conscientes, pois eles determinam o sentido pessoal para se realizar a
atividade, o qual foi criado a partir de uma realidade subjetiva (experiéncias proprias) que, por
sua vez, originou-se de um significado construido socialmente. Cada significado € interpretado

pelo(a) sujeito(a) de modo diferente, tendo em vista o sentido pessoal atribuido.

A atividade que ndo tem um motivo geral e amplo carece de sentido para o individuo
que a realiza. [...] a tarefa pedagdgica consiste em criar motivos gerais significativos,
que ndo apenas provocam a atuar, como também ddo um sentido determinado ao que
se faz. [...] Tem muita importancia que os motivos sejam conscientes, pois isso
permite valorar os atos e mudar a influéncia de motivos determinados (Leontiev,
1960, p. 349-350, traducdo nossa).

Uma atividade com motivacdo ndo da lugar a praticas docentes mecénicas e
repetitivas, pois é formada por acdes conscientes que operam para um determinado fim. Essas
acOes, por sua vez, sdo constituidas de operacbes (modos de execucdo, etapas técnicas);
contudo, se a acdo ndo for motivada, ndo se transforma em atividade (Leontiev, 2017).

Nesse interim, no trabalho docente conferido ao desenho, 0 motivo estad em que as
criangas se apropriem do seu ensino, pois, mediante a isso, elas poderdo desenvolver-se pela
aquisicdo de novas aprendizagens. Por causa desse motivo, a professora realizara acbes com
etapas (operacdes) bem definidas para se chegar ao desejado (fim/objetivo), as quais dependem
das condicOes dadas (estrutura fisica, materiais, dimensdo temporal, interacdes, dentre outras).

Mas a atividade docente precisa também gerar na crianca motivos para que a
impulsione a agir naquilo planejado (organizado intencionalmente), tendo significado e sentido
para ela. O desenho so6 se transforma em uma atividade para a crianga se esta for motivada e
encontrar um sentido pessoal para elabora-lo, ao passo que deixa suas impressdes (sentido
pessoal) daquilo que lhe é propiciado (significado) na composicéo de seu desenho.

Ao desenhar, a crianca “reflete sua atitude para com o proprio objeto” (Mukhina,
1995, p. 173, grifo original) e essa atitude depende dos elementos que 0 cercam, 0s quais podem
ser externos, com uso de ferramentas, ou internos (psiquicos), com uso dos signos. Tais

elementos compdem a atividade mediadora.
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Para a professora realizar uma atividade mediadora que influa na conduta da
crianga, potencializando o seu desenvolvimento, necessita conhecer as leis que regem esse
desenvolvimento e os interesses de cada fase infantil, pois disso depende o alcance do fim

(objetivo) de toda pratica pedagogica.

As idades constituem formacfes globais e dindmicas, sdo as estruturas que
determinam o papel e o peso especifico de cada linha parcial de desenvolvimento. [...]
em cada etapa de idade encontramos sempre uma nova formacéo central como uma
espécie de guia para todo o processo do desenvolvimento que caracteriza a
reorganizacdo de toda a personalidade da crianca sobre uma base nova” (Vygotski,
2006, p. 262, traducdo nossa).

Essa formacdo que funciona como guia em cada periodo do desenvolvimento
infantil promove o aparecimento do que Leontiev (2017, p. 65) chama de atividade principal, a
qual “governa as mudangas mais importantes nos processos psiquicos e nos tragos psicoldgicos
da personalidade da crianga, em um certo estagio de seu desenvolvimento”. A atividade

principal é caracterizada por trés atributos:

1. Ela é uma atividade em cuja forma surgem outros tipos de atividade e dentro da
qual eles sdo diferenciados.

2. [...] é aquela na qual os processos particulares tomam forma ou sdo reorganizados.
3. [...] € a atividade da qual dependem de forma intima, as principais mudancas
psicologicas na personalidade infantil, observadas em um certo periodo de
desenvolvimento (Leontiev, 2017, p.64)

Na educacdo infantil, conforme Mukhina (1995), encontram-se trés atividades
principais: a relacdo emocional com o(a) adulto(a) no primeiro ano; a atividade objetal na
primeira infancia; e 0 jogo na idade pré-escolar. A autora também menciona as atividades
produtivas que se desenvolvem com maior intensidade na etapa pré-escolar, uma vez que elas
comecam desde a primeira infancia, sdo elas: as atividades plasticas e a atividade construtiva.

No primeiro ano de vida da crian¢a, o(a) adulto(a) torna-se a sua primeira
necessidade social. Por meio dele(a), a crianca vai desenvolvendo confianga e seguranga para
conseguir realizar acBes sensorio-motores, como arrastar-se, pressionar e manipular objetos,
bem como sua orientacdo espacial torna-se mais precisa em razéo do aperfeicoamento da viséo
e audicdo (Mukhina, 1995).

Na primeira infancia tem-se as premissas do desenvolvimento do desenho com a
atividade objetal, pela qual a relacdo da acdo da crianga com o objeto inicia-se pelo uso
indiscriminado deste, perpassando para um uso com funcdo direta, chegando ao seu uso livre,

com consciéncia de sua fungéo principal. A crianga comeca a garatujar desordenadamente, com
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“linhas intermitentes, ligeiramente arredondadas” (Mukhina, 1995, p. 119), explorando o
suporte no qual garatuja (inicialmente extrapola 0s seus contornos) e dos seus proprios

movimentos, adquirindo o dominio do ténus muscular (figura 10).

Figura 10 — Garatujas desordenadas

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2023)

Rapidamente a crianga assimila a funcédo do lapis como instrumento para tracar linhas.
Todos seus movimentos e, em particular, seus tragos sobre o papel se tornam mais
seguros e variados. A crianga concentra-se neles. Comeca a preferir certos tracos a
outros e repete os preferidos; quando obtém um resultado que desperta seu interesse,
ela observa bem, interrompe 0 movimento, depois volta a tragar outras garatujas
parecidas com as primeiras e também as observa (Mukhina, 1995, p. 119).

Em outras palavras, ao explorar seus movimentos e imitando o(a) adulto(a), a
crianca assimila a funcéo social do riscador usado, ganhando mais seguranca para produzir seus
tracos. Percebendo que pode tirar a ponta do riscador do suporte e voltar a desenhar em outro
local dessa superficie, suas garatujas tornam-se ordenadas, gerando formas desconhecidas até
entdo (figura 11). Tais formas sdo exploradas em diferentes dimensdes e posi¢des, alcangando

os inicios da figuracdo humana com as figuras irradiadas (figura 12).
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Figura 11 — Garatujas ordenadas Figura 12 — Inicio da figuracdo humana

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2023)

Ainda também na primeira infancia, com a aquisicdo da linguagem verbal,
observamos que as criangas, no comeco, revelam o que desenhou depois de sua producéo feita,
pois, para Vigotski (2007, p. 16), “a fala acompanha as agdes da crianga e reflete as vicissitudes
do processo de solugdo do problema”. Depois, a crianga ja diz 0 que pretende desenhar,
alcancando a fungdo planejadora da fala (fala precede a agdo). A verbalizacdo da crianca
enquanto desenha auxilia 0s movimentos realizados no suporte.

No tocante a idade pré-escolar, a crianga concentra-se em imitar as acdes reais
dos(as) adultos(as) pelos jogos de papéis sociais como forma de apropriar-se do mundo
circundante. Pelos jogos de papéis, a crianga consegue realizar desejos ndo realizaveis,
substituindo objetos por outros e interpretando varios papéis sociais, como ser médico,
professor(a) etc.

Dessa atividade principal surge a atividade produtiva do desenho, cujo foco das
criangas estd em representar os fendmenos da realidade com teor mais simbolico que realista,
no sentido de desenhar o que sabem ou acham mais significativo sobre o elemento real. As
criangas, segundo Vigotski (2001), desenham de memdria, portanto, ndo adianta oferecer
modelos para serem copiados, inibindo o processo imaginativo, posto que a crianca desenhara

pela sua memdria.
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A forma gréfica que a crianga confere aos objetos se deve em primeiro lugar, a trés
causas: as imagens graficas que a crianga ja domina, a impressdo visual que Ihe
causa o objeto e a experiéncia tatil-motora adquirida ao manipular o objeto. Além
disso, a crianca transmite em seu desenho ndo apenas a impressao que lhe causa o
objeto, mas sua interpretacédo e seus conhecimentos sobre esse objeto (Mukhina,
1995, p. 168, grifos originais).

A crianca comeca a compor o seu desenho com varios elementos, vivos ou nao-
vivos. De inicio, organiza-os separadamente, mas depois os relaciona entre si, criando historias,
cenarios e diferentes imagens provenientes de suas percepcdes visuais, tateis (figura 13). E um
periodo que ha muita repeticdo nos desenhos, como modo de incorporacao e apropriacdo dos

tracos impressos, tendo em vista que “a repeti¢do ¢ um processo eficaz para a aprendizagem”
(Vecchi, 2017, p. 74).

Figura 13 — Desenho “Historia da minha vida”

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2023)

Para tanto, a linguagem do desenho necessita estar presente regularmente no
cotidiano da crianca por meio de um ensino sistematico que dé experiéncias concretas para que
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0s seus desenhos sejam aprimorados com imagens gréaficas diversas (ndo simplificadas e
estereotipadas) no decorrer do seu processo de desenvolvimento. Pela vivéncia com o desenho,

a criancga potencializa-o e potencializa-se.

Ao ter a oportunidade de desenhar de forma sistematizada, a crianca tera seus tracados
graficos transformados. Os detalhes serdo acrescidos e as figuras comegardo a
apresentar semelhangca com aquilo que ela estd representando. Portanto, tais
modificacbes estdo ligadas a conquistas internas, sendo esperado também que
ocorram oscilacBes entre a nova e a antiga figura, nesse processo de construcédo do
desenho, até que ocorra a apropriacéo da nova figura (Tsuhako, 2016, p. 61-62).

Nesse processo dialético de construcdo do desenho com mediacdo docente, a
crianca pode, nos periodos posteriores de seu desenvolvimento, conquistar tracos mais
avancados mediante 0 uso de técnicas apreendidas que contribuem para a sua expressado, cuja
poética é orientada pelo(a) proprio(a) desenhista (lavelberg, 2013).

O percurso do grafismo, dessa maneira, segue o que Vygotski (2000) denominou
de lei geral do desenvolvimento infantil: “[...] a crianga, ao longo de seu desenvolvimento,
comeca a aplicar em si préprio as mesmas formas de comportamento que no principio outros
aplicavam nela. A propria crianca assimila as formas sociais da conduta e transfere-as para si”
(p. 146, traducdo nossa). Dito de outra forma, os elementos no desenho surgem a partir das
apropriacdes resultantes da relacdo que a crianca tem com seus pares e pela mediacdo docente
que, pelas problematizacdes ou demais intervencOes necessarias, amplia as possibilidades da
producao.

Para alavancar esse desenvolvimento do desenho da crianca e, consequentemente,
o0 seu desenvolvimento, deve-se levar em consideracdo o nivel de desenvolvimento real que ela
possui (a bagagem de experiéncias e conhecimentos ja construidos, o que ela sabe e ndo sabe
ainda realizar), com vistas a atuar em sua zona de desenvolvimento préoximo (ZDP). Por
intermédio da ZDP, a crianca, em relacdo mediadora com a realidade social e natural,
conseguira desenvolver aquilo que ainda néo sabe, tendo por base a imitacdo, posto que, a partir
desta, “a crianga [...] pode fazer na esfera intelectual muito mais do que pode fazer em sua
propria atividade” (Vygotski, 2006, p. 268, tradugdo nossa). A ZDP atua diretamente na
aprendizagem da crianca pela sua interagdo com o meio social e seus pares, tendo em vista a

natureza social do aprendizado humano.

[...] a aprendizagem se apoia em processos imaturos, mas em vias de maturacéo, e
como toda a esfera de ditos processos esta incluida na zona de desenvolvimento
proximal, as etapas 6timas de aprendizagem, tanto para o conjunto de criangas, como
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para cada um deles, determinam-se em cada idade pela zona de seu desenvolvimento
proximo (Vygotski, 2006, p. 271, traducéo nossa).

Portanto, a crianga apropria-se do desenho, como linguagem, pela mediacdo da
palavra (comunicacdo) e dos(as) seus pares. As criancas aprendem a desenhar pelas
problematizacdes e indagacdes propicias realizadas, ao acessar 0s conhecimentos culturais
humanos, ao ter contato com experiéncias desafiadoras e instigantes, bem como pela interacéo
com o(a)(s) colega(s). Elas encontram nesses elementos mediadores formas para elaborar
hipoteses e conhecimentos sobre o entorno, de modo que os significados apreendidos se
correlacionam com 0s seus sentidos.

Essas possibilidades de aprendizagem contribuem para que nos momentos criticos,
de mudancas qualitativas e rupturas do desenvolvimento psiquico, a crianga possa atravessa-
los com naturalidade ao invés de crises, as quais sdo, em conformidade com Leontiev (2017, p.
67), “aprova de que um momento critico ou uma mudang¢a ndo se deu em tempo. N&o ocorrerdo
crises se o desenvolvimento psiquico da crianca ndo tomar forma espontaneamente e, sim, se
for um processo racionalmente controlado, uma cria¢ao controlada”.

Diante disso, para que ndo haja espa¢o para 0 automatismo e conformismo de
praticas pedagdgicas, tem-se a necessidade de uma atividade docente intencional, sistematizada
e orientada. Ao conhecer o desenvolvimento da crianca e do seu desenho, a professora é
impulsionada por motivos amplos e gerais, em conjunto com os particulares e estreitos, a
realizar acdes conscientes com opera¢cdes bem estabelecidas com vistas a promogéo de um
ensino em que a crianca aprenda percorrendo o seu curso natural.

Essa concepcdo de ensino intencional, fundamentada em praticas docentes com
sentido e significado relacionado as linguagens infantis, como o desenho, esta presente nas
creches e escolas da infancia de Reggio Emilia, cuja abordagem € reconhecida
internacionalmente pelo trabalho pedagogico de qualidade oferecido as criangas. Desse modo,
a seguir, explicitamos as contribui¢fes educacionais dessa abordagem no que concerne a
linguagem do desenho, as quais dialogam com o defendido nesta pesquisa; ademais de
apresentarmos duas préaticas docentes realizadas em escolas publicas brasileiras que baseiam

seu trabalho educativo nessa abordagem educacional.
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3 ABORDAGEM REGGIO EMILIA: O DESENHO EM PERSPECTIVA NA
EDUCACAO DE CRIANCAS DA EDUCACAO INFANTIL

Figura 14 — Producéo grafica infantil

o
."'(. ”

Fonte: L'atelier Mosaico di grafiche, parole e materia®

Este capitulo busca destacar a abordagem Reggio Emilia como expressdo
internacional reconhecida pelas praticas pedagdgicas com significado e sentido no que tange ao
trabalho com as linguagens expressivas, em particular o desenho da crianca, cuja produgéo néo
se restringe ao lapis e papel, como demonstrado na figura 14 acima. Também trouxemos
experiéncias educativas de duas escolas da infancia brasileiras que se inspiram nessa proposta
de realcar e dar voz as criangas na construcdo de suas aprendizagens mediante um trabalho

pedagdgico coletivo.

3.1 Contornando as raizes tedricas da abordagem Reggio Emilia

A cidade de Reggio Emilia localiza-se no norte da Italia, com uma populacao
estimada em 170 mil habitantes. Nas palavras do psicologo americano Jerome Bruner (2004),

5 Imagem publica disponivel em: https://www.reggiochildren.it/rc/atelier/atelier-in-presenza/atelier-mosaico-di-
grafiche-parole-materia/ Acesso em 10 nov.2023.
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ela “nao é nem muito grande para se confundir, nem pequena demais para sufocar. [As suas
dimensdes] favorecem a imaginacao, a energia, o espirito de comunidade. Reggio se encontra
envolvida em uma diferente forma de cortesia, uma preciosa forma de respeito reciproco” (apud
Rinaldi, 2009, p. 11, grifo original, tradugdo nossa).

E mundialmente conhecida pelas experiéncias educativas de suas escolas publicas
destinadas as criancas da educagdo infantil. Na Itélia, essa etapa, que ndo é obrigatdria,
corresponde ao Sistema Integrato de Educazione da 0 a 6 anni (Sistema Integrado de Educacéo
de 0 a 6 anos), em que se tem | nidi d'infanzia (creches), para as criangas de 0 a 3 anos, e Le
scuole dell’infanzia (escolas da infancia), 3 a 6 anos (Italia, 2020). Segundo dados divulgados
pelo Reggio Children®, a taxa de escolarizagdo, em Reggio Emilia, nas creches é de 55,77% e
nas escolas de infancia é 93,77%.

As raizes dos valores educativos das escolas de Reggio alicercam-se nos grupos
resistentes ao periodo fascista italiano da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), tendo 0s
movimentos sociais femininos um papel central. Inicialmente, as escolas foram construidas a
partir das casas destruidas pelos bombardeios, cuja ideia partiu da prépria comunidade com
vistas a proporcionar uma educacdo emancipatoria as criangas em contramao aos horrores e

toda opressao da guerra recém-terminada.

[...] Nossos filhos terdo que ser diferentes e ter mais fome de liberdade que nés. [...]
Estava claro que o sonho somente realizar-se-ia com o trabalho da populagéo: sdbados
e domingos se juntavam o maior nimero de pessoas e a casa ia crescendo por meio
da comogdo, do orgulho e da festa de todo um pais. Havia homens, mulheres, ancidos:
cada um fazia o que sabia e podia. Os camponeses recolhiam os cascalhos e a areia
no rio Enza com seus carros, e as mulheres e 0s ancidos recuperavam os tijolos das
casas destruidas e bombardeadas, para depois limpé-los de um a um, retirando o
cimento antigo (Hoyuelos, 2020b, p. 25, grifo nosso).

E com essa base politica de resisténcia, coletividade e emancipacao que as primeiras
escolas de Reggio Emilia foram constituindo-se, chamando a aten¢do do educador Loris
Malaguzzi. Ele, ao ouvir as noticias que a populacdo de uma cidade estava construindo escola
para a infancia, dirigiu-se até o lugar, gerando uma relacdo de amizade e parceria educacional
(Hoyuelos, 2020b).

Desse modo, as escolas de Reggio Emilia séo fruto de relagcdes em prol da liberdade,
cidadania, democracia e humanizacdo, aspectos fundantes de sua pedagogia, a qual buscou

romper com 0s canones tradicionais, transformando-se em “uma pedagogia transgressora em

¢ Informagdes disponiveis em: https://www.reggiochildren.it/reggio-emilia-approach/nidi-e-scuole/ Acesso em 05
fev.2024.
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relacdo a tradicdo; uma pedagogia que desde cedo lutou contra o hébito e o tédio, perseguindo
a mudanca e novas possibilidades” (Vecchi, 2017, p. 98).

Com esse pensamento transgressor, a identidade pedagdgica da abordagem Reggio
Emilia vai delineando-se. A sua transgressdao pode ser vista pela presenca das(os) atelieristas
(profissionais com formacéo artistica que trabalham em conjunto com as professoras de sala de
aula) e dos ateliés, espacos onde a pesquisa, a criatividade, a imaginacdo, a metéafora, a
expressao, 0s experimentos e o rigor se articulam (figura 15); introducdo da cozinha interna;
piazza como ponto de encontro e dialogo (figura 16); participacdo ativa da familia; equipe
pedagogica numerosa (pedagogistas coordenadores(as), professoras(es), atelieristas); bem
como a insercado e defesa das linguagens poéticas/expressivas e dimensao estética nos processos

de aprendizagem (Vecchi, 2017).

Figura 15 — Atelié da Escola Municipal da Infancia Diana
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Fonte: Associazione Amici del Chierici (2019)



71

Figura 16 — Piazza da Escola Municipal da Infancia Ernesto Balducci

Fonte: Associazione Amici del Chierici (2019)

Além disso, segundo Malaguzzi (1999), a escola da infancia € como um organismo
vivo integral onde tem vida e relacionamentos compartilhados entre muitas criancas e muitos
adultos(as), requerendo ser modificada continuamente enquanto percorre seu curso de vida. No
seu centro estdo as criancas, mas também as(os) professoras e a familia, visto que nao é possivel

pensar numa educacéo infantil sem o entrelacamento com esses(as) sujeitos(as) educacionais.

Fazer uma escola amével (trabalhadora, criativa, habitdvel, documentével e
comunicavel, um local de pesquisa, aprendizado, recognicdo e reflexdo), onde
criancas, professores e familias estdo indo bem, é o nosso destino. Dar-lhe
organizacao, conteddo, fungdes, procedimentos, motivagdes e interesses € a estratégia
que visa fundir a centralidade, intensificar as relagGes entre os sujeitos protagonistas
(Malaguzzi, 1995 apud Hoyuelos, 2020a, p. 47, grifo original).

A escola, portanto, € um ambiente educativo dindmico, acolhedor, comunicativo,
interativo, investigativo e criativo (figura 17). Sua transformacdo constante acompanha as
necessidades e os interesses do grupo de criangas de cada geracdo, visto que a sociedade é
mutavel, reinventando-se cotidianamente; ademais de néo estar dissociada da comunidade, pelo
contrario, as criangas se deslocam pela cidade para realizar observacdes, registrando
graficamente suas exploragdes, e suas producdes sdo expostas e integradas por toda Reggio
Emilia (figura 17). Escola e cidade, criangas e adultos(as) se entrelagam, rompendo com uma

dicotomizacéo enraizada culturalmente.
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Figura 17 — Trabalho em grupo na Escola Municipal da Infancia Ernesto Balducci

Fonte: Associazione Amici del Chierici (2019)

Figura 18 — Exposicao da producdo grafica de criancas da Escola Municipal da Infancia

Michelangelo no Mercato Coperto em Reggio Emilia

” :
|

'rtursia = atisrore ool Comuna (8 n.,,m.!» Koo ! Hulabor

Macchinario trasforma uomini in mostri, opera
collettiva di bambine e bambini dai 5 ai 6 anni della  Simulazione dell‘allestimento sul ponteggio d
Scuola comunale dell’infanzia Michelangelo. ~ Mercato Coperto.*Dal progetto Per un ponteg’

Fonte: Associazione Amici del Chierici (2019)

Para construir essa escola em movimento, a abordagem Reggio Emilia tem suas
bases tedricas emergidas de diferentes areas e de uma bagagem cultural complexa. Consoante
Malaguzzi (1999, local. 67-68), “a rede de fontes de nossa inspiragdo abrange varias geracdes
e reflete escolhas e selegdes que fizemos ao longo do tempo. [...] E, no geral, obtivemos um

senso de versatilidade da teoria e das pesquisas”. Alguns dos seus referenciais tedricos: Maria
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Montessori, John Dewey, Henri Wallon, Edward Chaparéde, Ovide Decroly, Anton
Makarenko, Lev Vygotsky, Howard Gardner, Edgar Morin, Nelson Goodman, estudos da
Neurociéncias, dentre outros.

Nesse sentido, a abordagem Reggio Emilia é ancorada na dinamicidade da pesquisa,
abarcando um universo teorico claro, aberto, rigoroso e complexo, garantindo coeréncia entre
as escolhas e a aplicacdo prética, tendo em vista que “estamos imersos em histéria, cercados
por doutrinas, por politica, por forcas econémicas, por mudancas cientificas e por dramas
humanos” (Malaguzzi, 1999, local 65). Em torno dessa literatura versatil e bem edificada, os
principios pedagdgicos do sistema educativo de Reggio Emilia, sistematizados no desenho

esquematico 3 abaixo, foram constituindo-se de modo relacional.

Desenho esquematico 3 — Principios do Sistema Educativo de Reggio Emilia

As criangas como
protagonistas ativas no
processo de crescimento

As cem linguagens Projetacéo
Participacio Organizacio
Pesquisa Ambiente e
educativa espaco
5 tac Formacéo e
ocumentacao avaliago

Aprendizagem como
processo de construcgéo
subjetiva e no grupo

Fonte: Elaborada pela pesquisadora com base em reggiochildren.it (2024)7

No proximo subcapitulo explicitamos tais principios de forma articulada com o

trabalho educativo voltado ao desenho como linguagem.

" Disponivel em: https://www.reggiochildren.it/reggio-emilia-approach/valori/ Acesso em: 05 fev.2024
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3.2 As cem linguagens da crianca: o desenho como fonte do conhecimento

Na abordagem Reggio Emilia, o desenho esta inserido no que Rinaldi (2006) chama
de “teoria fantastica” das cem linguagens da crianca desenvolvida por Malaguzzi. Essa teoria
busca romper com a visdo educacional disciplinar e dicotomizante por meio da extenséo do
termo linguagem, o qual ¢ entendido como os “diferentes modos de a crianga (do ser humano)
representar, comunicar e expressar o pensamento por meio de diversas midias e sistemas
simbolicos; as linguagens, portanto, sdo as multiplas fontes/géneses do conhecimento” (Vecchi,
2017, p. 98).

Malaguzzi et al. (1996) ainda ressalta sete pontos que explicam essa ideia: o
primeiro se refere a capacidade humana em se expressar por diferentes linguagens, além da
falada e da escrita (tdo impostas no seio educativo); o segundo é que toda linguagem tem o
direito de se desenvolver plenamente, acometendo outros processos de enriquecimento; o
terceiro pontua que as linguagens expressivas, cognitivas e comunicativas que se constituem na
reciprocidade, nascem e desenvolvem-se na experiéncia; 0 quarto expressa gque a crianga é o
sujeito construtivo e coautor dessas linguagens, participando das variacBGes historicas e
culturais; o quinto concerne ao fato de que todas as linguagens sdo geradoras de outras
linguagens, no interior de cada uma tem potencialidades criativas de outras; o sexto destaca a
importancia da valorizacdo e reconhecimento das linguagens de modo semelhante; quanto ao
sétimo e ultimo ponto, tange a reflexdo dessas proposi¢oes para a cultura vigente da crianca.

Em outras palavras, a teoria das cem linguagens, na qual o desenho esta imerso,
tem o propdsito de contribuir com o processo de aprendizagem da crianga, enxergando-a como
sujeito que aprende com a inteireza de seu corpo, o qual é formado por diferentes 6rgaos
sensoriais que precisam ser nutridos e potencializados. Toda crianca anseia comunicar-se com
0 mundo para apropriar-se dele, construindo conhecimentos; e, para tanto, deve ter esse direito
garantido por meio de uma educacéo que fomente suas capacidades e potencialidades.

Nessa perspectiva, o desenho, como linguagem, transforma-se numa possibilidade
expressiva, comunicativa e cognitiva (figura 19). Por intermédio dele, a crianga se conecta com
0 seu entorno pela experiéncia estética, pois € participe de um sistema ecoldgico-relacional ao
defrontar-se com a multiplicidade e complexidade da realidade, superando dicotomias como
emocional e cognitivo, artistico e cientifico (Manera, 2022).
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Figura 19 — Producéo grafica realizada na Creche Municipal da Infancia Peter Pan

© Scuole o Nidi d'infanzia - latituzicne del Comune di Reggo Emilis / \i

Sono le code degli uccellini in girotondo Chiara 2,6 anni - Nido d’infanzia comunale Peter Pan
Dalle osservazioni scritte dall’insegnante, la truzione di parte del processo grafico:sono

r y grafico: se
e l'aquila con gli occhi... gli occhi

delle code, sono le code degli uccelliniin girotondo ...questa
degli aquiloni ... io ho fatto anche il girotondo

Fonte: Associazione Amici del Chierici (2019)

Na Abordagem Reggio Emilia, a experiéncia estética € uma ativadora de
aprendizagens, estando envolvida no processo de conhecer, de abstracdo, de empatia; é
“entendida e vivida como filtro de interpretacdo do mundo, como atitude ética, uma forma de
pensamento que requer cuidado, graca, atencdo, sagacidade, ironia, uma abordagem mental que
supera a simples aparéncia das coisas e evidencia aspectos e qualidades inesperados” (Vecchi,
2017, p. 34). De forma geral, a estética ou vibracdo estética, como mencionado por Malaguzzi
(1995 apud Hoyuelos, 2020a, p. 185), impulsiona “melhorar as constru¢des de nossa
sensibilidade interpretativa e criativa [...] uma “ousadia” extra para seduzir e ser por ela

seduzida”, bem como é um elemento que

[...] promove a agéncia das criancas, entendida como a capacidade de desenvolver
comportamento intencional no ambiente de um individuo, oferecendo-lhe a
possibilidade de combinar diferentes linguagens expressivas para desdobrar a
construcdo de cddigos simbolicos numa dimenséo intersubjetiva (Manera, 2022, p. 2,
tradugdo nossa).

Desenvolver o senso de agéncia das criangas pelas linguagens, como o desenho, é
compreender que a crianga ndo € passiva diante a realidade, pelo contrario, ela incorpora 0s
significados sociais e culturais construidos, mas também cria outros pela sua capacidade de agir
de maneiras diferentes e combinar linguagens, como a gréafica e a verbal, de modo reflexiva,
dadas as circunstancias oferecidas, ja que as criancas “fazem a sua propria histéria, mas ndo a
fazem como querem; ndo a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob aquelas com que

se defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado” (Marx, 1969, p. 17).
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Essas circunstancias estdo relacionadas com a organizacdo do ambiente educativo,
o qual imbrica trés educadores(as): as professoras®, a familia e o espaco fisico. Para Malaguzzi
(1993), metaforicamente, a professora tem muitas funcdes, sendo a autora da peca, mas também
a atriz protagonista, a dinamizadora, a cenografa e o publico que aplaude; ou seja, é aquela que
projeta (planeja), organiza e dinamiza o processo de aprendizagem pelas linguagens, escutando
e acolhendo as criangas, permitindo-as participar autonomamente das situacOes de

aprendizagens promovidas. Além disso:

os professores devem estar conscientes de que a pratica ndo pode ser separada dos
objetivos ou dos valores e que o crescimento profissional vem parcialmente pelo
esforco individual, mas, de uma forma muito mais rica, da discussdo com colegas,
pais e especialistas. Finalmente, eles precisam saber que é possivel engajar-se no
desafio das observagdes longitudinais e em pequenos projetos de pesquisa envolvendo
0 desenvolvimento ou as experiéncias das criancas. Na verdade, educacdo sem
pesquisa ou inovagdo € educacdo sem interesse (Malaguzzi, 1999, local 83).

Nas creches e escolas da infancia de Reggio Emilia, portanto, as professoras sao
consideradas pesquisadoras que fomentam criancas pesquisadoras. As professoras necessitam
estar continuamente em exercicio de formacdo, movimentando-se com as modificacGes
culturais, as quais vao exigir mudancas de pensamentos sustentados na escuta reflexiva e critica
de experiéncias vividas. Transformando os pensamentos em reflexdes criticas, tém-se novos
pensamentos e novas praticas com sentido e significado, o que resulta numa professora
competente com o processo educativo das criangas, que também sdo consideradas competentes.

Partindo disso, a educacdo, nessa abordagem, é baseada na escuta e participacdo
ativa dos(as) envolvidos(as) nesse processo, sendo que a teoria e a pratica andam juntas
mediante a organizacdo de projetos educacionais que propiciam a pesquisa, o didlogo, o
relacionamento.

Os projetos desenvolvidos em torno das linguagens expressivas derivam da
progettazione, termo italiano que significa projetar o todo do processo de aprendizagem,
prevendo sua flexibilidade e exigindo criatividade, originalidade e autenticidade, pois descreve
a intervencdo educativa a partir dos problemas e objetivos a serem perseguidos, 0os métodos
operacionais (materiais, espacos), as estratégias de observacdo e os critérios avaliativos
individuais da crianga e do grupo (La Rocca, 2022).

Para que essa progettazione ou projetacdo seja realizada concretamente, hd uma

programacéo, em que as fases sdo definidas e os projetos organizados a partir de discussoes

8 No contexto abordado, consideram-se professoras as que estdo em sala de aula e as atelieristas.
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feitas entre professoras, atelieristas e coordenadoras(es) pedagogistas, as quais partem dos
trabalhos das proprias criangas e de um olhar atento ao que esta acontecendo no decorrer do
percurso educacional, considerando sempre a possibilidade de participacdo também da familia
e comunidade (Vecchi, 2017).

Nesse contexto, o trabalho pedagdgico por projetos com as linguagens poéticas
infantis, como o desenho, pressupde sistematizar ambientes educativos que remetem o conceito
de estética compartilhada na Abordagem Reggio Emilia (figura 20). Tal conceito, conforme
Maneira (2022), refere-se aos espacos pensados para a promocao da exploracdo, pesquisa,

curiosidade e, consequentemente, do senso de agéncia das criancgas.

Figura 20 — Ambientes de aprendizagem em escolas municipais da Infancia de Reggio Emilia

Fonte: Associazione Amici del Chierici (2019)

O ambiente de aprendizagem é pensado como um conjunto de espagos diferentes e
diversos, relacionados entre si, onde a densidade dos volumes, as combinacGes de
cores, a relagdo entre transparéncias, mobilidrio e materiais permitem as criangas
desenvolver formas de problematizagBes e investigacdo, explorar possiveis
interligacBes, criando sentido e significado. [...] Nessa perspectiva, pretendem ser
ambientes sensiveis ao relacionamento, capazes de reconhecer e valorizar os rastros
deixados pelas criancas. Além disso, 0os ambientes de aprendizagem sdo entendidos
como espacos que acolhem e incentivam a exploragdo, onde as criangas podem
interagir ativamente com diversos materiais e objetos, em busca de novas
possibilidades e significados (Manera, 2022, p. 4-5, traduc¢éo nossa).

Ambientes esses que podem ir além da escola, na medida em que é defendido (e
praticado) a necessidade de as criancas frequentarem outros espagos culturais, como museus,
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teatros, parques, mercado etc, para apropriacdo das elaboracbes da cultura humana®.
Vivenciando experiéncias nesses locais, as criangas as materializam em producdes gréficas que
correspondem as suas construcdes, sentidos e pensamentos, o que fortalece valores
democraticos de participacao e cidadania.

Aliado a isso, na perspectiva Reggio Emilia, pela organizacdo de ambientes de
aprendizagem relacionais baseados na experiéncia estética com as linguagens artisticas
expressivas, as criangas conectam-se ativamente com 0s materiais artisticos e tecnologias
digitais disponibilizadas, sendo estes ferramentas das quais elas acessam a realidade, no sentido
de que o que esta rodeando a crianca modifica o seu modo de pensar, suscita questionamentos,
hipoteses, criacdo de teorias visuais (figura 21), bem como a crianga modifica a prépria
ferramenta utilizada. Em outras palavras, hd uma dinamicidade dialética, apropriacdo e

objetivacdo, entre crianca e materiais/tecnologias inseridos nos espacos educacionais.

Figura 21 — Interpretacdo gréfica das criancas na Escola Municipal da Infancia Ernesto

Balducci
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Fonte: Associazione Amici del Chierici (2019)

%“Piazza_Piazze”, vivéncias educativas de criangas das creches e escolas da infancia de Reggio em espagos
publicos da cidade. Divulgacdo pelo canal Centro Internazionale Loris Malaguzzi, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LIXx3bfp47E Acesso em: 08 fev.2024.
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Vale ressaltar também que os materiais usados nas creches e escolas da infancia de
Reggio Emilia s&o oriundos do projeto de materiais reciclados Remida (Centro de Reciclagem
Criativa), 0 que convida as criangas a serem sensiveis aos problemas ecoldgicos, artisticos e de
sustentabilidade do meio ambiente, dialogando com uma educacdo ambiental e sustentavel
(Vecchi, 2017).

Figura 22 — Materiais do Projeto Remida

Fonte: Associazione Amici del Chierici (2019)

Ao utilizarem esses materiais reciclados nédo estruturados diversos (figura 22), os
quais foram cuidadosamente selecionados, as professoras promovem o alargamento do
repertorio das linguagens infantis, visto que as criancgas sdo desafiadas a olhar os objetos com
uma nova perspectiva, construindo significados novos pelas exploragdes, interpretacdes e uso

de metéforas (figura 23).

[...] penso que todos possam concordar em avaliar a construgdo das metaforas como
uma operacdo mental que leva a procedimentos incomuns, inesperados e, com
frequéncia, a resultados totalmente originais. Penso que a metafora corresponda a uma
atitude de investigacdo da realidade e da participacdo, a permitir a abertura do
pensamento e a ultrapassagem das rigidas fronteiras que habitualmente séo
construidas. A metafora € como um verdadeiro sistema organizador do
desenvolvimento intelectual (Vecchi, 2017, p. 67).
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Figura 23 — Metafora com a casca de ervilha: Um gafanhoto

Fonte: Vecchi (2017, p. 68)

As metéaforas, nessa direcdo, contribuem para o desenvolvimento do pensamento
intelectual criativo da crianga, pois ela cria semelhancas e relagGes analdgicas entre elementos
gue parecem ndo estar conectados, rompendo com limites rigidos e pré-estabelecidos. Por isso,
na abordagem Reggio Emilia, a criatividade relaciona-se com a capacidade da crianga em néo
ter apegos excessivos com suas ideias, estando mais abertas para mudar seu ponto de vista por
meio de exploragcbes e descobertas surgidas pela sua atuagdo em diferentes niveis
representacionais e simbdlicos (Malaguzzi, 1999; Manera, 2022). A seguir tem o0 resumo do

pensamento de Malaguzzi sobre a criatividade:

1. A criatividade ndo deveria ser considerada uma faculdade mental separada, mas
uma caracteristica de nosso modo de pensar, conhecer e fazer escolhas;

2. A criatividade parece emergir de mdltiplas experiéncias, juntamente com um
desenvolvimento estimulado de recursos pessoais, incluindo um senso de liberdade
para aventurar-se além do conhecido;

3. A criatividade parece expressar-se por meio de processos cognitivos, afetivos e
imaginativos, que se unem e que apoiam as habilidades para prever e chegar a
solucdes inesperadas;

4. A situacdo mais favoravel para a criatividade parece ser o intercdmbio interpessoal,
com negociacdo de conflitos e comparagdo de ideias e a¢fes sendo os elementos
decisivos;

5. A criatividade parece encontrar seu poder quando os adultos estdo menos
vinculados a métodos prescritivos de ensino e se tornam, em vez disso, observadores
e intérpretes de situacdes problematicas;

6. A criatividade parece ser favorecida ou desfavorecida de acordo com as
expectativas dos professores, das escolas, das familias e das comunidades, bem como
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da sociedade em geral, conforme 0 modo como as criangas percebem essas
expectativas;

7. A criatividade torna-se mais visivel quando os adultos tentam ser mais atentos aos
processos cognitivos das criancas do que aos resultados que elas conquistam nos
varios niveis do fazer e do entender.

8. Quanto mais os professores se convencem de que as atividades intelectuais e
expressivas tém possibilidades tanto multiplicadoras como unificadoras, mais a
criatividade favorece intercambios amigaveis com a imaginacao e com a fantasia;

9. A criatividade exige que a escola do saber encontre conexdes com a escola da
expressao, abrindo as portas (este é nosso slogan) para as cem linguagens das criangas
(Malaguzzi, 1999, local.87-88).

Conceber a criatividade nesses moldes, € compreender que ela est4d imersa em
processos interativos, 0s quais proporcionam uma aprendizagem negociada, entendida como 0s
dialogos estabelecidos entre as criangas com seus pares e mediadores, culminando na formacéo
de diferentes estratégias, ideias e formas de pensar (Manera, 2022), traduzidas em teorias
graficas (figura 24) . Na abordagem Reggio Emilia, esse contato social é fonte de riqueza
cognitiva, afetiva, comunicativa, permitindo dirigir-se a zona de desenvolvimento proximo da

crianca.

Figura 24 — Teorias gréficas infantis

Fonte: L'atelier Mosaico di grafiche, parole e materia

Além disso, todo o processo criativo da crianga com as linguagens expressivas €
documentado. A documentacdo tem um valor ético, estético e politico, ao passo que,
respectivamente, da voz e reconhecimento a crianga e ao trabalho docente; sustenta-se na

qualidade estética (no belo, na ironia, sagacidade, atencdo, empatia etc); e permite a devolugéo
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de uma imagem publica e internacional a cidade sobre o que a cidade estava investindo nas
escolas, tornando-se um ato democrético (Rinaldi, 2006; Hoyuelos, 2020a).

Documentar é um processo atrelado com uma observacdo sistematica realizada
pelas professoras, originando dados (videos, fotografias, producdes graficas, dialogos das
criangas) que vao ser coletados, analisados, discutidos e interpretados entre elas, ou seja, é
realizada uma ricognizione (recognicdo), definida como uma interpretacdo da interpretacéo

impressa pelas criancas.

Em suma, de acordo com essa abordagem conceitual e pratica didatica, os documentos
(os rastros documentados) sdo utilizados depois e ndo durante o processo. Esses
documentos (e as reflexdes e interpretacbes que provocam nos professores e nas
criangas) ndo intervém no percurso de aprendizagem e no processo de aprendizagem
de forma a dar sentido e direcdo ao processo. Aqui reside a diferenca substancial. Em
Reggio Emilia, onde exploramos esta metodologia ha muitos anos, colocamos énfase
na documentacdo como parte integrante dos procedimentos destinados a promover a
aprendizagem e a modificar a relagdo ensino-aprendizagem (Rinaldi, 2006, p. 48,
traducdo realizada pelo https://www.deepl.com/translator. Acesso em 18. Jan 2024).

Pela documentacdo do processo educativo, os conhecimentos construidos pelas
criancas sdo visibilizados, visto que cada desenho e conversas ocorridas nesse momento de
producdo sdo revisitadas e refletidas. Também é uma ferramenta de autoavaliagdo e avaliacdo

grupal, promovendo as criangas

a comparacdo e o conflito de ideias e, portanto, a argumentagdo no sentido filosofico.
[...] a oportunidade de reler seu préprio processo, de se autocorrigir, de encontrar
confirmacdes e negacdes e, principalmente, de fazer comparagdes com 0s processos
dos outros. Na documentacéo, a crianca pode se ver sob um novo prisma, comentar
sobre si mesma e ouvir os comentarios dos outros, o que possibilita uma importante
transformacg&do em termos de construgdo do conhecimento e, portanto, da identidade
(Rinaldi, 2006, p. 44, traducdo realizada pelo https://www.deepl.com/translator.
Acesso em 18. Jan 2024).

Em linhas gerais, a abordagem Reggio Emilia oferece uma educacéo infantil
apoiada nas cem linguagens das criangas, como sua linguagem pictorica, a qual é desenvolvida
a partir de praticas pedagogicas que utilizam o senso estético como promotor de aprendizagens
resultantes do relacionamento, participacédo, escuta e interagdo social. O desenho, concebido
como linguagem, € apresentado as criancas mediante projetos que as motivam a realizar suas
produgdes, pois estes, ao nascerem das escutas infantis, langam desafios e provocam nelas
inquietudes, curiosidade, interrogagdes e diferentes formas de pensar. Em Reggio, o desenho
da crianca é parte integrante da cidade, constando em diversas localidades, o que demonstra

uma valorizag&o e reconhecimento como génese de conhecimento.
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Portanto, é uma abordagem coerente e dialégico com o defendido neste trabalho,
bem como permite entrelacamentos com o nosso referencial teérico (Teoria Histérico-Cultural),
uma vez que “a abordagem de Vygotsky estd de acordo com 0 modo como vemos em Reggio
o dilema do ensino e da aprendizagem e da forma ecolégica como podemos alcancar o
conhecimento” (Malaguzzi, 1999, local. 98).

A seguir apresentamos duas experiéncias educacionais de escolas publicas
brasileiras, no tocante ao uso do desenho da crianca, inspiradas na abordagem Reggio Emilia

divulgadas pelo site Nova Escola'®.

» Uma escola municipal de Joinville (SC) — turma de 04 anos

A diretriz da escola tem inspiracdo na abordagem reggiana, 0 que promoveu 0
convite as criancas em participar da reestruturacdo do espaco escolar. Elas sugeriram a
construcdo de uma praca e a professora, entdo, buscou ferramentas conceituais e procedimentais
gue auxiliassem nas situacfes surgidas no percurso, uma vez que a pesquisa deve estar
intrinseca a préatica docente, cuja formacéo é continua.

As criancgas fizeram o reconhecimento do local para planejar o que iriam fazer e
quais materiais utilizariam (decisdo coletiva em relagdo ao uso de pneus descartados e sobras
de construcdo civil). Apo6s pesquisas de referéncias, como forma de ampliacdo de
conhecimentos culturais, houve a escolha entre as criangas de usar mosaicos na construcdo e de
construirem uma maquete.

No decorrer do processo, a professora relata que surgiram alguns conflitos, como
“Eu quero usar a cor verde”, falou uma crianga, enquanto a outra disse, “Mas eu quero
amarelo!”. No entanto, aos poucos foram aparecendo comportamentos consensuais entre elas:
“Calma, gente, precisamos entrar em um acordo! O que vocés acham de usarmos as duas
COres?” sugeriu outra crianca.

As criancas tinham como referéncia a praca do proprio bairro e o Parque Guell, em
Barcelona. Partindo delas, planejaram onde ficaria cada elemento, mas antes de disp6-los
conheceram uma planta baixa, fizeram desenhos e uma maquete. Também houve um momento
planejado pela professora para que as criangas produzissem mosaicos com diversos materiais,

permitindo que cada crianca “tracasse seu percurso de criacdo, que envolveu escolhas,

10 InformagBes disponiveis em: https://novaescola.org.br/conteudo/8177/conheca-experiencias-brasileiras-
inspiradas-em-reggio-emilia Acesso em: 26 dez.2023.
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experiéncias pessoais, aprendizagens e a relacdo com a natureza e com diferentes elementos ”,

explica a docente (figura 25).

Figura 25 — Exploracao de elementos para a confeccdo de mosaicos

Fonte: Santomauro e Nicolielo (2016)

Além disso, aconteceu uma reuniao em que todas as criancas discutiram as formas
que utilizariam nos mosaicos, bem como foram organizados no espago 0s pneus, tendo por base
a maquete tridimensional construida. Por Gltimo, depois de muitos esbocos planejados, as
criancas coletivamente reproduziram desenhos dos mosaicos em papel-manteiga e, com a ajuda
dos pais, cortaram os azulejos a serem colados, ademais de colocarem as placas sobre o cimento
com a colaboracéo da professora (figura 26). Com esse percurso de autoria e aprendizagem, a

escola inaugurou a praca construida pelas interagdes entre professora, criangas e familia.

Figura 26 — Percurso interativo
no processo de aprendizagem

Fonte: Santomauro e Nicolielo (2016)
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Observamos que, no desenho, as criangas organizaram suas estratégias intelectuais,
as quais foram compartilhadas entre seus pares. Tais estratégias surgiram pelo seu
envolvimento com os materiais, com o0s(as) colegas, docente e familia, visto que foram
promovidas a elas experiéncias das quais puderam participar ativamente na construcao de seus
conhecimentos, sendo escutadas e reconhecidas ao longo do processo e ndo apenas no produto
final, o que gera confianca para imprimir em seus desenhos suas interpretacdes que também

advém de suas escutas subjetivas construidas com o(a) outro(a).

A escuta como verbo ativo que envolve interpretagdo, dando sentido & mensagem e
valor a quem a oferece. Escuta que ndo produz respostas, mas formula perguntas;
escuta que é gerada pela davida, pela incerteza, que ndo € inseguranga, mas, ao
contrario, a seguranca de que toda verdade s é tal se tivermos consciéncia de seus
limites e de sua possivel ‘falsificagdo'. [...] Uma escuta que tira o individuo do
anonimato, que nos legitima, nos da visibilidade, enriquecendo tanto quem ouve como
quem produz a mensagem (e as criangas ndo suportam o anonimato) (Rinaldi, 2006,
p. 49, grifos nossos, tradugdo realizada pelo https://www.deepl.com/translator.
Acesso em 18. Jan 2024).

Em suma, as crianc¢as sentiram-se motivadas na atividade proposta, atribuindo um
sentido pessoal dos significados apropriados das situacdes de aprendizagem, objetivando-se nas

linhas pictoricas dos mosaicos.

» Uma escola municipal de Salvador (BA) — turma de 04 anos

O projeto educacional envolvendo o desenho numa escola municipal de Salvador
nasceu quando uma crianca levou até a escola um siri, 0 que provocou interesse nos colegas.
Percebido isso, a professora convidou as criancas para passearem pelos ambientes externos a
escola, a qual esta proxima de uma praia.

Nesse passeio, as criangas conseguiram observar siris, caranguejos, peixes, aves e
especies vegetais numa lagoa que se forma na mareé alta, promovendo a seguinte etapa: pesquisa
dos animais observados. Mas também houve pesquisas sobre o fendmeno das marés, pois as
criangas ficaram curiosas com 0 seu movimento, “A praia leva e traz a lagoa. Por que ela
enche e fica vazia? O homem tira a dgua dela”, perguntou uma crianca.

Todas as observacgdes das criancas eram registradas graficamente com o uso de
técnicas e materiais variados (figura 27). Tambem foram oferecidas as criangas realizarem
producdes de historias individuais e coletivas, tendo a professora como escriba, com discussoes

posteriores: “Em um deles, pedi que todos imaginassem a historia do lugar. O resultado foi
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uma historia que comegava com o ‘era uma vez' dos contos de fadas, estrutura conhecida da

turma”, relata a professora.

Figura 27 — Producéo de desenhos a partir de observacdes em campo

Fonte: Santomauro e Nicolielo (2016)

Além de desenhos, as criancas exploraram movimentos corporais e a imaginagao.
Por exemplo, reproduziram o movimento do caranguejo, da maré enquanto participavam de
brincadeiras tradicionais e cantigas: “Perdi meu anel no mar/ ndo pude mais encontrar/ E o
mar me trouxe a concha/ de presente pra me dar”.

Essa experiéncia educativa demonstra a riqueza e a diversidade brasileira e como a
escola pode e deve proporcionar as criancas a ampliagdo dos conhecimentos culturais da
humanidade, tendo em vista a sua realidade, o que também gera o desenvolvimento das
multiplas linguagens infantis, pois cada linguagem fomenta outra linguagem(ns). O desenho,
nesse contexto educativo, foi a materializacdo das aprendizagens que as criangas foram
construindo a partir de suas indagagdes, curiosidades e experimentacdes, tanto pelos passeios,
como pela disponibilidade de diferentes técnicas e materiais.

Trabalhar pedagogicamente com o desenho, como linguagem expressiva e cultural,
requer a compreensdo que seu desenvolvimento estd em consonancia com a diversidade de
experiéncias propiciadas as criangas, as quais, segundo Vigotski (2001), fomentam sua

imaginagao e seu processo criativo.
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4 DAS GARATUJAS AO DESENHO METODOLOGICO DA PESQUISA

Figura 28 — Qual o caminho eu devo tomar?

Fonte: Alice no Pafs das Maravilhas (Lewis Carroll, 1865)**

H Ilustracdo disponivel em:
https://www.fantasticacultural.com.br/artigo/801/as_ilustracoes_originais_de_alice_no_pais_das_maravilhas_pel
o_artista_john_tenniel Acesso em: 27 out.2023.
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O conhecimento nasce do questionamento humano, alicerce para a pesquisa
cientifica, a qual requer tomada de decisGes bem estruturadas e delimitadas, indo na contraméo
da Alice que ndo sabia para onde ir (figura 28). A pesquisa € a imersdo no desconhecido a partir
do enfrentamento com o conhecido, posto que o desconhecido é socialmente definido pelo
dominio do objeto ja conhecido, possibilitando encontrar respostas para o surgimento de novas
indagagdes, o que contribui para o avanco cientifico e cultural da humanidade (Saviani, 2009).

Para conhecer o desconhecido, & necessario a sistematizacdo de percursos
metodologicos para obtengdo da praxis da investigacdo, no sentido de que os aspectos teoricos
e reflexivos se articulem com a pratica a ser investigada em dado contexto real e social. Numa
pesquisa precisamos reunir as pec¢as das inquietagdes surgidas com base numa rede sélida de
compromissos conceituais, tedricos, metodoldgicos e instrumentais (Kuhn, 2013). Desse modo,
este capitulo tem por objetivo apresentar com maior profundidade a trajetéria metodoldgica
deste trabalho, com vistas a elucidar ao(a) leitor(a) as etapas perpassadas, as quais estdo

evidenciadas, sinteticamente, no desenho esquematico 4 abaixo:

Desenho esquematico 4 — Trajetoria metodoldgica da pesquisa

Debates e estudo em grupo de pesquisa e Revisdo de literatura, definigdo da questio
reunides com o orientador de pesquisa, hipoteses, objetivos e
conceitos
Coleta de dados: realizacéo de grupos Definicdo metodoldgica: abordagem,
focais enquanto técnica de pesquisa I6cus, participantes e técnica

Andlise de dados: analise de contetido
a partir de Bardin (2016)

Fonte: elaborado pela pesquisadora (2023)

4.1 Sistematizando ideias: debates e estudo

Em um processo de investigacao cientifica, a dedicacdo e a disciplina nos estudos

sdo primordiais para o(a) pesquisador(a) compreender a esséncia do seu objeto, de modo a
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delined-lo em sua totalidade, ultrapassando o aparente e o supérfluo. Para tanto, participar de
discussoes voltadas a tematica de estudo se torna fundamental para ampliar e organizar ideias.

Nessa direcdo, ao longo do mestrado, houve varios momentos de trocas de
conhecimentos e aprendizagens. As disciplinas cursadas e a participacdo no XIV Seminario de
Dissertacdes e Teses do Programa de P6s-Graduacdo em Educagdo enriqueceram a nossa
bagagem intelectual, pois as discussdes proporcionaram novos olhares para o investigado,
culminando em movimentos de confrontos, duvidas e amadurecimento dos elementos da
pesquisa.

O envolvimento em grupos de pesquisa, como o Centro de Pesquisa da Crianca e
de Formacdo de Educadores da Infancia (Cfei) e o Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre a Escola
de Vigotsky (Neevy), também contribuiu para repensar e redirecionar o objeto de investigacéo.
No Cfei tivemos discussOes a partir de leituras de textos, bem como conversas sobre nossas
pesquisas com professores italianos, acarretando em aprofundamentos e dialogos reflexivos que
suscitaram indagacOes para o aperfeicoamento investigativo. Quanto ao Neevy, nos encontros
quinzenais, realizamos leituras e debates de obras da Teoria Historico-Cultural, o que ajudou a
delimitar os conceitos aqui trabalhados, assim como compreendé-los com mais afinco para
relaciona-los com a temética de pesquisa.

Também ocorreram nove encontros de orientacdo de 2h cada um, os quais foram
realizados em conjunto com mais uma orientanda do professor orientador. Neles, foram feitas
sugestdes e questionamentos reflexivos e criticos para 0 melhoramento da pesquisa, além de
apoio constante. Logo, nesse processo de orientacdo, foi estabelecida o que Severino (2007)
destaca como relacdo educativa, cuja énfase estd no compartilhamento de experiéncias mais
amadurecidas do orientador com as experiéncias em construgdo das orientandas, aspecto que
resultard num crescimento para todas as partes, uma vez que teve como alicerce o trabalho

coletivo.

4.2 Abordagem qualitativa da pesquisa

Em um processo de coser, se ndo escolhermos a cor da linha compativel com o
tecido e nem iniciarmos adequadamente para dar o ponto final, a costura vai ficar desalinhada
e com grande probabilidade da roupa descosturar-se rapidamente, uma vez que o caminho da
linha foi mal pensado e feito de qualquer jeito, sem os cuidados necessarios de entrelagcamento.
E na pesquisa cientifica ocorre a mesma situagdo de desalinhamento, caso ndo realizarmos

escolhas criteriosas e relacionais entre as partes.
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Pensando nesse processo investigativo relacional, esta pesquisa assume a
abordagem qualitativa ao buscar entender o objeto estudado em seu contexto natural a partir

dos diferentes significados nao quantificados que Ihes séo atribuidos, visto que:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa, nas
Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou ndo deveria ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
aspiracdes, das crencas, dos valores e das atitudes. [...] O universo da producéo
humana que pode ser resumido no mundo das relagdes, das representacdes e da
intencionalidade e é objeto da pesquisa qualitativa dificilmente pode ser traduzido em
nameros e indicadores quantitativos (Minayo, 2009, p. 21-22)

A pesquisa qualitativa, portanto, compreende a dimensdo humana em sua totalidade
porque parte da realidade concreta que os(as) envolvidos(as) da investigacdo estdo imersos(as),
propiciando descrever, analisar e interpretar o fendbmeno em suas especificidades. Com isso,
segundo Creswell (2014), essa abordagem de pesquisa é caracterizada por necessitar,
geralmente, de um ambiente natural como fonte de interacdo para a coleta de dados, cujo
investigador(a) é o instrumento-chave, possuindo logica dedutiva ou indutiva na organizacao
dos dados; também enfatiza as multiplas perspectivas dos(as) participantes ao captar 0s seus
significados construidos, dai possibilitar a reunido de diferentes instrumentos e técnicas de
coleta de dados; e € flexivel, reflexiva e interpretativa, o que permite analisar os dados obtidos
com profundidade.

Em linhas gerais, o critério de escolha por essa abordagem sucedeu pela
necessidade de a pesquisadora obter os seus dados no proprio cenario de atuacdo profissional
das participantes (escola de educacdo infantil), de modo a compreender como ocorrem as
apropriacdes que elas ttm em torno do desenho da crianga por meio do grupo focal, enquanto
técnica de pesquisa flexivel e rigorosa para a apreensao de significados de uma fala; assim como
possibilita descrever, analisar e interpretar os dados pela anélise de contedo sistematizada por
Bardin (2016).

4.3 Locus e participantes da pesquisa

A escola lécus de pesquisa esta situada na llha de Sdo Luis, capital do Maranhéo,
de onde a pesquisadora é natural. Essa cidade estd na regido nordeste e o seu clima é,
prioritariamente, Tropical, quente e imido, o que a caracteriza pelas suas duas estagdes bem

definidas: verdo chuvoso (janeiro a junho) e inverno seco (julho a dezembro). Segundo dados
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do IBGE (2022)*2, a sua area territorial é de 583.063 km?2 e possui, aproximadamente, 1.038.000
habitantes.

Partindo desse contexto, a pesquisadora optou por escolher uma escola comunitaria
localizada em um bairro periférico da cidade, adjacente a UFMA, de onde é egressa, pela
necessidade em visibilizar o trabalho pedagdgico realizado nesse segmento de administracdo
de IEI, que, segundo Canavieira e Doihara (2009), surge para atender a demanda educacional
na localidade pela precariedade ou inexisténcia da oferta de ensino as criangas, ao nao ter vagas
suficientes nas escolas publicas nas proximidades, o que é corroborado com os dados do Censo
Escolar da Educagio Béasica 20222 ao apontar que, dos 447 estabelecimentos de educagio
infantil existentes em S&o Luis, a rede publica de ensino possui apenas 76 creches e 80 pré-
escolas, enquanto a privada tem 336 creches e 361 pré-escolas.

As escolas comunitarias, na forma da lei, prestam servi¢os educacionais com uma
mensalidade acessivel aos pais e/ou responsaveis, bem como, aquelas que regularizam sua
documentacao junto a rede municipal de ensino, recebem recursos advindos de convénios com
o Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Basica e de Valorizacdo dos

Profissionais da Educacdo (FUNDEB). Essas Instituicdes sao:

mantidas por grupo de pessoas fisicas, por uma ou mais pessoas juridicas, inclusive
cooperativas de pais e alunos, entidades ou movimentos (associacdo de moradores,
clubes de mées, sindicatos, movimentos sociais, ONGs, etc.) com insercdo em sua
entidade mantenedora de representantes da comunidade eleitos (Canavieira; Doihara,
2009, local 4).

Dessa maneira, com vistas a conhecer o lécus participante e sua dindmica de
trabalho, para, posteriormente, realizar o grupo focal, houve um contato inicial com a
coordenadora, via WhatsApp, para saber a possibilidade de fazer a pesquisa e, com sua
confirmacéo, foi organizada a documentacdo e enviada a escola (Apéndice A). Foram realizadas
sete inser¢des de conhecimento, com duracéo de 2 horas e meia cada uma, as quais iniciaram
no dia 12 de setembro de 2023 e terminaram no dia 21 do mesmo més.

Todas essas observagdes permitiram uma compreensao mais aprofundada das falas
das professoras no grupo focal, contribuindo, desse modo, com a realizagdo da coleta e analise
dos dados, na medida em que conhecer o contexto de onde alguém fala, torna-se esse falar mais

compreensivel e propicio para captar os seus significados.

12 Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/ma/sao-luis.html Acesso em: 16 out.2023.
13 Censo Escolar: sinopses estaticas (2022). Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/acesso-a-
informacao/dados-abertos/sinopses-estatisticas/educacao-basica Acesso em: 16 out. 2023.
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A escola, conforme o Projeto Politico Pedagdgico, tem trés principios norteadores:
filosoficos (respeito a dignidade e direitos infantis; e ao desenvolvimento do pensamento
critico); psicoldgicos (respeito ao desenvolvimento biopsiosocial da crianca); e socioecondmico
cultural (promocédo dos bens culturais, interacdo e respeito a diversidade cultural), tendo em

vista a missdo de

Potencializar o desenvolvimento pleno do discente em todas as suas dimensfes e
capacidades, tendo como premissa basica atender as necessidades e possibilidades do
mesmo, de forma a considerar 0s aspectos individuais e coletivos e, viabilizar através
de situacdes diversificadas a integracdo dos contetdos conceituais, procedimentais e
atitudinais que subsidiam a formacéo para o exercicio da cidadania (Projeto Politico
Pedagdgico, p. 05).

Esse l6cus surgiu em 2000 a partir de um reforco escolar implantado, anteriormente,
pela diretora (formada em Magistério), o qual atendia, inicialmente, trés criangas; entretanto,
em decorréncia da divulgacdo e aumento da procura, o reforco foi ampliando até se consolidar

como escola. Nas palavras da diretora fundadora:

Ela nasceu de um reforco escolar, comecei com reforgco com trés criangas que estavam
na escola e ndo aprendiam, e ai a méde formou e veio falar comigo pra ensinar. Eu
comecei com eles trés...ai foi crescendo o refor¢o, fui divulgando e os pais foram
procurando, foram gostando. Comecei com uma salinha s6, mas ai foi aumentando,
fui quebrando a casa, fui aumentando. Dessa linha [espaco da sala inicial], passou pro
terraco, do terraco passou pra sala de estar [...] ficou nesses trés cdmodos. Depois,
com muita insisténcia dos pais, que queriam uma escola mesmo de educacao infantil,
eu comecei com a educacéo infantil com 8 criangas.

Atualmente, a estrutura fisica da escola (figura 29), que era a casa da diretora,
ampliou-se, no periodo da pandemia, para dois andares porque precisava respeitar o
distanciamento social. 1sso vai ao encontro do que Canavieira e Doihara (2009, local 3)
pontuam sobre o funcionamento de escolas comunitarias: “poucas foram construidas para se

constituir como tais, na maioria ha uma “adaptagdo”, improvisagao [...]".
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Figura 29 — Fachada da escola l6cus

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

No primeiro andar funciona as quatro turmas de educacédo infantil, as quais, pelo
turno matutino, sdo a Creche | (2 anos), Creche 1l (3 anos), Pré | (4 anos) e Pré Il (5 anos) e,
pelo turno vespertino, sdo a Creche 1l (3 anos), Pré | A (4 anos), Pré | B (4 anos) e Pré 1l (5
anos). Nessa parte também tem um bebedouro, um banheiro adaptado as criancas, um fraldario,
um banheiro para as professoras e demais funcionérias, a sala da diretora, uma sala que esta
uma turma dos Anos Iniciais, e um corredor que funciona como a secretaria; ndo possui espaco
de parque e area externa. Ja o segundo andar tem os Anos Iniciais do Ensino Fundamental (1°
ao 5° ano), uma cozinha/copa, um bebedouro, dois banheiros (feminino e masculino) para as
criangas, uma sala multiuso e uma sala que estd livre pela transferéncia da turma, ja
mencionada, para o térreo.

As quatro salas de educacéo infantil possuem ar condicionado, cadeiras moveis e
individuais, mesa e cadeira para as professoras, dois armarios (exceto o Pré I/Pré | B, que tem
apenas um), uma televisdo, um quadro, um mural com o alfabeto e os nUmeros, e um espaco
destinado a colocar as produgdes das criangas. O quantitativo de criangas em cada turma varia
entre 10 a 20 e ha duas professoras (titular e auxiliar/estagiaria) naquelas que possuem criangas
com deficiéncia, com excecdo da turma Pré | B do turno vespertino (possui apenas uma).

Quanto ao nimero de funcionarias(os), ha uma diretora, uma coordenadora, uma

supervisora, uma assistente social, uma psicopedagoga, uma nutricionista, um apoio de servi¢os
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gerais e, atuando na educacéo infantil, ha sete professoras titulares de sala de aula (a professora
da Creche Il matutina € a mesma do Preé Il vespertino), uma professora de inglés, uma professora
de educacao fisica e um professor de musica, sendo que para esta pesquisa participaram oito,
como serd explicitado no subcapitulo acerca da organizacédo da técnica do grupo focal realizada.

A rotina da escola, pela manhd, é das 07h as 11h, e, pela tarde, das 13h as 17h. De
maneira geral, quando ndo tem horario de disciplina especifica (inglés, educacédo fisica e
mausica), inicia com a recepcao das criancas, seguida do momento de roda e cantigas, atividade
no livro didatico ou xerocopiada, lanche, atividade no livro didatico ou xerocopiada e
organizacao para a saida.

Os recursos disponibilizados ao trabalho docente sdo uma impressora, uma caixa
de som e materiais (figura 30), como resma de papel chamex, E.V.A, 13, cartolina, lapis de cor,
giz de cera, massinha, cola, lapis e borracha. Tais materiais sdo listados para as(os) responsaveis
comprarem no inicio do ano, mas a escola também compra ao longo do ano letivo, caso
contrario, iria ficar escasso rapidamente.

Além disso, os livros didaticos sdo usados pelas criancas, de acordo com a diretora,
desde quando iniciou o funcionamento da escola. Ela faz parcerias com editoras que véo
oferecer exemplares: “elas vém, demonstram o livro, a gente olha e escolhe”. Como os livros
sdo pagos pelos(as) responsaveis, alguns ndo compram por ndo terem condicOes financeiras,
contudo, “se eles ndo comprarem, ensinamos da mesma forma”, destacou a diretora, sendo que,
neste ano letivo, os livros, que variam o quantitativo (2 a 5), a depender da turma, estdo de

acordo com BNCC (como consta nas suas respectivas capas).

Figura 30 — Materiais escolares

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora
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A escola também possui duas formacGes pedagodgicas: uma, com apenas a equipe,
para o comeco das aulas, de organizacao do ano letivo; e a segunda é sobre um tema especifico
que é visto como importante a ser debatido a partir do que se esta sendo vivido, sendo realizada
a contratacdo de uma profissional/formadora externa.

De modo a complementar a compreensdo do contexto de pesquisa, a seguir tem
sistematizado o perfil das professoras participantes, o qual pode contribuir no entendimento das

discussoes dos dados coletados.

4.3.1 Perfil das participantes da pesquisa

Para tracar o perfil das oito professoras participantes, solicitamos o preenchimento
de um questionario de identificacdo (Apéndice B) com as seguintes informac@es: nome ficticio
a ser utilizado nesta pesquisa, faixa etaria, formacéo profissional, tempo de docéncia e tempo
de docéncia na educacdo infantil.

Das oito professoras, trés possuem idade entre 36 e 40 anos; duas, entre 25 e 30;
uma entre 31 e 35 anos; e duas, entre 41 e 45 anos, conforme grafico 1 abaixo:

Grafico 1 — Faixa etéria das participantes

FAIXA ETARIA DAS PARTICIPANTES

Entre 25 e 30 anos
Entre 31 e 35 anos
m Entre 36 e 40 anos

m Entre 41 e 45 anos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)

Quanto a formacdo profissional inicial, ilustrada no grafico 2 a seguir, duas
possuem graduacdo presencial em Letras, sendo uma egressa de Universidade publica e a outra
de Universidade privada. As outras seis cursaram pedagogia, no formato presencial (5) e a

distancia (1), em que uma é formada em Universidade publica e cinco em Universidade privada.
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Grafico 2 — Formacéo profissional
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)

Quando perguntadas sobre sua formagdo complementar (grafico 3), trés destacaram
gue possuem outra graduacdo; quatro possuem especializacéo realizada no formato presencial;

e duas nao possuem nenhum complemento formativo.

Gréfico 3 — Formacao complementar

FORMACAO COMPLEMENTAR

OUTRA GRADUACAO
® ESPECIALIZACAO

m SEM FORMACAO
COMPLEMENTAR

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)

Sobre o tempo de docéncia, trés possuem tempo inferior ou igual a 5 anos; trés
possuem entre 6 e 10 anos; e duas lecionam entre 11 e 15 anos. Vale mencionar que esse tempo,
na maioria das professoras, converge com o tempo em docéncia na educacéo infantil (gréafico
5), na medida em que quatro possuem entre 1 e 5 anos de experiéncia; trés possuem entre 6 e
10 anos; e uma esta atuando entre 11 e 15 anos.
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Gréfico 4 — Tempo de docéncia

TEMPO DE DOCENCIA

ENTRE 1 E 5 ANOS
= ENTRE 6 E 10 ANOS

EENTRE 11 E 15 ANOS

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)

Gréfico 5 — Tempo de docéncia na educacao infantil

TEMPO DE DOCENCIA NA EDUCAGAO INFANTIL

ENTRE 1 E 5 ANOS

® ENTRE 6 E 10 ANOS
= ENTRE 11 E 15 ANOS

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)

4.4 Coleta de dados: técnica de grupo focal

O grupo focal é uma técnica que vem sendo bastante discutida no ambito da
pesquisa social, tendo seu pioneirismo no ano de 1926 com o sociélogo Emory Stephen
Bogardus. Ele realizou uma pesquisa numa escola com alunos(as), incentivando-os(as) a
expressarem as suas ideias e opinides, o que o fez perceber a riqueza das discussfes grupais em
comparagdo com as entrevistas individuais (Leitdo, 2003).

Conforme Oliveira, Leite Filho e Rodrigues (2007), por algum tempo, tal técnica

foi deixada de lado, cuja retomada se deu na década de 1940, no periodo da Segunda Guerra
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Mundial, pelo socidlogo americano Paul Lazarsfeld, que estudou como ficava o moral das
pessoas durante a transmissdo dos programas de radio. Esse estudo teve a participacdo do
pesquisador sociélogo Robert K. Merton, que, posteriormente, aprofundou-se teoricamente
nessa técnica e, juntamente com Marjorie Fiske e Patricia L. Kendall, publicou, em 1956, o
livro The focused interview: a manual of problems and procedures, sendo considerados(as)
precursores(as) da formulacdo de uma metodologia para o uso do grupo focal.

No entanto, o grupo focal sé veio a ser empregado sistematicamente na década de
1980 e, atualmente, esta fortemente presente nas areas de marketing, salde e sistema de
informacdo (Gatti, 2005; Kidd; Parshall, 2000), bem como vem ampliando-se nas pesquisas de
educacdo. Ele é definido “como uma técnica de pesquisa qualitativa, realizada através de um
grupo de interacdo focalizada, que permite ampla e profunda discussdo entre os componentes
sobre o tema em foco” (Guareschi 1996 apud Romero, 2000, p. 60). Além disso, o trabalho

com o grupo focal possibilita:

[...] compreender processos de construcdo da realidade por determinados grupos
sociais, compreender praticas cotidianas, acGes e reacdes a fatos e eventos,
comportamentos e atitudes, constituindo-se uma técnica importante para o0
conhecimento das representacfes, percepgdes, crencgas, habitos, valores, restri¢ées,
preconceitos, linguagens e simbologias prevalentes no trato de uma dada questdo por
pessoas que partilham alguns tragos em comum, relevantes para o estudo do problema
visado. A pesquisa com grupos focais, além de ajudar na obtengdo de perspectivas
diferentes sobre uma mesma questdo, permite também a compreensdo de ideias
partilhadas por pessoas no dia a dia e dos modos pelos quais os individuos s&o
influenciados pelos outros (Gatti, 2005, p.11).

Na literatura ha algumas perspectivas de grupo focal, como as de Morgan (1997),
que destaca trés vertentes diferentes de uso dessa técnica: autossuficiente/autorreferentes
(principal fonte de dados, gerando resposta a questdo de pesquisa); fonte preliminar de dados
(auxilia na cria¢do de instrumentos de pesquisa e na realizacdo de pré-testes); e multimétodos
(combinacéo de instrumentos de coleta de dados para a triangulacéo).

Essa técnica possui especificidades e cuidados metodologicos em sua dinamica,
como: o papel do(a) moderador(a), assumido pela pesquisadora desta pesquisa; roteiro que se
entrelaca com o problema e objetivos propostos; duracéo e registro do(s) encontro(s); criagcdo
de condicGes para a participacdo de todos os componentes do grupo, requisitando deste ter
caracteristicas homogéneas, viabilizando trocas e expressdes subjetivas (Gatti, 2005). Portanto,
o grupo focal deriva da ideia de entrevista grupal, entretanto, conforme Gondim (2003), o que

os diferenciam é o papel do(a) moderador(a) e a forma de abordagem:
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O entrevistador grupal exerce um papel mais diretivo no grupo, pois sua relacao é, a
rigor, diadica, ou seja, com cada membro. Ao contrario, 0 moderador de um grupo
focal assume uma posicéao de facilitador do processo de discusséo, e sua énfase esta
noS processos psicossociais que emergem, ou seja, no jogo de interinfluéncias da
formacdo de opinides sobre um determinado tema. Os entrevistadores de grupo
pretendem ouvir a opinido de cada um e comparar suas respostas; sendo assim, o seu
nivel de analise é o individuo no grupo. A unidade de analise do grupo focal, no
entanto, é o proprio grupo. Se uma opinido é esbocada, mesmo ndo sendo
compartilhada por todos, para efeito de analise e interpretacdo dos resultados, ela é
referida como do grupo (Gondim, 2003, p. 151).

Nessa perspectiva, cabe ao(a) moderador(a) o papel de facilitador das discussdes,
tendo como ponto de partida uma tematica escolhida e precisa levar em consideracao, para sua
analise, o grupo em sua totalidade, pois, se direcionar o seu olhar para a fala individual, perde
a esséncia de um grupo focal. Ele(a) precisa estar bem preparado(a) para coordenar esse
trabalho, o que requer habilidades como empatia, atencdo flutuante, dominio do tema,
autocontrole, autodominio e presteza nos feedbacks (Gondim; Buchaft, 2004).

Para tanto, a elaboracdo de um roteiro faz-se necessaria para organizar 0 percurso
do grupo focal, direcionando as discussdes. Ele ndo pode ser engessado, pelo contrério, deve
ser flexivel “de modo que ajustes durante o decorrer do trabalho podem ser feitos, com
abordagem de topicos ndo previstos, ou deixando-se de lado esta ou aquela questdo do roteiro,
em fungdo do processo interativo concretizado” (Gatti, 2005, p 17). Esse instrumento, quando
bem elaborado, permite o aprofundamento do debate, o qual torna-se fluido pelas minimas
intervencdes do(a) moderador(a) (Gondim, 2003).

Assim como um roteiro é necessario, as formas de registros do processo de grupo
focal também sdo. De acordo com Gatti (2005), as ferramentas mais utilizadas sdo as gravacoes
de &udio, dai o cuidado de escolher um local apropriado, com vistas ao sucesso dessas captacdes
sonoras, ademais de deixar confortavel os(as) participantes, favorecendo as interacdes grupais.

Para realizag8o dos grupos, devem ser reservados espagos apropriados, de preferéncia
em territério neutro e de facil acesso aos participantes. O ideal € uma sala que abrigue
confortavelmente o numero previsto de participantes e moderadores e que esteja
protegida de ruidos e interrup¢des externas. Os participantes podem ser distribuidos
em torno de uma mesa retangular ou oval, ou dispostos em cadeiras arrumadas em
forma circular (Trad, 2009, p. 781-782).

Quanto a composi¢do do grupo nesse espago, ndo hd um consenso na literatura
sobre a quantidade especifica, variando de 3 a 15 pessoas. Quando esse quantitativo €
ultrapassado, as interacbes podem ficar comprometidas, tendo em vista que nem todos(as)
participantes conseguem se expressar, bem como € dificil manter o foco nas questfes centrais
propostas (Trad, 2009).
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A quantidade de participantes por grupo focal também vai depender da duracéo
da(s) sessao(fes), a qual, por sua vez, esta relacionada com a complexidade do tema a ser
discutido. A duracdo também ndo tem um consenso especifico na literatura, variando de 60 min
a 180 min (Kind, 2004; Gatti, 2005; Oliveira; Leite Filho; Rodrigues, 2007; Trad, 2009), sendo
que, para Debus (1988), se as informacdes desejadas forem muito especificas, o encontro ndo
deverd durar mais de 40 minutos. Diante disso, o importante é conduzir o grupo focal para
responder as questdes pretendidas, o que pode acontecer em uma ou duas sessdes, visto que é
uma quantidade cabivel para se obter dados necessarios para uma boa anélise (Gatti, 2005).

Partindo desses pressupostos, selecionamos o grupo focal como Unica técnica desta
investigacdo, caracterizando-se por ser autossuficiente/autorreferente, dada a sua natureza em
permitir que o(a) pesquisador(a) consiga uma quantidade suficiente de informacGes em um
periodo de tempo mais curto (Gatti, 2005). A sua escolha também esta em dialogo com os seus
aportes tedrico-metodologicos, a medida que propiciou as professoras participantes
expressarem suas apropriagdes acerca do desenho, pois:

[...] para compreender a fala de alguém ndo basta entender suas palavras; é preciso
compreender seu pensamento [...], é preciso apreender o significado da fala. O
significado é, sem dlvida, parte integrante da palavra, mas é simultaneamente ato do
pensamento, € um e outro ao mesmo tempo, porque ¢é a unidade do pensamento e da
linguagem (Aguiar, 2002, p.130).

Nessa direcdo, no dia 22 de setembro, realizamos dois grupos focais com uma
sessdo cada um, onde a pesquisadora conseguiu gerar dados suficientes para a sua analise, visto
que, embora os grupos fossem distintos no que se refere a sua composi¢do, houve uma
padronizacdo no andamento das discussdes em virtude do roteiro elaborado com os eixos
tematicos do debate (Apéndice C). A organizacdo dos dois grupos foi discutida com a
coordenadora escolar, de modo que ela os ajustassem no cronograma de atividades das
professoras para caber no horario de trabalho, das 07h as 11h e 13h as 17h, pois a expliquei
como seria a dindmica e precisaria de, no minimo, uma hora para realiza-la.

Com isso, a principio, ficou acordado que seriam cinco professoras pelo turno
matutino, das 09:30h as 10:30h, as atuantes na creche I, creche 11*4, pré 1, pré 1l e a professora
de Inglés; e quatro pelo turno vespertino, das 15:30h as 16:30h, as da creche Il, pré | A, pré | B
e a professora de Educacéo Fisica. No entanto, os grupos ficaram formados por trés professoras

(creche I, creche Il e pré I) no turno matutino, cuja sessao durou 48 min e 54 segundos, e cinco

14 Como a professora da creche 11 do turno matutino é a mesma do pré 11 vespertino, ela participou apenas de um
grupo focal.
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(creche Il, pre I A, pré 1l B, pré 1l e a professora de Inglés) no turno vespertino, com duracéo
de 1 hora e 3 minutos e 37 segundos.

Essa composicdo dos grupos aconteceu em decorréncia de alguns contratempos, a
saber: a professora do pré Il do turno matutino ndo pdde participar em razéo de sua auxiliar de
sala ndo haver ido nesse dia e ndo tinha quem a substituisse na turma, mas ela conseguiu
participar do grupo focal da tarde. A professora de Inglés ndo participou pela manha porque
teve que assumir uma turma do fundamental Anos Iniciais que estava sem professora,
entretanto, pode também participar no turno vespertino. Quanto a professora de educacéo fisica,
estava na escola apenas pela tarde e ndo conseguiu ajustar os seus horarios.

O grupo focal foi realizado numa sala de aula da escola lécus de pesquisa pelo seu
facil acesso as participantes e a Unica disponibilizada pela coordenacdo escolar, dada as
particularidades da aplicacdo dessa técnica, as quais foram explicadas de antemao. Essa sala,
situada no segundo andar, ndo estava com turma porque uma das criancas inserida nela teve um
acidente, ficando com dificuldades de locomocéo, resultando na transferéncia da turma para o

térreo. Todavia, estava sendo utilizada para algumas acgdes escolares.

Figura 31 — Espaco de realiza¢éo do grupo focal

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2023)

O espaco foi organizado com cadeiras em torno de uma mesa retangular (figura 31)
e, nesta, foram colocados dois gravadores de audio para apreender as discussdes ocorridas. As
etapas foram perpassadas em consonancia com Souza (2020): pré-debate, debate e pds-debate.
No pré-debate foi feita a apresentacdo da moderadora/pesquisadora e seu papel, do
tema de discussdo e o porqué da escolha das participantes, seguida da entrega e preenchimento
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do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido/TCLE (Apéndice D) e do questionério de
identificacdo das participantes, assim como apresentamos as regras de funcionamento do grupo
e 0s aspectos éticos, deixando espaco para serem realizados possiveis questionamentos de
duvidas ou de esclarecimento sobre algum ponto.

No momento do debate, para inicia-lo, solicitamos as professoras que
expressassem, de modo livre, a sua compreensao sobre o desenho infantil. Algumas escreveram,
outras desenharam, mas todas, depois, posicionaram-se oralmente. Essa abertura esta

fundamentada em Morgan (1997) quando ele:

sugere que um dos caminhos para assegurar um pouco mais de tranquilidade, nesse
inicio de processo, é pedir as pessoas para que usem uns poucos minutos para fazer
anotacdes pessoais sobre a questdo inicial, antes de se posicionar diante o grupo. [...]
esse tipo de abertura do grupo produz evidéncia direta do grau de consenso ou de
divergéncias dentro dele, o que é importante ndo s para as analises posteriores, como
para a tarefa imediata de levar avante as discussfes subsequentes (apud Gatti, 2005,
p. 31).

Passado esse momento inicial, o debate foi conduzido a partir das técnicas de deixar
as participantes a vontade para falar seus pontos de vistas e de complementar falas de outra
professora, quando acreditar ser necessario; além de estimular perguntas entre si para manter
ativa as discussdes, pois era uma maneira de termos um sequenciamento relacional ao longo do
grupo, o que deu suporte para aprofundarmos o tema, sempre com atencdo para ndo ocorrer
desvios. O encerramento do debate se deu por meio de agradecimentos e combinados futuros
de uma devolutiva dos resultados da pesquisa e uma formacéo sobre a tematica, dada as falas
pessoais das professoras participantes acerca do seu processo formativo (inicial e continuada)
e uma retribuicdo a escola por ter aceito participar desta investigacao.

No pds-debate, descrevemos os dados pela transcricdo dos audios sem usar
softwares, permitindo que, ao longo desse processo, acrescentassemos  0S
gestos/comportamentos que as professoras faziam ao relatar alguma experiéncia, enriquecendo
ainda mais a analise dos achados obtidos, tendo em vista que a moderadora/pesquisadora tem
“a memoria do contexto de certas falas, do clima da discussao em variados momentos” (Gatti,
2005, p. 44). Portanto, a analise dos dados ndo comeca apenas quando o grupo acaba, mas ja
inicia durante o fazer do grupo (Smeha, 2009).

Diante disso, o grupo focal, quando bem conduzido, é uma técnica que possibilita
apreender pontos de vistas diferentes, mas passiveis de serem dialogados entre si. E uma forma
de coleta que considera a dimenséo da fala e escuta humana, respeitando o que o(a) outro(a)

pensa; bem como as trocas coletivas, no andamento das discussdes, podem tornar-se ativadoras



103

de redirecionamentos de pensamentos e préaticas pelo aprofundamento de um tema especifico,
resultando em um momento formativo de construgéo de novos conhecimentos ou reflexdes para

o(a) pesquisador(a) e participantes.

4.5 Descrevendo, analisando e interpretando os dados: analise de contetdo

O processo de analise de uma pesquisa nao € passivo aos dados gerados, mas € algo
que enriquece e contribui para o seu desenvolvimento, ja que precisamos ir, nesta pesquisa,
além do carater descritivo das falas das professoras para atingir os significados com
profundidade a partir do seu contexto, assim como € o momento que o todo da investigacdo se

entrelaca. Por isso, optamos pela andlise de conteudo, a qual Bardin (2016) destaca como:

Um conjunto de técnicas de andlise das comunicacBes visando a obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteddo das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condicBes de producdo/recep¢do (variaveis inferidas) destas mensagens
(Bardin, 2016, p. 48).

Esse tipo de andlise desvela o que esta por trds do dito, ultrapassando a
superficialidade do expressado mediante indicadores favoraveis ao que se pesquisa. Para tanto,
organizamos essa analise em trés etapas: pré-analise; exploracdo do material; e tratamento dos
resultados, inferéncia e interpretacao (Bardin, 2016). Na pré-analise, iniciamos o contato com
0 material para organiza-lo por meio da realiza¢do de uma leitura flutuante dos dados descritos
oriundos dos grupos focais, 0 que permitiu uma sistematizacdo das ideias com a finalidade de
seguir para a etapa de exploracao.

Na segunda etapa, de exploracdo do material, fizemos uma leitura mais profunda
dos dados com o intuito de codificarmo-nos em unidades de registro pela sua fragmentacdo em
partes e, posteriormente, elencamos as categorias de anélise, que, segundo Bardin (2016), para
serem consideradas boas, devem possuir as seguintes qualidades: exclusdo mdtua,
homogeneidade, pertinéncia, objetividade e fidelidade, e produtividade. Quanto a Ultima etapa,
de tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacdo, apresentamos no proximo capitulo

contendo a analise e discussdo dos dados.
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5 O DESENHO DA CRIANCA NO TRABALHO DOCENTE: APROPRIACOES E
OBJETIVACOES

Figura 32 — Drawing Hands (Desenhando Maos)
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Fonte: Maurits Cornelis Escher (1948)

Desenhando maos (figura 32) é uma obra que nos convida a refletir sobre as
potencialidades de criagdo humana, as quais sdo instigadas pela interacdo social. Uma mao é
desenhada pela relagéo de interdependéncia com a outra mao, pois o(a) ser humano(a) aprende
em colaboracdo com o(a) outro(a) e ndo de modo isolado. Com esse olhar de entrelagamento
na relacdo crianca-desenho-professora, este capitulo tem por objetivo apresentar, analisar,
interpretar e discutir os dados coletados pelo grupo focal como técnica de pesquisa, cuja
organizacao esta em conformidade com a anélise de contetdo (Bardin, 2016), a qual permitiu
extrairmos duas categorias com suas respectivas unidades de registro (quadro 4), tendo em vista
0s objetivos deste estudo para responder a questdo de pesquisa: como ocorre a apropriacdo do

desenho por parte da professora em sua pratica pedagogica no contexto da educagéo infantil?

15 Obra de arte disponivel em: https://arteeartistas.com.br/drawing-hands-desenhando-maos-maurits-cornelis-
escher/ Acesso em 27 jan.2024
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Os nomes ficticios das professoras participantes foram, em sua maioria, escolhidos
por elas, mediante o preenchimento do questionério ja referido: Agatha (professora de Inglés),
Francisca (creche I), Frida (creche I1), Luana (creche 11 e pré Il), Liz (pré 1), Maria (pré 1), Paola
(pré 1) e Louise (pré I1). Cabe pontuar que trés professoras escreveram 0s seus respectivos

apelidos e, para assegurar 0 anonimato de suas identidades, optamos por muda-los.

Quadro 4 — Organizacéo da analise de dados

CRIEEFE028 SDE © CEESTIND 7E) Cunho Psicolégico x Cunho Pedagdgico

educagdo infantil Desenvolvimento da imaginagéo e criatividade
O que e com o que desenhar!

Atividade mediadora docente Copiar, sim; mas fazer pelo(a) colega, nédo!
Quie lindo!

v" Minha sustentagéo!

SR NEENERNEEN

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)

5.1 Concepcoes sobre o desenho na educacéo infantil

A categoria “Concepgdes sobre o desenho na educagdo infantil” esta de acordo com
0 objetivo de identificar a compreensédo das professoras sobre o papel do desenho das criangas
da educacédo infantil. Nela, discutiremos as unidades de registro “Cunho Psicoldgico versus
Cunho Pedagdgico” e “Desenvolvimento da imagina¢do e criatividade”. Tais unidades
surgiram quando as professoras foram questionadas sobre o que compreendem por desenho
infantil e, com suas respostas, direcionadas a aprofundar a tematica da imaginagdo e

criatividade.

5.1.1 Cunho psicoldgico versus Cunho pedagogico

O desenho infantil ¢ uma linguagem trabalhada em diferentes areas do
conhecimento, versado, por exemplo, na antropologia, filosofia, pedagogia, psicologia e
sociologia. Essas diversas possibilidades de estudar e conceber o desenho da crianca tém
resquicios na compreensao que as professoras de educacéo infantil possuem no que concerne a
essa producdo pictografica, visto que nossas apropriacfes sdo fruto de experiéncias sociais

compartilhadas.
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Dessa forma, no didlogo com as professoras participantes, observamos que a
maioria compreende o papel do desenho da crianca a partir de dois cunhos: o psicoldgico e o
pedagogico. Elas tiveram a opcédo de revelarem essa compreensdo por meio, inicialmente, da
linguagem escrita ou grafica, como mencionado no capitulo metodolégico, e, posteriormente,
discutimos oralmente. Vejamos os desenhos realizados por duas professoras (figura 33 e 34) e,

em seguida, algumas falas*®.

Figura 33 — Compreensdo sobre o desenho da crianga na educacdo infantil pela professora
Frida

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2023)

16 Transcrevemos com fidedignidade todas as falas evidenciadas nesta pesquisa, respeitando suas expressdes
linguisticas coloquiais.
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Figura 34 — Compreenséo sobre o desenho da crianga na educacao infantil pela professora
Paola

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2023)

LUANA: o desenho, principalmente na educacéo infantil, deve ser uma coisa que o
professor deve estar muito atento a isso porque dai a gente pode descobrir que a
crianca ta passando por algum tipo de abuso, algum tipo de sofrimento em casa. Entéo,
€ uma coisa que expressa muito o que a crianga ta vivendo, o que a crianca ta sentindo.

FRANCISCA: eu acho que no desenho [...] ela [a crianga] transfere as emocgdes, as
tristezas que ela esta sentindo.

PAOLA: representa sentimentos e emoc@es. E através dos desenhos que sabemos
como esté a crianga, como anda sua vida emocional e familiar.

AGATHA: [...] através do desenho, ele [crianca] se manifesta, né, que é uma
manifestacdo deles que eles podem ta conversando ali, mostrando o que eles sentem,
se eles tdo bem, se eles ndo estdo... entdo, através do desenho deles, eles conseguem,
querem ou tentam, passar a imagem.

LOUISE: é uma forma de elas expressarem 0s seus sentimentos e as vivéncias,
porque, geralmente, as criangas desenham sobre aquilo que vivem e sobre 0s seus
sentimentos.

FRIDA: [...] através do desenho a gente consegue perceber, assim, as habilidades,
mas principalmente a questéo psicoldgica. Acredito que o desenho é o reflexo do teu
psicoldgico, principalmente da crianga. [...] 0 desenho é uma ferramenta fundamental
pra vocé conseguir analisar aquela crianca. Por isso, eu coloquei assim [desenhou]: o
mar, a gente ndo tem a mensura dele, entdo, é como se fosse a mente, a mente da
gente. A gente ndo tem como mensurar o que aquela crianga naquele momento ta
vivendo. Entdo, através do desenho, talvez ela consiga...é o barquinho perto daquilo
que ela esteja vivendo, de bom ou de ruim.

L1Z: é o que eles [as criancas] tdo vendo no dia a dia. Tipo, eu, no dia da aula da
escola, eles desenharam a escola, comecaram a desenhar pai, mée e eles. E muito o
que eles tdo vivenciando no dia a dia deles.
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As professoras Luana, Paola, Francisca, Louise e Agatha evidenciaram com mais
afinco que o desenho é uma forma que as criangas tém de expressarem sentimentos e emogdes,
sendo, portanto, como destacou a professora Frida, uma ferramenta para que consigamos captar
como a crianca esta psicologicamente. Quanto a professora Liz, a énfase € dada para o desenho
como representacao de vivéncias.

Essas falas e os desenhos das professoras Frida e Paola revelam que o olhar que as
professoras direcionam ao desenho estd fortemente vinculado a interpretacGes psicoldgicas.
Nessa otica, o grafismo € um recurso docente que contribui para saber o estado de animo da
crianga e suas vivéncias, nao se delineando para o pedagdgico, ou seja, para as possibilidades
que as criangas ttm em construir conhecimentos por meio dele. Tal forma de conceber o

desenho ocorre

[...] porque a grande quantidade de estudos e de pesquisas realizadas sobre a grafica
infantil, pagou e ainda paga o preco de uma direcionalidade unilateralmente
intelectualista-quantitativa-hierarquizante (que corresponde a uma tendéncia
igualmente unilateral de atribuir papéis expressivos de emogdes, conflitos,
necessidades), mas com um protagonismo todo (ou quase todo) confiado a iniciativa
psicoldgica, a auséncia de pedagogia e — fato mais sério — fora de um projeto de
trabalho (Malaguzzi, 1978 apud Hoyuelos, 2020a, p. 165-166).

A interpretacdo psicoldgica das professoras também se desdobra para os elementos

de composicao do desenho, como visto a seguir:

LUANA: A crianga pega as cores, principalmente, de acordo com o estado emocional
dela naquele dia. E, as vezes, tém criancas que pega sé o preto, tém criancas que pega
s6 0 marrom, cores mais assim. 1sso ai é expressdo do que ela t& sentindo, né?!
Indicagdo do que ela esta sentindo naquele momento. [...] tem até uma crianca [...]
que a gente da um lapis todo colorido, ai pinta todo colorido. Ai depois que pinta todo
colorido, ele [a crianca] pega o l&pis preto e risca todinho em cima, fica tudo escuro.
“Mas porque tu pintou assim? [a professora]” [...] “Eu gosto de tudo escuro” [a
crianga]. Entdo, a crianca talvez esteja passando por alguma coisa...algum tipo de
sofrimento, de tristeza, que elas s6 conseguem pensar que ta tudo escuro. Entdo, é
uma coisa que a gente deve se manter muito atenta em relacdo a isso nos desenhos
infantis.

PAOLA: [...] a gente tem que observar o desenho. As vezes, a crianga faz um circulo
Ou umas coisas que a gente acha “ah, é sé uns tracos” ... até a forma que ela pega o
lapis, se ela pega com muita forga ou se ela pega mais leve...tudo isso a gente precisa
observar.

FRANCISCA: [...] até nos tracos que a crianca pega o lapis, tem umas que pega o
lapis, mas, as vezes, também, € o jeito como alguém pega ela.

A professora Luana demonstra uma preocupacdo com as cores escolhidas pelas
criangas no processo de desenhar, demarcando que podem estar atreladas a aspectos positivos

ou negativos, os quais sdo determinados pela légica da tonalidade, na medida que tons escuros
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remetem a tristezas e sofrimentos, e tons claros ou coloridos sdo alegrias e bem estar. Esse
pensamento estd ao encontro dos estudos psicoldgicos das cores que consistem em abordar que
as cores influenciam a psique humana e a percepc¢do que temos do nosso entorno, bem como
identificam as sensacdes do ambiente (Dantas et al, 2023). No entanto, lavelberg (2013) alerta
que ndo nos cabe interpretar no &mbito psicoldgico as cores escolhidas pelas criancas.

Para Mukhina (1995), o uso das cores nos desenhos é uma necessidade para a
crianca, seja utilizando-as da maneira que quiser ou seguindo a cor do objeto real dita pelo(a)
adulto(a). A crianca também escolhe uma cor pela sua preferéncia quando ja consegue percebé-
la emocionalmente, posto que a escolha das cores tem relagdo com o desenvolvimento infantil,
no sentido de que a crianga de 2 ou 3 anos de idade usa todas as cores, sem discrimina-las,
enquanto a de 3 a5 anos “[...] pinta tudo que € “bonito” com cores chamativas; € o que ¢é “feio”
ela pinta com cores escuras e desenha malfeito de proposito. [...] A cor e o cuidado dedicados
ao desenho expressam a atitude da crianga para com 0 conteudo desse desenho” (Mukhina,
1995, p. 173, grifo original).

Notamos também no excerto da professora Luana que o colorido usado inicialmente
pela crianca nao foi fruto de sua escolha, mas sim da docente, e, quando pdde escolher
livremente, desde sua preferéncia, quis a cor preta. Inferimos que a postura docente diante as
cores com tonalidades escuras tem vinculo com os preconceitos e estere6tipos estabelecidos e
construidos socialmente, ao passo que “O preto é de todas as cores”, fala de uma crianca de 2
anos e meio ao ter explorado materiais pretos com consisténcia e tatilidade diferentes (Vecchi,
2017). Por isso, € preciso deixar que as cores expressem suas identidades as criancas pela
experimentacao, pelo “ver” e “degustar” o que se tem ao redor, visto que podem adquirir uma
forte carga expressiva e comunicativa (Vecchi, 2017).

Ao possibilitar essa relacdo simbiotica benéfica nas escolas da infancia, as criancas
agucardo suas capacidades perceptivas, as quais, por serem fun¢bes psiquicas naturais,
necessitam ser potencializadas constantemente, com vistas a sua humanizagdo. Pela linguagem
do desenho, quando dada as condi¢cOes e mediacdo docente adequadas, a sensibilidade
perceptiva, que € um processo ativo, € refinada pela nutricdo do olhar estético, permitindo a
crianga imergir nas peculiaridades que cada objeto e/ou ser vivo possuli.

Quanto a fala da professora Paola, percebemos que ela demonstra ter um cuidado
em relacdo aos formatos dos tracos graficos das criangas, mas busca os seus significados no
teor psicoldgico, nao associando que “um circulo”, exemplo citado, pode ser resultado dos

avancos da crianca no desenvolvimento do desenho e no seu desenvolvimento.
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Nesse sentido, as formas geométricas que vdo compondo aos poucos 0s desenhos
das criancas sdo reflexos de uma elaboracéo psiquica em niveis e operacoes diferentes (Derdyk,
2010), tendo em vista a exploracdo que a prépria crianca faz no papel ou suporte que esteja
utilizando para desenhar. Cada novo elemento grafico disposto pela crianca surge de elementos
gréficos ja alcancados, ou seja, quanto mais imagens gréficas estiverem disponiveis a crianca,
mais elas se associardo as existentes e, de modo combinatoria da atividade criadora, uma nova
imagem materializar-se-a no desenho.

Ademais, nas falas da professora Paola e Francisca tém uma interpretacao
psicoldgica no que se refere a0 movimento que a crianca faz com o lapis ao desenhar desde o
ponto de vista da intensidade segurada, a qual pode estar atrelada com a forma pela qual a
crianca é segurada/tratada, levando-nos a inferir que se a crianga for segurada com forca, o
movimento do lapis sera mais intenso e, caso a crianca for tratada com delicadeza, a intensidade
do l&pis sera menor.

Para Derdyk (2010, p. 60-61), 0 lapis funciona como “ponte de comunicagdo entre
0 corpo e o papel. [...] € um instrumento medidor da manifestacdo fisica e vivencial da crianca,
espelho de sua ebuligdo interna”. Com esse exposto, a leveza ou a forgca que a crianga coloca
no lapis esta indissocidvel com a acdo de um corpo que, para aprender, precisa explorar,
experimentar e investigar as possibilidades que estdo disponiveis ao seu redor.

O uso do lapis ou outro riscador é uma acao cultural, sendo aprendido socialmente.
Cabe a professora mediar essa aprendizagem com intervencdes focalizadas que auxiliem a
crianca a se apropriar desse uso. Por exemplo, sugestdes de inclinacdo do lapis (quando esta
sendo utilizado em pé) ou segura-lo mais embaixo (ao ser pego no topo) e outras que ndo impde,
nem controla e adestra a conduta infantil, mas permite o conhecimento de como se utiliza um
material pelo proprio explorar. Logo, o lapis € um instrumento pelo qual a crianca se objetiva
no papel, pois possui funcdo mediadora que a orienta externamente, influenciando seu
comportamento.

Dessa maneira, corroboramos com os estudos de Gobbi e Leite (2002) ao
explanarem que as praticas docentes sdo fortemente influenciadas pelo enfoque psicoldgico,
porque o desenho da crianga ndo tem espaco notdrio em pesquisas na area educacional numa
perspectiva pedagdgica, ocasionando um olhar em que “o desenho acaba sendo percebido como
possibilitador de diagnostico do desenvolvimento cognitivo ou da personalidade das criangas”
(local 44). Ressaltamos ainda que ndo estamos invalidando a importancia que as abordagens
psicolégicas tém para o estudo do desenho infantil, pelo contrario, sabemos que foram

essenciais para alavancar estudos posteriores sobre a tematica. Todavia, defendemos que o
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desenho na educacdo infantil precisa ser enxergado como linguagem expressiva e cultural pela
qual a crianca constroi aprendizagens.

Né&o houve falas nitidas das professoras que se correlacionem com essa defesa, mas
algumas apresentaram reflexdes que evidenciam o desenho como ferramenta pedagdgica que
tem o papel de ajuda-las a compreender se a crianca estd ou ndo se desenvolvendo e assimilando

0 que esta sendo ensinado, assim como pré-requisito para outras aprendizagens. Vejamos:

MARIA: [...] quando a gente olha o desenho, a gente consegue ver se ele [a crianga]
ta desenvolvendo ou nao.

L1Z: eu acho que essa fase [educacdo infantil], é uma fase que a gente desenvolve
mais o aluno na forma de desenho. [...] Se ele desenvolve no desenho, a coordenacéo
dele é boa, né, porque o desenho é dificil, ndo é, é. Ninguém consegue assim.

FRIDA: [...] também acho que o desenho trabalha muito a coordenacéo pro resto das
outras coisas que a gente precisa, né, escrita, segurar caneta.

Podemos atrelar a fala das professoras Liz e Frida com um pensamento bastante
difundido no sistema escolar, a saber: conceber o desenho como um treino para habilidades
motoras. Ndo desconsideramos que o desenho é um ato motor da crianga, contribuindo para
novas aquisicbes motoras, entretanto, concepcBes com fins apenas técnicos, como
aprimoramento da destreza das maos e dedos, que inibem as diversas potencialidades da
producdo gréfica, devem ser superadas, dando lugar para o entendimento que, pela linguagem
do desenho, a crianca externaliza suas estratégias de compreensdo dos fenémenos da realidade,
pois o desenho “é sempre uma interpretagdo, elaborando correspondéncias, relacionando,
simbolizando, significando, atribuindo novas configurac6es ao original. O desenho traduz uma
visdo porque traduz um pensamento, revela um conceito” (Derdyk, 2010, p. 110).

Um aspecto que também chama atencdo é quando a professora Liz explana que “o
desenho é dificil [...] Ninguém consegue assim”. Essa apropriacdo acerca do desenho pressupde
a ideia que nem todos(as) tém a capacidade de desenhar, indo ao encontro da concepcao de que
se vocé nao tiver “dom” ou “talento” natural para desenhar, ndo desenvolvera o seu desenho.
Martins (1992) ainda assinala que essa ideia decorre da crenca que ha conceitos e regras que
permeiam o desenho, os quais sdo dificeis de atingir ou inatingiveis. Contudo, tal visdo precisa
ser combatida, porgue invalida as potencialidades das criancas em sua atividade criadora com
0 desenho.

Pensar que somente “algumas” criangas poderao progredir no desenho, ¢ sucumbir
em um sistema capitalista meritocratico onde as condi¢fes ndo sdo oferecidas para todos(as) e

avanca gquem tem acesso a mais oportunidades. A selecdo natural do desenho ndo oportuniza,
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mas estagna e constroi estere6tipos. Nesse interim, possibilitar, com condi¢des adequadas e
concretas, as criangas acesso ao desenho como linguagem que a permita intercambiar com o
mundo, torna-se a superacdo dessa linha de pensamento que classifica, fragmenta e mascara a
capacidade criadora da crianca.

Outro ponto interessante a ser discutido é a relagdo entre o desenho e a escrita
estabelecida pela professora Frida. A aquisi¢do da escrita, para a teoria historico-cultural, € um
processo psiquico bastante complexo, requerendo um grau consideravel de abstracéo por parte
da crianca. O seu processo desenvolve-se, no comeco, pela aparicdo dos primeiros signos
visuais, como o gesto, signo visual que contém a futura escrita da crianca, mas também perpassa
o0 desenho e as brincadeiras de papéis sociais pelas quais a crianga substitui um objeto pelo
outro, porque consegue realizar um gesto representativo. A exemplo, utilizar um controle
remoto como telefone ou o cabo de vassoura como cavalo.

Sobre o desenho, Vigotski (2007, p. 136) enfatiza que é uma linguagem que tem
como base a linguagem verbal, dai os primeiros desenhos das criangas lembrarem “conceitos
verbais que comunicam somente 0s aspectos essenciais dos objetos”. Depois a crianga vai
perceber que podera também desenhar a fala, semelhante com o que ja faz com os diferentes
elementos culturais desenhados. Nessa dire¢do, mais uma vez, frisamos a importancia de
ampliarmos o espaco do desenho, pois a sua limitacdo também repercutira no desenvolvimento
de outras linguagens, como a escrita.

Com a imersdo tida no contexto escolar pesquisado para conhecé-lo, percebemos
que as professoras, orientadas pela coordenacdo pedagdgica, tém muito interesse que as
criangas saem da educacdo infantil lendo e escrevendo, com a énfase no cddigo escrito. Diante
disso, articulando com o que disseram as professoras Liz e Frida, consideramos que o desenho
se torna um treino motor para ensinar as criangas “a desenhar letras e construir palavras com
elas” (Vigostki, 2007, p. 125), culminando no esvaziamento da compreensdo interna das duas
linguagens, desenho e escrita, 0 que contraria os documentos legais basilares desse segmento
de ensino, como as DCNEI e a BNCC, os quais apregoam a promogdo de experiéncias que
favorecam a imersdo e o convivio das criangas nas diferentes linguagens, de modo a alargar
suas aprendizagens e interagdes sociais.

Além disso, nas falas das professoras Agatha e Frida abaixo, notamos que o desenho
ndo é concebido como linguagem expressiva das criangas, mas Como mais um recurso
pedagdgico no qual elas podem expressar-se, permitindo as docentes saber se estdo
desenvolvendo ou ndo. O desenho como linguagem difere-se do como recurso didatico porque

nao estd a servigo de um “contetido”, mas entrelacado com as unidades do todo cultural, visto
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que propicia a crianca a conectar-se e comunicar-se com a sua volta, suscitando, por meio de
exploracbes e experimentacdes, reflexdes, hiplteses, interpretagbes que originam
conhecimentos e, por conseguinte, uma teia de aprendizagens que desencadeia um senso

estético frente aos fendmenos reais.

AGATHA: [...] se eu trabalho um assunto com ele [a crianga], e eu peco pra ele
reproduzir [desenhar], eu t6 vendo que ta surtindo efeito a forma como t6 trabalhando,
porque ele t& conseguindo desenvolver.

FRIDA: eu acho que essa é a principal ferramenta que eles [as criangas] tém pra
absorver aquilo que a gente passa [...] porque, por exemplo, se a gente pegar uma sala
de creche, que é 0 meu caso, eles ndo sabem escrever. Entdo, a forma que eles tém pra
me dar de resposta pro meu conteddo é através do desenho. E como se aquilo fosse a
resposta do que a gente espera do ensino fundamental...das avaliacBes, é como se o
desenho fosse a avalicdo, né, as respostas das nossas avaliagdes, porque quando vocé
conversa com ele, vocé conta uma histéria e pede que ele fagca um desenho ou que ele
pinte, é a resposta daquilo que vocé acabou de dar. Eu acho que é a forma que ele
tem... de expressar dentro dessa fase que é a educacdo infantil.

Constatamos, em linhas gerais, que essa unidade de registro demonstra que a
apropriacdo do desenho por parte das professoras tem um cunho, primordialmente, psicologico,
resultando na secundarizacdo do cunho pedagdgico. O enfoque psicoldgico acerca do desenho
esta direcionado a um olhar interpretativo sobre a crianca, se ela esta alegre, triste, passando
por alguma dificuldade familiar, dentre outros aspectos, o que limita o trabalho docente em
expandir as potencialidades cognitivas, afetivas, sociais e fisicas que o desenho promove.
Quanto ao enfoque pedagdgico, o desenho é concebido como ferramenta que contribui com o
desenvolvimento motor infantil, bem como recurso gréafico para as professoras saberem a
compreensdo que a crianca teve sobre o que Ihe foi dado.

De modo a complementar as concep¢des apropriadas pelas professoras acerca do
desenho da crianca, na unidade de registro seguinte aprofundamos sobre o desenvolvimento da

imaginacao e da atividade criadora na infancia.
5.1.2 Desenvolvimento da imaginagéo e criatividade
Esta unidade de registro, oriunda do dialogo com as professoras, tem por objetivo

ampliar as discussdes sobre dois elementos circundantes e bases do desenho: a imaginacao e a

criatividade. Observemos alguns excertos:



114

FRANCISCA: a arte de desenhar nos concede uma viagem a imaginacéo,
criatividade, privilégios. A crianca, no ato de desenhar, desempenha a sua imaginacao,
pois, nele, representa quem é.

MARIA: o desenhar mexe muito com a imaginagdo, né, [...] quando ela [a crianga]
consegue realmente expressar sua criatividade pelo desenho, ela meio que viaja para
um universo, assim, que é particular.

LOUISE: o desenho é uma ferramenta importante para desenvolver a imaginacéo,
criatividade das criancas.

A imaginac&o, conforme a THC, é uma funcéo psiquica superior que forma imagens
internas provenientes do contato com o mundo exterior, e a criacdo dessas imagens com formas
novas é materializada nas diferentes capacidades humanas, como na linguagem do desenho. A
imaginacdo é o alicerce da criatividade, na medida em que as imagens mentais sdo combinadas
e reelaboradas de maneira criadora no cérebro. Ressaltamos também que o processo criativo se
direciona para a resolucdo de problemas relacionados correlativamente, com vistas a
originalidade (Leontiev, 1960).

O desenho, portanto, como explicitado pelas professoras, pode contribuir para o
desenvolvimento da imaginagéo e criatividade. Pela ac&o de desenhar, a crianga viaja para um
universo particular, biologicamente, mas no interior de sua psique tem um universo social com
imagens psiquicas oriundas de suas relacbes humanas, as quais vao constituindo a sua
identidade, bem como a crianga consegue interagir com sua producao pela sua capacidade de
visualizar, perceber e aceitar a sugestdo que o proprio traco propde (Derdyk, 2010).

Vejamos agora perspectivas explanadas acerca do processo de cria¢do e imaginacao

no tocante ao desenho:

LUANA: imaginacdo é criar uma coisa que ndo existe, por exemplo, elefante com
asa. E criar a partir do que ndo existe, mas a tua mente criou aquilo ali. [...] A crianca
tem esse poder de imaginar [...] na imaginacdo daquela crianga tem porque ela quer
dizer que a girafa dela tem asa, que voa, que tem asas coloridas. Entdo, acho que
imaginacao é criar, é dar asas a sua imaginacao, fazendo coisas que ndo existe, mas
na sua mente pode, é totalmente real e pode existir.

LOUISE: [...] quando vocé acompanha uma crianca desde a creche |, vocé vé que
esse processo vai sendo desenvolvido, a imaginagdo da crianca vai sendo trabalhada
também através do desenho. A principio, Vo ser riscos, mas ai ela vai desenhar uma
coisa, ja, meio abstrata, que vocé ndo vai saber o que é, mas com o tempo, ela ja vai
saber, ela vai dando forma aquele desenho.

FRIDA: Acredito que a imaginacdo dele [a crianga] vai ser trabalhada, ainda que ele
ndo tenha o conceito daquilo, a partir da imagem, a partir do visual, a partir do
desenho. [...] é como se fosse uma concretizacdo daquilo que ta dentro da cabeca dele.
No meu ponto de vista, é como se aquilo ali [aponta para um desenho] fosse o que
estava aqui [aponta para sua cabega]. [...] por exemplo, a gente acha que as pinturas,
né, aqueles rabiscos ndo significam, pra gente, adulto, nada, né, mas, para eles, talvez
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seja a forma que estd na cabeca dele. Eu tenho esse ponto de vista, que é a
concretizagdo de um pensamento.

MARIA: é um estimulo, né, quanto mais a gente estimula [a imaginacdo], mais a
pessoa vai desenvolvendo. Quando tu ndo da muito atengdo, muita importancia,
parece que demora mais 0 processo, mas quanto mais vocé vai dando subsidio pra que
ela possa fazer isso, mais, realmente, vai melhorando.

Com o relato da professora Luana, observamos a visao de que a imaginacgao cria
elementos inexistentes. Contudo, para Vigotski (2001), a criacdo surge mediante a
transformacdo do que ja existe. Se a crianca quer desenhar girafa com asas é porque esta
associando dois elementos que existem na realidade, mas, como ela estd em processo de
construcdo de conhecimentos, mescla o possivel com o que ndo se pode para que possa

desvendar as leis objetivas do mundo por meio de interrogacdes, curiosidades, hipoteses.

As criangas (como o poeta, 0 escritor, 0 musico, o cientista) sdo pesquisadores avidos
e construtores de imagens. E as imagens sdo usadas para construir outras: passando
por sensacdes, sentimentos, relacionamentos, problemas, teorias passageiras, ideias
do possivel e do coerente e do aparentemente impossivel e incoerente (Malaguzzi,
1996 apud Hoyuelos, 2020a, p. 246).

Nessa direcdo, € na escola que as criangas tém a possibilidade de ampliar esse
repertorio de imagens, pois, muitas, no contexto de desigualdade socioecondmico brasileiro,
ndo tém acesso a outros espacgos formativos, como teatros, cinemas, museus etcl’. As
instituicGes de educacdo infantil precisam ser criativas com as propostas de ensino no que se
referem as linguagens expressivas, como o desenho, com vistas ao alargamento da criatividade
infantil. Ser criativa significa propiciar contextos de aprendizagens com condicdes favoraveis,
diretas ou indiretas, recursos e estimulos (Rinaldi, 2006).

Quanto as falas das professoras Louise e Frida, percebemos uma relacdo
estabelecida entre o processo de desenvolvimento da imaginacdo com o desenvolvimento do
desenho. Se a crianga ndo desenvolver a imaginacao, nao podera ter elementos para compor o
seu desenho, e se ela ndo progredir no desenho quer dizer que seu processo imaginativo foi
estagnado, inibido, ja que, conforme o relato da professora Maria, a imaginacdo deve ser
estimulada para que possa desenvolver-se. Para Vigotski (2001), sdo as condic¢des concretas e

objetivas que estimulam/instigam a imaginac&o criadora.

17 Sistema de Informagcéo e Indicadores Culturais (SI1C) 2011-2022. Disponivel em:
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/media/com_mediaibge/arquivos/ecf9ac7b96205d8¢c5179a9727hb77a055.pdf
Acesso em: 04 jan.2024
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Todo o percurso do desenvolvimento do desenho se baseia em ter um olhar
investigativo diante da realidade, de si e do imbricamento eu-realidade, propiciando a formacéo
de novas imagens. Com isso, as criancas cada vez mais se entrelacam intimamente com seu
desenho, dando “amplo voo a imaginagdo embora ndo possam realizar tudo o que imaginam.
Por isso uma crianga raramente desenha calado; o mais frequente é que ao desenhar relate o
contetido do que esté fazendo e manifeste o que ndo é capaz de desenhar” (Leontiev, 1960).

Outro destaque a ser feito estd na desvalorizacdo dada pelas docentes aos rabiscos
das criancas, como relatada pela professora Frida. Esse olhar ndo desconsidera apenas o
grafismo, mas também a propria crianga e suas necessidades comunicativas externalizadas e as
possibilidades de avango do desenho. Por trds dos rabiscos infantis tém o prazer pelo
movimento, a exploracdo motora e do material disponibilizado, bem como sdo marcas graficas
de singularidade ao ndo serem iguais, ja que “cada crianca tem seu estilo, seu trago, seu jeito de
produzir marcas. Logo que ela compreende que € o processo de a¢do sobre o0 objeto que produz
essas marcas, passa a produzi-lo com esse interesse” (Printes, 2018, p. 194, grifo original).

O progresso dos rabiscos para etapas posteriores do desenho requer o alargamento
de experiéncias visuais, tateis-motores, as quais sdo fundamentais para fluir a imaginacao e a
criatividade da crianga. Nessa perspectiva, as professoras relataram que o desenvolvimento da
imaginacao e criatividade tem vinculo com as vivéncias das criancas, que, por sua vez, serdo

materializadas no desenho. Analisemos:

LUANA: eu acho que é muito da vivéncia dela [a crianga], até porque ela vive em
todo um contexto. Logicamente, se vocé tem uma crianga que s6 vive assistindo
televisdo, desenhos animados, a imagina¢do dela vai ser naquele sentido de tudo que
ela ver, de tudo que ela assiste. Se é uma crianga que tem uma vivéncia mais livre, de
brincar, de praca, de quase ndo ver celular, o desenho dela vai ser de uma outra
forma...entdo, acho que é muito do convivio, do que a crianca vé, do que a crianga
ouve, da situacdo que ela vive, dali do contexto familiar.

PAOLA: quando ela tem mais experiéncia, [...] porque eu acho que quando a crianga
fica muito tempo assistindo [televisao]...se remete s6 aquilo.

FRANCISCA: tem umas criangas que assistem muitos desenhos educativos, entéo,
ela tem uma visdo muito fértil, mas tem umas que ndo, que s6 gostam daqueles
desenhos de atirar.

LIZ: E muito o que eles tdo vivenciando no dia a dia deles. Acho, assim, na
imaginacdo deles, eles acrescentam algo a mais, as vezes, do dia a dia.
Observamos que para as professoras o0 acumulo de vivéncias do contexto familiar,
de lazer das criancas estimula o seu processo imaginativo e criativo, entretanto, ndo se tem um

olhar para as experiéncias vividas na propria escola. O cotidiano social (lazer, familia) da
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crianca enriquece bastante a sua imaginacdo e seu processo criativo, mas ndo pode ficar
reduzido a ele.

Cabe a docente, com intencionalidade educativa, ampliar essas vivéncias
cotidianas, promovendo experiéncias nas quais as criangas sejam convidadas a desafiar-se, a
movimentar-se, a experimentar, a explorar; agdes pelas quais possam permear na concretude
dos elementos da realidade, alargando seus conhecimentos, indo além da exibicdo de videos de
desenhos educativos para “acalmar” a turma ou ser utilizada como ferramenta de ensino de
alguma proposta docente (como ocorre no contexto pesquisado), uma vez que essa vivéncia €,
na maioria das vezes, comum para as crian¢as em seu dia a dia com a familia e ndo propicia o

contato direto, o agir humano.

S&0 as experiéncias visuais que a crianca tem ao longo da vida, mediadas pelo olhar
do outro, que formam seu vocabuldrio de imagens. Por isso, é necessario que 0
professor se preocupe com as imagens que povoam o cotidiano dos bebés e criancas
na instituicdo (Oliveira et al, 2019, p. 117).

Dessa forma, como destaca Vigotski (2000b), nem todas as experiéncias educam
para 0 senso estético e artistico da criancga, o que pode deixar marcas estereotipadas e blogueios
ao longo do desenvolvimento do seu desenho. Por isso, a necessidade de um trabalho docente
que tenha cuidado ético, respeito e compromisso com as aprendizagens infantis,
compreendendo que as experiéncias oferecidas as criancas influenciam em todo o seu processo
de formacdo imagética, base para a sua criatividade na producao de seus desenhos.

Antes de darmos sequéncia com a segunda categoria, “Atividade mediadora
docente”, elaboramos, no quadro 5 a seguir, uma sinopse da primeira categoria trabalhada aqui

como recurso visual de apropriacao dos resultados obtidos.

Quadro 5 — Sinopse da categoria “Concepgoes sobre o desenho na educagdo infantil”

CATEGORIA UNIDADES DE REGISTRO RESULTADOS

v' Predominancia do cunho psicol6gico

Concepgdes sobre o com foco na interpretacdo dos desenhos
desenho na v' Cunho Psicolégico x infantis;
educacao infantil 5ai
¢ Cunho Pedagogico v Uso do desenho como recurso

pedagdgico e para melhorar habilidades
motoras da crianca.
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v O desenho contribui para o
desenvolvimento da imaginacdo e

criatividade;
~ . v" O avanco do desenvolvimento do
Concepgdes sobre o v . x
Pe pesepvoly e £ desenho da crianca tem relacdo com o
CEEEID Imaginagdo € avango do desenvolvimento da
educacao infantil criatividade ¢

imaginacao;

v Enfase nas vivéncias familiares e de
lazer como fontes para o©
desenvolvimento da imaginacdo e
criatividade, em detrimento das
experiéncias no meio escolar.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2024)

5.2 Atividade mediadora docente

Quanto a segunda categoria, “Atividade Mediadora docente”, esta alinhada com o
objetivo “discutir as implicaces da apropriacdo docente no tocante ao desenho para sua pratica
pedagogica”. Por meio dela, discutimos quatro unidades de registro que expressam com maior
énfase o trabalho docente voltado ao desenho, s&o elas: “O que e com o que desenhar”, “Copiar,

sim; mas fazer pelo(a) colega, ndo

"7 (13
A

Que lindo” e “Minha sustentagao”.

5.2.1 O que e com o que desenhar

O desenvolvimento do desenho esta estritamente relacionado com o
desenvolvimento psiquico da crianca, o qual é marcado pela existéncia das chamadas atividades
principais das quais surgem outros tipos de atividades, como as plasticas (0 desenho) e as
construtivas. Portanto, o desenho da crianca sera composto por imagens graficas que
considerem as peculiaridades desse desenvolvimento. Essas imagens, no contexto da educacgéo
infantil, precisam ser nutridas pelas propostas pedagogicas do trabalho docente, as quais
envolvem a mediacdo pela comunicacdo, organizacdo do espago, dos materiais, do tempo
destinado e interagdes no decorrer do processo.

Partindo desse pensamento, vejamos algumas falas das professoras sobre a insergéo

do desenho em suas propostas pedagogicas:
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LUANA: o desenho, ele, principalmente na educacdo infantil, parte do todo,
entendeu. Tudo que vocé vai fazer de atividade na educagdo infantil envolve o
desenho. Vai desenhar alguma coisa, vai usar lapis de cor, vai usar a tinta guache, vai
usar tudo. Entdo, os campos de experiéncia que hoje ja ta muito, assim, definido, tem
tudo desenho, a partir do desenho, a partir da criatividade, a partir da imaginacéo.

PAOLA: no meu plano ndo tem um dia que eles [as criancas] ndo desenhem. Todos
os dias eles tém que desenhar, tem que ter um desenho, no livro, numa atividade
xerocopiada, desenho livre. Tudinho eu acrescento o desenho.

LUANA: ndo tem como separar o desenho do plano de a¢éo de sala de aula, ndo tem
como ndo. Todo dia eles vao ter que desenhar alguma coisa, todo dia vao ter que criar,
todo dia vao ter que pintar alguma coisa porque ta no contexto deles.

MARIA: [...] todos os campos de experiéncia estdo bem relacionados com o desenho.
A gente acaba que utiliza bastante esse tipo de ferramenta, né?! Se a gente for pensar,
“Corpo, gestos e movimentos”, a gente desenvolve a coordena¢do motora da crianca,
“Escuta, fala ¢ pensamento, imaginagdo”, a gente realmente vai mexer com essa parte
assim, ele [a criang¢a] t& ouvindo, né, e t& expressando. “O eu, o outro e o nos” vai
envolver toda aquela vivéncia dele, dos grupos que ele convive, “ah, faco parte de
igreja”, ai ele expressa, ele fala, ele desenha; ai tem “ah, eu pratico esporte, tia, gosto
de futebol”, ai ele vai 14 [desenhar]...

Notamos que as professoras utilizam bastante o desenho com as criangas,
evidenciando sua indissociabilidade com os campos de experiéncias apresentados na Base
Nacional Comum Curricular, a qual, como ja vimos, orienta o planejamento curricular das
escolas de educacdo infantil. A BNCC, ao dialogar com as DCNEI, instiga a promocédo de
diferentes experiéncias pelas quais as criancas podem apropriar-se dos conhecimentos do
patrimonio cultural, artistico, cientifico e tecnoldgico.

Diante disso, o excerto da professora Paola, ao relatar que realiza com as criancgas
atividades xerocopiadas no tocante ao desenho, demonstra uma contradi¢do com o disposto na
BNCC, uma vez que as diferentes experiéncias propostas nesse documento englobam
“atividades promotoras de aprendizagem e desenvolvimento [...] Sao atividades para alimentar
o desenvolvimento do corpo, do pensamento, da imaginacdo e dos sentimentos [...] e, ainda,
propiciar a formagéo de novos e singulares interesses infantis” (Oliveira et al, 2019, p 41).

As atividades xerocopiadas vdo de encontro com essas possibilidades porque
mecaniza, adestra, aliena, controla e estagna a crianca, impedindo-a de estabelecer relagcbes com
a sua volta, no sentido de ela ndo ter a oportunidade de pensar estratégias de criagdo pela
delimitacdo condicionada. A crianca ndo escolhe os elementos desenhados e nem como
desenhéa-los, se usando a folha/suporte toda ou apenas uma parte dela ficaria melhor e

responderia o problema proposto; o seu pensamento é fragmentado, simplificado.

Nessa acdo de fragmentacdo e de exclusdo de alguns processos [...] acontece de fato
uma subtracdo de recursos culturais, da qual deriva um empobrecimento da qualidade
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global dos conceitos e do pensamento. A racionalidade sem emoc¢des nem empatia,
assim como a imaginagdo sem cognitividade nem racionalidade, constroi um
conhecimento humano parcial, incompleto (Vecchi, 2017, p. 29).

A fala da professora Paola também traz que o desenho é usado a partir de propostas
contidas nos livros didaticos que a escola disponibiliza para cada turma de educagéo infantil,
desde a creche I (criancas em torno de 2 anos) até o Pré Il (criancas em torno de 5 anos), cujas
capas explicitam que estdo em conformidade com a BNCC, gerando mais duas contradi¢des. A
primeira se refere a que a BNCC apregoa a promogdo de experiéncias diversas com vistas a
crianga ampliar e consolidar novas aprendizagens pelo o uso de suas multiplas linguagens,
como o desenho, tendo em vista 0s eixos de brincadeiras e interagdes.

E o uso do livro didatico na E.I, distante dessa ideia, preconiza a padronizacdo do
conhecimento, cerceia as possibilidades de interagdes e movimentos assinalados pela BNCC,
visto que, no cenario I6cus de pesquisa, cada crianca que possui 0 livro faz individualmente a
atividade proposta contendo o desenho, ou em dupla, quando é assim sugerida. As criangas
ficam sentadas em circunferéncia com seus livros em cima da carteira (pré | e pré 1) ou mesa

(creche I e creche I1).

O uso do livro vai roubando os verdadeiros dialogos, os encontros entre as criangas,
entre as criancas e 0 mundo, as criancas e o professor, apagando a imaginagéo e a
criatividade, enfraquecendo a curiosidade, a capacidade de fazer perguntas, de
construir hipoteses. Silencia a autoria, das criangas e do professor. Vai colocando em
segundo plano o brincar, o jogo simbélico, as linguagens, a arte como dimensédo
humana, as praticas cotidianas (Boito; Barbosa; Gobbato, 2016, p. 14).

A segunda contradicdo reside no papel da professora, pois a BNCC salienta o
trabalho docente como aquele que reflete, seleciona, organiza, planeja, medeia e monitora as
praticas e interacdes destinadas a promocao do desenvolvimento e aprendizagem da crianca. Ja
com o uso do livro didatico, a préatica docente se empobrece, restringindo-se as orientacdes
prescritivas desses materiais (Fortunati, 2009).

No contexto investigado, o livro didatico é organizado conforme o calendario de
datas comemorativas, condicionando as praticas docentes voltadas ao desenho, como

percebemos nas falas abaixo:

MARIA: por exemplo, essa semana a gente tava fazendo a atividade da semana
nacional do Tréansito. Ai tinha 14 [livro didatico] pra eles desenharem veiculos, né,
automdveis. A maioria fez sé rabiscos. Mas, pra eles, estavam desenhando um carro.

FRANCISCA: como agora estamos na semana do transito [...] ai ontem foi dia da
arvore. Entdo, tem esse momento. Os meus [creche 11] sdo mais pintura.
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PAOLA: Os meus fizeram uma atividade no livro. A gente fez a massinha, fizeram a
massinha e, da massinha, eles representaram no papel, ndo colaram no papel,
representaram aquilo que eles fizeram na massinha, eles desenharam.

LUANA: [...] eu ndo trabalho muito o desenho livre |4, creche Il, né, deveria trabalhar
mais, mas eu ndo trabalho muito, mas, em vez em quando, eu mando para casa porque
tem aquelas atividades [do livro didatico] “Desenhe sua familia, como é sua familia,
como ¢ sua casa’”.

L1Z: ndo sei vocés, meninas, mas, tipo, o livro deles é muito desenho. Isso me arrelia
[agonia] também porque tém uns [criancas] que ndo sabem, mas, de um tempinho pra
ca, de junho pra c4, eu t6 conseguindo fazer o livro um desenho, porque no primeiro
semestre ndo conseguia.

Esses excertos demonstram que o trabalho docente em relacédo ao desenho € baseado
num planejamento que, segundo Ostetto (2000), fragmenta os conhecimentos, massificando-o
e empobrecendo-0, assim como menospreza a capacidade da crianga, ndo ampliando o seu
acesso aos diferentes conhecimentos humanos, mas descontextualizando-os e trabalhando-os
superficialmente. “As datas [comemorativas] fecham-se em si mesmas, funcionando mais como
pretexto para desenvolver esta ou aquela atividade ou habilidade” (Ostetto, 2000, p. 183, grifo
N0sso).

lavelberg (2013) acrescenta ainda que as datas e festas comemorativas ndo precisam
desaparecer da escola, tendo em vista que faz parte da cultura da qual a crianca precisa
apropriar-se e objetivar-se, mas podem ser trabalhadas “de modo que as criangas compreendam
0 que estdo fazendo e estejam efetivamente envolvidas em seus atos de criacao” (p. 92),
rompendo, dessa forma, com os estere6tipos provenientes de praticas que condicionam para a
alienacdo por nao possibilitar que a crianga participe da construcdo e imprima nela seu mundo
simbolico. Como exemplificacdo, partindo de uma préatica docente bem planejada, a autora traz

a festa do carnaval.

O Carnaval é uma festa viva em muitas cidades do pais, com bailes de saldo e desfiles
de rua, em que ha dancas, fantasias, estandartes, musicas e alegorias. Uma acédo
interdisciplinar com musica, danga e artes visuais, por exemplo, pode ser planejada
em torno dessa festa. O desenho de aderegos, mascaras e fantasias feitos de papel na
sala de aula sera uma proposta interessante e contextualizada quando os alunos
participarem da sua criagdo. Assim, os fatos do cotidiano participam do curriculo e
associam a escola a vida das criancas (lavelberg, 2013, p. 92).

Nesse sentido, as datas comemorativas transformam-se em possibilidades de
criagdo, nas quais as criangas poderdo ter acesso a diferentes imagens conceituais,

procedimentais que contribuirdo para o desenvolvimento de sua imaginagao, o que significa sua
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materializacdo em expressdes graficas. Pelo desenho, a crianca pode apropriar-se desses
conhecimentos culturais, objetivando-se, a exemplo, nos aderecos, mascaras e fantasias criadas.

Contudo, ndo observamos essa construcao e participacao ativa das criangas no seu
processo de aprendizado quando se trabalha o desenho por meio de livros didaticos e datas
comemorativas com base nos esteredtipos, pois invalida a capacidade de elas pensarem,
levantarem hip6teses e interpretarem o0 seu entorno, tornando-as passiva no seu proprio
processo de construcdo de conhecimentos. Nao as permite explorar as suas linguagens
expressivas e, por conseguinte, as possibilidades que estas lhe ddo de alargamento de
conhecimentos. E vetado o direito as criancas de serem pesquisadoras e autbnomas no seu
aprendizado.

As falas das professoras também contradizem os documentos oficiais da educacao
infantil. As DCNEI e a BNCC superam a ideia de planejamento por listagem de atividades e/ou
datas comemorativas ao assinalar que as praticas pedagdgicas, sustentadas em principios éticos,
politicos e estéticos, devem estar alinhadas aos eixos de brincadeiras e interagdes que garantem
a crianca experiéncias de manipulacédo, exploracao, experimentacdo, questionamento etc.

Das possibilidades que se tem para trabalhar com as linguagens expressivas, como
o desenho, potencializando as aprendizagens, e alicercados nos documentos legais, destacamos
o trabalho por projetos, uma vez que valoriza as especificidades e as necessidades das criangas,
promovendo o aprimoramento das relacdes e da autonomia. Para Oliveira et al (2019, p. 160),
“pode ser visto como a projecdo de uma sequéncia de acdes em um determinado tempo. Uma
projecdo que permite as criancas o trabalho de pesquisa, de sistematizacdo e de comunicacdo
do que aprenderam individualmente, € no convivio e nas trocas com um grupo de criangas”.
Nele, a crianca é desafiada constantemente com situacdes de problemas para serem resolvidos
mediante a elaboracdo de estratégias que desvelam as diferentes formas do pensar infantil, as
quais sdo expressas na linguagem do desenho.

Diante disso, o trabalho pedagdgico com o desenho por projetos acolhe todos os
grupos de criancas, pois surge das observacdes feitas no cotidiano deles, contribuindo para
pensar praticas que alavanquem o desenvolvimento do grafismo, cujo processo requer a
promocdo de experiéncias diversas as criangas, as quais, por sua vez, necessitam de diferentes
recursos materiais.

Sobre os materiais utilizados pelas criancas para desenhar, as professoras, em geral,

salientaram o lapis de cor, giz de cera, caderno de desenho, tinta e canetinhas. VVejamos:

PAOLA — Eu gosto de usar Ipis de cor.
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LUANA — Eu gosto do lapis de cor para o pré 1l e giz de cera para a creche 1 e I1.
FRANCISCA: tinta guache, pincel, massinha de modelar.

L1Z: eu trabalho mais com caderno de desenho...dou o caderno de desenho para eles
[as criancas], dou lapis, borracha, lapis giz de cera.

FRIDA: na minha sala, eles [as criancas] sdo bem menores, sdo da creche Il, e ai, eles
tdo no processo ainda. [...] Entdo, nesse periodo agora, eu tento estimular eles com
lapis de cor, que é o que eles usam mais. A gente percebe que hoje eles conseguem
usar o lapis mesmo, mais fino, mas o lapis de cera, eles ttm mais habilidade. Com
lapis de cor, com pincel, vai mudando os materiais que a gente vai utilizando, por
exemplo, eu utilizo, as vezes, pintura de dedo, as vezes, uso o pincel, as vezes, outro
material, o giz de cera, o lapis mesmo.

LOUISE: bom, os meus alunos ja sao um pouquinho maiores, né, eles ja tdo no ultimo
ano do infantil [pré I1] e eles j& tém um senso de criatividade, a maioria, mais agugada.
Entdo, eu entrego os materiais, eu dou lapis, mas eles tém canetinha, tem uns que
trazem glitter, tudo que eles puderem... e pra eles, quanto mais colorido, melhor [...]
As vezes, até eu perco muito tempo na questio do desenho, porque eles, numa flor,
sdo dez cores [...] eles gostam de colorir.

AGATHA: dou também o material que eles precisam, lapis de cor, giz de cera [...]
caderno de desenho, folha, tinta.

MARIA: acaba que a maioria trabalha, mais ou menos, da mesma forma, né, porque,
assim, a gente tem 0s mesmos materiais, a gente entrega pra eles [as criangas] e eles,
de uma certa forma, véo l4 e desenvolvem da forma deles. Entdo, é o caderno de

2

desenho, que pode ser um desenho ja direcionado, “ah, é sua familia”, “vamos ilustrar
a historia que a gente acabou de ouvir” ou entdo utilizar os materiais. A gente fez
semana passada pra fazer o rastro da cobra, era pra ilustrar a cangdo, né “a cobra nio
tem pé, a cobra ndo tem mao”, depois de botar com a 13, passar a tinta guache e fazer
aquele rastro que é o caminho da cobra [atividade do livro]. E tudo direcionado
algumas vezes e, algumas outras vezes, a gente deixa livre, entrega o caderno ou uma
folha e os materiais de giz de gera pra eles poderem desenvolverem da melhor forma
que eles acharem naquele momento.

Com essas falas, inferimos que os materiais oferecidos as criancas sao pouco
variados, resultando em experiéncias repetitivas que ndo ampliam as perspectivas do desenho,
culminando no aprisionamento de processos expressivos e cognitivos. A repeticao, nesse Viés,
ressalta Vecchi (2017, p. 73), “faz perder, ao longo do caminho, a motivagdo que a produziu, e
a acdo proposta, a escolha de uma técnica ou de outra, arrisca-se a reduzir-se a uma acgao
simplificada, que ndo deixa muito traco de si em quem a executa [...]”.

Outro destaque, suscitado pelo excerto da professora Luana e Frida, esta para a
necessidade de os materiais serem selecionados e organizados de acordo com as habilidades
cognitivas e fisicas das criancas quanto ao seu manejo (lavelberg, 2013). Os materiais s&o
elementos mediadores externos bastante importantes para as criangas avangarem nos Seus
desenhos, eles dialogam com o percurso imaginativo, criativo e de construcdo de

conhecimentos que a crianga perpassa.
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O progresso na linguagem do desenho depende do oferecimento e contato continuo
de materiais condizentes, acessiveis e seguros para as criangas, assim elas vao adquirindo o seu
uso social e conquistando autonomia para manusea-los e cuida-los. Isso requer que a professora
ja tenha um contato anterior com esses materiais a serem selecionados e organizados, pois a
orientard em suas propostas pedagdgicas de modo que as criangas possam vivenciar
experiéncias interessantes e diversificadas (lavelberg, 2013).

A professora Louise traz também em sua fala um componente importante que
dialoga com os materiais: as cores. O processo de colorir ndo é perca de tempo, pois ndo é uma
acao neutra; muitas vezes pode ser com entusiasmo, como para as criancas da turma da referida
professora, ou perturbadora, como as situa¢fes nas quais as criangas choram porque se sujaram
com tinta. Todo material, a exemplo, a tinta, suscita impactos emocionais e podem induzir
imaginarios prazerosos ou ndo, cabendo a professora compreendé-los para que possa explicar
as criangas as suas potencialidades e funcionalidades (Vecchi, 2017).

Dito isso, os materiais (meios, suportes e instrumentos) ndo sao indiferentes ao
desenho da crianga, pelo contrario, sdo elementos essenciais para o desenvolvimento dessa
linguagem tdo complexa, visto que, segundo Vecchi (2017, p. 65), “as criangas, vasculhando
entre os materiais, recordam, escolhem, interpretam, conectam facilmente certo material com
percepcdes da experiéncia real”, imprimindo-as em cada linha, ponto e/ou forma de sua
producdo artistica.

Sobre o papel dos materiais, as professoras também acreditam que séo relevantes

para potencializar o processo de desenhar da crianga, como notamos nos fragmentos abaixo:

LUANA: para desenvolver, se ndo tiver material, ndo tem como. S6 o lapis e o papel...
porque a crianga vai muito na imaginacdo de cores, de formas, da textura, de sentir,
de criar. [...] Tem que ter movimento, tem que sentir, tem que pegar. Se ndo tiver
material, ndo tem como ndo. [..] E importante para desenvolver realmente a
criatividade da crianca, entendeu, a imaginagéo dela, entdo, acho que vai ajudar a
desenvolver.

FRANCISCA: para desempenhar a criatividade.

PAOLA: acho que é tipo um professor. Tipo, um professor vai trabalhar, né, ai ndo
tem um quadro, ndo tem um l&pis na escola, é s6 um exemplo, ndo tem nenhum quadro
negro, ndo tem um pincel, ndo tem um giz, ndo tem um livro. Como é que um professor
vai desenvolver uma crianga assim? A mesma coisa a crianga, como é que ela vai
expressar aquilo que ela ta sentindo, ta passando, se ela ndo tem um Iapis, ndo tem
lapis de cor, giz de cera, se ela ndo tem uma tinta, se ela ndo tem uma massinha...
como é que ela vai se expressar, como ela vai desenvolver?

Nessas falas, as professoras evidenciam que os materiais tém um papel consideravel

no desenvolvimento do desenho e da crianca, relacionando-os como fomentadores da
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imaginacdo e da criatividade infantil. Na fala da professora Luana também podemos extrair a
sua compreensdo que as criancas para se desenvolver necessita do contato direto com 0s
objetos. Ela ainda acrescenta, conforme excerto abaixo, que a auséncia ou caréncia de materiais

impacta negativamente o processo de aprendizagem da crianca pelo desenho.

LUANA: na minha turma da tarde [pré 11] tem duas criancas que néo tém livro e ndo
tém um material de desenho, nada, sé tém o caderno...ai toda vez que a gente vai dar
o desenho, o caderno de desenho, essas coisas, ai ela fica triste, todo tempo triste. S&
que toda vez eu dou, eu procuro la na escola, na minha outra sala, eu dou. Mas ai a
gente percebe que até a crianga mesmo fica contida, fica ali reprimida, porque todos
os coleguinhas tém o material. Fica inibindo até a criatividade da crianca, né, de ndo
poder criar, de ndo poder construir.

Por serem sociais e culturais, os interesses das criancas tém uma dimensao coletiva,
portanto, ndo ter o material enquanto os seus pares tém é obstruir o processo da imitacéo, o qual
decorre da necessidade que a crianga tem de se apropriar e de participar ativamente do mundo.
Ressaltamos ainda que tais interesses modificam-se no decorrer das inevitaveis mudancas
qualitativas de seu desenvolvimento psiquico, as quais, por sua vez, acompanham o percurso
da linguagem do desenho.

Aliado a isso, pelos materiais, a crianga interage com o mundo circundante,
tornando-se a coprotagonista de seu aprendizado; e, quando ndo os tém, 0S Seus pProcessos
psiquicos (cognitivos, afetivos, fisicos) sdo comprometidos, pois 0 movimento, intrinseco em
cada interacdo ocorrida com o material, € uma necessidade indispensavel para a construcdo de
conhecimento das criancas. Sem meios, suportes e instrumentos, 0 processo de

desenvolvimento do desenho ndo avanca, porque ndo tem como comecar; mas também é preciso

tomar cuidado para ndo invadir o imagindrio das criangas com um excesso de imagens
[...] oportuno, as vezes, silenciar as técnicas e dar espa¢o ao imaginario interior das
criangas, por meio do qual pode-se ou ndo construir outras realidades. Trata-se de
alternar contextos e instrumentos que colocam a crianca no interior de situacbes
estimulantes com situagcBes mais neutras, quase silenciosas, alargar as referéncias,
percorrer caminhos diferentes, prestando sempre muita atengdo as criangas, mas,
também, a realidade social e cultural contemporanea (Vecchi, 2017, p. 181, grifo
original).

O excesso de “ruido” externo (estimulos visuais) dificulta a crianga em escutar-se
e concentrar-se naquilo que realmente quer desenhar, retraindo a constru¢do de sua poética
pessoal no desenho. Todavia, ao ndo dar as condi¢Ges concretas e materiais para as criangas
desenvolverem o seu desenho, 0s esteredtipos e as estagnacOes psiquicas formadas

condicionam para um fazer grafico empobrecido, sustentado por um pensar alienado, que ndo
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questiona, ndo se conecta com o ambiente, inibindo a crianca em se apropriar e participar de
uma realidade que possui varios pontos de vistas, 0s quais poderiam ser trabalhados no processo
de criacdo do desenho negado. Dessa maneira, o equilibrio é um fator fulcral na promocao das
experiéncias as criancas.

Além disso, pensando em contribuir com as professoras quanto “a0 que € com 0
que desenhar”, elencamos algumas sugestdes pedagogicas, baseadas nos documentos oficiais e
autoras como lavelberg (2013), Oliveira et al (2019) e Tsuhako (2016), que permitem a crianca,
de diferente faixa etéria, ter contato com as “cem linguagens” do desenho para potencializar

suas aprendizagens:

v Apresentacdo de experiéncias visuais: objetos com cores atrativas, formas e texturas
diferentes;

v Disposicdo de diversos tipos de imagens em diferentes planos e espacos: desenhos,
pinturas, fotografias, esculturas, a prépria crianca como modelo etc;

v Nomeagdo das cores, objetos e materiais a serem utilizados;

v" Dialogos sobre a funcdo social dos materiais com as criancas, mesmo com aquelas que
ndo tenha adquirido a fala;

v" Disponibilizacdo de diversos riscadores para a exploracdo da forca, como gizes e
canetas grossas de diferentes cores, carvao, gesso, gravetos, lapis de cor etc;

v" Disponibilizacdo de instrumentos variados: tesouras, colas, durex, fitas adesivas etc;

v Disponibilizacdo de suportes: papéis variados quanto a forma e textura, caixas, pratos
de isopor, jornais, 0 proprio corpo, chdo, vidros, espelhos, tecidos, roupas, madeiras,
pedras, folhas ja caidas das arvores, argila, paredes, lixas, areia, telas virtuais;

v Promogdo de posturas diferentes para desenhar: em pé, sentado, deitado etc;

v" Promocdo de diferentes oportunidades para desenhar: no ar, em ambientes escuro
(auxilio da lanterna), no espaco (com linhas e fios), na superficie da dgua (com tintas);

v Exposicdo, com apreciacdo e rodas de dialogos, dos desenhos produzidos.

5.2.2 Copiar, sim; mas fazer pelo(a) colega, nao!

O desenho da criangca, como uma linguagem, € desenvolvido pela interacdo com
o(a) outro(a), como, partindo do contexto analisado, a professora e seus pares sociais (criancas).
Torna-se signo porque a crianga desenha o seu sentido pessoal dos significados culturais e

sociais que esses(as) “outros(as)” deixaram nela. Pela interacdo social, a crianga desenvolve o



127

seu desenho e desenvolve-se. Nessa perspectiva, esta unidade de registro aborda discussoes
contemplando a mediac¢do docente no processo interativo crianga-crianca no ato de desenhar e
praticas de reproducdo. Para tanto, inicialmente, destacamos algumas falas das professoras

acerca de como as criangas interagem entre elas quando estdo desenhando:

LUANA: As vezes, eles [as criancas] ficam confabulando.

PAOLA: Elas mesmo quando olham o desenho do amiguinho, tem algumas que
olham “Ah, tia, ndo t6 conseguindo desenhar, eu quero fazer melhor”’, como se fosse
uma competicao entre elas.

LOUISE: [...] os [as criancas] que ndo ta desenvolvido tanto a criatividade e
imaginacdo, copiam, reproduzem desenhos de outras. Por exemplo, ontem era pra
desenhar profissdes, ai um “ah, ndo, tu desenhou um bombeiro”, “ah, vou desenhar
um bombeiro também . [...] eu vi que acaba que alguns sdo parecidos, vdo nas mesmas
linhas e outros ja sdo mais diferentes. Entdo, eles trocam figurinhas entre si, trocam

materiais “ah, eu quero tua canetinha”, “ah, eu vou desenhar isso aqui também” .

Eles sempre fazem essa interacdo, em todos os desenhos. [...] e tem uns que pedem,
“Fulano, desenha pra mim. Tu desenha melhor”.

FRIDA: Esse processo de interacdo deles [das criangas], a gente deixa, até porque
“olha, o teu desenho, também quero” [a professora faz o gesto de desenhar]. [...] eu
acho que essa interacéo entre eles, torna mais fécil o desenho, por exemplo, porque,
como a gente € adulto, talvez o traco da gente pra eles, se torne mais dificil. [...] Eu
acredito que quando ele faz a interagdo, estimula ainda mais, ai, ele vai 14 [gesto de
desenhar].

As professoras Paola, Louise e Frida trazem para a discussdo a questdo de as
criancas quererem fazer o mesmo desenho que o(a) colega esta produzindo. Esse
comportamento abrange o que o0s estudos da Neurociéncias chamam de “neurdnios-espelho”,
células cerebrais que se ativa pela observacdo de a¢gdes manuais e comunicativas (verbais ou
ndo-verbais), estando associadas ao processo de aprendizado pela imitacdo e percepcdo de
intencdes humanas (Lameira; Gawryszewski; Pereira Jr, 2006).

Ao ver o(a) colega desenhando, € ativada na crianga observadora as mesmas regifes
cerebrais de quem esta desenhando, o que a faz tender a realizar a mesma acao. Os neurdnios-
espelho provocam o contégio tdo natural entre as criancas, favorecendo, conforme lavelberg
(2013, p. 41-42), “a aprendizagem porque a crianga percebe diferencas entre as suas solucdes e
as dos colegas, e encontra saidas para os seus desenhos nos dos colegas enquanto observa,
conversa, pede ajuda ou escuta 0os comentarios sobre 0s desenhos que estdo sendo feitos”.

Pelo(a) outro(a), as criangas conseguem criar estratégias para a sua propria
producdo gréfica, aprendendo procedimentos que melhor se adequem ao seu desenhar. Tendo
em vista 0 exemplo da professora Louise, 0s dois desenhos infantis do bombeiro produzidos

carregam decisOes graficas compartilhadas socialmente, mas cada crianca expressou sua
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unicidade, deixando tracejados de autoria. Portanto, “a origem imediata do desenvolvimento
das propriedades individuais, internas da personalidade da crianca é a colaboragdo com outras
pessoas” (Vygotski, 2006, p. 270, traducdo nossa).

Também ressaltamos da fala da professora Paola a competicdo que pode ocorrer
quando as criangas estdo desenhando. A atividade do desenho ndo pode ser um momento
marcado por relagdes competitivas, individualistas no qual “o meu desenho ¢ melhor que o seu”
ou “mais bonito que o seu”, fomentando a inseguranga e o medo traduzidos na frase “eu ndo sei
desenhar” ou “fulano, desenha pra mim. Tu desenhas melhor” (exemplo dado pela professora
Louise) de quem esta apropriando-se dessa linguagem gréfica.

A competicdo apressa 0 tempo que cada crianga tem de se conectar com 0 que vai
desenhar, provocando a disputa e uma cobranga de “perfei¢do”, de imediatismo tdo presentes
em nossa sociedade capitalista e consumista, bem como ndo ha o desenvolvimento de uma
sensibilidade estética com o seu entorno, a qual pressupde cuidado, empatia, atencdo,
concentrago, intensidade e escuta. E necessario que as criancas aprendam a cooperar entre si,
se uma estiver tendo dificuldade em desenhar (como explicitado no excerto), a outra pode
ajuda-la, pois, dessa forma, a conquista individual, ao conseguir desenhar, é compartilhada
entre todos(as). A exemplo, uma proposta pedagdgica realizada com o desenho em Reggio

Emilia;

Esta é uma situagdo interessante, na qual os autores sdo0 meninas e meninos entre 5
anos e 5 anos e 6 meses. As criangas sdo convidadas a ficarem em volta de um colega
que se faz de modelo e, se quiserem, podem deslocar-se para outro ponto de vista no
mesmo dia ou no dia seguinte. [...] A certo ponto, Federica tem dificuldade para
desenhar o perfil e pede ajuda repetidamente para Giovanni, que, no inicio,
concentrado na propria escultura, limita-se a estimula-la a “olhar bem . Depois presta
atenc¢do nela e lhe da indicagdes verbais: “Nds ja sabemos: no perfil tem sé um olho,
e o nariz sai da cabe¢a”. S&0 suficientes essas poucas palavras, e Federica desenha o
perfil da menina-modelo. Nesse ponto, Giovanni intervém, para completar a boca. [...]
Federica est4 muito satisfeita com o préprio desenho. E 0s amigos a sua volta participa
da sua satisfagdo, congratulando-se com ela. Esforgo e prazer coincidem com
frequéncia e sdo vitdrias individuais das quais o grupo geralmente participa e com as
quais aprende (Vecchi, 2017, p. 229-232, grifo original).

Nessa exemplificagcdo uma crianga (Giovani) completa um aspecto do desenho da
outra crianca (Federica) por ela sentir dificuldade, o que nos indica que “fazer pelo(a) colega”
foi uma acdo colaborativa, sem relacdo de superioridade e individualismo, mas uma troca na
gual Giovanni pdde atuar na zona de desenvolvimento proximo de Federica. Pelos atos e
verbalizagdes entre as criangas houve aprendizagem no processo de criagdo do desenho. No

entanto, notamos que para as professoras Maria e Agatha, partindo de suas falas abaixo, o fazer



129

pelo(a) outro(a), crianca e crianga, torna-se sempre prejudicial para a aprendizagem das

criangas, vejamos:

MARIA: As vezes, acontece de um querer fazer o desenho do outro, “ah, ele néo td
conseguindo, eu vou fazer”. [...] até que copiar ainda vai, mas fazer pelo colega, nao.

AGATHA: A gente ndo deixa fazer pelo o outro.

O que define as interacdes boas e prejudiciais entre as criancas € o ambiente
educativo organizado e orientado pela professora. Entdo, se houver um ambiente marcado por
relacbes hierdrquicas, competitivas e de autoritarismo, o fazer pelo(a) outro(a) torna-se
extremamente prejudicial para o processo de criacdo da crianca pelo desenho. Entretanto, se for
um ambiente onde as relacfes sdo de encontros, geradas pelo dialogo com a presenca da escuta
reciproca (a professora aprende a falar com a crianca, escutando-a; e a crianga a ouve porque
sabe que a professora a escutou), o fazer pelo(a) colega é uma oportunidade de aprendizados
que ndo afeta a autoria do desenho da criancga, pelo contrério, instiga-a a potencializar ainda

mais essa linguagem tao expressiva e social.

O ambiente social determina o desenvolvimento da conduta. [...] e o professor é o
organizador do meio social educativo, o regulador e planejador de suas intera¢fes com
o0 educando. E se o professor resulta ser impotente em relacdo a influéncia direta sobre
o aluno, é onipotente em relacdo a influéncia indireta sobre ele, através do meio social.
O ambiente social é a auténtica alavanca do processo educativo, e todo o papel do
professor consiste em operar essa alavanca. [...] o professor, modificando o meio,
educa a crianga (Vigotski, 2000, p. 155-156, traducdo nossa).

Nessa perspectiva, analisemos as falas das professoras Frida e Luana abaixo quanto

a mediacdo realizada no momento em que as criangas estdo interagindo ao desenhar.

FRIDA: A gente ndo interfere ndo. Se vocé perceber, a didatica da nossa escola, ela
¢ muito semelhante de todas as professoras. O que a gente faz no processo de
confabular aqui, é justamente pra achar um...positivo ali. “Ah, deu certo ali, ah, vamos
tentar aqui”. Se tu perceberes, vai ser, praticamente, as mesmas respostas. [...] as
vezes, a gente faz intervencdo assim, de segurar na mao, fazer um tracejado.

LUANA: Nao interfiro ndo. S6 quando estd um barulho, nés damos uma pausinha.
Mas a gente deixa eles conversarem, quer dizer, eu deixo, né. Principalmente 14 em
baixo, a minha turma [pré 11] € muito grande, se eu deixar todo mundo falar ao mesmo
tempo...ndo dou conta ndo. Mas, as vezes, eu digo, “Oh, pode conversar”.

Observamos uma uniformidade nas suas falas no que se refere ao néo interferir no
processo de interacdo das criangas com seus pares quando estdo desenhando, pois, conforme a

professora Frida, € uma didatica da escola. Mas ela revela a presenca de praticas docentes nas
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quais hé a intervencdo de segurar na mao da crianca para desenhar. Ao ter suas maos seguradas
para desenhar, a crianga esta sendo privada de explorar os proprios movimentos, assim como o
processo de desenvolvimento do seu desenho é apressado, controlado e sem tracos originais,
visto que estes foram construidos por um fazer automatico, passivo e inconsciente (0
movimento da mao da crianga segue o0 pensamento da professora).

Essa pratica subestima a capacidade da crianga em se apropriar dos elementos
gréficos pela imitacdo. Para Vygotski (2006, p. 268, tradugdo nossa, grifo nosso), a imitacdo
envolve “tudo o que a crianga ndo ¢ capaz de realizar por si mesma, mas pode aprender por
meio do direcionamento ou colaboragdo do adulto [ou outras criangas] ou com ajuda de
perguntas orientadoras”.

A colaboragdo, nesse viés, possui dimensdo interacional em que a crianca
desenvolve o seu desenho pelo contato com diferentes experiéncias visuais, tateis e outras, com
os desenhos dos seus pares e orientacOes docentes (questionamentos, problematizacoes
intencionais). Logo, a crianca aprende a desenhar imitando o que esta em seu entorno, é ativa
no processo educativo, construindo aprendizagens pelo proprio fazer, experimentar e explorar.

Outro destaque esta no relato da professora Luana de apenas interferir quando ha
“barulho”, o qual é associado a “gritaria” das criangas, conforme fragmento abaixo em que ela
detalha melhor sua préatica ao relatar uma proposta realizada com as criangas no tocante ao
desenho. Vejamos:

LUANA: Eu faco muito trabalho em dupla, assim, na semana passada, uni duas
cadeiras “Oh, hoje o trabalho é em dupla, vocés peguem o livro de vocés”, a atividade
que tem para vocés...que era para desenhar a casa do colega, o colega ia dizer como
era a casa dele e o outro iria desenhando, ai depois invertido. Ai, “tia, é pra gente
fazer junto?” “E, vocés vio formar duplas”. Eles amaram essa atividade porque era
para ficar conversando, né, ai, eles fizeram, ndo interferi, s6 quando estava muita
gritaria “Ndo, ndo, vamos maneirar ai, sendo vou dividir, separar”’, mas foi de boa,
eu deixo...6 uma coisa, tipo, eles passam muito tempo, né, juntos.

Um ambiente saudavel onde ha criangas é inevitavel que seja repleto de interaces
energeéticas, curiosas e falantes; por isso, a importancia de ser organizado com orientacdes
sistematicas, de modo adequado. N&o havera limites extrapolados onde se hé praticas docentes
constantes e regulares que promovam o saber conviver socialmente, respeitando e escutando
o(a) outro(a). Vigotski (2000) ainda assinala que € preciso educar esteticamente a crianca para
gue essa avalanche de energia interna seja direcionada para algo util socialmente, encontrando

na linguagem do desenho possibilidades criativas.
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Entretanto, no cenério pesquisado, o0 ambiente educativo € marcado
predominantemente por propostas pedagdgicas nas quais as criancas reproduzem os desenhos
feitos no quadro pelas professoras, contrariando uma educacao estética propulsora da atividade

criadora e imaginativa pelo desenho. Observemos alguns fragmentos:

PAOLA: Quando é desenho dirigido, eu gosto de desenhar no quadro para eles [as
criancas] verem, mais ou menos, “Tia, eu ndo sei”, “mas vamos fazer”, ai eu desenho
no quadro e eles ja olham.

FRANCISCA: La no maternalzinho [creche 1], a professora de inglés sempre faz
aqueles desenhos [no quadro]. Entdo, com a imagem, [...] eles [as criancas] ja
identificam uma boneca, é uma casa. Eles ndo sdo de desenhar, mas identificam os
desenhos. [...] como os meus sdo menores, eles ndo tém essa habilidade todinha do
desenho. [...] Os meus ainda estdo comec¢ando. Agora que eles estdo comecando a
segurar o lapis. Na parte da colagem, eles ja sdo mais habilidosos.

LI1Z: eu utilizo muito a lousa, tipo, eu desenho ali [no quadro] [...] Eu acho que, de
um desenho, eles [as criangas] conseguem fazer outros, por exemplo, uma arvore aqui,
uma tinta ali. [...] Muita das vezes, tem uns que nem conseguem, assim, desenha, ndo
do mesmo jeito que ta na lousa, mas eles “consegui, tia”. Pegou um pouquinho
daquela imagem, quase parecida, mas é a imagem que ta 14 na lousa, pra ele é.

FRIDA: na minha sala, eles [das criangas] sdo bem menores, sdo da creche 11, e ai,
eles t&o no processo ainda, entdo, eles ndo conseguem reproduzir aquilo que vocé faz
no quadro. Eles ndo conseguem reproduzir ainda porque muitos deles também foram
introduzidos a escola este ano. Entdo, o que eu utilizo, né, a gente utiliza mais desenho
prontos, desenho pra que eles fagam o processo de colorir, porque, nessa fase, 0s
alunos que eu tenho, pro processo de desenvolvimento, é mais facil. [...] essa semana
mesmo a gente testou, eu desenhei a arvore, pedi que eles reproduzissem numa folha
limpa, eles ndo conseguiram, mas foi um estimulo, uma tentativa.

LOUISE: algumas coisas eles [as criancas] ndo sabem desenhar, a gente desenha no
quadro. Se é uma atividade do livro e eles ndo sabem desenhar, a gente desenha pra
eles reproduzirem. E, também, eu trabalho com a questéo de atividades de simetria
pra completar desenho, porque eu acho que aguca a imaginagdo deles. Por exemplo,
eles ndo sabem desenhar um corpo ou uma borboleta, uma vaca, mas, se eu coloco um
desenho que tem de um lado para eles completarem, eu acho que isso exercita também
a imaginac&o deles pra aprender como desenha aquele desenho, como faz. Entéo, bota
0 desenho em cima pra reproduzir.

AGATHA: dependendo da turma, como eu trabalho também na sala de Frida, eu faco
0 desenho ou mostro, as vezes, levo atividade pronta pra eles [as criangas]
reproduzirem. Na sala de Louise, eu faco o desenho e eles reproduzem o desenho.

Partindo dessas falas, as criancas reproduzem os desenhos elaborados pelas
professoras (figura 35) e quando ndo conseguem, como as menores, da creche I e I, 0 processo
do desenho se limita as atividades prontas e acabadas. A reprodugdo, famoso “tirar do quadro”,
mecaniza 0 pensar, ndo sdo oportunizados as criangas desafios nos quais possam produzir
criativamente, de forma a ampliar os seus elementos graficos e a progredir no desenvolvimento
do desenho, ao passo que, ao serem condicionadas a tirar do quadro, ocorre a alienacdo dos

tracos, a estagnacéo e a formacgéo de esteredtipos.
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Figura 35 — Desenho produzido no quadro pela professora

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2023).

Ao reproduzir, a crianca ndo estreita relagdes com o que estd a sua volta, ndo
percebendo as sutilezas e as diferentes caracteristicas de um objeto, animal, planta ou quaisquer
elementos vivos e ndo vivos que compdem nossa realidade. O seu olhar se fixa apenas no quadro
e na tentativa de desenhar o desenho da professora, o qual é considerado 0 “certo”; ndo é
promovida a tomada de decisdo consciente, culminando na construcdo de uma realidade
fracionada e estereotipada.

Para Vecchi (2017), o desenho produzido pelas professoras dificilmente
corresponde a uma representacdo aceitavel do objeto ou fendbmeno porque elas frequentemente
desenham de modo estereotipado, fazendo com que as criangas desenvolvam tais esteredtipos
antes de construirem o seu proprio imaginario e esquema pessoal sobre aquilo a ser desenhado.
Por isso, a autora ainda alerta sobre a necessidade de se ter atengdo e comprometimento com a
qualidade das imagens a serem apresentadas as criancgas.

Diante disso, a reproducdo dos desenhos das docentes torna-se uma pratica na qual
a autoria da crianca é negada, o copiar transforma-se no fazer pelo(a) outro(a) nocivo ao
desenvolvimento da linguagem do desenho, uma vez que as criangas ndo sao convidadas a
descobrir e a trilhar os seus proprios percursos, mas sim levadas passivamente pelas ondas
imagéticas adultocéntricas (professoras). Essa reprodugdo mecénica realizada pelas criangas
enclausura as suas potencialidades graficas, cerceando, inclusive, as oportunidades de interacao
com o(a) colega e, consequentemente, as aprendizagens infantis ficam fragilizadas, ja que
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O aprendizado n&o ocorre por meio de transmiss&o ou reproducéo. E um processo de
construcédo, no qual cada individuo constréi para si mesmo as razdes, 0s “porqués”,
os significados das coisas, dos outros, da natureza, dos eventos, da realidade e da vida.
O processo de aprendizagem é certamente individual, mas como as razdes,
explicacdes, interpretacoes e significados de outras pessoas sdo indispensaveis para a
construcdo de nosso conhecimento, ele também é um processo de relagbes — um
processo de construcdo social. Assim, consideramos o conhecimento como um
processo de construcdo pelo individuo em relacdo aos outros, um verdadeiro ato de
co-construcdo  (Rinaldi, 2006, p. 98, traducdo  realizada pelo
https://www.deepl.com/translator. Acesso em 18. Jan 2024).

A aprendizagem humana se da pelas e nas interacdes que as criangas estabelecem
com outras pessoas, com a natureza e seus componentes, incitando varios processos internos de
desenvolvimento, bem como, por intermédio dela, “as crian¢as penetram na vida intelectual
daqueles que as cercam” (Vigotski, 2007, p. 100).

Nessa direcdo, para que a crianca possa desenvolver-se em suas multiplas
linguagens, como o desenho, necessita interagir com estas para aprendé-las e, simultaneamente,
ao apropriar-se delas, constroi conhecimentos, materializando-os mediante suas interpretacdes
pessoais retiradas dos significados sociais internalizados pelo contato com a realidade. Pelo
desenho, a crianga movimenta-se, ativa e alavanca funcgdes psiquicas superiores que contribuem
com o seu processo de tomada de decisdo, pois essa linguagem, quando mediada com propostas
desafiadoras e ndo reprodutoras, exige escolhas e criacdo de estratégias que respondam suas
interrogacdes sobre o mundo com originalidade.

Para darmos seguimento nas analises e discussdes abrangendo ainda a dimensao
interacional, na proxima unidade de registro aprofundamos a questdo de como as professoras

se relacionam com a crianca e o0 seu desenho.

5.2.3 Que lindo!

Toda linguagem, como o desenho, € complexa pelas suas singularidades,
requerendo que sua compreensdo ocorra dialogicamente. Pelo dialogo, a construcdo de uma
liberdade consciente e critica se fazem presentes, € uma relacdo que vai além de trocas de ideias,
pois, mediatizados pelo mundo, o eu-tu se encontram horizontalmente, a palavra pronunciada
é escutada, acolhida e refletida num processo dindmico, de transformacgdo, nunca estatico
(Freire, 2017).

Nessa diregéo, o didlogo é uma ferramenta chave para a relagdo estabelecida entre
a professora com a crianga e 0 seu desenho. Por meio dele, a crianga é motivada a realizar a

atividade do desenho, ao passo que abarca confianca e entrega reciproca e verdadeira, cujo
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processo e produto séo reconhecidos e considerados. Abaixo tem algumas falas que envolvem
a conduta das professoras diante do processo de desenhar da crianca:

LUANA: a gente orienta, tipo, “Oh, 0 desenho hoje é sobre os meios de transportes,
ai vocé vai desenhar o meio de transporte que vocé mais utiliza, desenha ai”, ai eles
[as criangas] desenham e tal, a gente manda pintar. Mas, assim, quando € livre, por
exemplo, “Hoje o desenho é livre e vocés vao desenhar o que vocés quiserem, td aqui
o caderno de vocés”, “E tia, pode desenhar isso? “Pode desenhar o que vocés
quiserem, o desenho € livre ”. Eles tem que ser direcionados, por exemplo, se eu disser
que o desenho é livre, eles ndo vao ter muita imaginacdo...eu tenho que indicar, por
exemplo, vocé pode desenhar seu parque preferido, vocé pode desenhar o shopping,

vocé pode desenhar qualquer coisa nesse sentido. Ai eles vao desenhando.

AGATHA: [...] eu olho os tragos que eles [as criangas] fazem, o que eles tdo de fato
fazendo ali. Um desenho a mais, eu ja vou ver; as vezes, 0 outro ndo consegue
desenhar; eu vou la, direcionando eles “Ah, tu tem que fazer isso aqui, mas aquilo e
outro”. Vou dando ali as condicoes.

MARIA: foi 0 que aconteceu com um aluno nosso [complementa a fala da professora
Agatha]. Ele fez a casa la, mas ele sé ficava olhando e ndo saia nada, ai [a estagiaria]
ficou do lado dele... “Faz um trago aqui, faz um trago...”, ai ele foi fazendo, ai,
realmente, conseguiu sair. A gente também ndo pode deixar sair de qualquer jeito, a
gente tem que ta dando todo tempo um direcionamento pra que eles realmente
consigam realizar a atividade. [...] No desenho livre, a gente deixa eles realmente livre
pra fazer aquilo que eles querem. [...] mas néo € porque é desenho livre que vai ficar
jogado, né, ndo vou dar importancia, ndo vou prestar atengdo no que realmente ta
saindo daquele desenho livre ali.

Essas falas, principalmente os trechos “Ah, tu tem que fazer isso aqui, mas aquilo
e outro”, “Faz um tra¢o aqui, faz um trago...”, evidenciam que as professoras direcionam o
processo do desenho das criangas com instrucdes, muitas vezes, bem definidas, inclusive, as
propostas de desenho livre, as quais pressupdem a autonomia infantil na escolha do que
desenhar. Inferimos que tais préaticas pedagdgicas tém por base a abordagem tradicional em que
a docente vai depositando na crianga o que e como ela precisa desenhar. E como uma instrugo
de receita (0 que desenhar) na qual os ingredientes (como desenhar) vao sendo acrescentados
aos poucos para gue seu ponto seja alcancado (desenho pronto).

Para Vigotski (2000), a interferéncia da professora nos processos psiquicos da
crianca representa “um fendémeno educativo nocivo, [...] cria na crianga a necessidade de entrar
em conflito com o pensamento do educador, de romper e distorcer também suas reacdes,
aproximando-as daquelas impostas pelo professor” (p. 550, tradugdo nossa). A mediagédo
docente, na THC, opde-se a “prescricio educacional”, pois postula direcionamentos
orientativos com problematizagdes que levem a crianga a pensar, a inquietar-se, a interrogar o

Sseu entorno, a criar estratégias com vistas a resolver o problema proposto.
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Nessa perspectiva, destacamos a fala da professora Louise abaixo que relaciona o

desenvolvimento psiquico da criangca com o desenvolvimento do seu desenho. Vejamo-la:

LOUISE: a gente observa, na minha experiéncia, né, o desenvolvimento daquela
crianga [...] eu tenho crianga que, apesar de terem a mesma idade, de varios niveis, né,
que conseguem desenhar. Outro dia, por exemplo, eu passei uma atividade de desenho
que era pra desenhar o que vocé mais gostava de fazer na escola; tinha crianga que
sabia se expressar perfeitamente, que desenharam “Ah, eu gosto de pintar, eu gosto
de fazer atividade, eu gosto do horario do lanche, eu gosto dessa hora ” e tinha crianca
que ndo sabia. Entéo, a gente tem que instigar, “ah, mas qual é sua tarefa...o que vocé
mais gosta de fazer na escola? Qual a sua tarefa preferida? E brincar, é fazer
atividade” e tem crianga que ndo consegue se expressar, N0 consegue passar; ja tem
crianga que ndo consegue ainda fazer nada. Entdo, vocé tem que ir 14, auxiliar,
desenhar, perguntar pra ele e vocé reproduzir e, através disso, vocé vai vendo o
desenvolvimento da coordenagdo, o desenvolvimento da imaginag&o, porque a partir
do momento que a mente vai amadurecendo, os desenhos também vdo melhorando.
Entdo, vocé vé todo esse processo no rendimento da crianga.

Embora as criancas tenham idades iguais, cada uma possui caracteristicas e niveis
de desenvolvimento reais diferentes, cabendo a docente saber identifica-los para atingir na ZDP
da crianga com propostas pedagdgicas adequadas e efetivas relacionadas ao desenho; sendo
assim, “estabelecer o nivel real de desenvolvimento ¢ uma tarefa essencial e indispensavel para
a solucéo de todas as questdes préticas relacionadas com a educagdo e aprendizagem da crianga”
(Vygostki, 2000, p. 265-266). Saber relacionar-se com o desenho da criancga, é saber dialogar
com a crianga, 0 que requer conhecimentos por parte da professora sobre seus interesses e 0
funcionamento de seus processos psiquicos.

E o processo do didlogo ndo deve ocorrer apenas enquanto as criancas estao
desenhando, perpassa também a recep¢do docente ao que foi desenhado. Analisemos algumas
falas que externalizam a mediagéo das professoras diante o desenho finalizado da crianca:

L1Z: eu olho se eles [as criangas] conseguem ja fazer [o desenho].

PAOLA: Eu pergunto para eles [as criangas], pergunto para cada um o que eles
fizeram, ai, vou na cadeirinha de cada um e vejo o que cada um esta desenhando e
pergunto “o que vocé ta desenhando? O que vocé td fazendo?”.

MARIA: a gente passa um visto, coloca, as vezes, os parabéns. A gente ndo pode, eu
acredito, né, acho que € o certo, a gente ndo pode chegar pra crianga “ah, td feio”,
porque a gente fazendo isso, a gente vai destruir. Pode ndo ta do jeito que a gente
queria, mas “tzd lindo”, entendeu, porque, assim, ele vai se sentir bem com aquilo “ah,
a tia achou o meu desenho bonito [...]” e ai, cada vez mais vai procurar melhorar. Vai
dando diregdes, vai ajudando, pergunta o que fez, o que ndo fez; vamos fazer assim...

AGATHA: coloco o nome deles, né!? [o desenho finalizado] € o que ele [a crianca]
ta conseguindo ali se expressar, fazer pra aquilo que tem que dar mais reforco, porque
se VOcé “ta feio, faz direito”, N80 “td otimo, o seu desenho td lindo, vocé td de
parabéns” sempre da atencdo pra ele.



136

FRIDA: a gente chama se ndo completou. Tipo, se ele [a crianca] ndo completou, por
qualquer motivo, “ah, senta aqui, vamos fazer” até ele terminar. Quando realmente
ndo da, se tu olhar o desenho mal feito, realmente a crianca ndo quis. E a gente ndo
insiste, ao ponto de forcar. VVocé chama vérias vezes, voceé tenta de varias formas, “ah,
senta aqui do lado”. Por exemplo, acontece muito comigo, “ndo, tia, ndo consigo de
nenhuma forma”, “vamos ld tentar, titia vai te ajudar”, “vamos la”. Quando eu
percebo que ja estd esgotando eles, ai eu deixo. N&o adianta forcar, porque pior mesmo
é forcar.

Inferimos da fala da professora Liz que o seu envolvimento com o desenho infantil
estd baseado no resultado final, na perspectiva de observar se a crianga conseguiu ou ndo
desenhar o proposto, revelando uma preocupacdo com o desenvolvimento da crianca sustentada
pela concepgdo de desenho como recurso didatico, como ja discutido na primeira categoria.

O desenho terminado da crianca é parte do processo que envolve a totalidade do
desenho, estando, com isso, em uma movimentacdo constante, pois o pronto hoje é superado
pelo pronto de amanha dialeticamente. Dessa forma, sendo mutavel e reinventado, o desenho
da crianca é o seu ponto de vista, € a relacdo estabelecida com o seu meio, é a materializagédo
gréfica de aprendizagens construidas a partir de suas investigacdes, reflexdes, abstracGes e
interpretacdes sobre a realidade.

Também trazemos para a discussdo as falas das professoras Paola, Maria e Agatha
acerca de como recepcionam o desenho da crianca. Elas salientam que buscam dar atencdo ao
desenho que a crianca esta mostrando por meio de atitudes muito presentes nesse contexto,
como ressaltar que o desenho esta lindo ou a crianca esta de parabéns, ou questionar o que ela
desenhou. Quanto ao questionamento, traduzido no “o que ¢ isso?”, lavelberg (2013, p. 35)
pontua que ndo deve ser feito a crianca, visto que, muitas vezes, tentando “corresponder a
demanda injustificada do professor [...] ela se afasta de suas intenc@es iniciais, distorce as
proprias ideias e diminui seu plano expressivo”.

O acolhimento dado pela professora ao desenho assume uma dimensédo afetiva,
relacional muito relevante, ndo podendo ser realizado de modo simplério e desinteressado, pois
“as criancas tém um forte senso de avaliacdo e autoavaliagdo, no qual € necessario prestar
atencdo e, sem engana-las com gratificagGes lisonjeiras, € importante, a0 mesmo tempo, ndo
humilha-las ou fazer que se achem inadequadas” (Vecchi, 2017, p. 235). Esse acolhimento
sincero e propulsor so é possivel se a professora acompanhar com atengdo, comprometimento
e etica as particularidades do processo de elaboracéo do desenho feito pelas criancas.

Cada desenho tem um percurso unico de cria¢do, portanto, ndo linear, marcado por
idas e vindas, paradas e saltos, o que envolve tomadas de decisdes, interagdes com 0s pares e

materiais utilizados, seguranca ou inseguranca para desenhar (lavelberg, 2013). Ao conectar-se



137

com o processo do desenho da criancga, a professora aguca sua capacidade de compreender os
interesses infantis, tornando-se mais sensiveis a eles; e a crianga, a0 mostrar sua producdo
finalizada, sentira que o seu trabalho foi reconhecido e valorizado.

Entretanto, esse pensamento de paradas e saltos qualitativos no percurso do desenho
néo foi observado no relato da professora Frida ao explanar que se surpreende quando uma
crianga desenha com perfeicao, enfatizando também que precisa ficar atenta porque néo é algo

comum. Vejamo-lo:

FRIDA: Quando uma crianga ja desenha perfeitamente, aquilo que chama mais
atencdo no total, porque tu t& tdo acostumado, por exemplo, com uma linha de rabisco,
que quando eles fazem algo diferente, que é excecao, tu ja fica atento.

O desenvolvimento do desenho se aprimora pelo contato da crianca com
experiéncias diversas que promovem o acesso a cultura humana acumulada. As imagens
graficas que formam o desenho infantil ndo surgem espontaneamente, mas sdo oriundas de
processos de investigagdo do entorno, do prazer pelo movimento, das interagdes sociais e da
superacdo de desafios. Portanto, para compreender a trajetdria de criacdo da crianca, cabe a
professora observa-la enquanto desenha, notando os procedimentos de uso de materiais que sao
dominados ou o0s que ainda precisa aprender; as marcas singulares deixadas na producao; os
comportamentos quando desenha em interacdo com o(a) outro(a) e de forma individual; como
demonstram curiosidade e interesse; o tempo destinado, dentre outros (Oliveira et al, 2019).

Outra préatica docente destacada pela professora Luana se refere a roda de
apreciacdo dos desenhos produzidos pelas criangcas. No momento dessa fala, a professora

Francisca também quis dar sua contribuicdo. Analisemo-las:

LUANA: Eles apresentam [0 desenho]. Na minha sala, depois que todo mundo
terminou, a gente senta e todo mundo vai prestar atencdo porque o coleguinha vai
explicar o desenho dele. “Tia, eu ja terminei”, ai eu “Calma, vai ter 0 momento agora.
Vamos sentar que todo mundo vai explicar” [...] no pré Il. Na creche |1, eles explicam
mais pra gente...porque ainda ndo sabem expressar 0 desenho no coletivo.

FRANCISCA: creche | ndo tem como ainda porque como a linguagem deles nao da
pra entender, realmente, alguns falam bem, mas outros ndo, nao da para entender.

Numa roda de apreciagao, as criancas podem se apropriar de diferentes esquemas
conceituais, procedimentais e atitudinais do desenho, nutrindo o seu repertorio imaginativo por
meio da observacio e escuta dos relatos de seus pares. E importante frisar que ndo é um

momento para comparar e julgar os desenhos, pelo contréario, € uma oportunidade na qual as
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criancas tém para potencializar o desenvolvimento de seus desenhos, pois, pelo(a) outro(a), elas
também refletem e enriquecem o seu fazer, alargando as suas referéncias.

Além disso, as professoras Luana e Francisca relatam a dificuldade ou
impossibilidade de realizar essa pratica com as criancas da creche | e creche Il por estarem em
processo de aquisicdo da linguagem oral. Contudo, toda crianga, independentemente de faixa
etaria, gosta de mostrar o que faz, de ser escutada e de escutar, de interagir nas suas multiplas
possibilidades, na medida em que € uma forma de ela participar ativamente do seu meio social.
Oliveira et al (2019) ainda assinala que experiéncias sociais, como praticas que inserem
contextos reais de conversa (sem comunicagao infantilizada e estereotipada) contribuem para o

desenvolvimento de competéncias comunicativas e do pensamento das criangas.

[...] o professor precisa reconhecer a conversa como algo a ser aprendido na cultura,
ja que ninguém nasce sabendo conversar. Assim, de certa forma, a crianga reflete sua
cultura no modo como conversa, a0 mesmo tempo em que recria,  sua moda, as tantas
conversas de que participa em seu meio, incluindo a instituicdo de Educagéo Infantil,
alimentando os assuntos com ideias originais e explicacdes singulares sobre o0s
eventos deste misterioso mundo (Oliveira et al, 2019, p. 184).

Nesse sentido, o momento de apreciacdo dos desenhos atua na zona de
desenvolvimento préximo das criancas, visto que suas fungdes psiquicas superiores que ainda
estdo sendo desenvolvidas, como a fala, o pensamento, a imaginacdo, vdo sendo
potencializadas. Ao falar sobre o proprio desenho ou do(a) colega, assim como escutéa-lo(a), a
crianca comeca a formular ideias, a questionar, a apropriar-se e a descobrir outras formas de
pensar 0 mundo, dai a necessidade também de ser uma pratica regular, frequente.

Aliado as apreciacdes, 0s desenhos das criangas precisam ser documentados. Na
escola locus da pesquisa, todas as professoras relataram que arquivam as producbes em

portfélios. Alguns excertos abaixo demonstram com mais detalhe como ocorre esse processo:

LUANA: a gente guarda no portfdlio tudo que a crianga construiu durante o ano na
sala e dos livros. A gente acompanha 14, corrigindo, notificando, caso a crianga ndo
faca, a gente pergunta pro pai o porqué...tem esse acompanhamento, entendeu, mas é
tudo arquivado.

FRANCISCA: ¢ tudo arquivado, colocado no portfolio. No meio do ano, noés
colocamos em envelopes e entregamos. No final do ano, a gente entrega em portfolio
todas as atividades.

FRIDA: [..] a gente faz a pasta e guarda para que o0s pais consigam também
acompanhar o que a gente ta dando.
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Observamos que o arquivamento dos desenhos em envelopes ou portfélios € uma
pratica docente uniforme na escola, ocorrendo a entrega desses instrumentos para a familia
semestralmente como maneira de ela acompanhar as producgdes realizadas pelas criancas.
Inferimos ainda com esses fragmentos que ndo ha uma retomada dos desenhos pelas professoras
depois que as criancas os finalizam, sendo apenas guardados para serem entregues
posteriormente.

Partindo da abordagem Reggio Emilia, a documentacao do(s) desenho(s) da crianca
ndo se restringe a organizacgdo de portfolios, pastas ou relatérios, mas sim representa memarias
do processo vivido, dando reconhecimento e visibilidade para as produgdes das criangas e ao
trabalho docente. Cada desenho documentado deve ser analisado, problematizado e
interpretado numa perspectiva de compreender 0s processos de construcdo de conhecimentos
da crianca, rompendo com as interpretagdes psicoldgicas, com vistas a orientar praticas

pedagogicas futuras.

Nesse contexto, a documentagdo € interpretada e usada por seu valor como uma
ferramenta de recordagéo; ou seja, como uma possibilidade de reflexo. [...] O que
passou é reconstruido, interpretado e reinterpretado através dos documentos que
testemunham os momentos marcantes de um percurso pré-definido pela professora: o
percurso que permitiu concretizar os objetivos da experiéncia (Rinaldi, 2006, p. 47,
traducdo realizada pelo https://www.deepl.com/translator. Acesso em 18. Jan 2024).

De modo geral, o desenho da crianca ndo significa produto pronto, acabado e sem
valor para o processo educativo, pois nele também esta contido, como diria Freire (2017), o Ser
mais da crianca, caracterizado pelo inacabamento e inconclusdo, tendo em vista que esta
impresso aquilo que a crianca aprendeu, estd aprendendo e que pode aprender, revelando
possibilidades de aprendizagens, as quais sdo percebidas por um trabalho docente baseado no
olhar investigativo que medeia, observa, documenta, analisa, reflete e discute as interpretaces
levantadas com os(as) sujeitos(as) educacionais com a finalidade de contribuir com a ZDP da
crianga. Logo, esse trindbmio crianga-desenho-professora requer interacGes éticas,
comprometidas e estéticas (beleza, atencéo, dedicacéo, cuidado, profundidade etc).

Na continuidade, temos a ultima unidade de registro, “Minha sustentagdo!”,

discutindo acerca da formagao docente no que concerne ao desenho da crianca.
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5.2.4 Minha sustentacao!

Os conhecimentos cientificos, culturais, filosoficos e artisticos acumulados ao
longo do tempo a serem promovidos as criangas necessitam que sejam tambeém promovidos as
professoras. N&o se tem um ensino de qualidade com vistas a uma educagdo emancipatoria,
consciente e critica se as experiéncias formativas docentes forem fragmentadas e sem suportes
de analise e reflexdo da propria préatica. A praxis pedagodgica exige que a unidade teoria e pratica
esteja indissociavel, pois para organizar 0 espaco educativo e mediar as criangas no seu
processo de construgédo de aprendizagens, a professora precisa compreender as leis que o regem,
as suas especificidade, em particular, no contexto desta pesquisa, o desenvolvimento da crianca

e suas multiplas linguagens expressivas, como o desenho.

Assim, a primeira demanda que apresentamos ao professor reside em que seja um
profissional cientificamente formado, que seja um verdadeiro professor antes que um
matematico, um linguista etc. Somente conhecimentos exatos, célculo exato e
pensamento ladico podem converter-se em verdadeiros instrumentos do professor
(Vigotski, 2000, p. 694, traducdo nossa).

Nessa perspectiva, esta unidade de registro tem por objetivo discutir como as
experiéncias formativas das professoras dialogam com a apropriacéo que elas possuem acerca
do desenho das criangas e, por conseguinte, a mediacdo que elas fazem dessa atividade.
Analisemos algumas falas que demonstram que apenas uma professora teve contato formativo,

ainda na graduacdo, com o desenho:

PAOLA: eu tive uma experiéncia na época da faculdade, que eu tive uma professora
que falava sobre o desenho. Ela disse para gente observar muito o desenho das
criangas, porque é através do desenho que elas representavam o que elas estavam
passando na vida delas, na vida familiar. Ai, a gente foi para um estagio na escola
publica, a gente pediu para as criancas desenharem, fazerem um desenho livre do que
tiverem passando, “o que vocés [as criangas] quiserem representar no desenho, vocés
representam”.

FRIDA: com relagdo & minha graduacéo, eu ndo lembro de nada aprofundado e nada
especifico sobre o desenho infantil. [...] Acho que é um déficit dentro da grade
curricular. Eu acho que até a formacdo de professores [continuada] ndo tem isso.
Dificilmente vocé vai encontrar alguma formacao, qualquer nivel, privado, aquelas
coisas todas, tu ndo vai encontrar.

LOUISE: eu nédo posso falar porque sou de outra area [letras]. [...] Apesar que pega
a idade de criancas pré-adolescentes, nada, nada. [...] e eu tive algumas cadeiras em
comum, tipo, literatura infanto-juvenil, essas coisas. Trabalham, assim, a imaginacéo,
a leitura, o ludico.

LI1Z: eu estudei na escola Modelo [uma escola da cidade]. L& era muito, tipo, muito
rigido, né, entdo, a gente tinha todas as aulas, tipo, pintura, desenho...entdo, eu
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desenho bem porque eu tinha aula de desenho 4. Eu desenho super bem. L4, eles
ensinavam porque na época era s6 o fundamental, ndo o ensino médio. Na graduacéo,
eu ndo tive [experiéncia formativa com o desenho].

MARIA: na minha [graduacdo], eu ndo lembro de nada também com relacdo ao
desenho, mas a gente trabalhou muito maquete. Entdo, maquete de algum lugar, por
exemplo, nés fizemos uma maquete do terminal de integracdo, entendeu, a gente
conseguiu reproduzir como era o terminal de integracdo da forma como a gente péde
na época, né, mas desenho mesmo, em si, nao.

AGATHA: eu ndo sei desenhar e nem tive [experiéncias formativas com o desenho].

Partindo da fala da professora Paola, inferimos que sua concepcao psicologizante
no tocante ao desenho apresentada na nossa primeira categoria foi construida, essencialmente,
por causa dessa experiéncia formativa, a qual impeliu um sentido pessoal base de suas agdes
docentes. Diante disso, a formagé&o inicial possui, na maioria das vezes, segundo Gatti e Barreto
(2009, p. 122), ementas que “revelam maior preocupacdo com o oferecimento de subsidios da
sociologia e da psicologia que podem contribuir para a maior compreensdo e contextualizacao
dos problemas do trabalho”. Conceber o desenho num viés psicoldgico afasta-o de suas
possibilidades como linguagem da qual a crianca dialeticamente apropria-se e constroi
conhecimentos, objetivando-se.

A professora Frida ainda complementa que também é dificil encontrar discussdes
sobre a temética do desenho da criangca em formac6es continuadas, revelando um déficit muito
grande no todo formativo. As lacunas deixadas nas formacdes docentes da educacédo infantil,
especialmente aquelas referentes as escolas publicas e comunitérias, decorrem de um Viés
politico-econdmico capitalista que forjam relacdes de dominacdo (dominantes e dominados)
em que a classe massificada (popular) é impedida de acessar uma educacdo transformadora
pautada na pesquisa, no pensar critico e na emancipacao. Se as professoras ndo tém acesso ao
patriménio cultural em suas mais vastas expressdes e conhecimentos tedricos-metodolégicos

acerca do desenho, como potencializar o desenvolvimento da linguagem grafica da crianca?

Se a escola publica ndo toma consciéncia dos problemas concretos da formagdo de
professores, entre 0s quais a necessidade de desenvolver as competéncias e atitudes
para a relagdo e a comunicacéo das realidades sociais e culturais dos jovens e das
familias, se ndo reflete sua cultura atual, se ndo sdo feitos sérios investimentos
culturais e econdmicos na educagdo que continua a ser condicionada, especialmente,
pelas escolhas econdmicas, a escola publica bloqueia a capacidade de antecipar e
governar as mudancas e desenvolver a importante tarefa para qual é chamada (Vecchi,
2017, p. 105).

Outro ponto que merece destaque, suscitado pela fala da professora Louise,

concerne ao fato de ainda haver a presenca de docentes na educacédo infantil que ndo tém a
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formagéo adequada para atuar nesse segmento de ensino. De acordo com o Censo Escolar da
Educacéo Basica 202218, das professoras atuando na educacao infantil, 78,2% sdo licenciadas,
11,7% possuem curso de ensino médio normal (magistério), 1,3% sao bachareladas e 8,9% tém
apenas nivel médio ou inferior. Esses dois ultimos dados contradizem o artigo 62 da LDBEN,
n°®9.394/1996, ao passo que € disposto que, para atuarem na educagdo basica, os(as) professores
precisam ter formagdo em nivel superior, em curso de licenciatura plena, admitindo para a
educacdo infantil também a formacdo em nivel médio na modalidade normal (magistério).

Além disso, as professoras Liz e Agatha associam o saber ou ndo desenhar como
aspecto formativo no tocante ao ensino do desenho as criancas. Para Derdyk (2010, p. 21, grifo
original), a vivéncia pratica da linguagem do desenho “ocupa um papel fundamental e inegavel:
sendo fato vivido, o educador mantém um grau de verdade naquilo que acredita como processo
e postulado educacional. O educador “ouve” melhor as criangas”, bem como assinala que as
formacbGes das docentes deveriam ter essa vivéncia pratica para fomenta-las aos
questionamentos, confrontos, espelhamento e alargamento de possibilidades expressivas.

Para as professoras planejarem experiéncias estéticas e artisticas as criancas, elas
precisam vivencia-las também, ndo para tornarem-se desenhistas profissionais, mas para
apreenderem conceitos, técnicas e procedimentos envolvidos no processo do desenho, posto
que o trabalho docente, como atividade criadora humana, possui carater consciente e nédo
passivo, sendo resultado de produtos imagéticos da consciéncia, os quais sdo formados pelo
acumulo de experiéncias vividas.

Quanto mais for nutrido o olhar estético das professoras com experiéncias que
inquietem, problematizem e perturbem a sua forma linear e estanque de compreender as
linguagens expressivas da crian¢a, como o desenho, mais terdo condigdes de organizarem e
mediarem um espaco propulsor de aprendizagens.

Portanto, a organizacdo desse espaco educativo pressupde a transformacdo da
prépria natureza docente, no sentido da necessidade de a professora apropriar-se tanto do
desenvolvimento da crianga e seus comportamentos como de conceitos e procedimentos
envolvendo o desenho como linguagem mediante o seu contato com diversas experiéncias
culturais, o que ampliara o seu repertério imaginativo, acarretando em praticas pedagogicas

criativas e desafiadoras que atuam na ZDP da crianga.

18 Censo Escolar da Educacio Basica 2022: Resumo técnico. Disponivel em:
https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/estatisticas_e_indicadores/resumo_tecnico_censo_escola
r_2022.pdf Acesso em: 22 jan.2024.
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Contudo, no lécus investigado, as professoras ndo tém o acesso a essas experiéncias
estéticas e artisticas variadas e nem lhes sdo oferecidas condigdes concretas e objetivas para
gue se possam pensar em praticas docentes instigadoras e diversificadas que rompem com o
ciclo de repeticdo de praticas empobrecidas e limitadas no que se refere ao desenho, como

observamos na fala a seguir:

LOUISE: foi curioso pra gente quando a gente viu a tua pesquisa a respeito de
desenho, porque [...] as vezes, a gente fica sem saber como usar o desenho, porque
s80 sempre as mesmas atividades, as mesmas coisas, porque a gente ndo tem formacao
e preparo pra isso.

Sua fala revela uma surpresa com a tematica desta pesquisa por ndo ser discutida
no seu contexto de formacdo pedagdgica, corroborando com mais afinco a hipotese levantada
neste trabalho: o uso do desenho na educacdo infantil ndo potencializa o desenvolvimento da
crianga em razdo da méa formacdo estética e artistica docente. Essa constatacdo nos faz finalizar
as discussdes desta analise com a retomada da obra que abriu este capitulo, “Desenhando
maos”, a0 passo que se uma mao nao tiver em comunhdo com a outra, o desenho nao se
constituird, ou seja, se uma ou mais partes do todo formativo docente fragmenta(m)-se, as
apropriacOes dessa totalidade serdo frageis, desencadeando objetivaces (praticas) que ndo
fomentam a aprendizagem por meio do desenho da crianca.

A seguir, para melhor visualizacdo dos resultados desta segunda categoria,

“Atividade Mediadora Docente”, elaboramos o quadro 6 contendo a sua sinopse.
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Quadro 6 — Sinopse da categoria “Atividade Mediadora Docente”

CATEGORIA UNIDADES DE REGISTRO RESULTADOS

v' Insercdo do desenho em propostas
pedagdgicas diarias da educacdo
infantil:  atividades  xerocopiadas,
desenho livre e do livro didatico;

v/ Atividades pedagdgicas no tocante ao
desenho seguem as orientagdes do livro
diddtico e baseadas em datas
comemorativas;

v. O que e com 0 que

Atividade desenhar v' Os materiais utilizados pelas criangas
Mediadora Docente para desenhar séo o lapis de cor, giz de
cera, caderno de desenho, tinta e

canetinhas;

v" Os materiais sdo  importantes
instrumentos mediadores externos para
potencializar a linguagem do desenho
da crianca e 0 seu processo de
aprendizagem e desenvolvimento.

v" No processo de interagdo, as criangas
tendem a querer desenhar o que o(a)
colega esta desenhando;

v O fazer pelo(a) colega (desenho) é visto
pelas professoras como uma interacéo
prejudicial ao aprendizado da crianga;

v/ Copiar, sim; mas fazer

pelo(a) colega, nao! v' Haé intervencéo docente no processo de
desenhar quando as  criangas,
interagindo entre si, fazem muito
barulho, bem como as professoras, ao
acreditarem ser necessario, algumas
vezes, seguram na mao da crianga para
desenhar;

v' As criangas reproduzem os desenhos
elaborados no quadro pelas professoras.

v' Presenca de praticas docentes que
direcionam a atividade do desenho da
crianga por meio de instrucoes;

v indo! .
Qe et v' As professoras recepcionam o desenho
da crianga ressaltando: “o seu desenho

esta lindo”, “vocé esta de parabéns”, “o
que vocé desenhou?”;
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v" Que lindo!

Atividade
Mediadora Docente

v/ Minha sustentagéo!

Os desenhos sdo arquivados em
envelopes ou portfélios para serem
entregues as familias no final de cada
semestre.

Professoras sem formagdo adequada
para atuar na etapa de educacdo infantil;

Auseéncia de discussdes sobre o desenho
da crianca na formacdo da maioria das
professoras.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2024).

Em linhas gerais, diante dos dados analisados nas duas categorias extraidas,

constatamos que as apropriacdes docentes no tocante ao desenho, as quais ndo se restringem a

compreensdo do desenho infantil, mas também incorporam os elementos que o circundam

(materiais e experiéncias oferecidas, direcionamentos a crianca, documentacdo), implicam

diretamente no seu trabalho pedagdgico e na aprendizagem e desenvolvimento das criancgas.



146

6 ULTIMAS MARCAS...

Figura 36 - Claude e Paloma desenhando (filhos de Pablo Picasso)

HANNT,

Fonte: Pablo Picasso (1954)*°

A obra acima (figura 36), de Pablo Picasso (1881-1973), evoca-nos para 0S
elementos envolvidos no processo do desenho infantil: interacdo crianga-crianga, materiais,
relagdo com a natureza, espaco, vivacidade pelo dinamismo. Ela sintetiza as discussdes
levantadas neste trabalho, porque faz-nos pensar que o desenvolvimento do desenho da crianca,
fonte de conhecimento, é potencializado mediante um ambiente educativo organizado e

mediado por um trabalho docente estético e artistico.

19 Obra de arte disponivel em: https://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-1219.php Acesso em: 26 jan.2024.
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Imprimimos neste ultimo capitulo marcas de reflexdes, questionamentos e
consideracdes que nos acompanharam ao longo desta pesquisa. Tais Gltimas marcas tracejadas
aqui, estando de acordo com nosso referencial tedrico escolhido, buscam suscitar outras em um
movimento dialético constante. O processo de pesquisa, nessa perspectiva, permitiu transformar
a pesquisadora, pois, assim como ndo podemos banhar na 4gua do rio duas vezes, ndo temos
como continuarmos sendo a mesma pessoa que éramos no inicio investigativo, pois € inevitavel
0 surgimento de novas reflexdes e inquietudes ao revisitarmos a literatura, ao inserirmo-nos no
I6cus, ao descrever, analisar e interpretar os dados.

Pesquisar ndo é apenas constituir e organizar dados, 0 seu cerne tem raizes mais
profundas, pressupondo estarmos abertas(os) para as mudancgas apresentadas no percurso e
entendermos que é um processo, portanto, ndo se encerra, mas abre novos caminhos para o
objeto estudado, que, neste trabalho, é o desenho da crianca no trabalho docente, cuja tematica
acompanha a pesquisadora desde a formacéo inicial. Dito isso, em cada pesquisa, necessitamos
secundarizar o que ja conhecemos e nossas experiéncias anteriores, o que contribuird para novos
olhares e interpretacdes sobre o fendbmeno em estudo pelo estranhamento, sem uma verdade
absoluta, porque cada contexto possui caracteristicas proprias e singulares.

Com esse pensamento de estranhamento, leituras e discussbes foram sendo
travadas, culminando na elaborag¢do de nossa questao de pesquisa “Como ocorre a apropriagéo
do desenho por parte da professora em sua pratica pedagdgica no contexto da educacao
infantil?”, a qual conseguimos responder pelo alcance dos objetivos propostos, bem como
corroboramos a hipétese levantada.

Os resultados constataram que a apropriagdo do desenho por parte das professoras
no contexto da educacdo infantil é fruto de suas internalizacdes psiquicas provenientes de
experiéncias formativas sociais com seus pares, as quais, por sua vez, sdo advindas de formacéo
inicial, continuada e do préprio cotidiano escolar. Cada professora atribui um sentido pessoal
para os significados que a circunda sobre o desenho, resultando objetivacdes traduzidas em
praticas docentes que concebem, primordialmente, num viés interpretativo psicoldgico essa
linguagem, deixando o cunho pedagdgico em segundo plano.

N&o € de estranhar que as professoras possuem essa concepgao psicologizante, uma
vez que a auséncia e/ou caréncia de formacgOes pedagogicas, desde sua base (graduacdo), é
preenchida pelos mais diferentes estudos psicolégicos envolvendo o desenho, cuja propagacao
social se da, principalmente, pelos meios de comunicacdo em massa t&o presentes no dia a dia.
Além disso, por muito tempo, suas praticas foram baseadas pelos RCNEI, documento que

possui um teor psicoldgico e influi ainda no cenario escolar, embora ja tenhamos a BNCC em
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vigor. Essa constatacéo e possibilitada pelo fato de a escola investigada utilizar livros didaticos
que disciplinarizam o conhecimento, dividindo-o em 4éreas, fragmentando as linguagens
infantis, como o desenho, 0 que contraria a BNCC, apesar de suas capas constarem estar em
conformidade com esse documento.

O que acontece em algumas escolas, como percebemos na escola-campo desta
pesquisa, é a presenca do que podemos chamar de “fusdo de documentos”, no sentido de que
se tem a BNCC, como documento vigente orientador da educacgéo infantil que apresenta os
direitos de aprendizagem e desenvolvimento infantil e campos de experiéncias, e 0s RCNEI,
documento organizado por areas de conhecimento que orientou por duas décadas o trabalho
docente, cujas ideias ainda estdo fortemente internalizadas pelas professoras por causa da
auséncia ou caréncia de discussdes formativas que apartem, diferenciando-os, a BNCC dos
RCNEI.

Em algumas falas das professoras, quando relacionam o desenho com 0s campos
de experiéncias, percebemos esse enraizamento disciplinar e ndo podemos culpabiliza-las ou
julga-las. Toda mudanca, ainda mais curricular, € um processo que requer adaptacao e estudos
constantes de aprofundamento dos novos conhecimentos tedricos-metodoldgicos; o que,
infelizmente, partindo do contexto analisado, ndo ocorre em muitas escolas, em particular, na
escola pesquisada. Com isso, o desenho quando ndo concebido pelo cunho psicolégico, é
concebido como um recurso pedagdgico a mais, cuja fungdo € estar a servico do assunto a ser
trabalhado.

N&o se tem um olhar sensivel para as possibilidades expressivas de construcdo de
conhecimento que a linguagem do desenho proporciona as criangas, mas sim tem-se um olhar
no qual o desenho é uma ferramenta pedagdgica que serve para as criangas melhorarem suas
habilidades motoras, registrarem o contetudo do dia, tendo em vista que as criangas menores
ainda ndo sabem escrever convencionalmente e as maiores estdo no processo, ou, cOmo a
professora Frida ressaltou, “é como se o desenho fosse a avali¢do, né, as respostas das nossas
avaliagoes, [...] é a resposta daquilo que vocé acabou de dar”.

As professoras também concebem o desenho como propulsor do desenvolvimento
da imaginagéo e criatividade, compreendendo que quanto mais for estimulada, mais se
desenvolvera, o que trara o desenvolvimento, por sua vez, do desenho. Nesse interim, onde fica
a arte e a estética na escola, elementos que vislumbram a esséncia do desenho como linguagem
da crianca e entrelaga-se com a imaginacao e atividade criadora? Quais e como as experiéncias

estdo sendo oferecidas as criangas?
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Constatamos que as docentes atrelam as vivéncias familiares como as principais
fontes do desenvolvimento da imaginagdo e criatividade das criangas. Ndo h& um olhar mais
atento as proprias experiéncias escolares, resultando em préaticas pedagogicas firmadas em datas
comemorativas com uso de atividades xerocopiadas ou do livro didatico. Portanto, pudemos
inferir que ndo hé& experiéncias artisticas e estéticas que permitem o avanco do desenho da
crianga, pois 0 movimento de pesquisa, da saida da zona de conforto que superem um trabalho
pedagdgico sustentado na reproducdo e automatizacao de praticas nao foi percebido nas falas.
Inclusive, as proprias professoras demonstraram ter consciéncia de que ndo possuem um
preparo formativo suficiente para ir além das repeticdes das préaticas voltadas ao desenho.

Ir além de algo pressupde mergulhar nas suas profundezas, o que significa, nesse
contexto investigativo, captar as linhas, as formas, os contornos, as cores e as texturas do
desenho da crianca. As professoras ndo tém como avancar nas suas praticas se nao tiverem
acesso tanto aos conhecimentos especificos da linguagem do desenho como aos conhecimentos
culturais da humanidade. Antes de mediar a humanizacéo da crianca pelo desenho e elementos
circundantes, as docentes devem humanizar-se primeiro por esse acesso cognitivo e cultural.

Mas como humaniza-las, se ndo sdo oferecidas oportunidades de vivéncias estéticas
e artisticas em seu cotidiano docente, se ndo ha formacgdes pedagogicas com estudos tedricos
que discutem e articulem-se com a realidade da escola, se as escolas publicas e, principalmente,
as comunitarias, sdo, muitas vezes, desassistidas pelo poder publico, culminando, como vimos,
em recursos pedagdgicos poucos variados e espacos sem estrutura fisica adequada que
favorecam as docentes planejarem praticas importantes para o desenvolvimento das linguagens
infantis, em especial o desenho, tendo como ponto de partida a exploracgéo, a experimentacao e
a relacdo com a natureza.

No sentido de caminharmos para a superacao desse se, 0 que € uma longa vereda,
enfatizamos, em primeiro lugar, tendo em vista o I6cus da pesquisa, que as escolas comunitarias
sejam mais assistidas pela rede publica de ensino. Elas acabam assumindo a demanda de
garantir educacdo para as criangas de classes populares por falta de vagas nas escolas publicas
da infancia, uma vez que temos uma caréncia destas na regido pesquisada. O que deveria ser
papel do Estado, torna-se uma grande responsabilidade da comunidade.

Visibilizar o trabalho das professoras dessas escolas no campo cientifico € uma
forma também de visibilizar as suas necessidades pedagogicas, € entendermos que boa parte
das criangas estdo inseridas nesse cenario e, portanto, precisa ser visto, reconhecido e assistido

estrutural, material e cognitivamente com formagdes docentes.
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Para as professoras modificarem praticas que estereotipam o desenho da crianca,
inibindo seu processo criador, elas necessitam, inicialmente, transformar-se por meio de
formacgdes pedagogicas com formadoras(es) especialistas na area da educacdo estética e
artistica que as direcione para um trabalho comprometido com a aprendizagem e 0
desenvolvimento da crianga no tocante as suas multiplas linguagens, em particular as multiplas
linguagens da linguagem do desenho. Conhecer a crianga, é conhecer suas potencialidades
expressivas e comunicativas que auxiliam no processo de construcédo de aprendizagens.

Com esse olhar direcionado mediante a formacéo de um pensamento teérico-pratico
(praxis), as docentes serdo conscientes de seu papel humanizador e potencializador do
desenvolvimento da crianca e de suas linguagens, dando subsidios para praticas pedagdgicas
intencionais, pautadas na reflexdo, criticidade e respeito aos direitos da crianca em apropriar-
se dos conhecimentos cientificos, artisticos, literarios e filos6ficos da humanidade, objetivando-
se em cada linha, marca gréfica, cor etc imprimida.

Esse pensamento teorico-pratico acerca do desenho permite as professoras
compreenderem que essa linguagem potencializa as fungdes psiquicas superiores da crianca,
pois, ao desenhar, ela se remete as percepc¢des que tém do elemento a ser desenhado, ativando
memorias de imagens mentais advindas de experiéncias sociais provocadas pelo uso dos seus
diferentes sentidos, enriquecendo sua atividade imaginativa e criadora. A crianca desenhando
também desenvolve o seu pensamento criando hip6teses, tomando decisfes ao interagir com
seu desenho e materiais, com seus pares e a docente, assim como desencadeia o
desenvolvimento de outras linguagens (oral, plasticas, escrita etc).

Dessa forma, apropriar-se do processo do desenho, é permear no entendimento que
ele acontece e avanca na relacdo da crianca com o(a) outro(a). Esse(a) outro(a) é a professora,
sdo as criancas, 0s materiais, 0 espaco, a palavra dita e ndo dita; é tudo aquilo que rodeia a
crianca, propulsando a sua zona de desenvolvimento proximo. A crianca aprende a desenhar e
a construir conhecimentos pela linguagem do desenho a partir de sua interacao social.

Por isso, este estudo defende a relevancia em formamos professoras que consigam
organizar e mediar um espago educativo, alavancador da aprendizagem, vislumbrando o
estético que cuida, acolhe, d& atencdo, é belo, escuta, entrelaca e propaga conhecimento, indo
de encontro ao um sistema capitalista que aprisiona, controla, apressa, individualiza, cala e
marginaliza/segrega as pessoas, no sentido de haver as consideradas pedras preciosas, que séo
bem tratadas e lapidadas pelo seu “valor”, e as cascalhos, que tém seu potencial menosprezado.

Todas as criangas tém o direito de vivenciar suas linguagens, como o desenho, fomentando-as
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e, para tanto, devem ter acesso as constru¢des humanas e a uma escola onde possam
desenvolver-se integralmente.

Diante disso, esperamos com este trabalho provocar inquietudes sobre a linguagem
do desenho, desvelando suas potencialidades para o aprendizado da crianca da E.lI, bem como
suscitar reflexdes que contribuem para conceber a crianga como portadora de multiplas
linguagens pelas quais intera[age], apropria-se, pensa, sente, cria e deixa marcas, rompendo
com um olhar dicotomizante tdo enraizado ainda no meio educacional. Buscamos também
instigar a presenca de uma cultura escolar que promova uma educacao estética e artistica para
as criancas, as professoras e demais profissionais que constituem a escola, pois, partindo da
abordagem Reggio Emilia, a escola € um organismo vivo sustentada pelas e nas suas relagdes.

Pretendemos ainda que esta pesquisa saia dos muros da Universidade, alcangando
as professoras que estdo diariamente lutando e trabalhando por uma educacgdo infantil de
qualidade nas escolas da infancia, resistindo as intempéries da profissdo docente, cujo trabalho
estd cada vez mais sendo desvalorizado e precarizado. Todo conhecimento é produzido
socialmente, logo, exige ser compartilhado socialmente, mas para ndo chegar “deformado”,
fragmentado, evidenciamos a necessidade do dialogo formativo com as docentes, as quais,
assim como as criangas, anseiam em ser escutadas, valorizadas e orientadas pedagogicamente.

Além disso, como mencionado no inicio deste capitulo, esta investigacdo
desencadeou questionamentos que podem servir para futuras pesquisas, contribuindo para a
producdo cientifica no tocante a tematica do desenho infantil como linguagem expressiva,
cultural e potencializadora de aprendizagens, implicando também no alargamento de pesquisas
envolvendo a educacdo estética e artistica, haja vista o seu imbricamento.

Alguns desses questionamentos foram: de que forma(s) experiéncias estéticas e
artisticas, quando propiciadas com intencionalidade pedagdgica, podem potencializar o
desenvolvimento do desenho das criancas de educacédo infantil, contribuindo para o processo
de aprendizagem na infancia? Quais conhecimentos as criangas constroem pelo desenho? Como
as professoras relacionam o principio estético presente em documentos oficiais com o desenho
da crianga no contexto da educacgéo infantil? e outros que se fizeram presentes nos pensamentos
da pesquisadora ao longo de seu processo de imerséo no desconhecido pelo enfrentamento com
o0 conhecido.

Como forma de ndo encerrar as discussdes sobre as possibilidades expressivas,
comunicativas, cognitivas do desenho da crianga, mas impulsionar a novas reflexdes, a seguir
estdo objetivadas em um poema algumas aprendizagens da pesquisadora, cujos versos dialogam

com o poema de abertura “Ao contrario, as cem existem” desta dissertacao.



AS CEM LINGUAGENS DO DESENHO

O desenho da crianga é feito de cem.
O desenho é uma linguagem
que contém cem linguagens
cem possibilidades
cem potencialidades
cem expressividades.

Pelo desenho,
cem pensamentos,
cem imaginagdes,

cem criagoes
se fazem agdes.

Cem rabiscos,
cem viagens,
cem, sempre cem
aprendizagens
se fazem imagens.

O desenho é uma linguagem
que contém cem linguagens
mas roubam-lhe noventa e nove.
A escola e a cultura
distorcem, estereotipam,
fragmentam e mecanizam.

Dizem para ele: atividade xerocopiada
treino motor, avaliagdo
dom artistico.
Dizem para ele: reprodugdo,
passatempo e divertimento
na entrada e na saida.
Mas ele resiste,
persiste e atualiza-se.

O desenho é uma linguagem
que contém cem linguagens
imbricadas na bagagem:
experiéncias, memdrias,
observagdes, percepgdes,
interpretagdes, significagdes,
apropriagdes, objetivagdes
das tomadas de decisdes.

(Karla Raquel)
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APENDICE A — Autorizacdo para a realizacdo da pesquisa

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

AUTORIZACAO PARA A REALIZACAO DA PESQUISA

llma. Sra. Diretora escolar,

Eu, KARLA RAQUEL LIMA PEREIRA, brasileira, maranhense, CPF n°® 611.159.653-52,
estudante do Programa de Pds-graduacdo em Educacao da Universidade Federal de Séo Carlos,
orientanda do Prof. Dr. Fernando Donizete Alves, venho, mui respeitosamente, solicitar
permissdo para realizar uma pesquisa junto as professoras da educacao infantil, vinculadas a
esta Instituicdo de Educacdo Infantil, mediante a entrada ao I6cus para conhecer a rotina do
trabalho pedagogico e a realizacdo do seguinte procedimento metodol6gico: grupo focal. Tal
pesquisa tem por objetivo “Analisar a apropriacdo das professoras em relacédo ao desenho
infantil e suas implicacbes para o seu trabalho docente no contexto da educacéo infantil”,
ndo havendo nenhum risco, mas contribuird para o aprofundamento do trabalho docente no
tocante ao Desenho na Educacdo Infantil. A participacdo nesta investigacdo poderad ser
interrompida a qualquer momento, sem penalizacdes, também ndo ira requerer nenhum custo
financeiro e nem dara tal vantagem, no entanto, caso ocorra algum dano oriundo das atividades
a serem realizadas, tera o direito a indenizacéo, além do sigilo absoluto acerca das informacdes
de identificacdo pessoal. Quaisquer duvidas, entrar em contato pelo email
karlarlp@estudante.ufscar.br. Vale ressaltar que este termo encontra-se em duas vias, uma
ficard na instituicdo e a outra sera documentada por mim, bem como, apés a defesa do citado
trabalho, comprometo-me a deixar uma copia do trabalho realizado nesta Instituicdo,
socializando, assim os achados da pesquisa.

Nestes Termos,

Peco Deferimento, de forma livre e esclarecida.

Sao Carlos, de de 2023.

Karla Raquel Lima Pereira Assinatura de participacao
(Pesquisadora)
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APENDICE B — Questionario de identificagio das participantes de pesquisa

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

QUESTIONARIO DE IDENTIFICACAO DAS PARTICIPANTES DE PESQUISA

Instrumento metodolégico referente a coleta de dados para a pesquisa intitulada AS CEM
LINGUAGENS DO DESENHO NO TRABALHO DOCENTE DA EDUCACAO INFANTIL,
cujo objetivo € analisar a apropriacdo das professoras em relacdo ao desenho infantil e suas

implicacdes para o seu trabalho docente no contexto da educacgéo infantil.

1. Nome ficticio para a pesquisa:

2. Idade: anos

3. Formagcao: Ano de formagéo:
IES: ( ) UEMA ( ) UFMA ( ) OUTRA, qual?
Modalidade: ( ) presencial ( ) adistancia

4. Formacao complementar: ( ) Sim ( ) Nao

Se sim, qual (is)?

( ) outra graduacao Modalidade: ( ) presencial ( ) adistancia

() especializacao Modalidade: ( ) presencial ( ) adistancia

() mestrado Modalidade: ( ) presencial ( ) adistancia

() doutorado Modalidade: ( ) presencial ( ) adistancia
5. Tempo de servico na docéncia: anos.

6. Tempo de servi¢o na docéncia em educacao infantil: anos.
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APENDICE C - Roteiro do grupo focal

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

ROTEIRO DO GRUPO FOCAL

Técnica metodoldgica referente a coleta de dados para a pesquisa intitulada AS CEM
LINGUAGENS DO DESENHO NO TRABALHO DOCENTE DA EDUCACAO INFANTIL,
cujo objetivo geral é analisar a apropriagdo das professoras em relacdo ao desenho infantil e suas
implicacdes para o seu trabalho docente no contexto da educacgéo infantil.

Participantes: professoras de educacéo infantil da Instituicdo I6cus da pesquisa
Materiais de registro: caderno de campo e dois gravadores

Duracédo: uma hora

Primeiro momento: pré-discusséo

» Apresentacdo da proposta de pesquisa e das regras de funcionamento do grupo focal,

» Entrega e preenchimento do TCLE e questionario de identificacdo das participantes de
pesquisa.

Segundo Momento: discussao

» Pedir que, individualmente, escrevam o que pensam sobre o desenho infantil (5 min);

» Depois cada uma ira ler 0 que escreveu para a discussao coletiva;

» Eixos tematicos para discussao:

Processo de criacdo e imaginacgao no desenho

Desenho livre e desenho dirigido

Materiais utilizados;

Recebimento do desenho;

o B~ w0 DD

Documentacao.
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APENDICE D — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, KARLA RAQUEL LIMA PEREIRA, brasileira, maranhense, CPF n°
611.159.653-52, estudante do Programa de Pés-graduacdo em Educagdo da Universidade
Federal de Séo Carlos, orientanda do Prof. Dr. Fernando Donizete Alves, venho, mui
respeitosamente, convida-la(o) para participar desta pesquisa que tem por objetivo “Analisar
a apropriacdo das professoras em relacdo ao desenho infantil e suas implicacbes para o
seu trabalho docente no contexto da educagéo infantil”.

Os procedimentos metodoldgicos utilizados serdo a aplicacdo do questionario de
caracterizacdo das participantes e a sessdo do Grupo Focal com registro de voz. A participacédo
nesta investigacao podera ser interrompida a qualquer momento, sem penalizacdes, tamém néo
ird requerer nenhum custo financeiro e nem dara tal vantagem. Poderd haver risco de
desconforto e/ou constrangimento em situagdes de encontro no grupo focal, no entanto, caso
ocorra, a atividade sera finalizada imediatamente.

Os dados obtidos com esta pesquisa serdo analisadas de forma a manter o sigilo
absoluto de sua identificacdo pessoal, bem como os resultados encontrados poderdo ser
divulgados em artigos cientificos provenientes da dissertagdo concluida. Quaisquer duvidas,
entrar em contato pelo email karlarlp@estudante.ufscar.br. Vale ressaltar que este termo
encontra-se em duas vias, uma ficara com vocé e a outra serd documentada pela pesquisadora.
Apds a defesa da referida dissertacdo, uma copia do trabalho serd deixada Instituicdo,
socializando, assim os achados da pesquisa.

Nestes Termos,

Peco Deferimento, de forma livre e esclarecida.

Sao Carlos, de de 2023.

Karla Raquel Lima Pereira Assinatura de participacao
(Pesquisadora)
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